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MANSOURI Ahmed 245

LA PENSEE EXTENSIVE
COMME APPROCHE ARCHITECTURALE

-VERS UNE APPROCHE ENVIRONNEMENTALE CREATIVE -

Mansouri Ahmed
Architecte,
Universite de Batna Batna —Algérie
E-mail : mansouri_ahmed@mailcity.com

Mots clefs : Créativité' Architecturale, Conception Architecturale, pensée extensive, ordre naturel

RESUME:

L 'approche environnementale dépend en grande partie de la_capacité cognitive et intellectuelle de

Uarchitecte. Cet article retrace un parcours de recherches, relatives a la_Créativité Architecturale

comme aspect cognitif supréme, et tente d'esquisser les grands axes d'une Approche Extensive qui vise
une meilleure compréhension de l'ordre naturel ainsi qu'une meilleure prise en considération des

aspects de I 'environnement, voire un meilleur équilibre:
étre humain - Nature - Architecture
The environmental approach depends in a great extent on the cognitive and intellectual abilities of the

Architect This paper draws a historical overview of some research orientations concerning the

Architectural Creativity as a supreme cognitive aspect and tends to locate some key-points of an

extensive approach which pursues a better understanding of the order of nature and stimulates a better

environmental equilibrium:
human being - nature - Architecture

1- INTRODUCTION:

Tout au long de l'histoire de 1'Architecture, I’étre humain s'est harmonieusement intégré avec son
environnement. La dimension écologique et environnementale puisait tout son ampleur dans
l'approche créatrice de I'Architecte. Cette approche se base sur la génération de nouveaux
concepts novateurs (écologiques, techniques, climatiques, etc. ) et devient " creative ", ou bien,
se contente de s'inspirer de ces concepts et arrive & des réponses qui laissent, sans doute, leurs
marques sur l'histoire ainsi que sur l'environnement. L'innovation en Architecture constitue le
repére de chaque approche conceptuelle future.

Actuellement, avec le souci attribue a I'environnement, chaque approche est vouée 4 le respecter

et puiser de la dimension écologique. Toutefois, une approche environnementale créative ne se

Séminaire International en Architeclure BISKRA. 20 & 21 Novembre 1999



246 MANSOURI Ahmed

limite pas a quelques concepts - standards qu'on attribue a une série infinie de projets dits :

écologiques, mais dépend essentiellement du renouvellement perpétuel de ces concepts, de leur
réinterprétation ainsi que de la génération créative de nouveaux concepts révolutionnaires,

Cette "génération créative” a été tenue, durant longtemps, a I’écart dans la recherche

architecturale alors qu’elle constitue I’assiette de toute réflexion sur I’avenir de I’ Architecture.
Sans CREATIVITE, chaque approche ne pourra avoir de I’ampleur et pourra se réduire au néant.
Elle est la marque des maitres qui ont orienté la voie de I’ Architecture. ...

Le futur chemin de I’ Architecture, face aux problémes complexes de I’environnement, saurait-il
exister sans” CREATIVITE " ?

2— APERCU_ HISTORIQUE :

L intérét porté a I’étude de la Créativité Architecturale relative a la conception comme processus

plus large de résolution des problémes ne cesse de s’accroitre depuis ces derniéres décennies.
C’est pratiquement depuis les années 50, que la Créativité, d’ordre général, est devenue un théme
de réflexion de prime abord dans la recherche scientifique.
Vers la fin de la 2™ guerre mondiale, les grandes nations se sont penchées sur la reconstruction
du monde. L’objectif était d’augmenter la productivité. L’étude de la Créativité, vue sous un
angle de productivité et d’efficacité, est devenue la préoccupation de la sociologie, la
psychologie, I’anthropologie, la critique d’art ,I’économie etc. ....
Deux volets de recherches se sont alors développés, a savoir :
a — Un volet général et important, produit d’experts et de chercheurs scientifiques
des
Années 50. 1l présente une vision technocratico-quantitative de la créativité, axée
sur I’étude des processus cognitifs et perceptuels, a la fois visuels et mentaux.
b — Et un volet subjectif, humaniste, émotionnel et spirituel. Ce second volet,
généralement ignoré, s’est développé grace aux efforts d’enseignants
d’ Architecture en particulier.
Ces deux volets de recherche réunissent une divergence entre les différentes disciplines vis a vis
de la Créativité. Certaines professions la considéraient comme étant une science a part entiére
pouvant développer les performances humaines, alors que d’autres la voyaient d'un angle
métaphysique.
Dans le cas de I’ Architecture, ot le créateur exerce, a la fois, son esprit scientifique et son esprit

artistique a travers une création personnelle vue comme une solution objective aux différentes

exigences d’un probléme extérieur, la Créativité Architecturale n’a été abordée (sauf dans certain

Séminaire International en Architecture BISKRA. 20 & 21 Novembre {999
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cas) que par des psychologues ( Allport (1954), Mackinnon (1962), Smith (1964), Hudson
(1966)), (fig.01).

On pense que cette contribution ne présente pas une réponse ” Architecturale " a ce concept-clef
dans la production Architecturale. La contribution de I’Architecture a I’exploration de sa

dimension créative, a définir ses perspectives, ses obstacles ainsi que ses stimulants, s’avére

d’une grande nécessité pour I’épanouissement de la qualité de la création Architecturale et
pourquoi pas vers une nouvelle révolution Architecturale ! ! !

3 - LA CONTRIBUTION DE L’ARCHITECTURE A L'ETUDE DE LA CREATIVITE
ET DE LA CONCEPTION ARCHITECTURALE:
Au milieu des années 50, I’ Architecture fiit ignorée lors des conférences relatives a la Créativité

organisées par des chercheurs de différents domaines scientifiques et artistiques. La littérature
relative a ces recherches a démontré, par cet oubli, les limites de ses fondements et la
monodimensionnalité de son approche. Antoniades (1990), retrace les causes de cet oubli aux

faits suivants :

1 — Les Architectes préférent I’ambiguité de leur créativité. Pour eux, elle est sacrée :
" When the mind is actively and vitally at work for its own creative uses, it has not time for
word-building : words are too clumsy. You have no time to select and group them "

(Louis Sullivan).

2 - L’indifférence des Architectes vis a vis de ces recherches.

3 — La barriére du langage entre Architectes d’une part et sociologues ainsi que psychologues

d’autre part.

4 — La rupture entre profession et éducation en Architecture, Une situation d’une extréme

arrogance et d’élitisme intellectuel (Wright, Aalto).

3.1 — Les recherches relatives a la création Architecturale :

Le mouvement moderne a substitué, dans les années 1920-1930, au systéme des valeurs
traditionnelles centré sur une esthétique de I’objet, un systéme centré sur une esthétique
industrielle, issue de la production sérielle fondée sur la pureté des volumes, la simplicité des

formes et I’économie des matériaux. Cette rupture a engendré une inculture des Architectes, un

phénoméne assez rare dans I’histoire, et a conduit I’Architecture vers des impasses

dimensionnelles et idéologiques. Vers les années 1960, une prise de conscience de ces impasses

s’est instauré et plusieurs directions de recherches, relatives a la production Architecturale,

furent engageées, a savoir :

Séminaire International en Architecture BISKRA, 20 & 21 Novembre 1999
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3.1.1 - L’Approche Historico-Critique (France , Italie) :
Dans ’approche historique (B. Zévi (1964), M. Tafuri (1968)), I’histoire et la théorie sont liées

dans une démarche critique qui pose I’histoire comme méthodologie Architecturale, en unissant
les méthodes d’analyse historique et les méthodes de conception. Pour d’autres tenants de cette

démarche (Ph. Boudon (1971)) I'histoire doit étre intégrée dans une perspective

épistémologique ou la théorie Architecturale doit fonder ses propres concepts (ex. L’échelle)
dans leur proces historique.

3.1.2 - L’Approche méthodologique (Grande Bretagne, U.S.A) :

Cette Approche est a caractére méthodologique visant le projet (Asimov (1962), Alexander
(1964), Booker (1964), Archer, Reswick (1965), Jones (1966), Broadbent (1973), Cross (1977))

ou la théorie s’attache au processus de conception plus que sur une culture historico-critique (fig.

02). Cette réflexion cognitive mathématico-technique s’instaure au début des années 1960. En

reduisant la réflexion théorique a une pensée positive (Th. Adorno), tout facteur irrationnel sera
négligé au profit d’'une démarche a rapport positif avec la technique et ses méthodes. Le
processus de conception traditionnel et intuitif sera critiqué dans son irrationalité, comparé au
processus scientifique rationnel, systématique, logique et analytique, instruit dans les multiples
champs de la production industrielle.

L’orientation méthodologique s’inspire des travaux des mathématiciens de |’aprés-guerre et

représente la conception comme un processus de résolution d’un probléme ( problem-solving ).

Sous cet angle, la conception perd sa connotation Artistique (ou les buts et les standards sont
auto-imposés) ainsi que scientifique (formalisation d’hypothéses a valider). Toutefois, un
premier obstacle méthodologique se pose: un probléme Architectural est mal défini (ill-
defined) et mal structuré (ill-structured). C'est un probléme a caractére vicieux (Wicked

problem) (Reittel, (1967)) dont la formulation est non-définitive.

La recherche méthodologique abandonne alors, peu a peu, I’idée d’une rationalisation

systématique du processus de conception et se trouve bipolarisé entre 02 tendances :

- D’un coté, une approche traditionnelle, irrationnelle et intuitive : Black box theory.

- Et d’un autre coté, une approche systématique et rationnelle : Glass box theory.

Actuellement, Le champs de la recherche en matiére de conception et de Créativité

Architecturale se diversifie en plusieurs doctrines, a savoir . des méthodes_traditionnelles

intégrant le processus Black box, des méthodes Glass box systématiques, des méthodes Black

box systéematisées, des méthodes systématiques auto-organisées, elc. ...

Séminaire International en Architecture BISKRA. 20 & 21 Novembre 1999
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4 - LA CONCEPTION ARCHITECTURALE., DEFINITIONS :

La conception est vue comme étant un processus mental organisé qui vise la création d’une
entité. Ce processus est capable de manipuler plusieurs types d’informations, de les mélanger
dans un ensemble cohérent d’idées et générer finalement quelques réalisations de ces idées. 05
points-clefs caractérisent ce processus:

1 — 03 activités conceptuelles élémentaires interconnectées ; l'imagination, la présentation et la
vérification.

2 — L’information utilisée dans le processus de conception s’opére selon 02 voies: comme

catalyseur _heuristigue pour I'imagination et comme corps de connaissances pour la

vérification.
3 - Le processus de conception est une série d’arrangements conceptuels et de sauts créatifs.
4 - Le concepteur opte pour une solution acceptable parmi une série de solutions possibles.

S — Le développement créatif d’une conception est le fruit d’un cycle répété et itératif a travers

les 03 activités conceptuelles élémentaires. C’est un développement cyclique en spirale (fig. 03)

Pour I'école historico-critique, et plus précisément I’école d’Architecturologie (Ph. Boudon

(1971), la pensée de I’ Architecte fait de ’espace Architectural une abstraction en se représentant
I’objet Architectural 2 projeter. Cette projection de I’espace mental de I’ Architecte (espace de la

pensée) dans I’espace réel, s’effectue par une dialectique : Conception — Perception, avec le

concept d’échelle comme régle de passage. Au cours du processus de conception, le changement

d’échelle est un changement d’espace de problémes de I’espace, selon un ordre géométrique ou

la géométrie est a la fois un outil de construction et de représentation (fig. 04).
Le corps théorique relatif au processus créatif en Architecture s’articule au tour de deux corps de
pensée, a savoir la théorie Black box et la théorie Glass box.

4.1 - La théorie ” Black box ” :

Cette théorie adopte I’idée qu’une grande partie du processus de conception se développe a
Iintérieur du cerveau du concepteur dont les processus mentaux sont, par définition,
essentiellement opagues. Dans les systémes informatiques d’intelligence artificielle, I'avantage
d’un systéme black box réside dans le fait que la représentation peut étre modifiée afin de
répondre aux besoins du probléme sans briser I’enchainement des réflexions.

4.2 - La théorie ” Glass Box " :

Cette théorie (Jones) sur I’extériorisation de la pensée consiste en le fait que le concepteur
posséde des connaissances approfondies sur ses conceptions et sur le déroulement de leurs
processus. En intelligence artificielle, cette théorie se caractérise par une représentation uniforme

de la connaissance et du savoir, ce qui facilite I’apprentissage et I’auto-réflexion (fig.05).
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Glass Box Black Box
Entrée identifiable et quantifiable - Input défini Entrée inconnue - Input mystérieux -
Processus défini Processus non défini
Sortie définie et identifiable Sortie (effet de surprise)
- Qutput défini - Output brusque et surprenant
- Plus adaptable pour I’analyse - De nouvelles solutions émergent
- Pas de nouveauté - Les solutions ne sont pas souvent bien
testées

Ray Studer souligne qu'un bon processus de conception réitére et se balance entre ces deux
approches :
- Résoudre les problémes avec ’approche Black Box.

- Tester les solutions avec |’approche Glass Box.

- Résoudre les problémes résiduels (découverts par les tests) avec 'approche Black Box.

5- LA CREATIVITE ARCHITECTURALE :

En Architecture, la pensée créative est une pensée de I’espace et de I’action sur I’espace. Elle est
un état d’esprit, un état d’une totale émergence des mécanismes cognitifs et instructifs a travers
lesquels le créateur doit passer durant le processus de conception. Elle est relative a la Création
comme objectif supréme du processus d’imagination, relatif au monde de la pensée.

En tant que discipline multidimensionnelle : un art, une profession et un état d’esprit ; Il est
nécessaire d’acquérir, en Architecture, de I’imagination et d’étre créatif a plusieurs niveaux :

Artistique, intellectuel, scientifique et professionnel. Cette multidimensionnalité attribue a la

Créativité Architecturale deux concepts clefs, a savoir __la Synthése et la Continuité.
L’Architecte doit acquérir des connaissances issues de différents domaines du savoir:
mathématiques, sociologiques, technologiques, etc..... Cette connaissance des €léments est un

outil pour un raisonnement _synthétique. La qualité Architecturale dépend en grande partie du

renouvellement et de la réitération du processus de conception. Ce développement cyclique-
spiral attribue un caractére continu et cumulatif a la Créativité en Architecture.

Antoniades (1990) introduit la notion d’équilibre comme caractéristique essentielle de la
Créativité Architecturale. C’est une balance et un équilibre entre les concepts de I'insouciance
(carefree) (Artiste créatif, souple, plein d’humounr, etc. ....) et du sérieux (serious) (Architecte
professionnel). La pensée de I'espace et de I'action sur Iespace, la synthése et la continuité,
I’équilibre entre I’insouciance et le sérieux, sont des concepts qui marquent la Créativité
Architecturale. Leur diversité, due a la multidimensionnalité de I’Architecture, lui attribue un
caractére complexe et global qui dépasse le pré-jugement monolithique et linéaire de la pensée

contemporaine.
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6 — LES PROCESSUS MENTAUX CHEZ LE CREATEUR - LES MODES
OPERATOIRES MENTAUX -:

Le développement du processus de Créativité dépend essentiellement des mécanismes physiques
(cérébraux) ainsi qu’intellectuels. Ces mécanismes opérent de maniére Associative aussi bien
que linéaire (comparer, intégrer, synthétiser, etc. ...), contrairement a un ordinateur qui opére
uniquement en mode linéaire. Le cerveau humain projette des représentations sur le monde
extérieur et teste des hypothéses. Son approche Associative joue un role important dans chaque
activité mentale, ou chaque idée ainsi que chaque mot posséde plusieurs liens avec d’autres idées
et d’autres concepts. Depuis les années 1960, différentes théories relatives aux modes opératoires

des deux hémisphéres du cerveau humain, imprégnées d’un fonctionnement cognitif complexe,

ont été esquissées. La Neuropsychologie a démontré qu’une grande partie de nos aptitudes

mentales est latéralisée, exécutée et coordonnée de maniére prédominante au niveau de

I’hémisphére gauche du cerveau. Deux 02 modes opératoires sont alors définis :

” The main theme to emerge is that there appear to be two modes of thinking, verbal
and nonverbal, represented rather separately in left and right brain hemispheres,
respectively, and that our educational system, as well as science in general, tends to
neglect the nonverbal form of intellect. What it comes down to is that modern society
discriminates against the right hemisphere ”  Roger Sperry (1973).

Gauche (left brain) Droit (right brain)
Intellect Intuition
Convergeant Divergeant
digital Analogique
secondaire Primaire
dirigé Libre
analytique Holistique
linéaire Non-linéaire

Les voies paralléles de la connaissance (J.E. Bogen)

La pédagogie relative a I’hémisphére gauche domine les méthodes éducatives. Cette partie

cerébrale opére avec un processus verbal, logique et symbolique. Les recherches menées par

Jerre Levy, montrent que le processus employé par I’hémisphére droit est rapide, spatial,

perceptuel, holistique et non_verbal. Ces deux processus s’interférent 'un a autre a la

recherche du maximum de performance.
La formation des Architectes et des ingénieurs doit changer d’attitude, selon : Williamson &
Hudspeth, ou I'unique dépendance du processus linéaire de I’hémisphére gauche (recherche de

la réponse juste) doit intégrer le processus non-linéaire, analytique et global de la partie droite.
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7—LE PROCESSUS DE CREATIVITE :

Par définition, un processus est I’ensemble des phénomeénes congus comme une chaine causale
ou progressive. Le processus de Créativité est, par cette définition, un processus qui se déroule
dans le temps et se caractérise par I’originalité, I’esprit d’adaptation et le souci de concrétisation.
Ce processus peut étre bref, comme I’est une improvisation musicale, ou durer pendant de
longues années comme celles qui furent nécessaires a Darwin. Plusieurs recherches relatives au
processus de Créativité proposent des modeéles qui tentent de concevoir une explication de la
structure mythique de ce processus.

7.1 - Le modéle de Roger Von Oech :

Ce modéle propose deux phases principales composées chacune de sous phases successives. Ce
processus n’est pas toujours linéaire et peut ne pas respecter I’ordre des phases (fig.06).

A - La phase de germination et de production d'idées :
1. Un stage de motivation et de génération d’idées.
2. Un stage de recherche et de récolte d'informations.
3. Un stage de manipulation et de transformation d'idées.
4. Un stage d'incubation.
5. Un siage d'illumination ” EUREKA "

B - La phase pratique d’évaluation, de traitement et de transformation d’idées :
1. Un stage d'évaluation et de prise de décision.
2. Un stage d'action et d'accomplissement du processus de Créativité.

7.2 - Le Modéle de Graham Wallas :

Le modéle de G. Wallas (1921) propose quatre phases principales dans le processus de
Créativité (fig.07):
I- Une phase de préparation, d'étude approfondie et d'exploration du probléme.
2- Une phase d'incubation et de fermentation des idées ou le créateur produit un effort
important.
3- Une phase d'illumination " EUREKA ”: le flash créatif.
4= Ist une phase de vérification de la validité de l'idée congue.

8 — LES TECHNIQUES DE CREATIVITE :

Dans le but de développer les mécanismes cognitifs et permettre un meilleur feed-back : left

brain / right brain, une multitude de techniques de Créativité a été élaborée au cours des
derniéres décennies. Elles visent essentiellement la phase de Germination (Modéle R. Von Oech)
pour performer la génération ainsi que la manipulation des idées. Toutefois, Les recherches sur
la Créativité Architecturale n’ont pas puisé, a fond, de ces techniques. Elles restent a développer
et a adapter aux exigences des situations conceptuelles en Architecture. Parmi ces techniques, on

peut citer ;
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PHASE DE GERMINATION

Stage de motivation
PHASE PRATIQUE

T EREEE T

Stage de recherche

O,

Stage de manipulation =~ —— [ '

B I Y — Stage d'action
Stage d'incubation t—

Stage d'évaluation

Stage d'illumination

Fig.06- Le modéle de R. V. OECH

Stage de préparation

Stage d'incubation

B

Stage d'illumination

y

Stage de vérification

Fig.07 - Le modéle de G. WALLAS
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I. Random input

2. Storyboarding

3. Problem reversal

4. Synectics

5. Ask questions

6. Metaphorical thinking

7. Applied imagination

8. Lotus Blossum technique

9. Lateral thinking

10. Visual thinking

11. Six thinking hats

12. Idea toons

13. The discontinuity principle

14. Neuro-Linguistic programming

15. Checklists

16. Assumption Smashing

17. Brainstorming

18. DO IT (méthode de Roger Olsen)

19. Forced analogy

20. LARC method

21. Attribute listing

22. Unconscious problem-solving

23. Morphological analysis

24. Simplex

25. Imitation 26. TRIZ method

27. Mindmapping 28. Fuzzy thinking

9 — CREATIVITE ARCHITECTURALE ET CONTEXTE :
L’aspect essentiel d’une théorie sur la Créativité Architecturale est celui de sa genése, de son

développement et de ses conséquences. Toute création Architecturale n’est jamais un événement
ponctuel ou autonome, elle est contextuelle. Elle s’inscrit de maniére évolutive dans une trame

sociale et historiqgue complexe. De ce fait, toute réflexion relative a la Créativité Architecturale

débouche sur celle de son contexte et de son impact.

9.1 — La conception paradigmatique du mouvement de la création et de Ia découverte :

De la pensée scolastique & Einstein, la pensée humaine a changé non seulement I’objet de sa
théorie mais aussi sa méthode et son approche. Ce changement ne s’est pas inscrit de maniére
linéaire mais de maniére arborescente dans une continuité évolutive d’essai-erreur (fig.08).

La littérature relative a I’innovation et a la Créativité scientifique (puisqu’il s’agit du domaine le
mieux exploré. On pense que la dimension scientifique de la Création Architecturale lui attribue
les mémes lois universelles de I’évolution) , nous révéle deux modéles de I’évolution du
mouvement de la découverte, a savoir : le modéle de Kuhn (1962) et le modéle de Feyerbend.
9.1.1 — Le modéle de Kuhn (1962) :

Kuhn (1962) propose une conception du mouvement du savoir qui privilégie les moments
(repéres) de révolutions. Ce mouvement est alors une succession alternée d’états normaux et
d’états critiques qui s’engendrent mutuellement (fig.09). Un état normal se constitue
postérieurement 4 une découverte fondamentale qui inspire des travaux ultérieurs, ex: /a
physique post Principia (Newton), la chimie post Lavoisier, la mécanique quantique post
linstein, etc. ...

La notion de paradigme comme modéle de dynamigue sociale s’instaure et sculpte la sphere au
sein de laquelle vont s’inscrire les créations futures. Un état de crise s’inscrit quand les

instruments méthodologiques et conceptuels, édifiés en état normal, n’arrivent pas a répondre
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aux nouvelles problématiques. Cette situation ne peut se résoudre que par I'édification d’un
nouveau paradigme.
Avec cette conception, deux catégories d’innovations se distinguent, a savoir :

- Celles qui apparaissent dans un ensemble prétracé de possibles ( innovatives ).

- [t celles qui bouleversent les fondements de cet ensemble (créatives).
9.1.2 — Le modéle de Feverbend :
Feyerbend propose une autre conception ou le nouveau paradigme déplace et élargi I’espace
d’explication afin de couvrir le nouveau phénoméne et abandonner d’autres explications, déja
formulés par I’ancien paradigme et jugés non-scientifiques (fig.10).
10 - LE CONTEXTE ACTUEL DE LA CREATIVITE ARCHITECTURALE :
10.1-La conception positiviste et I’ordre naturel —Vers un nouveau paradigme conceptuel-

Depuis les années 1920, la création Architecturale s’est appuyée sur une conception isofrope de
I’espace ou celui-ci est considéré comme un élément neutre et pliable a merci. Segaud (1994)
remet en cause cette conception Tabula Rasa qui s’appuie sur une pédagogie Bauhausiénne :
Basic Design, ou 'espace est décomposé en plusieurs éléments. Pour Alexander (1999), cette
conception est a I'origine du désordre naturel que connaisse notre environnement physico-
naturel. Parallélement aux récents résultats de la théorie de la complexité, il démontre I’existence
de lois universelles connues et applicables & toutes les structures naturelles. Ce concept oriental
d’union microcosme-macrocosme trouve sa rigueur avec la reconnaissance scientifique de ces

lois de la nature qui s’appuient sur la géométrie fractale. 1.’oubli de cet ordre naturel de la part

de I’ Architecture contemporaine par la minimisation de /'ordre structurel, a conduit a cet état de

déchirures physiques au sein de notre environnement.

10.2 — La Créativité Architecturale et 'ordre naturel :

Selon les travaux d'Alexander (1999), I’étre humain posséde une connaissance subconsciente

intériorisée et structurée des lois de I’ordre naturel. L’esprit humain posséde sa propre structure
fractale qui s’interacte et peut se connecter en harmonie avec la structure fractale de la nature.
Dans cet espace conceptuel, la Créativité Architecturale ne peut se définir que par le respect de

I"ordre de la nature. Elle doit dépasser le modeéle cartésien en définissant une nouvelle interface

entre la pensée conceptuelle Architecturale et la dimension fractale environnementale.

10.3 — L’extension comme interface entre la pensée conceptuelle Architecturale et la

dimension environnementale :

L ’esprit humain est structuré pour concevoir les choses selon une structure fractale. Sous
I’emprise d’un style ou d’un dogme, on s’¢éloigne de cette structure naturelle. En Architecture

contemporaine, I’idée de la Créativité Architecturale est devenue un mythe car toute initiative est
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négligée si elle ne s’inscrit pas au sein de I'édifice paradigmatique positiviste. 1.a Créativité

Architecturale doit concevoir une Architecture réactive avec I’environnement, qui dépend des

lois universelles de I'ordre de la nature. Cette réaction face a la Schizophrénie

environnementale nécessite I’établissement d’un nouveau paradigme qui s’inspire des sciences
de la_création dans leur continuité historique (Archiméde, Vinci, Galilée, Bachelard, Simon,
Venturi, Alexander, etc. ...). L’édification de ce nouveau paradigme nécessite une extension de
la pensée Architecturale vers une quéte de vérités oubliées. Cette extension est le voie supréme
de la création, elle vise une connaissance globale, non linéaire (contrairement aux sciences
d’analyse) des phénomenes ou résident les vérités de I'ordre naturel de maniére potentielle
(fig.11).

11 - CONCLUSION :
Une approche qui respecte I"ordre naturel est toujours en quéte de vérités. Le respect de 'ordre

naturel n’est pas seulement un résultat. Il s’inscrit, en premier lieu, au sein d’une approche

Architecturale extensive qui prend en considération la dimension mentale de I’ Architecte d’une

part et la recherche de vérités d’autre part. Faces aux catastrophes engendrées par la vision
monodimensionnelle, I’ordre naturel ne peut se définir que par cette extension de la pensée

conceptuelle Architecturale aux dimensions infinies de la Créativité... ..
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