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بسم الله الرحمن الرحیم
) خلق الإنسان من علق 1" إقرأ بسم ربك الذي خلق (

) علم 4) الذي علم بالقلم (3) إقرأ و ربك الأكرم (2(

)."5الإنسان ما لم یعلم (

صدق الله العظیم

1.2.3.4.5" آیات سورة العلق"



شكر و عرفان
عملا بقول الرسول صلى الله علیھ وسلم:

"من لم یشكر الناس لم یشكر الله"

و علیھ اعترافا بالفضل أتقدم بجزیل 

الدكتورةالشكر إلى الأستاذة الكریمة

خالص زھرة

التي تفضلت بقبول الإشراف على ھذه المذكرة

و زودتنا بملاحظاتھا وتوجیھاتھا

إعدادھا فجزاھا الله خیرا.القیمة طوال مراحل

و نتقدم بالشكر الجزیل إلى من ساعدنا من بعید أو 

من قریب و لو بكلمة طیبة.



الإھداء
یا من أحمل إسمك بكل فخر

یا من یرتعش قلبي بذكرك

أھدیك ھذا البحث

أبي العزیز

إلى ینبوع الصبر و التفاؤل و الأمل

إلى من في الوجود بعد الله و رسولھ

أمي الغالیة

إلى من تذوقت معھم أجمل اللحظات

إخوتي و أخواتي

عبد النور، سمیر

و صبرینة،یاسمین ، سمیرة



إلى من أضاء لي درب الحیاة بنور الأخلاق

و التربیة

و قدم لي ید العون كلما احتجت الیھ

محمد

" و إلى جمیع خالص زھرةإلى الأستاذة المشرفة "

أساتذتي بقسم

الأدب العربي اللغة و 

إلى كل من یحبھم قلبي و لم یذكرھم لساني

إلى من یجمع بین سعادتي و فخري

خالي ادیر–نا تسعدیت –خالتي فتیحة 

إلى من أتمنى أن تبقى صورھم في ذاكرتي

فھیمة–كریمة–صبیحة–فطیمة 

كھینة - فازیة –شافیة  -فلة  

"نورة"



الإھداء
إلى من لونت عمري بجمالھا و حنانھا و عجز 

اللسان عن وصفھا

و سھرت وضحت براحتھا حتى تراني مرتاحة 

أمي الغالیةبعطفھا و رعایتھا وشملتني

إلى الذي أفنى حیاتھ جدا و كدا في تربیتي و تعلیمي 

إلى من كان سندي و راحتي و رافقني في مشواري 

أبي الغالي

بن ناصر لیدیا صدیقتي الطاھرة روحإلى

التي لم تشأ الأقدار أن نتخرج معا فقد تركتني 

في منتصف المشوار الدراسي

الله یسكنھا فسیح جنانھ

إخوتيإلى من ذقت في كنفھم طعم السعادة 

ندیر و عائلتھ و یزید

ھما و لیلى یإلى: لیندة و خیرة و عائلت



إلى كل الأھل و الأصدقاء

ى من قضیت معھن أحلى أیام عمري إل

بایة–كریمة -فریدة 

الأخوات التي لم ینجبھن الدھر لي 

الكریملى زوجيإ

عبد الیمین

إلى من تقاسمت معھا انجاز ھذا العمل المتواضع

نورة

إلى كل من یحبھم قلبي و لم یذكرھم لساني 

أھدي ثمرة جھدي.

"صبیحة"





مقدمة

أ

 أو یعتبر السرد من بین أدوات التعبیر التي یعتمد علیها الإنسان سواء في اللغة المكتوبة

و نسمعه و منه انحدرت الأجناس الأدبیة المعروفة نقرؤهفي اللغة الشفویة، و في كل ما 

.الروایات و  القصص،الخرافات،كالأساطیر

كانت من بینها روایة "رمل ، والروایات،لقد ورع "واسیني الأعرج" في كتابة القصص

فاجعة اللیلة السابعة بعد الألف" التي تختلف عن أعماله الروائیة الأخرى من حیث -المایة

موضوعها الحساس، فقد قام باستنطاق التاریخ المسكوت عنه أي تاریخ الحكام و السلاطین 

تطرقسكي" فقدالبشیر الموری"منهمالروایةو هاجم ذلك التاریخ بلسان أبطالالمزیف

."ألف لیلة و لیلة"إلى نصوص عدیدة منها: في روایته

فاجعة اللیلة السابعة بعد -رمل المایة"بحثنا هذا الموسوم ب "البنیة السردیة في روایة  إن      

فاجعة اللیلة السابعة بعد دراسة مرتكزات البنى السردیة في روایة "رمل المایةالألف" یعالج 

لرغبتنا في اكتشاف و كان اختیار هذه الروایة لأن تكون موضوع دراستنا تحقیقا،"الألف

في النص) التي تتفاعلالشخصیات، الزمان، المكانالسردي من حیث (النص هذا مكونات

لذا قمنا برصدها لمعرفة تجلیاتها المختلفة في النص.

جاء العمل إلى فصلین و قسمنا التحلیلي الوصفيعلى المنهج هذا اعتمدنا في بحثنا

.لموضوعاتلفهرس بفي الأخیرقائمة المصادر و المراجع و و خاتمة و مدخل و مقدمةبعد 

و یمثل الفصل .لعملنا" و تمهیدارمل المایةلروایة "تقدیما كان مدخل الیأتي بعد المقدمة 

مفهوم السردفیهقدمناللبحث) الجانب النظري للروایة(البناء السرديب  الأول الموسوم

  .اتالمكانیة و الشخصی،كل من البنیة الزمنیةفیهدرسنا و كذلك وظائفهو  و أنماطه

فاجعة اللیلة رمل المایةروایة " في السرديالبناءدراسة  ( ب أما الفصل الثاني الموسوم

  كذا و عنوان الروایةتحلیلفیهللبحث تناولنا) یمثل الجانب التطبیقي "الألف السابعة بعد

إلى اكتشاف الشخصیات الروائیة بالإضافةللروایةالبنیة الزمنیة و المكانیةتنادراستلخیصها و

و دورها الفعال.الأساسیة و الثانویة
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المتواضع الذي من نتائج بعد هذا الجهدإلیهكانت حوصلة لما توصلنا ختمنا بخاتمة أخیرا

للآخرین.نأمل أن یكون فیه فائدة 

لنا سواء مادیا أو معنویا.و أخیرا لا یسعنا إلا أن نشكر كل من ساهم في تقدیمه ید المساعدة



تقدیم روایة "رمل المایة فاجعة اللیلة 

"السابعة بعد الألف
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:السابعة بعد الألف" لواسیني الأعرج ةاللیل"رمل المایة فاجعة تقدیم روایة

:تمهید

التاریخ و الأسطورة بین"السابعة بعد الألففاجعة اللیلةجمعت روایة " رمل المایة

هي محاكمة للتاریخ، أي تاریخ الحكّام و السّلاطین المزیف الذي .و الموروث الشعبي و الدین

لمحاكم التفتیش بلسان "البشیر المسكوت عنه، فضحللتاریخكتبه الوراّقون، إنّها استنطاق

عمال في الأزقّةالالمسحوقین من معالمورسكي" الذي یشتغل قوالا و یتقاسم معاناته

المزیف. الحكامتاریخ أبطالهبلسان یهاجمهناالروائي إنّ 

كسمات الشخصیة الروائیة و العوامل المتحكمة من عناصر متشابكةالروایةتشكلت

و عنصر المكان ثم التصمیم الذي تخضع له الروایة ممّا یتیح للسارد فرصة ، في مصائرها

و رصد مختلف أحداث ذلك الخطاب السردي نظرا للمكانة التي یحتلها فیه، و من هنا ،سردلل

یعدّ السرد أداة للتعبیر الإنساني، أین یقوم الكاتب بترجمة السلوكات الإنسانیة و الأماكن 

طبع الكثیرذا یعتبر هذا الأخیر أسلوب ینسجم معإلى بنى من المعاني بأسلوب السرد، ل

كتاب و أفكارهم بسبب مرونته، فتمثل إستراتیجیة السرد إحدى استراتیجیات الكتابة الروائیة من ال

اهتماماستقطبت جمالیة و معرفیةلما تقدمه من أشكالالأدبیةالأجناسكانت من أهمالتي

الثقافیة و المعرفیة و الإیدیولوجیة.مستویاتهماختلافالقراء على 

روایة "رمل البناء السردي فيبنیة أردنا أن نسلط الضوء علىدراسةفمن خلال هذه ال

المایة فاجعة اللیلة السابعة بعد الألف" لواسیني الأعرج و محاولة تقدیمها في شكل موجز.                                                 

إلى توظیف إلى انفتاح " رمل المایة " على التراث الشعبي، فبالإضافةالتلمیحمنلابد

التراثكیم شهریار مثلا ) فقد استلهم منالشخصیات التاریخیة التراثیة مرجعیا و رمزیا (الح

لیلة و لیلة "، نجد دمنة " و " ألفنصوص " كلیلة واعتمادا علىالسردي العربي العتیق
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لإكمال الحكایات و تفجیر ما سكتت عنه "شهرزاد"المؤلف یعطي الكلمة ل " دنیازاد " أخت 

النصوص  هذه اللیلة الثانیة بعد الألف في ، و ما أجلتهرو خبأته عن الملك شهریاأختها

على المتخیل الرمزي لفتح آفاقهاالكاتباستغلهاشعبیةسردیةعبقریةتخزنالتراثیة

و هكذا فقد كان الغموض الذي یكتنف التاریخ أو التراث هو الذي ، و الأسطوري و التاریخي

جدید.من و تدوینهالروائي حافز البحث فیه و سبر أغواره و إعادة استنطاقهأعطى 

التي تتمحور مجموعة من القصص على ، تحتوي"الأعرج واسیني"تألیفمن"رمل المایة"

على تجدید صیغة و أسلوب روایة " ألف لیلة و لیلة " التي تحكي فیها شهرزاد لشهریار 

، فإنّه یعطي روحا لعباسيالعصر الذي تعیش فیه شهرزاد، و هو العصر االحكایات بأسلوب 

بروایة " ألف لیلة و لیلة " بأسلوب جدید و ممتع للروایات العربیةللمتعة إضافیة للقارئ 

الذي نعیشه الآن، و تفیدنا قراءة الروایة في معرفة كیف عطي لنا الفرصة في مواجهة الواقعو ی

.لقدیم بالتراث العربي الحدیث معابإدماج التراث العربي ا "عرجواسیني الأ"قام 

ي الأعرج) و عنوانها "رمل المایةیتضمن الغلاف الخارجي للروایة اسم المؤلف (واسین

، و كذلك صورة لإمرأة تحمل بیدها آداة من أدوات الموسیقى فاجعة اللیلة السابعة بعد الألف"

مما یدل على أن عنوان هذه الروایة ذات علاقة بالموسیقى، كما نلاحظ أنه مرسوم 

على الغلاف رمز للدار التي نشرت فیها هذا ما یخص الوجه الأمامي لغلاف الروایة، أما 

ة "رمل المایة"، و ملخص شامل لهدف المؤلف الوجه الخلفي هو كذلك یتضمن عنوان الروای

من كتابة هذه الروایة و یشیر إلى أن "رمل المایة" تعتبر "إضافة نوعیة للروایة العربیة الأمر 

الذي یحملنا على قراءتها بأكثر من طریقة، و على أكثر من مستوى، لأنها تقول لنا ما نسیناه 

كنعان للدراسات لى كتابة دار النشر و التوزیع "أو ما یجب أن نعرفه أو نتعرف علیه. إضافة إ

و التوزیع."و النشر

الروایة أعیدت فیه كتابة اسم الروایة الأولى بعد الوجه الأمامي لغلافأما في الصفحة

سجلتو في الصفحة الموالیة لها،"بعد الألففاجعة اللیلة السابعةالمایةهو "رمل و كاملا
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و النشر دمشق، ص للدراساتكنعانبالتفصیل و هي ( الناشر: دارنشر فیها معلومات ال

الفني: جمال . الإشراف1993ة، الطبعة الأولى: ) نسخ1000)، عدد النسخ (911230ب(

صفحة. 422و   فصلاعشرةستة   على تحتوي ، و هيالأبطح

الأمر الذي یحفزناالعربیةنوعیة و هامة للروایةإضافة" رمل المایة " تمثل إنّ 

على قراءتها بأكثر من طریقة على أكثر من مستوى، لأن من خلالها یذكرنا واسیني الأعرج بما 

نسیناه أو ما یجب أن نعرفه أو نتعرف علیه، و بالتالي نظرا لأهمیة هذه الروایة یجدر علینا 

متمیزة في الروایة علامة یعدّ الجزائري " واسیني الأعرج " الذي الإشارة إلى مؤلفها الروائي

الجزائریة أو في الروایة العربیة بصفة عامة، " من ممیزاته الفنیة انتصاره للروایة الحدیثة ذات 

دون أن یكون التجریب عنده مغامرة كلیة تنسق جمالیة التمثیل و تمحي فیها البعد التجریبي،

1".ي و مرجعهالحدود و ینقطع فیها الحبل الرابط بین النص الروائ

على الحكایة حافظجدیداسرداابتدع مشروعاواسیني الأعرج ""عند الحداثيكان المیل

و لعلّ كمكتسب سردي في أفق سردي یرى الحداثة الروائیة تملُك موضوعي للمعرفة الأدبیة

2."فاجعة اللیلة السابعة بعد الألف " تؤكد هذا المنحىروایة "

بتلمسان، یشغل درجة الأستاذیة م 08/08/1954"ولد الروائي واسیني الأعرج بتاریخ 

، و هو عضو مؤسس سابقاو یعمل في جامعة السوریون بباریس، و جامعة الجزائر المركزیة

لجائزة الشیخ زاید ما بین الأعوام الاستشاریةعضوا في الهیئة اختیرلجمعیة الجاحظیة، كما 

3.م " 2007/2010

("حارسة الظلال" لواسیني جمال بوسلهام، الحداثة و آلیات التجدید و التجریب في الخطاب الروائي الجزائري-1

       .301ص ،2008/2009جامعة وهران،بحث مقدم لنیل شهادة الماجستیر،)، الأعرج أنموذجا

.304، صالمرجع نفسه-2
أحمد حمد النعیمي، سیمیاء العنوان في روایات واسیني الأعرج، قسم العلوم الإنسانیة، الملتقى الدولي السادس -3

.2017فیفري  27و 26في تحلیل الخطاب، جامعة البلقاء التطبیقیة، الأردن، 
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اختیرتمن الجوائز، حیث العربي، نال العدیدأهم الروائیین على مستوى العالمیعتبر من

صدرت بفرنسا، كما ترجمت أعماله إلى العدیدخمس روایاته "حارسة الظلال" ضمنروایت

منها:من المؤلفات له العدید،نمركیة.....الخاالداللغات من بینها: الفرنسیة، السویدیة، من

، رماد مریم، نوار اللوز، ما تبقى من سیرة الأخضر الحمروش سیدة المقام،الیاسمین طوق

و "رمل المایة فاجعة اللیلة السابعة بعد الألف"  



الفصل الأول

"للروایة" البناء السردي
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السرد:مفهوم / أولا

السرد لغة واصطلاحا:/1

المدلول اللغوي للسرد:  -أ

:من الجانب اللغوي على أنه"السرد"للفظة من خلال تعریف ابن منظور 

سرد الحدیث ابعاالآخر و متتسقا بعضه في أثر البعض نتقدمه شيء إلى شيء تأتي به م"

1".ونحو یسرده سردا إذا تابعه

:و في قوله أیضا

2".و فلان یسرد الحدیث سردا إذا كان جید السیاق"

  في قوله: للسردكما أعطى تعریف آخر

3."" و سرد الشيء سردا سرده و أسرده: أي ثقبه

عرفه أیضا "ابن فارس" على أنه:

أشیاء كثیرة یتصل ببعضها البعض كما یدل على الدروع فیها  ي" اسم جامع یدل على توال

4"أشبهها.

:في قوله "علي بن هادیة"أیضا عرفهكما 

.165، ص2003، 1)، دار الصادر، بیروت، طد -ر -س(مادة ابن منظور، لسان العرب، -1

المرجع نفسه، الصفحة نفسها.-2

.166المرجع نفسه، ص -3

.137أبي الحسن بن فارس بن زكریا، معجم مقاییس اللغة، دار جبل، بیروت، دط،  دت، ص-4
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:الحدیث–تابعه :الصوم–نسجها :الدرع –الجلد: خرزه –یسرد، سردا الشيء: ثقبه :سرد"

1"قرأه بسرعة. :الكتاب–أجاد سیاقه 

2"هو التتابعسرد: السرد ":و عرفه أیضا على أنه

لن یختلف كثیرا في المعنىأنه  إلا وجود عدة تعاریف للسرد لغةو على الرغم من

یكمن هذا التقارب في المعنى ألا و هو النسج و التلاقي و التتابع. و من تعریف لآخر،

:للسردالمدلول الاصطلاحي - ب

بدراسة العدیدالشكلاني الذي اهتممن المنهجانطلاقاللسرد الاصطلاحيیتجلى المفهوم 

خلالها تروى بها الروایة.من و السرد ة،الشفوی و ةبالمكتو ة،الشعبی،منها ةمن السرود الخرافی

:في قوله Roland Barthes"رولان بارث"فقد عرفه 

مكنة، و في كل حاضر في كل الأزمنة و في كل الأ،فإن السرد بأشكاله اللانهائیة تقریبا"

و لكل جد أي شعب بدون سرد فلكل الطبقاتمع تاریخ البشریة ذاته و لا یو المجتمعات فهو یبد

الجماعات البشریة سرودها و هذه السرود تكون في غالب الأحیان مستساغة بشكل جماعي 

3".من قبل أناس ذوي ثقافات مختلفة إن لم تكن متعارضة

بائيألفعلي بن هادیة، بلحسن البلیش، الجیلالي بن الحاج یحي، القاموس الجدید للطلاب معجم عربي مدرسي -1

  .463ص  ،7،1961شارع زیغود یوسف، الجزائر، ط3المؤسسة الوطنیة للكتاب، 

المرجع نفسه، الصفحة نفسها.-2

، طرائق تحلیل السرد الأدبي التحلیل البنیوي للسرد، ترجمة: حسین بحراوي، بشیر القمري، عبد الحمید رولان بارث-3

.09، ص1992، 1عقار، الرباط، ط



للروایةالفصل الأول                                                                       البناء السردي

9

:أیضالقاو 

1"كل مكان تماما كالحیاةإنه موجود في "

له، هو نفسه السرد  يأو مرو  راوي الإنسان هو محور السرد باعتبارهنستنتج مما سبق أن

موجود  إذن ي یمر بها ما هي إلا سرد، فالسردفكل تفاصیل حیاته الیومیة و الأحداث الت

الأجناس الأدبیة.مختلفكل مكان و زمان و منتشر فيفي 

 لا و الخطاب السردي،و وقائع القصة اوجود شخص یروي أحداثتتطلب فعملیة الحكي 

و هذا  یتكون فقط من أحداث و شخصیات بل حتى الكلام الذي یتلفظه السارد أو المروي

.في سرد الأحداث واكتمال الخطاب السرديضروري 

:مظاهر السرد/2

الروایة داخل و الإخبار عن الأحداثتقدیمالالتي یتم بها الكیفیة هذا ما یبحث في 

:روف" و هيو من طرف الراوي، هذا ما یسمى بالرؤیة من خلاله نقدم ثلاث رؤى ل "تود

من الشخصیة الروائیة (الرؤیة من الخلف):>لسارد/ ا2-1

الحالة ه في هذ .هذه الصیغة هي التي یستعملها السرد الكلاسیكي في أغلب الأحیان"

ا كیف اكتسب نیشرح ل أنبشغل نو هو لا ی.الروائیةمن الشخصیةیكون السارد أكثر معرفة

فلیس .دماغ بطله في كما یرى ما یجريالجدراننه یرى ما یجري خلفإ :هذه المعرفة

علماتفوق الساردو قد یتجلى .لهذا الشكل طبعا، درجات مختلفة.لشخصیاته الروائیة أسرار

التي قد تكون غیر واعیة (یةائالرو  الشخصیاتإحدى لدى السردیةبالرغباتتهمعرفإما في 

.09، طرائق تحلیل السرد الأدبي التحلیل البنیوي للسرد، صرولان بارث-1
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و ذلك ما لا تستطیعه أي (آن واحد برغباتها) و إما في معرفته لأفكار شخصیات كثیرة في 

1".و إما مجرد سرد أحداث لا تدركها  شخصیة  روائیة بمفردها)،من هذه الشخصیات

الرؤیة للسارد تكون أقوى و هو بعلم الشخصیات فهو یعرف رغبات نستنتج مما سبق أن 

و یستطیع الوصول إلى كل المشاهد و قادر على وصف الحالة النفسیة ،الشخصیات الروائیة

الاجتماعیةو  فهو في علم من العدید من النواحي كالنفسیة،التي تمر بها كل من الشخصیات

فالراوي یعرف الشخصیة و ما قامت به،و ما ترید القیام بهبهتقومماعلم بفهو في  ....

أكثر مما تعرفه الشخصیات عن نفسها.الروائیة 

و هكذا فإن "تولستوي" هي أقصوصة "الموتى الثلاث" یحكي بالتتابع قصة موت امرأة "

الثلاث قد هذه الشخصیاتأي منو لم تكن،قراطیة ثم موت فلاح، ثم موت شجرةو أرست

فنحن إذن أمام وجه من وجوه أو مظهر من مظاهر :أدركت هذه القصص الثلاث مجتمعة

2".الرؤیة (من الخلف)

السارد = الشخصیة الروائیة (الرؤیة مع):/2-2

:هذا النوع منتشر كثیرا في الأدب

تستطیع أن یمدها و في هذه الحالة یعرف السارد بقدر ما تعرف الشخصیة الروائیة، و لا "

بتفسیر للأحداث قبل أن یتوصل إلیه الشخصیات الروائیة، هنا أیضا یمكن القیام بتمیزات 

فمن جانب یمكن القیام بالسرد بواسطة ضمیر المتكلم المفرد (الشيء الذي یبرز الطریقة .كثیرة

دائما،نو بضمیر الغائب، و لكأالتي یتساوى فیها السارد مع الشخصیة الروائیة معرفة) 

فطبعا النتیجة لیست واحدة:بحسب الرؤیة التي تكونها نفس الشخصیة عن الأحداث

مقولات السرد الأدبي، ترجمة الحسین سحبان و فؤاد صفاطرائق تحلیل السرد الأدبي،،تزیفطان تودوروف-1

.58، ص1992، 1منشورات إتحاد كتاب المغرب، الرباط، ط

المرجع نفسه، الصفحة نفسها.-2
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كثیرةواحدة أو شخصیاتشخصیةو یتعقبیتبعللسارد أنیمكنمن جهة أخرىو 

بسرد واع یتعلق الأمر و أخیرا قد .تكون منهجیة منظمة و قد لا تكون كذلك)التغیرات قد و (

1"من طرف شخصیة روائیة.

الشخصیات الروائیة و الساردتكون المعرفة بین "الرؤیة مع"یتضح لنا مما سبق أن 

فهو لا یستطیع معرفة أفكار الشخصیات الروائیة إلا لحظة قیامها فالراوي یكون متساویة

للأحداث و الوقائعشاهدا یكونو السرد،و متبادل للمعارف معهامصاحبا للشخصیات

تدور أو شخصیة مساهمة في القصة. التي 

المفردبضمیر المتكلمChâteauفنحن نعرف أن كافكا قد بدأ كتابة روایته " القصر""

إلى كتابتها بضمیر المفرد المذكر انتقللم یغیر الرؤیة إلا في مرحلة متأخرة جدا، حیث أنه  و

2"الشخصیة الروائیة).=و لكن، دائما حسب مظهر (السارد،الغائب

الشخصیة الروائیة (الرؤیة من الخارج):<السارد/2-3

.ففي هذه الحالة الثالثة یعرف السارد أقل مما تعرف أي شخصیة من الشخصیات الروائیة"

.من الضمائرضمیر إلى أي لكنه لا ینفذ.أكثر لا ،الخ....نسمعهنراه و ماو قد یصف لنا ما

طبعا إن هذه ( النزعة الحسیة ) الخالصة لا تعدو أن تكون مواضعة، ذلك لأن سردا ینحصر 

و لكنه موجود كنموذج لضرب ،في مستوى مثل هذا الوصف الحسي الخارجي غیر معقول

واع السرد الأخرىقل بكثیر من أنأو ضروب السرد التي من هذا النوع .من ضروب الكتابة

3"یتم إلا في القرن العشرین.  لمالطریقة   لهذه  المنهجي المنظمالاستخدامو 

  .59 و 58ص  مقولات في السرد الأدبي، صطرائق تحلیل السرد الأدبي،،تزیفطان تودوروف-1

.59المرجع نفسه، ص -2

، الصفحة نفسها.المرجع نفسه-3
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الحقیقة و لم یدركها بعد فهو یعرف و لا السارد محدودةمن القول السابق أن رؤیةنستنتج

أقل معرفة عن أي شخصیة في القصة فالسارد یعتمد على الوصف الخارجي، و یقدم ما هو

و لا یعرف ما یدور بنفسیة الشخصیة و لا یتوغل ظاهر و كاشف كالحركات و الأصوات....

في فكر الشخصیات.

:نورد فیما یلي مقطعا یوضح الخصائص الممیزة لهذه الرؤیة 

Ned(مرنید بومونت" Beaumond ("مادفیغ") أمامMadvigو أطفأ عقب سیجارته (

رمدة من نحاس وأصابعه ترتعد.م في

[و كشر] الرجل الأشقر اعتدل واستدارمثبتا نظره في ظهر الشباب إلى أن "مادفیغ"و ظل 

,D.Hammet)"عندئذ تكشیرة ودودة و حانقة في الآن ذاته. la clé de verre)1

في علاقة  الشخصیتان هل في علاقة صداقة أمهذا المثال یمكن معرفة هاتان حسب 

و لا  ،یعرف شیئا عن هاتان الشخصیتان فهو یشاهد فقطعداوة ففي هذه الحالة السارد لا

یستطیع معرفة ما ترید فعله أو ما تفكران فیه.

السرد:أنواع /3

Gerardللسرد أنواع لا حصر لها، تطرق إلیها في هذا الصدد "جیرار جنیت"  Genette

:فمیز بین نقطتین هما 

الصوت فمیز بینهما بصفة واضحة حین تحدث عن الصوت و) (الصیغة رالمنظو 

الأفعال المستعملة عن موقع ها "زمن السرد" الذي یبحث عن صیغعن عناصر كثیرة من و

السارد بالنسبة لزمن الحكایة.

فیقول:لتحدیدات الزمنیة للسارد تفهم من التحدیدات المكانیة له ایرى "جنیت" أن 

  .59ص مقولات في السرد الأدبيطرائق تحلیل السرد الأدبي،،تزیفطان تودوروف-1
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حدث فیه، و هل هذا المكان بعید كثیرا تأن أروي دون أن أعین المكان الذي یمكنني جیدا"

الزمن في  تقریبا ألا أموقعها يحین یستحیل علالمكان الذي أرویها منه؛ هذا، فيأو قلیلا عن 

أو الماضي أو في الزمن الحاضربالضرورة، ما دام علي أن أرویهايالسردالفعل لى إبالقیاس 

1"المستقبل.

نستنتج مما سبق أن للتحدیدات الزمنیة أهمیة كبیرة و لكن "جیرار جنیت" یوضح أنه یعجز 

وجود بعض التحدیدات الزمنیة أحیانا لكن صیغة الماضي كافیة لتحدید المسافة التي تفصل 

إلا نادرا جدا باستثناء السردبالنسبة له لا یردالسرد و زمن الحكایة، فالمكانمن بین ز 

:السرد القصصيمن الدرجة الثانیة من خلال هذا یمكن أن ندرج أربعة أنماط من 

Narrationالسرد اللاحق للحدث:/3-1 ultérieure

:حسب "جنیت" عرفه كما یلي 

2"، و لعله الأكثر تواترا بما لا یقاس.بصیغة الماضيللحكایةهو الموقع الكلاسیكي "

یعتبر السرد اللاحق للحدث الأكثر شیوعا من بین جمیع الأنماط، و خاصة في الروایات 

الكلاسیكیة فالسارد خلال سرده یقدم كمجمل قول لأحداث وقعت في زمن ماضي و هذا لفهم 

الأحداث.

ان ذلك في البدایة ك سواءالآنيالسرد ىإل التابعمن السردالانتقالالنمط هذا لنایكشف

أو في النهایة.

جلیل الأزدي، عمر الحلي ال معتصم، عبد محمد:المنهج، ترجمةالحكایة، بحث فيجیرار جنیت، خطاب-1

  .230 -229 ص ، ص1996، 1المغرب، ط، الاختلافمنشورات

.231المرجع نفسه، ص-2
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Narration(السرد السابق للحدث :/3-2 antérieur(

:مقارنة بالأنماط الأخرى یعرفه "جیرار جنیت" على أنهاستعمالایعد هذا النمط الأقل 

بصیغة المستقبل عموما، و لكن لا شيء یمنع من إنجازها بصیغة ،الحكایة التكهنیة"

1".الحاضر

مستقبلیة؛ أي یسرد الآنو وقائع بصیغة اأحداثیرويمما سبق أن الساردیتضح لنا 

تقوم بتجاوز الماضيهو العودة إلى  و ما سیحصل لاحقا فهي سابقة لزمن السرد نفسه،

تحدث بعد. لم احاضر الحكایة و یرد أحداث

Narration(السرد الآني للحدث:/3-3 simultanée(

:عرفه "جنیت" قائلا

2"الحكایة بصیغة الحاضر المزامن للعمل"

یعد هذا النوع و الذي سماه "جیرار جنیت" بالسرد المتواقت، على أنه السرد المتطابق

بصیغة الحاضر هذا تزامنا مع زمن السرد.و هو سرد یرد أحداث الحكایة،جریان الأحداثمع 

Narration(:للحدثالسرد المدرج/3-4 intercalée(

:قوله " فيالسرد المقحماسم أطلق علیه "جنیت" 

3"الحاصل بین لحظات العمل"

.231، صجیرار جنیت، خطاب الحكایة، بحث في المنهج-1

الصفحة نفسها.،المرجع نفسه-2

الصفحة نفسها.،المرجع نفسه-3
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سابقا یظهر ذلك خلال تقنیة إدراج الرسائلهو السرد الذي تتداخل فیه الأنواع التي ذكرناها 

لحظات العمل.السارد یقص بینفنیة النص الروائي في ب

/ وظائف السرد:4

إن كل ما هو وارد في الروایة عن الشخصیة الروائیة لا تكون مستقلة عن المعطیات 

لأن في حقیقة الأمر تلك ،العامة للشخص في المجتمع مهما بلغت درجة الخیال عند الروائي

هي إلا صورة حقیقیة و مختزلة للأحداث في الواقع، و ما هو مألوف في المجتمع ماالأحداث 

و متعددة لنشر هذه الأحداث خاصة بالسارد ،فالراوي أو القاص یقوم بآداء وظائف مختلفة

:هي و

/ وظیفة السرد نفسه:4-1

بالساردوظیفة أساسیة مرتبطة بها الراوي الحكایة، و تعدیسردالتيفهي الطریقة أو الكیفیة

و یسرد یحكيفهو  السردينصهبناءالسارد في یقوم بهالدور و الأهمیة التي تبین لناو هي  

التي تحیط به.للشخصیات وقعتو أأحداث إما وقعت له 

/ وظیفة تنسیقیة:4-2

یقوم بعملیات  كأن( تنظیم الداخلي للخطاب القصصي ال"فالسارد یأخذ كذلك على عاتقه 

1".)أو ربطها أو التألیف بینها اقبتسالاالتذكیر بالأحداث أو 

وائيتنظیم عمله الر فهذه الوظیفة تعتمد على برمجة السارد عمله مسبقا ما على السارد إلا

و تنظیم فعلیه بتنسیق،الروائيهذا العملهي المادة الأولیة لبناء و تشكیلفالأحداث

1998للكتاب، سعید الوكیل، معارج ابن عربي نموذجا، تحلیل النص السردي، مطابع الهیئة المصریة العامة -1

  .63 - 62 ص ص  
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من خلال هذه الوظیفة یقوم السارد بسرد الأحداث أو الحكایة على أساس التنسیق.الأحداث

لمراحل التي تمر بها الحكایة.ل و الترتیب

)communication(:إبلا غیة/ وظیفة 4-3

إبلاغ رسالة للقارئ سواء كانت تلك الرسالة الحكایة نفسها أو "في  هذه الوظیفةو تتجلى

1"مغزى أخلاقیا أو إنسانیا 

من وراء المغزى ما فهمتجعل المتلقي ی نأمن خلال هذا القول فدور هذه الوظیفة هي 

هي تتجلى و ،...اجتماعيإن كان هذا المغزى دیني، أخلاقي أو ، و معرفةذلك السرد

الرسالة للمتلقي أو القارئ لیدرك نوع هذا المغزى الذي یدور في تلك الحكایة.في إیصال

/ وظیفة تنبیهیة:4-4

بینه و بین المرسل إلیهالاتصالوجوداختبارتتمثل في "و هي وظیفة یقوم بها السارد 

یوجد فیها القارئ على نطاق النص حین یخاطب السارد مثلا بصفة التي المقاطع  ز فيو تبر 

2"(قلنا یا سادة یا كرام).:الحكایة العجیبة الشعبیة الراوي فيمباشرة كأن یقول 

قة التي تربط بینه و بین المرسلتبرز هذه الوظیفة أن السارد یحاول الكشف عن العلا

التواصل الذي یحدث بین القاص و المرسل إلیه (المتلقي).و هذه الوظیفة أیضا تحدد طبیعة 

  .63ص ،سعید الوكیل، معارج ابن عربي نموذجا، تحلیل النص السردي-1

.المرجع نفسه، الصفحة نفسه-2
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)Testimoniale(:استشهادیة/ وظیفة 4-5

معلوماته منهاستمدالمصدر الذي خطابه في السارد"حین یثبت:مثلاالوظیفةتظهر هذه 

1."أو درجة دقة ذكریاته

یذكرنجدهالحكایةخلالمنالسارد إلیهاتطرق التيالمعلوماتمنالتأكید هو فهدفها    

أو یسرده.یقولهعماالتأكیدو  التوثیقأجل منهذا  و ،معینةتواریخ و ذكر  متعددةأماكنمثلا

/تعلیقیة:إیدیولوجیة/ وظیفة 4-6

تتمثل هذه الوظیفة في العمل التفسیري فالراوي أو القاص من خلال عمله یفسر و ینتقل

فهو یتوقف عن سرده لیتحدث عن المواضیع التي أثارت حالته النفسیة.من موضوع لآخر، 

)Imprissive(:/ وظیفة إفهامیة أو تأثیریة4-7

2".و محاولة إقناعهإدماج القارئ في عالم الحكایة"تتمثل في 

من خلال هذه الوظیفة في محاولة تعاطف القارئ مع العمل الروائي و جعله شخصیة 

للحكایة، و هدفها توعیة القارئ بأهمیة الأفكار والأحداث التي تنظمها الروایة.مشاركة

تعبیریة: أو انطباعیة/ وظیفة 4-8

3"و مشاعره الخاصة. هة المركزیة في النص و تعبیره عن أفكار نكامتبوء السارد ال"نقصد هنا 

النص و المغزى الذي یرید فوظیفة هذه النقطة الأخیرة هي أن تجعل السارد یعبر عن لب 

رئ علیه.االوصول إلیه من خلال عمله السردي، فهو یعتمد على الإقناع و تأثیر الق

  .63ص سعید الوكیل، معارج ابن عربي نموذجا، تحلیل النص السردي،-1

المرجع نفسه، الصفحة نفسها.-2

.المرجع نفسه، الصفحة نفسها-3
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البنیة الزمنیة:ثانیا/

:الاصطلاحماهیة الزمن في اللغة و /1

 اتعود جذور كلمة "الزمن" إلى القدم لكنه یتوصل الدارسین و اللغویین إلى وضع معنى دقیق

لها رغم تعدد محاولات تعریفها لفترة طویلة، و ذلك راجع للإشكالیة التي واجهتهم في تحدید 

إلا أنّ هذا لم یكن الحاجز لأصحاب المعاجم اللغویة الذي ،مفهوم موحد و شامل للمصطلح

على المعاني و الدلالات، حیث ورد تعریفه :الاتفاقیمنع 

و زُمنَةٌ، و زَمانةٌ : مرض مرضا یدوم زمانا زَمنًا،-(زَمنَ)جاء في المعجم الوسیط:":لغة -أ

و زُمیْنٌ.طویلا. و ضعُف بكبر سنّ أو مطاولة علّة. فهو زَمنٌ،

علّةٌ مزْمنةٌ.مرضٌ مُزْمنٌ،الشيء: طال علیه الزمن.یقال:–أقام به زمانًا. و(أزْمَنَ) بالمكان:

ابتلاه بالزَمانة.                                اللّه فلانا و غیرَه:–زمنه. و أزْمَنَ عنه عطاؤه: أبطأ و طال ویُقال:

مدة الدنیا كلّها.  –و الوقت قلیله و كثیره.عامله بالزمن.  (الزّمانُ):و زمَانًا:(زامَنَهُ) مُزامنةٌ.

مرضٌ یدوم. ة):(ج) أزْمنةٌ و أزْمُنٌ. (الزّمانأقسام أو فصول.السنة أربعة أزْمنة:و یقال:

شدید.و أزْمُنٌ. و یقال: زَمَنٌ زامنٌ:(ج) أزْمانٌ،الزّمانُ:(الزّمَنُ):

فاترُها.(ج) زَمْنى.ضعیفهاوصفٌ من الزَمانة. و یقال: هو زَمنُ الّرغبة:(الزّمنُ):

الزَمنُ: (ج) زُمناءُ، و زَمْنى ، و زَمَنَة. (الزّمینُ):

مَیْن: یراد بذلك تراخي المدة.لقیته یقال:(الزّمَیْنُ): ذات الزُّ
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حركتان دوریّتان المتزامنتان: و ما یتفق مع غیره في الزمن.(في علم الطبیعة):(المُتَزامنُ):

1تتفقان في زمن الذبذبة و الطور.(مج)."

:اصطلاحا - ب

المفكرین و الباحثین حیرةالتي أثارتیعدُّ مصطلح "الزّمن" من بین المفاهیم الكبرى

في تحدیده، فبالرغم من ذلك إلا أنّ هذا الأخیر قد اتخذ دلالات متعددة و مختلفة لدى العدید 

.من العلماء و الفلاسفة

"یعرفه أوغسطین القدیس أنّه أزلي أبدي، له خالق و علة أوجدته، و أراد بكلماته أن یثبت 

للإنسان المادي من خلال حركته ري بالنسبتبا(وجود اللّه) و أن هذا الزمان هو أیضا اع

الزمن و محدودیته وفق أوجدت له هذه الأزمنة الماضي و الحاضر و المستقبل، و أنّ قیاس

و الأرض و یقول الشمسحركةقیاسا معالبشري الذهن معیتلاءمبماالأیام هيالساعات و

اعتبروا كل شيء واقف عندها یكون لو تركوا الناس التصور بمرور الماضي و المستقبل و 

الزمان عندهم حاضر فقط، و هذا معنى للأزلیة و بذلك یأطر الزمان بإطار میتافیزیقي یتحول 

2".إلى المادیة بحركة الأجسام

فالدراسة في مفهوم الزمن لم تصل إلى درجة النضج الكامل لأنها مجرّد تأملات 

حول تحدید مفهومه.النقدیةبین المذاهبالقائمللاختلاف انظر في المظهر الزمني للروایة

مجمّع اللغة العربیة، الإدارة العامة للمعجمات و إحیاء التراث، مكتبة جمهوریة مصر العربیة،المعجم الوسیط:-1

.431م، ص 2004ه / 1425، 4الشروق الدولیة، ط

-12-3215،14زینب عبد العزیز، الحوار المتمدن، مبحث الزمان في الفكر الفلسفي و الإسلامي، العدد2-

أرمان، نصوص فلسفیة مختارة مقدمة عامة في علم النفس و علم الجمال ه: كوفلینقلا عن.13:35، 2010

.147م، ص2006 -ه 1427، 1بغداد، ط-مطبعة بیت الحكمة ، العراق
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باهتمام كبیر فلقد حظي،للزمنمعنى موحد و محددلنا صعوبة وضعو من هنا یتضح

المجالات و استقطب مختلف الاتجاهات الفكریة و الفلسفیة عبر العصور.في مختلف

و هو تلك ،للروایةالسرديالبناءعملیةفمفهوم السرد یعرف كعنصر أساسي و مهم في

كثیرة من الوجود لمیادینشاملةباعتبارها.الفلسفاتفي كلوجدتالتيالمجردةالمعنویةالمادة

الإنساني.

تتصل في الغالب بالوجودتجریبیةبسبب ارتباطه بمفاهیممن المفاهیم الغامضةفالزمن"

1المیلاد و الموت."،الدیمومة،الزوالالعدم، و

اتخذت معاني و دلالات مختلفةأینالقدیمالبشري منذ الذهن تفاعلت معفقضیة الزمن

و المستقبل و الحاضرالدارسین أن الزمن یمثل ذلك المتدفق من الماضيمنأعلن الكثیر فقد

و تشكل ،الإنسانالتي یعیشها الأزمنة في هذه حین یكوناللامرئیةفهو ماثل فینا بحركته

    فعله و یمارسفي الكون و المخلوقاتأزلي یعمل عملهأنّ الزمن خارجيوجوده بالإضافة إلى

.حولهمن   على

فإذا انتفى الفعل دخل الزمان إن حركة الزمن في تحولها إلى وجود أو لا وجود ترتبط بفعل ما

  في العدم.

البنیة الزمنیة في روایة " عید المیلاد " لمولود فرعون، مذكرة مقدمة لاستكمال أمغار صبرینة :-عینصر عقیلة-1

         م2012/ 2011شهادة الماستر، كلیة الآداب و اللغات، قسم اللغة و الأدب العربي، تخصص: أدب جزائري،

  .15ص
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أنواع الزمن:/2

یمكن تحدید نوعین للزمن لهما دور في تشكیله في الأدب هما:

الزمن الطبیعي (الموضوعي):/2-1

و لا یعود إلى الوراء أبدا یتسم الزمن الطبیعي بحركته المتقدمة نحو الأمام باتجاه الآتي،

التركیب لا یمكن تحدیده عن طریق الخبرة...أو یمكن تحدیده بواسطة و الزمن الطبیعي"

كونه مستقلاالمفهوم فيزمنیة في الطبیعة ...و خصائص هذاال للعلاقة الموضوعي

مطابقا لتركیب موضوعي  - و هذا هو الأهم - عن خبرتنا الشخصیة للزمن...و في اعتباره

1"و لیس نابعا من خلفیة ذاتیة للخبرة الإنسانیةموجود في الطبیعة،

ذلك في العلاقة الزمنیةو یتجلىبعلم الریاضیات،الطبیعيالزمنالفزیاءعرّف علم"

في المعادلات  (ز) بحرفعلم الفزیاء الذي یرمز إلیه في تحدیدها، " إنّه مفهوم الزمنو كیفیة 

2".الریاضیة

الفصول الأربعة  ذلك:  أحسن مثال على و یبرز ذلك من خلال الحركة المتكررة 

بدء  إلى نفسها، بالإضافةرر كل سنة و كذا دوران الشمس حولو هي التي تتكتعاقبهاو 

من المیلاد إلى الموت فهنا یتحرك الزمان و یتعاقب مجددا لذا یمكن أن نعتبر هذا الحیاة

إضافة إلى صفتي الحركةالتجدد یكرر نفسه، و هذا التكرار یمثل الصفة الثالثة للزمن الطبیعي

فالفصول الأربعة تبقى أربعة لا تزید و لا تنقص. و الدوران

الجامعة الأردنیةم)، أطروحة الدكتوراه،2000-1960(مها حسن یوسف عوض اللّه، في الروایة العربیة1-

 .17ص  ،2002

المرجع نفسه، الصفحة نفسها.2-
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الزمن النفسي (الذاتي) :/2-2

زمنه النفسي الخاص به و المتصل بوعیه و وجدانه و خبرته الذاتیة، و یختلف إنسانلكل 

فالزمن النفسي لا یخضع لقیاس الساعة مثلما یخضع الزمن الموضوعي"باختلاف الأشخاص

1زمنا ذاتیا یقیسه صاحبه بحالته الشعوریة "و ذلك باعتباره 

هذا الزمن لا یخضع للساعة بل یتأثر بالحالة الشعوریةأن  یتضح لنا من القول السابق

و لیس بتعدد صفحاته،لذلك فالمتن الروائي یتحدد بأحاسیس النفس من خلال الانفعالات

الزمن النفسيیتضح لنا "انتصارمن هذه الزاویة فعنصر الذاتي للزمن أساسي في تصوره، و 

و لا یمكن العودة أبدا،الذي یتجه إلى الأمام طيخالعلى أحادیة الزمن الموضوعي 

و الحاضرو ذلك بقدرة الزمن النفسي تخطي الحدود الزمانیة كل من الماضي2إلى الوراء"

لحظة واحدة آنیة.في و المستقبل، بالتالي یمكن للإنسان أن یمتلك عدة أزمنة 

زمن الماضي الو من ناحیة أخرى "فالزمن الداخلي مرتبط أساسا بالشخصیة المحوریة فهو 

3" أو ما تعرف بالومضة الروائیة " الذاكرة المستحضر بواسطة "

أن تعیده  الذاكرة استطاعتوضوعيالزمن المفبالنظر إلى الماضي الذي لا یعود عبر 

أما ما یدفع الزمن الموضوعي إلى الذات فهو ،مقلوبیة الزمنتنتصر على لا وإلى الذات 

بالإضافة إلى أنّ هناك تزاوجا بین العقل ي من الخارجي خطهو مقید بالزمن الالعقل الذي

فالعقل قد تطور بالزمن.زمن و ذلك أنّ الأول ولید الثانيالو 

  .18ص  ،م) 2000 -1960( یوسف عوض اللّه، في الروایة العربیةمها حسن -1

الصفحة نفسها.، المرجع نفسه -2

.42أمغار صبرینة، البنیة الزمنیة في روایة "عید المیلاد " لمولود فرعون، ص -عینصر عقیلة -3
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الزمنیة:المفارقات /3

الفلاسفة و العلماء و الأدباء لما له علاقة بالحیاة و الكون و الإنساناهتمامنال الزمان 

كأنه وجودنا نفسه كما یمثل العناصر الأساسیة في بناء الروایة، و لا یمكن تخیل حدث روائي 

السرد إلا بوجوده.خارج عنصر الزمن كذلك لا یتم 

إن ترتیب الوقائع في الحكایة قد یختلف أحیانا عن ترتیبها زمنیا في الخطاب السردي، مما 

بمعنى عدم توافق نظام السرد مع نظام الحكایة، و یرى "جیرار  ؛یتولد عن الراوي مفارقات زمنیة

:جنیت" أن المفارقات الزمنیة أساس فعل السرد إذ یقول

بعید  انحدث فیه، و هل هذا المكتالمكان الذي جیدا أن أروي دون أن أعینیمكنني"

أموقعها ألا تقریبا يعن المكان الذي أرویها منه؛ هذا، في حین یستحیل عللیلاكثیرا أو ق

أو  في الزمن الحاضربالضرورة، ما دام علي أن أرویهايالسردالفعل في الزمن بالقیاس على 

1"أو المستقبل.الماضي 

اسم"جیرار"نظام الوقائع و النظام الوارد في الخطاب قد أطلق لنظرا للتنافر الحاصل 

التنافرات الزمنیة على المفارقات الزمنیة.

یقوم بها الراوي حین یقطع زمن السرد لتجسید رؤیة فكریةانحرافاتتعتبر المفارقات الزمنیة 

الراوي في سرده لیفسح المجال أمام القفز إلى الخلف استرسالیتوقف و جمالیة، حیث

الأمام على محور السرد فینطلق من النقطة التي وصلتها الحكایة. أو

شهادة الماستراستكمالحاي وحیدة، البنیة السردیة في روایة "شارع إبلیس" لأمین الزاوي، مذكرة -ریجالین وفاء-1

جیرار جنیت، خطاب الحكایة (بحث ، نقلا عن:10م، ص2014/2015قسم اللغة و الأدب العربي، جامعة بجایة، 

1996، 1ط ، المغرب،الاختلافالحلي، منشورات : محمد معتصم، عبد الجلیل الأزدي، عمر جمةفي المنهج)، تر 

  .230 - 229ص ص 
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أكثر في الروایة التقلیدیة، و یتم  تاستغلالإسترجاعیة قد نجد المفارقة الزمنیة و بالتحدید"

المفارقات الإسترجاعیة و الإستباقیة مع ظهور برزت إذزمن السرد، انقطاعتحدیدها من لحظة 

1".مدرسة تیار الوعي

مما یمنح الخطاب الروائي حیویتهاستباقاأو  استرجاعافالمفارقة الزمنیة إذا یمكن أن تكون 

و فرادته و جمالیته.

:الاسترجاع/3-1

من معجم المخرجین تعتبر الإسترجاعات تقنیة زمنیة و قد سبق هذا المصطلح "

 أو بالذاكرة إلى الوراء سواء في الماضي القریبیستطیع السارد من خلاله الرجوعالسینیمائیین

2"في الماضي البعید.

فكلها  الاستذكار، التذكر، الارتداءتسمیات متعددة نذكر منها: اللاحقة، الاسترجاعیأخذ 

إلى الماضي  العودة خلالهمن" الذي یستطیع الساردالاسترجاعمسمیات لمصطلح واحد هو " 

نحو المستقبل و یفسحالأحداث الحاضرةصعودبمنعإلى الوراء، فیقومبالرجوع بالذاكرة

.الاسترجاعلعملیة المجال

كرة السرد فتتابع الأحداث، و یستلزم علینا یمثل لنا ذاكرة النص أو مفالاسترجاعنستنتج أن 

سرد الحدیثین لاستحالةذكر حدث قبل آخر و من ثمة الرجوع إلى هذا الأخیر في موعد لاحق 

في آن واحد.

هما:صنفین الاسترجاعتقنیة 

.184)، ص2000-1990(مها حسن یوسف عوض االله، الزمن في الروایة العربیة-1

لك مرتاض، تحلیل الخطاب السردي، المعالجة تفكیكیة سیمیائیة مركبة أولیة زقاق المدق، سلسلة اعبد الم-2

.217، ص1995الجامعیة، دط، المعرفة، دیوان المطبوعات 
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:خلياالد الاسترجاع/3-1-1

:َّهذا النوع من الإسترجاعات هو أن"جیرار جنیت"حسب 

1"الزمني متضمن في الحقل الزمني للحكایة الأولى.حقلها "

فنتیجة تزامن الأحداث یلجأ الراوي إلى التغطیة المتناوبة حیث یترك شخصیة و یصاحب 

بتتبع حركاتها و أحداثها، و یختص هذا النوع باستعادة أحداث ماضیة لكنها أخرىشخصیة 

أحداث وقعت ضمن زمن الحكایة تعادةاسلاحقة لزمن بدء الحاضر السردي و تقع في محیطه "

2أي بعد بدایتها."

:الخارجيالاسترجاع/3-1-2

تظل سعته كلها خارج سعة الحكایة  ذيال الاسترجاع" في قوله: "جیرار جنیت"یعرفها 

3"الأولى.

الروایةیعود إلى ما قبل بدایةالخارجيالاسترجاعلنا من خلال القول السابق أن یتضح

و لتحدیدیكون قصیر المدىأحیانالسنوات ویمتدبعید المدى قدالاسترجاعأو الحكایة، وهذا 

و تكمن أهمیة  إلى الوراء الرجوع الراوي فیهاالمفارقة یعتمد على المسافة الزمنیة التي یریدمدى

الإسترجاعات الخارجیة أنها تمنح الكثیر من الشخصیات الحكائیة الماضیة فرصة الحضور 

.السرد الحاضرزمن   في  الاستمراریةو 

.61جیرار جنیت، خطاب الحكایة بحث في المنهج، ص-1

الاجتماعیةالدراسات و البحوث الإنسانیة و الناشر عندالروایة،في   السردیةزكریا القاضي، البنیةالمنعمعبد-2

  .111ص ،1،2009ط

.60، صبحث في المنهججیرار جنیت، خطاب الحكایة-3
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دیة في النص الروائي بتقنیة خاصة فارتباطها الفني بالمقاطع السر الاسترجاعلهذا تتمیز مقاطع 

التلاحم النصي، و نسج وحدة متماسكة بین المقاطع في تحقیقیكشف قدرة الروائي الإبداعیة

الثاني).المحكيالأول) و الحكایة الثانیة (المحكيالسردیة الحاضرة (

:الاستباق/3-2

، و هو تصویر الاسترجاعهو عبارة عن مفارقة زمنیة سردیة تتجه إلى الأمام بعكس 

حسن بحراوي " قائلا:مستقبلي لحدث سردي سیأتي مفصلا فیما بعد ویعرفه " 

لاستشرافمن زمن القصة و تجاوز النقطة التي وصلها الخطاب ما فترة معینةالقفز على  "

1".الروایة في مستقبل الأحداث و التطلع إلى ما سیحصل من مستجدات

أثناء  القارئإذا بمثابة حالة توقع انتظار یعایشها الاستباقیتضح لنا من القول السابق أن 

ل قراءة النص الروائي، أنه یمثل تقنیة زمنیة برزت كأسلوب جدید یمیز الروایة الحدیثة لكنه أق

من الإسترجاعات. تواترا في السرد

في الروایة الواقعیة بینما تزداد أهمیة الاستباقیغلب في النص على الاسترجاع"إن      

2"في الروایة الجدیدة، فلقد أصبح الراوي ینتقل بین أمس و غدا دون تمییز.الاستباق

في كونه یعمل في النص بمثابة تمهید و توطئة لما الاستباقیمكن تلخیص وظائف 

و تنبؤ بمستقبل انتظارمن أحداث رئیسیة و هامة، مما یخلق لدى القارئ حالة توقع و سیأتي

إلیها انتهىقد یكون بمثابة إعلان عن حدث ما أو إشارة صریحة الحدث و الشخصیة، كما أنه

یحملهما لماحدث علىیلقي الضوء الاستباقأن  إلى بالإضافة،للقارئ الحدث فیكشفها الراوي

.الاستباقالقارئ من خلال تقنیةأمامدلالات و معاني عمیقة یمكن تفجیرهامن

.132، صالشخصیة)الزمن،(الفضاء،بحراوي، بنیة الشكل الروائيحسن-1

1985هیئة المصریة العامة للكتاب، دط،بناء الروایة (دراسة مقارنة لثلاثیة نجیب محفوظ)، السیزا قاسم،-2

  .132ص
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و ذلك من حیث الدور الاستباقمننوعینالروائیة بینفي النصوصنمیزیمكن أن

و الوظیفة في السرد هما:

كتمهید:الاستباق/3-2-1

السردمستقبلفي  ستقعحوادث إلى الإشارةتعنيمعروف هو كمازمنیة تقنیة هو"

1"الزمن اللاحق للسرد. في أو

یكشف عنها الراوي لیمهد لحدث سیأتي لاحقا و بالتاليیتمثل في إشارات و أحداث أولیة

للحدث الآتي في السرد.تمهیدياستباقبمثابة یعتبر الحدث أو الإشارة الأولیة

استكمالأي أنه یمكن الوصول إلى  ؛التمهیدي هو اللایقینیةالاستباقإن أهم ما یمیز 

تكتمل زمنیا في النص  لم بمجرد إشاراتالأولي و إتمامه، أو یبقى الحدث الأولي الحدث

استباقيیشكله الراوي بصورة تدریجیة حیث یبدأ بحدث الاستباقإلى جانب أن هذا النوع من 

ثم یتطور لینتهي بحدث رئیسي لاحق.تمهیدي

  كإعلان: الاستباق/3-2-2

2."عن سلسلة الأحداث التي سیشهدها السرد في وقت لاحق "كإعلان یعلن الاستباق

الإعلاني هو حتمي الحدوث لاحقا إذ یعلن الراوي الحدث الاستباقیتضح لنا مما سبق أن 

لوجه معه. االنهائي بعد إتمامه وانتهائه و یضع القارئ وجه

الزمن الروائي في النصأساسیا في تشكیل بنیةالإعلانیة تلعب دوراالاستباقإن مفارقة 

و لا تقتصر وظیفتها فقط على الإعلان و الإخبار مسبقا بما سیأتي في السرد.

.111عبد المنعم زكریا القاضي، البنیة السردیة في الروایة، ص -1

.137، ص (الفضاء، الزمن، الشخصیة) حسن بحراوي، بنیة الشكل الروائي -2
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" في كونهما تسعیان إلى خلخلة نظام الزمن الاسترجاع" و " الاستباقتشترك كلا من مفارقتي "

تختل كلاهما السردي للأحداث، حیث یتجاوز الراوي التسلسل الزمني للمتوالیات الحكائیة كما

یظهر في النص الروائي على شكل إشادات الإستباقيمن حیث البنیة و الوظیفة، فالمقطع 

الحكائي حیزا في حین یشغل المقطع الإسترجاعي،سریعة تشغل حیزا لغویا قصیرا في السرد

ینیر الماضي و یمنحه إستقراریة الحضور.لأكبر في السرد 
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المكانیة:البنیة /ثالثا

المكان لغة واصطلاحا:/1

لابنتعددت تعریفات مصطلح "المكان" من معجم لآخر فقد جاء في لسان العرب :لغة -أ

المكان و المكانة واحد مكان في أصل تقدیر الفعل مفعل لأنه موضع لكینونة الشيء ":منظور

الموضع و الجمع: أمكنةیه، غیر أنه لما كثر أجروه في التصریف مجرى فعال و المكان: ف

1"كقذال و أقذلة و أماكن جمع الجمع.

الشيء كون موضعأماكن و أمكنة و أمكنالمكان جمع":كالآتيالوسیطالمعجم فهعر 

2"المنزلة، یقال مكین فیه أي موجود فیه.–و المكانة جمع الجمع الموضع 

عند الحكماء هو السطح الباطن "للجرجاني": "كتاب التعریفاتجاء في اصطلاحا: - ب

من الجسم الحاوي المماس للسطح الظاهر من الجسم المحوى، و عند المتكلمین هو الفراغ 

، المكان المبهم عبارة عن مكان له اسم تسمیة  المتوهم الذي یشغله الجسم و ینفذ فیه أبعاده

هو سبب إنمافإن تسمیة ذلك المكان بالخلف به بسبب أمر غیر داخل في مسماه كالخلف، 

كون الخلف في جهة و هو غیر داخل في مسماه، و المكان المعین عبارة عن مكان له اسم 

و غیرها بها بسبب الحائط و السقفتسمیته  فإن بسبب أمر داخل في مسماه كالدارتسمیة به

3"و كلها داخلة في مسماه.

.414، ص1990، 1المادة (م.ك.ن)، دار صادر، بیروت، لبنان، ط، 13ابن منظور، لسان العرب، مج-1

مادة (م.ك.ن)، المكتبة الإسلامیة للطباعة و النشر ، 1المعجم الوسیط، مجمصطفى و آخرون،إبراهیم-2

  .806ص اسطنبول، تركیا، دط، دت،و التوزیع،

لح، بیروت، طبعة جدیدةصعلي بن محمد الشریف الجرجاني، كتاب التعریفات، مكتبة لبنان، ساحة ریاض ال-3

.244، ص1985
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مصطلحي "بین السردي" الخلافالنصفي كتابه "بنیة "لحمیدانيحمید "یحصر 

المكان" في المساحة التي یغطیها كل منهما في العمل الروائي، و یؤكد ذلك بقوله:  و " الفضاء"

و ما دامت الأمكنة جمیعا في الروایات غالبا ما تكون متعددة و متفاوتة، فإن فضاء "

المقهىالروائیة، فمجموع الأحداثیشملالعالم الواسع الذينه إ جمیعایلفهاالروایة هو الذي 

و لكن إذا كانت الروایة أو الساحة كل واحد منهما یعتبر مكانا محددا،أو الشارع،و المنزل

–وفق هذا التحدید تشمل هذه الأشیاء كلها فإن جمیعها تشمل فضاء الروایة إن الفضاء 

1".الروائيفقط متعلق بمجال جزئي من مجالات الفضاءشمولي و المكان یمكن أن یكون

فقد أشار إلى مصطلح "الحیز" و في نظره ینشأ من كل شيء "عبد المالك مرتاض"أما 

قائلا:یتحرك

هو كل ما عنى حیزا جغرافیا حقیقیا من حیث نطلق الحیز في الحد ذاته على كل فضاء "

2"و الأحجام...و الأبعادكالخطوطالمحسوسالمكانیند عن ماجغرافي أو أسطوري أو كل

حیز لمرتاض" أحاط مصطلح "الحیز" بجملة من العناصر كایتضح لنا مما سبق أن "

الحیز" یشمل العدیدالحیز العجیب، فمصطلح "الجغرافي، الحیز المائي، الحیز المتحرك و

فیشمل الفراغ و الحواء.من المفاهیم: كالوزن و الحجم، الشكل و الثقل أما الفضاء

  .63ص، 1بیروت، ط، ، المركز الثقافي العربيحمید لحمیداني، بنیة النص السردي من منظور النقد الأدبي-1

1،2008طفي الشكل الجاهلي، عالم الكتب الحدیث، إربد، الأردن،  نبادیس فوغالي، الزمان و المكا-2

  .117ص
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الأماكن المفتوحة و الأماكن المغلقة:/2

منظور النقد الأدبي" قائلا:من في كتاب "بنیة النص السردي "حمید لحمیداني"تطرق إلیها 

بالإضافة إلى اختلافها من حیث طابعها و نوعیة الأشیاء التي توجد فیهاالأمكنة إن"

نفتاحأو الا و الضیقمقیاس آخر مرتبط بالاتساع إلى أیضاتشكلاتها في تخضع

1"و الانغلاق.

الأماكن المغلقة: -أ

من هذه ... و ینهض الفضاء المغلق كنقیض للفضاء المفتوح و قد جعل الروائیون"

2"لأحداث قصصهم. االأمكنة إطار 

ساس بالانتماء إلى الجماعة المكان الذي یجسد الإح وفه ةدرامی رالمغلق أكث نیبدو المكا

ضیق و مغلقفي فضاءلا یتجسد و لا تظهر فاعلیته إلا الذوات و الأفكار فصراع

تصرفاتهم بالانعزالیةتتسملأصحابهامغلقةعلباتصبحالمغلقةالأماكنأن بعض إلا

.و الانطوائیة

البیوت و الغرف و الحماماتو تشكل"في أماكن معینة المغلقةكما تنحصر الأماكن

في حدود المحصورةالطبیعة ذات المكانیةالفضاءاتلسرادیب و السجون و المعابد و كلو ا

3"أماكن مغلقة.

.72حمید لحمیداني بنیة النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص-1

الحدیث، اربد، الأردن، دطالكتب)، عالم دراسة في روایات الكیلاني(الشریف حبیلة، بنیة الخطاب الروائي-2

.204، ص2010

2012، 1محمد صابر عبید، سوسن البیاتي، جمالیات التشكیل الروائي، عالم الكتب الحدیث، إربد، الأردن، ط-3

  .217ص
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لیس ثمة ""یاسین النصیر" فلا یرى فرق بین المكان المغلق و المكان المفتوح قائلا:أما 

فرق بین مكان مغلق و آخر منفتح في الفن، الفرق الوحید بینهما من حیث كونهما مكانین 

1"ین في الطبیعة.یمسم

الأماكن المفتوحة: - ب

ستمر مع الحیاة تتحرك فیها تو تفاعلا االأكثر سعة وانفتاحالمفتوحةالأماكنتعتبر 

ألیفا للشخصیات و تكشف فضاءالشخصیات و تعمل بأسالیب و أشكال مختلفة، فهي تشكل

و الحیاة، و ضمن و التواصلالشخصیات بها و قدرتها على الانفتاح هذه حساسإعن مدى 

هذا الفضاء المفتوح فضاءات أو أماكن مغلقة كثیرة هو الفضاء اللامتناهي.

الفضاءات المفتوحة امتدادات للفضاء الكوني الطبیعي مع تغیر "یرى "شریف حبیلة" أن 

2"انتقال الشخصیات. إطارتفرضه حاجة الإنسان المرتبطة بعصره، كما هو 

أهمیة قصوى في تشكیل الفرد و أحاسیسه وانفعالاته من خلال "كما أن للمكان المفتوح 

3"التي یرتادها.الأمكنةبتعددمتعددةإلى ذلك المكان، و یكسب معانيبالانتماءأحاسیسه 

یاسین النصیر، الروایة و المكان (دراسة المكان الروائي)، دار نینوى للدراسات و النشر و التوزیع، دمشق-1

.24، ص2010، 2سوریا، ط

.204بنیة الخطاب الروائي (دراسات في روایات نجیب الكیلاني)، صالشریف حبیلة،-2

عدي عدنان محمد، بنیة الحكایة في البخلاء للجاحظ (دراسة في ضوء منهجي بروب و غریماس)، عالم الكتب -3

.180، ص2011، 1الحدیث، اربد، الأردن، ط
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جمالیات المكان في العمل الروائي:/3

ونه لا یكتمل و لا یمكن بدیعد المكان من أهم العناصر الأساسیة في بناء كل عمل روائي ف

الأمكنة و الشخوص شيء دائم و مستمر بینللشخصیات أن تؤدي دورها، و التفاعل

حمید لحمیداني" قائلا:"في العمل السردي تطرق إلیه 

و لا یكون دائما تابعا أو سلبیا بل إنه أحیانا إن المكان یساهم في خلق المعنى داخل الروایة"

1"من العالم.یحول عنصر المكان إلى آداة للتعبیر عن موقف الأبطال أنیمكن للروائي 

لا یتجزأ من بنیة النص فهو یعكس إیجابیا على الجانب  االمكان جزءنستنتج مما سبق أن 

بما یحفظه من ذكریات بالانفعالاتو آخر بالانتماءو یثیر فینا شعورا ،الجمالي للروایة

إلیه إلا أننا نستذكره بحضور المكان الانتماءحاضره، و أخرى انتشرت في عالم لا نستطیع 

یمتلك دلالات عدة اذ یمتاز برمزیته اللامتناهیة  هتعمل ملكات الخیال على تشكیله، كما أن أو

و المعنى فضلا بالموضعتمیز الأمكنة عن بعضهاتقاطباتاحتوائهو مستویاته فضلا عن

من حیث المساحة و الفضاء.الانغلاقو  الانفتاحعن 

.70بنیة النص السردي من منظور النقد الأدبي، صحمید لحمیداني، -1
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بنیة الشخصیة:رابعا/ 

" لغة واصطلاحا:الشخصیةماهیة "في  -1

:"سواد الإنسان على أنها )ص -خ -شفي لسان العرب مادة (لفظة الشخصیة جاء  لغة: -أ

شخص و الشخص كل جسم له و كل شيء رأیت جسمانه فقد رأیت من بعید،تراهو و غیره 

ارتفع و الشخوص و جمعه أشخاص و شخوص و شخاص و شخص تعنيظهور،ارتفاع و

عند ضد الهبوط كما یعني السیر من بلد إلى بلد و شخص یبصره أي رفعه فلم یطرق

1."الموت

2"اقترب الوعد الحق فإذا هي شاخصة أبصار الذین كفروا.و "و في قوله تعالى: 

كل مشارك في أحداث الروایة سلبا أو "هي:  الاصطلاحیةأما من الناحیة اصطلاحا: - ب

3"من الوصف. اجزءیعدالشخصیات بل إلى ینتميالحدث لا في  یشاركمن لاأماایجابیا

الصفات التي كانت محمولة للفاعل من خلال حكي و یمكن مجموعةالشخصیة هي"و أیضا: 

4"أن یكون هذا المجموع منظم أو غیر منظم.

المركزیة التي یرتكز تعتبر "الشخصیة" أحد أهم عناصر البنیة السردیة فهي تشكل النقطة

نص سردي یفتقر على نعثرلا نكاد الفقري إذ لیها العمل السردي، و تمثل عمودهع

إلى شخصیات تسیر أحداثه.

.36)، صص -خ -شابن منظور، لسان العرب، مادة (-1

.7، الآیة2001، 2اء، بروایة حفص، القبس للطباعة، سوریا، دمشق، طیسورة الأنب-2

.68الروایة، صالسردیة فيعبد المنعم زكریا القاضي، البنیة -3

.74، ص2005، 1عبد الرحمان مزیان، منشورات الاختلاف، ط:جمةمفاهیم سردیة، تر تودوروف، تزیفیطان-4
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الشخصیة عند "بروب": -ج

نظرا لأهمیة الشخصیة الروائیة و باعتبارها الأكثر تعقیدا في المكونات السردیة، فقد حاول 

ن دراستها و تحلیلها و من بین الذین تناولوا "الشخصیة" نجد "بروب" الذي و ن المحدثو الباحث

قدم نظرته عن الشخصیة ترتكز دراسته على تحلیل الشخصیات من خلال و ظائفها، فقد 

في كتابه "مورفولوجیا الحكایة الخرافیة " أین اعتبر الوظیفة عنصرا أساسیا في السرد فالمهم 

1"التساؤل عما تقوم به الشخصیات."في دراسة الحكایة هو 

اهتم "بروب" بالفعل الذي تقوم به الشخصیات و أهمل هویتها و صفاتها و یعتبر 

نقصد بالوظیفة الحركة أو الدور المحدد "أن الوظیفة أهم عنصر في السرد و یعرفها قائلا: 

2"العقدة.لشخصیة معینة و ذلك من حیث دلالتها في تطور الأحداث و 

حصر "بروب" الوظائف إلى واحد و ثلاثون وظیفة و وضع لكل وظیفة مصطلح خاص 

و قام بتوزیعها على الشخصیات الأساسیة و كل شخصیة من هذه الشخصیات تستطیع بها

ة القیام بعدد من الوظائف، حیث یركز "بروب" في ذلك على الدور الذي تقوم به هذه الشخصی

ا و نوعیتها.و لیس على أوصافه

أنواع الشخصیات الروائیة:/2

ات و التغیر فهناك شخصیات سكونیةالثبخاصیةبناء الشخصیة یعتمد بالتدریج علىإن     

لا تتبدل أحوالها إلا بشكل جزئي، مقابل شخصیات محوریة دینامیة تتغیر بشكل مفاجيء

البعد هو الذي یحدث الفارق بین الشخصیاتمن خلال امتزاجها و محایثتها لبنیة السرد، هذا 

النامیة أو المكثفة تنحى للتكامل و لا تتوقف فالشخصیةالرئیسیة و الشخصیات الثانویة

عن النمو حتى آخر نقطة في الروایة، لذلك تبدو هذه الشخصیة محط اهتمام الروائي و القارئ.

  .24صمن منظور النقد الأدبي، حمید لحمیداني، بنیة النص السردي-1

.202، ص2000، جوان13جمیلة قیسمون، الشخصیة في القصة ، مجلة العلوم الإنسانیة، العدد-2
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  داث:تقسیم الشخصیات الروائیة وفق ارتباطها بالأح -أ

بنسبة كبیرة داخل العمل هي شخصیات ذات حضورالشخصیات الروائیة الرئیسیة:

      و أدوار وظائفتستند للبطل"حیث: إلیهاو تسمى كذلك نظرا للوظائف المسندة الروائي

هذه الأدوار مثمنة (منفصلة) داخل الثقافة لشخصیات الأخرى، و غالبا ما تكونلا تستند إلى ا

1"و المجتمع.

بقدر من التمیز حیث یمنحها حضورا طاغیا و تحظى بمكانة "الشخصیة الروائیةو تحظى

2"مرموقة.

یعطي المؤلف الأولویة للشخصیة الرئیسیة بوصفها نقطة استقطاب لعدد من الشخصیات 

و النفسیة، حیث یكون لها أثر فعال في تسییر الأحداث فهي الاجتماعیةكما یعتني بأبعادها 

تمثل محور الروایة و الركیزة الأساسیة التي یقوم علیها العمل السردي.

نة بالشخصیة الرئیسیة هي أقل فاعلیة في العمل الأدبي مقار الشخصیات الروائیة الثانویة:

قلیلة في الروایة لكن أدوار قلیلة، و تكون الشخصیة فرعیة تظهر في مساحاتو تسند لها

الحكي فهي: دور تابع في مجرى أن لها الكبیر إلابالاهتماملا تحظى على الرغم من أنها

في المشهد بین الحین  ظهرالشخصیات التي تإحدىالرئیسیة أو الشخصیةقد تكون صدیق"

مساعد للبطل أو معیق له و غالبا تظهر في سیاق أحداث و الآخر، و قد تقوم بدور تكمیلي 

3"الحكي.أو مشاهد لا أهمیة لها في 

.53، ص2001، 1، الجزائر، طالاختلافمحمد بوعزة، تحلیل النص السردي تقنیات و مفاهیم، منشورات -1

.الصفحة نفسهاالمرجع نفسه،-2

  .57ص ،المرجع نفسه-3
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تقسیم الشخصیات الروائیة وفق ارتباطها بالتطور داخل العمل الأدبي: -ب

الشخصیة في القصة نوعان:

و هي التي یتم "شخصیات متطورة و متحركة لیست ثابتة أنهاالشخصیات النامیة:*

تكوینها بتمام القصة فتطور من موقف إلى موقف، و في كل موقف یظهر لنا تصرف جدید 

1"جانبا منها فهي تثیر دهشتنا و تحرك انتباهنا.یكشف

فهي تتكشف للقارئ بالتدریج و تتطور و تنمو بفاعلها مع الأحداث و مع من حولها فتؤثر"

2".قتهى تفاعلها بالغلبة أو الإخفاانسواءو تتأثر و تتغیر من موقف إلى موقف 

الروایة حیث تتطور و تنمو یتضح لنا أن الشخصیات النامیة ذات وظیفة مهمة في 

المفاجأة و الإقناع لإثبات دورها :بصراعها مع الأحداث، و تعتمد على عنصرین أساسیین هما

فمفهوم الشخصیة النامیة یعادل .هي لا تتمیز بالثبات على طول النص بل متغیرة باستمرار و

مفهوم الشخصیة المتحركة أو المدورة أو المتطورة.

تعتبر عادیة لا تنمو داخل العمل الروائي حیث لا تمثل إلا حظورا :مطیةیات النالشخص*

مساعدا لنمو القصة، إنها تأتي مساعدة للشخصیة الرئیسیة و غالبا ما تكون غیر نامیة تسیر 

إماالمركزیة و تعدیل سلوكها و كشف عن الشخصیةعواملإما"وفق مستوى واحد فهي: 

عن أبعادها تلقي الضوء علیها و تكشفأنها باسمها فوقفلكها و تنطقتتبع لها، تدور في

وفق نمط ثابت لا تتغیر سماتها على طول الروایة.انها تسیر3".

،12010نشر و التوزیع، الأردن، عمان، طضیاء غني لفتة، البنیة السردیة في شعر الصعالیك، دار الجامد لل-1

  .181 ص

.119، ص2004، ، دطنصر االله، الأردنإبراهیمهیام شعبان، السرد الروائي في أعمال -2

.423، ص1987السعافین، تطور الروایة العربیة في بلاد الشام، دار المناهل، بیروت، إبراهیم-3
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قائلا: "هي تلك البسیطة التي تمضي على حال لا تكاد "یعرفها كذلك "عبد المالك مرتاض

1تتغیر و لا تتبدل في عواطفها و مواقفها و أطوار حیاتها."

كبیر في الحبكةالنمطیة لا تساهم بشكلالشخصیة نالسابق أیتبین لنا من الكلام 

ممتدة و متطورة.الروائیة و لا تحمل أبعاد متعددة فهي جامدة و ثابتة أي أنها لیست 

تحمل الشخصیة النمطیة مسمیات عدیدة كالشخصیة الجامدة أو الثابتة أو المسطحة

و هي التي تنبني حول فكرة واحدة، و لا تتغیر طوال الروایة و تفتقد الترتیب و لا تدهش "

2"القارئ أبدا بما تقوله أو تفعله.

جمالیة الشخصیة الروائیة:/3

الشكل الروائي فهي آداة لتعبیر الروائي عن رؤیتهالشخصیة مكانة مهمة في بنیةتحتل

كل التي تتحلق حولها الدافعة الطاقة بمثابةنب الموضوعي و الجانب الفني، فهيمن الجا

الزمانیةتقاطعاتهباختزاناته و المسؤولة عن الخطاب داخل الروایةعناصر السرد و هي 

و وجدانها شخصیة تختزن في عقلها علىالبطولي بعدهاالناجحة فيالروایةتعتمد.المكانیةو 

فالشخصیة،التوتر الدرامي للنص الروائيلبؤرةمعادلاحضورهاو یكون،بذور الصراع

وظیفي لأنها متعددة الوظائف یمكن أن تكون صوت طابعوجهها العام ذات في الروائیة

ؤثر بقوة لیس و ت، بدون شخصیةحبكةإنها تمثل مفتاح العمل الروائي إذ لاالكاتب نفسه، 

و الشخصیة تحقق التلاحم "فحسب بل حتى في أسلوب الروائي: فقط في سیر الأحداث

الفنون و الآدابعبد المالك مرتاض، في نظریة الروایة، بحث في تقنیات السرد، المجلس الوطني للثقافة و -1

.89، ص1988الكویت، دط، 

1988للنشر، صفاقس، تونس، دط، الحامي  علي الأدبیة، دار محمد المصطلحات ، معجمإبراهیمفتحي -2

  .212ص
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العضوي بین عناصر العمل الروائي من زمان و مكان و حدث و أنواع سرد مختلفة و تؤلف 

1."بینهما

الخالیة  فاءو الشعارات الجو التقریريمن الوصفضرباالروایةتغدوو بدورها"

2"من المضمون الإنساني المؤثر في حركة الأحداث.

وافق معها نظرا الشخصیة في الروایة تتحرك و تتكلم لا كما یخطط لها الكاتب بل بما یت

، الشخصیة تتمیز بحریتها واستقلالیتها عن الوسط الخارجي فهذا ما یوحي لوجودها وسط عالم

إلى تمردها على موجدها فهنا یمكن ادراج قول "باختین" في معرض حدیثه عن "دیستویفسكي" 

استقلالیةأن یظن أن یمكن"و روایاته الحواریة خصوصا و شخصیات الروایة الحواریة عموما: 

ع حقیقته كونه قد قدم كاملا بوصفه لحظة و حسب من لحظات البطل یمكنها أن تتعارض م

إن تألیف"یف ضو ی3..."إلى یائهالعمل الفني، و بالتالي فإنه یعد من تألیف المؤلف من ألفه

توقف على قوانینه الخاصة   يبداعأي أن الإاختلافه بطریقة تحكیمیة یعني لا الشيء

4"المادة التي یعالجها هذا الإبداع من الناحیة الأخرى.تلكمن ناحیة، و كذلك على قوانین

.119هیام شعبان، السرد الروائي في أعمال إبراهیم نصر االله، ص-1

المرجع نفسه، الصفحة نفسها.-2

.91، ص1986، 1الفن الإبداعي عند دستویفسكي، تر: د جمیل نصیف بغداد، طباختین، قضایا-3

المرجع نفسه، الصفحة نفسها.-4
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  :" ففاجعة اللیلة السابعة بعد الألدراسة عنوان الروایة "رمل المایةأولا/ 

یحظى العنوان في الخطاب النقدي و الإبداعي المعاصر باهتمام كبیر لدى النقاد فهو 

عنها أو تجاوزها.الاستغناءو یشكل عتبة نصیة بارزة لا یمكن،عنصر مهم

1"إلى اقتناء النص و قرائته  یكون تریاقا محفزا لقراءة النص.فالعنوان عندما یستمیل القارئ "

في فهم النص واستیعاب حدوده و الكشف فعالا افارتباط النصوص بالعتبات یحقق دور 

تكاملیة بینهماعن جوانبه الدلالیة و التخییلیة و الصلة بین النص و عنوانه، تشكل علاقة

العنوان.أن النص من غیر ارتباطه ب إذ

باستمرار عرضة للذوبان یكون النصعاجزا عن تكوین محیطه الدلالي و بدون العنوان"

2"في نصوص أخرى.

"رمل المایة فاجعة اللیلة السابعة بعد الألف" عنوان لروایة من تألیف "واسیني الأعرج" 

یرمز إلى فضاء جغرافيیتألف من شطرین لغویین یتمثل الأول في ملفوظ "رمل المایة" الذي 

:الاصطلاحيو زمني محدد من خلال موضعها 

إلى التراث الغنائي الأندلسيتنتميالموسیقى التينوبات" هو نوبة من رمل المایة""

بالنوتة تتكون من مجموعة من القوالب الغنائیة و المغاربي، و النوبة أو ما یمكن تسمیته

جدة، لثقافي، ا، النادي الأدبي53، ع14محمد بوعزة، من النص إلى العنوان، مجلة علامات في النقد، مج-1

.04،  ص2004

مجلة هدوقة، دراسة في المبنى و المعنىالطاهر رواینیة، الفضاء الروائي في الجازیة و الدراویش لعبد الحمید بن -2

.15، ص1991، اتحاد الكتاب الجزائریین، 1المساءلة، ع



في روایة "رمل المایة"دراسة البناء السردي  الفصل الثاني

42

1"وفق ترتیب معین یختلف من إقلیم إلى آخر.التي تتوالى 

تعتبر نوبة "رمل المایة" من النوبات الشهیرة التي تضم الأصول و الفروع و هي"

من بین الأنواع التي أشتهرت بها الموسیقى الأندلسیة و المغاربیة، خصوصا بعد أن نفي 

و هي غرناطة سنة إمارةفرارا بدینهم و حیاتهم مكرهین اثر سقوط آخر إلیهالجوئهم  ونالأندلسی

)، و قد دعاهم أحد morisque) أو((mauresques، و هم الذین سموا بالموریسكیین1492

 ابأن مصطلحه المفضل أكثر ارتباطلاعتقادهالدارسین ب "المواركة" بدل "الموریسكیین" 

2"ل العربیة.بالمعنى المراد و أكثر اتصالا بالأصو 

اقترن مصطلح "رمل المایة" بمصطلحات تاریخیة كغرناطة و الموریسكیین مما انعكس رمزیا 

و یتجلى ذلك في هذه الروایة من خلال شواهد عدیدة ،على البنیة السردیة لمختلف الروایات

شهید المدینة التي استعادت وجهها، البشیر الموریسكي، قوال .هنا ینام الشهید"...نذكر منها

.قالوا أنه غیر موجود.عندما خرجوا سألتهم عنه.الأسواق الغرناطیة و عشیق الغجریة ماریانة

یكن الأمر مهما لأنني كنت الوحیدة المتأكدة من رؤیته و هو یدخل و حدثني بأنه متعب لم

.س البیضاء تسرق من فمه الأناشید الموریسكیةو یرید أن یرتاح كانت النوار 

ماریانة.أرقصيأرقصي

3"أرقصي على رمل المایة.

(آلیات السرد و التشكیل)، أطروحة دكتوراه في النقد عبد القادر عواد، العجائبي في الروایة العربیة المعاصرة-1

عبد الجلیل، مدخل عبد العزیز ظرین، نقلا عن:119، ص2011/2012المعاصر، كلیة الآداب، جامعة وهران، 

.41، ص1983إلى تاریخ الموسیقا المغربیة، سلسلة عالم المعرفة، الكویت، 

الأندلسیونعادل سعید بشتاوي،، نقلا عن:120عبد القادر عواد، العجائبي في الروایة العربیة المعاصرة، ص-2

.06، ص1983، 1المواركة، مطابع أنترناسیونال، مصر، ط

واسیني الأعرج، "رمل المایة فاجعة اللیلة السابعة بعد الألف"، دار كنعان  للدراسات  و النشر و التوزیع، دمشق-3

.419، ص1993، 1ط 
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أما الشطر الثاني من تركیب عنوان الروایة الذي یتمثل في "فاجعة اللیلة السابعة بعد 

  الألف"

العجیبةو  شهرزاد" الساحرة " و حكایات "لیلةألف لیلة ویوحي إلى لیلة من لیالي "

فاللیلة السابعة بعد شهریار" الذي لا یستطیع مقاومة سحر حكایاتها، "التي تحكیها للملك "

الألف" تكون كالفاجعة و لیست كاللیالي التي قبلها غیر أن الروائي "واسیني الأعرج" یصف لنا 

مع اللیلة تهشخصیات الزمن الغرناطي " البشیر الموریسكي" و قصإحدىهذه اللیلة على لسان 

الرملم یستطع تحدیده حتى علماء الخط وفاللیلة السابعة استمرت زمنا ل"السابعة العجائبیة: 

المهجورةالشواطئ تملأ  و تفیض ینحالبحار  و  أسرار النجومالذین عرفوا حتى و لا 

1"الأصداف. و

لا یروى و ما حدث في اللیلة السابعةما  إن ،الأسواق الشعبیةو ناس و القوالون الرواة یقول"

ملأت اللیلة السابعة أشیاء كثیرةیروى لا یشفي الغلیل... قبل هذا الزمن و بعده بكثیر حدثت

2".طویلادامت طویلاالتيبانتهاء اللیلة إلابعد الألف ضجیجا و جروحا و لم یتوقف النزیف 

.07، صواسیني الأعرج، "رمل المایة فاجعة اللیلة السابعة بعد الألف-1

.08، صالمصدر نفسه-2
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ملخص الروایة "رمل المایة":ثانیا/ 

واسیني الأعرج" للكاتب الجزائري "فاجعة اللیلة السابعة بعد الألفتعد روایة رمل المایة "

من أهم الروایات العربیة التي جمعت العدید من الأحداث التاریخیة في كامل فصولها الستة "

عشرة و من بین هذه الأحداث هي: سقوط الأندلس في أیدي الصلیبیین، هزیمة العرب حرب 

محاكم التفتیش و غیرها.إقامةو كذا  1948

و حزینة و أشكال التعذیب و ملأت المدن و القرى ،نجد في هذه الروایة أحداث جد ألیمة

إضافة إلى أشكال ،و الدماء التي نزفت من الناس الذین تعرضوا للضرب و الشتم،ضجیجا

التعذیب و السیطرة، و المدن التي سلبت و التي باعها حكامها بأرخص الأثمان.

و تجاور أعلى القمةفي تتمحور أحداث الروایة في قلعة و هي منفى الحكماء السبعة تدور 

:یقولونینمن القوالالعدیدمصیر الحكایة و مستقبل المدینة، هناكیحدد الذيالكهف 

1"لا یشفى الغلیل. يو ما یرو ،لا یروى،ن ما حدث في اللیلة السابعةإ"

مارووها فلا یستوعبها العقل من خلال إنو  مخیفة و ألیمة،مرعبةكانتفأحداث اللیلة

حدث فیه من أشكال التعذیب و أبشع الإستغلالات.

إلى ذلك عما یرویه القوال "البشیر الموریسكي" عن الفجیعة و الفاجعة متحدیا آلة إضافة

ففاجعة "و الآخرون بالحكایة منشدا "النشید الأندلسي المقموع"، ،التعذیب و هو یواجه نفسه

الخوف و الرعب ر ازمنا طویلا وانتش و ظلت  ،امدته طالت  " الألف  بعداللیلة السابعة 

في أنحاء المدن و نزف الدماء، حدث العدید من الأشیاء فهي تختبئ حكایة "الموریسكي" 

التي روتها "دنیازاد" إلى الملك "شهریار" حیث تتأثر لنفسها لتكتب عن تاریخها المجید، فبدایة 

سفیان"الممثلة ب "معاویة بن أبيو الدینیةما روته الروایة هو انحراف السلطة السیاسیة

ذر  وو "عثمان بن عفان" عن المساواة، الدیمقراطیة و العدالة حین لجأ "معاویة" إلى نفي "أب

.08، صالسابعة بعد الألف"واسیني الأعرج، "رمل المایة  فاجعة اللیلة -1
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و تعرض الروایة لإجهاضات المحاولات الثوریة الغفاري" عندما جهر بالثورة ضد السلطة،

و "ابن رشد".التي قام بها "أبو ذر الغفاري" و "الحلاج"

زیادة إلى ذلك أحداث سقوط غرناطة و أشكال التعذیب التي تعرض إلیها الناس على أیدي 

محاكم التفتیش في الأندلس بعد سقوط الحكم العربي، و هذه الفاجعة متمثلة في العاصفة 

بن عفان" عند رفضه للخضوع الرابع " عثمانبدأت من الحاكم القصرالتي اجتاحت

داخل الأحیاء الأندلسيالأرغوني"فردیناندإلى محاكم التفتیش و التي تقودها جیوش "

من تحت كان یخرجو هو یحاور الرجل المنتفخ الذي،الحاكمجملكیةداخلنفسهحتى وجد 

.المسلمینمن بیت مال الاقتراضهل یجوز -":" فسأله معاویةإبط الحاكم الرابع و یدعى "

1"فهو عین الصواب.ترى ذلك حلالاان سیديك ذافأجابه الموریسكي إ

أن یملأ فمه قطنا و أحجار الودیان به فطلب من الجلاوزةیستهزئفشعر من خلال كلامه أنه 

و جاء إلیه مجموعة من الحراس طلبوا منه التخلي عن ذاكرته،و دفنه في حفرة محاذیة للقصر

"فقال  و سرقتم الأرض على هامتيثقلو سیرتم النجوم، و وضعتم،تم البحار كلهالو جمع:

          قهالأ نتهيیلا  التيالوجوه إلى يحنین وذاكرتي  عن أتخلى لنعیوني ... منالنور

2"و عنفوانها.

الأغنیاء یشكونك لأنك "له:فأخذوه إلى القصر إلى "معاویة" حیث اتهمه بعدة تهم فقال 

3"تحرض الفقراء علیهم.

  .22 - 21ص صواسیني الأعرج، "رمل المایة فاجعة اللیلة السابعة بعد الألف"، -1

.22، صالمصدر نفسه-2

.24، صالمصدر نفسه-3



في روایة "رمل المایة"دراسة البناء السردي  الفصل الثاني

46

"قائلا اتهموه أیضا بالجوسسة لصالح الإصبان لساني إخراجعسكر الأتراك عندما فشلوا في :

1"تهموني بالجوسسة لصالح الإصبان.أ

و هو یعاني بمختلف أشكال التعذیب ،بعدما اتهموه بما سبق من التهم رموه إلى الصحراء

فأخذوه إلى كل المحاكم المرخص لها بمحاكمة لكل من خان الوطن بعد ما فاتت سبعة أیام 

و فرضوا علیه النوم ،و هو في السجن قدم له سبعة ملثمین معهم كلب ألیف أخذوه إلى الكهف

كان مثل أهل الكهف فبقي فیه أكثر من ثلاثة قرون، و هو یظن أن ما لبث في الكهف 

و الفرق بین نومه فیه و بین نوم أهل الكهف كان نومهم استمر هادئ بالعكس هو ما عاش 

تزید تسع ،الزمن الذي قضیته یتحدد بثلاثة قرون إن:"حجما مخیفا طوال اللیلة السابعة قیل لك 

2..."لدة یحسبونحین جلس علماء البالشمسیة.سنین بالهلالیة و هي ثلاثمائة بالسنوات

و خرج فأخذه ،فبقي في الكهف و لما استیقظ و خرج منه فهو یظن أنه لبث نهار واحد

الراعي إلى المدینة التي هرب منها و هي المدینة التي حكمها الملك "شهریار"، فالتقى "عبد 

ح و هو الأول من عرف حقیقة "البشیر الموریسكي" بعدما قام بتصحی،الرحمن المجدوب"

أحداث القصة التي حدثت. 

.27ص، واسیني الأعرج، "رمل المایة  فاجعة اللیلة السابعة بعد الألف"-1

  .44ص المصدر نفسه،-2
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:في الروایةالزمندراسة بنیة /ثالثا

ي جمیع فو مهما  اأساسی اره عنصر ااعتببئيالزمن الروابو النقاداهتم العدید من الباحثین

فنون القص، و عنصر الزمن یتطور و تتسع مسیرته زمنیا أو تاریخیا من خلال الحدث 

فكره بالزمان منذ الأزل في الكثیر من الأعمال التي یقوم بها.الإنسان القصصي   فشغل 

و الزمان الروائي نوعان: ،رئیسیا من العناصر التي تكون الروایة او یمثل الزمن عنصر "

لو هو زمن موضوعي، وزمن داخل النص و هو زمن تخییلي خاص منفص،زمن خارج النص

و له أهمیة كبیرة في بناء،الروائي تداخلا شاملاعن الزمان الموضوعي، متداخل مع النسیج 

ترتیبها و الأحداثالروائي، كانتقاء بالخطابیحدد عوامل فنیة مرتبطة إذالنص الروائي 

1"و الإیقاع و طریقة السرد.

بحث في تقنیات السرد "في نظریة الروایة""عبد المالك مرتاض" في كتابهأیضاإلیهتطرق 

قائلا:

فذلك لیس ؛ظاهریا،أو لحظة كتابته،تناول الكاتب موضوعا قدیما یسبق زمنه إذاأما "

و الكتابة ابنة لحظتها، و الحكایة ابنة .هو الكتابة نفسها،في تصورنا،ذلك أن الزمن ؛حقیقة

یراد اسم لشخصیة تاریخیة (الروایة التاریخیة مثلا) لا یستطیعإن مجرد إ .خیال الكاتب

2"أن یقنعنا بتقدم زمن الأحداث على زمن الكتابة.

:بلغ اهتمام البنیوي بالزمن الروائي واعتبروه الركیزة الأساسیة في الروایة العربیة المعاصرة

اذ نلاحظ أن الحكایة ،بالزمن الروائيفیسكي من أكثر البنیویین اهتماماو یعد توما تشی"

-رب بدمشقمجلة أدبیة تصدر عن اتحاد الكتاب الع-الموقف الأدبيالزمن الروائي، مجلة إشكالیةصالح ولعة، -1

.05، ص2002، تموز375العدد

و الفنون و الآدابللثقافةالوطني السرد، المجلسفي تقنیاتالروایة بحثنظریةعبد المالك مرتاض، في -2

  .194 - 193ص ص، 1998الكویت، دط، 



في روایة "رمل المایة"دراسة البناء السردي  الفصل الثاني

48

ذلك میز لأي لا تربط بین الأحداث و المسببات، و ،كما هي في الواقعفي الروایة لا تحكى 

یظهر المتن الحكائي كمجموعة من الحوافز متتابعة ،بین المتن الحكائي و المبنى الحكائي

هذه الحوافز ذاتهاكمجموعةكما یتجلى المبنى الحكائي،و حسب السبب و النتیجة،زمنیا

1"لتزمه العمل.یة) حسب التتابع الذي تبلكن (مر 

تعد روایة "رمل المایة" من أبرز الروایات الجزائریة المتداخلة مع القصص التاریخي حیث 

تقوم على السرد، تجاوز "واسیني الأعرج" حدود الكتابة التي عرف بها السرد التاریخي فقد لجأ

إلى كسر التسلسل الزمني للأحداث.

احق و هذا عندما استرجع "الموریسكي" ما حدث له في الأندلس حتى خروجه منهانجد اللو 

من اللحظة التي قادتني ،في الحقیقة بدأت معي هذه الفظاعات:"و لجأ إلى الكهف و یقول 

كانوا ستة و عندما .فیها الجماعة الملثمة إلى هذا الكهف المعزول داخل هذه البریة المقفرة

     إذن كذب  .إلى هذا المكانالمجيء فيأكن مخیرا  لم .رس صاروا سبعةالحاإلیهمانظم 

و ستجد مرمن المالكبیرةالصخرةانزعتستیقظ، نم، و حین لي قالوا ....الأجانب الأربعة يعل

بالضبطو بعدها نمت نوما لست أدري..المستحیل.أمامك باب یقودك إلى المدینة و یفتحمن

2"قد بدأ.بعد الألفاللیلة السابعة رعب كان..قصر.أم  طالهل

عنها الروائي و عبر عن الواقع الألیم الذي كان یعیشه التي تحدثإلى السوابقإضافة

التاریخیة "طارق بن زیاد" و السیاسیة من خلال الشخصیةالاجتماعیةأثناء المنازعات  العرب

طارق فتحها و بعدها رموه كقشرة :"الروائي عن أحداث لم تقع بعد قائلا إلیهاو هذا ما أثار 

الذي حدث، سینتف ما تبقى من شعرهو یعلم ،لو یعود ثانیة،كان المسكین جسرا.اللیمون

سیتكلم..ورائكم.رائحة الخیانة أمامكم و القبور !!عباد االله ای.صرخته الملیئة بالألمو یصرخ

سیفه، یده في ،بالاحتجاجاتملیئانور و یعود إلى القیامةمنخیط إلى یتحول أن قبلكثیرا

.07الزمن الروائي، صإشكالیةصالح ولعة، -1

.20صواسیني الأعرج، "رمل المایة  فاجعة اللیلة السابعة بعد الألف"، -2
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یدخل لن .و یقسم أمام االله أنه لن یدخل الجنة،و مشاعل من الزیت و النارحصانه

1."بین االله موقفه مما یقع إذاحضرتها، إلا  في

la)يالزمنالاستغراق/1 durée) :

فإن  ،الزمني و قیاسها غیر ممكنة في جمیع الحالاتالاستغراقكانت دراسة مدة  إذا"

الإیقاع الزمني ممكنة دائما بالنظر إلى اختلاف مقاطع الحكي و تباینها، فهذا ملاحظة

2"ن السرعة الزمنیة أو التباطؤ الزمني.عا یلدى القارئ دائما انطباعا تقریب قیخلالاختلاف

التي تستغرقها الأحداث على مستوى زمن القصة و أیضاینبغي النظر في المدة الزمنیة 

على مستوى زمن الخطاب، و مدتها الزمنیة الحقیقیة التي یستغرقها الحد.

من أبرز التقنیات التي توضح التسریع السردي هما:

:التلخیص/1-1

قلیلةجرت في فترة طویلة و تلخیصها في صفحات و یعتمد على سرد أحداث و وقائع"

وظیفة تجمیع زمنیة الروایة تقنیة التلخیصو تؤدية،واضحأو بطریقة غیر مجملة و غیر

وتیرة السرد و تجاوز الفترات المیتة لتسریعلأمامى الإبالأحداث  و الدفع ،خرلآ نمن حی

3"في القصة.

4."اللیالي داخل الكهف كانت قاسیة"قوله:في 

.416، صواسیني الأعرج، "رمل المایة  فاجعة اللیلة السابعة بعد الألف"-1

.76، صالأدبيحمید لحمیداني، بنیة النص السردي من منظور النقد-2

.09الزمن الروائي، صإشكالیةصالح ولعة، -3

.17صواسیني الأعرج، "رمل المایة فاجعة اللیلة السابعة بعد الألف"، -4
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عبر الروائي في جملة عن الأوضاع المزریة التي كان یعیشها الموریسكي داخل الكهف 

:و تعدد لیالیه قائلا 

الفترة الصباحیة عندما قادني الظاهر منذفترة النوم التي قضیتها داخل الكهف تبدأ في"

1.."المكان.هذا  إلى

سنین بالهلالیة تسعلك فیما بعد أن الزمن الذي قضیته یتحدد بثلاثة قرون تزید و قیل"

2."و هي ثلاثمائة بالسنوات الشمسیة

الخطاب و هذا ما دل ثلاثة قرون) أكبر من زمنخلالالنومالقصة (نلاحظ أن زمن

بضعة أسطر.في النص في

ما الذي تغیر من الزمن القدیم حتى الآن؟؟؟ ما الفرق بینه و بین محاكم "أیضا:و في قوله     

روائح  إلاكانت لا تتنفس إیزابیلاالتفتیش المقدس في وظیفة الموت التي یمارسها كل واحد؟؟؟ 

و الموریسكیین. الموت، فردیناند كان ینام على جلود المارانوس

بین غرناطة ت و نفس العقلیة الخائبةالأحجیاو نفس ص؟؟؟ نفس الأقاصیتغیرما الذي

3"من الدم خطه محمد الصغیر ( أبو عبد االله).أمدوكال خیط -و نومیدا

و هذا لتعبیره ،قصیر في قالب وامتداد من الزمنطویلاالروائي أحداث دامتلخص

یمارسون كل أنواعو أن الحكام لا یزالون،تتغیر رغم مرور القرونعن سیاسة الحكم التي لم

الظلم و التعذیب.

  .38صواسیني الأعرج، "رمل المایة فاجعة اللیلة السابعة بعد الألف"، -1
.44، صالمصدر نفسه-2
.59و 58صص ، المصدر نفسه-3
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  القطع:الحذف أو /1-2

"جیرار جنیت"یرى إلیهاالإشارة من القصة دونالفتراتتجاوز بعض"المقصود به 

أن الروائیین الجدد استخدموا القطع غیر  إلاقد یكون محددا أو غیر محدد (...)  أن القطع

1"الأحداث.بمقارنةیدركه القارئ فقطإنمامصرح به 

فاللیلة السابعة استمرت زمنا لم یستطع تحدیده علماء الخط و الرمل و لا حتى الذین عرفوا "

2."أسرار النجوم و البحار حین تفیض و تملأ الشواطئ المهجورة و الأصداف

اللیلة السابعة بعد الألف ضجیجاأشیاء كثیرة ملأت بكثیر حدثتقبل هذا الزمن و بعده"

3"و جروحا و لم یتوقف النزیف إلا بانتهاء اللیلة التي دامت طویلا طویلا.

4"مر على هذا الحادث زمن بعید."

5"ما الذي تغیر من الزمن القدیم حتى الآن؟؟؟"

الموجودة بكثافة داخل الخطاب الاستراحةیتضح لنا من خلال الأقوال السابقة ما دل على 

لم  من خلال الفترات الزمنیة الطویلة، و التي لم تحدد ما دامت، فهو زمن مجهول و الراوي

یحدد ما حدث و ما هي مدتها المستغرقة مثال: (اللیلة التي دامت طویلا، الزمن القدیم ...)

راوي على مستوى النص و هي ال  التي قام بهاو هذا ما یسمى بالتسریع السردي للأحداث 

السابقتین التلخیص و الحذف هذا ما أحدثته التقنیتینو على مستوى القصة موجودة،محذوفة

  أو القطع.

.09الزمن الروائي، صإشكالیةصالح ولعة، -1

  .07ص رمل المایة فاجعة اللیلة السابعة بعد الألف"،"واسیني الأعرج، -2

.08المصدر نفسه، ص-3

.13، صالمصدر نفسه-4

.58، صمصدر نفسهال -5
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المشهد و الوقفة.تقنیتي:نتطرق إلى التقنیات الدالة على التباطؤ السردي و هما 

المشهد:/1-3

و یشكل ،في كثیر من الروایات في ثنایا السردیقصد بالمشهد المقطع الحواري الذي یأتي"

فینقل المشهد مثلا تدخلات الشخصیة كما .المشهد بوجه عام لحظة توازي السرد زمن القصة

أهمیةالزمن، و تكمنیطغى الوصف على السرد و تشل حركةناو ه ،هي تتحاور دون حذف

و قد  الاجتماعیةالنفسیة و كلمة للشخوص و الكشف عن طباعهمال إعطاءتقنیة المشهد في 

1"تكون للمشهد فائدة أكبر في تعمیق المعنى عن طریق الوصف الخلاق.

ذلك الحوار الذي جرى بین "الموریسكي" و الحاكم الرابع "معاویة بن أبي سفیان".

الحاكم الرابع لم یعرني أي انتباهإبطتحت خرج منكنت أحاور الرجل المنتفخ الذي"

سأله.؟إسحاقأبي باتجاه طلاق التفت على الإ

من بیت مال المسلمین.؟الاقتراضهل یجوز -

لا بأس في ذلك.،فهو عین الصوابكان سیدي یرى في ذلك حلالا إذا -

لم یكن الصمت ممكنا، قفزت من مكاني، أعصابي فقدت اتزانها.-

،إسحاقلا یا أبا -

دین.؟؟؟منهل بعد الخلیفة-

حاكم رابع.إبطقال الحاكم الذي خرج تحت ...دیننا یا ابن الیهودیة.؟؟؟أتعلمنا -

كثر آذاك یا شیخ اللعنة.-

.10الزمن الروائي، صإشكالیةصالح ولعة، -1
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ل أن أدفن في حفرةبق...ي إلى الفراغات البیت الواسع بثم أمر الجلاوزة الذین دفعوا -

للقصر، تمتمت و أنا عند البوابة الواسعة.محاذیة

قالوا لي تخل عن ذاكرتك و لك الأمان....یفالحق ثقیل مر، و الباطل حلو خف-

و وضعتم ثقل الأرض على هامتي و سرقتم النور ،لو جمعتم البحار كلها و سیرتم النجوم-

1...".. لن أتخلى عن ذاكرتي عیوني.من 

  الوقف: /1-4

و الوصف ،یلجأ الراوي أحیانا إلى توقیفات معینة یحدثها الراوي سبب لجوئه إلى الوصف"

2"هنا هو وصف خلاق یخدم السرد و یقوي الجانب الجمالي فیه.

مثال ذلك في الروایة:

بهدوء لیتأكد بعدها أنه مازال یتحسس محیطهبدأثم الكهف داخل"جلس في الزاویة الضیقة

بان التيالصخور القدیمةإحدى على انكسر نورهاالتيالضوئیةتتبع البقعة.محكوما بالأرض

.منه الأشعة من أعلى الكهفتتسربكانتالذي  ظهر بشكل واضح الثقب...،واضحاتآكلها 

لفائف ستحس.كثیرة غیر واضحة المعالمأشكالاه النور ینطلق باستقامة ماسحا في طریق

ل مجهودات مضاعفة لیتكئ على جدران الكهف.ذب.الخیوط العنكبوتیة التي ملأت رأسه

بإمكانهأصبح .ملامح الكهف تتضح شیئا فشیئابدأتت اتساعا و معها ازداد  مساحة الضوء

خفیفةلون الأشعة بدأ یمیل نحو حمرة.تحدید اتجاه الشمس و المسلك الذي كانت تقطعه

من خلال الأشكال  أدرك .أضعف من حرارتهاالكثیفكثیرة، تداخلهابألوانممزوجة

  .22 - 21صص  واسیني الأعرج، "رمل المایة فاجعة اللیلة السابعة بعد الألف"،-1

.10الزمن الروائي، صإشكالیةصالح ولعة، -2
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المعروف السماءنصفتجاوز قد یكونأن قرص الشمس،التي ارتسمت على جدران الكهف

1..."من الأسواق الغرناطیةنسحابهزمن ایحددمن خلاله كان  الذي

و هو  اأن السارد یتوقف عن السرد و هذا یترك المجال للوصف فقدم أوصافنستنتج مما سبق

ي لا یظهر منه بالظلمة الشدیدة الذان یعاني من تلك اللیالي القاسیةداخل الكهف، و ك

لینجي نفسه من الظلام.المخرجو لا طریقا فهو یبحث عن،لا مسلكا

  .16صواسیني الأعرج، "رمل المایة  فاجعة اللیلة السابعة بعد الألف"، -1
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الروایة:الفضاء المكاني في رابعا/ دراسة بنیة 

للمكان دور فعال في تشكیل العالم الروائي انه یمثل تلك المرآة العاكسة لصورة الشخصیات    

یساهم بشكل كبیر في تحدید هویة الإنسان و سلوكه، و لا یقع أي و الأحداث الروائیة، و 

حدث خارج إطار مكان معین فهو الذي یتحكم في سیر أحداث الروایة، و یساهم بشكل       

أو بآخر في إعطاء نظرة شاملة عن الروایة إنه یمثل ذلك البعد الجمالي للنص السردي.

الهامة التي تساعد على الحركیة و الفاعلیة        لعواملیعد التنوع المكاني في الروایة من ا

المكان الجامدة و تحویلها إلى صورة كسر صورة في في مجریات الأحداث الروائیة، و تساهم

للروایة تتجاوز إطارها الجغرافي، لذا یعتبر هذا الأخیر عنصرا ضروریا لحیویة الروایة. لا وجود

وصیات یفرضها على الشخصیات والأحداث.خارج المكان و كل مكان یحمل خص

فاجعة اللیلة السابعة بعد الألف في مكان مركزي -"رمل المایةتتحرك شخوص روایة "

أساسي هو مدینة غرناطة التي تمثل الإطار العام للأحداث و الأماكن التي تنتقل بینهما 

الشخصیات كالكهف و القصر، یعم مدینة غرناطة الظلم و الظلام و یعیش  شعبها الحرب 

و المأساة 

"حدثت أشیاء كثیرة ملأت اللیلة السابعة بعد الألف ضجیجا و جروحا و لم یتوقف النزیف    

1إلا بانتهاء اللیلة التي  دامت طویلا طویلا."

فهناك نوع    و تختلف أمكنتها حسب طبیعتها و موقعها، إن الفضاء المكاني للروایة واسع 

من الأماكن الضیقة المنغلقة التي تدل على الظلام، و هناك نوع من الأماكن الواسعة         

و المفتوحة التي تدل على الأمل و الحریة، كذلك الشأن في روایة "رمل المایة" حیث نجد فیها 

مها كالتالي:أماكن مغلقة و أماكن مفتوحة و نقس

  .08صواسیني الأعرج، "رمل المایة فاجعة اللیلة السابعة بعد الألف"، -1
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/ الأماكن المغلقة:1

صورة الكهف في روایة "رمل المایة" تفتح لنا المجال لاستحضار قصة أهل الكهف: / 1-1

خوفا من الكفار، كذلك هرب بطل الروایة "البشیر الكهف الذین هربوا بدینهم و إیمانهم

ضمنه نستنتج و محاكم التفتیش"معاویة بن أبي سفیان"الرابعالموریسكي" من ظلم الحاكم

أن للكهف دلالة أسطوریة و دینیة.

1"الكهف رمز لقلة النور و الضیق و المعاناة: " اللیالي داخل الكهف كانت قاسیة.

2و یضیف الروائي قائلا: " مسجونا كنت داخل كهف مغلق مثل أیام القیامة."

"... و تدخل إلى البحر مفتوحة هو كذلك من الأماكن المفتوحة الواسعة،/ القصر: 1-2

3العیون على آخر مشاهد النور و الفرح، و على العقبان التي تملأ ساحة القصر..."

الجافة. مثل الأخشاب تتكسرو یضیف الروائي قائلا: "شعرت بالدم یملأ فمي و بأطرافي

4قبل أن أدفن في حفرة القصر، تمتمت و أنا عند البوابة الواسعة."

من الأماكن الواسعة ذات فخامة و یشغل حیزا مهما في حیاة الإنسان إذ أنه غالبا     القصر 

ما یكون مصدر راحة و أمن و طمأنینة له رغم محدودیة المساحة، و یمثل الفضاء الأرحب 

الذي تنطلق منه الروایة.

لقلعة       تدور فیها أحداث روایة "رمل المایة" ففي قول الراوي "أبحنا في ا/ القلعة: 1-3

التي تمثل منفى الحكماء السبعة و تقع في أعلى القمة التي تجاور الكهف، و في المرتفع ذاته 

  .17ص، واسیني الأعرج، "رمل المایة فاجعة اللیلة السابعة بعد الألف"-1

  .09ص لمصدر نفسه،ا -2

  .10ص مصدر نفسه،ال -3

.22، صمصدر نفسهال -4
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تقع مقبرة الشهداء لكن هذا المنفى لا یلبث أن یخرق بنفق سري یربط بین القلعة و البحر و هنا 

1أیضا یصبح التواجد في أعلى الهضبة إمكانیة لفتح وضعیة الانغلاق."

الأماكن المفتوحة:/2

نفسه كانت المدینة تستیقظ بوجل كبیر تضم على الشاطئیقول الروائي: " و/ البحر: 2-1

إلى صدرها شؤونها الصغیرة و تدخل إلى البحر مفتوحة العیون على آخر مشاهد النور        

2و الفرح."

تستخرجوا منه حلیة و یقول تعالى: "و هو الذي سخر البحر لتأكلوا منه لحما طریا، و 

3تلبسونها، و ترى الفلك مواخر فیه ولتبتغوا من فضله و لعلكم تشكرون."

ذكرت كلمة "البحر" في ثمانیة و عشرون آیة من آیات القرآن الكریم و في مواضع متباینة 

و المرجان و نقل البضائع     اللؤلؤ تتعلق في الغالب بالملاحة و الفلك و الصید، واستخراج 

و الركاب، و تعني كما جاء في المعجم الوجیز لمجمع اللغة العربیة: "الماء الواسع الكثیر الذي 

أو في العلم، جمعه  أبحر و بحور   في الكرم یغلب فیه الملح  و  البحر من  الرجال  الواسع 

4و بحار."

و الأسطوریة  نسانیةالإ بالجهاد و الفتح و الصراعاتارتبط فقد   التراثأما "البحر" في 

و یرمز إلى العطاء و الانفتاح و الحیاة، و رمز للحریة لأن منه یطل الإنسان على الأماكن 

الأخرى مما یدفعه للسفر نحو الأمان بغیة الابتعاد عن المآسي، و یتجلى ذلك في الرحلات 

1997بتصرف، سعید یقطین، تحلیل الخطاب الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، المغرب، -1

.73ص

.10صواسیني الأعرج، "رمل المایة  فاجعة اللیلة السابعة بعد الألف"، -2

.268، ص14الكریم، سورة النحل، الآیةالقرآن  -3

.73، ص1980، 1المعجم الوجیز، معجم اللغة العربیة، مصر، ط-4
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بالدنیا. تناهي    أن یربطهیمكنعن أي شيء التي یقوم بها "الموریسكي" یقول: "بحث 

1إلى مسمعه الأذان مصحوبا بأصداء البحر البعیدة."

یعد البحر إذا من الأماكن المفتوحة المطلة على الحریة و الأمان و حضوره في الروایة 

یتیح للخیال تولید صور استعاریة "و غادرني الأحباب وانسحبت الوجوه على أعراف الشواطئ 

2الحزینة."

ات الإنسان لكن الكاتب أسقطه على الشواطئ نظرا للخراب الذي وقع علیه.فالحزن من صف

فیه یلقي "البشیر الموریسكي" الحكایات و الأناشید، و یفسح / الأسواق الشعبیة: 2-2

المجال للتعبیر عما یؤول بداخله، "یقولون و العهدة على من یروى الأخبار و الحكایات و یملأ 

3ة إنه (البشیر الموریسكي)."الأسواق بالأناشید الصادق

  .13ص واسیني الأعرج، "رمل المایة فاجعة اللیلة السابعة بعد الألف"،-1

  .208صمصدر نفسه، ال -2

  .10صمصدر نفسه، ال -3



في روایة "رمل المایة"دراسة البناء السردي  الفصل الثاني

59

:في الروایةالشخصیاتدراسة بنیة /خامسا

تعد الشخصیة عنصرا أساسیا في العمل الروائي لهذا جعلها النقاد ركیزة أساسیة في بناء 

كل عمل روائي أو قصصي.

حدثالعضوي بین عناصر العمل الروائي من زمان و مكان و فالشخصیة تحقق التلاحم"

1"مختلفة و تؤلف بینها.سردو أنواع

و هي التي تقوم ،یتضح لنا أن الشخصیة هي الأساس في سرد أحداث القصة أو الروایة

زمان و مكان معین. في بعدة أدوار لجعل أحداثها متسلسلة

.و مظهرها الخارجي،ن تحدد من خلال سماتهالأ كما رأینا-الشخصیة قابلة هذه فإن"

في الجانب توسعتأنهنلاحظ اكن إنو  ،الجانب هذا و لم تغفل الأبحاث الشكلانیة و الدلالیة

التقلیديكان التصور و لقد .أي جانب الوظائفي التي تقوم بها الشخصیات في الحكي،الأول

بین الشخصیة الحكائیة كثیرایخلط هیجعل اممالصفات  ىأساسا علیعتمد  ةللشخصی

اعتبر اعندمالاثنینبین افا" یمیزر و الشخصیة في الواقع العیان، و هذا ما جعل "میشال ز 

 هو   الروایةن بطل" إیقول: حیثالحقیقیةالشخصیة فقط على علامةالحكائیةالشخصیة

2."رؤیة ما للشخص"یكون فیها علامة علىنفسها التيالحدود  في  " شخص"

"بأنهاقال "رولان بارث" معرفا الشخصیة الحكائیة عندما و"    كان  ) نتاج عمل تألیفي(:

یقصد أن هویتها موزعة في النص عبر الأوصاف و الخصائص التي تستند إلى اسم "علم"

3"یتكرر ظهوره في الحكي.

.119نصر االله،  صإبراهیمهیام شعبان، السرد الروائي في أعمال -1

.50حمید لحمیداني، بنیة النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص-2

.51 - 50ص ص ، المرجع نفسه-3
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تحلیل شخصیات الروایة:-1

نجد "البشیر الموریسكي" هو الشخصیة "ففي روایة "رمل المایة اللیلة السابعة بعد الألف

و بعد اجتماعي فهو لم یظهر،الرئیسیة و المهیمن على القصة حیث یحمل حالة متوترة

و كذا النفسیة عاش بالأندلس ،الاجتماعیةفي صورة واحدة بل تعددت أدواره تحدث عن حالته 

و حتى رائحة وانتشار الفقر،بالأوساخ المدن المزریة الملیئة إحدى و هي ،غرناطةمدینة

"الدماء فهي في وضع لا یرثى لها من شدة المعاناة یقول فجأة وجد نفسه داخل الأحیاء :

الأغنیاء.لخدمةخاضعونمما جعلهم1"الأندلسیة الفقیرة.

دخوله الكهفسببیعرفیرید أنففي حقیقة الأمر هو بطل الروایة لكن جهل ذلك فهو

الذكریات و الحوادث التي حصلت له.في استرجاعصعبةذاكرتهیجد و لكن نومه فیه و

""دانیازاد"فتقول  كانت ذاكرته تهرب .یستطیع حصرهااللحظة التي لممن تلككل شيء بدأ:

و لم  في الكهف الذي نام فیها طویلالأول مرةعینیهفتحالرمل الجافة، عندمامثل حبات

تحدید وضعهفي  في البدایة فكر .یصل إلى هذا الحد المخیفیمكن أندا أن الجنونیصدق أب

2"متعبة.الكانت أكبر من حلمه و ذاكرته لكن الظلمة

خاصة عندما تعرض لكثیر من أنواع التعذیب و التهم فحالته النفسیة كانت جد صعبة و

و حتى أنه تعرض لفقد ذاكرته وظیفته أنه ،كان یعیش في الحقیقة أم الخیال إنفهو لم یدرك 

و غایة المؤلف ،قوال یروى الفجیعة و الفاجعة التي حدثت في تلك اللیلة التي دامت طویلا

"أیدي الصلیبیین یقولهو الكشف عن أحداث سقوط مدینة غرناطة على ذات فجر استیقظنا:

الجبال یبیع معنادمنا و عرقنا، یبیعنا و) یسرق أبو عبد االلهبارد فوجئنا بمحمد الصغیر (

نقاوم دون  أن كثیرة و نستطیع القلاع، ... صرخنا.وجه المد القشتالي في وقفت باستقامةالتي

  .12ص واسیني الأعرج، "رمل المایة فاجعة اللیلة السابعة بعد الألف"،-1

 .13صالمصدر نفسه، -2
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إیزابیلافردیناند و ،الجیوش القشتالیة في شوارع غرناطة.ممكنغیر  هذا  حتى،.. قالیأس.

1"آخر المقاومین.لا یمسحون حي البیازین

ما تقسوه بكلمقاومة و یتحملشخصیة  و ذو ،للحكامالاستبدادو  الظلم فهو مقاوم أیضا أمام

علیه الحیاة من أوضاعها المزریة، یثور على هذا النظام رغم مواجهاته الصعبة كمختلف 

"أشكال التعذیب و التهم فسرقت حلمك الذي ،قرطبة سرقوها.آه یا فیلسوف الفردوس المفقود:

قلتها بأعلى صوتك قبل أن یرموك ،و الفلسفة، فلسفة،قلت الدین، دین.انیة الموترفضه زب

خارج حدود عشقك و یتركوك وحیدا تزحف و تحاول أن تقفز على الأسوار باتجاه مدینتك 

نكتة  ءجرامنحتىمصرین على الدم، فظلوا یضحكونكانوالكنهم ،حاولت.التي سلبت منك

2"أنت بجلال هیبتك.قیتبغبیة اسمها الحكم و 

هي: "دنیازاد"الروائي عدة شخصیات منها التراثیة و التاریخیة وعمله في واستحضر

"بسرد الأحداث مو التي تقو "الموریسكي"التي كانت تعرف حكایة  دنیازاد، تفاحة الكتب :

السر الوهاج الذي یورث لذة الابتهاج و تعرفلبوءة المدن الشرسة كانت تعرف و الممنوعة،

3"أن البشیر آخر السلالات القادم من أدخنة غرناطة.

4"الموریسكي روتها دنیازاد.حكایة":أیضاو یقول

كان الحكیم ""فدنیازاد" تعرف ما الذي أخفته أختها "شهرزاد" عن الملك "شهریار"في قوله: 

لكن دنیازاد ،جاهدا أن لا ینام قبل سماع نهایة القصةشهریار یتململ في مكانه و یحاول

بكل الأسرار التي خبأتها أختها شهرزاد عن ملكها خوفا من بطشه قامت التي أقسمت أن تبوح

  .47صواسیني الأعرج، "رمل المایة فاجعة اللیلة السابعة بعد الألف"، -1

  .14ص المصدر نفسه،-2

.07المصدر نفسه، ص-3

  . 08ص المصدر نفسه، -4
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الذي حدث یا صاحب الباب .إقناعامن مكانها لتأدیة الدور بكاملة حتى یكون كلامها أكثر 

1"یر شعر و كأن كابوس معاویة صار حقیقة.الأخ"البشیر الموریسكي"العالي هو أن 

لعبت "دنیازاد" دورا مهما في سیر أحداث الروایة مع البطل "البشیر الموریسكي" الذي 

قیل "للروایة حیث شاركها سرد أحداثها، فعبر عن معاناته و همومه في قوله: آخریعتبر سارد 

أن الذین وضعوني في تلك الفجوة التي ملت ضجیج المیاه النتنة، هم عسكر الأتراك   لي 

، أن القرصان الإیطالي هو الذي لي و قیل...رجل ادعى أن رأس خطیر، إلیهمبعدما قدمني 

ثم سلمها الیهودي ،مع وثیقة محاكم التفتیش التي سلمت لي في ساحل الماریةإلیهمسلمني 

2..."ي قدمها بدوره إلى القرصان الإیطالي لصاحب الفلوكا الذ

و من الشخصیات التي شاركت في سرد الحكایة نجد "عبد الرحمن المجدوب" الذي روى 

"معاناة "الموریسكي" في قوله لم یقل .كانت وجوههم مثل صفائح الحدید حین یعلوها الصدأ:

أحك یا ابن الزانیة. قالوها ...كان البشیر ممتلئا بالخوف و الزغارید ...،الموریسكي شیئا

من أرسلك لتأخذ أخبار .في وجهه علانیة. أحك. أیها الجاسوس القشتالي، أحك لماذا أنت هنا

مرةأكثر منوحیدالكنه شعر أنها تركته.بلع البشیر ریقه. أراد أن ینظر إلى السماء.سفننا

جانب من كلتحیط بهكانتالحیطان الأربعة التي..یختره.الذي لم  الخوف و الموتیواجه

من أصبعه .و الیأسدمعات الغبناستعصت.بحزندارت عیناه.بقوةذاتهاانغلقت على

3"كانت مسمومة.  ةذعیقال أن الل...عمیقا إلى حلقه ثم تقیأ 

ذر الغفاري، عثمان  وعربیة دینیة ذات خصائص رمزیة (أبكما شاركت شخصیات أخرى 

بن عفان، معاویة بن أبي سفیان، الحلاج و ابن رشد ...) و هذه الشخصیات لها دور فعال 

و محاربة أي شكل ،ضد السلطة عن طریق قیامهم للعدلتقفواللبطولة و الفخر فهي 

  .26صفاجعة اللیلة السابعة بعد الألف، رمل المایة"واسیني الأعرج، -1
  .27صمصدر نفسه، ال -2
  .167ص المصدر نفسه، -3
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اویة بن أبي ذر الغفاري" هو بطل الروایة ثار ضد السلطة المتمثلة "بمع ومن أشكال الظلم، "فأب

و عن تعالیم الإسلام مقابل أموال المسلمین.،سفیان" الذي خرج عن الطریق الصحیح

فالراوي غیر مسار الشخصیات التاریخیة الفاعلة و دفعها للحوار فیما بینهم و هدفه 

عن أحاسیسها نجد أیضا حواراتو التعبیر،هو فتح مجال للكشف عما في باطنهامن ذلك

"بن أبي سفیان" فسأله بین "الموریسكي" و الحاكم الرابع "معاویة الاقتراضیجوز هل:

فهو عین رى في ذلك حلالاسیدي ی انك ذاإ"موریسكي"فأجابه .من بیت مال المسلمین

1"الصواب.

تاریخ هذه إسقاطالروایة العربیة المعاصرة بالشخصیات التاریخیة هو اهتمام إن    

شخصیات تراثیة دینیة و عربیة، لأنها ذات صمود  أي واستحضارالشخصیات على الحاضر 

و محاربة لأي شكل من أشكال العنف و الظلم فهدفها تحقیق العدل بین كل الطبقات. 

  .22 - 21 صص فاجعة اللیلة السابعة بعد الألف، رمل المایة"واسیني الأعرج، -1
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الاستنتاجاتو على ضوء ما قدمناه في بحثنا المتواضع توصلنا إلى مجموعة من 

نلخص منها ما یلي:

الشخصیات في روایة "رمل المایة" مستمدة من مصادر تاریخیة فهي تعالج قضایا سیاسیة -1

و تاریخیة و أدبیة.

تنوع شخوص الروایة من شخوص تاریخیة و محوریة و قد ساهمت الشخصیات الثانویة -2

الأحداث التي وقعت. إزاءمواقفها إبرازفي تطویر الأحداث، و كذا 

من مكان إلى آخر تصطحبه الانتقالهناك تفاعل بین الشخصیة و المكان لا سیما و أن -3

ة و أفكار الشخصیات.جملة من التغیرات على مستوى البنیة السردی

من مكانلابدحدثن الأساسیتین في العمل الروائي فلكلیو الزمن الركیزتیعد المكان-4

و زمن معین، هذا ما ینتج عمل روائي ناجح.

ر وصف السرد عبإنشاءیتصل البناء السردي بوسیلتین مهمتین: الوصف الذي یساهم في -5

بین التواصل فكرة على ینهض الذيو الشخصیات، كذلك الحوار الأمكنة السردیة و الأزمنة

الشخصیات.

تعدد الرواة في الروایة (البشیر الموریسكي، دنیازاد، عبد الرحمن المجدوب...) و هذا-6

ما أدى إلى تنوع المستویات السردیة داخل الروایة.

كان لابد من تقییم أخیر لهذا البحث یمكننا القول أن "واسیني الأعرج" في روایته  إذاو  -7

"رمل المایة" حاول تجدید صیغة و أسلوب روایة "ألف لیلة و لیلة"، التي تحكي فیها شهرزاد 

لشهریار الحكایات بأسلوب العصر الذي تعیش فیه و هو العصر الحدیث، فقد مزج التراث 

جدید ألف لیلة و لیلة" بأسلوببروایة " اعتالاستمحدیث یعطي رغبة للقارئ ال بالتراثالعربي

و یعطي لنا الفرصة في مواجهة الواقع الذي یعیشه الآن.
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من خلال قراءتنا المتواضعة التي أردنا أن تكون رحلة إلیهاكانت هذه النتائج التي توصلنا 

للغوص في أغوار روایة "رمل المایة".

أننا قد وفقنا و لو بالشيء القلیل بإعطاء لمحة وجیزة عن كیفیة تشكیل نرجوتام و في الخ

بنیات روایة "رمل المایة" و قد أفدنا كما استفدنا من هذا العمل المتواضع ، و نتمنى أن تكون 

نقطة نهایة بحثنا هي نقطة بدایة بحوث أخرى.
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