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التي عرفتيا الساحة الأدبية، المحمية والعالمية وذلك  الفنون النثرية تعد الرواية من بين أىم    
 يعود إلى قدرتيا عمى مواكبة الواقع و تصويره تصويرا فنيا حداثيا.

الروايات التي ساىمت في معالجة العديد من قضايا  من بين الحديثةتعتبر الرواية الجزائرية     
يوض ساىم العديد من الروائيين الجزائريين في الن كما دفعت بنفسيا نحو العالمية، إذ  المجتمع، 

ثرائيا.  بالرواية الجزائرية وا 

العربي من بين أىم الأعلام في الجزائر والوطن  لروائي الجزائري "واسيني الأعرج"ا يعد   
، يتميز إنتاجو بالنشاط ة واحدةتستقر عمى كتاب لا وحتى في الأدب العالمي فكتاباتو تختمف و

 .والجِدة 

تغوص في أعماق الخيال وصولا  تفوق الواقع و ضمن نصوص واسيني الروائية تقنياتتت   
 ىو في درجة الجلال. إلى ما

ا أن يكون موضوع في الدراسات الأدبية و النقدية، ارتأين الجلالمفيوم ونظرا لأىمية دلالة   
ىذه الرواية  الأعرج، فمن خلالل والجميل في رواية "مممكة الفراشة " لواسيني بحثنا ىذا: الجما

 .جميل وجميل في الرواية ىو ماسنسعى إلى الكشف ع

الرواية غير  نحيازنا إلى جنسلك لا، وذتيارنا ليذا الموضوع بدافع ذاتيخوقد كان ا   
"واسيني الأعرج"، وذلك لما تتميز ىتمامنا بالروائي كمن في اأما الدافع الموضوعي فيالشعر،

 كتاباتو من فنيات وجماليات كذلك تجربتو السردية المتنوعة والثرية.

إلى مدخل وفصمين، فخصصنا المدخل كتأصيل لمرواية فقدمنا المدونة" مممكة  قسمنا بحثنا    
العربية ة،  وقدمنا مفيوم عام لمرواية واسيني الأعرج الذاتية والفني تبعنا سيرة المؤلفالفراشة" و ت

 .م تتبعنا مسار الرواية الجزائريةث
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 ب
 

 المذاىبعمى اختلاف  تناولنا في الفصل الأول مفيوم  الجمال والجميل عند الغرب والعرب   
 تطبيقية وفق المباحث التالية:الدراسة مفخصصناه ل، أما الفصل الثاني  المواقف التي تناولتوو 

 جمالية العنوان. .1
 جمالية الشخصيات. .2
 جمالية المكان. .3
 جمالية الزمان. .4
 الجميل في الرواية. .5
 جمالية السرد. .6
 جمالية المغة. .7

اعتمدنا في دراستنا عمى المنيج التحميمي الوصفي وتتبعنا بواسطتو أحداث الرواية فحممنا ما    
عمى وصف مقاطع منيا وكل ذلك سعيا منا لإبراز جماليات الرواية  وجب تحميمو، واعتمدنا

 والجميل فييا.

ا الإلمام بالنقاط الغامضة في دراستنا عمى مجموعة من المصادر والمراجع محاولة من   وقفنا   
حميد الحمداني )بنية النص   يا الدراسة، نذكر منيا:والإجابة عن التساؤلات التي أثارت

بن يا ومذاىبيا( ومعجم لسان العرب لاأميرة حممي مطر)فمسفة الجمال: أعلامالسردي( وكتاب 
 . وغيرىا منظور ومعجم الوسيط لمجمع المغة العربية

اجستير والدكتوراة مثل عمى بعض الدراسات الجامعية المتمثمة في رسائل الم اعتمدنا     
 لإيمان القاضي 1985ـــ 1951الشام مات النفسية والفنية لمرواية النسوية في بلاد رسالة الس

 لميا حسن يوسف عوض الله. 2111ــ 1961ورسالة الزمن في الرواية العربية 



 مقدمة                                                                                          
 

 ج
 

من خلال ىذه الدراسة عمى  إلييا م النتائج التي توصمناىختمنا بحثنا بخاتمة حصرنا فييا أ    
 و الخصوصالإشكاليات المطروحة معتمدين عمى ثراء إبداعات "واسيني الأعرج" عمى وج

 وبعض الأعمال الأدبية الأخرى.

الصعوبات كوننا لم نألف تحميل النصوص الروائية .فيي  و ككل الباحثين واجيتنا بعض    
الأسئمة المرتبطة بموضوع  رغم كونيا غير مممة بكل كانت دراستناوكذلك  ،تجربتنا الأولى
في يا أجابت عمى بعض الأسئمة أنالتي نأمل و  ،الأولى التي تناولتيا الدراسات البحث من بين

أبواب البحث أمام الطمبة و الباحثين عمى إعطاء مممكة  أن نكون قد فتحنانرجو لرواية و ا
 الفراشة دراسات أخرى تغنييا و تثرييا مستقبلا.

ساعدنا من قريب أن نتقدم بجزيل الشكر و العرفان إلى كل من  إلا لا يسعنا في الأخير    
لعمري أسيا"عمى كل ما قدمتو االأستاذة المشرفة "  دراستنا، ونخص بالذكر أو بعيد في إنجاز

عمى لنا من مساعدات عممية و معنوية و عمى جممة صبرىا لتقصي عيوبنا و تصحيح زلاتنا 
 طول البحث.
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 السيرة  الذاتية لواسيني الأعرج:

 .بتممساف الجزائر 1954أوت  8ولد الكاتب واسيني الأعرج في    

 ــ العمل الأكاديمي:

، كما أنو أستاذ  1994واسيني الأعرج بروفيسور بجامعة السوربوف، باريس مف      إلى اليوـ
بجامعة الجزائر المركزية وأستاذ زائر بجامعة كاليفورنيا بموس  1989التعميـ العالي منذ سنة 

، واسيني خريج جامعة وىراف )الجزائر( بشيادة 2000ػػػ 1999بأمريكا   (UCLA)أنجمس 
تجاىات الرواية ريج جامعة دمشؽ بشيادة ماجستير: امية الآداب والمغات، وخالميسانس في ك

العربية في الجزائر، ضؼ إلى ذلؾ أنو تخرج مف جامعتي باريس ودمشؽ بشيادة دكتوراة دولة: 
 نظرية البطؿ في الرواية العربية.

 1993ػػػ 1988أشرؼ واسيني عمى فرقة البحث الجامعية:حوؿ الرواية والأشكاؿ السردية       
، وأشرؼ عمى وحدة الأدب المغاربي  2001إلى  1987كاف عضو المجمس العممي مف سنة 

، ويعد مف بيف أىـ المساىميف في مناقشة العديد مف  2009ػػػ 2007بجامعة الجزائر المركزية 
يات الأبحاث العممية والفكرية في الجامعات الجزائرية والعربية والأوروبية المتخصصة في السرد

 والمسرح والشعر.

 ــ النشاط الأدبي والثقافي:

كنائب  1994إلى سنة  1990أدار واسيني الأعرج اتحاد الكتاب الجزائرييف مف سنة      
لمرئيس وكمؤسس ومشرؼ عمى مجمة الإتحاد:المساءلة، وكاف عضو مؤسس لجمعية الجاحظية 

مف الكتاب، واسيني أشرؼ عمى  الثقافة والأدبية برفقة الروائي الراحؿ طاىر وطار ونخبة
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إصدار السمسمة الأدبية " أصوات الراىف" بإتحاد الكتاب الجزائرييف والتي تيتـ بالتجربة الأدبية 
 الشابة في الجزائر.

ساىـ واسيني الأعرج في العديد مف الندوات العربية و العممية المتعمقة في موضوعات        
ديات الفكر العربي، العولمة والثقافة، المثاقفة، الحداثة، الأنا الكتابة ، وظيفة الكاتب، السرد، تح

والآخر وغيرىا مف موضوعات العصر في بمداف عربية وأجنبية كثيرة ) الجزائر، المغرب، 
تونس، مصر، ليبيا، سوريا، لبناف، الأردف، السعودية، الكويت، الإمارات العربية، البحريف، 

 الولايات المتحدة، إسبانيا، بريطانيا، بمجيكا، سويسرا وغيرىا...(.عماف، ايطاليا، فرنسا، ىولندا، 

التمفزيونية التي تيتـ بوضعية الكتاب  ahl lkitabأعد واسيني وأنتج حصة أىؿ الكتاب      
إلى  1998والمقروئية في الجزائر والوطف العربي، والتي بثت في التمفزيوف الجزائري مف سنة 

التمفزيونية والتي تحاوؿ أف تنجز انطولوجيا مرئية عف  diwanاف، وأنتج سمسمة الديو 2002
الكتاب العربي منذ بداية القرف العشريف ، وقد تـ إنجاز أكثر مف عشريف شريطا وثائقيا مطولا 

 (.2005ػػ 2004وأنجز ثلاثية تمفزيونية وثائقية حوؿ تاريخ النخب الثقافية في الجزائر)

، وترأس المجنة 2007لتحكيـ لممسرح المحترؼ في الجزائر ترأس واسيني الأعرج لجنة ا    
، كاف عضوا في الييئة الإستشارية العميا 2009العممية لممسرح المحترؼ: فمسطيف في المسرح 

، كما شارؾ في ترأس أو عضوية العديد مف  2010إلى 2007لجائزة الشيخ زايد لمكتاب مف 
عالمية: جائزة الأدب المتوسطي)فرنسا(، جائزة الدولة لجاف التحكيـ الأدبية والفكرية العربية وال

في الكويت، جائزة الدولة للآداب في سمطنة عماف، جائزة الرواية العربية، جائزة الأكادمية 
 العربية الأوروبية)فرنسا(.

 

 



 مدخل        

 

10 
 

   ـــ الأعمال الأدبية:

الذي فاؽ كؿ التوقعات لواسيني الأعرج الكثير مف الأعماؿ الأدبية، اذ عُرؼ بغزارة إنتاجو     
 ومف أبرزىا نجد:

، وتمييا "وقع 1982، الجزائر 1980ػػػ "البوابة الزرقاء" )وقائع مف أوجاع رجؿ( دمشؽ      
، "نوار 1982،"ماتبقى مف سيرة لخضر حمروش" دمشؽ 1981الأحذية الخشنة" قصة مطولة

لمغات، " أحلاـ مريـ ترجمت إلى العديد مف ا 2001و 1986، الجزائر 1983الموز" بيروت 
 1990، وتمييا " ضمير الغائب"دمشؽ 2001و 1987، الجزائر 1984الوديعة" بيروت 

ترجمت إلى الفرنسية، "الميمة السابعة بعد الألؼ:رمؿ الماية" دمشؽ والجزائر  2001والجزائر 
 ترجمت إلى الفرنسية. 1993

و "سيدة المقاـ" ألمانيا 2002ة" دمشؽ ػػػ " الميمة السابعة بعد الألؼ: المخطوطة الشرقي      
 التي ترجمت إلى الفرنسية وغيرىا . 2001و 1997والجزائر  1995

التي صدرت بالفرنسية ثـ بمغات  1996ػػػ "حارسة الظلاؿ" دار مارسا&ايدف باريس       
وترجمت إلى الفرنسية  2004و1999والجزائر  1997أخرى، كذلؾ "ذاكرة الماء" ألمانيا 

 طالية.والإي

 ــ الدراسات الأدبية والنقدية:

تبيف لنا أف "واسيني الأعرج " لو أبحاث ودراسات عديدة أدبية ونقدية غزيرة، وذلؾ منذ    
 الثمنينات فقد ألّؼ كتبا عديدة منيا نجد:

 .1986ػػػ اتجاىات الرواية العربية في الجزائر

 .1987ػػػ النزعة الواقعية الإنتقادية في الرواية الجزائرية
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 .1988ػػػ الجذور التارخية لمواقعية في الرواية بيروت 

 .1990ػػػ أتويوغرافيا الرواية، سمسمة  دراسات بيروت 

 .1993ػػػ ديواف الحداثة في النص الشعري العربي، إتحاد الكتاب الجزائرييف 

ػػػ عمى خطى سرفانتس في الجزائر طبعة فاخرة صدرت في إيطار الجزائر عاصمة عربية 
 .2008ػػ 2007لمثقافة

 ـــ الجوائز الأدبية:

حصد واسيني الأعرج عمى العديد مف الجوائز الأدبية مف خلاؿ إبداعاتو الأدبية المتعددة       
 منيا نجد: 

، كذلؾ جائزة الرواية 1989ػػػ الجائزة التقديرية الكبرى الممنوحة مف طرؼ رئيس الجميورية سنة 
، بعد ذلؾ حاز عمى جائزة التمفزيوف الأولى 2001وذلؾ سنة الجزائرية عمى مجمؿ أعمالو 

 .2001لمحصص الثقافية الخاصة عف البرنامج الثقافي التمفزيوني: أىؿ الكتاب سنة 

( وجائزة المكتبييف 2005ػػػ تحصؿ عمى جائزة قطر العممية لمرواية عف روايتو : سراب الشرؽ)
 .الجزائرييف عف لروايتو : كتاب الأميربعد سنة

، والكتاب 2007وتوج واسيني ببوردو لمصداقة الفرنسية الجزائرية عف روايتو كتاب الأمير سنة 
 (.2008الذىبي في المعرض الدولي في روايتو:  سوناتا لأشباح القدس)

الممنوحة مف اتحاد الكتاب  2010ػػػ تحصؿ عمى الدرع الوطني لأفضؿ شخصية ثقافية لسنة 
 الجزائرييف.
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بحسب التقويـ الإعلامي والصحفي الوطني  2010ئزة أفضؿ رواية عربية لسنة ػػػ وأخيرا جا
 1والعربي عف روايتو: البيت الأندلسي.

 

  

                              
 .511_ 508، ص ص  2013، دار الصدى ،1ط، ػ ينظر: واسيني الأعرج: مممكة الفراشة 1
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 ممخص رواية "مممكة الفراشة":

 ؼ مف أب وأـ وابف وتوأـ "ابنتيف"مف الطبقة المتوسطة تتأل ور أحداث الرواية حوؿ أسرةتد    
 قارئة لمكثير مف الأعماؿ الأدبيةتقوـ احدى الأختيف بدور الساردة:"ياما" وىي فتاة مثقفة و 

وتسرد "ياما" حكاية الجزائر فتصور ذلؾ الخراب الذي أحدثتو الحرب فمـ يكف خرابا ماديا فقط 
كثير صحيح أن اليوم لم يبقى الشيء ال»:بؿ إنو خراب يمتد إلى النفسية الإنسانية تقوؿ الرواية

من تمك الحرب المجنونة،إلا بعض جنونيا، ولكن تصميح الداخل يحتاج إلى زمن كاف 
 .1«ولأجيال تمسح كل الخراب الذي تسببت فيو سواء كانت ضحية منتقمة أم جلادة قاتمة

نجد الأب واسمو الحقيقي "الزبير"، ولكف الساردة غيرت اسمو إلى "زوربا" الشخصية الروائية     
نيا رفضت المرجعية الصحراوية لاسـ "الزبير" ورفضت كذلؾ إحالتو التاريخية في المشيورة لأ

شخصية "الزبير بف العواـ"، الذي كاف حسب الرواية مقاتلا وشجاعا ومحاربا. عاد "زوربا" إلى 
أرض الوطف محملا بكؿ القيـ الإنسانية البناءة ليتعامؿ مع شركة صيداؿ للؤدوية، لكف مافيا 

ابات الفساد طمبت منو ترؾ العمؿ لكنو رفض، وبعد أف حذروه عدة مرات انتيى الأدوية وعص
الأمر إلى إحراؽ المخبر بؿ وصؿ الأمر إلى أكثر مف ذلؾ فقاموا باغتيالو وتصفيتو. ويدؿ ىذا 
الاغتياؿ عمى غمبة إرادة الشر وخنقيا للؤصوات الساعية إلى بمورة الإصلاح، فالساردة عندما 

ات في أمر اغتيالو والدىا فوجئت بالكذب والنفي والتخبي المقصود لمحقيقة، إذ طالبت بالتحقيق
قاؿ المحققوف أف أباىا أصيب بسكتة قمبية اصطدـ رأسو عمى إثرىا بالجدار وأحدث رضوضا 
وجرحا في مستوى الجبية والدماغ، فيذا ما أثار غضب الساردة وانفعاليا تقوؿ في 

                              
 .375ص الرولية : ـ  1



 مدخل        

 

14 
 

لكذب الرسمي إلى ىذا الحد؟حتى في الكذب ليسوا أذكياء ىل يمكن أن يكون ا...»الرواية:
 .1«أبدا

تأثرت أـ البطمة"ياما"زوجة زوربا التي تدعى "فريجة" بحادث الاغتياؿ، فرفضت الخروج مف     
البيت لمعمؿ فيي مدرسة لمغة الفرنسية، فكاف ىذا الحادث بوابة "فيرجي" التسمية التي أطمقتيا 

لـ خطير مميء باليموسات والجنوف، فانيارت في الفضاء وبعد ذلؾ الساردة عمى أميا إلى عا
انغمرت في عالـ الروائي "بوريس فياف" إلى درجة الفناء والضياع، تعشقو لدرجة التذمر لمزوج 
الحقيقي "زوربا" وتتزيف لطيفو مثمما كانت تنتظر صديقة الساردة الملائكة ليلا لمضاجعتيا.تقوؿ 

بوريس فيان حيا لطمقتو من ميشيل و أوسولا وسحبتو نحوي، لم لوكان حبيبي  »"فيرجي":
أخن والدك ولو مرة واحدة في حياتي ولكن مع بوريس أنا متأكدة من أني سأخونو بلا تردد 

وصؿ افتتانيا العبثي بو إلى درجة استقداـ "ميرو" الفناف ليرسـ ليا لوحات  .2«ولا عقدة ضمير
مصيرىا في النياية إلى موت رىيب في حالة انفصاـ مستوحاة مف صوره الأصمية، وانتيى 

 خطيرة.

صديقة الساردة "سيريف أـ الخير" كما تدعى كانت تعاني مف أزمة عمى طريقة خاصة      
...لمملائكة »فيي تدّعي أف الملائكة تأتييا بأحلاميا، فتروي كؿ عطشيا الجنسي تقوؿ الرواية:

م بعضا أحيانا يأتون مجتمعين ويمنحونني سحر خاص لايؤذون مثمما يؤذي البشر بعضي
المتعة بسخاء كبير واحد أنيق في قبمة، وآخر ناعم في مممسو وثالث مدىش بحنانو وخوفو 
عميّ. وسيدىم من بتحسس بأناممو مكن الحواس لإستثارتيا وعندىا أغرق في دوار المذة 

                              
 .122ػ الرواية : ص 1
 .143ػ نفسو : ص 2
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اً آخر، فيو نفس الوىـ وىكذا تعيش "سيريف" وىم.1«يسحبني أقواىم نحوه داخل نوره المبير
 الذي عاشتو أـ "ياما".

أصيب "راياف" أخو الساردة الذي كاف مروِضاً لمخيوؿ وعاشقا ومتيما بيا ىو الآخر      
بصدمة قوية نتيجة احتراؽ الحظيرة التي كاف يشتغؿ فييا، لـ يتقبؿ الواقع فأدمف عمى المخدرات 

صحية والنفسية لدرجة أنو لـ يكف يقبؿ بزيارة إلى أف انتيى مصيره إلى السجف، ساءت حالتو ال
 أفراد العائمة: الأـ، الأخت . 

والحقيقة أف الرواية لـ تقؿ كلاميا الأخير في مصير "راياف" لكف الثابت أنو مصير يسير     
 مف سيء إلى أسوأ.

متخمصة أخت الساردة "ماريا" توأميا لقبتيا "ياما"ب "كوزيت" غادرت الوطف إلى "مونتريال"    
مف ولائيا لمعائمة متذمرة وحاقدة مستاءة مف كؿ أفرادىا، فيي لا تحب أميا تماما لأنيا تعتقد 
أنيا انحازت إلى أخييا "راياف" حينما اتيمتو أختو بمحاولة اغتصابيا، ليذا رفضت زيارة "راياف" 

لحصوؿ عمى في سجنو ورفضت زيارة قبر أميا عندما عادت إلى أرض الوطف لاقتساـ التركة وا
نصيبيا مف ميراث أميا، حتى أنيا حرمت أخاىا مف الإرث،إذ أعدت الوثائؽ القانونية عمى أنو 
مجنوف. "كوزيت" تعيش حياة زوجية عادية خارج الوطف؛لكف أزمتيا تتمثؿ في الانسلاخ 

 العاطفي عف الجذور و القيـ والتاريخ.

الدييا فإنيا بطمة الرواية، فميس وضعيا اختارت الساردة "ياما" التي العيش إلى جانب و      
بأفضؿ مف وضع الآخريف كانت دائما تمجأ إلى مممكتيا الخاصة مممكة الفراشة، مممكة 
الفيسبوؾ أو كما يحمو ليا تسميتيا المممكة الزرقاء، أيف تعرفت عمى مسرحي جزائري اسمو 

                              
 .110ػ الرواية : ص 1
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عودة إليو لعرض إحدى "فادي" الذي لقبتو الساردة ب"فاوست" يعيش خارج الوطف ويخطط لم
 مسرحياتو، وواصمت العلاقة بيف الطرفيف واتفقا عمى المقاء بعد العودة إلى حضف الوطف.

نقاذ الناس، كما      تابعت البطمة مينة أبييا بنزاىة وفتحت صيدلية متواضعة لبيع الأدوية وا 
ش أف تقتؿ امرأة كانت "ياما" عازفة كلارينات ناجحة في فرقة "ديبو جاز"، كانت في لحظة طي
 اعتقدت أف ليا علاقة ب "فاوست" حبيبيا لكنيا بعد ذلؾ اكتشفت أنو خاليا.

تكتشؼ "ياما" مع توالي الأحداث أف "فاوست" ليس ىو الكاتب المسرحي الذي أحبتو فيو     
ليس صاحب تمؾ الصفحة، إنما ىو رجؿ متزوج وأب لطفؿ وأف أقاربو ينتحؿ شخصيتو 

ت تكوف الصدمة كبيرة لولا سلاح الوعي الذي تممكو، إذ تخمت عف ويتحدث باسمو فكاد
"فاوست" حبيبيا الافتراضي وأحرقت رسائميا التي كانت تكتبيا لتسمميا لفاوست في لقائيما 

 .1«لا يصيبنا إلا ما كتبناه لأنفسنا»الأوؿ، وكأف كؿ ىذا تمخصو الرواية وتقوؿ:

تقؼ ىذه الرواية "مممكة الفراشة" عمى مأساة الحرب والدمار والعنؼ، صوّرت العالـ    
الاجتماعي والحالة النفسية التي تعيشيا أغمب الشخصيات، وما يحدث في الجزائر كاف بمثابة 

 دافع لممنفى بنوعيو: الرحيؿ إلى بمد آخر أو اليروب إلى عالـ افتراضي.

 

 

 

 

                              
 ,391ػ الرواية : ص 1
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 :الرواية مفيوم ـــ 

 لغة:أ /   

روى عمى البعير رياً: استقى، روى  :»في معجـ الوسيط كما يمي كممة رواية  وردت      
القوم عمييم وليم : استقى ليم الماء، روى النعير، شد عميو بالرواء: أي شّد عميو لئلا 
يسقط من ظير البعير عند غمبة النوم، روى الحديث أو الشعر رواية أي حممو ونقمو فيو 

)ج( رواة، وروى البعير الماء رواية حممو ونقمو ويقال روى عميو الكذب، أي كذب عميو راو  
 فتمو، وروى الزرع أي سقاه. الراوي الحديث أو الشعر حاممووروى الحبل رياً أي: أنعم 

 .1«وناقمو والرواية: القصة الطويمة

 ب/ اصطلاحا:

الرواية  »:فيقوؿ العربي عبد الوىاب المدلوؿ الإصطلاحي لمرواية عند الدارسيف أما         
عمل فني يعتمد عمى عنصر الحكاية التي ليا بداية ووسط ونياية ، فالبداية تكون مشوقة 
تثير القارئ وتجذبو نحو القراءة ، لأن الأحداث تتوالى حتى يتأزم الصراع ويزداد القارئ إثارة، 

راع في الحل حتى نكشف و يأخذ الصثم بعد الذروة تأخذ الأحداث في اليبوط وتبدأ العقدة ت
 .2«يصل إلى النياية

الرواية عمؿ أدبي يتضمف عمى أحداث تدور بطريقة فنية و بأسموب مشوؽ يدفع بالقارئ      
 إلى المواصمة في القراءة لبموغ النياية وفيـ فحوى الموضوع.

                              
 .384،ص 2004، 4، مكتبة الشروؽ الدولية ، ط مجمع المغة العربية، معجـ الوسيطـ  1
 .2016 أغسطس 14ػ العربي عبد الوىاب :]اطلالة عمى مفيوـ الرواية[، أسرار الأسبوع، الخميس  2
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إيجاد تعريف يكاد يجمع الباحثون عمى صعوبة  »:يقوؿ حسف دخيؿ عباس الطائي      
 جامع مانع لمرواية يحيط بالخصائص المحددة لطرائق الكتابة في ىذا الجنس، فالآثار التي

تنسب إلى جنس الرواية "ىي من الإختلاف والتمون والتعدد من حيث تقنيات الكتابة 
والمواضيع وروئ العالم إلى الحد الذي يصعب معو أن نقر بوجود نقاط تشابو وتماثل بين 

 .1«واية ضاربة في الإختلاف والتباينت"لذلك كانت التعاريف المقدمة لجنس الر الروايا

، ندرؾ      أنو يصعب الوصوؿ إلى تعريؼ شامؿ وموحد لمرواية وىذا  مف خلاؿ ىذا المفيوـ
في الكتابة  ئيوفحيث التقنيات التي يعتمدىا الروايعود إلى تمؾ الإختلافات والتعدد مف 

يصعب عمينا أف نصؿ إلى تحديد نقاط تشابو وتماثؿ بيف ىذه  والمواضيع و الرؤى، اذ
 الكتابات.

الرواية... عمل فني يجمع بين جمال المغة واتساع الخيال  »:يقوؿ أحمد عبد المالؾ     
وتشابك الأحداث في حيز مكاني يمتد ويتعدد، داخل زمن معين، قد يطول لمئات السنين وقد 

صف ساعة...ولا تكتمل اشتراطات الرواية إلا بحضور يتقمص ليشكل ومضة لا تزيد عن ن
 .2«الزمن، المكان، الشخصيات، المغة.الأساسيات المشكمة لمرواية وىي: الحدث، 

مف التعريؼ السابؽ بأف الرواية نوع مف أنواع الفنوف النثرية، يتناوؿ مجموعة  نستنتج         
مف الأحداث تقوـ بيا شخصيات مختمفة وفؽ أزمنة وأمكنة، وما يميز ىذا الجنس الأدبي عف 

 سواه ىو أنو يفتح المجاؿ لعنصر الخياؿ.

                              
رة(، جامعة بابؿ، كمية التربية لمعموـ الإنسانية، قسـ المغة حاض: مفيوـ الرواية، )م ػ حسف دخيؿ عباس الطائي 1

 .2017ديسمبر 10،  4العربية، المرحمة 
، المجمة الثقافية الجزائرية، ػ أحمد عبد المالؾ : 2  .12/09/2017الرواية...المفيوـ
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ردية، من خلال الرواية سرد قصصي نثري يصور شخصيات ف »:يقوؿ فتحي ابراىيـ        
سمسمة من الأحداث والأفعال والمشاىد، والرواية تشكيل أدبي جديد، لم تعرفو العصور 
الكلاسكية الوسطى، نشأ مع البواكير الأولى لظيور الطبقة البرجوازية، وما صاحبيا من 

 .1«التبعيات الشخصية تحرير الفرد من رقبة

عدة أحداث لسرد، كما أنيا فف نثري يتناوؿ ونخمص إلى أف الرواية نوع مف أنواع ا         
ىذا الجنس الأدبي حديث النشأة اذ ظيرت ملامحو مع ظيور الطبقة  تُطورىا شخصيات، ويعد

 البرجوازية.

 

 

 

 

                              
 .176ص  ،1986التعاضدية العمالية لمطباعة والنشر، تونس،)د.ط(، ػ ابراىيـ فتحي: معجـ المصطمحات الأدبية، 1
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 :مفيوـ الجماؿػ 

 أ/ لغة:   

اوج ػػػ ؿ تاػػػاتاو  ػػػ جـتكيػػػةتكاةتتاػػػات  جػػػـتاوكسػػػلطت  ػػػ تسنسػػ لتوضكحػػػلوت ػػػةوكؿت   ػػػ ت       
مسػو و ُػف  مسػو  يػو   »تتل ا: ُػف  و جمؿ الشيء جملا: جمعو عػف ففػرؽو وجمػؿ جمػاس  خ

جميؿ )ج( جوملاء.  فجمؿ مطاوع جممو وفكمؼ ال ُف والجماؿ وظير بما يجْمِػؿو يسػاؿ: فجمػؿ 
الفسير وأكؿ الجميؿو الجماؿ عند الفلاُفة صفة فم ػظ  ػي ايشػياء وفبعػث  ػي الػنفس ُػرورا 

 .1«ورضا

و  يػو  »ي  كستاو حلطتب ػةوكؿت:ككاةتألح تاات     موػؿخ وككػرـ والجماؿ: ال ُف  ػي ال مػؽو جخ
جميؿو كأمير وغػرا  ورمػاف. والجمػلاء: الجميمػة والفامػة الجُػـ  ػي كػؿ  يػواف. وجاممػو: لػـ 

ت.2«يصفو الإ اء بؿ ُ و بالجميؿ أو أ ُف عشرفو

تككاةتتألح تعنةتلسامتعبةتاوغناتب ةوكؿتآخاتاذتلقكؿت:

تتتتتتتت«إج  ػػػكتاػػػاتاوط ػػػبت»وط ػػػبتأمتأضػػػتةتكاعضػػػةؿدتكاػػػاتاوحػػػةلثتاونبػػػكمتاو ػػػالؼأج ػػػؿتاػػػافتاػػػاتا
تكتاوج   تج  ع ت ؿت اءتلق ؿتأخذتاو اءتج   تكب عوتج   دت ضج   تلات ضفاي .

كاجؿتج  ؿتأم:تذكتج  ؿدتكاوج ػ ؿتعنػةتاو ف ػالف:ت ػف تض حػظتاػاتاو ػل ءتكضب ػثتاػاتاوػنفست
تكالإ ض عتاو  نكم.الإنس نل تاوااح تكاويةكءتكاوس لن ت

تكاوج   تعنةتاونح ةتىات ؿت اـت فلةتل ض ؿتع لت سنةتك سنةتإولودتكج  ي :ج ؿ.تتتتت

                              

ت.136ػت ج عتاو غ تاو ابل ت:ت  جـتاوكسلطدتصت1
دت8ػػػػت جػػػةتاوػػػةلفت ح ػػػةتبػػػفتل قػػػكبتاوفلاكمأبػػػ ةم:تاوقػػػ  كستاو حػػػلطدت ؤسسػػػ تاواسػػػ و تو طب عػػػ تكاون ػػػاتكاوضكملػػػعدتط2

 .979دتصت2005بلاكتدتوبن فدت
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كت   جـتاو غ تاو ابل تنجةتأفتوي تعةةت   نات ني تنجة:تكاو ج ؿت فتاو اـتكغلاهتىكتاو كجمت
ت1كاوج    تىاتاو      تب وج لؿدتكاوج  ؿتأمتاوذمتأحسفتع اضو.

  / اصطلا ا:

تالإ ػػػػطاحاتو ج ػػػػ ؿدتاذتخحػػػػعتىػػػػذاتاو  ػػػػط وتلإىض ػػػػ ـتتتتتتت سػػػػنح كؿتأفتنضق ػػػػلتاو فيػػػػكـ
اوفاسػػف تكاو ف ػػالفتكاو ػػ ااءت نػػذتاوقػػةـتك ػػكلاتإوػػلتع ػػان تىػػذادتكل ػػكةتىػػذاتالإىض ػػ ـتإوػػلتض ػػؾت

تالإاضب ط تتب وح سلستالإنس نل دتكوضتثلاهتاو بلاتع لتاؤلتكأا  اتالإنس ف.

ل تاوج  ول تنجةتأااطكفتايكتأكؿت فتنظاتاات  ط وتاوج  ؿتكأسػست فتاوبكاةاتاوكولتو نظات
الشيء يكوف جميلاو إذا فو رت  يػو صػيفات معينػة ُػواء وجػد مػف  »نظال تج  ول تع لتأفت:

ي كػـ عميػػو بيػذا الجمػػاؿو أو لػـ يوجػػدو  الجمػػاؿ مجموعػة  صػػافصو إذا ف سسػت  ػػي الشػػيء 
ذا امفنعت عف الشيء س يعفبر  جميلا وىكذا فففاوت نُػبة الجمػاؿ  ػي الشػيء أصبح جميلا وا 

 .2«ب ُ  مدى إشفراكو  ي المثاؿ ال الد

 فتخاؿتبحثن تاات ةوكؿتاوج  ؿتعنةتاو ابتأةا ن تأفتىن ؾتاىض  ـتب وقلـتاوج  ول تتااتتتتتتت
او  ات ثات:تج  ؿتاو اأةتكاوب لاتكاوفاستكاوطاؿدتا وحستاوج  واتعنةتاو ابت  فت اىف ت

كاو اأةت  نتتاو كاةتاو   س تو ج  ؿدتكىذات  تنجةهتااتاحكلتي  ئةىـتاذتلضغموكفتتككاحح د
وقد افجو الإنُاف العربي  ي إ ُاُو  »ب ف ضني دتكىذات  تنجةهتعنةت البتا ح فتااتيكوو:

                              

اللهت:تاوج ػػ ؿتاػػات ػػاآةتأىػػؿتاوف ػػاتكع  ػػ ءتاوباغػػ دت ن ػػكااتت ػػف تاوباغػػ تاواحبػػ دتػػػتلنظػػا:تلسػػامتعبػػةتاوغنػػاتعبػػةت1
 .11دصت2016ضطكافدتاو غابدت

 .46ػت البتا ح ف:تالإضج هتاوج  واتااتاونقةتاو ابادتةااتاوغابتو ن اتكاوضكملعدتكىاافدتصت2
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بالجماؿ وفعبيره عنو  ي أوؿ ايمر إلى المرأة والفي كانت  ي ىذه العصور المفسدمة مأواه 
.1«عمييا كؿ إ ُاُافو الجماليةو ينيا فمثؿ عنده أجمؿ ما  ي الوجود ومغناهو  أ رغ  

 ػػػ الجماؿ  ي الجاىمية:

إفتاو  تاو ابل ت فتبلفتاو ـتاوضاتوي تض  ؽتب وج  ؿدتاذتأكوتتبوتإىض    ت بلاادتكضااثن تتتتت
 لا ري  أف العربي السديـ كاف يعرؼ  »او اباتأ باتةولؿتع لتذوؾتالقكؿتلسامتعبةتاوغنا:

الجماؿو ولكنيا المعر ة ايولية الفطرية البُيطة الفي ففركز عمى ال س  ي البداية وس 
ففجاوزه إس قميلاو مما يجعمنا نذى  إلى أنيا كانت معر ة : ُيمةو شفا ةو مشرقة سغموض 

 .2« ييا س فعسيد

فتاوج ى اتأةاؾتاوج  ؿتيبؿتالإساـدتكذوؾتإنطاي تا فتخاؿتىذهتاو قكو تن لاتإولتأفتالإنس 
 فتاوحكاستاوضاتضؤةمتإولتإلق ضتاو كاطؼتكاو   عاتخ   .ايذات  تلةعلتب و  اا تاوفطال ت

تاوبسلط دتو فت  نتت  اا تأكول تأةا ي تاو اباتبسيكو تكتلُسا.

ت تكض  ن  تاو   ق تد تاا تاو ض ثؿ تاوج ى ا تخ    تاوضااثتاو ابا تضفح ن  ذا ت ط عتكا  تاا اونظا
أ ثاى توضبلفتون تأفت  ظ ي تضسضيؿتب وغمؿتو  تلض ؼتبوت فتسل  تتاوج  ؿتكاوحسفتكاو ي   دت

تا  غمؿت   ن تاايل تااتاو  اتاوج ى اتخ   تااتك ؼت ح سفتكج  ؿتاو اأةت.

 

 

                              

 .55ػت البتا ح فت:تصت1
 .55ػتلسامتعبةتاوغناتعبةتالله:تصت2
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اضحػػحتتاونظػػاةتاوج  ولػػ تأ ثػػاتعنػػةتاو ػػابتبظيػػكاتالإسػػاـدتاوػػذمتج ػػبت  ػػوت  ػػ للاتجةلػػةةتتتت
ئتحةلثػػػ توػػػـتل ػػػفتلػػػةا ي تاوجػػػ ى لكفدتكىنػػػ تنػػػذ اتب ػػػضت ػػػ تيلػػػؿتعػػػفتاوج ػػػ ؿتاػػػاتاوف ػػػاتك بػػػ ة

تاو ابا.

 ػػػ الجماؿ  ي السرآف الكريـ:

تإولتتتتت تبحكاسو تةاع تاذ تب خض ؼتأنكاعود تاوج  ؿ تإول حس سو تكا  تالإنس ف تككجو تالإساـ ج ء
 فتإولتإةااؾتذوؾتإةااؾتج  ؿت ؿت اءتااتاو كفت   تأفتولإساـتةكات بلاتااتضكجلوتالإنس

أ لا ﴿الإنسج ـتبلفتاو ل ءتك  توي تت فتسل  تتاوج  ول دتالقكؿتاللهتعمكجؿتاات ح ـتضنمل و:
لى  لى الجباؿ كيؼ نصبتو وا  لى الُماء كيؼ ر عتو وا  ينظروف إلى الإبؿ كيؼ  مستووا 

ت.1﴾ايرض كيؼ ُط ت

تبج  ؿت ؿتاو ل ءتاوضاتتتتتت تالآل تتلالةتاللهتعمكجؿتأفتلكيظتحسيـ لضج لت فتخاؿتىذه
تضحلطتبيـ.ت

تككاةتت    ت اوج  ؿ تاات ض بتاللهتعمكجؿتااتعةةت كاحع:تتت

 .2﴾ولكـ  ييا جماؿ  يف فري وف و يف فُر وف ﴿ػػػتج ءتتكا ف تالإبؿتااتيكووتض  ول:

توض ؼتحسفتكج  ؿتالإبؿ.تافاتىذهتالآل تكاةتتوفظ تج  ؿتت

   تكاةتتاات كاحعتأخالتضح ؿت  نلتكةلالاتتأخالتألاتكىاتاو باتكذوؾتااتثاثتتتتت
تيكووت تاا تاوساـ تع لو تل قكب تسلةن  توس ف تع ل تلكسؼ تسكاة ت ف ت كح لف تاا  كاحعد

وجاؤا عمى قميصو بدـ كذ  قاؿ بؿ ُوّلت لكـ أنفُكـ أمرا  صبر جميؿ وا﵀ ﴿:ض  ول

                              

 .17د18د19اوغ  ل :تالآل تػتسكاةت1
 .06ػتسكاةتاونحؿ:تالآل ت2
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بؿ  ﴿كذ اتااتنفستاوسكاةتاات كحعتآخاتحلفتي ؿتعمكجؿ:و 1﴾عمى ما فصفوفالمُفعاف 
ت.2﴾ُوّلت لكـ أنفُكـ أمرا  صبر جميؿ وا﵀ المُفعاف عمى ما فصفوف

كنخ صتااتاوخلاتإولتأنن تذ ان ت ؿتىذهتالآل تتوضكحلوت   ن تك ستو تاوج  ؿتااتاوقاآفتتت
تاو الـ.

ت

ت

ت

ت

ت

ت

ت

ت

ت

 

 

                              

 .18ػتسكاةتلكسؼت:تالآل ت1
 .83ػتسكاةتلكسؼت:تالآل ت2
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 الجماؿ عند الغر :ػػ 1

تع لت       ت ؿه تب ةىـد تاولةم تضن كوضو تك تالإغالؽد تك تاولكن ف تعنة تاوقةـ ت نذ تاوج  ؿ عُاؼ
تنظالضوتا  فتأكؿتاو اتا اةتثـتضج لتا سف تولضطكاتكتض بوتع   تي ئ  تبذاضو.

تالث غكاستتتتتتت تك تسقااط تعنة تاوف سف  تاا تج  ول د ت ت ف اة تاوبةال  تاا تاوج  ؿ تع ـ تتتتتتتتظيا
ت تاوف اةكأاسطك. تأو س تدكضطكاتتىذه تع لتلة تاوفل سكؼتاوو  ناوض بوتع    تنةاتبك ج اضفد

ت.1735اوذمتكحعتأس ستىذاتاو  ـتاات ض بوت ضت اتتااتاو  ا تع ـت

تاوج  ؿتتتتت بأنو مفيوـو يبرز مف  لاؿ اليارمونية الموجودة  ي  :»لُ اَؼتبك ج اضفتع ـ
ت.1«ض ة لمرافعايشياءو  ي جزفيافو و كميافوو كدسلة وا

تأف تتتتتتتت د تاو فيكـ ت فتخاؿتىذا تلالة تاو  ـتتك تاوذمتىكتحسبو تاوج  ؿ؛ تو  ـ لكحوتض الفو
تأكت تااتنفسوتأكتأةبود اوذمتليضـتبةااس تانف  لاتتاوفاةتكت   عاهدتكتعايضوتاوج  ول دتسكاءن

ت .حضلتاو حلطتاوذمتلضكاجةتالو؛تةكفتأفتض كفتكااءتذوؾتأمَت نف  ت خ ل تأكتااةل

ايكتلخض ؼت فت خصتتد2ح كؿتاوسفسط ئلكفتضفسلاتاوج  ؿتكتض الفوت فت نط ؽتذاضاتتتتتت
تكتل ضفكفتب وحكاس؛تكتلضغلاتبضغلَاتاوم  فتكتاو   ف.ايـتلسضب ةكفتأمَتضةخؿتإوياتالودتوخاد

ت سبلؿتأس ساتو ك كؿتإولتاو  اا .

اوذمتلضحقؽتاوج  ؿتتااتإط اتاوففدت  نتتبةال تالاىض  ـتااتاوضف لاتاوج  واتعنةتاولكن فتتتتتت
ت  ي ةكت كسلقلدتتالوتبفحؿتاوضت اتتكتاوضط   تتااتض ؾتاوفنكفتاولكن نل دت فت  اتكتايصد

                              

د  ضبػػػػػ ت ػػػػػػةبكوادت2ة.  ػػػػػطفلتعبػػػػػةه:تاو ػػػػػةخؿتإوػػػػػلتا سػػػػػػف تاوج  ؿأ حػػػػػ كاتنقةلػػػػػ تكتضح ل لػػػػػ تكتضت ػػػػػل ل  دطػػػػػػتت1
ت.29دص1999اوق ىاةد

ت-اونقػةتاو ابػاتاوقةلـد ج ػ تاوقسػـتاو ابػادتج   ػ تبنجػ بدلاىكا: ػةخؿتإوػلتنظالػ تاوج ػ ؿتاػاتت ح ةتع ػاتغػكامػتت2
 .127دص2011د18ب  سض فداو ةةت
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ا باتتتأكتابت فتاواب بض الخدتا ؾدتكتغلاى .حلثتن بكاتع لتاأست ؿتافت فتاوفنكفتإوودت
تتكستإووتاوس  ءتكتاوع واسلقلدتملالنكستعفتاوحبتكتاوج  ؿدتكتأبكو كتعفتاوح   تكتاو كت

تاوف سف  تك تاوفف ت ية تاو  ا تىذا تا  ف تنُ بد ت  ف تغلاىـ تب و  اتتتك تاسُ ا كاوج  ؿ
تبفلنكست تو  اأة تا ث كا تو ج  ؿ؛ تاولكن فتالإنس فت قل س  تاضخذ تية تاو اسل ا.ك تبتبكو كك تتتتو اجؿ

تكاونسب تاوحج ـ تاا تاوضن سب تج  كا تك تاوخايل د تب و ظ   تاىض كا تاو نيجتكتتك تاا اوضن سب
ت.1اوال حات   فتااتاوجسـتالإنس نا

تكت فتأكوئؾتاوذلفتاىض كاتب وج  ؿتنذ ا:تتتتتتتتتتتت

 ىوميروس:الجماؿ عند ػػ  1_1

اىضـتىك لاكستب وج  ؿتااتأع  ووتخ   تالإول ذةتكتاوكةلس دتألفتاسض  ؿتأوف ظ:تتتتتتتتتتتتت
تكت  يتاوج  ؿدتاواائعدتاو   ؿدتاوج لؿ....؛ تاوج  ؿت فت فيكـ ت فيكـ تأوف ظتج  ول .ياَبتبي   

تتتتتتتت2او   ؿدتكتاوذمتل ضباتاوج  ؿتالإنس ناتكتاوطبل  تلنبكعتاوج  ؿ.

 ػػ الجماؿ عند ُسراط: 2_1      

تكتتتتتتتتتتتت تاوج  ؿد تع ـ تاائة تسقااط تااتل ضبا تل  ف تلا تأنَو تالو تلقكؿ ت تتتتتتتالإنس فتتاوذم
ؿتكتلاتاو ابستكتلاتحضلتاوطبل  ؛تإن  تلض ةلتاو اتذوؾ:تالقكؿتأفَتكتاو ل ءدتكتلاتاوخلكت

او ل ءتاوقبلح تألح تل  فتأفتض كفتج ل  تع لتحسبتا ئةضي .و نن تنجةهت فت ن  امتاوج  ؿت
.كتولكحوتىذهتاوف اةتلقكؿتأفَتاو كحكعل تىات3اواكحاتكتاوب طنادتكتج  ؿتاونفستاوف ح  

                              

ت.47او ةخؿتإولتا سف تاوج  ؿأ ح كاتنقةل تكتضح ل ل تكتضت ل ل  صت:ة.  طفلتعبةهػتت 1
ت.48صنفسو:ػتت 2
ت.51صت:ة.  طفلتعبةهتػ 3 
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.تذوؾتأفَتاوج  ؿتاوحقلقاتج  ؿتب طناتلضكغؿتااتاونفسدتضحةةهت1اوضاتضضح ـتااتضفسلاتاوج  ؿ
تاوخاؽتااتاوفاة.

 :الجماؿ عند  يثاغورسػػت3_1تتتتتتت

اق ؿتتااتضبل فت كيفوت فتاوج  ؿ؛تانط ؽتالث غكاست فت كنوتال حل تكت كسلقل دتتتتتتتتتتتت
تاوج  ؿد ت ف تنكع  تض كَف تاوطبل   تتأفَ تاو ضنكع  تاو ل ء تخاؿ ت  و كاتتااتتالي ؛ ف ايا

تل بوتضضتوؼت عتالإلق عتكتضنسجـت  ودتتاو كسلقلتض  ؿتأاي   ت حةةةد وض  ؿتااتاوخلات  
كت كسلقلتج ل  .ا وج  ؿتعنةتالث غكاستي ئـتع لت بةأتال حاتل كغتأا  ااتج  ول تتسنفكنل 

تىل تاو  وـتكتيكانلنوتاوضاتضح ـضقكةتإولت  اا ت  تبضن سؽتأجماءتكتأعةاةد

تلُ ةتىلااي لطستأكؿت فتي ؿتب ونسبل تااتاوج  ؿدتتتتالجماؿ عند ىيراقميطس:ػػت 4_1       
تاخضاؼتاونكاع تالإنس فدالآوي  تأتكت اةى  تكتت؛2اوقاةد تبلفتاوقاة ت ق ان  تعقةن  ت   ب  نلتإذا

تأيبوتإنس فدتالإنس فد تاوج ؿتأيبوتأ  ـ تاوقاة تإولتيبوتأجتاسلبةك تب ونسب  ت ذوؾتاو ا  ؿتك
تإنس فتأ  ـتأيبوتالآوي .

تكتاواكال دتتتتتت تاوغ كضتااتاوق   تضطاؽتإولتا اة تاو اءتاوج لؿتااتت    كتاوذمتل ضباه
ت ح كوضوتاوك كؿتإولتاو  ؼتعفتاو جيكؿ.

طو: 5_1    ػػ الجماؿ عند أرُ

تبلفتاوج لؿتكتبلفت ؿت  تىكتابطتأاسطكتانطاي ت فتا سفضوتاوضاتضسضنةتإولتاوكاي ل دتتتتتت
تتتتبةال تكتكسطتكتني ل ت اتأكتاكائادن اعتكتخلَاتب وحاكاة.كتلقكؿتأفتاات ؿتع ؿتاناتةاا

                              

ت.127ص:تت ح ةتع اتغكامػتت1ت
 .50صتةت  طفلتعبةه:ػتت 2
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ب  نلتأفَتاو  ؿتالإبةاعاتلجبتأفتضضكااتالوتىذهتت؛1كتأفتل كفتىن ؾتضاضلب ت نطقل تولأحةاث
كتاونغ  تت ؿتع لتحسبتكس ئ و:تا ووكافتضسضخةـتااتاواسـدتحضلتضض كفتالوتج  ول دتاو اكطد

تكتى ذا.تكتالإلق عتااتاو غ دتاو كسلقلدتاا

ب  نلتأفَتاوففتىكت ح   ةتاوج  ؿتكتاو ل ءتت   تضحةثتعفتاو ح   ةتب وفنكفتاوج ل  ؛تتتتتت
تاوطبل  د تاا تلُ   ي ؛تاوج ل   تك تلُقك ي  تبذوؾ تتايك تاوطبل   تلح  ا تل ضباى ت-ا وفن ف اوضا

ىذاتاوفن فتااتإض  ـتىذهتبؿتل  فتةكاتتدتلات جاةتاو ح   ةد-ن ي  دلاتض ؿتإولتي  تاوج  ؿ
تكتضحقلؽتاوج  ؿ.تتاونكايص

 الجماؿ عند ىيجؿ:ػػت 6_1تتتتتت

تكتاو ث ؿتاعض ةتىلجؿتاات ذىبوتع لتاو لض الملق دتتتتتت ت فتاوف اة تبحثو تاق ؿتأف ت2ألفتبةأ ت؛
اوف اةتىاتاوحقلق تاو لنل تاوضاتيةتض كفتكاحح تكتيةتض كفتغ  ح ؛تا  لوتلجبتأفتلض   ؿت

تاو ح كفت عتاو  ؿتول كفتبذوؾتاو ثؿتاوع لتو ج  ؿ.

تىلجؿتىاتاو ح كفتتتتتت تعنة تاو   ؿتاوخ اجل تدا وف اة تلاضقاتإولتتداوذمتلضخذ تك لضطكا
ىةهتاو اي تبلفتاوف اةتكتاو ح كفتض كفتع لتتأف تتاو ث ؿتأكتاو ثؿتاوع لتاو  لمتو ؿتاضاة.ك

تأكت اسل ل تثاث تأكجوتىا: تا مل  ا ون طتاوا ممتىكتذوؾتاون طتاوذمتتد3أكتاك  نضل ل تدإ  
لاتلضن سبت  ي تتد   تل طاتاوطبل  تبةكاى ت  نلتآخاتدل طات ح كن تاكحل توضفوتاو ل ء

تضاةتافتاو   اة.اض بوتبذوؾتغالب تكتغلاتن حج .تكتل ثؿتىذهتاوف

                              

ت.56صلتعبةه:تةت  طفػتت1
دتاو ؤسسػػػ تاوج   لػػػ تو ةااسػػػ تتكتاون ػػػاتكتاوضكملػػػعت1ةتا حػػػ فتبسط كلسػػػات ح ػػػةتغػػػ نـ:تا سػػػف ىلجؿتاوج  ولػػػ دطػػػػت2
 .98دصت1991د
دصت1998أ لػػاةتح  ػػات طا:ا سػػف تاوج ػػ ؿتأعا يػػ تكت ػػذاىبي دةطدةااتيبػػ ءتو طب عػػ تكتاون ػػاتكتاوضكملعداوقػػ ىاةدػػػت3

ت.132ػػػت131ػػت130صتصت
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تب وففتتتتت تاون طتاو اسل اتاليضـ تاوضحاات فتتدأ   تإولت اضب  حلفتل ؿتاواكحتااتضطكاى 
تاوحلكانل تداوطبل   تعف تاوضجسة تعف تالإنس ناتدكضس ك تاو  ؿ ت ف توي تدوضضخذ اضةاؾتتد ظياا

تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت.تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت1اواكحتذاضي تكض بوتذاتت خ ل 

تالإغالقاتتتتتتت تاوفن ف تلس ك تحلث تاوفف تك تاولةلف تبلف تاوضط بؽ تا اة تع ل تلقكـ تاون ط ىذا
تكجي تتنظاديةل   تكلقةـ تاونبا تبةكا تاوحلكاناتدكلقكـ تاو  ؿ تل ضسبتتدكبذوؾتلضخ صت ف ك

تااتذاضو تاوذمتلبام تالإنس نل  تبيتداو كاة تاوفنل تك تاوغ كضتااتاوع  ؿ تك تضنج اتاوغااب  تتتتتذا
تاو ف ء تك تب ويةكء تضض ؼ تب وا ب لاةتتدك تلض فكف تاولكن ف تآوي  تج ؿ تاويةكء تىذا تأفَ إلا

تاوث وثتاون طت تاون ط تلابط تااتحلف تاوبحث. تاف تاون ط تىذا تاوجسة.ل ثؿ تاواكحتعف كلف  كف
تلفتالإنس فتكتالآوي .بلفتاواكحتكتاوجسةتكلض لمتب لإضح ةتبتداواك  نضل ا

تتلق ؿتأفَتىذاتاون طتبةأت عتيحل تاوفةاءتاوضاتحةثتت عتسلةن تاو سلوتبكاسط تاوضححل تتتتتت
كتضحااتاونفست فت ؿتاوجكانبتاوفلمل ئل تاو كجكةةتااتاوطبل  .كت ذوؾت عتا اةتاوضحااتىذهت

تكا:لطكاتىذاتاون طت عتب كغتاوذاتتاوحال تكتاوضاتلاتضضحقؽتإلاتبثاث تأ 

تػػتاو اؼتكتاوذمتىكتضقةلاتاو خ ل .

ت.ػػتاوحبتكتىكتان ءتاو حبتكتضححل تو حبكب

ت.2وػػتاوكا ءتكتىكتاو  طف تاوضاتضابطتاوفاةتبذاض

الي تاو ظ ىاتاوجمئل تكتلبض ةتعفتاو كحكع تتتولضن كؿتاوففتاواك نضل اتااتآخات ااح تتتتت
كتلبض ةتع لتإثاتذوؾتعفتاوع  ؿتتدل بوتاوففتل باتعفتبااع تاوفن فتب  نلتأف تتداوائلسل 

تاوفنل تاوس  ل تكتلنضقؿتإولتالاىض  ـتب وسخال تكتاونمكاتتااتاو  ؿتاوفنا.
                              

 .132صت:أ لاةتح  اػتت 1
ت.135صتت:نفسوػتت 2
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تب وذاضل تااتاوةاج تاوكولتتتتتتت تاون طتليضـ تىذا كتاوفنكفتذاتتاوكس ئطتتدا  خصتاوقكؿتأفَ
كخ   تتداو كسلقلتداوبكاضالوتدذهتاوذاضل ت فت ثؿتاوض كلااو ث ول تىاتاوق ةاةتع لت نوتاواكحتى

تاوف ا تك تاوخل ؿ تىا ت  ةضو تةا ت ت   ت تفت1او  ا ت تني  تحقلق  تاوفف تىلجؿ تلج ؿ تبيذا تك .
تالإنس نل  تك تاو خض ف تداوحق ئؽتاو   ل  تاوف ال  تاونظـ تالي  تضضح ـ تاوطبل   تع ـتتدك تتتتتت فتةلفتك

اوثاثاتاوس بؽت فتاو   اةتإولتاونحتتثـتاوض كلا:تب كفتتكتا سف تكتغلاى .تكيةتاساتضاضلبو
ثـتل لي تاونحتتاوذمتل ثؿتع وـتاوحلكافتاوذمتلف وتعفتاونكع.تتداو   اةتض ثؿتاو اب تكتاو ةة

ذوؾتأنَوتتدثـتل لي  تاوض كلاتاوذمتلف وتعفتاوبكاطفتكتاوخ  ئصتاوفاةل تو  خ ل تالإنس نل 
تالانضق ؿت فتاوفنكفتاوض  ل تإولتافتاو كتتأاو كسلقلتاوخ    ت ل لضـ كتضضحكؿتض ؾتاو  ةةتد

تاونفست تض خصتب طف تك تاوحكاء تخاوي  ت ف تض با تظاؿ تك تأوكاف تذات تاونحت تاا تتتتتاو  ب 
تكتضظياتالانف  لات.

و قد يظف بالفرنمات أنخيا قد ت»ىذاتاوحةلثتعفتاو كسلقل:تبخ كصتتلقكؿتاوف ااباتتتتتتتتت
 يذه ىي وو ذلؾ مثؿ ما يعرض لمجماؿ العربية عند ال داد ويوافففعؿ أيضا  ي بعض ال 

.تا ويةؼت فتاووح فتىكتح  فتالاض  ؿتبلفتالإنس فت2«الفطرة و الغرافز الفي أ دثت ايل اف
تونَوتأيابتاوسبؿتو ضتثلاتكتاوفيـت فتاو ب اة.تكتبلنوتكتبلفتاوحلكافتكتحضلت عتذاضو.تدكتالإنس ف

ض  بتةكاتتدا و كسلقلتأساعتطالق تلإل  ؿتاو  نلت فتغلاى ت فتاو ب ااتتكتاوا كمتتتتتتتت
تالإحس ستداوضيلئ  تضحاؾ تاو  نلتدونَي  توفيـ تض فا تلا تكحةى  تضحاَؾتتدا و     تب وض وا ك

تاو   عا تعف تض بلا تاو كسلقل تأفَ تىك تاوف اة تاا تبلنيـتد3اوف ا.ا و ؿ تاونَ ستال   تلضةاكوي 

                              

ت.89صتات ح ةتغ نـ:تةتا ح فتبسط كلسػتت 1
أبكتن اتاوف اابا: ض بتاو كسلقلتاو بلادضحقلػؽتعط سػ تخ ػب دةتطدةااتاو ضػ بتاو ابػاتو طب عػ تكتاون ػاداوق ىاةدةتػت2

ت.71ػػت70تدصتصت
دتاو ؤسسػ تاوج   لػ تو ةااسػ تت1اوكىـتػػػتكتاوج ػ ؿتػػػػػتكتاوحالػ دطى ناتلحاتن ام:اوف اتكتاوكعاتبلفتاوجيؿتػػػتكتػتت3

ت.202دص1998كتاون اتكاوضكملعدبلاكتتػػتوبن فد
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كتح  فتاوض بلاتعفتتدكضس لتبوتكااءتاوضكا ؿتبلنيـتداوذفتعباتاوس  عتإولتاونفسضةخ ي ت
تاوكجةاف.

و فتل ضاطتأفتلاتض  بتأمَتخةع تتداوذفتبج  ؿتاو كتتل ضعتج  ؿتافتاو كسلقلتتتتتتتت
تايذاتاوج  ؿتلبامتاو   عاتاقطتكتإذاتب ةتعفتىذاتاونفستكتإحس س ضي تأ بوتيبلح .تدغاحل 

تالجماؿ عند شوبنياور:ػػتت7_1تتتتتت

تاوضت ؿتتلالت كبني كاتتتتت تطالؽ تعف تاوفاة تلض ق ى  تاوضا تاوخ وةة تاوا  ا تإع ةة تىك تاوفف أفَ
تتداو  اا تع لق  تح ج  تلاحل تاوج  ؿ تأفَ تاوب ال ك تطبل ضي  تاوفاةتتداا تإحس س تأفَ ذوؾ

اوق ةاتع لتاوضغ بتع لتب وج  ؿتأايلتكتأع لت   ت نوتووتااتاوحل ة.كأفَتذوؾتاوففتىكتاوكحلةت
تالإااةة تىكتاوضخ صت فتالإااةةكتتد ه ع لتالإنس فتاوض  ؽتااتذوؾتاوج  ؿتحضلتلحقؽت سكتت

تىاكت تعكا ؿ تثاث  تذوؾ تاا         المعر ة الفمُفية, فأمؿ ايعماؿ الفنية ت»:ضس عةه
ت.1«العطؼو 

اتعني تض ب تتدإولت كاةتالإااةةذوؾتأنَي تأيابي تتداعضبات كبني كاتاو كسلقلتأايلتاوفنكفتتتتتتتتت
تاوم  ف تك تكالإااةة تاووـ تأنكاع ت ف ت ضحااا تاو ضت ؿ تلس لتكتتدكضج ؿ ت   تنكع تطالؽ تعف ذوؾ

ت.2اوضطيلاتاوج  وا

 ػػ الجماؿ عند نيفشو : 8_1      

تتكتلضـتذوؾتبج ؿت ق ةتدلقكؿتنلض وتبف اتاوةااعتالإنس ناتاوذمتلضغ بتع لتإااةةتاوقكةتتتتتتت
تىةؼتوحل تجةلةةتد ضوك تأ ل ء تلبض ا تااتتدبتف تاوح  ؿ تالابض  ا تبيذا تو ففت    تأفَ ب عضب ا

تكتلح ؿتاوج  ؿتاوذمتلن اتبةكاهتاوحل ة.تدكتبذوؾتلخ ؽتاو  كاتاو  لؽتب وحل ةتداوحل ة
                              

 .147صتتأ لاةتح  ات طا:ػتت 1
ت.153صت:ػتنفسوت 2
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تاو  ـتتتتتت تبلفتاوففتكتاوخاؽتك تو ج  ؿتل  فتااتض ؾتالإااةةتت؛ابطتنلض و ا وحبتاو كجو
كيل ضوتاوضاتض  فتااتأنَوتاوةااعتاو بلاتتدب وجةلة.اين تضظياتون ت ي  تاوففاوضاتضبةعتكتضتضات

ت.1تكتخ ؽتالإنس نل تبفني تتو حل ة

تب ت ت اوج  ؿ  ت     تاوةااس تتحظلت ت ف ت ثلا تاا تنجةه ت   تكىذا تكاوفاسف  تاوةااسلف ىض  ـ
تت.كاوبح ثدتاذتل كةتذوؾتإولتكمني تك ةوكوي 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                              

ت.69صتفلتعبةه:اوةت  طػت1ت
ت 
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 العر :  ػػػ الجماؿ عند   2

  امد الغزالي: أبو 1_2
يػدرؾ الجمػاؿ ال ُػي  »نظاتأبكتح  ةتاوغماواتو ج  ؿت فتاو ستو تاوحسل تالقكؿتاػاتذوػؾت:تتتت

افر ال واسو أما الجماؿ ايُمى  يدرؾ بالعسؿ والسم و أما إذا كاف الجماؿ  بالبصر والُمع وُ
ذا كػػػػاف الجمػػػػاؿ بػػػػالجلاؿ  يفناُػػػػ  ال مسػػػػةو وصػػػػفاء المػػػػوفو  لنػػػػو يػػػػدرؾ ب اُػػػػة البصػػػػر وا 

ضػا فيا  رادة ال يػرات لكا ػة ال مػؽ وا  عمػييـ والعظمةووعمو الرفبة و ُػف الصػفات واي ػلاؽ وا 
ت.1«عمى الدواـ  لنو يدرؾ ب اُة السم 

ت  فتااتةاج تتنخ صتىن  ذا تكا  تاوغماواتل  فتااتاوحكاسد تأباتح  ة أفتإةااؾتاوج  ؿتعنة
ذاتحـتعن  اتأخالت كحكعل تالةاؾتب و قؿ. تاوسُ كتالةاؾتبكاسط تاوق بدتكا 

 الفرابي: 2_2   

الجماؿ والبياء  »ضن كؿتاوفااباتاوج  ؿتكأةاؾتكجكةهتاات ؿتاو كجكةاتتكعةهتملن تالقكؿ:تتتت
ذا كاف ايوؿ  والزينة  ي كؿ موجود ىو أف يوجد وجوده اي ضؿوويبمغ إُفكمالو اي يرووا 

كؿ ذي جماؿو وكذلؾ زينفو وبياؤه وجمالو وجوده أ ضؿ الوجود  جمالو اذف  اؽ الجماؿ 
 .2«و وذلؾ  ي نفُو وبما بعسمو  ي ذافوبجوىره وذاف

تاوقكؿتأفتو ؿت خ كؽتك كجكةتووتج  ووتاوخ صتكن لبوت فتاوج  ؿدتكأفت نسضخ صت فتىذا
 او كجكةتاوكؿتىكتاللهتج  ووتاكؽت ؿتج  ؿ.

ت
                              

 .75دت74دتصتصت1934تتكاون ادتبلاكتدتػتع ات  ؽت:تاوففتكاوج  ؿداو ؤسس تاو ابل تو ةااس 1
ػت البتا ح فت:تا سف تاوج  ؿتااتاونقةتاوةبات  طفلتن  ؼتن كذج دتةلكافتاو طبكعػ تتاوج   لػ دتاوجمائػادصت2

58. 
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 الجا ظ: 3_2 

تكا تاو ابتب وج  ؿ تاوفاسف  تاىضـ تبو تنظال تتعنعضنكا تكجكة تذوؾ تع ل تةولؿ تكخلا ت  ال د  ل 
تنظال تج  ول تأ ل تنجة ت تاوذمتج عتبلفتاوف سف تكاوففتااتنض جودتت  ا سفل داذ تاوج حظد عنة

تلسضةعاتالإنضب ه.تكطبؽتأ كؿتنظالضوتااتآث اهتع لتنحكت  ض مت

تاوج  ؿتكذوؾتااتيكووت أف أمر ال ُف أدؽ وأرؽ مف أف يدركو كؿ  »:وقةتيةـتاوج حظت فيكـ
 .1«مف أبصره

 تإةااؾتاوج  ؿتلاتضحةثتبكاسط تاوب اتاقطدتبؿتلسضكجبتححكات فتىن تأفتع  لتكنسضنضج
تاو قؿتكاوثق ا أ اج ل تتس بق  تكاوخباة.

تأةؽتو ج  ؿتإذتابطوتب وجسـتاوب ام:تتتتتتتتتتت تتككا ؿتاوج حظت ح كلاضوتااتإعط ءت فيكـ
 الجماؿ بنظر الجا ظ ىو الفماـ والإعفداؿ أو ىو صفة الجُـ الفاـ ايجزاء المعفدؿ »

الفكويف ...وبالنُبة لمجُـ البشري فكوف الريادة  ي طوؿ السامة أو ُعة العيف أو الفـ 
ف اعفبرت زيادة  ي الجُـ  .2«نسصا  ي الجماؿ وا 

ت

 ت

                              

 .162دتصتت2ػتاوج حظ:تاس ئؿتاوج حظتدتتاون  ات  ضب تاوخ نجاتب وق ىاةدتج1
دتاو ؤسسػػػ تاوج   لػػػ تو ةااسػػػ تتكاون ػػػات1اػػػاتاوج  ولػػػ تتنحػػػكتاؤلػػػ تجةلػػةةتإوػػػلتا سػػػف تاوفػػػفدتطت  حػػػـت:تتأبػػػكتػػػتع ػػػا2

 .32صتد1990كاوضكملعدت
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 ػػػ مفيو الجميؿ:

 لغة: أ/

دكيػةتكاةتتاػات  جػـتاوكسػلطتتاو غكلػ تسنس لتوضقػةلـت ػةوكؿتعػ ـتو   ػ تاوج لػؿتاػاتاو  ػ جـتتتت
ػػلاؿ مػػف كػػؿ شػػيء:معظمو  :»  ػ تل ػػا الجػػلاؿ: يسػػاؿ:  عمػػت ذلػػؾ مػػف جلالػػؾ: مػػف أجمػػؾ و الجو

      ة لفصػػػاف)ج(جلاؿ فعطػػػى بػػػو الدابػػػ الجِلاؿ:الغطػػػاء جمػػػع جؿئوالجلافػػػؿ:جمع جميمػػػةوالجؿ:ما
جػاوز ال ػد مػف نػوا ي الفػف  ى و ي عمـ الفمُفة:مالُـ مف أُماء ا﵀ فعااو أجلاؿوالجميؿ :

 1.«افعنظر جميؿ ور يساؿ:م لاؽ والفكر.واي

ة: أُػف وا فنػؾو  يػو جميػؿ مػف جمػة جػؿ يجػؿ جلالػ »ككاةتتااتي  كستاو حلطتب ةوكؿ:تتتت
وجلاس: عظـ و  يو جميؿ وجؿ. بالكُػر والفػفح. وكغػرا  ورمػافو وىػي جميمػة وجلالػة وأجمػو: 

 .2«عظمو

 : صطلا اا  /

دتإذتيػػةل  تكحػػػةلث تعػػفتاوج لػػؿوقػػةتضحػػةثتاو ثلػػات ػػفتاوفاسػػػف تكع  ػػ ءتاوج ػػ ؿتيػػةل  تكحػػػةلث تتتت
إف الجلاؿ ىػو أقصػى  »أةا وتكعاتالإنس فت نذتاو  كاتاوبةائل تدتك فتبلفتىذهتاو ف ىلـتنجة:

درجػات الجمػػاؿ الفػي يوجػػد  ييػػا الجمػاؿ نشػػوة  ػي الػػنفس و إنػػو لػذة الفأمػػؿ  ينمػا فصػػؿ إلػػى 
ي  ػي جوىرىػا درجة مف ال ػدة فبػدأ عنػدىا  ػي  سػداف موضػوعيفيا ب يػث يفضػح أنيػا كمػا ىػ

دافما عاطفة باطنة  ي الروحو بينما نجد  ي الجماؿ كماؿ ال ياة عف طريؽ نزولنػا وانغماُػنا 

                              

ت.131ػتت ج عتاو غ تاو ابل :  جـتاوكسلطدتصد1تتت
 .978 جةتاوةلفت ح ةتبفتل قكبتاوفلاكمأب ةم:تاوق  كستاو حلطدصتػ 2



 المدلول والمصطلحالفصل الأول                                                         الجمال والجليل 

 

38 

طريػػؽ ف ػػدينا لمموضػػوع ف ػػديا  ػػي الموضػػوعونجد  ػػي الجػػلاؿ كمػػا س أصػػفى وألصػػؽ بنػػا عػػف 
 .1«كاملا

ت:ػػ الجميؿ عند الغر 1

ت نيـتنجة:أكولتاوةااسكفتعن ل تا ئق تو  ىل تاوج لؿتدتكسنقؼتعنةتأااءتاوفاسف تتتتتتتت

 الجميؿ عند كانط:(1

لػػػػالت ػػػػ نطتب ػػػػةتةااسػػػػضوتو فيػػػػك اتاوج لػػػػؿتكاوج لػػػػؿتأفتىنػػػػ ؾتاػػػػكااؽتعةلػػػػةةتبػػػػلفتىػػػػ ذلفتتتتتت
 ػي  أف الجميػؿ ي فمػؼ عػف الجميػؿ  ػي أنػو يوجػد دافمػا  يمػا ىػو م ػدودو »او فيك لفتالقكؿ:

 يف يوجد الجميؿ  يما ىو س م دودو وما يبعث  كرة اللانياية  فػي الجميػؿ يػرفبط ُػرورنا أو 
لذفنا بالكيؼ  ي  يف يػرفبط ُػرورنا بالجميػؿ مػف جيػة الكػـ وويفميػز الجميػؿ بأنػو يثيػر قوانػا 

بأنػػو يثيػػر  ينػػا الشػػعور بفوقػػؼ ىػػذه السػػوى  ال يػػة  يسفػػرف بمعػػ  ال يػػاؿ وأمػػا الجميػػؿ  يميػػز
 يويػة وثػػـ يػػو ي إلينػػا الجميػػؿ الطبيعػػي بنظػاـ الطبيعػػة وأمػػا الجميػػؿ  ػػن س ن ػػوه بالسداُػػة ال

ت.2«والإعجا 

  تتاوضػاتل ضػ متبيػ تاوج لؿداو ض ث ػ تاػاتاوةى ػ تكاوقػكةتكاوقةاسػ توقةتبلفتون ت ػ نطتأفتأىػـتاوسػتتت
تكالإعج بد ذوؾتاواني ئاتأكتاو ط ؽتكاوا حةكة.

ت

ت

                              

 .323صددتتت2001  ضب تاوساةدةتطد  طفلتبةكمدػتجكاجتس نضل ن :تتالإحس ستب وج  ؿدضا:ة. ح ةت1
 .116صتػتةتأ لاةتح  ات طا:2
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 :*ُانفياناالجميؿ عند جورج (2

الموضػوع س يكػوف  »ىضـتجكاجتسػ نضل ن تب ػةوكؿتاوج لػؿتكضن كوػوتب ثلػات ػفتاوةيػ تالقػكؿ:وقةتاتتتت

جمػػيلا إس  ينمػػا ننُػػى  طرنػػا ونيػػر  كميػػة مػػف أنفُػػناو كمػػا لػػو نعػػيش  ػػي الموضػػوع ذافػػو 

ء ونُػػفمد طاقفنػػا مػػف م اكافػػو  نسػػوؿ كمػػا قػػاؿ الشػػاعر:)م اطبا الػػريح العافيػػة( : أييػػا الشػػي

العنيؼولفكف أنا ووىذا الإنفساؿ إلى الموضوع ب يث نعيش  ياة ىذا الموضوع ىو  ي ال سيسػة 

فأمؿ كامؿ,ولكننا  ينما نُمو عمى ذوافنا الش صية و أثناء فرجمفنا ينفُػنا  1مف مميزات كؿ

إلى ىذا الموضوع ونمع  دورا أُمى منيا ون س بالنشاط وال يوية المذيف فجمبيما  ياة أكثر 

ت.2«رية وأقؿ فسيدا مف  يافناو ينفذ فصبح فجربفنا ىي فجربة الجلاؿ 

تأةؽتو  تتتتتتت  ػػػػ تاوج لػػػػؿدتكذوػػػػؾت ػػػػفتخػػػػاؿت ػػػػاحوتسػػػػ لتجػػػػكاجتسػػػػ نضل ن تإوػػػػلتضقػػػػةلـت فيػػػػكـ
نضقػػػػ لاتتكاو ااحػػػػؿتاوضػػػػاتضخحػػػػعتويػػػػ تاوػػػػذاتدتكاوح سػػػػلستاوضػػػػاتضحػػػػست ػػػػفتخاويػػػػ تب ون ػػػػ طتوا

ت.نطاي ت فتاوذاتتك كلاتإولتاوس كجاؿتالنئذتض بوتاوضجاب تضجاب تاوكاوحلكل دتاح

 

 

 

                              

ػػػػػػتجػػػػػكاجتأكجسػػػػػضلفتنل ػػػػػكلاستاكلػػػػػمةمتسػػػػػ نضل ن دتال سػػػػػكؼتك  ضػػػػػبتكت ػػػػػ عاتكاكائػػػػػاتإسػػػػػب ناتدتكوػػػػػةتاػػػػػاتإسػػػػػب نل ت*
 .26/05/1952كضكااتااتت16/12/1863

 .324ػتجكاجتس نضل ن :صت2
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 الجميؿ عند العر :ػػػ 2

 /الجميؿ  ي السرآف الكريـ والُنة :1

تاوج لػػؿتاػػاتضااثنػػ تاو ابػػاتع  ػػ تكاوقػػاآفتاو ػػالـتخ  ػػ تب و ظ ػػ تكاوقػػةاةتاوخ ايػػ تتتتت ااضػػبطت فيػػكـ
إحػػػػ ا تإوػػػػلت ػػػػف تتاوػػػػذاتتالإويلػػػػ تاو ض  قػػػػ تب و  ػػػػ ؿتاو ط ؽ.ا وج لػػػػؿتاػػػػكؽت سػػػػضكلتالإنسػػػػ فدت

 ويبسػػػى وجػػػو ربػػػؾ ذو الجػػػلاؿ ﴿ا و يكحػػػةهت ػػػ حبتاوجػػػاؿتاونيػػػ ئاتاو ط ػػػؽتكذوػػػؾتاػػػاتيكوػػػوت
 2.﴾فبارؾ إُـ ربؾ ذي الجلاؿ والإكراـ﴿كيكووت ذوؾتت1﴾والإكراـ

... يسػػػوؿ:  »أ ػػػ تاوػػػةولؿتاػػػاتاوسػػػن تاونبكلػػػ تنجػػػةتحػػػةلثتأنػػػستبػػػفت  وػػػؾتاحػػػاتاللهتعنػػػوت:تتتتتت
.تا ػفتىنػ تنفيػـتأفت3«وعزفي وجلالػي وكبريػافي وعظمفيوي ػرجف منيػا مػف قػاؿ:س إلػو إس ا﵀

تظ ضو.ااتاوححاةتالإويل تلات اءتلضس كلت عتجاوضوتكع

ػوؿ ا﵀ صػمى ا﵀ عميػو وُػمـ كحةلثتأباتىالاةتاحػاتاللهتعنػوت:تتتتتت إف ا﵀  »قػاؿ :قػاؿ رُ
فعػػػالى يسػػػوؿ يػػػوـ السيامػػػة : أيػػػف المف ػػػابوف بجلاليياليػػػوـ أظميػػػـ  ػػػي ظمػػػي يػػػوـ س ظػػػؿ إس 

ت.4«ظمي

ُمعت النبي  »   تكاةتتوفظ تاوجاؿت ذوؾتااتاوسن :عفتابل  تبفتع  اتاحاتاللهتعنوتي ؿ:ت
مـ يسوؿ: أنظوا بيا ذا الجلاؿ والإكراـ  .5«صمى ا﵀ عميو وُ

 

                              

 .27ػتسكاةتاواح  ف:تالآل ت1
 .78ح  ف:تالآل تػتسكاةتاوات2
  .75ت10ػتاكاهتاوبخ امتأت3
  .2566 تايـ:أ1988/4ػتأخاجوت س ـ: ض بتاوباتكاو   تكالآةابتػتب بتااتاحؿتاوحبتااتاللهتأت4
 .67/18ػتض الختة  ؽ:تاو فح تكاوايـ:ت5
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 الجميؿ عند عبد الر ماف بف م مد اينصاري:/2

توفظػػ تاوجػػاؿتعػػةةت ػػحػػةةتعبػػةتاواح ػػ فتبػػفت ح ػػةتاون ػػ امتاػػاتحتتتتت ف تتةلثػػوتعػػفت فيػػكـ
لػو مػف العػز والسيػر  ومف فجمى لو نعومفو الواجبػة »كأا  ؿتابطي تب  نلتىذاتاوخلاتإذتلقػكؿ:

ُػفيلاءوونظر إلػى نفُػو  رآىػا  سيػرةو ناقصػةو ذاىبػة مة والجبروت والُػطوة والسػدرة واسوالعظ
 ي عز كبريافو وقير ُمطانوو وجد لذلؾ  ي نفُو مف الدىش والذىوؿ ما يكاد يطمس معالـ 

وـ صفافوو  يساؿ: إف ىذا مشاىد لصفات الجلاؿ  .1«ذافوو ويفني رُ

عنػػةتعبػػةتاواح ػػ فت ػػاضبطتااضب طػػ تكثلقػػ تب و ظ ػػ تكاوقيػػاتكاو ػػ كاتبػػ وخكؼتكاواىبػػ تاػػ وجاؿتتتتتت
يػػاتالػػوتةى ػػ دت  ػػ تابطػػوتب و  ػػ ؿتالإواو ػػةلةةدتا لإنسػػ فتلاتل ػػ اتبجػػاؿتاوظػػ ىاةتإلاتإذاتأثػػ اةت

تاو ط ؽ.

 

 

 

                              

 ػػػ ةادتػػػػتعبػػػةتاواح ػػػ فتبػػػفت ح ػػػةتاون ػػػ ام:تن ػػػ اؽتأنػػػكااتاوق ػػػكبتك فػػػ ضوتأسػػػاااتاوغلػػػكبتدضحقلػػػؽ:ق.الضادةاات1
 .79بلاكتدص



 

 الفصل الثاني
 



 الفصل الثاني                                                          الجميل و الجليل في مملكة الفراشة
 

43 
 

 :في الرواية ودلالتو العنوافجمالية ػػػ 

يعتبر العنواف أحد الجوانب الأساسية المكونة لمبناء الروائي، كما أنو يعد مف العناصر    
دراؾ فحواه.  المساعدة لمدخوؿ إلى النص الروائي لفيمو وا 

 العنواف:تعريؼ 

 أ/لغة : 

ابف  ويقوؿ العرب جاء في لساف  ذ  إالتعريفات حوؿ لفظة "العنواف" ، وردت الكثير مف      
الكتاب يعنو عنا  ...و وصرفتو إليو ،لكذا أي عرضتو لوعننت الكتاب وأعننتو  »منظور

ت وعننو: كعنونو وعنونتو وعمونتو بمعنى واحد، مشتؽ مف المعنى وقاؿ المحياني: عنن
 .1«عنوننتو ذْ إالكتاب  تعنينا وعنيتو تعنية، 

 ب/اصطلاحا: 

حظي العنواف بإىتماـ بالغ في الدراسات لكونو الدليؿ الأوؿ لمعمؿ الروائي ، وىذا ما نجده   
 عند بعض الباحثيف.

احتشاد ترسانة مف العلاقات الممططة في النص، يشكؿ :» يقوؿ منير الزامؿ في العنواف      
بو يكتسب  صيروراتو إحالة عمى مستوى المضموف النصي، فيقدـ لمنص ىويتو، وبإحدى 

ظياره إلى العالـ. وبسببو بتداوؿ النص. .. ويمتاز بوظيفتو النص شرعيتو بالوجود الفعمي وا 
شيارية، بحيث يرتبط بالنص ارتباط الصفة بالموصوؼ، فإذا كاف ىو الموصوؼ التعيينية والا

 .2«فإف العنواف ىو الصفة

                                                           

 .2413ـ ابن منظور : لسان العرب، )دط(، دار المعارف، )دت( ، ص1
 .32، ص  3141، دمشق، 4ـ منٌر الزامل: التحلٌل السمٌائً للمسرح، دار مؤسسسة الرسلان للطباعة والنشر، ط 2
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ستقباؿ المعنى المغوي والدلالي ا أف العنواف عتبة تييؤ القارئ لامف خلاؿ ما سبؽ يتبيف لن    
 لمنص، ويفتح لو المجاؿ لموصوؿ إلى جوىر العمؿ الإبداعي.

فالعنواف عتبة :» ضاءات في النص الشعري الجزائرياويقوؿ عبد الغني خشة في كتابو      
حدد مضمونو ونؤشر بو  عمى الجميور. وىو مدخؿ ىاـ مف عتبات النص بو نعيف النص ون

مف مداخيمو فدراسة الموضوع تشير إلى تموضع العنواف. وتماىية في جسد النص والصمة 
 .1«بيف العنواف والنص صمة رحيمة عضوية

عمى ضوء ما سبؽ نخمص إلى أف العنواف ىو عتبة النص ومنطمقو ودليؿ أولي يؤثر عمى     
 القارئ ويُشوقو، فالعنواف بوابة العمؿ الإبداعي وتربطيما علاقة تكامؿ.

جاء العنواف في رواية " مممكة الفراشة" لواسيني الأعرج مكتوب بخط مائؿ أحمر سميؾ     
أعمى الغلاؼ بالموف الأبيض كما ورد أيضا في صفحة داخؿ  عمى اسـ المؤلؼ الذي ورد في

 الرواية وحده، وىذا ما نجده دائما في الأعماؿ الإبداعية الروائية ويقوؿ في ذلؾ جيرار جنيت:
أما الأماكف التي يتموضع فييا العنواف وفقا لمنظاـ الطباعي المعموؿ بو فيي أربعة  »

 أماكف:

 ػػ الصفحة الأولى لمغلاؼ1

 في ظير الغلاؼ ػػ2

 ػػ في صفحة العنواف3

ػػ في الصفحة المزيفة لمعنواف )وىي الصفحة البيضاء التي تحمؿ العنواف فقط، وربما لا 4
 .2«نجدىا في بعض السلاسؿ الطباعية(

                                                           

 .446، ص  3142،  4ـ عبد الغنً خشة: إضاءات فً النص الشعري الجزائري، دار الألمعٌة، ط1
، 4ٌقطٌن،  دار العربٌة للعلوم ناشرون،  طـ عبد الحق بلعابد : جٌرار جنٌت عتبات )من النص إلى المناص(، تقدٌم سعٌد 2

 .41،  ص 3115الجزائر 
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 مف خلاؿ ما سبؽ نستنتج عدة دلالات لمعنواف:       

كتب المؤلؼ العنواف بخط غميظ وبارز وذلؾ لمحاولة التأثير في القارئ ولفت نظره، كما      
يحمؿ عنواف "مممكة الفراشة" دلالة تحيؿ إلى جانب مف حياة"ياما"، وأراد الروائي واسيني الأعرج 
مف خلاؿ ىذا العنواف أف يصور ذلؾ الواقع  الذي فُرض عمى "ياما" خاصة في مممكتيا 

سبوؾ التي نجد مقابميا في العنواف "مممكة الفراشة" التي ىي مممكة اليشاشة التي لا تدوـ الفي
كانت الفراشات الأنيقة ىشة تماما مثؿ ألوانيا وحريتيا، أشعر دائما  »:الرواية طويلا . تقوؿ

 .1«كمما رئيتيا عف قرب أفّ بي شيئا غامضا منيا لا أعرفو ولا أريد أف أعرفو

فيـ أف ىناؾ دلالة واقعية أيف ربط الروائي مممكة الفراشة اليشة بمممكة "ياما" ومف ىنا ن    
 .التي تسير نحو اليلاؾ

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .234ـ الرواٌة: ص  1
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 :في الرواية جمالية السردػػ 

الإبداعي فقد إىتـ بو يعد السرد الشرياف الذي يسري بو العمؿ الروائي، ولأىميتو في العمؿ    
 ف.و ف والباحثو الدارس

 مفيوـ السرد:

 :لغةأ/   

سنسعى لتوضيح المدلوؿ المغوي لكممة السرد، لتتضح لنا معانييا فقد وردت في معجـ     
سرد الشيءػػ سردا:ثقبو. وػػػ الجمد: خرزه. والدرع: نسجيا فشؾ طرفى كؿ :»الوسيط بمدلوؿ

حمقتيف وسمرىما. )سرد( ػػ سردا: صار يسرد صومو )تسرد( الشيئ:تتابع.يقاؿ: تسرد 
 .1«الدر.وتسرد الدمع. وتسرد الماشي:تابع خطاه )المسرد(:السّراد.والمساف

 مف خلاؿ التعريؼ السابؽ تتجمى لنا معاني السرد في التتابع والإستمرارية في القوؿ.    

 اصطلاحا: ب/ 

أولى الدارسوف عناية واىتماما بالسرد، منذ بداية الدراسات السردية . فقد ورد مفيوـ  لقد   
السرد فعؿ لا حدود لو. يتسع ليشمؿ مختمؼ » د عند سعيد يقطيف في كتاب الكلاـ والخبر:السر 

 .2«الخطابات سواء كانت أدبية أو غير أدبية، يبدعو الإنساف أينما وجد وحيثما كاف

 يقوـ الحكي عامة عمى دعامتيف أساسيتيف:»ويقوؿ أيضا حميد لحمداني:

 أحداثا معينة.أوليما: أف يحتوي عمى قصة ما، تضـ 

 .3«وثانيتيما: أف يعيف الطريقة التي تحكى بيا تمؾ القصة. وتسمى ىذه الطريقة سردا

                                                           

 .133ـ مجمع اللغة العربٌة: معجم الوسٌط، ص  1
 .46، ص 4666، المركز الثقافً العربً،4ـ سعٌد ٌقطٌن: الكلام والخبر)مقدمة للسرد العربً(، ط 2
 .12ـ حمٌد لحمٌدانً: بنٌة النص السردي، ص  3
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 .نخمص ىنا إلى أف السرد ىو الكيفية أو الطريقة التي تُروى بيا جؿ الأعماؿ الروائية

السرد نظاـ لغوي خاص، يحمؿ حادثة أو سمسمة مف الحوادث »ويقوؿ أيضا سحر شبيب:     
المتوفرة أساسا في حكاية المتف ...يقوـ السرد بانتاجيا فنيا عمى سبيؿ التخييؿ . ثـ يعمؿ 
الخطاب السردي بوصفو فنا نثريا عمى تنظيـ ىذه المحمولات في نسؽ لغوي،  فيكسبو شكلا 
فنيا منتظما في علاقات مبنية عمى قواعد تربط أبنيتيا الداخمية للأبنية المغوية لتشكيؿ كتمة 

 .1«ة ىي النص النص الروائي فني

 السرد في " مممكة الفراشة":ػػػ 

يتميز السرد في رواية "مممكة الفراشة" لواسيني الأعرج بوحدة السرد، فقد اعتمد السارد ببنية     
واحدة طواؿ مجريات الأحداث وذلؾ مف خلاؿ توظيؼ ضمير الأنا، وتوظيؼ ضمير الغائب 

 حيف تذكر شخصية معينة.

الرواية بمقطع كأف الساردة إستيمت حكييا لتعرفنا بالحالة النفسية التي تعيشيا، والتي بدأت    
لكف بمجرد أف دخمت إلى عمؽ البيت أحسست :»تقوؿ إذ  لازميا في أطوار أحداث الرواية ت

 .2«بأماف غريب وذىبت كؿ ارتباكاتي

مف خلاؿ ىذا المقطع السردي تقدـ لنا الساردة  "ياما" حالتيا النفسية  التي خضعت لمخوؼ     
نما استولت عمييا خارج البيت ومف ىنا تتضح لنا صورة الحالة  والقمؽ ، ليس فقط بالبيت وا 

 الإجتماعية واللاأمف الذي ساد تمؾ الفترة.

ذاتي فالبطمة "ياما" ىي الساردة في كامؿ أحداث يتبيف لنا مف خلاؿ أجزاء الرواية أف السرد     
 .النص الروائي، كما أف جؿ مجريات الأحداث كانت مستوحات مف ذاكرة "ياما"

                                                           

 1ـ سحر شبٌب :البنٌة السردٌة والخطاب السردي فً الرواٌة ،  مجلة الدراسات فً اللغة العربٌة وآدابها ، السنة  1
 .6، )دت(، ص 41ع 
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لـ أفكر في شيئ سوى في أف أتواصؿ عمى الفيسبوؾ كالعادة، مع »تقوؿ "ياما" في الرواية:   
بالعالـ الخارجي المغمؽ  ،وتقوؿ أيضا:"أحب الفيسبوؾ لأنو يربطني1حبيبي فادي أو فاوست"

 .2«وأخافو أيضا لأني التصقت بو في كؿ الأوقات لدرجة أني أدمنتو

نلاحظ مف خلاؿ ىذه المقاطع أف السرد بضمير الأنا، كذلؾ أف "ياما" تركز كثيرا عمى    
 الفيسبوؾ كفضاء يجمعيا بحبيبيا وعالميا الإفتراضي.

نظمة والقواعد الداخمية لمرواية مف خلاؿ تسعى الدراسات السردية في الكشؼ عف الأ    
توضيح أساليب سرد الراوي أو السارد وكيفية إتصالو بالمروي لو في العلاقة التي تجمع المرسؿ 

 والمرسؿ إليو والرسالة.

ة مع أو الرؤية المصاحبة ، ذلؾ أف رؤية ؤيالأعرج في مممكة الفراشة، الر  اعتمد واسيني    
الحكائية ،إذ تتسارى معرفتيما الشخصية وتفسيرتيما والنتائج التي الراوي مساوية لمشخصية 

 يتوصلاف إلييا.

كسر واسيني الأعرج الخطية السردية في الرواية إذ قطع تسمسؿ الأحداث فييا ، كما أسند     
 روايتو مما يوطد العلاقة بينيما. عممية السرد إلى "ياما" التي تفردت بيا عف شخصيات

وبالتالي لا يمكف التفريؽ ، ميا أو حكييا في كلاـ الشخصياتدة عمى إدماج كلاتقوـ السار     
 أو تمييز بيف حدود كلاميا و كلاـ الشخصيات فينتج عف ىذا غموض وقمؽ عند القارئ.

تعتبر الشخصية الساردة صورة طبؽ الأصؿ لمروائي الذي اتخذىا وسيمة لتصنع عممية الفف     
 داث وتسعى إلى توصيؿ رسالتو.تسرد عمى لسانو مجمؿ الأح

نخمص في تحميمنا عف السرد أف الخطاب الروائي لا يقوـ إلا عمى الصيغة السردية فيي     
أبرز عناصره، فالسرد الذاتي الذي يتحدث فيو السارد عف ذاتو في الزمف الماضي فقط معتمدا 

                                                           

 .31ـ الرواٌة: ص  1
 .11ـ نفسه: ص  2
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التي ىي سمة بارزة  عمى الإسترجاع طغى عمى مجريات الأحداث في الرواية وكثرة الحوارات
 في جنس الرواية.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 الفصل الثاني                                                          الجميل و الجليل في مملكة الفراشة
 

50 
 

 جمالية اللغة في الرواية:ــ 

تعد المغة عنصرا ميما في الرواية، يتخذىا الروائي وسيمة لإظيار إبداعو و فنياتو، فيي      
 .1دعامة أساسية في بناء النّص الحكائي الذي لا يوجد إلا مف خلاؿ المغة

بمعنى أنّو لا نص دوف لغة، يبرع الروائي في نسج الكممات بيف مدلولاتيا وبيف إيحاءاتيا           
 وقدراتيا التصويرية والإخبارية و بيف انتماءىا مف حيث الأسموب و الصورة البيانية والبلاغية.

و حوار  ليبرز المغزى البعيد الذي ينسج مف حولو الأحداث» يستعمؿ الروائي المغة       
. والمغة ىي الأداة التي تستعمميا الشخصيات لتعبر عف 2«الشخوص مع بعضيـ البعض

انفعالاتيا و أحاسيسيا، و ما يخالجيا في نفوسيا، وبيذا تتعدد لغة النّص بتعدد الشخصيات             
لآفاؽ التي . تعبيرا ممما لكؿ ا3«لمتصورات المكانية التي تستطيع المغة التعبير عنيا» و تبعا 

 اختارىا الروائي، مما يضفي جمالية عمى طوؿ الرواية.

ندرؾ أفّ واسيني الأعرج مف خلاؿ دراستنا لمممكة الفراشة، أطمؽ العناف لمغة ثرية       
بالعاني التي تشغؿ المتمقي بالتفكير فييا رغـ كونيا لغة بسيطة،  فمغة الرواية جعميا حرّة 

 الأمكنة و الأزمنة المختمفة. طميقة، تعبر عف الأحداث، في

جة تعددت المغة بتعدد ىذه الأماكف، فقد تراوحت لغة الرواية بيف المغة الفصحى والمي      
جاءت المغة الفصحى في أغمب صفحات الرواية ، جاءت غنية  وكذا المغة الفرنسية. لقد

ذه المرة لـ أجد صعوبة ى» المعاني ومفيومة التراكيب لبساطتيا، تقوؿ ياما في بداية الرواية:
كبيرة في فتح الباب منذ أف غيرت المفاتيح القديمة التي تصدأ بعضيا أو عمى الأقؿ ىكذا بدا 

                                                           

 .44:بنٌة الشكل الروائً،ص ـ حسن بحراوي  1
،  4651وجهة نظر الدراسات اللغوٌة الحدٌثة، دط، دار النادي الأدبً، الرٌاض،ـ نبٌلة ابراهٌم: نقد الرواٌة من  2
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. فقد جاء ىذا المقطع بمغة بسيطةػ مفيومة، تقترب مف القارئ، لا تتسـ بالغموض،لذلؾ لا 1«لي
 يجد القارئ  حاجة لمبحث وراء مقاصدىا. 

يجة الجزائرية في بعض المقاطع، كوف الرواية تعبر عف الواقع لقد وظّؼ الروائي الم    
. أو في 2«خميني نشوفؾ ... حتى في السكايب» الجزائري. ففي حديث ياما مع فاوست تقوؿ: 

. إفّ قارئ الرواية يدرؾ مدى تعبير المغة عف 3«يمّا تعجبؾ.مؿ تعجبكش» حديثيا مع أميا 
عمى إشراؾ القارئ وتقريبو مف العالـ الروائي الذي  ثقافة الشخصيات، وعف مدى قدرة الروائي

 يمثؿ الواقع الجزائري.

 تخممت المغة الفرنسية و اللاتينية الرواية، تقوؿ ياما متحدية أستاذىا:     

»la clarinette est peu propre a l’idylle, c’est un instrument èpique 
…bois profond agités par l’orage    4.« 

 ؿ في مقطع أخر:تقو 

»Das Ewig-Weibliche zieht uns hinan»5. 

ىذا التنوع في المغة إنما يجعؿ العمؿ الروائي في قالب تعبيري جمالي يشد انتباه القارئ       
 ليكمؿ قراءتو.

ارتبطت المغة في مممكة الفراشة بالشخصيات؛ حيث نلاحظ تنّوع صيغيا بتنوع مستويات       
الشخصيات الثقافية و الفكرية و الاجتماعية، فالمغة التي اعتمدتيا ياما  تختمؼ عف لغة أميا   

 و عف لغة الوالد و ىكذا.

                                                           

  .41ـ الرواٌة:ص 1
  .32ـ نفسه:ص 2
 .11صـ نفسه: 3
 .34ــ 46:ص ص ـ نفسه 4
 .13:صـ نفسه 5
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يف لغة الحياة و إنزاؿ التقريب ب»تيدؼ المغة التي حكي واسيني الأعرج مقاطعو إلى      
 .1«الفصحى إلى معترؾ الحياة الفعمية

و ىذه »يصرح كماؿ عيد في حوار جمعو مع عبد الرحماف منيؼ متحدثا عف لغة الرواية:     
المغة عمى بساطتيا أكثر قربا و دقة و صدقا، حيث لا يمكف أفْ تعتمد ليجة فصيحة أو 

.لذا يتوجب عمى الروائي استخداـ لغة 2«واىـمستوى مف الخطاب يتجاوز إدراؾ البشر و مست
بسيطة يفيميا العاـ مف الأفراد، والذيف تعبر عف وجيات نظرىـ المختمفة و وضعيات حياتيـ 
المتعددة عمى اختلاؼ مستوياتيـ الفكرية، والاجتماعية، فتعبر عف كؿ ىذه التناقضات بيف 

 ؿ.الأفراد مما يجعميا متعددة بتعدد المستويات و الأشكا

اعتمد واسيني الأعرج في مممكة الفراشة المغة الفصحى البسيطة الأدبية، لكنيا تخممتيا      
بعض المقاطع العامية دوف أف  تُخؿ بقيمة الرواية الفنية، بؿ كانت سبيؿ يعود مف خلاليا إلى 

 المغة الفصحى، ليتقرب مف خلاؿ الخطاب الروائي مف القراء.

حسب مستوى الفرد الفكري والاجتماعي، و حسب مينتو، و تختمؼ  تختمؼ المغة في السرد     
أيضا حسب المكاف الذي يتواجد فيو، فالمكاف يؤثر تأثيرا قويا في المغة و مستواىا.فمغة ياما في 

البيت تختمؼ مع أفراد العائمة، و تختمؼ عنيا في الصيدلية، و كذلؾ الأمر في ديبو جاز      
 و في الفيسبوؾ و غيرىا.

تساىـ المغة في تشكيؿ الصورة الفنية للإنشاء المختمفة، و في تمثيؿ الأفكار و المشاعر       
التي يطمقيا الروائي في عممو، تجعؿ القارئ مستعدا لمقابمة ىذا المكاف بقدر مف المعرفة 
المسبقة. تقوؿ ياما واصفة بمغة فصيحة خفيفة الشارع، تغمره الأمطار و تعطره نسمة 

مطر أجمؿ و ندى البحر ساحر، أخر الحافلات الموصمة إلى الجسر توقفت ولا أثر ال»البحر

                                                           

 .26ص ،4656، 654العدد   مجلة الهدف، دمشق، عبد الرحمان منٌف:الرواٌة العربٌة دوافع و أفاق،ـ  1
 .21ص ،4653، 1ع   ، بٌروت  كمال عٌد:حوارمع عبد الرحمان منٌف، مجلة بٌروت المساء،ـ  2
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.و نجدىا 1«لمتكسيات.بدأت مرة أخرى كتؿ الضباب القادمة مف الجية البحرية تغطي الشوارع
فضمت أف أمشي تحت المطر حتى أجد » تعبر عما خالجيا و ىي تمشي في ىذا الشارع

وؿ مرة أحس بنفسي خارج كؿ قيود المغة و زرقة مارؾ تاكسي تأخذني نحو الجسر،ربما لأ 
 .2«زوكيربيرغ الآسرة و أني أصبحت بشا حقيقيا

صور في ؛ إذ  تقدـ لنا دلالات و  آخريف، أماكف عديدةتصور المغة في ىذيف المقطعيف و      
رجة جمؿ منتظمة ينفعؿ القارئ مف جراءىا، بؿ إلى دجماؿ، الذي قدمتو بعبارات سمسة و قمة ال

 يتجاوب مع حركتيا.أنّو يتفاعؿ معيا و 
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 :الروايةفي  جمالية الشخصياتػػ 

تعد الشخصية عنصر مف العناصر الأساسية التي تتأسس عمييا الرواية، كما أنيا الركيزة    
 الأساسية التي يعتمد عمييا الروائي وتمعب دورا فعالا في بناء النص الروائي.

 مفيوـ الشخصية:

 لكممة الشخصية، وذلؾ مف خلاؿ المعاجـ المغوية. سنسعى لتقديـ مفيوـ      

 أ/ لغة: 

شخص،الشَخْصُ اجماعو شخص الإنساف وغيره مذكر والجمع أشخاص وشخوص  »
 .1«وشخاص

 ب/ اصطلاحا:

ىي نتاج عمؿ تأليفي وىي بمثابة داؿ لأنيا تتخذ عدة أسماء تمخص  »يقوؿ بارت:     
 .2«بمثابة مدلوؿ لأنيا مجموع ما يقاؿ عنيا بواسطة جمؿ متفرقة في النصىويتيا أما 

مف ىنا نلاحظ أف "بارت" يرى أف الشخصية مجرد نتاج تأليفي يتضمف كؿ مف داؿ      
ومدلوؿ،كما أف الشخصية عنصر ىاـ في بناء الرواية ومف الصعب الفصؿ بيف ىذا العنصر 

 العناصر المكونة لمعمؿ الروائي. وباقي

وسنسعى مف خلاؿ دراستنا لمشخصية  تعد الشخصية الدعامة الأساسية لمنص الروائي،    
 الكشؼ عنيا لكونيا الركيزة اليامة في كؿ عمؿ روائي.

                                                           

 .3344ـ ابن منظور: لسان العرب، ص1
 21، ص ص   3111،بٌروت ، 2ـ حمٌد حمدانً: بنٌة النص السردي من منظور النقد الأدبً، المركز الثقافً العربً ،ط 2
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شخصية "ياما" الساردة، فيي الشخصيات في رواية "مممكة الفراشة" عديدة تتمثؿ في     
بينما تحضر الشخصيات الأخرى مع توالي  التي تدور حوليا الأحداث،صية المركزية خالش

أحداث الرواية التي تعيشيا ىذه الشخصية المركزية،لكوف أف الشخصيات الجديدة لا تظير إلا 
 بوجود الشخصية المركزية.

 ػػػػ جمالية الشخصية "ياما": 1

فيي شخصية طالبة  ،ياما" شخصية تظير بشخصيات متعددةجعؿ الروائي شخصية "   
جامعية أولا، وشخصية "مارغريت" ثانيا تمؾ الفتاة التي تحب "فاوست" في مممكتيا الزرقاء 

 وشخصية فارمسانية ثالثا،وعازفة كلارينات رابعا.

"ياما" شخصية محورية معروفة بإسميا الذي يردد ذكره في جميع أحداث الرواية، "ياما"    
دليؿ ذلؾ كونيا تدرس وتعمؿ في الصيدلية بالإضافة إلى شخصية مثقفة، متعممة ونشيطة ،و 

عودتي إلى فرقة ديبوػػ  »ترددىا إلى المخزف أيف تمتقي بفرقتيا "ديبوجاز" ،تقوؿ في الرواية :
أراحتني كثيرا.ىي بيتي وذاكرتي حتى لو غاب اليوـ عف الفرقة الكثير  Dépôt-Jazzجاز

أنستني ىـ الركض بيف مختمؼ  الجاز،كانت لحظات جميمة في مخزف ، ممف كنت أحبيـ
 .1«الإدارات لتوقيؼ قرار غمؽ الصيدلية التي أحرقتيا حربيـ الصامتة،وتحمؿ ثقؿ البيت

فيي التي تبدأ الرواية وىي التي  ، اما" أىميتيا كونيا شخصية ساردةوتكتسب شخصية "ي   
فتح الباب منذ أف غيرت ىذه المرة لـ أجد صعوبة كبيرة في  »تنيييا تقوؿ في بداية الرواية:

 .2«المفاتيح القديمة

كانت نبرات الصوت مألوفة وبيا بحة جميمة ركبت بلا تردد  »في النياية تقوؿ في الرواية :    
 . 1«وأنا أنضح بإبتسامة سكنت فجأة دمي ووجيي لـ أستطع أف أكتـ ضحكتي
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شخصية تحاوؿ إحياء كما أف "ياما" شخصية تعيش في وسط دوامة الحرب الأىمية، ىي    
الأمؿ في قموب كثير ممف كانوا يائسييف، عاشت مع أخ دفعتو ىذه الدوامة إلى المخدرات 

 وأخت ىاجرت وأب مقتوؿ وأـ مقتولة عشقا في رجؿ مف الخياؿ.

كذلؾ تعيش "ياما" في ضفة أخرى أسمتيا المممكة الزرقاء، التي أتاحت ليا كؿ ذلؾ الحب      
تعرفيما في حياتيا اليومية، اذ تقوؿ في الرواية ىي كؿ ما تبقى ليا في الدنيا، والأماف المذاف لـ 

ولكف حتى ىي أدارت ليؿ ظيرىا واحترقت ىذه المممكة بعدما إكتشفت أف حبيبيا الإفتراضي 
مجرد كذبة، ىدمت أحلاميا وكادت تؤدي بيا إلى الإنييار لولا وعييا وقوة شخصيتيا.تقوؿ في 

ؿ أنفاسي، ثـ أغمقت الآيفوف نيائيا. محوتو في المحظة نفسيا  مف كؿ كتمت ك »الرواية:
عناويني وبعثت بو إلى فراغات جحيـ مممكة مارؾ زوكيربيرغ. كؿ شيء اندثر بيا في ذلؾ 

 .2«غبار جسد الفراشة المموف في ثانية واحدة. شممت رائحة الحرؽ تصعد مني

ا" نفيـ أنيا الشخصية الرئيسية، كما تعتبر مف خلاؿ ما سبؽ، وفي تحميمنا لشخصية "يام     
شخصية نامية لأننا لـ نعرؼ عمييا شيء دفعة واحدة، إنما تعرفنا عمييا مف خلاؿ ذكرياتيا 

 وآلاميا وحواراتيا مع الشخصيات الأخرى التي كانت مساعدة ليا في نمو العمؿ الروائي.

 :ػػػػ جمالية الشخصية "فيرجي" الأـ 2

" ىي شخصية تتكرر في الرواية عدة مرات وكثيرا ما ترافؽ الساردة في شخصية "فريجة    
كانت أمي  »مجريات الأحداث، فيي شخصية سمبية في منظور الساردة تقوؿ في الرواية:

تريدني خارج الناس، أف لا أشبو أحدا. كانت تكرر عميّ جممتيا الدائمة : مف شابو الآخريف 
 .3«ي برجوازية في كؿ شيءأصبح  لا شيء في النياية، تبدو أم
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كما أنيا دخمت في عالـ آخر مميء بالخياؿ واليموسة وصولا إلى درجة الجنوف، اذ سارت     
حياة "فيرجي" بسرعة غريبة منذ مقتؿ زوجيا "زوربا"، ودخوليا في أوىاـ حب الروائي "بوريس 

في عمؽ اليدوء تركت نفسيا تيوي ملأت قمبيا بكتب بوريس فياف و  »فياف" تقوؿ الرواية:
السكينة ولـ تترؾ حتى فرصة الحديث معيا عف قمبيا وأسراره فقد ظمت تشعر نحو بابا و 

زوربا بعقدة ذنب الخيانة وتطورت حالتيا أكثر عندما سقطت بأوىاميا بيف ذراعي بوريس 
 .1«فياف

وبيا إلى ومف ىنا يمكننا القوؿ أف "فيرجي" فرّت مف الواقع المر الذي عاشتو، كما أف ىر     
عالـ أخر يحمؿ دلالات القير والذؿ والحرماف العاطفي خاصة، فيي تبحث عف ذاتيا مع 

فتراضي،كانت أمنيتيا الوحيدة ىي بوريس فياف تقوؿ ىذا ما جعميا تيرب إلى حبيبيا الاالآخر، و 
نفصاؿ مخيؼ حتى أصبح مف الصعب عمييا الا لا أدري متى أصابيا ذلؾ الشيء ال »الرواية :

 .2«أصبح بوريس فياف حقيقتيا الوحيدة أنساىا كؿ شيء عنو

فمف ىنا نفيـ أف الأـ غير واعية بدليؿ أنيا طمبت مف الرساـ "ميرو" أف يرسـ ليا صور      
أجبرت ميرو عمى أف يقرأ كؿ كتبو ويخرج ليا بصور استثنائية عف بوريس  »تقوؿ الرواية:

 .3«فياف

الأـ شخصية ثانوية، لـ تكف مساعدة لمبطمة "ياما" ، بؿ مص إلى أف شخصية خوبالتالي ن      
كثيرا ما كانت عقبة في طريقيا، كما كانت سببا في تشتت الأسرة ، كانت مصدر المعاناة 

  والوحدة التي عاشتيا "ياما" وحتى باقي أفراد الأسرة.
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 ػػػػ جمالية الشخصية "زوربا" الأب: 3

ة وعنيدة في نفس يحمو لمساردة مناداتو شخصية ىادئتعد شخصية الوالد "زوربا" كما      
 مات كثيرا ما كانت تساعده في عممو في شركة صيداؿ للأدوية .الوقت، وىذه الس

كذلؾ يعد "زوربا" شخصية تتميز بالصبر الشديد، وىذا ما نجده خاصة بعد حرؽ مخبره بعد    
 تيديدات تعرض ليا ولـ يكترث بيا، فيو شخصية شجاعة قوية.

كاف السبب في  ذ  إ"ياما" في حياتيا خاصة العممية، شخصية ساىمت وساعدت البطمة     
مزاولتيا مينة الصيدلة وشجعيا كثيرا في دراستيا، وحتى في سوء أحواليا تمجأ إليو تقوؿ في 

السفمي  كاف كمما ضاؽ بي الحاؿ انسحبت نحوه وىو في مخبره الصغير في الطابؽ »الرواية:
دما يراني يترؾ كؿ شيء ويجمس عمى الصوفة الصغيرة ويضع رأسي عمى عن ،مف البيت

 .1«صدره وييمس في أذني

"زوربا" شخصية كثيرا ما تكوف مؤازرة لمبطمة في كؿ أفعاليا، وحضور شخصية الوالد في     
الرواية كانت مميزة كونيا مساندة ومساعدة حيف تقؼ في طريقيا مختمؼ العراقيؿ ، فكاف الوالد 

خصية الوحيدة القريبة مف البطمة بغض النظر عف "فاوست" الذي تقضي معو وقت كبير الش
 في مممكتيا الزرقاء.

قدـ لنا الروائي الشخصية "زوربا" شبو وحيدة في حياتو اليومية، كاف منقطعا عف الناس فيو     
مف منعزؿ عف كؿ شيء، حتى زوجتو التي أصيبت بالجنوف في آخر حياتيا ، وحتى خروجو 

 .2«خروج بابا زوربا مف ىذه الدنيا بصمت غريب »ىذا الكوف كاف في ىدوء تاـ.تقوؿ الرواية:
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نستنتج أف شخصية الوالد شخصية رغـ كونيا ثانوية إلا أنيا ساىمت في تغيير بعض      
الأحداث، فيي شخصية مساندة ؿ "ياما" ، ولـ تكف عقبة في سبيؿ تحقيؽ أىدافيا،فقد كانت 

 الشخصية الأقرب إلى البطمة.

 ػػػػػ جمالية الشخصية "راياف" الأخ: 4

جتماعية التي كاف يعيشيا وير آلاـ ومعاناة الحياة الامف تصشخصية أقحميا الروائي لتزيد     
الشعب في ىذه الحرب الأىمية، "راياف" شخصية فشمت في دراستيا،  حتى انزلؽ في دوامة 

نتيى بو الأمر إلى احتراؽ انة، كاف محبا وعاشقا ليا إلى أف المخدرات بعدما كاف مربيا للأحص
كاف »تقوؿ الساردة في الرواية: ذ  إت حالتو ءسا ت كؿ أحصنتو، فمنذ ذلؾ الحادثحظيرتو وىمك

 .1«وضعو النفسي مربكا لمجميع في البيت لا يأكؿ ولا يتكمـ عيناه حمرواف بإستمرار

شخصية " راياف" شخصية غريبة حتى أنو أثار في البطمة "ياما" نوعا مف الخوؼ والقمؽ      
كاف راياف يموت أماـ أعيننا دوف أف نتمكف مف فعؿ أي شيء مف  »تقوؿ في الرواية:

" لـ أعرؼ ىذه الصورة في راياف أبدا.عيناف حمرواف وتقوؿ أيضا في مقطعآخر :.2أجمو"
 .3«وطاقة تدميرية مخيفة 

ىي سوى  فمف خلاؿ المقطعاف يتبيف لنا أف ىذه الحالة النفسية التي يعيشيا "راياف" ما     
و لممخدرات والأقراص الممونة والضغط الذي يداومو اتيامو بجريمة قتؿ المعمـ عنترة، نتائج إدمان

ضطرابات التي عرفتيا شخصية "راياف" وصؿ بيا الأمر إلى السجف المركزي بعد كؿ ىذه الاو 
كاف  »لممدينة، أيف سيخضع لمعلاج والإقلاع عف المخدرات ليكوف في كامؿ وعيو تقوؿ الرواية:

 اه بمطؼ فانصاع ليما دوف مقاومةتى جاء شخصاف يرتدياف لباسا أبيض أخذيصرخ بقوة ح
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رأيتو وىو يغيب بينيما في البيو الطويؿ حتى انطفأ نيائيا. كاف نحيفا ومنكسرا ومنحنيا إلى 
 .1«الأماـ

نستنتج مف خلاؿ ما سبؽ أف شخصية "راياف" شخصية ثانوية، لـ تأثر كثيرا في مجريات       
. الرواية، كما أنو كثيرا ما كاف مساعدا لأختو "ياما" قبؿ أف تتدىور حالتو الصحيةالأحداث في 

كانت علاقتو مع "ياما" علاقة أخوية كانت تحبو وكاف بمثابة الأب الثاني حتى انطفأت  ذ  إ
 شمعتو وحمت دوامة المخدرات وجرفتو إلى نير الظممات.

 ػػػػ جمالية الشخصية "فاوست": 5

وست" كما قالت الساردة في الرواية أنو كاتب مسرحي جزائري، يسكف في شخصية "فا     
صمي، فشخصية ة الموحشة التي دفعتو إلى اليجرة مف بمده الأتالغربة ىاربا مف الحرب الصام

جتماعي شخصية مثقفة، متعممة ذو مينة محترمة ومعروؼ بيف العاـ "فاوست" ي بعدىا الا
 والخاص.

"فاوست" مف الشخصيات المرافقة والمساندة لمبطمة "ياما" التي تعتبره حبيبيا وملاكيا    
سأرمي بنفسي بيف ذراعيؾ ولف أسألؾ عف  »الخاص، الذي لا ترتوي منو تقوؿ في الرواية:
 .2«أي شيء آخر يمكف أف يربؾ إستكانة المحظة

كاف في البداية سببا في سعادتيا  ذ  إ، تأثيرا كبيرا في سموكيا وفكرىاىذا ما جعميا تتأثر     
 وفرحيا، وفي النياية كاف مصدرا لمشقاء والبؤس.

وذلؾ حيف تطمعنا الساردة عمى بعض مميزاتو  يت شخصية "فاوست" بالوصؼ الكبير،ظح    
سمعت أو تخيمت مف وراء الحروؼ المتسارعة والرنات الناعمة »الجسدية تقوؿ في الرواية:
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قيقيات فاوست التي زادت حدة وىي تخترقني راسمة عمى محياه الجميؿ لملامس الحروؼ 
 .1«وجيا أنيقا وناعما وطيبا مبرزة أسنانا بيضاء جميمة مصطفة كأسناف طفؿ جميؿ

لا أدري لماذا أشعر كمما كممتؾ بأماف  »بؿ كاف مصدر ولع لمبطمة ومصدر أماف تقوؿ:    
 .2«غريب وسط ىذا الخوؼ الغامض

إلى أف شخصية "فاوست" شخصية ثانوية مساندة لمبطمة، شخصية لعبت ما سبؽ منخمص     
دورا ىاما في أحداث الرواية؛ حيث كاف سندا ؿ"ياما" في تجاوز محنة الواقع المرير الذي 

 عاشتو، وذلؾ حتى وصؿ بيا الحد غمى الدخوؿ في علاقة حب بينيما.
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 :في الرواية جمالية المكافػ ػ

يمعب المكاف دورا ىاما في التشكيؿ الفني لمرواية، فيصور الأحداث تصويرا دقيقا، اذ         
 يساىـ في تقديـ نظرة شاممة عف فحوى العمؿ الإبداعي.

 مفيوـ المكاف:

 أ/لغة:

المكاف : المنزلة . يقاؿ: ىو رفيع :» ورد مدلوؿ لفظة "المكاف" في معجـ الوسيط كما يمي     
وػػػ الموضع . )ج( أمكنة. المكانة: المكاف بمعنييو السابقيف . وفي التنزيؿ المكاف. 

 .1«"العزيز:"ولو نشاء لمسخناىـ عمى مكانتيـ

 :ب/اصطلاحا

 أما مدلوؿ لفظة "المكاف" اصطلاحا فيأتي عمى النحو التالي:     

سمبيا بؿ إنو المكاف يساىـ في خمؽ المعنى داخؿ الرواية ولا يكوف دائما تابعا أو  إفّ  »
ير عف موقؼ الأبطاؿ في يحوؿ عنصر المكاف إلى أداة لمتعبأحيانا يمكف لمروائي أف 

 .2«العالـ

 أنواع المكاف:ػػػ 

سنحاوؿ أف نتعمؽ في الأمكنة التي تدور فييا مجريات الأحداث ونستنتج أبعادىا الدلالية     
ؽ. يقوؿ في اف المفتوح والمكاف المغمية المكأو المعنوية أو كلاىـ معا،وذلؾ اعتمادا عمى ثنائ

ختلافيا مف حيث طابعيا ونوعية الأشياء التي اإف الأمكنة بالإضافة إلى » ذلؾ حميد حمداني:
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توجد فييا تخضع في تشكلاتيا أيضا إلى مقياس آخر مرتبط بالاتساع والضيؽ أو الانفتاح 
 .1«والانغلاؽ

 : مفيوـ الأماكف المفتوحةػػ 

توح حيز مكاني المكاف المف:» المكاف المفتوح في قوؿ أوريدة عبود كالآتيجاء مفيوـ      
ضيقة يشكؿ فضاءا رحبا وغالبا ما يكوف لوحة طبيعية لميواء  دخارجي لا تجده حدو 

 .2«الطمؽ

  ، الوطفنة، الشارعتختمؼ الأماكف المفتوحة في البناء الروائي، فمنيا مثلا: المدي     
، تقوؿ الساردة نطلاؽ والطمأنينة والأمفالشخصية تحس بنوع مف الحرية والا الحديقة...تجعؿ

لى الفراشات والعصافير في فصؿ الربيع:» في الرواية  .3«كـ اشتقت إلى حديقة بيتنا وا 

مف ىنا نفيـ أف "ياما" كانت تحب الأمكنة المفتوحة، إذ  ىي فضاءات تجد فييا راحتيا       
 لفراشات وتزينيا ألحاف العصافير في أوج الربيع.وسعادتيا التي تمونيا ا

 مفيوـ الأماكف المغمقة:ػػػ 

فيو يمثؿ غالبا الحيز الذي يحوي :» يأتي تعريؼ أوريدة عبود للأماكف المغمقة كالأتي        
حدودا مكانية تعزلو عف العالـ الخارجي ويكوف محيطو أضيؽ بكثير مف المكاف المفتوح فقد 

لضيقة مرفوضة لأنيا صعبة الولوج، وقد تكوف مطموبة لأنيا تمثؿ الممجأ تكوف الأماكف ا
 .4«والحماية التي يأتي إلييا الإنساف بعيدا عف صخب الحياة
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وىناؾ  ستقرار كالبيت مثلاؾ مف نجد فييا الراحة والدؼء والاىنا إذ  تختمؼ الأماكف المغمقة     
كتئاب كالسجف تقوؿ الساردة في الرواية وىي غمقة نحس فييا بنوع مف الخوؼ والاأمكنة م

لكنو بمجرد أف رآىا، صرخ كالذئب واندفف مف جديد في » تصؼ حالة أخييا في السجف: 
عمؽ البيو.ركضنا وراءه. ولكنو كاف قد غاب في أعماؽ الدىاليز الطويمة قبؿ أف نصطدـ 

 .1«بشباؾ حديدي شبو مغمؽ

ؽ، الذي زرع في فينا تصؼ الساردة حالة أخييا "راياف" وىو داخؿ ىذا المكاف المغم       
 العنفوانية.كتئاب و نفسيتو نوع مف الا

تتسـ رواية " مممكة الفراشة" لواسيني الأعرج بتعدد الأماكف وتنوعيا، ويعود ىذا إلى تمؾ       
رى، فالروائي قد ذكر لنا العديد مف التحركات التي تخضع ليا الشخصيات مف أمكنة إلى أخ

المدف منيا: مونتريال أيف سافرت أخت الساردة "ياما"، و وىراف المدينة التي جاء منيا جد 
"ديؼ"، اشبيمية مدينة إسبانية أيف يعيش "فاوست" أو "فادي" حبيب الساردة، كذلؾ المدينة التي 

ـ يتعمؽ فييا الروائي في وصفيا عكس تعيش فييا "ياما"، وغيرىا مف الأماكف العامة، التي ل
 تمؾ الأمكنة التي لعبت الشخصيات فييا أدوارىا، والأمكنة التي تدور فييا أغمب الأحداث.

تدور أحداث ىذه الرواية حوؿ أسرة تعيش في الجزائر، عاشوا ذلؾ الخراب الذي أحدثتو     
ب الصامتة أنجبتا كيانات الحرب الأىمية والحر » الحرب الصامتة كما نرى في ىذا المقطع 

عمقية تمتص روح كؿ شيء ولا تترؾ إلا العظـ واقفا قبؿ أف يير الجسد كميا مف تمقاء 
 .2«نفسو

كما نجد أف " ياما" لـ يُحَدد مكاف بيتيا سوى أنيا تعيش في مدينة وسط الحرب        
الأماكف المغمقة التي تدور الصامتة، وذلؾ الخراب الذي يرعب أىالييا، كما ذكر الروائي بعض 
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فييا أحداث الرواية المتمثمة في : البيت، المخزف، الصيدلية، السجف... وكذلؾ وضع أماكف 
 تحت خدمة الشخصيات كالمدينة والشارع.

سنقؼ في دراستنا لرواية " مممكة الفراشة " عمى مختمؼ الأمكنة، وقد صنفنا ىذه الأمكنة إلى    
 ماكف مغمقة.نوعيف: أماكف مفتوحة وأ

 الأماكف المغمقة في الرواية:

شممت رواية مممكة الفراشة لواسيني الأعرج عمى أماكف مغمقة عديدة، ساىمت في بناء       
 النص الروائي، فمف ىنا سنحاوؿ الوقوؼ عند مدلولات ىذه الأماكف و الوصوؿ إلى جوىرىا.

 البيت: .1

إلى معنييف: مرة يدؿ عمى معنى الراحة        يعد البيت أحد الأمكنة المغمقة،إذ يوحي        
كؿ شيء صامت في البيت الأواني،آلاتي :»والاستقرار والأمف واليدوء تقوؿ الرواية

 .1«الموسيقية،الصور و الموحات

باعتبار البيت الممجأ الوحيد للإنساف حيف يتعب، ومف ذلؾ ما جاء في أحد المقاطع في      
دخمت إلى عمؽ البيت أحسف بأماف غريب و ذىبت بكؿ ارتباكاتي لكف بمجرد أف » الرواية:

.و مف جية أخرى بدؿ عمى معنى أشتات و القمؽ إذ لـ 2«التي كانت تعتريني و أنا في الطريؽ
 يجد ضالتو و راحتو.

سجؿ مكتب والد"ياما"حضورا متكررا في الرواية عكس الأمكنة الأخرى في البيت، فيذا         
رميت محفظتي :» المكاف الوحيد الذي تجد فيو راحتيا إذ تقوؿ في الروايةيوحي إلى أنو 

والكلارينات باس عمى الصوفا ثـ استمقيت بظيري عمى كرسي مكتب والدي المريح الذي 
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نقمت نحوه كؿ أغراضي الحميمة و الثمينة مباشرة بعد مقتمو لـ أغير شيئا في ترتيبو الذي 
 1«وحات التي اقتناىا مف معارض كثيرة.اختاره ىو سوى أني أضفت إلى الم

يؤكد المقطع السابؽ أف مكتب الوالد مكاف تجد فيو ياما السكينة و الراحة و يجعميا تسافر      
سوى أني أضفت إلى الموحات التي :»... إلى الماضي، لتستذكر كؿ ما عاشتو قوؿ في الرواية

الكبيرة "بعويناتو" الطبية،ىارمونيكا  اقتناىا مف معارض كثيرة قبؿ الحرب الأىمية، و صورتو
ديؼ التي عمقتيا عمى حائط والدي...كمما التفت نحوىا رأيتيا في استكانتيا الجميمة و رأيت 

 2«.وجو ديؼ الطفولي

 المخزف: .2

يتمثؿ المخزف في أنو أحد الأماكف التي تتداوؿ عمييا ياما، فيو المكاف الذي تتدرب فيو      
نسمي المكاف الذي نتدرب فيو فرقة الجاز،بالمخزف لأنو  »في الرواية:جاز، تقوؿ -فرقة ديبو

 .3«"في الأصؿ كاف مكانا غير مستعمؿ فأعطيناه روحا نحف الميابيؿ السبع

المخزف مكاف لا يمكف لياما الاستغناء عنو،لأنو يقدـ ليا الراحة النفسية، إذ  تشعر     
جاز -عودتي  إلى فرقة ديبو:» روايةبالاطمئناف بعيدا عف صخب الحرب، فتقوؿ في ال

أراحتني كثيرا.ىي بيتي و ذاكرتي حتى لو غاب اليوـ مف الفرقة الكثير ممف كنت أحبيـ كانت 
 .4«لحظات جميمة في مخزف الجاز

يمنح المخزف إذف لياما راحة لا نظير ليا و ذلؾ يجعميا تستمتع بوقتيا بعيدا عف        
ف المغمؽ ايجابيات تمنح لممرء حرية تامة، كما يعد ملاذا الفوضى، فمف ىنا نجد أف لممكا

عندما اقتحمناه كدنا ندوخ مف :» تستأنس بو ياما و فرقتيا بعدما كاف ميملا تقوؿ في الرواية
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شدة العفف، كاف المخزف ميملا كميا و مميئا بالرطوبة و في ظرؼ أسبوعيف أصبح عمميا بعد 
 1«.أف تجندنا جميعا لإعادة تأىيمو

يبيّف ىذا المقطع لنا أف المخزف اختمؼ عما كاف عميو سابقا، أصبح يتسـ باليدوء      
.  والصمت، ويبعث التفاؤؿ في نفوس أفراد الفرقة و يعيد فضاء لنسياف اليموـ

 الصيدلية:.3

وردت الصيدلية في الرواية كأحد الأماكف المغمقة التي تتداوؿ عمييا البطمة ياما، فيو فضاء  
 سندرسو كما يمي:

الصيدلية ىي مكاف كاف شبو ميت، لكف ياما لـ تكف قادرة عمى الاستغناء عنو، كذلؾ     
في الرواية  الأمر بالنسبة إلى جاد بؿ أصرت عمى أف تعيد لو الحياة و النشاط،تقوؿ الساردة

عمى الرغـ مف الشطط اليومي استطعت برفقة جاد أف نعيد الحياة لصيدلية محروقة عف :»
و لولا الصيدلية » ،كما أف الصيدلية ىي بمثابة كؿ شيء بالنسبة ليا و ذلؾ في قوليا:2«آخرىا

 3«.و صديقتي جاد لانيار كؿ شيء

كانت الصيدلية فضاءا تستشعر بو ياما بالاطمئناف والراحة، كاف ممجأ تجد فيو ضالتيا      
فالصيدلية ليا دلالات كثيرة و تمعب دورا في المجتمع، إذ  تقدـ خدمات إنسانية فيذا كاف رأي 

الصيدلية رىاف دراسة جميؿ :» والد ياما إذ زرع فييا روح الإنسانية و حب الصيدلية يقوؿ
 .4«ديف ىذا التخصص لأنو كمو خير خدمة لمناس عمى رأس أصابعؾ تولد الحياةستج
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لـ تتحدث الساردة عف الصيدلية بشكؿ كثير،  لـ تتعمؽ في ذكر تفاصيميا، فقد ذكرتيا      
بكونيا جزء مف حياتيا، وسبب يدفعيا إلى العمؿ و مساعدة الناس و كونيا مكاف يزرع فييا 

 الطمأنينة.

يعد فضاء الصيدلية وسيمة مف وسائؿ إيصاؿ رسالة إلى القارئ المتمثمة في اىتماـ الساردة     
 بقضايا المجتمع.

 السجف:.4

يعد السجف مف بيف الأمكنة المغمقة، وذلؾ لما يحاط بو مف حواجز محكمة مف كؿ الجيات    
بابو، تقوؿ الساردة في تمنع السجيف مف اليرب والخروج منو لفترة معينة تبعده عف أىمو وأح

 .1«طواؿ سجنو لـ نتمكف مف رؤية أخي راياف إلا في مرات معدودات» الرواية:

السجف تضاد مغمؽ مكاف إجباري لأي إنساف حكـ عميو بالسجف لأي تيمة تجعمو يفقد       
جؿ حقوقو البسيطة منيا الراحة، الحرية و الطمأنينة، وتجتاحو المخاوؼ والشقاء والحزف  

عندما قمت لو أف كوزيت     :» قمؽ، وىذا ما تبيف لنا في الرواية إذ تقوؿ الساردة في الروايةال
و أمي تسألاف عنو التفت نحو الحائط و صرخ بأعمى صوتو لأوؿ مرة أرى أف أسنانو كانت 
صفراء و تخرمت نيائيا انتابتو شبو ىيستيريا تحولت بسرعة إلى دوخة، وضعت بعض الماء 

 .  2«ظر إلي بحزف شقيعمى وجيو ن

كما تبيف لنا أف السجف لـ يوظؼ كمكاف واضح في الرواية،و لـ يوصؼ ىذا المكاف     
بدقة،وخير دليؿ عمى ذلؾ أننا لـ نجد مجريات الأحداث داخمو، بؿ وظؼ كجزئيات صغيرة 

ؼ ترجمت ذلؾ الانغلاؽ والإحباط الذي يلازـ السجيف في فحوى ىذا الفضاء المغمؽ.كما يختم
عف باقي الفضاءات الأخرى المغمقة كالصيدلية والبيت والمخزف، و ما يميزه عنيا رغـ كونو 
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مكاف مغمؽ لكنو لا يتوفر عمى بعض سمات ىذه الفضاءات المتمثمة في معاني الراحة        
 و الطمأنينة.

 الأماكف المفتوحة في الرواية:

 المدينة: .1

ذ تتوفر عمى عدة خدمات و مرافؽ تسير عمى خدمة تعد المدينة مف الأماكف المفتوحة إ     
المواطف، كما تعرؼ المدينة باتساعيا وكثافتيا السكانية و كثرة العمراف، وفيما يخص الرواية 
فقد سارت أحداثيا في إحدى المدف الجزائرية، ولكف ما يثير التساؤؿ، ىو أفّ الرواية لـ تذكر 

فتجده يسافر في فكره بيف مختمؼ المدف الجزائرية    ،اسـ المدينة، و ىذا ما جعؿ القارئ يحتار
 .1«تنقمنا كثيرا عبر مدف الجميورية بما فييا مدينتا:» و يربطيا بيذه المدينة، تقوؿ الرواية

عمى الرغـ مف كوف فضاء المدينة فضاءا مفتوحا، لكف بالنسبة لمساردة ياما ما ىو إلا يتسـ     
بالضعؼ والضجة واللاأمف، ذلؾ يبيّف في الرواية أثناء حوار جرى بيف ياما وحبيبيا 

الجسر أسقط منذ مدة و وضعوا جسرا خشبيا يقاوـ الفراغ مكانو لا تمر عبره إلا »فاوست:
لخفيفة عند الضرورة القصوى...الناس يعبروف نحو الجية الأخرى بالجسر أو االسيارات ا

بدونو تعودوا عمى الموت حتى أصبح لا يعنييـ كثيرا.يموتوف و لكنيـ يعبروف ميما كاف 
 .2«الثمف

كما يتبيف لنا أف المدينة فضاء مظمـ و مخيؼ، بالنسبة لمساردة ياما إذ  تقوؿ في الرواية:      
 .3«في الخشف و خرجت نحو المدينة المثمجة و الخائفة مف غموضيالبست معط» 
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نما وظفيا لمتمميح إلى     لـ يقتصر توظيؼ المدينة في الرواية كمكاف لتنقؿ الشخصيات، وا 
ىؿ » الحالات الاجتماعية والخراب، الذي رافؽ الشعب الجزائري لعشرية بأكمميا، تقوؿ الرواية: 

مغالؽ المعابر و الجسور و كدنا نقتؿ ليمتيا...كاف الرصاص  حقيقة رفضنا طويلا و تحدينا
 .1«يمر ليس بعيدا عف رؤوسنا و نحف نرفض و نندفف داخؿ اليضاب

 .الشارع:1

 كما يختمؼ مف منطقة إلى أخرىيعتبر الشارع مكانا مفتوحا،يتصؼ بحيويتو و حركيتو،       
 ا اتجينا نحو الريؼ.كونو نشيط و كثير الحركة في المدف، و تقؿ حركتو كمم

سجؿ فضاء الشارع حضورا في الرواية، كونو مكاف لتنتقؿ فيو الشخصيات مع حركة    
 .2«عندما رفعت رأسي و أنا أدخؿ في الشارع الرئيسي...» الأحداث تقوؿ الرواية:

كما أفّ فضاء الشارع لـ يذكر في الرواية بشكؿ صريح، إنما اكتفى بالتمميح إليو مف       
المطر أجمؿ و ندى البحر ساحر آخر :» خلاؿ ما يدؿ عميو ويتصؼ بو، تقوؿ الرواية

الحافلات الموصمة إلى الجسر توقفت و لا أثر لمتكسيات.بدأت مرة أخرى كتؿ الضباب القادمة 
 .3«ية تغطي الشوارعمف الجية البحر 

كاف فضاء الشارع بالنسبة لياما فضاءا مفتوحا جعميا تذوؽ طعـ الحرية والأماف واليدوء      
فضمت أف أمشي تحت المطر حتى أجد تاكسي تأخذني نحو الجسر، ربما :» تقوؿ الرواية

حت لأوؿ مرة أحس بنفسي خارج كؿ قيود المغة و زرقة مارؾ زوكيربيرغ الآسرة و أني أصب
 .4«بشرا حقيقيا
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نفيـ مف ىذا المقطع أف الساردة ياما وجدت في الشارع، ما كاف ينقصيا إذ روحت عف      
 نفسيا مف عناء المشاكؿ و اليموـ و زرقة الفيسبوؾ.

فالشارع في الرواية جزء مف المكاف الحيوي الذي ينبض بالأمؿ والتجدد والحرية، فيو فضاء    
 تستريح فيو النفوس.

نستنتج مف كؿ ما سبؽ، أفّ الروائي واسيني الأعرج لـ يتعمؽ في وصؼ الأماكف     
المفتوحة، فقد اكتفى بذكر المدينة والشارع، أما باقي الأماكف فقد ذكرىا سطحيا، عمى عكس 
الأمكنة المغمقة، التي كاف توظيفيا كثيؼ و إذا رجعنا إلى المكاف بصفة عامة، نجد أفّ لو 

رواية، كما يساىـ في دوراف الأحداث وتحريؾ الشخصيات وفؽ ىذه أىمية كبيرة في ال
 الفضاءات؛ فالروائي وظفيا للإشارة إلى شيء ما يكثفو القارئ مف خلاؿ دراستو لمرواية.

فضلا عف ذلؾ، استطاع الروائي واسيني الأعرج أف يدخمنا في جو الرواية، وجعمنا ننتقؿ     
مف خلاؿ ىذه الفضاءات بنوعييا، وىذه الأخيرة تعد وسيمة مف وسائؿ تعبير الرواية عف 

 مختمؼ أحداثيا.

ج متجية نحو نفيـ مف خلاؿ دراستنا لممكاف في ىذه الرواية، أفّ جممة البداية تبدأ مف الخار     
الداخؿ، وىذا ما يعكس ذلؾ الخوؼ والقمؽ.أما جممة النياية في الرواية كانت عكس الأولى 
انطمقت مف المكاف المغمؽ إلى المكاف المفتوح وىذا ما يحمؿ دلالات تعبر عف رغبة البطمة في 

 الحياة و السعادة و الفرح.
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 :الروايةجمالية الزمف في ػػػ  

الوقوؼ عند ىذه المعاني سنحاوؿ   ،في المعاجـ العربية عدّة معاف،ب فالزمجاء مصطمح     
 فيما يمي: المتباينة 

اسـ لقميؿ مف الوقت الزمف و الزماف: » ور الزمف في لسانو العرب عرّؼ ابف منظ     
الزمف و أزماف و أزمنة ... و أزمف الشيء: طاؿ عميو الزماف.والاسـ  كثيره؛ و في المحكـ:و 

ذلؾ الزمف و الزُمنة ... و أزمف بالمكاف،أقاـ بو زمانا؛و عاممو مزامنة و زمانا مف مف 
 .1«الزمف

 قامة بمكاف ماعنى بيا في موقع الإو  فترة معينة، يعني ابف منظور بالزمف:مدة تدؿ عمى     
 دة التي يقضييا أحدنا في موضع ما.تمؾ الم

 و دؿّ بو عمى الزمف،قائلا:براىيـ مصطفى في معجـ الوسيط المعنى الذي أوضحو إ      
 .2«سنة أربعة أزمنة،أي أقساـ و فصوؿال»

 و ىو المعنى الذي يقصد بو:الشتاء،الخريؼ،الصيؼ،الربيع.     

 محركة و كسحاب: »روز أبادي إلى مصطمح الزمف أنّو:يشير معجـ المحيط لمفي     
أيف يجمع عمى لفظة ، 3«أزمنة و أزمفج :أزماف و  ،اسماف لقميؿ الوقت و كثيرةو لعصر،ا

 أفعؿ. أفعمة، عمى ثلاثة أوزاف: أفعاؿ، الزمف

المكوف الأساسي في تشكيؿ بنية النّص و  العنصر الفعّاؿ، ،يعني الزمف في الاصطلاح    
 إنما أقؿ ما يمكف لذلؾ لا يمكننا حصر دلالتو، متشعب الدلالات،و  فيو واسع المجاؿ، الروائي،
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أنّو منحصر في أقساـ الفعؿ الزمنية في تطابقيا  قولو في موضوع الزمف حسب سعيد يقطيف،
 .1مع تقسيـ الزمف الفيزيائي إلى ثلاثة أبعاد ىي الماضي،الحاضر،المستقبؿ

أفّ الزمف  »تعريؼ اصطلاحي لو ذلؾ الطي يقوؿ:لعؿ أقرب و  يرتبط الزمف بفعؿ الحكي،    
يبدأ بكممتو و ينتيي بكممتو، و بيف  بيا أداتو الوحيدة ىي المغة،الروائي باعتباره عملا أد

كممتو البداية و كممة النياية بدور الزمف الروائي.أما قبؿ كممة البداية و كممة النياية فميس 
فأحد ىذه الجوانب يتمثؿ في أفّ  لذلؾ درس الزمف مف عدّة جوانب لمزمف الروائي وجود،

إذا أفّ استيعاب عمؿ أدبي لا يكوف لحظيا أو آنيا  انوف الزمف،الرواية فف يتـ تذوقو تحت ق
د الذي يستغرقو الإعجاب بالعمؿ مثؿ العمؿ التشكيمي، و إذا بحثنا عف السبب في ذلؾ الامتدا

فسنجده في طبيعة  العمؿ الأدبي،عجاب بطبيعة الامتداد الذي يستغرقو الإ دبي فسنجده فيالأ
إذا أفّ رص الكممات بعضيا إلى جوار  لا و ىي المغة،ذاتيا أ اة التي يستخدميا الروائيدالأ

 .2«يتضمف فكرة الحركة والتتابع بعض

مف عمؿ روائي و  نستنتج مف خلاؿ ىذا القوؿ، أفّ الزمف يختمؼ مف مبدع لمبدع آخر،     
 لآخر، و بما أفّ المغة ىي التي تحضنو فيي تقدمو لمعياف بشكؿ أوضح.

 ف لأحداثيا أف  تدور في معزؿ عنوحيث لا يمك أساسية في بناء الرواية،الزمف ركيزة      
       المجرد.وىو يظير في الحسي و  الزمف يحضف كلامنا العادي اليومي و الأدبي، فعنصر

فيو وعي  ما يتسمط عميو بتأثيره الخفي و غير الظاىر، » و يتجسد الوعي بو مف خلاؿ
و بالتالي فيو مف العناصر الميمة التي يقوـ عمييا دة.خفي،لكنو يتمظير في الأشياء المجس

ىو يتجسد في الرواية بواسطة سرد و  شكؿ عاـ،و فف الرواية بشكؿ خاص،فف القص ب

                                                           

ػػ سعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الروائي )الزمف ػػ السرد ػػ التبئير(،دط، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبناف، دار   1
 .61البيضاء، )دت(،ص

، 2011، عالـ الكتاب الحديث لمنشر، الجزائر،1ػػ الشريؼ حبيمة: مكونات الخطاب السردي )مفاىيـ نظرية(، ط  2
 .23ص
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فالزمف عامؿ أساسي في تحريؾ الأحداث و الشخصيات، و بدونو لا يقوـ العمؿ .1«الحوادث
   الإبداعي ككؿ، تتجسد فيو فترات معينة و تتقمب فييا الشخصيات بيف الماضي و الحاضر 

 و المستقبؿ.

 يمكف أف  نميز بيف بنيتيف زمنيتيف تنبني عمييا الرواية:    

فرواية مممكة الفراشة تجري  سؿ منطقي للأحداث؛ىو زمف يخضع إلى تسمػػػػ زمف الرواية:
متدادا إلى انتشار ا ،السياسية في زمف أحداث الحرب الأىميةو  والتاريخية، حداثيا الاجتماعية،أ

    لأفّ ىناؾ ظواىر حالية تتواجد أسبابيا في  مواقع التواصؿ الاجتماعية،التكنولوجيا و 
التي  ... »ة ػػػ بدأ في فترة الحرب الأىميةػػػ مممكة الفراشفالييكؿ العاـ الزمني لمرواية  التاريخ،

و التي وصفتيا ياما في الصفحة  .2«بمجرد اشتعاؿ نار الحرب الأىمية ىاجرت مع والدييا
إلى  وتشير في الصفحة نفسيا، الموالية مباشرة "بزمف الخوؼ" و تسمييا "بحرب التقتيؿ اليومي"

بأفّ  »لتنتيي الرواية .3«عشر سنوات مف الحرب الصامتةقبيا تع :»أنّيا حرب صامتة قائمة
أفّ الحرب الأىمية  »ضراوتيا ليالي الحرب الصامتة في و بميؿ مف .4«الحرب الأىمية انتيت

مما يدؿ عمى أفّ  تصؼ ياما ىذا الميؿ بالماطر،.5«و أفّ الحرب الصامتة تزداد ضراوةانتيت 
مف كتؿ  بدأت الأمطار التي ازدادت ضراوة،تزيؿ تخفؼ :»فتقوؿ نياية الرواية نياية شتوية،

 .6«الضباب...فضمت أف أمشي تحت المطر

                                                           

، ص 2000، منشورات جامعة منتوري، الجزائر، 1ػػ ادريس بوديبة: الرؤية و البنية في روايات الطاىر وطار، ط  1
 .99ػػ  98ص 

 .14ػػ الرواية: ص   2
 .15ػ نفسو: ص 3
 .497ػ نفسو: ص  4
 .497ػ نفسو: ص  5
 .497ػ نفسو: ص   6
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الزمف التي  »و ىو  ىو الفترة الزمنية التي يعبر عنيا الكاتب في متنو الروائي،زمف الخطاب:ػػػػ 
مف خلاؿ الخطاب في إطار العلاقة بيف الرواية و المروي  تعطي فيو الرواية زمنيتيا الخاصة،

.ففي رواية مممكة الفراشة خضعت الأحداث إلى نظاـ زمني داخمي تداخمت فيما بينيا 1«لو
 ذلؾ حسب متطمبات الحبكة الروائية:و  الأزماف بيف الماضي و الحاضر،

 الماضي:ػػ 

نفرؽ بيف زمنية الفعؿ في لكف يجب أف   جاءت أحداث الرواية بصيغة الفعؿ الماضي،    
بمعنى أفّ الفعؿ في  عمى الرغـ مف أنّيما يخضعاف لمماضي؛ في صيغتو النحوية،و  الرواية

 ىدأت مات قاؿ، طمبت، ردّ، الزمف النحوي يشير إلى أفّ أحداث الرواية في زمف مضى)انتيت،
 دفع، ضحؾ صبح،استقر، أ أسميتو، كاف، أضفت، عمقتيا، استمقيت، نقمت،، رميت

 .كؿ ىذه الأفعاؿ تدؿ عمى أفّ الأحداث قد وقعت و انتيى الأمر.2واصمت،...(

 الحاضر:ػػ 

تتجدد الأحداث مع كؿ فعؿ قراءة، لذلؾ فإفّ الحاضر ىو الفعؿ الروائي، و زمف تمؾ      
 أتواصؿ،أتكمـ)أعمـ، أفكر،  الرغـ مف زمنيا الحقيقي الذي يصرح عف انتيائو:عمى  الأحداث،

، نتحدث، تعمـ، تجيد،  يمت، تحميني، يداىمني، يقتمني، أشـ، أسمع، تعرفينو، تغير، يصوـ

 .3أرسمو، يتماوج...( 

الذي يتطمب ىذا  ذلؾ راجع إلى طغياف عنصر الحوار،و  طغى الزمف الحاضر في الرواية،   
 النوع مف الزمف.

                                                           

، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، 2ػ سعيد يقطيف: انفتاح النص الروائي النص و السياؽ، ط  1
 .49، ص2001

 .25ػ  22ػ الرواية: ص ص   2
 .28ػ  24ػ نفسو: ص ص   3
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 المستقبؿ:ػػ 

في مممكة الفراشة لـ يُوظؼ مف  لكف الزمف المستقبؿ عادة للإعلاف عما سيقع، ستخدـيُ         
اية.فالمستقبؿ ىنا تصريح للأمؿ لأنّو يقضي عمى عنصر التشويؽ في الرو  ؿ ىذا الغرض،جأ
يبرز ذلؾ و  الأحلاـ، التي تدور في أذىاف الشخصية؛وقد يكوف التصريح للأفاؽ و  التوقعات،و 

ياما في الحوار الذي جمعيما و قد فقدت الأمؿ في رؤيتو  في أماؿ كؿ مف فاوست و
سيأتي و أنت بعيد  :»و قوليا.1«مف لي أنّي سأعيش طويلا حتى أراؾمف يض :»قائمةمجددا،
 .2«حداىفإستمضيو مع أية امرأة غيري...ستقوؿ لؾ  عنّي،

      ، يبني  فاوست في مقاطع،فيردّ عمييا  فقداف الأمؿ،و  فيذه المقاطع تغمرىا الحسرة و الموـ
سأعود إلى  :»و يواصؿ و يقوؿ.3«سنمتقي في عرض مسرحيتي »فيقوؿ: فييا أماؿ و أحلاـ،

ستكوف  »:.ويقوؿ«سأعرؼ كيؼ أضعؾ في العينيف»أيضا: 26يضيؼ في الصفحة .و «وطني
 .«عودة جميمة إلى أرضي

إلى  تودوروؼ في دراستو لمزمفعمد  في إطار الحديث عف البنية الزمنية لأحداث الرواية،     
أي  أفّ ىناؾ تقديـ زمف أحداث القصة عمى  أفّ ىناؾ تداخؿ بيف زمف القصة و الخطاب؛

 التناوب ضمف أشكاؿ مختمفة،حصرىا في ثلاثة أنماط ىي:التسمسؿ، حساب زمف الخطاب،
 .4التداخؿو 

                                                           

 .26ػ الرواية: ص   1
 .28ػ نفسو: ص   2
 .26ػ نفسو: ص  3
، 1988ػ تزيفطاف تودوروؼ: مقولات السرد الأدبي، تر الحسيف سحباف و فؤاد صفا، مجمة أفاؽ، الدار البيضاء،   4
 .56، ص8/9ع 
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.و الثاني ىو قص قصتيف فالأوؿ ىو تتابع قصص عديدة تبدأ فيو الثانية بعد انتياء الأولى    
أو العكس إلى أف  تتـ القصتيف.و الثالث  ،د الأولى ثـ ينتقؿ بو إلى الثانيةمعا يتوقؼ الحكي عن

 .1وليمة و كميمة و دمنة مثؿ ألؼ ليمي ىو دمج قصة داخؿ أخرى،

فمف جية تتناوب قصص  في رواية مممكة الفراشة شكلاف مف التأليؼ القصصي؛ يظير     
تتداخؿ ىذه القصص فيما بينيا في  عائمتيا و فاوست طواؿ السرد.و مف جية أخرى،ياما و 

حيث تفصح كؿ قصة عف صفات  ،اىدعبر تقصي أماكف تواج قصة البحث عف الحرية،
السعي لحمّيا عمى تنمية اللاحقة و  فتبمغ مستوى مف التعقيد، منحى تتابع لحكييا، تأزميا عبر

مف خلاؿ عقد علاقات  إلى جانب إثراء قصصيـ بأخرى ثانوية، بواسطة الشريط الرابط بينيا،
قصة اختياره الموت و البقاء و  تتفرع منيا قصة مخزف جده، فقصة ديؼ أو داود مثلا، بينيا،
صة أـ ديؼ و البيانو الذي أىداه ليا والدىا في غطاء الأرض الوطف بدؿ اليرب.و كذلؾ ق في

 تاريخي.

التي و  ،اعمى مرّ لحظات حياتي زمنة خاصة بالشخصية الروائية،لأ كما لا نغفؿ تتبع الرواية    
لأوؿ عف لحظة عودتيا إلى ليا.فمقد بدأت ياما سردىا في الجزء ا قراءتناحاولنا استنطاقيا أثناء 

كنت متسرعة في  :»ئمةقا حيث لمحت إلى أنّيا كانت خارج البيت، ىو زمف المساء،و  البيت،
ليا و أ بقرائف دالة عمى ذلؾ؛ ت إلى المعاناة التي تعيشيا،.و أشار 2«الوصوؿ إلى البيت

لتي انحمت بمجرد تبديؿ قفؿ او  الصعوبة التي تواجييا في كؿ مرة تريد فييا فتح باب المنزؿ،
 .3«أفْ غيّرت المفاتيح القديمة تصدأىذه المرة لـ أجد صعوبة كبيرة في فتح الباب،منذ »البيت

 حيث خوفيا لما تتجمد أماـ البيت،و تخالجيا رعشة و خوؼ،تقوؿ ياما أيضا تعبيرا عف     
يكوف  صعوبة كبيرة و بعد محاولات يائسةتثبت المفتاح عمى وضعية واحدة و لا يتحرؾ إلا ب»

                                                           

 .57ػ تزفيطاف تودوروؼ: ص  1
 .10ػ الرواية: ص  2
 .10: ص نفسو ػ   3
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ة...أمي أنا داخؿ رعشة الريبة الخوؼ... و تحوّؿ إلى قطعة ثمج مف شدو  قد تجمد فييا دمي،
 .1«التي لـ يكف أحد يسمعيا غيرىاات نقمت إليّ كؿ خوفيا و ذعرىا مف الأصو 

أنّيا و  بالشؾ والضياع والخوؼ الشديد، تعبّر ياما عف شعورىا في المقطعيف السابقيف،    
ى اعتبار مرور زمف غير عم في إيجاد الوضعية الملائمة لفتح الباب، بصدد تضييع وقتيا،

أنا داخؿ رعشة »و ،2«جتاحنيشدّة الخوؼ الذي ي»مصرح بو.وىي في حالة تتجمد مف 
 .3«الريبة

شبعة بتفاصيؿ تريد التخمص يدؿ تصريحيا عمى ىوؿ الأحداث و تكتميا داخؿ ذاكرتيا الم      
كنت جد  »لحظة دخوليا المنزؿ: ىذا ما استدعى فترة زمنية شعرت فييا بالراحة الكمية،منيا.و 

تي ذىبت كؿ ارتباكالكف بمجرد أفْ دخمت إلى عمؽ البيت أحسست بأماف غريب و  متشنجة،
 .4«التي تعتريني و أنا في الطريؽ

    التي صادفتيا لحظة دخوليا البيت عف رسالة التيديد تتحدث ياما في الصفحة نفسيا،       
لـ أنتبو لمرسالة الموضوعة تحت الباب...قرأت التيديد  العتبة، و أنا أتخطى »

 في فترة معينة لـ تصرح بيا لفظا.ى الحدث نفسو تتعرض ياما في ىذا المقطع إل.5«نفسو

زماف مأساوي  الذي صرحت بو ياما عبارة عف 6«نذار لفتح الصيدليةأخر إ»تكمف دلالة     
كنت متأكدة مف »ػػػ 11ما في الصفحة الموالية ػػػتقوؿ يا بتمييزه بيف الأفراد، فوضوي يعـ البلاد،

                                                           

 .10ػ الرواية: ص   1
 .نفسيا ػ نفسو: ص  2
 نفسيا. ػ نفسو: ص  3

 نفسيا. ػ نفسو: ص  4

5
 .نفسو: ص نفسياـ    

 .نفسو: ص نفسياػ   6
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الذي ينتظر  رأسو أحد أصدقائو،كاف يقؼ عمى  أفّ الإداري الذي صاغ الرسالة عمى ميؿ،
 .«أفْ يُمنح لو حؽ صيدلية في مكانيمنذ مدة طويمة، 

 نظاـ الدولة في تسيير الأمور في تمؾ الفترة؛و  ،تقدـ لنا ياما سردا عف علاقتيا بالصيدلية     
وضعت »تتنفس مف تعبيا و ذعرىا فعمى الرغـ مف ىذا الأمر إلا أنّيا تستمقي في مكتب البيت،

.لكف 1«خارج ىذا الخوؼ المؤذيثـ أغمضت عيني قميلا لكي أتنفس  نذار عمى المكتب،الإ 
لبلاد إلى مونتريال في ظروؼ ا كوزيت غادرت »بعض ذكريات الماضي تخممتويا ىذا سموك
عودتي إلى »لذي تصرح أنّيا وجدت ضالتيا فيياا* Dépôt.و أحواليا في ديبوػػػ جاز 2«ةقاسي

 .3«أراحتني كثيرا.ىي بيتي و ذاكرتي فرقة ديبو جاز

كمما  نلاحظ في سرد ياما أنّيا تعيد ذكر ىذه الأحداث العالقة في ذىنيا و التي مضت،     
وتعود  دث ياما عف أميا و علاقتيا بيا،سنحت ليا الفرصة.ففي الصفحة نفسيا فقط تتح

المدرسة التي تعممت فييا ثـ تنتقؿ لمتحدث عف  تتحدث عف الفرقة الموسيقية ديبو جاز،و 
 ثـ تعود ؼ الصفحة نفسيا لمحديث عف أميا و ىكذا. ،16الآلات الموسيقية في الصفحة 

وظيفة سردية  يحقؽ الكاتب في ىذه التقنية في الانتقاؿ مف حدث لأخر عمى اختلاؼ زمنو،    
مختمفة لمساردة احتمالات نترقب  مف خلاؿ سبؽ الأحداث لظروؼ متنوعة، ىي تشويؽ القارئ،و 

 حتى آؿ بيا المآؿ إلى تمؾ الحالة.

الذي حاولت أف  تحافظ عمى تسمسؿ يومياتيا  ،24بدأ حديث ياما مع فاوست في الصفحة     
كتابتيا سواء في رسائميا  مما يدؿ عمى بطء حركة الزمف.لتصبح صباحا و مساءا،

                                                           

 .11ػ الرواية: ص   1
 .12ػ نفسيا: ص   2
أصدقاء يعزفوف عمى مختمؼ الآلات الموسيقية،أنظر  7ديبو ػػ جاز:فرقة موسيقية انتمت إلييا الساردة،مكونة مف *

 .14الرواية،ص 
 .12ػ الرواية: ص   3
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.حتى عف رسائمي الممونة كنت مييأة مثؿ مراىقة لأف أكتبيا لفاوست عف كؿ شيء»لفاوست
ء سوى في أف أتواصؿ عمى لـ أفكر في شي»أو عف الفيسبوؾ .1«التي أكتبيا كؿ ليمة

 تيا في ذلؾ الوقت.يتعبّر عف حر و  تتنفس بو عف مشاكميا و ىموميا، وسيمة.2«الفيسبوؾ

ينقاد لو في حيف لا  المتعارؼ عميو ىو أفّ زمف القصة ينقاد لمتتابع المنطقي للأحداث،     
 فإذا كاف زمف القصة عمى ىذا النحو:.3زمف السرد

 ج           د         د ب ب أ

 سيكوف سرد ىذه الأحداث في الرواية عمى ىذا الشكؿ:

 ب             أ            د          ج

تطابؽ بيف بدايتي زمف القصة وزمف  لكف يحدث و أف  نصادؼ أحيانا في رواية ما،
 فتكوف الأحداث عمى ىذا الشكؿ:.4السرد

 أ           ب          ج

 أ          ج           ب

يتحقؽ ىذا و  لاحقة،أو تنبؤا لأحداث  لأحداث ماضية، استذكارافتكوف ىذه الأحداث إما       
أي  أنّو ىناؾ عدـ تطابؽ بيف  كمو ضمف ما يسميو النقاد بمفارقة زمف السرد مع زمف القصة؛

نتقؿ بالزمف في أىميتو النصيّة يستخدمو السارد لأغراض جمالية،ي نظاـ القصة و نظاـ السرد،
 الواقعية مف مستوى الخطاب إلى مستوى التخيّؿ في حدود وضعيات قد تتخالؼ أو تتعاقب.و 

                                                           

 .27ػ الرواية: ص   1
 .24ػ نفسو: ص   2
 .73ص  يداني: ػ حميد لحم  3
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لحظة  فالأوؿ يُقصد بو المسافة الزمنية لأيّ مفارقة،.1كؿ مفارقة زمنية ليا مدى و اتساع      
فيمكف ليا بذلؾ أف  تطوؿ  تتجو بو المفارقة إلى الماضي أو المستقبؿ، قؼ السرد في القصة،تو 

      أما الاتساع فيقصد بو تمؾ المدة المعينة التي تغطييا المفارقة نفسيا في القصة.أو تقصر.
الذي و  لموقؼ السردي في النظاـ الزمني،تبقى ىاتاف الخاصيتاف في تغيّر حسب أىمية او 

 أو الاستشراؼ و الاسترجاع. في محوريف ىما:السوابؽ و المواحؽ، يتضح

سقاطيا عمى رواية مممكة الفراشة سنحاوؿ إ لمفيوـ لممفارقة الزمني،انطلاقا مف ىذا ا      
لأنّو لـ يكف بوسعو التخمي عف ىذه البنيات الأساسية لمبناء الروائي.فيكوف  لواسيني الأعرج،

مدى ا عمى استعداد و طريقة كؿ كاتب و خصائص ىذه المفارقات بناءعمى عاتقنا الكشؼ عف 
حتى و  ناىيؾ عف دورىا في بناء الرواية تحكمو في الكتابة الروائية.ذلؾ أفّ الزمف ركيزة جمالية،

لأنّو لا يتـ إلا وفقو تتبع سرد الأحداث الواقعة التي تحرّؾ الشخصيات  فف القص بشكؿ عاـ،
تشويؽ و خوؼ سواء بسرد الأحداث كما ىي أو استذكارىا أو تأملا لما  المختمفة و ما تثيره مف

مما يزيد مف جماليتو و شدّ انتباه القارئ عمى تتبع  سيقع مف تغيير عمى مستوى العمؿ الأدبي،
 منو معرفة كؿ التفاصيؿ الموجودة.ً ىذا الخيط الزمني محاولة

أشرنا إلى ىذا  أف  وقد سبؽ و  ي الخطاب،يختمؼ ترتيب الأحداث في الحكاية عف ترتيبيا ف     
تنظيميا في نظيـ الزمني للأحداث في الواقع و ىذا التبايف والاختلاؼ بيف التالأمر فيما سبؽ.و 

تعني دراسة الترتيب  :»رار جنيتيتبيف لنا ذلؾ مف خلاؿ قوؿ جيو  الرواية يولد مفارقات زمنية،
أو المقاطع الزمنية في الخطاب  الأحداث،مف خلاؿ مقارنة نظاـ ترتيب  ما، الزمني لحكاية

ذلؾ لأفّ نظاـ و  السردي بنظاـ تتابع ىذه الأحداث أو المقاطع الزمنية نفسيا في القصة،
باشرة أو يمكف الاستدلاؿ عميو مف ىذه القرنية غير المً القصة ىذا،يشير إليو الحكي صراحة

                                                           

 .74ػ حميد لحميداني: ص   1



 الفصل الثاني                                                          الجميل و الجليل في مملكة الفراشة
 

82 
 

دائما و إنّيا تصير عديمة عادة التشكيؿ ىذه ليست ممكنة مف البدييي أفّ إأو تمؾ، و 
 .1«دوى في حالة بعض الأعماؿ الأدبيةالج

شارة إلى أفّ الشكؿ الزمني في بناء الرواية ف خلاؿ قوؿ جيرار جنيت أفّ ىناؾ إندرؾ م     
فقد  وجية الروائي،أو يختمفاف عمى حسب  مختمؼ، فقد يتوازى زمف الخطاب مع زمف الحكاية،

ة التوازي ىذه بيف استحالو بيدؼ تجسيد فكرة أو رؤية جمالية ما.يقطع الزمف في أيّ لحظة 
فيو بداىة بيف نوعيف رئيسييف: يؤدي إلى الخمط الزمني الذي نميز  »ىذيف الزمنيف 

 .2«تسترجاعات أو العود إلى الوراء و الاستقبالات أو الاستباقاالا

 :Rétrospection3الاسترجاع:

يتلاعب بواسطتيا  حاضرة بقوة في النص الروائي، سردية،يعّد الاسترجاع تقنية زمنية      
ويصبح  مف السرد الحاضر و يحضر الماضي،حيث ينقطع ز  الراوي بتسمسؿ الزمف السردي؛

استذكارا يقوـ بو لماضيو  تشكؿ بالنسبة لمسرد، إفّ كؿ عودة لمماضي، :»جزء لا يتجزأ منو
 .4«النقطة التي وصمتيا القصةيحيمنا مف خلالو إلى أحداث سابقة عف و  ،الخاص

ث َّإنما عمى حسب حاجة المحظة المتحد لا يتسمسؿ ىذا الانتقاء مف الماضي منطقيا،     
 .5لذا يمكف تقسيـ الاسترجاع إلى خارجي و داخمي عنيا،

 

 

                                                           

 .47، ص 2003ػ جنيت جيرار: خطاب الحكاية، تر محمد معتصـ و آخروف،دط، منشورات الاختلاؼ،   1
، دار توبقال للنشر، المغرب، 4ـ تزفٌطان تودوروف: الشعرٌة، تر شكري المبخوت و رجاء بن سلامة، ط  2

 .15،ص4654
 .41ـ حمٌد لحمٌدانً: ص  3
 .434ص ـ حسن بحراوي:   4
 .19، ص2002،مكتبة لبناف، لبنمف،1ػ لطيؼ زيتوني: معجـ مصطمحات نقد الرواية،ط  5
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 ػػػ أ ػػػ الاسترجاع الخارجي: 1

 الحاضر السردي،الاسترجاع الخارجي ىو استعادة أحداث ماضية حدثت قبؿ بدء       
فكمما ».و يرتبط بعلاقة عكسية مع الزمف السردي1استعادة أحداث تعود إلى ما قبؿ بداية الحكي

تد التسمسؿ الزمني يقؿ كمما امو .2«ضاؽ الزمف الروائي شغؿ الاسترجاع الخارجي حيزا أكبر
 جانب الحدث.تماـ صورة الشخصية و مسارىا إلى ف خلالو الراوي إلى إييدؼ ملفترة طويمة.و 

 يتبادلافو .3«فاوست حبيبي لؾ كؿ شيء...ضحؾ مني كعادتو »تتحدث ياما مع فاوست     
ي الآف.و نتحدث لاحقا عف ارتاح »شكؿ حوار حتى ينيي كلامو قائلا  الحديث عمى

 .4«الموضوع

لأفْ كنت فعلا مييأة مثؿ مراىقة  »لاد فاوست تبدأ ياما تقرأ عمينا رسالتيا ليمة عيد مي    
تعمـ كـ  أحكي لفاوست ... ىبمي الأوؿ كاف ليمة ميلاده.ليمتيا اقترفت أوؿ رسالة لو:لو فقط

 .5«أنت في قمبي

علاقتي الطفولية مع  »تستدعي بعدىا ياما حديث عف صديقيا ديؼ الذي مات       
منو عرفت قصة جده الاسباني ... نفذت وصيتو »كما تستدعي قصة جده الاسباني .6«ديؼ

تكشؼ ياما فييا  فيذه المفارقة الزمنية تمتد سعتيا ثلاث صفحات تقريبا،.7«حرفيا كما أرادىا
عف مكانة جد ديؼ و مشروعو الصناعي.فنجدىا تسترجع جوانب مف حياة شخصيات قد لا 

 تعتبر جزء ىاـ مف خطاب الرواية لكنيا مؤشرات بارزة لفيـ ما يختمج نفسياتيا.

                                                           

 .46ص :لطيؼ زيتونيـ   1
(، اطروحة دوكتوراه، الجامعة 3111ــ  4631ـ مها حسن ٌوسف عوض الله:الزمن فً الرواٌة العربٌة )  2

 .456، ص 3113الاردنٌة، 
 .32ـ الرواٌة: ص   3
 .34ـ نفسه : ص   4
 .36ــ  34ـ نفسه: ص ص   5
 .36ـ نسفه: ص   6
 .24ـ  36ـ نفسه: ص ص   7
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حتى علاقتي مع ديؼ لـ  »كيا مع أميا حوؿ علاقتيا مع ديؼ ابتتحدث الساردة عف تش    
 .1«أتركيا تتدحرج بنا بعيدا ... أنت أمي نقطة عمى السطر

لا أدري كمما تشابكت مع أمي أو  »كرى مع والدىا في موضوع السخرية تستحضر ياما ذ  
الأمور خففيا اختمفت معيا،حضرت صورة والدي بصفاء و سخاء و عبث أحيانا.كمما تعقدت 

 .2«ىو بسخريتو المعيودة ... و باء الجيؿ

 ػػػ ب ػػػ الاسترجاع الداخمي: 1

تمحؽ .3«ضمف زمف الحكاية أيْ بعد بدايتيايسترجع أحداثا وقعت »الاسترجاع الداخمي     
أو يعتمد  يعود المؤلؼ إلى أحداث و وقائع ليحقؽ غاية فنية، بزمف بدء الحاضر السردي؛

شخصية و يصاحب أخرى كر بحدث ما،أو قد يترؾ الراوي أو يذّ  عمى شخصية ما،عمييا لينبو 
 ليغطي حركتيا و أحداثيا.

أدرج مف خلاليا  لقد صيغ الاسترجاع الخارجي في رواية مممكة الفراشة بطرقة فنية،      
الأولى.نذكر مف بينيا صور طبيعية لمعمومات خاصة بشخصية ثانوية تابع سردىا لمحكاية 

لأفّ الذىاب نحوه إلى الأوبرا سيجبرني عمى » الذي فجروه  ص بالجسر المقطع،رد الخاالس
كرت ىي القصة التي ذُ .و4«قطع الجسر الذي فُجر و عُوض في أجزاء منو بجسر خشبي

 سابقا.

التي ذكرتيا الساردة في  كذلؾ نجد أحداث خاصة بديؼ و قصة جده مع البرتقاؿ،    
ديؼ نفسو لـ يكف أكثر مف طفؿ عاشؽ لكؿ شيء،منو  »قائمة الرواية،الصفحات الأولى مف 

عرفت قصة جده الاسباني و كيؼ جاء مف بعيد نحو أرض سمع بيا و لـ يرىا أبدا ...تعرؼ 

                                                           

1
 .04ــ  93: ص ص ـ  الرواية  

 .11ص  :ـ نفسه 2
 .11ػ لطيؼ نيتوني: ص   3

.24ـ الرواٌة: ص   4 
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عمى الحرفة جيدا و لكنو فضؿ عمييا العمؿ في بيادر البرتقاؿ الذي كاف ينتجو ... لـ يبؽ 
عمى نوع مف  لدت في وىراف و سماىا كميمونتيفالتي و مف العائمة المباشرة غلا ابنتو 

لـ يكؼ أنّي ميبولة عمى  »قائمة : 78عادت ذكرىا في الصفحة أ.1«البرتقاؿ الطيب ...
البرتقاؿ ربما لأفّ حبيبي ديؼ لـ يتوقؼ يوما عف الحديث عف مآثر جده دالمودوفار و في 

 .2«تحسيف ىذه الفاكية

قضية حرؽ مركز صيداؿ لإنتاج الأدوية و  »ط بو المرتب تستذكر ياما سبب موت أبييا   
تقوؿ .كما تذكر أيضا النساء الكثيرات لفاوست،3«بالحرب الصامتة و بمافيا الدواء و المخدرات

حرائقيا كانت كؿ يوـ  بصعوبة كبيرة، انسحبت نحو مممكتي الزرقاء التي أصبحت أتحمميا :»
قادرة عمى  أكاد أصرخ في صمتي و عزلتي لـ أعد تتسع قميلا.فاااااااوست الميبوووووووؿ،

 .4«تحمؿ نساءه

ستمضيو  »عف تعمقيا بفاوست  عمى الفيسبوؾ و عف علاقاتو المتعددة بالنساء  ياما تتحدث   
 .5«أية امرأة غيري.فيميسيا،أورورا،ازميرالدا.لا أدري كـ مف الأسماء مرت عمى قمبؾ مع

قبؿ  :»نا القصة الكاممة تقوؿتروي للفاوست تتكمـ الساردة و أثناء واقعة الشوؽ والاشتياؽ  
سنتيف تقريبا،فكرت في السفر نحوه عندما أخبرني بعرض مسرحيتو الجديدة انتحار 

اشتريت بطاقة مكمفة لأنّو كاف عمي أفْ أذىب إلى باريس ومف ىناؾ أغيّر ... لكف حيزية.
ة كميا أسؼ عمى البطاقو  ا الحدث،.تروي لنا ياما ىذ6«قبؿ يوميف ألغي عرض المسرحية
فباستخداميا "قبؿ سنتيف" .7«راح العرض و راحت البطاقة »والعرض المذاف ذىبا ميب الريح 

                                                           

 .24ــ  36: ص ص ـ الرواٌة 1
 .45: ص ـ نفسه  2
 .54ـ نفسه: ص   3
 .53ـ  54ـ نفسه: ص ص   4
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ؿ عمى وقوع الحادثة في زمف ماض "قبؿ يوميف" أو في تصريفيا الفعؿ "راح" في الماضي دليو
 قريب.و 

عندما  باسترجاع الأحداث التي وقعت،ما يُدلي  نجد مف خلاؿ سرد الأحداث الماضية،     
نسيت »فتقوؿ: غيرىـ،و  وأفراد الفرقة الموسيقية، بتغيير أسماء أفراد عائمتيا، بدأت ياما سردىا،

اذىا لو إنق .و تُعيد كذلؾ1«تفصيلا صغيرا ... أنا مف أسماه فاوست لأني كنت مولعة بغوتو
 .2«منقذة طيبة مف ىيمنة الشيطافماـ ليجد نفسو أ» :قائمة *مف الشيطاف مفيستوفيميس

صة لا علاقة ليا نجدىا تروي ق لكي تُحدث الساردة نغمة مف خلاؿ سرد أحداث ماضية،     
بعد انغماسيا في كيفية  التي أخذت سعة استرجاعيا ثلاث صفحات تقريبا،و  بالقصة الأولى،

وكيؼ باعت أساورىا  سفر صديقتيا سيريف أـ الخير لمقاىرة لمناصرة الشيخ عايض القرني،
 أساور أميا.و 

الحرب  »بذكر عمى إثر ىذه الرواية،ما يدؿ عمى الاىتماـ بالتاريخ أو بفترات معينة منو؛   
منو عرفت قصة جده الاسباني و كيؼ  »ذكر مجيء الاسباف إلى الجزائر .3«1136الأىمية 

منطقة رواندا و جاء جاء مف بعيد نحو أرض سمع بيا و لـ يرىا أبدا،كيؼ ترؾ حقولو في 
 » 19اريخ الجزائر في أواخر القرف و تسرد ت.4«1136إلى وىراف بعد مجازر الحرب الأىمية

التحؽ ببعض أعمامو الذيف جاؤوا إلى المنطقة في وقت مبكر في نيايات القرف التاسع 

                                                           

 .64ـ الرواٌة: ص   1
 .64ـ نفسه: ص   2
 .36نفسه : ص ـ   3

الرغبات للانسان، مقابل حرٌته و أنْ ٌبٌعه روحه، وٌصبح بالمقابل ملكا لهذا الشٌطان، وٌنفذ *شٌطان ٌلبً جمٌع 
 جمٌع أوامره دون استثناء.نقلا عن محمود شحاته: مفٌستوفٌلٌس السًء لا ٌعطى مقابل اللاسًء،
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انوا يممكوف عشر عندما بدأ المعمروف في استصلاح المرجات و الأراضي الميممة ... ك
 .1«وؿ الكروـ الواسعةحق

في  ثـ تسرد لنا كيفية تأسيس ليوف بيتوف مع جد ديؼ الشركة الفرنسية لمنتجات أورونجينا،   
تعرؼ عمى الحرفة جيدا و لكنو فضؿ عمييا العمؿ في بيادر  »فتقوؿ: نفس الصفحة،

ابنو جوف البرتقاؿ.انتقؿ بعدىا إلى المتيجة بدعوة مف صديقو ليوف بيتوف ... ثـ اشتغؿ مع 
 .2«كمود بيتوف الذي واصؿ مشروع والده و أسس جوف كمود بيتوف لمنتجات أورونجينا

الذي  يتواجد فييا الزبير بف العواـ،  الساردة إلى فترة زمنية ميمة في الإسلاـ، تشير أيضا    
ر بف العواـ الأسدي يفي حياة الزب جنوني قادني إلى البحث :»تحدثت عف حياتو في قوليا

 إسلامو عف حياتو، عيشو، بطولتو، زواجو، 99ػػػ  98تحدثت عمى طوؿ صفحتيف .3«القرشي
ىذا  سلامي ماض بقي في ذاكرة جدىا الذي أطمؽ عمى والدىا زبير،في إشارة منيا إلى زمف إ

 غريقي السخي.الذي غيّرتو حسبيا إلى زوربا احتفاءا بزوربا الإو  الاسـ،

تكسر  أعلاـ،تروي لنا أزمنة و  تيا،ىذا،أحداث و وقفات في ذاكر ؿ كؿ تحمؿ ياما مف خلا    
حداث الحبكة.و قد نجد في بعض الأحياف أبيا التسمسؿ المنطقي لمزمف و ترابط الأحداث في 

 تناست ذكرىا في البداية ثـ تداركتيا فيما بعد. مخزنة في ذاكرتيا،

ف قاعدة ميمة في لمتحدث ع ىا،صغر تعود إلى طفولتيا و  تتستر ياما وراء قصة ماضية،     
أدخمت جدتي في  عندما كنت صغيرة، »تروي وتقوؿ: ىي القوي يأكؿ الضعيؼ،و  الحياة العامة،

دماغي فكرة أفّ الكائنات الصغيرة مف البعوضة حتى الفيؿ عبارة عف أرواح حية رزقيا الله 
قضيت شيرا بأكممو  أكثر الحواس حدة و حيوية أحيانا أكثر مف البشر ... في إحدى المرات

لما بدأت تتحرؾ بحرية أكثر تدحرجت نحو قط البيت  و أنا أرقع رجؿ عصفورة مجروحة،
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الذي نرفضو القوي يأكؿ الضعيؼ  فكسر رقبتيا و أكميا ... ربما كاف ىذا منطؽ الحياة
 .1«الإنساف لف يشذ عف ىذه القاعدة المترسخة في الطبيعةو 

حيث يُعرؼ .2الداخمي والخارجي مف آليات استرجاع الماضي يُعد الحوار كذلؾ بنوعيو،     
ئية التي يتسع فييا ىي الحالة الرواو  ة و ذاتيا،ىو حوار داخمي بيف الشخصيالأوؿ بالمونولوج و 

يعبّر عف يستيدؼ الحالة النفسية لمشخصية و .3ويتوقؼ فييا زمف الحكاية، زمف الخطاب
 .4«حياة الداخمية لمشخصيةالقارئ مباشرة في ال »و يُدخؿ  تأملاتيا،

 ة آنيةمؿ لحظات مف الماضي أو بمحظة زمنيفقد يطوؿ التأ لا يتقيد المونولوج بزمف ما،    
 قد ترتبط بآماؿ تسعى الشخصية إلى تحقيقيا في المستقبؿ.و 

وتقوؿ .5«كما تعودت أيضا:حبيبي توحشتؾ فكرت في أفْ أكتب لو و أقوؿ لو »تقوؿ ياما:    
...ألووووو ...كيؼ حبيبتي ...ألوووووو كيفؾ  »مناداة فاوست لياأيضا في 

أكاد  »تقوؿ .و 6«و أفْ يعؼ أني ىنا...ألوووووووووو ... لـ أرد.ىو يختبر وجودي.لا يمكن
قو:أنتـ يقوؿ في أعما »:تضيؼ.7«لتي.لـ أعد قادرة عمى تحمؿ نسائوأصرخ في صمتي و عز 

أتساءؿ أحيانا قبؿ ىذا الرجؿ أفْ  ».و تقوؿ أيضا 8«قو:أنتـ السابقوف و نحف اللاحقوفأعما
ميير الشييرة في نيويورؾ و باريس و بوف،و يعود إلى أرض قاتمة كاف ييرب  يترؾ مخابر

 .9«ة لميرب؟الناس.يغادرىا بلا رجعة كؿ مف وجد فرص منيا
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داخمي الذي المونولوج وحده ليس وسيمة استرجاع الوقائع الماضية فقط؛إنما ىناؾ الحوار ال     
 بيف ياما و أميا و أبييا: قد جاء ذلؾ في مقاطع عديدة،و  يدور بيف شخصيتيف فما فوؽ،

 لا تكوني مجنونة ...أريد لابنتي أفْ تكوف الأجمؿ و الأبيى". »ػػػ

... 

 .1«حؽ حبيبي ... و الذيف لا يممكوف أمؾ معيا » ػػػ

 أو في حديث ياما مع أحد أساتذتيا:

 .«لآلة يا أستاذ؟مع أفّ صوتيا جميؿىطو الماذا تكره  »ػػػ

 .2«نّيا غير مريحة ... لا تعجبنيلأ  »ػػػ

 أو في حديثيا مع فاوست:

 لؾ كؿ شيء ... بيف ذراعيؾ.فاوست. حبيبي  »ػػػ

 ػػػ ىيييييييو.

 .3«ػػػػ خميني نشوفؾ عمى الأقؿ و أتأكد مف أنّؾ حقيقة ...و أشعر بكؿ لمسة مف لحظاتي

 ـ الخير مع صاحب مكتب بيع الذىب:أو حديث سيريف أ

 ويف راح تروحي يا بنتي؟خميؾ في أرضؾ. »ػػػ

 ػػػ و لكف ما رانيش رايحة أبقى برا أروح لمقاىرة و أعود.

 ػػػ تخزي بيّ،المي يروح برا ما يرجعش.
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 ػػػ و لكف رايحة في ميمة ثقافية فقط لثلاثة أياـ.

 ػػػ كاتبة؟.

 ػػػ صحفية.

 الفيستي؟ػػػ مف أصحاب 

 ػػػ حراـ عميؾ يا أخي ... لمناصرة ىذا الرجؿ الكبر.

... 

 .1«و الفضة ...و إلا مات تحت الرفيسػػػ بعت كؿ ممتمكاتي مف الذىب 

وحتى العاطفي  نرى مف ىنا أفّ الحوار شمؿ عدّة جوانب السياسي، الفكري، الأسري،    
الخفية الماضية في علاقتيا الجوانب المظممة و ائميا لتسترجع الجانب الذي تستخدـ فيو ياما رس

 عف شوقيا، علاقتيا بأسرتيا و حتى مع أصدقائيا.و  تكشؼ عف حبيا الكامف، مع فاوست،

يزيد و  سترجاع الذي يشكؿ دلالة النّص:بنية أساسية في قضية الاوعمى ىذا النحإذف الحوار    
 عدّة شخصيات.بخمؽ حركية و تبادؿ أحاديث بيف  مف رونقو و جماليتو،

ظيار دلالتوو  يمعب الاسترجاع سواء بعيد المدى أو القريب دورا في بناء النّص،       بواسطة  ا 
ما يُضفي ىذا المزج بيف الحاضر  كوف المحظة الحاضرة محفزا يستمر الماضي مف خلاليا،

لتشكؿ  جمالية في الخطاب الروائي.تتداخؿ ىذه الاسترجاعات فيما بينيا  استحضار الماضي،و 
تفُعّؿ سرد الأحداث و جماليتيا، و تتيح أما الشخصيات الساردة  دلالة الماضي في الحاضر،

 الماضية فرص التواجد في الزمف الحاضر مما يساىـ في بنية النّص الروائي.
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 Anticipation:1الإستباقات:. 2

سردي يتـ التفصيؿ عنو تصور المستقبؿ لحدث و  الإستباقات مفارقة زمنية تستيدؼ الأماـ،    
أو أنّو يصرّح  ذ  يستبؽ الراوي الحدث الرئيسي في السرد بأحداث أولية يتنبأ بيا، إ فيما بعد؛

القفز عمى  »:وقوؿ حسف بحراوي أفّ الإستباؽ ىي بزمنية أولية عف حدث ما سيقع في السرد،
فترة معينة مف زمف القصة و تجاوز النقطة التي وصميا الخطاب لإستشراؼ مستقبؿ الأحداث 

 .2«إلى ما سيحصؿ مف مستجدات الروايةو التطمع 

مما يُوفر عنده  تخمؽ الإستباقات حالة توقع و انتظار يتخذىا القارئ أثناء عممية القراءة،     
عندما عدنا إلى البيت ... فبدا كأنّو سائح  »:تقوؿ ياما ت،مف أحداث أولية تشير إلى ما ىو آ

ثـ .3«أفّ أخي لف يعود إحساسىولندي يستعد لسفرة ستمتد طويلا،لا أدري لماذا انتابني 
أمي فريجا التي أصبحت في تسمياتي فرجينيا ثـ فيرجي اختصارا  »:تضيؼ في مقطع آخر

كائف غريب،و كأنّو ليس مف ىذه  كانت قد بدأت تدخؿ في عزلتيا التي ستحوليا إلى
 و لا يمكف ليذه الحالة مف الانتظار التحقؽ إلا بعد الانتياء مف القراءة..4«الأرض

و لعؿ أبرز خصيصة لمسرد  :»يقوؿ يواصؿ حسف بحراوي حديثو عف الإستباؽ،    
الحدث الإستشرافي ىو كوف المعمومات التي يقدميا لا تتصؼ باليقينية فما لـ يتـ قياـ 

 بالفعؿ،فميس ىناؾ ما يؤكد حصولو،و ىذا ما يجعؿ مف الإستشراؼ حسب فينريخ شكلا مف
مما يخمؽ في القارئ حالة مف التشويؽ و يجعمو في قبضة السؤاليف:ثـ ماذا؟ .5«أشكاؿ الانتظار
 و لماذا حدث؟.
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التي كانت لكف أمي أصرت عمى الكلارينات »:ولى مف سردىاتقوؿ ياما في الصفحات الأ    
ىي أيضا تحبيا،بالخصوص عندما بدأت تكتشؼ حبيبيا بوري سفياف الذي أصبح كؿ شيء 

فينا عندما نتمقى ىذا المقطع نتساءؿ: ثـ ماذا بعد أف  أصبحت الأـ تحب بوريس 1«في حياتيا
 فياف؟و لماذا أحبتو؟و لماذا أصبح كؿ شيء في حياتيا؟.

ا أشـ رائحة موت فيرجينيا قد ملأت أثاث و ألبسة لا أدري لماذ :»تتساءؿ ياما و تقوؿ    
 .ىكذا؟و لماذا سيحدث ىذا مع الأـ؟ىنا نقوؿ:لماذا تساءلت ياما 2«أمي

فيو يُميد لما  إذ  يساىـ في إضفاء جمالية، للإستباؽ بيذا دور ىاـ في بناء النّص الروائي،   
القارئ في  تشويقا و تحفيزا في نفسكما يخمؽ  سيأتي فيما يتعمؽ بمستقبؿ الشخصية أو الحدث،

 علاف لما سينتيي إليو حدث ما أو شخصية ما في الرواية.قراءتو، لأنّو يعتبر إ

 3الإيحاء أو الإفصاح أو الإشارةفي الرواية،مف خلاؿ  تعتبر ىذه التنبؤات الحاصمة    
الراوي ىو ىدؼ يسعى تطمؽ في القارئ، عمى أفّ ما يحدث في النّص مف حركة  إحساسات

اكتشافيا كرموز مشفرة يجتيد القارئ لفيا و الإستباقية  الإحساساتإذ  تعد  تحسينو،و  وراء تنميتو 
جماليتو الفنية المكثفة في توصيؿ ىذه الرسالة  إبرازبفعؿ القراءة.مما يساعد النّص الروائي في 

 فضولو. إشباعإلى كؿ قارئ و 

 : La duréeالاستغراؽ الزمني:.3

يُعنى بو العلاقة التي تربط و  ،la duréeمصطمح  الأجنبيةيقابؿ الاستغراؽ الزمني في المغة    
لكف حميد لحميداني في كتابو "بنية النص السردي" يعترض عمى  زمف الخطاب بزمف القصة،

يقترح مصطمح و  المصطمح لممعنى، ملائمةذلؾ لعدـ  مصطمح الديمومة عمى ىذه التقنية،
يكوف محملا بالمعنى  la duréeلـ نجد مقابلا دقيقا لمصطمح  »يقوؿ: الزمني،الاستغراؽ 
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لأنّو  ،1«ات في مجاؿ الحكي سوى ىذا التركيب:"الاستغراؽ الزمنيمطابؽ لما يقصد بو بالذال
الأمر يتعمؽ بالتفاوت الموجود بيف زمف الخطاب المقاس بالكممات و الجمؿ و السطور  حسبو،

كيفية و  السنوات،س بالثواني و الدقائؽ، والساعات والشيور و الحكاية المقاو زمف  و الفقرات،
 تجسيده داخؿ الخطاب الروائي.

إنما يتعمؽ الأمر بقدرة القارئ عمى  يواصؿ و يقوؿ بصعوبة قياس ىذه المدة الزمنية،    
إذا  »مف عدميا اكتشاؼ نسبة مناسبة مدة الحدث الزمنية مع طولو الطبيعي لمنّص الروائي،

كاف مف السيؿ أفْ نقارف النظاـ الزمني لقصة ما مع النظاـ الزمني الذي تبناه الراوي لكي 
نريد أفْ نقيميا بيف  فإفّ الأمر يصبح أكثر صعوبة،إذا تعمؽ بمقارنة جادة، يحكي تمؾ القصة،

 إفّ ىذا الحدث قد داـ ساعة إنّو في بعض الحالات يمكننا القوؿ،زمف القصة و زمف السرد.
بذلؾ(و لكف  إشارةو ذلؾ الحدث الآخر دقيقة واحدة)لأفّ النّص القصصي يقدـ لنا  واحدة،

القراءة؟إنّو في ىذه الحالة ينبغي أفْ نأخذ  كيؼ نقيس زمف الحكي؟ىؿ يمكننا أفْ نقرنو بزمف
ىؿ نمجأ إلى حؿ وسط؟الحؽ أنّو يحسف  بعيف الاعتبار القراءات السريعة،و القراءات البطيئة،

الزمني وفؽ  الإيقاعليذا يقترح جيرار جنيت دراسة ىذا .2«نتخمى عف مقارنة مف ىذا النوع أفْ 
 أربع تقنيات حكائية ىي:الخلاصة، الحذؼ، الوقفة، المشيد،وفؽ طرفيف أحدىما تسريع السرد

 .3الآخر تبطيئوو 

 . تسريع السرد:1.3

 الخلاصة أو الإجماؿ: 1.1.3

                                                           

ـ زبوجً أسٌة وبرٌخ لٌدٌة: بنٌة الرواٌة الجزائرٌة المعاصرة حارسة الظلال ـــ دون كٌشوت فً الجزائرــ   1

ــ  3142لواسٌنً الأعرج نموذجا،مذكرة مقدمة لاستكمال شهادة الماستر فً اللغة الأدب العربً،جامعة بجاٌة،
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اختزاليا في و  أنّيا جرت في ساعات أو أشير أو سنوات،تسرد الخلاصة أحداث ينبغي    
 .1صفحات أو كممات قميمة،دوف التفصيؿ فييا.يكوف فييا زمف الرواية أكبر مف زمف الخطاب

أو عندما تكوف ما سيحصؿ في مستقبؿ ، يص ىذه الأحداث عندما تصبح ماضيةينجح تمخ    
التي كانت الخلاصة وسيمة لتسريع الحكي .و ىذا ما ينطبؽ عمى رواية مممكة الفراشة 2القصة
كوزيت  »:تقوؿ ياما حيف تتجو إلى اختصار الحديث عف وقائع ماضية و حاضرة، فييا،

تُمخص .3«غادرت البلاد إلى مونتريال في ظروؼ قاسية منذ اصطداميا العنيؼ مع أخي راياف
 ياما ىنا سبب مغادرة أختيا البلاد.

خوفي عمى أمي مف  »:وفيا عمى موت أميا ممخصة نيايتياتقوؿ ياما أيضا مف شدة خ    
خلاؿ الوشوشات ... فقد كانت كؿ يوـ تنزلؽ نحو الجنوف بخطوة لدرجة أنّي كنت مرعوبة 

 .4«مف أفْ تقفز مف الجية الأخرى

 :تشير ياما في مقطع آخر إلى علاقة أميا ببوري سفياف ممخصة علاقتيا القوية بو،تقوؿ   
 .5«يا الذي التبست بوتعود إلى كاتب»

حيث تركز عمى  تستخدـ ياما ىذه التقنية لرصد أحداث موجزة عف عائمتيا أو أصدقائيا،     
بؿ  في أياـ مضت دوف التصريح بالمدة الزمنية التي استغرقيا الحدث، أجزاء مؤثرة أكثر،

 تحصرىا في كممات أو جمؿ أو أسطر.

مازلت أركض  »في سطريف الصيدلية التي مات بسببيا،تمخص ياما وعدىا لأبييا في فتح     
و كذلؾ .1«كؿ يوـ حتى خرجت عمري لأفتح الصيدلية وفاء لوالدي الله يرحمو و لركضو معي

 .2«حالة أمي التي كانت كؿ يوـ تتدىور قميلا »حالة أميا الضعيفة في جممة واحدة
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أكمتو حيطاف سجف لـ يكف مييئا راياف الذي  »يؼ ياما تمخيصا لأحداث تخص أخاىاتض     
لكنيا لـ تصرح أبدا بالمدة  تمخص حالة أخييا و ىو في السجف، فياما في ىذا المقطع، 3«أبدا

 الزمنية التي بقييا فيو.

كـ مف الوقت مضى و  نجد الساردة أيضا،لا تحدد لنا المدة المستغرقة لمغادرة أختيا البلاد،   
حوى الحديث مف خلاؿ تتبع السرد نركز فقط عمى فإنما  عمى عدـ ردىا عمى رسائميا،

لا ييميا الآف إلا زواجيا و  فقد طمقت كوزيت العائمة كميا منذ مقتؿ والدي، »:تقوؿ تسريعو،و 
ادية و لا حتى عمى بريد القريب مف صديقيا توما الذي يشتغؿ معيا.لا ترد عمى الرسائؿ الع

 .4«الفيسبوؾ

غاب ميرو مدة طويمة تجاوزت  »:تقوؿ غياب الرساـ ميرو،تتحدث ياما في مقطع آخر عف    
دوف أف  تتعرض إلى التفاصيؿ الدقيقة وراء استغراقو ليذه المدة الزمنية حتى  ،5«ثلاثة أشير

عاد بعد أياـ محملا  »إذ  تتحدث عودتو مرة أخرى،و  تضيؼ الساردة عف الرساـ دائما، يعود.و
 .6«بالموحات التي اشتيتيا

ا الزمنية،أما الأخرى بيذا الخلاصة إلى صنفيف،إحداىما محددة يُصرح السارد بمدتيتتعدد     
شارة فقط دوف تحديدىا،و ىذا النوع الأخير،ىو الأكثر جمالية لأنّو يُشرؾ القارئ فيكتفي بالإ

فعميا في نسج صورة متخيمة عف الحدث بمدة غير محددة دامت أشيرا أو سنوات يمخصيا في 
 و أحيانا في كممات.أسطر أو فقرات،
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 L’ellipse:1الحذؼ أو القطع: 2.1.3

إذ  أنّو يمغي فترات زمنية  تقنية ميمة في تسريع السرد، يعد الحذؼ إلى جانب الخلاصة،      
و نسجو في  طويمة، و ينتقؿ إلى أخرى،يطبؽ مف خلاليا الراوي مبدأ اختيار الحدث،

.فيمجأ بشكؿ كامؿ و وفؽ تسمسؿ كرونولوجيذلؾ أنّو يصعب سرد جميع الأحداث ؛2النّص
الكاتب إلى تقنية الحذؼ ويختار مف الأحداث ما يستحؽ روايتو و التركيز عميو فيكتفي عادة 

يسمى القطع عند بعض  بالقوؿ"و مرت سنتاف"أو"انقضى زمف طويؿ"...،وىذا ما
 4يمكف أف نميز عندىـ ثلاثة أنواع مف الحذؼ:.و 3الروائييف

 ellipse expliciteح:الصريأ ػػػ الحذؼ 

أو غير محددة"مرت سنوات  شارات محددة"مرت سنتاف"،يعبَر عف الحذؼ الصريح بإ    
 طويمة".

 ellipse impliciteب ػػػ الحذؼ الضمني:

نحس بو مف  يصرح الكاتب بو و لا بمدتو،  لا الحذؼ الضمني ىو حذؼ مسكوت عنو،  
 خلاؿ قراءتنا لمنّص.
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   ellipse hypothétالافتراضي:ج ػػػ الحذؼ 

إذ  يجعمو  يعد الحذؼ الافتراضي أصعب أشكاؿ الحذؼ تواجدا عمى مستوى النّص الروائي،    
ىو بمثابة استراحة و  فيتوقؼ السرد مؤقتا، حسف بحراوي في البياض المتواجد بيف الفصوؿ،

 .1لمقارئ ثـ يستأنؼ الراوي سرده فيما يمي

 .2«منذ مدة لـ أره ... الصراحة ياما؟ تريديف »حديثيا مع ابنتياتقوؿ فيرجي في     

لـ يستمر الوضع معيا  »:و تقوؿ أيضا.3«عندما عدت فجرا إلى البيت »:تقوؿ ياما    
.و تضيؼ في حديثيا مع 4«ياـ رأيتيا سعيدة عمى غير عادتياطويلا.في صباح يوـ مف الأ

حررت الألبوـ الخاص الذي ظمت تحافظ عمى  لا يعرؼ ما ىو المطموب منو و لا كيؼ »ميرو
فجأة في  المدينة بعد أكثر مف ستة  انطفأ راياف ».و في مقطع آخر 5«سريتو لمدة طويمة

 .6«أشير عاد إلى البيت

فنية و جمالية؛لأنّو يُمغي التفاصيؿ الجزئية التي قد  يضفي ىذا الحذؼ في الرواية و غيره،   
 بو و تغيّر فيمو لرسالة الرواية.تشتت القارئ أو أنّيا تتيو 

معالجتيا لمختمؼ الأزمات و  ة فترة الحرب الصامتة بالجزائر،تعالج رواية مممكة الفراش   
فالساردة ىنا لـ تذكر كؿ  لـ يصرح الكاتب لا ببدايتيا و لا نيايتيا؛ الناتجة لسنوات عديدة،

مما لـ تُطؿ بو عمى  تفاصيؿ كثيرة،إنما لخصت و حذفت  شيء عف تمؾ الفترة بطوليا الزمني،
 ىو المر الذي يثير فيو تشويقا ليتتبع فنية الأحداث و جماليتيا.و  القارئ،
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 السرد: تبطئ. 2.3

 Pause. الوقفة:1.2.3

ة غالبا ما يقطع سيرور و  ا الراوي حينما يمجأ إلى الوصؼ،الوقفة عبارة عف استراحة يقوـ بي    
صفا و  فيكوف الوصؼ ىذا،.ىيآتياصاء خصائص الأشياء و حخلاؿ إيعطؿ فعاليتو مف و  1الزمف

و شخصية أو الطبيعة.و يمكف أف  يكوف ىذا الوصؼ تأمميا كأف  يصؼ السرد مكاف أ مستقلا؛
ى تضفي عملذلؾ فالوقفة ىي وسيمة  ،2عندما تكشؼ لنا الشخصية عف مشاعرىا أماـ مشيدىا

ارجية كما فعمت ياما كذكر بعض مظاىرىـ الخ سرده، لتبطئالسرد جمالية يستعمميا السارد 
،أو في وصفيا لنفسيا أثناء 3«اواف مرتشقتاف...كانت تبكي بقوةعيناىا حمر  »أمياً واصفة
لـ أجد كمماتي،فقد ىربت كميا منّي دفعة واحدة حتى كدت أصاب بالبكـ،التبس عمي »دىشتيا

آلاتي كؿ شيء صامت في البيت الأواني  »،أو وصؼ بعض الأماكف، تقوؿ ياما4«كؿ شيء
ت إلى الموحات التي اقتناىا... سوى أنّي أضف »:،أو قوليا5«الصور و الموحات الموسيقية،

لشخصية ما أو وصؼ لمحالة الشعورية .6«الطبية،ىارمونيكا ديؼ« بعويناتو»صورتو الكبيرة و 
فترة أخرى و لكني في تمؾ المحظة لا أدري لماذا ارتعبت أكثر مف أية  »:و تحركاتيا، تقوؿ ياما

لـ أر فيرجي أبدا في ىذه الحالة  »:.تضيؼ و تقوؿ7«بط أدركت أنّي فقدت فيرجي نيائيابالض
الحالة مف القمؽ والانزعاج و الغضب.انسحبت نحو غرفتي...كانت في حالة شبو 

لدي ة ما تبقى مف صور واو تفكؾ لممرة الثانيىيستيرية.بدأت فجأة تجمع ألبسة بابا زوربا،
 .8«في أطرىا

                                                           

 .44ـ مفقود صالح و نصٌرة زوزو: ص   1
 .61، ص 4652، الدار التونسٌة للنشر، تونس، 4ـ سمٌر المرزوقً و جمٌل: مدخل إلى نظرٌة القصة،ط  2
 .434ـ الرواٌة: ص   3
 .433ـ نفسه: ص   4
 .44ـ نفسه: ص   5
 .32ـ نفسه: ص   6
 .436ـ نفسه: ص   7
 .444ص : ـ نفسه  8



 الفصل الثاني                                                          الجميل و الجليل في مملكة الفراشة
 

99 
 

لى بعض أحداث التاريخ؛و  شارة إلى بعض شخصيات في العالـ،نجد في الرواية إ     ر كذك ا 
اـ بوفاري، الزبير بف مدبوريس فياف، مارؾ زوكيربيرغ،  ميفيستوفميس، ياما لمشيطاف

تذكر في بعض الصفحات أسماء شركات و سيارات عالمية مثؿ شركة بريستوؿ ميير العواـ...و 
ؽ الأمريكية، شركة صيداؿ، سيارة جييب و بورش...أما ما يخص الأحداث التاريخية فيتعم

قد أبرزت الساردة اغتياؿ والدىا كمثاؿ ينطبؽ عمى أكثر مف و  الأمر بالاغتيالات التي حدثت،
لـ أصدؽ يوميا أف الرصاصة التي وجيت لبابا زوربا  »:تقوؿ شخصية تعيش في تمؾ البلاد،

حقيقية...لـ أسمع صرت لمطمؽ الناري.رأيت فقط ارتساـ خط أحمر عمى جبيتو  كانت قاتمة و
أشعر أف بابا زوربا مات بشكؿ عبثي لـ  »اما تضيؼ ي،1«قبؿ أفْ تفيض الدـ عمى وجيو

 يختر أية جية و ليذا دفع الثمف غاليا برفضو لكؿ العروض،كاف بابا يوقع وثيقة اغتيالو،
 .2«يضايقيـ في مشاريعيـ القاتمة و الخارقة يتسامحوف مع كؿ شخص إلا مع مف

    وصاؼ كذلؾ أو  ملامحيا في البيت و غرفو،نجد إلى جانب كؿ ىذا أوصاؼ أخرى تدور      
بداعية تبرزىا لمعيف و تحسسيا ة إتشكؿ في الرواية فني تخص الشارع و المدينة و جسورىا،

عندما تركز  تظير جماليتيا،و  أكبر، بيا. فالوفقة تساعد الخطاب في تشكيمو و تمنح لو طولا
 فنتخيؿ ىذا الموصوؼ و كأننا نقؼ أمامو. عمى الأجزاء الصغيرة مف وصؼ الأشياء،

 Scéne. المشيد:2.2.3

مف القصة مف حيث يقصد بالمشيد المقطع الحواري الذي يكاد يتطابؽ فيو زمف السرد بز      
ذلؾ عائد حسب و  و التوقؼ،لنا أف  نصفو بالبطء أو التسرع أ الذي لا يمكفو  مدة الاستغراؽ،

كما يجب  الواقعي الحاصؿ بيف أشخاص معينيف، جيرار جنيت إلى الظروؼ المحيطة بالحوار
 .3مراعاة لحظات الصمت و التكرار
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رة عمى أفكار الشخصية يعد المشيد مف أىـ تقنيات الخطاب الروائي لأنّو يُطمع القارئ مباش  
فيو ييتـ بالعلاقة  معرفة علاقتيا بالشخصيات الأخرى.و يميؿ  بطبعو إلى التفصيؿ؛و  ائيا،و أر 

القائمة بيف الشخصية الرئيسية ياما و باقي الشخصيات مف خلاؿ المشاىد المختمفة و كأننا 
 أماـ المشيد نراه بأعيننا.

 فاوست لوطيدة مع والدىا،علاقتيا اتوضح الساردة مف خلاؿ الحوارات الكثيرة في الرواية،      
الذيف تتنوع و  وغيرىـ، الخير، أميا، ميرو، العـ جواد، راياف، كوزيت، جاد، سيريف أـ ديبو جاز،

مف مثؿ حديث ياما مع أميا عمى  حواراتيـ و مشاىدىـ عمى حسب مكاف كؿ واحد في الرواية،
 بوريس. ما رأيؾ عمرؾ في أمؾ و في حبيبيا »تقوؿ الأـ: امتداد ثلاث صفحات،

 ػػػ جميمة أمي كميا.كميا بلا استثناء.

 ػػػ شكرا ربي يخميؾ.كاف عالمنا في الماضي... قاسيا.

 ػػ ىذه السيارة جميمة.أنت و بوريس.

 ػػ ىذه السيارة لجيمس ديف تصورنا فييا بالمناسبة...و لـ نسأؿ عف أحد.

 ػػ يقولوف إفّ البورش مشؤومة.كؿ مف لمسيا لحقتو لعنتيا.

 ذه الخرافات...لـ نعد نسمع بيا.بوريس لـ يكف يِمف بيػػ 

... 

 .1«اااااا...فريجة الحبيبة...أرجووووووؾ.يكفي لـ أعد قادرة.يكفي.يكفيمّ ي
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ما نلاحظو في ىذا المقطع ىو تكرار بعض الحروؼ)يمّااااااا،أرجووووووؾ(و بعض    
الخوؼ و الدىشة الصادرة مف  إف  دؿّ عمى شيء إنما يدؿ عمى امتداد يكفي(، الكممات)يكفي،

 ذلؾ المشيد وكأننا كنّا ىناؾ وقت حدوثو. ة وكأفّ الكاتب يريد حقا أف  نعيشالسارد

مع  مف مثؿ حديث ياما المشاىد الأخرى في حديث الشخصيات الثانوية مع بعضيا، تتجمى    
 والدىا و تدخؿ الأـ أيضا:

؟اختاروا.وااااااالووووووو...يا أنا؟يا ىذا  »ػػػ  المجرـ

 ػػػ فقاؿ لو:أنت و لا ابنتي.

السموـ...و لف  تي تنتج ىذهزبير ال ػػػ أمي ظمت تصرخ مف جيتيا:ىذه مخابرؾ يا السي
 .1«يعيدىا

كشؼ ذات الشخصية و و  ،تعمؿ ىذه المشاىد الحوارية عمى كشؼ الحدث و تطويره       
يعمؿ التمسؾ بمغتنا المعبرة عنيا.و مى كما تساعدنا ع رؤاىا، مف خلاؿ حوارىا مع الآخر،

 »في الفعؿ  الحوار عمى خمؽ جوّ مف الحيوية و الحركة في بناء السرد،و يجعؿ القارئ مشاركا
 إذْ أنّو يسمع عنو معاصرا وقوعو، حساسا بالمشاركة الحادة في الفعؿ،يُعطي المشيد لمقارئ إ

سوى البرىة التي  الفعؿ وسماعولا يفصؿ بيف  كما يقع بالضبط و في  نفس لحظة وقوعو،
يستغرقيا صوت الروائي في قولو.لذلؾ يستخدـ المشيد لمحظات المشحونة.و يقدـ الروائي 

فاصيؿ لأفّ ىذا المشيد يعبر عف الت،2«اؽ مف الأفعاؿ و تأزميا في مشيددائما ذروة سي
حيث أننا ننتقؿ  السرد،كؿ ذلؾ يساىـ في تبطئ  كأنيا لحظة حدوثيا،و  الدقيقة كما أشرنا سابقا،

 أي  كأننا نحضر وقت حدوث تمؾ الوقائع. بأنفسنا إلى زمف وقوع تمؾ الأحداث؛
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 .التواتر:4

تظير  حسب جيرار جنيت الخطاب،الحكاية و التواتر ىو درجة التواتر والتكرار القائمة بيف      
 نقسـ إلى قسميف ىما:يو  ردية في مواقع مختمفة مف النّص،قيمتو مف خلاؿ تكرار الوحدات الس

 أ ػػػ السرد المفرد أو التفردي.

 .1ب ػػػ السرد التكراري

حيث نجد ياما مثلا سردت ما وقع في  الأوؿ أف  يروي مرة واحدة ما حدث مرة واحدة؛ أما   
قد يكوف ىذا التكرار المفرد في صفة متعددة كأف  جد ديؼ مرة واحدة في الحكاية.و ف حكاية

كما فعمت ياما مع حكاية حبيا لفاوست التي أعادت  ما قد حدث عدّة مرات،يروي عدّة مرات 
 ذكر الحادثة عدّة مرات.

 ينقسـ بدوره إلى قسميف: أما القسـ الثاني،  

  أف  يروي مرات لامتناىية ما وقع مرة واحدة،و مثاؿ ذلؾ ما سردتو ياما في قضية مقتؿ
 الكارىوف لو.والدىا و علاقتو بالصيدلية و رؤساء البلاد 

 حادثة انشغاؿ ياما بالفيسبوؾ و محادثتيا  أف  يروي مرة ما حدث عدّة مرات،ىنا ندرج
لفاوست،كما لا نغفؿ أيضا الراحة التي تجدىا عندما تستمقي في مكتب والدىا و 

 .2تحادثو

 ىـ،ذ  نجد الساردة كمما تحدثت مع أحدإ يعدّ السرد التكراري وسيمة فنية في بناء الرواية،   
 ة عند محادثتيافنجدىا تعيد أغمب الوقائع خاص سرد الحادثة، إعادةأعادت أو وجب عمييا 

 .3مما يؤكد وقوع تمؾ الأحداث حقا أو فاوست، لوالدىا،
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الساردة أو  سواءنجد  ما نلاحظو في تقني التواتر ىو أنّو كمما تكررت حادثة ما،    
أي  أنّيـ يستخدموف جملا  الشخصيات الأخرى تعيد في كؿ مرة سرد الواقعة بصيغ أخرى؛

ذلؾ يدؿ عمى ثراء الرواية بالمغة العربية و توسع مخيمة و  وفقرات بصيغ متعددة لحدث واحد،
 واسيني الأعرج في تشكيؿ جمالية لروايتو مممكة الفراشة.
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 دلالتو في الرواية:الجميؿ و ػػػ 

 سنسعى مف خلاؿ مممكة الفراشة لدراسة الجميؿ و البحث في معانيو ودلالتو.        

أحب جدا آلة الكلارينات.أشعر أفّ بيني و بينيا نفسا مف أنفاس  »يقوؿ أحد المقاطع:   
 .1«الآلية

ة جوانب،أبرزىا تمؾ يتجمى الجلاؿ في ىذا المقطع في وصؼ ياما لإحساسيا مف عدّ     
ت أفّ ىناؾ نفسا مف حساسات التي تبعث في نفسيا شعورا بالجلاؿ والعظمة.و ذلؾ حيف قالالإ

أنفاس الآلية بينيا و بيف آلتيا الكلارينات، فيي سمات لا نربطيا إلا بالآلية.فيذه الآلة جعمت 
تصؿ إلى درجة العمو و السمو والنجاة و الخلاص.أما مف جانب آخر فقد جعمتيا تشعر  منيا

 باليدوء و السكينة والأمف.

نجد في ىذا المقطع أيضا بعض صفات تتجمى في صور العظمة و القداسة و القوة وىي     
سماوية، أخبرتؾ يوما بأفّ دخولؾ حياتي ىدية  »مف السمات الاساسية لمجميؿ،تقوؿ الرواية:

ىبة أقدار مجنونة،مقابؿ ابتسامات ساذجة ىي كؿ ما استطعت أفْ أرسمو عمى واجية حائط 
 .2«أزرؽ يتماوج في داخمي كبحر ىارب في كؿ ليمة

أشعر أحيانا أفّ حبيبي فاوست ىو الرجؿ الوحيد في الدنيا الذي  »في مقطع آخر تقوؿ:و    
 .3«بإمكانو أف  يحرؾ النور كما يشاء و يبدع ىو يخمقو مف الفراغ

عمى ىذا الاساس يتجمى الجلاؿ في كلا المقطعيف في حب ياما، الحب الذي يتغمب عمى و     
فقد جعمت منو شيء عظيـ و  كؿ ما يواجيو، فيو بمثابة شيء رائع و خارؽ و جميؿ ومقدس،
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أعمت مف شأنو لأنّو يمنحيا القدرة و القوة،فيي بحاجة إلى ىذا الحب العظيـ ذلؾ لأنّيا وجدت 
 خير مف يقتؿ ىموميا وأحزانو.

لمملائكة سحر خاص لا يؤذوف مثمما يؤذي البشر بعضيـ  »وفي مقطع آخر تقوؿ الرواية:   
المتعة بسخاء كبير... يسحبني أقواىـ نحو داخؿ  بعضا أحيانا يأتوف مجتمعيف و يمنحونني

 .1«نوره المبير و يضمني بقوة

نستنتج أفّ الاحساس بالجلاؿ الذي نجده عند سيريف أـ الخير يتمثؿ في الملائكة و ىي تقوـ    
و ما تحويو مف قداسة وقوة و سخاء.ومف بزيارتيا و ذلؾ حيف وصفتيا بسحرىا و نورىا المبير.

الجلاؿ ناتج عف عظمة ىذه الملائكة و جلاؿ خمقيا.وىو المعنى الذي يمكننا  ىنا نفيـ أفّ 
حينما نسمو إلى ذواتنا الشخصية أثناء ترجمتنا لأنفسنا إلى ىذا  »:ربطو بقوؿ جورج سانتيانا

 .2«الموضوع و نمعب دورا أسمى منيا و نحس بالنشاط و الحيوية

أردتيا أفْ تشبيؾ لتزرع في الموحة  »:الجميؿ في مقطع آخر إذ  تقوؿ وجاءت بعض سمات   
 .3«شيئا مف مناخاتؾ الداخمية و دؼء بوريس.ىو مثؿ سيدنا المسيح يمد يده نحو المطمؽ

يتبيف لنا أفّ الجميؿ الذي اتسـ بو حب فيرجي لبوري سفياف يكمف في تمؾ الصور الكثيرة     
شبو بوريس في الصورة كالسيد المسيح، يمد يده نحو المطمؽ؛  التي أضفاىا الروائي عميو فقد

 فيو شيء مقدس و ىذا يؤكد أفّ حب بوريس فياف يتعدى الطبيعي و يسعى نحو التسامي.

كاف بيننا بحر و جباؿ وبشر كثيروف و مع  »:في ىذا المقطعتتجمى بعض دلالات الجميؿ    
 .4«ذلؾ استطاعت ىذه الجنة الغريبة أفْ تقير كؿ المسافات
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مف خلاؿ تحميمنا ليذا المقطع نخمص إلى جلالة المممكة الزرقاء"الفيسبوؾ"، وذلؾ مف     
د خلاؿ الصور التي استعممت، اضافة إلى التشبييات و الكنايات التي اضفتيا ياما عمييا.فق

شبيت المممكة بالجنة الغريبة، ومف مؤشرات الجلاؿ فييا تتسع باتساع الرقة، فيي فضاء لا 
في حيف يوجد الجميؿ فيما ىو لامحدود و ما  »نياية لو و لا حدود،كما جاء في قوؿ كانط:

 .1«يبعث فكرة اللانياية

العميؽ الذي يربطيا بيا، فقد ألقت ياما صفة الجنة عمى مممكتيا الزرقاء لتصؼ احساسيا      
إفّ  »إذ  بعثت فييا و في نفسيتيا نوع مف الاماف والحرية،و ىذا ما ينطبؽ عمى جورج سانتيانا:

 .2«الجلاؿ ىو أقصى درجات الجماؿ التي يوجد فييا الجماؿ نشوة النفس إنّو لذة التأمؿ

مف مممكتيا الزرقائ  ىذه المممكة أخرجتيا مف سجف الحرب الصامتة، وىذا ما دفعيا لترىو    
 شيئا عظيما وجميلا.

وأختفي في عمؽ الفيسبوؾ بحيث أرى كؿ شيء و أتابع  »:في مقطع آخر، تقوؿ ياماو      
الجميع و لا يراني أحد جميؿ أفْ تتحوؿ إلى إلو صغير ترى أعماؿ كؿ الخمؽ و لا يراؾ 

 .3«أحد

تبحث عف ممجأ آخر تجد في راحتيا عانت مف ويلات الحرب فأخذت  نخمص إلى أفّ ياما    
فحسب المقطع فوجدت في الفيسبوؾ لما كانت تسعى إليو، فكاف منقذا ليا ومف الزمف و بطشو.
تتابع أعماؿ كؿ  السابؽ كانت ترى منو شيء مقدس إذ  ربطت أفعاليا بأفعاؿ الله عزّ وجؿّ.إذ  

الفيسبوؾ، وقداستو عند ياما  فيتجمى الجلاؿ ىنا في عظمةالخمؽ ترى كؿ شيء و لا يراىا أحد.
 إذ  جعمت منو عالما تحكمو و تسيّره بجبروتيا.فيذه بعض سمات الله تعالى.
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يظير لنا في بنية العنواف"مممكة الفراشة"وىـ يتمدد إلى السموؾ الدرامي الذي مارستو ياما      
ار بوري سفياف و ليست ىي وحدىا فقط، انما يظير في سموؾ والدتيا التي جعمت مف قرائة آث

  مممكة خاصة بيا،و غيرىا.الأدبية 

تروي مممكة الفراشة الحرب الأىمية التي حدثت بالجزائر،و التي حوّلت الشخصيات إلى      
وىناؾ  وىي أكثر الكائنات ىشاشة؛فيناؾ مف اختار الموت كفيرجي، حشرات ىشة كالفراشات،

ومنيـ مف فضؿ اليرب و العيش في الغربة  مف قُتؿ لقيّمو و مبادئو كداود أو ديؼ و الزبير،
مثؿ كوزيت و صافو و فادي أو فاوست و منيـ أيضا مف تاه بيف السجوف و الشوارع 

والتي  جاز، مف جية بالعزؼ في فرقة ديبو ػػػ كراياف...باستثناء ياما التي اختارت الموسيقى،
"ركنت سيارتي وؿ(تق288ػػػ ص 276صفحة)ص 12تروي لنا علاقتيا بأفرادىا عمى طوؿ 

ومف جية أخرى الانطواء و المكوث  ،1شيري عند باب ديبو جاز...تتصادى معو بأناقة كبيرة"
أماـ الحاسوب لساعات طويمة و ىي مع الفيسبوؾ،تقوؿ متحدثة عف علاقتيا بالحاسوب       

يتيا لـ أغادر البيت منذ مدة قض»و الذي ربطتيا علاقة مقدسة جميمة و أصبح ملاذىا الوحيد
كميا فيو،وراء حاسوب أصبح الآف يلازمني،و ىو وسيمتي الوحيدة لرؤية الحياة أو في 

 .2«الصيدلية

،أيف تقوؿ عف ىذه المممكة واصفة 3«فراشة مممكة مارؾ زوكيربيرغ الزرقاء »تعتبر ياما       
ىي تطير      كمما اشتقت لمفراشات أذىب نحو الحقوؿ أتأمميا و »تقوؿ إياىا بالصورة الواقعية،

و تتلامس بأجنحتيا بفرح و بكؿ حرية تمؾ كانت مساحات مدينتيا الخضراء و حياتيا.و لـ 
 كانت الفراشات الأنيقة ىشة تماما» ، وتواصؿ ياما:4«يكف لي أيّحؽ في سرقة أيّ شيء منيا

                                                           

1
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لا مثؿ ألوانيا و حريتيا أشعر دائما كمما رأيتيا عف قرب أفّ بي شيئا غامضا لا أعرفو و 
 .1«أريد أفْ أعرفو

أرسـ الفراشات التي كانت » تتحدث ياما عف الاختلاؼ الموجود بيف الفراشات تقوؿ:     
تيرب مني و عندما أمر عمييا تموت بيف يديّ.ألوانيا كانت تسحرني،كانت في البداية تبدو 

تيا متشابية جدا، لكف مع مضي الوقت اكتشفت بسرعة اختلافاتيا.كنت عندما أفرش أجنح
عمى الورؽ الأبيض أو الأسود بحسب غمبة ألوانيا اكتشفت التدرجات التي لا تشبو بعضيا 

 .2«بعضا...ليست كؿ الفراشات متشابيات

ركض أبي مثؿ »تبرز ياما ىذا الاختلاؼ في قوليا متحدثة عف بعض شخصيات الرواية:     
بيده، رمى بشعمة زوس فاوست حبيبي اختار موتو :» ، وتقوؿ 3«فراشة تماما نحو الموت

كنت فراشة بجرح صغير لا :» وتقوؿ في نفسيا.4«نحو الآخريف ورفض كبرياء الفراشة
 .5«يظير

يعطي فاوست مسرحية "لعنة غرناطة" أولوية،حيث جعميا أىـ شيء لديو، حتى في حديثو      
 ؿ:مع ياما عف علاقتيما الغرامية، فيو لا يوجد أىـ مف ذلؾ مف ىذه المسرحية، يقو 

 .6«لا تيتمي فقد رتبت كؿ شيء،لـ أترؾ شيئا لمصدفة_» 

 ترد عميو ياما و تقوؿ:

ألا يجب أفْ ننتظر قميلا.الزواج بسرعة ليس جيدا.أنا أيضا مشتاقة لؾ و أنتظرؾ بميفة »_ 
 .1«كبيرة
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 ويجاوبيا فاوست قائلا:

 .2«طةكؿ شيء في وقتو حبيبتي.لـ أتحدث عف الزواج لكف عف مسرحية لعنة غرنا_»

يحضف الجميؿ باعتباره حالة عاطفية في الذات، الأفكار والأفعاؿ والتي تثير       
، مع اشتراط 4«لا أدري طبعا سعيدة بمجيئؾ لكني أصبحت أخاؼ منؾ» .تقوؿ الساردة3الرعب

كوف ىذا الفعؿ سعيدا،لأفّ الجميؿ صفة سامية؛ أي  أفّ الرعب إلى جانب ىذه الأفعاؿ ىو ما 
؛ فالجلاؿ يظير بصفة واضحة أكثر، حينما يبحث أحدنا عف السعادة، 5ر الجلاؿيعتبر جوى

فعندما تعترض طريقنا شرور وعراقيؿ تبعدنا عنيا، وقتيا نحس بنوع مف الغرابة فيما أصابنا، 
طبعا سعيدة » وكأنو انفصاؿ عف العالـ الذي نعيشو، تقوؿ ياما متحدثة عف سعادتيا مع فاوست

ؿ ىذه السعادة، كما قمنا عراقيؿ، تمثمت في ىذا المقطع في المنفى الذي ،لكف تعرق6«بمجيئؾ
، مما انتظرتو ياما    7«ثلاث سنيف و سبعة أشير» انعكس عمى ياما بالسوء والشوؽ والذي داـ

وىي تشعر بالوحدة في عالميا، سواء الأسرة أو بلادىا التي عمّيا الخراب والدمار            
والقتؿ.فكمما شعر الإنساف بالعجز والضعؼ وقمة الحيمة، وكذلؾ الشعور بالخوؼ والرىبة كاف 

 المقطع أو العمؿ الأدبي أقرب مظاىر الجلاؿ.

في إيجاد الراحة،خاصة النفسية؛ والتي تظير في المخدرات عند راياف كما يظير الجميؿ      
المسكنات وفرت لو الدوخة أكثر مف الشفاء.انتقؿ بعدىا عندما أصبح مفعوليا » تقوؿ ياما:

وكذلؾ الأمر بالنسبة إلى ياما التي ، 8«محدودا إلى المخدرات التي كانت توفر لو راحة أكثر
في عزّ التعب و النوـ عدت لألتصؽ مف جديد » لحاسوبتجد راحة أماـ مثوليا أما ا
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،فعمى الرغـ مف تعبيا المضني إلا أنيا تجد راحة في 1«بالكمبيوتر وأغرؽ في زرقة الفيسبوؾ
 الفيسبوؾ.

تعتبر الغربة مف مشاىد الجميؿ في الرواية، خاصة ما تعمؽ الأمر بأخت الساردة كما     
ذكرنا، وىو الأمر الذي ينطبؽ عمى صافو صديقة الساردة، وعمى باقي أفراد البلاد، عمى حسب 

"يبدو ،و تواصؿ قوليا2«مشروع ىربة مف البلاد» شمس إحدى عاملات البنؾ و صديقات ياما
 .3النّاس خرجوا بأمواليـ.البلاد بدأت تجؼ و تتحوؿ إلى شجرة يابسة"أفّ كؿ 

لا أدري لماذا لـ نفكر أبدا لا أنا ولا أبي  ولا حتى أمي » تقوؿ ياما في مقطع آخر     
 .4«بمغادرة المدينة و حواجزىا و معابرىا المعمقة، ربما لكاف مصيرنا التراجيدي قد تغيّر كميا

صافو ذات الصوت الحنوف، التي أكمتيا الغربة      » تقوؿ الساردة  فو،بخصوص مغادرة صا     
أختي كوزيت لـ تعد تسأؿ عنّي مف »، أما كوزيف فتقوؿ ياما 5«و منحتيا شيرة لـ تحمـ بيا

 .6«كندا منذ أفْ سافرت لممرة الأخيرة و بشكؿ عاجؿ،لـ يعد ىناؾ شيء يربطيا بيذه الأرض

سحر الفراشات؛التي تداعبيا ياما كمما أحست بشيء مف الشوؽ  يتضح الجميؿ في رونؽ و     
،تسعد ياما في ىذا المقطع برؤية 7«كمما اشتقت لمفراشات أذىب نحو الحقوؿ»أو الحزف، تقوؿ

أتأمميا و ىي تطير و تتلامس بأجنحتيا بفرح و بكؿ »برؤية الفراشات و تستمتع بتأمميا
 .8«حرية
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تتحدث ياما عف الغموض الذي ينتابيا في كؿ الأحياف،و ىي تتأمؿ ىذه الكائنات      
أشعر دائما »الصغيرة،خاصة وأفّ ىذا الشعور يخالجيا لما تكوف قريبة منيا،تصرح في الرواية

أفّ »تريد ياما معرفتو ،ىذا الغموض الذي لا1«كمما رأيتيا عف قرب أفّ بي شيئا غامضا منيا
و ىذا مف مظاىر الجميؿ التي نصادفيا 2«ضا منيا لا أعرفو و لا أريد أفْ أعرفوبي شيئا غام

 في مممكة الفراشة.

توضح الساردة موقفيا مف الفراشات الأنيقة في إطار إظيار الجميؿ فييا،فتقوؿ أفّ بيا      
 .3«يألوانيا كانت تسحرن»سحرا ينبعث مف ألوانيا الزىية تجعؿ الساردة منبيرة و معجبة بيا 

ندرؾ مف خلاؿ ىذه المقاطع بروز الجميؿ في الرواية، يزيد إلى جانب الشخصيات والبنية      
الزمكانية جمالية لا حدود ليا، تجعؿ القارئ شغوفا ليكتشؼ خبايا النص، وذلؾ مف خلاؿ 
تصوره ليذه الانبيارات والدىشات التي تشده عمى طوؿ الرواية.بالإضافة إلى كوف القارئ 

بطبعو، فإفّ ىذه المظاىر الجميمة في مممكة الفرشة، ترغـ القارئ عمى اكتشاؼ خبايا  فضولي
البنية السردية في الخطاب الروائي، والتي تثير أحاسيس القارئ وتتعدد بذلؾ بتعدد مظاىر 
الجميؿ و كأنّو يعيش ذلؾ المشيد وقت حدوثو أو أنّو قد يضع نفسو في مكاف الساردة و كأنّو 

 لحدث في الرواية.ىو صاحب ا

نقمت لنا ىذه الرواية "مممكة الفراشة" حياة "ياما" البطمة وباقي أفراد أسرتيا التي عانت مف      
ويلات الحرب، وىذا ما دفع بجؿ أفرادىا إلى اليروب مف الواقع المعيشي والظلاـ الذي يلاحؽ 

صيبت بإدماف التواصؿ في حياتيـ، فكؿ واحد منيـ أخذ ممجأ في العالـ الإفتراضي، ؼ"ياما" أ
الفيسبوؾ الذي جعمت منو ملاذىا الوحيد ووجيتيا التي تستكف إلييا في ظؿ الخراب الذي أحدثتو 
الحرب، أما أميا فدخمت في عالـ بوريس فياف الذي جعمت منو شيء مقدس فيو الممجأ والوطف 

                                                           

 .243ـ الرواٌة:ص،  1
 نفسها.نفسه:ص ـ  2
 .233نفسه:صـ  3
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واقع مر، وأختيا"كوزيت" والحبيب، وراياف غاص في عمؽ المخدرات التي فرّ إلييا بعد إصطدامو ب
فوجدت في الغربة مسمكا ليموميا ولذة عميقة لـ تحصؿ عمييا في بلادىا ولا في أسرتيا إذ جعمتيا 
الغربة التي وفرت ليا السعادة تستعجؿ العودة إلييا كمما وطأت رجمييا أرض الوطف، فكؿ فرد وجد 

 قتؿ بو الواقع. عالـ افتراضي يقدسو ويعظمو لأنو منبع القوة والقدرة وسلاح



 

مةـــــــــــالخات  
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 خاتمة:

ختام بحثنا نرجوا أنْ نكون قد وُفقنا في الإجابة عن بعض الأسئمة التي تأسس عمييا  في    
 مة تساءل الرواية من جوانب أخرىعممنا،و نأمل أنْ تكون ىذه الدراسة تمييدا لدراسات مقب

 وقد خمصنا إلى مجموعة من النتائج نذكر منيا:

  مجموعة من العناصر ىي:الشخصيات الرواية عمل فني أساسو القص، ينبني عمى
الأحداث، المكان، الزمن، تتداخل فيما بينيا بطريقة فنية تجذب القارئ لإكمال قراءتو 

 حتى النياية.
  الرواية أقرب الفنون إلى الواقع؛ تتعرض لمختمف القضايا التي يعاني منيا

 تعبر عن قيمو و نزعاتو الفكرية المختمفة.و  الفرد
 ال مصطمح عُرف منذ القدم، قدم الحضارة اليونانية والإغريقية، وتناولو الفلاسفة الجم

 بعدىما مثل سقراط و أرسطو و فيثاغورس، وغيرىم.
  تمثّل الجمال اليوناني في الفن بفروعو المختمفة، حيث نصبوا عمى كل فن من

 الفنون إليا تقديسا لمفن.
  يشمل الماديات كالجسم.يشمل مفيوم الجمال المعنويات و القيم،كما 
  قابل الفلاسفة الجمال بمصطمحات عدّة كالكمال والرائع، وربطوا بينو و بين كل ما

 ىو نفع و خيّر.
  عرف الشعر الجاىمي الجمال في الماديات والمحسوسات، ثم برز عمى يد الجاحظ

 كنظرة أصيمة بعد ظيور الإسلام.
 ة والقداسة، والمجد والكمال الجلال ىو أقصى درجات الجمال، من سماتو العظم

 المطمق.
 .يتميز الجميل عند كانط باللامحدودية، ويتجسد في كل ما يبعث فكرة اللانياية 
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  يتميز الجميل في الفكر العربي بالقدرة الخارقة، وقد تدعمت ىذه الفكرة بالقصص
 القرآني، وبالإيمان الإليي الذي يتصف بالكمال المطمق.

 كل عمل روائي. العنوان عتبة أساسية في 
  تقف مممكة الفراشة عمى مأساة الحرب و الدمار و العنف، حيث تصور أبعادىا

 الواقعية و الاجتماعية و النفسية لأفراد المجتمع.
  يتضح الجميل في صور الحب و الغربة و المنفى التي أضفاىا الروائي عمى مقاطع

السعي وراء عالم افتراضي الرواية، كما تتجمى بعض دلالاتو في اليروب من الواقع و 
 جسده الكاتب في المنفى و الفيسبوك.

  تتشكل الشخصية في إطار زمني، تنتقل بين الماضي والحاضر والمستقبل، وتتفرع
إلى شخصيات ثانوية تكمل دور الشخصيات الرئيسية في جوّ من الديناميكية في 

 تبادل الأدوار فيما بينيا لتحقيق فحوى الرسالة.
  يحتوي المكان شخصيات مممكة الفراشة، إذْ لعب دورا أساسيا في تماسك النّص

الروائي،بتنوعيا بين أماكن مغمقة و مفتوحة أدت إلى تنويع مستوياتو و إثرائيا 
دلاليا. وقد ربطو واسيني الأعرج بباقي العناصر البناءة لمرواية من خلال حركة 

من، الشيء الذي أكسب الرواية جمالية الشخصيات أو من خلال تلازمو الوطيد بالز 
 و دلالة عميقة.

  الزمن عنصر ميم لا يمكن لأيّ مجال أنْ يخمو منو، ومن خلال تحميمنا لمرواية
أدركنا أنّو متشعب الدلالات، حيث كل مجال يدرسو حسب طبيعتو.فقد مثمناه 

رى إلى بحركاتو وأقسامو انطلاقا من حركة السرد، فاستقبمنا أحداثا و عدنا بأخ
الماضي، كما  تقصينا أىم الأحداث التي لخصتيا الساردة في الرواية والتي جري 
في ساعات أو أشير أو سنوات دون التفصيل فييا.أو تمك التي حذفت فييا فترات 
طويمة حيث بوجودىا يتيو القارئ و تصيبو بالممل.في حين قدمنا من خلال تقنية 

ظاىر خارجية أو حالات شعورية لشخصيات الوقفة أوصاف تأممية عن أمكنة أو م
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الرواية.و أكممنا الحركات الزمنية بالمشيد الذي يضع القارئ مباشرة أمام أفكار 
الشخصية و أرائيا المختمفة،باختلاف مكانة كل شخصية في الرواية، ثم أتممنا 
تحميمنا بالتواتر الذي أعطى واسيني الأعرج شخصيات مممكتو ميمة إعادة أحداث 

 تذكر القارئ بما سبق. قد
  انطوت مممكة الفراشة تحت لواء الواقع بتناوليا وقائع يوميات الإنسان و دعوة منيا

 إلى الحرية و الكرامة.
  يستخدم الروائي المغة ليعبر بيا عن الحياة،و يحرك بواسطتيا الشخصيات بفاعمية

 في الأماكن التي تعيش فييا.
  الفراشة،خاصة المغة الفرنسية و بالتحديد حضور الثقافة الغربية في نص مممكة

الشعر الفرنسي،مما يدل عمى التأثير المتبادل،و عمى انفتاح واسيني الأعرج عمى 
ىذه الثقافة، ما جعمو غزير الفكر لتوضيح وجيات نظر مختمفة،و أنْ يسمط الضوء 
عمى مواقف معاصرة من خلال التفاعل مع نصوص تعبيرية مختمفة،و ىذا ما يجعل 

 العمل الأدبي في قمة الفنية و التكثيف المغوي و الفكري.
  جاء النسق المغوي لدى واسيني الأعرج من المغة الفصحى المبسطة عمى لسان

الشخصيات متطابقا مع شخصياتيم و مفصحا عن عواطفيم و مشاعرىم.و نجده 
ثقافة في بعض المقطع يدرج العامية تمسكا منو بجذوره،و في البعض الآخر إدراج لم

 الغربية تمميحا منو إلى مبدأ التأثير و التأثر.
 علاقتيا الداخمية بين المكونات الروائية، حيث البنية السردية بعناصر البناء و  تيتم

مرورا  الرواية، وعلاقتيا بالشخصيات اىتمت برؤية السارد و كيفية بناء الأحداث في
 بتقنيات الزمن و أنواع المكان.
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