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 مقدمة

، من أبرز الدواوين الشعرية التي "البرزخ والسكين" عد ديوان عبد الله حمادي 
استقطبت اىتمام الباحثين والدارسين في الشعر الجزائري المعاصر مقارنة بدواوينو السابقة 

ومنذ أن كنا طمبة في طور الميسانس راودتنا الرغبة . (تحزب العشق يا ليمى وقصائد غجرية)
البرزخ "في إنجاز مذكرة عن إحدى دواوين عبد الله حمادي، فوقع اختيارنا عمى ديوان 

وقصد استجلاء أكبر قدر من . لقناعتنا بأنو يطرح قضايا وأفكار جديرة بأن تدرس" والسكين
الظواىر النصية والجمالية في الديوان، ركزنا عمى قضايا الاشتغال النصي فيو، فكان عمينا 

 :الإجابة عمى عدة تساؤلات طالما طرحت نفسيا بإلحاح داخل المجموعة وأبرزىا

 ما ىي الخمفيات الإبداعية التي أليمت عبد الله حمادي في ىذه المجموعة؟- 

ما ىي أبرز الظواىر النصية والجمالية التي يمكن معاينتيا أثناء دراسة ىذه المجموعة - 
 الشعرية؟

 وقصد طرق ىذه الإشكاليات إرتأينا تقسيم البحث إلى ثلاثة فصول وكل فصل 
خصصنا الفصل الأول لمحديث عن بنية المغة الشعرية، إذ تناولنا في . يتضمن ثلاثة مباحث

المبحث الأول المعجم الشعري وفي المبحث الثاني رصدنا أبرز الصور الفنية في ىذا 
الديوان، أما بخصوص المبحث الثالث فيضم الرمز بكل أنواعو، أما الفصل الثاني 
فخصصناه لبنية الإيقاع مركزين عمى ظاىرة التدوير وعمى البياض وأيضا التنويع 

 .العروضي

وفي الفصل الثالث حاولنا تسميط الضوء عمى أىم العتبات النصية منيا شعرية العنوان 
 .والتصدير وكذلك الخطاب التقديمي

 وذيمنا البحث بخاتمة رصدنا فييا أىم النتائج الني أفضت إلييا ىذه الدراسة 
المتواضعة، وقد أثرنا الاتكاء عمى مراجع ومصادر عدة للإجابة عن مختمف التساؤلات التي 
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الصورة الفنية في "أثارىا ىذا البحث، نذكر عمى سبيل المثال لا الحصر عبد الحميد ىيمة 
من " البرزخ والسكين"وكتاب سمطة النص في ديوان  (الخطاب الشعري الجزائري المعاصر

 .تأليف مجموعة من النقاد

 كما استفدنا من بعض الدراسات المتناولة في بعض الأطروحات الجامعية كتمك التي 
 ".شعرية النصوص الموازية في دواوين عبد الله حمادي"قامت فييا روفية بوغنوط الموسومة 

 وبخصوص المنيج المتبع، ركزنا عمى المناىج النصانية إذ كنا ننطمق من النصوص 
 .لرصد الظواىر المدروسة

 ولا نخفي أنو واجيتنا عدة صعوبات وعراقيل كقمة الدراسات التي تناولت ىذا الموضوع 
بآليات منيجية معاصرة، و قمة الكتب الخاصة بالشعر الجزائري المعاصر في المكتبة 

 .الجامعية

 وفي الختام لا ندعي أننا ألممنا بكل الأسئمة العالقة بالبحث وما يثيره من إشكاليات، 
ولكن نأمل أننا أجبنا ولو عمى النزر القميل مما تقتضيو الإشكالية المطروحة آممين أننا قد 

فتحنا أبواب البحث لباحثين آخرين ليتداركوا ما في ىذا البحث من نقائص وعيوب ،وصدق 
 :من قال

            لكل شيء إذا ما تم نقصان                    ولا يغر بطيب العيش إنسان

 و في الختام لا يفوتنا أن نتقدم بأسمى عبارات الشكر إلى كل من ساعدنا في ىذه 
 .المرحمة العممية الشاقة ونخص بالذكر الأستاذ المشرف، وبعض زملاء الدراسة



 

 

 

بنية اللغة : الفصل الأول
 الشعرية

 المعجمالشعري -أ
 الصورةالفنية -ب
جماليةالتشكيلالرمزي -ت
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: بنية المغة الشعرية- 

 إن المغة ىي المادة الأساسية المشكمة لمعمل الفني وظاىرتو الأولى، فمكل أديب 
طريقتو الخاصة في استخدام المفردات، ومع ظيور الشعر الحديث تغيرت رؤية الباحثين 

فمم تعد الكممات »لمغة فتعدت من محاكاة مظاىر الأشياء إلى خمق الأشياء بنظرة جيدة، 
دوال ومدلولات بل اتحدت مع الوجود، فمم تعد تترجم المشاعر وتنقل المعاناة الذاتية 

بالتجسيد، بل أصبحت تخمق ىذا الوجود وفق رؤى، وىذه ىي النقمة والانعطاف في رؤية 
. (1)«الشاعر لمغة في الشعر الحديث

فالمغة في »  إن أىم ما يميز المغة أنيا نظام من الرموز، وعمى حد تعبير أدونيس 
أصل نشأتيا وطبيعة عمميا، رموز لما ىو في عالم الأعيان، تجسد الأذىان صور يتمقاىا 

أو ىي بتعبير آخر الوسيمة الصوتية الفكرية لإحضار الغائب عن المعاينة إلى . الخيال
. (2)«حيث يعقل ويتصور ويرى بعين الفكرة والخيال

  فوظيفة المغة تتميز بالإيحاء والغموض لاستفزاز القارئ ودفعو لأن يكون قارئا من 
مبنية عمى الخمق الذي يمغي التعبير بالاعتماد عمى الابتكار متخميا »الدرجة الأولى فيي 

عن الحوادث الواقعية إلى جانب التفجير الذي يقيم دلالات جديدة تمغي الآلية التي تنتج مع 
.  (3)«كل دال مدلولو

  قبل التطرق إلى التجربة الصوفية الجزائرية وجب عمينا أولا أن نتعرض لمتجربة 
الصوفية من خلبل التحاميا بالتجربة الشعرية، فقد سمفنا الذكر أن تطرقنا إلى ماىية المغة 

فالقصيدة تعتبر ثمرة تلبحم الذات الشاعرة وتجربتيا الشعرية ويتحول الانفعال »الشعرية 
                                                           

 .15، ص2014، دار ميم لمنشر، الجزائر، 2رواية يحياوي، البنية والدلالة في شعر أدونيس، ط( 1)
، عالم الكتب الحديث، الأردن، 2عبد الممك بومنجل، جدل الثابت والمتغير في النقد العربي الحديث، ج( 2)

 .300، ص2009
. 21 رواية يحياوي، البنية والدلالة في شعر أدونيس، ص(3)
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فبقدر ما يكون الصوفي بحاجة إلى الشعر  .(1)«الذاتي إلى انفعال تعبيري وسيمتو المغة
. ليصف رؤاه يمجأ الشاعر إلى التصوف ليرقى برؤيتو الشعرية الحافمة بالرموز

 الصوفية وسعت مجال المغة الشعرية من خلبل أساليبيا ورموزىا كتابةإن ال       
فالمغة الصوفية ىي المغة الوحيدة التي يستطيع بيا الشاعر الولوج إلى العوالم  ومجازىا،

الداخمية، والعوالم المظممة، والتي يسعى لإضاءتيا ومحو ظممتيا، فالمغة الصوفية ىي لغة 
القمب وحده، لغة الحمم، لغة الرؤيا المؤججة، اعتبارا بأن القمب ىو تمك المطيفة الإليية التي 

 .)2(ىا الصوفي الله وأسرار الكون، إنو مركز المعرفة والحب معابيدرك 

  ظيرت العديد من الأصوات الشعرية في الشعر الجزائري المعاصر، ذات النزعة 
 الشاعر عبد الله حمادي الذي وظف كثيرا ىذه الرؤيا الصوفية ،الصوفية، فمن بين ىؤلاء

الذي يعتبر نضجا في تجربة حمادي " البرزخ والسكين"في دواوينو خاصة في ديوانو الأخير 
لو النزول »: فالمتمعن في ديوانو يجده قد استيل قصيدتو البرزخ والسكين بعبارة. الشعرية

 لصاحبيا الشيخ محي الدين بن عربي التي تحمل الكثير من الدلالات (3)«ولنا المعراج
. العميقة الموحية لممعاني الصوفية

وجممة القول في صوفية حمادي، أنيا استطاعت أن تقدم صورا تجاوزت كل   »
الأبعاد، وحمقت في سماء المطمق الذي لا يدركو إلا الحدس الشعوري، لأنو رفض لمواقع 

. (4)«واستميام لقوى خفية خمف مظاىر الأشياء

                                                           
بمعريبي العايب، جماليات المكونات الشعرية في شعر ياسين بن عبيد، مذكرات لنيل شيادة الماجستير، معمر (1)

 .8، ص2018/2019حجيج، جامعة الحاج لخضر، باتنة، 
، اتحاد 1 محمد كعوان، شعرية الرؤيا وأفقية التأويل، دراسات في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر، ط(2)

 .43، ص2003زائر،ج شارع ديدوش مراد، ال88الكتاب الجزائريين، 
.116، ص "البرزخ والسكين" عبد الله حمادي،  (3) 

 .19، صمحمد كعوان،شعرية الرؤيا وأفقية التأويل،دراسات في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر(4)
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 :المعجم الشعري -(أ

 فيو يتنوع من مجال لآخر قبل أن تكون ،  يعد المعجم الشعري مفتاح النصوص
شعرية ىي معجمية من حيث الدلالة، فكل شاعر لو مفرداتو الخاصة التي تميزه عن باقي 

الشعراء، ومن خلبل المغة نستطيع تمييز لغة الشاعر عن الآخر، ويمكن قراءة المعجم 
كما يعد المعجم الفني أحد طرق التمييز بين . بمتابعة الألفاظ المستخدمة من طرف الشاعر

شتى الخطابات، فيو منطمق لاستكشاف خفايا ودلالات النص الإبداعي ومكوناتو، فيو 
. مفتاح أساسي وجوىري لمنص ووسيمة لمعرفة قصدية المبدع

  حفل ديوان عبد الله حمادي بمجموعة من الحقول الدلالية ومن بينيا الحقل الصوفي 
لبناء صورتو الشعرية التي تميزىا الثنائيات الضدية،وقد حصرىا الشاعر في  الذي اتكأ عميو

يا امرأة " ، و"رباعيات آخر الميل"مجموعة من الحقول الدلالية وأحسن ما يمثل ىذه الأخيرة 
، أين يتجسد الحقل الصوفي من خلبل حقل "البرزخ والسكين"وقصيدة " من ورق التوت

 (...الإسرار، العروج، أسافر، السكر، الأحوال، سدرة):الرحمة والمتضح في الوحدات التالية
: ونمثل عمى ذلك من قصيدة البرزخ والسكين في قولو

أسافر وتسافرين 
في آخر الصيحة لكل جعمنا 
منسكا 
لا ترىقي الأحوال 
الطين والماء 

 (1)...النار واليواء

                                                           
. 116 عبد الله الحمادي، البرزخ والسكين، ص(1)
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فالمغة في ىذه المقاطع أتت مكثفة بدلالات مختمفة ذات بعد صوفي، فالنير يحيل   
عن حال الصوفي وىو يسافر إلى العالم البعيد، فالله تعالى إذا أحب عبدا قربو إليو وتذكر 

قطع المسافة، وشرعا ىو الخروج عمى قصد مسيرة ثلبثة أيام "سعاد الحكيم أن السفر
والسفر عند أىل الحقيقة عبارة عن سير القمب . وليالييا فما فوقيا بسير الإبل ومشي الأقدام

والأسفار أربعة، السفر الأول ىو رفع حجب الكثرة . عند أخذه في التوجو إلى الحق بالذكر
السفر الثاني وىو رفع حجاب ... عن وجو الوحدة وىو السير إلى الله من منازل النفس

الوحدة عن وجوه الكثرة العممية الباطنة، وىو السير في الله بالاتصاف بصفاتو والتحقق 
السفر الرابع عند ... السفر الثالث وىو زوال التقيد بالضد بين الظاىر والباطن... بأسمائو

يعبر " يا امرأة من ورق التوت"كما نجد الشاعر في قصيدة . (1)الرجوع عن الحق إلى الخمق
:  بمغة رمزية صوفية ذات امتداد عرفاني فيقول

أنا المخمور وخمرتو   (...)
كنت قديما يسكنني 
شيء من فضل غوايتو 
 فالميل ليمى يسكبني 
لحنا يرتاب ويرىقني 

 (2)ويمد الجسر فيعبرني
: حقل الكون- 

البرزخ، البرق، )  يتضمن حقل الكون مجموعة من الحقول المتمثمة في حقل الطبيعة 
باعتبارىا ملبذا لمتخفيف عن  (...البحر، الصخر، الموج، الطين، الريح، الأرض، الضوء

". البرزخ والسكين"حزنو ويتبين ذلك في قولو من قصيدة 

في عماد بالقصر  
... والمد

                                                           
 .582، ص1981ندرة لمنشر، بيروت، لبنان، د، دار 1سعاد الحكيم، المعجم الصوفي، ط( 1)
. 154-153، "والسكينالبرزخ " عبد الله حمادي، (2)
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تمثل بشرا سويا، 
 (1)!يتماىى البرزخ الوىاج

: إلى أن يقول
لا ترىقني الأحوال  
الطين والماء  

 (2)... النار واليواء
الكرز، الموز، التوت، )بالإضافة إلى حقل النبات الذي طغى بشكل واضح في قصائده مثل 

": يا امرأة من ورق التوت"وذلك في قولو من قصيدة  (...الأوراق، الأزىار، الريحان
أنا غائب بك أني   (...)

مخذول في معركة الحب 
،مبيور بوساد النور 
وعقارب ساعات معمنة  

... بالرعشة
يسكنيا الريح 
وتمف حناياىا أوراق  
من توت  

( 3).وغابات لمشوق الآتية

: ويقول أيضا
وبدع مجربة  

 (...)وسنن مؤكدة
مدينتي مسكونة  

                                                           
. 116، صالمصدر السابق(1)
. 119، ص نفسوالمصدر ( 2)
. 140، ص المصدر نفسو(3)
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بآفة النسيان  
مدينتي مورطة  

 (1)«لا يجوز»في حرب 
 فالموت عند الشاعر ىي محاربة ومكافحة الواقع الذي يخضع للآفات الاجتماعية،  

كالفقر والتسمط، فيو يسعى دائما لمبحث عن حياة جميمة مميئة بالتجديد بعيدا عن كل 
. المظاىر التي تفرضيا السمطة، كما أن الموت نتيجة حتمية لمخلبص من الحياة

: حقل الحزن- 

 إن معظم قصائد عبد الله بن حمادي مكثفة بعبارات توحي إلى الحزن والتشاؤم  
والمعاناة، فيو وسيمة لمتعبير عن معاناتو التي مر بيا أثناء تجاربو وىو يعبر عن ضياعو 

": لايا سيدة الإفك" الوجودي في قصيدة 

لايا سيدة الماء العطشى 
... ومعجزة الآيات الثكمى

يكبر عريي في حضن الوجع الميمي 
يحتل وعثاء الغرق 
يحفظو درسا شعريا  

 (2)ينفثو طقسا غيبيا
فالمتمعن في عباراتو يجدىا دالة عمى الحزن والقنوط التي عاشو الشاعر في   

، تعكس وجية نظر الشاعر التشاؤمية تجاه الوضع (الوجع، العطش)مجتمعو، فيذه العبارات 
.  المأساوي الذي تعيشو الأمة العربية الإسلبمية

                                                           
. 101،102 المصدر السابق، ص (1)
. 162المصدر نفسو، ص ( 2)
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 كما أخذ عبد الله حمادي الأعداد من الرموز القرآنية ليضفي عمييا لمسة صوفية  
موظفا في سورة الحجر عندما  (سبعة)لمتعبير عن تجربتو الشعرية الصوفية، ونجد العدد 

كما ورد أيضا . (1)”ولقدءاتيناك سبعا من المثاني والقزآن العظيم“:خاطب الله تعالى نبيو بقولو
وقال الملك إني أرى سبع بقزات سمان ًأكلهن سبع عجاف “:ىذا الرقم في سورة يوسف بقولو تعالى

يرمز إلى مراحل الرحمة الصوفية  (سبعة)كما نجد العدد . (2)”وسبع سنبلات خضز وآخز ًابسات
والتي تتطابق مع الكثير من الدلالات القرآنية، فيو عدد يدل عمى قدرة الله المتجمية في سبع 

هو الذي خلق لكم ما “:سماوات والأرض وفي عظمة خمقو وذلك في قولو تعالى من سورة البقرة

. (3)”في الأرض جميعا ثم استوى إلى السماء فسواهن سبع سماوات وهو بكل ش يء عليم
 : من خلبل المقطع الآتي" يا امرأة من ورق التوت"في قصيدة  (ثلبثة)يظير العدد 

 
وكانت  ... وحدي كنت

  (...)وثالثنا
يوقد نار الشيوة  
يحترق العري 

( 4)يغري بالظممات

: واردا أيضا في القرآن الكريم من سورة مريم وذلك في قولو تعالى (ثلبث) نجد العدد  
رباعيات "في  (أربعة)كما وظف الشاعر العدد . (5)”قال ءاًتك ألا تكلم الناس ثلاث ليال سويا“ 

فقد قسم الشاعر عبد الله حمادي نصو  ،" خيامال"التي كتبت عمى شاكمة نصوص " آخر الميل

                                                           
 .87سورة الحجر، الآية ( 1)
. 43 سورة يوسف، الآية (2)
. 29سورة البقرة، الآية ( 3)
 .148عبد الله حمادي، البرزخ والسكين، ص ( 4)
. 10سورة مريم، الآية ( 5)
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إلى ثلبثين رباعية بحيث تمثل كل رباعية أربعة أسطر شعرية، متشاكل مع ظاىر الموروث 
. الصوفي لكنو مختمف عنو في جوىره

:  حقل الموت- 
أين استخدم الشاعر كممات دالة عمى " مدينتي"شاع ىذا الحقل كثيرا في قصيدة   

: حيث يقول (...مقبرة، حرب، الفجار، الرصاص، دم)الموت ومن بين ىذه الرموز 
 مدينتي لو تجيمون في المتون... مدينتي

... مقبرة
أحلبميا أوسمة 

... وسمع ميربة
 (1)وفرق مدربة
 فالشاعر يومئ من خلبل ىذا المقبوس الشعري إلى وحشية المدينة ،ذلك أن نفسو تتوق 

. إلى عوالم أرحب يسودىا اليدوء والطمأنينة
 :حقل المرأة -  

بذكر المرأة في حالات متباينة، فالشاعر يبرز تحولات " البرزخ والسكين"      حفل ديوان 
تظير المرأة عند الشاعر في الصورة الفسقية جسدا ماديا »ىذا المخموق داخل الديوان،فأحيانا

يشتيى، وفي ذلك دلالة قوية عمى فقدان الشاعر الارتواء من المرأة بالمفيوم الصوفي دائما، 
أي المرأة المجردة من الإطار الاجتماعي، المرأة التي تحقق تجمي الجمال، في طابع جلبلي، 

فالمرأة ىي الشكل الجمالي والأكمل لمكون، فمن . (2)«وظيور الحلبل في طابع جمالي
خلبليا ندرك قيمة الأشياء كزرقة السماء وسوادىا وشروق الشمس، فالشاعر الحديث جعميا 

. منبعا لمغربة ومنبعا لمسعادة، حيث يستمدىا عن طريق خيالو

                                                           
 .101، "البرزخ والسكين" عبد الله حمادي، (1)
. 103،104، ضمن سمطة النص، ص (في رباعيات آخر الميل) عبد الحميد ىيمة، الرمز الصوفي (2)
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إذ كمما ازدادت المرأة » كما تمظيرت أيضا المرأة في صورة الطير والبراءة والتعفف 
تمنعا، ازداد الرجل اشتياء، وكمما ظنت بجماليا أن تكشفو وسترت بالحجاب استعر العاشق 

:   ويتجمى ذلك في المقاطع الآتية من رباعيتو(1)«رغبة وتطمعا
وكم يطول سجودي ... كم يتيو 

لذة الوعود  ... بين نيدييا
ىي غيب وفكرة في التجمي  

أو لظى العنقود  ... من رؤى الصحو
ىي في الطير لعنة من عفاف  

وباليدى موفود ... بالترجي
سنة الكون أو يظل سجودي 

 (2)مقذع الشوق في ىوى المفقود
 :حقل الغربة -

يندرج في المعجم الصوفي حقل الغربة واليجرة إلى الله تعالى، فاليجرة صفة الصوفي 
أسافر، الميل، ): المياجر إلى ربو فالدوال المتوفرة تكمن في ديوان البرزخ والسكين منيا

: ومثمنا عمى ذلك بالمقطع الآتي أين يقول (الطويل، الزاد، المقاء
وحدي ىنا 

... ومعبره الوحيد
 (...)خذ بيدي سيد الثقمين 

... الميل طويل
 (3).والزاد قميل

                                                           
. 105، صالسابق  المرجع(1)

. 79 عبد الله حمادي، البرزخ والسكين، ص (2)
  .132، 131، ص نفسو المصدر (3)
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 كما قارن حمادي رمزية المرأة بحقل الأرقام المشحونة بدلالات الرموز القرآنية ليوحي  
لا " قداستيا كمخموق نوراني يشع بالجمال والجلبل ويظير ذلك بشكل ممفت في قصيدة إلى

: وىذا في المقطع التالي في قولو" يا سيدة الإفك
لا يا سيدة الأقطار السبعة 
والشعر الكحمي  

 (1)والثغر الوردي
 

وأغض الطرف فيسمبني  
فأنا المعشوق وعاشقو 
وأنا المقتول وقاتمو 
ويكون الحب بدايتو  
ويكون القصف نيايتو 
فيعود السكر لسكرتو 
ويعود البدر لطميعتو 
فأنا والبدر وطمعتو 

( 2)نشتاق ونمعن شيوتو

لقد تمكن الشاعر من تجاوز المغة الموظفة في دواوينو السابقة من خلبل ىذه   
الأنساق التي تشكمت فيو كل المقومات الفنية الخاصة بالنص الصوفي، فالكتابة الصوفية 
ىي ضرب من التجريب، وعمى ىذا الأساس نشأت التجربة الصوفية عند شاعرنا عبد الله 

رباعيات آخر "حمادي الذي يعبر بمغة المذاقات عن سياقات صوفية، يقول في قصيدة 
":  الميل

                                                           
. 163المصدر نفسو، ص ( 1)
. 153،154عبد الله حمادي، البرزخ والسكين، ص ( 2)
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مددت لك الصدر جسرا لترقى  ... 
لك الصدر جسرا لترقى  

الوعد كي ما تسودا " سدرة"إلى 
فإن خانك الحظ في المحصنات  

 (1)فمحن المعاصي يبيح المزيدا
وظف الشاعر في ىذا المقطع كممة الجسر التي توحي إلى الارتقاء والسمو لموصول   

، بالإضافة إلى حقل الرحمة نجد أيضا حقل الغواية "سدرة المنتيى"إلى الدرجات العميا عند 
: المتجسد في الجمال الفيزيائي لممرأة الفاتنة، فمفاتنيا تولد حال الحب ،يقول في رباعيتو

ثم احتجاجي : قمت: قيل والفسق
حين يتمى عمى السماء اعوجاجي 

سر مغزاك أن تراني صريعا  
فوق نيدييا مبحرا في ارتجاجي 

منتيى الوصل أن أعيشك حمما 
مستحيلب نعيمو في اىتياجي 

إنما السر من تدبر سرا   (...)
 (2)بات فحواه في متون الدياجي

: الصورة الفنية- ب

 تمثل الصور جوىر التجربة الفنية، فيي الأساس لفيم العممية الإبداعية، وبفضميا 
فإذا كان العرب قديما ميزوا بين الشعر والنثر » نستطيع أن نميز بين لغة الشعر ولغة النثر

الشعر كلبم موزون مقفى، فإن الذي يميز لغة : فقالوا (الوزن)بواسطة الإيقاع الموسيقي 

                                                           
. 85، ص نفسو المصدر ( 1)
. 53المصدر نفسو، ص ( 2)



 الفصل الأول                                                                           بنية اللغة الشعرية
 

 
14 

الشعر عن لغة النثر ىي الصورة الفنية التي بفضميا يحقق الشعر عنصر السحر بما يحدثو 
فمفيوم الصورة قديما كان قائما عمى الاىتمام . (1)«في القارئ من تأثير وانجذاب مغناطيسي 

وبفضميا نستطيع إدراك تجربة الشاعر في ...بالأشكال البلبغية لمصورة كالتشبيو والاستعارة
. الذوق الشعري القديم 

فقيمة الصورة لا تبدو في »  أما حديثا، فتعمقت الصورة الفنية بالجانب النفسي لمشاعر 
يجاد الصلبت المنطقية بينيا نما قدرتيا . قدرتيا عمى عقد التماثل الخارجي بين الأشياء، وا  وا 

فالفنان الحقيقي، . (2)«في الكشف عن العالم النفسي لمشاعر والمزج بين عاطفتو والطبيعة 
ىو الذي يصور شعوره وأحاسيسو في نصوصو الإبداعية دون الاعتماد عمى مرجعيات 

. مسبقة، بل تنتجيا ذاتو من خلبل الكشف عن عاطفة الشاعر

الشكل الفني الذي تتخذه العبارات بعد أن ينظميا »  ويعرفيا عبد القادر القط بأنيا 
الشاعر في سياق بياني خاص ليعبر عن جانب من جوانب التجربة الشعرية الكاممة في 

مكانياتيا في الدلالة والتركيب والإيقاع والحقيقة والمجاز  القصيدة مستخدمات طاقات المغة وا 
والترادف والتضاد، والمقابمة والتجانس وغيرىا من وسائل التعبير الفني والألفاظ والعبارات ىما 

. (3)«مادة الشاعر الأولى التي يصوغ منيا ذلك الشكل الفني أو يرسم بيا صوره الشعرية 
ولمتعبير عن تجربة الشاعر الشعرية لابد من توفر وسيمتين أساسيتين لصياغة صورتو 
. الشعرية المتمثمة في  الألفاظ والعبارات، فبدونيما لا تتجسد الصورة الشعرية في قصيدتو

                                                           
. 56عبد الحميد ىيمة، الصورة الفنية في الخطاب الجزائري، ص ( (1
. 57 المرجع نفسو، ص (2)
عبد القادر القط، الاتجاه الوجداني في النقد الشعري دراسة في النظرية والتطبيق، دار العموم، الرياض، ( 3)

. 85، ص 1984
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تشكيل لغوي يكونيا خيال الفنان من معطيات متعددة »  ويعرفيا عمي البطل بكونيا 
فالصورة الفنية إذن ىي منبع الخيال الذي يجسده . (1)«يقف العالم المحسوس في مقدمتيا 

في حين يراىا . الفنان من معطيات كثيرة، لكن تستمد خياليا أكثر من الأشياء المحسوسة
ن كانت منتزعة من الواقع، لأن الصورة » عز الدين إسماعيل أنيا  دائما غير واقعية، وا 

الفنية تركيبة وجدانية تنتمي في جوىرىا إلى عالم الوجدان أكثر من انتمائيا إلى عالم الواقع 
يقصد من ىذا القول أن الصورة الفنية لابد أن تكون نابعة من الذات، ليتم تركيبيا ذلك . (2)«

. أنيا لا تخضع لمعالم الواقعي بل لمعالم الوجداني

 فإذا كانت الصورة في الشعر الكلبسيكي وسيمة تعبيرية خاضعة لمعقل ولمصلبت بين 
الأشياء، فإن الصورة في الشعر الرومانسي تخضع لمذات وتسعى لمكشف عن خباياىا 

.  وخفاياىا

فالفكرة في الشعر تتراءى من وراء »  فالصورة في الشعر الرومانسي مرتبطة بالشعور 
فالعممية الإبداعية . (3)«الصور، وتقوم الصور الحية النامية مقام البرىان الوجداني عمييا 

أساسيا الأحاسيس والمشاعر، وخارج ىذين العنصرين يعد ىدما لروح الشعر، لأن الأفكار 
. العقمية عندىم لا أساس ليا في الشعر كونيا تفقد حيويتيا

 أما عند الرمزيين تتمثل الصورة الفنية  في التعبير عن المشاعر النفسية لمشاعر 
يجب أن يبدأ بالأشياء المادية عمى أن » بواسطة الأشياء المادية، ولتشكيل الصورة عندىم 

ذلك أن الصورة تتجسد من الذات . (4)«يتجاوزىا الشاعر ليعبر عن أثرىا العميق في النفس 
                                                           

، 2عمي البطل، الصورة في الشعر العربي حتى أواخر القرن الثاني اليجري، دراسة في أصوليا وتطورىا، ط(1)
. 30، ص 1981دار الأندلس، بيروت، 

، دار الفكر العربي، 3، ط(قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية) عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر (2)
. 127، ص 1978القاىرة، 

. 80محمد غنيمي ىلبل، دراسات ونماذج في مذاىب الشعر ونقده، دار النيضة، مصر، ص ( 3)
. 418، ص 1984 محمد غنيمي ىلبل، النقد الأدبي الحديث، دار العودة، بيروت، (4)
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لا من الموضوع، كما أنيا تنتقل من العالم المحسوس إلى عالم العقل المجرد؛ أي أنيا 
بتحويميا إلى » تجريدية، فالصورة عند الرمزيين ما ىي إلا عممية إعدامية لممادة التي تقدم 

إذ تتشكل الصورة من ذات الشاعر لكن عن . (1)«حمم أثيري عجيب دون أحجام أو أبعاد 
طريق الأشياء المحسوسة التي تسعى لتحويل حمميم عن طريق الرموز لتعطي الشعر بذلك  

. جمالية وحيوية لو

 كما نجد الصورة الفنية عند السرياليين الذي يختمف مفيوميا عما كان سابقا، فيم 
نما يجعمونو مصدر الإليام عندىم في خمق الصورة الفنية (اللبشعور)يحصرونيا في  ، وا 

. (2)المستمدة من خيال الشاعر، أو من حمم لا تحكمو ضوابط منطقية

 تعد الصورة عند السريالية المكون الأساسي لمشعر، كونيا من نتاج الخيال، فلببد من 
فإن كانت الحواس » الشاعر الوثوق بإليامو لكي يستقبل الصور التي تصدر عن وجدانو 

وحدىا ىي التي تجيز الصورة الفنية ونستحسنيا، فإن ىذه الصور لا قيمة ليا، لأن الصورة 
الفنية تضعف كمما انحصرت في نطاق الحواس، ويرون أن الشاعر يكشف بالصورة عن 

 حالات النفس الساذجة الحالمة، فصور الشعر مثل صور الأحلبم وخوطر المرضى، ويرون 

أن أقوى الصور، ىي الصور التحكمية اللبشعورية التي يصعب عمى المرء أن يترجميا إلى 
. (3)«لغة فعمية 

 :الصورة النفسية- 

                                                           
. 80 عبد الحميد ىيمة، الصورة الفنية في الخطاب الشعري الجزائري، ص (1)
. 81المرجع نفسو، ص :  ينظر(2)
 حسام تحسين ياسين سممان، الصورة الفنية في شعر ابن القيسراني ناصر، التشكيل والإبداع، مذكرة ماجستير، (3)

. 12، ص 2011/ماي/30عبد الحق عيسى ورائد عبد الرحيم، جامعة النجاح الوطنية، نابمس، فمسطين، 
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 تتمثل الصورة النفسية عند الشعراء الجزائريين في نقل الذبذبات الشعورية عمى خلبف 
فالشعر المحدث يولي ىذه الحركة كل » الشعراء القدامى الذين يقومون عمى محاكاة الأشياء 

عنايتو، فقد وثق الشعراء المحدثون في الشعور الباطن من حيث ىو ممتقى الأىواء المتنازعة 
ومن حيث نفاذه وتغمغمو في صميم الأشياء، دون صورىا الخارجية، ومعانقتو بذلك لمحقائق 

بمعنى أن الشاعر المحدث يركز عمى الشعور الباطني الذي يعد ممجأ في . (1)«الجوىرية
استفراغ شحناتو العاطفية، فبالعاطفة يتمكن الشاعر من إدراك لب الأشياء التي يجعميا 

بصمة دمائو، وقد نرى عبد الله حمادي يخضع الصورة لذاتو، فالنفس الإنسانية ضرورية ولا 
عمى نحو ما " البرزخ والسكين"يمكن التخمي عنيا، إذ نجد الصورة النفسية مذكورة في ديوان 

 :التي يحتفي فييا بأجداده فيقول" وطن"فعل في قصيدة 

وطن يكبر وطن يعظم 

وطن يسكن فوق الأنجم 

وطن ثائر وطن سائر 

وطن يصعد رغم الجائر 

وطن وطن يا جزائر 

وطن فيو رغم الثأر 

صدر يخفق قمب يعشق 

لحن يشدو أمل يعدو 

يا جزائر ... رغم الثأر

                                                           
. 257عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر، ص ( 1)
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وطن يكبر وطن يبير 

أمل أخضر حمم أزىر 

فيو التقوى فيو الكوثر 

فيو السموى فيو المطير 

فيو الحب حب الجوىر 

وطن يحيا وطن يكبر 

وطن المفخر ... وطن المظير

 (1)الكوثروطن ... وطن المنى

، فيذه "وطن" نجده في ىذه القصيدة المطولة يتغنى بوطنو من خلبل تكرار كممة 
الأخيرة تدل عمى الإصرار والصمود والمحاربة من أجل وطنو حيال الاستعمار الذي دام قرنا 

ونصف القرن، فالوطن بالنسبة لو أعظم وطن، فيذه العظمة تتجمى في العبارات التالية 
وغيرىا من الكممات التي  (...وطن يعظم، وطن يسكن فوق الأنجم، وطن يحيا، وطن يكبر)

ويصل إلى نتيجة مفادىا أن الوطن ىو جزء من روح الشاعر . توحي إلى تعمق الشاعر بو
. ومجتمعو، حيث نجده متمسكا بو من خلبل التطمع الدائم إلى الأفضل

 تتجمى الصورة النفسية عند الشاعر في صورة الجزائر التي لا تعرف الانيزام في وجو 
لحن يشدو وأمل "، "قمب يعشق"، "صدر يخفق: "العدو، وتظير ىذه الصورة النفسية في

. ، وىذه التعابير توحي إلى حبو العميق لوطنو الجزائر"يعدو

                                                           
. 25، ص "البرزخ والسكين" عبد الله حمادي، (1)
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لموعد : حافمة بالصور النفسية المتمثمة في العبارات التالية" مدينتي" إن قصيدة 
الأخطار، ملبمح الإفصاح، متجرا لمزور، ولذة الموجود، لتؤكد ىذه الأخيرة عمى حيرة وقمق 

الشاعر عمى وطنو، لذلك نجد بعض العلبمات الدالة عمى الحالة النفسية لمشاعر مثل 
التي تفيد ذات  (الأنا)علبمات التعجب، والاستفيام والضمائر مثل ضمير المتكمم والمفرد 

. الشاعر ووجدانو

 كم يومئ حمادي في ىذه القصيدة إلى رفضو لموضع الذي آلت إليو الجزائر، فحاول 
أن يبعث الأمل في نفسية شعبو ويثير فييم الإحساس بالوطنية ويتجمى ذلك في المقاطع 

: التالية

... مدينتي

: مصادرة وقمبيا محتار

جماليا مصعر 

يحرك الأحجار 

"  اليمين"فطرتيا 

" اليسار"نزوتيا 

وعشقيا ممزق 

أييما تختار؟ 

مدينة ...مدينتي

: التكبير والتشريد

تخيري، ... تعجمي
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. تفجري... تودعي

" جزائري"فكميم 

 (1)"!!يزيد..."وكميم

جاء ىذا المقطع واصفا لمواقع المأساوي الذي تعاني منو مدينة الشاعر حينما جعل شعبو 
 كإشارة إلى انكسار الحالة النفسية للئنسان الجزائري إبان ،؟"أييما تختار"يختار في قولو 
.     العشرية السوداء

 :صورة الطفولة- 

 شاعت صور الطفولة لدى كثير من شعراء الجزائر، حيث يرجع الشاعر إلى واقعو 
 شك في أن عالم الطفل مما يجذب اىتمام الشعراء ولا»القديم الذي يتعمق بحياة الطفولة 

... يستقطب عواطفيم كما يمثل الطفل والطفولة من معاني الدىشة والبراءة والطير والألفة
. (2)«اللبمحدودةفالطفل يجسد حمم الفنان في العودة إلى زمن الامتلبء والغضارة، والحرية 

 فالحقيقة أن صور الطفولة لا تستطيع أن تفارق ذات أي شاعر أصيل كون الطفولة 
مستمدة من معاني الدىشة والبراءة أمام الأشياء، ولتجسيد حمم الفنان في زمن الطفولة عميو 
بالعودة إلى الحياة البدائية لاسترجاع الأيام التي عاشيا في طفولتو، وىذا ما نراه مجسدا عند 

رغم " حمم أزيمو"أين جسد طفولتو في قصيدتو " البرزخ والسكين"عبد الله حمادي في ديوانو 
الطفولة القاسية التي عاشيا، إلا أننا في لحظة استقرائنا لمقصيدة نجد تمك المحظات الممتعة 
التي يتمنى العودة إلى الوراء ليستحضر لحظاتو الجميمة في زمننا الحاضر، حيث يقول في 

: قصيدتو

                                                           
. 114-113المصدر السابق، ص (1)
. 106 عبد الحميد ىيمة، الصورة الفنية في الخطاب الشعري الجزائري، ص (2)
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أتنيض بعد السنين الطويمة 

" أصيمو"لتعشق طيفا ىفا من 

وتركب لمبحر يختا قديما 

تغازلو معطيات جميمة 

عمى متنو غربت شيقات 

وصوب الشراع تراءت خميمو  

ولمقمب فيو وفاء ... وفاء

ولمعاشقين وفاء القبيمو 

حممت لك الشوق عطرا نديا  

تدفق موجا بحجم الخميمو 

عبرت لك الطيف فيضا سخيا 

تيدىده اليمسات الظميمة 

 حممت لك من سناك انيمارا  

 (1)يعذبني باغتراب الحصيمة

 في ىذه الأبيات الشعرية يصف لنا تمك الذكريات الجميمة التي قضاىا في أيام 
طفولتو، لكن ىذه الذكريات ما ىي إلا خواطر جعمتو ييأس ويحزن لتمك الأوقات التي راحت 

":  حمم أزيمو"ىباء لتستدل في قولو من قصي بالحزن واليأس، يقول في قصيدة 
                                                           

. 37-36، ص "البرزخ والسكين" عبد الله حمادي، (1)
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يعذبني باغتراب الحصيمة 

أيكفي لأرقب ظل الخيال 

! وقد حممتو الطيور النحيمة

أيكفي لأقطف ضوء الوعود 

! وقد بعثرتيا السنون الطويمة

أيكفي لأنظر ضوء الغروب 

! وقد أوحشتو العيون الكحيمة

أيكفي لألقى المساء حزينا 

! وقد أنيكتو الحظوظ الضئيمة

وما وجع الميل إلا  ... وفاء

خواطر شوق تدنت ثقيمة  

تدنت بأبخرة الذكريات  

 (1)وفي نفحات قتيل القتيمة

 فالشاعر يرصد لنا لحظات الحزن والأسى التي مر بيا في المدينة التي عاش فييا 
طفولتو، وعمى الرغم من ىذا، يبقى حمم لا يمكن العودة إليو إلا عن طريق الذكريات التي 
يمكن استحضارىا سواء كانت جميمة أو سيئة، فالإنسان لا يعيش دائما لحظات جميمة إنما 

يجمع بين المحظات الجميمة والمحظات السيئة، فالشاعر حمادي أدرك أنو لا يمكن أن يعيش 

                                                           
.  37، ص السابقالمصدر ( 1)
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في سعادة، طالما أن الأقدار تحتم عميو العيش بين السعادة والحزن، ولذلك وجدناه يستشرف 
: لأيام أرحب في قولو

عمى برعم من بريد الصباح 

أشق إليك العيود الكميمة 

لألقاك في النور سحرا بميلب 

تناشده النسمات بميمو 

سيبقى المطاف مطافا ... وفاء

ويبقى المحيط يمف الجميمة 

 وأبقى كما شاءت الكائنات 

( 1)"أزيمو"أشد الإىاب لحمم 

 :تراسل الحواس-  

 

 يعد تراسل الحواس من أىم الوسائل الفنية الأكثر جمالا ورونقا في المتن الشعري، 
حيث تسعى ىذه الصورة الشعرية الحداثية إلى خمق فضاء لممفاجأة وتكثيف الغموض وبناء 

 وصف مدركات يعني»فتراسل الحواس . الاستعارات من خلبل مزجيا بمعطيات الحواس
حاسة من الحواس بصفات مدركات حاسة أخرى، وفي ىذا إبراز للؤحاسيس والعلبقات 

الخفية بين الأشياء، فينقل الشاعر ألفاظا من مجال حسي إلى مجال آخر، وىو بذلك يشكل 

                                                           
. 38-37، ص نفسوالمصدر(1)
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فتوظيف الحواس في المتن الشعري يعطي جمالا لمقصيدة لتنيض لحث . (1)«جديدةلغة 
. القارئ عمى التفاعل مع النص ليكشف خفايا وأسرار مكنونة في ثنايا الصورة

تحديدا في المقطع الثاني " البرزخ والسكين" نجد ىذا المممح التعبيري كثيرا في ديوان 
": مدينتي"من قصيدة 

" المجوس"و" الفجار"مدينتي داىميا 

فخيميم تدك براءة النفوس 

فشت رؤاىا  

 (2)وىشت صداىا

، "الصدى" في ىذه المقاطع ينقل لنا الشاعر صورة تراسل الحواس التي ىي كممة 
حيث أتت من مدركات حاسة السمع إلى مدركات حاسة البصر، فيو لم ينقميا لنا بصورة 

يا امرأة من ورق "يقول في المقطع الثامن من قصيدة .عقمية حتى يدفع القارئ لمتفاعل معو
": التوت

تقتات من الجسد المحظور  

تقترف الغربة والإبحار 

في شعر غجري 

يرتج عمى وقع أصابعك 

 (1)نغما

                                                           
 .138عبد الحميد ىيمة، الصورة الفنية في الخطاب الشعري الجزائري، ص( 1)
. 102، ص "البرزخ والسكين"عبد الله حمادي، (2)
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 نجد الشاعر في ىذا المقطع قد وظف حاستين من أجل إنتاج صورة فنية، وىي 
أما الحاسة الثانية فيي حاسة . حاسة الممس التي تبين لنا ارتجاج الشعر عمى وقع الأصابع

وىذه الأخيرة لا يستطيع القارئ  (الشعر والنعم)السمع وىي النغم وقد أسيمتا في خمق ثنائية 
. إدراكيا إلا بواسطة ىذا التراسل الذي يستفزه ويعجز عن تفسيره

 وفي موضع آخر نلبحظ أن الصور تجمع بين العالم المادي والعالم المجرد، ويقول 
": البرزخ والسكين"الشاعر في ىذا الصدد من قصيدة 

لا يا طائر الزمن الخافت  

عاشق جئت  

 (2)...ومن خمفي قوافل وأمامي برزخ

 فالشاعر في ىذا المقطع جمع بين العالم المادي والعالم المجرد، حينما حول الزمن 
من المدرك الذىني الذي يمثل العالم المجرد، إلى المدرك الحسي الذي يمثل الصوت 

الخافت، فالشاعر ىنا استطاع أن يجسد ىذا التراسل في صورة واحدة، يعجز العقل عن 
فتراسل الحواس تمكن من خمق الغموض في المغة ليجعل . تفسيرىا لانزياحيا عن المعتاد

القارئ مستفزا من طرف الشاعر بحثو عمى تشفير مكنونات النص المخبوءة وراء ىذه 
.  الكممات السحرية

: ( السريعالممح)الصورة الخاطفة - 

 من مميزات الصور الحداثية التي يتميز بيا شعر عبد الله حمادي، الصورة الخاطفة 
 نوع حديث من التصوير يشمل الصور الشعرية ذات فيي»التي تحقق تكثيفا لمغموض 

                                                                                                                                                                                     
. 145، ص السابق المصدر (1)
. 121، ص نفسوالمصدر(2)
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والتي تتولد عنا إثارة مفاجئة من منطقة اللبشعور، فتترك بعد ذلك . الإشعاع القوي النافذ
 ويطمق عمييا بيذا الاسم، لكونيا تكشف عن خطايا وأسرار .(1)«يمحىانطباعا في الشعر لا 

الأشياء، فيي تجمع المعنى بين ما ىو حسي وما ىو ذىني في صيغة واحدة، وقد صور لنا 
عبد الله حمادي في ديوانو صور خاطفة تتمثل في القبمة الواردة في المقطع الخامس من 

فصورة الطفرة القصوى تمثل الصورة الرئيسية التي تدور حوليا ". لا يا سيدة الإفك"قصيدة 
: صور فرعية أخرى، وىذا ما يظيره المقطع الآتي

ىي الطفرة القصوى 

تغري بركوب الرعب 

تيفو بجناح 

يكتنز سر البرق 

 (2)ينيش أطياف السحر

 فالمتمعن في ىذه المقاطع يرى أن الصور متباعدة ومنفصمة فيما بينيا، ولكن 
 ىذه الصمة الدلالية بين ىذه الصور الفرعية دراكإالإحساس والشعور ىو الذي يساعدنا عمى 

. التي يجمعيا الشاعر في مكان دلالي موحد الأبعاد

  :صور التجسيم- 

 التجسيم ىو نقل ما ىو معنوي إلى صورة المحسوس، أو تحويل المعنويات من 
وجعميا كائنات حية تنبض . مجاليا التجريدي إلى مجال آخر حسي، ثم بث الحياة فييا

                                                           
عثمان حشلبف، التراث والتحديث في شعر السياب، دراسة تحميمية جمالية في مواده وصوره وموسيقاه لغتو، ( 1)

. 129، ص 1986ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، 
. 160، ص "البرزخ والسكين" عبد الله حمادي، (2)
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ونجد عبد الله حمادي يوظف صور التجسيم في ديوانو، بحيث جسد المعاني . وتتحرك
المجردة عمى شاكمة صور حسية فجعل لمذل مقبرة، ولممفاتن عطر، وجعل الشفة مسكنا 

يا امرأة "لممطر، وجعل لمجسد خارطة وجعل للؤرض رحيقا ويقول في ىذا الصدد من قصيدة 
": من ورق التوت

أنا غائب في الجوق 

وفي موكبو المجرور 

تحممو أكتاف سماسرة  

من ورق  

وحدي وصميل يركبني، 

ممحمة لم ترس سفائيا 

قدر الأقدار ومفرزة 

لمذل تقام 

. (1)ومقبرة

 تقوم قصيدة الحداثة الشعرية عمى نسج صورىا بفكرة التحول والتغير، فالشاعر 
الحداثي دائما يحمم بأشياء جديدة بعيدة عن الواقع، لذا وجدنا الشاعر يستعمل التجسيم 

. والتجسيد في ىذا السياق

  من خلبل ما سبق نستشف أن تشكيل الصورة الفنية عند عبد الله حمادي لا يتوقف 
نما يواصل تشخيص الصور وجعميا دائما مصدر التأثر في المتمقي،  عمى استعارة واحدة، وا 

                                                           
. 141 المصدر السابق، ص (1)
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 يوظفون صور نفسية لمتعبير عن أنيم-الجزائريينخاصة –فالمعروف عند الشعراء المحدثين 
بحيث نجد الشاعر يرصد لنا أيام طفولتو التي يصورىا عمى شاكمة حمم، ليبرز لنا . معاناتيم

 تعددت وسائل التصوير الفني لدى الشاعر اوىكذ. عاشياتمك المحظات الجميمة والمرة التي 
لتتخذ بعد حدائيا تجريبيا يتجاوز النطاق التقميدي الذي ألفناه عند الشاعر في بواكيره 

.  الشعرية

 :الرمز-(ج
: المدلول المغوي- 
الرمز تصويت خفي بالمسان كاليمس، » : ورد في لسان العرب مادة رمز بقولو  

. ويكون تحريك الشفتين بالكلبم غير المفيوم بالمفظ من غير إبانة إنما ىو إشارة بالشفتين
يماء بالعينين، والحاجبين والشفتين والفم: وقيل والرمز في المغة كل ما يبان . الرمز إشارة وا 
ألا تكمم الناس ثلبثة أيام إلا » : وفي التنزيل العزيز في قصة زكريا عميو السلبم. (1)«بمفظ
. (2)«رمزا
: اصطلاحا- 
تعددت تعاريفو واختمفت حسب الباحثين فظير عند الإغريق أصل كممة رمز   

Sumbolein « التي تعني الحزر والتقدير، وىي مؤلفة منSum و" مع" بمعنىBolein 
 إذ تترادف Theology ليا تاريخ طويل في عموم اللبىوت Symbolفكممة " حزر"بمعنى 
كما أنيا تستعمل " دستور الإيمان المسيحي"  التي تعني Creed مع كممة Symbolكممة 

من القديم في الشعائر الدينية، والفنون الجميمة عموما، والشعر بخاصة وما تزال حتى اليوم 
. (3)«ذات قيمة إشارية في المنطق والرياضة وعمم الدلالة المغوية

                                                           
 .1727ابن منظور، لسان العرب، مادة رمز، ص ( 1)
.  41 سورة آل عمران، الآية (2)
. 34، ص 1977محمد فتوح أحمد الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، دار المعارف، القاىرة، مصر، ( 3)



 الفصل الأول                                                                           بنية اللغة الشعرية
 

 
29 

المغة التي تبدأ حين تنتيي لغة القصيدة » :  وفي العصر الحديث يعرفو أدونيس بأنو 
أو ىو العقيدة التي تتكون في وعي القارئ بعد قراءة القصيدة، إنو البرق الذي يتيح لموعي أن 

. (1)«يستشف عالما لا حدود لو
ما يعني أو يومئ إلى شيء عن طريق » : فيحدد الرمز بأنوWebster أما ويبستر 

 غير Accidentalعلبقة بينيما، كمجرد الاقتران، أو الاصطلبح، أو التشابو العارض 
يماءات شيء لشيء وينيض عمى علبقة . (2)«المقصود إذا فالرمز عبارة عن إيحاءات وا 

. وثيقة تربطو بالمرموز، وىي علبقة عميقة من مجرد التشابو الظاىري
أوليما » : يقسم الرموز إلى نوعين" بيفان" أما عمى المستوى العام لمفيوم الرمز فنجد  

ىو الرمز الاصطلبحي، ويعني بو نوعا من الإشارات المتواضع عمييا، كالألفاظ باعتبارىا 
رموزا لدلالاتيا، أما ثانييما فيمكن أن نسميو بالرمز الإنشائي، ويقصد بو نوعا من الرموز 

التي لم يسبق التواضع عمييا، كذلك الرجل الذي ولد أعمى فتوضح لو طبيعة المون القرمزي 
. (3)«بأنو يمثل في وقعو النفسي نفير البوق

: الرمز الطبيعي- 
 اتجو الشعراء المعاصرون إلى الطبيعة واعتبروىا ممجأ يسقون منيا عباراتيم قصد  

التعبير عن ميولاتيم ورغباتيم، وىذا ما نلبحظو في ديوان عبد الله حمادي، إذ وظف عدة 
وأنبتنا » : رموز من أىميا، شجرة اليقطين الواردة ذكرىا في القرآن الكريم في قولو تعالى

التي تم من خلبل " الشجرة"كما استعمل الشاعر في قصيدتو رمز .(4)«عميو شجرة من يقطين
» ثمرىا ارتكاب الخطيئة الأولى من أب البشر آدم وزوجو، ويتضح ذلك في القصيدة بعبارة 

                                                           
 .160م، ص 1986– ه 1406، دار الفكر، بيروت، لبنان، 5أدونيس، زمن الشعر، ط( 1)
. 35محمد فتوح أحمد، الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، ص ( 2)
-142- ، شعبان34، ج 10محمد فتوح أحمد، الرمز في القصيدة الحديثة، ضمن علبمات في النقد، م ( 3)

. 259م، ص 1999
 .146 سورة الصافات، الآية، (4)
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ولا تقربا ىذه الشجرة » :  وفي القرآن الكريم في قولو تعالى.(1)«وكانت شجرة، ترىقيا الخطيئة
النار، التي يستعمل حطبيا لإشعال " شجرة الغضا"كما وردت أيضا . (2)«فتكونا من الظالين

فيو نوع من الشجر الذي ينبت في صحراء الجزائر والتي ترمز " شجرة الطاروط" إلى إضافة
:  إلى البقاء والمقاومة ويتضح ذلك في قولو

يشتعل البحر في ظنوني 
 (3)«مفازة في كياني» شجر الطاروط

 يجدىا حافمة بمجموعة كبيرة من الرموز، ليضفي" البرزخ والسكين"فالمتمعن في قصيدة  
 عمى نصوصو الشعرية صبغة قرآنية، فيو استند كثيرا إلى مراجع قرآنية من بينيما الشاعر
وىي الأكثر شيوعا في القصيدة، وتعني الحد الفاصل بين الشيئين ويظير ذلك " البرزخ"كممة 

فالبرزخ . (4)«مرج البحرين يمتقيان بينيما برزخ لا يبغيان» : في النص القرآني في قولو تعالى
في ىذه الآية الكريمة مكان لو تفاصيمو وأبعاده وىو يغمف مجموعة من الظواىر الحيزية 

المنسجمة والمتجانسة فيما بينيا وىو ليس منعزلا عن العالم الخارجي، والعالم المحسوس، بل 
. (5)ينتمي إلى ىذا العالم، يشكل عالما شاسعا حيا

  ويذىب ابن عربي بالقول أن الإنسان موجود في برزخ والكون كمو عبارة عن برزخ 
لأنو عبارة عن أشياء منفصمة أو متصمة فيما بينيا، فمدينا برزخ بين فناء قديم قبل الخمق، 
وفناء لاحق بعد الموت، والنيار برزخ جامع بين النور والظلبم والإنسان برزخ اجتمعت فيو 

 (عالم الكثافة)الروح من الملئ الأعمى ومن عالم الغيب ببدن من المادة أو من عالم الشيادة 
. (6)والحياة القبر أو ما يعرف بمأساة عذاب القبر، برزخ بين الحياة ويوم البعث

                                                           
. 131، ضمن سمطة النص، ص "البرزخ والسكين" خميسي ساعد، تجميات فمسفية صوفية في قصيدة (1)
. 35سورة البقرة، الآية( 2)
. 121، ص "البرزخ والسكين" عبد الله حمادي، (3)
. 20-15، 1سورة الرحمان، الآية( 4)
. 326، 325، ضمن سمطة النص، ص "البرزخ والسكين"شرافشناف، ىندسة العنوان في ديوان : ينظر( 5)
 .136، ص"البرزخ والسكين"مقدمة الديوان عبد الله حمادي، ( 6)
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 نفيم من ىذا القول أن البرزخ يرتكز عمى الشيء الذي يفصل بين الحياة والآخرة أثناء 
موت الإنسان، فإنو حتما سيفارق الحياة، وىذه المفارقة تولد مسافة بين الجنة والنار بمعنى 

.  سيحدد مصير الإنسان يوم البعث
مجموعة من الدوال الرمزية ذات المدلولات " يا امرأة من ورق التوت" تتضمن قصيدة 

الذي ىو رمز الرجوع إلى الله لمتطير، كما أدرج رمز الموز " ورق التوت"الطبيعية، فمثلب نجد 
ومن . الذي يحمل معاني الخصوبة والجمال الغارق في وصف العوالم الجسدية لممرأة

المعروف أن الموز من الثمار التي تغمفيا قشرة صمبة، فينا تكون صورة الموز أشبو بصورة 
القشرة لمروح، فإذا كسرنا القشرة /الإنسان الذي يتكون من جسد وروح، فالجسد بمثابة الغلبف

: حصمنا عمى لب الثمرة والذي يماثل الروح عند المرأة، يقول في ىذا الصدد
يرتج عمى وقع أصابعك 
نغما 
يرتشف الموز 
، يتزود بالعفة  
والصموات  
في محراب شيوتيا 

 ( 1)...                                 تحت الأجراس النارية
 استعمل المتصوفة ىذا الكائن الجميل بوصفو معادلا لمتجمي الإليي، وأنيا جوىر 

وذلك لما بين الفقو في الحب، » مقدس، وليذا كان شغف الصوفية القدامى بالحب العذري 
وبين الزىد من سمات مشتركة، وملبمح متشابية، ففي كمييما نزوع  وذلك لما بين الفقو في 

الحب، وبين الزىد من سمات مشتركة، وملبمح متشابية، ففي كمييما نزوع إلى الإعلبء 

                                                           
. 145، ص  المصدر نفسو (1)
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والتسامي، وشعور حاد بالتحريم الجنسي، ورغبة في تحقيق ضرب من الانسجام والتوافق بين 
.  (1)«ما يرغب فيو وما يخشى منو

: الرمز الصوفي- 
كان عالما » أكثر الرموز ذيوعا في الشعر الجزائري وليذا    يعد الرمز الصوفي من

خاصا لا يمكننا الولوج إليو حتى نتمكن من ذلك يحتضن الأطر المتناقضة، فالصوفي في 
لحظة المكاشفة والمشاىدة يرى ما لا يمكن لغيره أن يراه، وبالتالي تقف المغة المعيارية 

فعبد الله حمادي في . (2)«عاجزة عن التعبير عن ىذه الحالة في تمبسيا بالغموض والإبيام
. استيل جل قصائده بتوظيفو لرموز صوفية" البرزخ والسكين"ديوانو الأخير 

 الملبحظ في ىذا الديوان أنو جمع بين نصوص شرعية وتراث فمسفي صوفي وبين 
ي عإبداع شعري، أراد فيو الشاعر أن يعبر بو عن الواقع المعيش، فقد جمع بين النص الشر

والتراث الصوفي والفمسفي وما يطرحو من مسائل أسالت الكثير من الحبر  (قرآنا وحديثا)
... والمداد مثل الكينونة، المرأة، الأحوال والمقامات، الضياع الوجودي

ماء ونار :   ومن المعروف أن العالم مكون من مجموعة من الثنائيات الضدية منيا
، صمب وسائل، ضعيف وقوي، أبيض وأسود، جنة ونار، عمم وجيل، خالق ومخموق، خبر 
وشر، إلى غير ذلك من الثنائيات المضادة والمتكاممة التي أعطت عالما واحدا عمى الرغم 

تعج بيذه " البرزخ والسكين"فقصيدة . من التعارض والتناقض الظاىر بين عناصره المكونة لو
: الثنائيات التي تحمل نظرة الصراع والتنافر من جية، ونظرة التكامل والتناغم من جية أخرى

القصر والمد، النزول والمعراج، الحياة والموت، النار واليواء، الطين والماء، اليمين )
. (3)(والشمال، القبمة والمجمرة، البدء والخاتمة

                                                           
.62ماليات المكونات الشعرية في شعر ياسين بن عبيد، ص جبمعريبي العايب، (  1( 

، جامعة 6محمد بمعباسي، شعرية المغة الصوفية في الشعر الجزائري المعاصر، مجمة تاريخ العموم، العدد ( 2)
 .112الشمف، ص

. 136، ص ،ضمن سمطة النص"البرزخ والسكين"خميسي ساعد،تجميات فمسفية صوفية في قصيدة: ينظر( 3)
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 ومن بين الرموز الصوفية التي وظفيا الشاعر عبد الله حمادي، رمز الخمرة كونيا 
يا امرأة : "الوسيمة التي يستفرغ منيا الصوفي معاناتو وآلامو، ويتبين ذلك في قولو من قصيدة

": من ورق التوت
أنا المخمور وخمرتو  (...)

كنت قديما يسكنني 
شيء من فضل غوايتو 

... تغري بالوثبات
 (1)شييات، تريح عناء الممك

 يحيل رمز الخمرة في العرفان الصوفي كرمز من رموز المحبة الإليية وتجمي الحقيقة 
باعتبارىا ممجأ لمتعبير عن مكبوتاتو النفسية، حيث اتخذ المتصوفة من رمز الخمرة أسموبا 

خاصا بيم، وذلك باستعماليم لألفاظ توحي إلى الخمرة التي تختمف عن الدائرة المادية 
المتعارف عمييا ماديا، وبيذا أصبحت أداة من أدوات التغمب عمى ىموميم النفسية التي 

فشاء السر الإليي» تنتابيم، فالسكر  يقول . (2)«يورث في الإنسان الطرب والبسط والإذلال وا 
: الشاعر في موضع آخر

وأنا المقتول وقاتمو 
ويكون الحب بدايتو 
ويكون القصف نيايتو 
 

 (3)فيعود السكر لسكرتو

                                                           
. 154، 153، ص "البرزخ والسكين" عبد الله حمادي، (1)
 . 1205 سعاد الحكيم، المعجم الصوفي، ص (2)

. 154، ص "البرزخ والسكين"عبد الله حمادي، ( 3)
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  إن الخمرة في ىذا المقبوس الشعري تجمع بين المقدس والمدنس، فيي من جية سائل 
مرتبط بالماء الذي جعل الله منو كل شيء حي، وحمرتيا ىي حمرة الدم الذي لو ارتباط وثيق 

بالحياة، ثم ىي تفعل بشاربيا ما لا يفعمو سواىا من الأشربة، فيبمغ النشوة حين يسكر، 
ويحس أنو متفرد عن الأحياء جميعا، وأنو ممك لا يقوض ممكو، لأن الخمرة قد حررت نفسو 

. (1)من عقال الجسد وأسره، وحمقت بيا في عوالم أرحب سامحة ليا بالاتحاد بالمطمق
: الغزل الإلهي- 
استعان معظم شعراء الصوفية في الشعر الجزائري بموضوع الحب في جميع   

نصوصيم الشعرية، فاعتبروه طقسا من الطقوس الصوفية، فيذا الموضوع حظي بمكانة 
ىامة في الشعر العربي قديما وحديثا، لكونو من أكثر المواضيع ارتباطا بالوجدان، حيث نجد 

نوصيا، ووسيطا جماليا لموصول إلى الجمال المطمق، فالمرأة غبوصفيا معراجا» رمز المرأة 
فعبد الله حمادي . (2)«مظير لمتجمي الإليي بشكل عيني محسوس- في المنظر الصوفي–

من بين أولئك الذين وظفوا المرأة من ىذا المنظور، فتصور نفسو ممقى بين نيدي حبيبتو  
": رباعيات آخر الميل"يقول في قصيدة 

ثم احتجاجي : قمت: قيل والفسق
حين يبتمى عمى السماء اعوجاجي 
يسر مغزاك أن تراني صريعا 
فوق نيدييا مبحرا في ارتجاجي 
منتيى الوصل أن أعيشك حمما 
مستحيلب نعيمو في اىتياجي 

إنما السر من تدبر سرا  (...)

                                                           
. 48بمعريبي العايب، جماليات المكونات الشعرية في شعر ياسين بن عبيد، ص (1)
. 122، ضمنو سمطة النص، ص "البرزخ والسكين" يوسف وغميسي، المتشاكل والمختمف في ديوان (2)
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 (1)بات فحواه في متون الدياجي
الذي  (محي الدين بن عربي)وقد ألفنا ىذا التصوير الحسي عند أئمة التصوف ومنيم 

خص حبيبتو في ترجمان الأشواق، والتي تقتل وتحيي لديو، دائما، فيي معادل لمفناء الذي 
فالرمز الأنثوي مصدر . (2)، في حضرة التجمي والبقاء الذي يعقبو"المشاىدة"يحمل عند 

. الوجود وتجمي الذات الإليية، فالشاعر يعتبرىا وسيطا جماليا لموصول إلى الجمال المطمق
  وفي موضع آخر نجد الشاعر يوظف صورا مادية تحيل إلى المرأة كالعيون، فالعين 

:  بالمفيوم الصوفي إشارة إلى ذات الشيء، يقول في رباعيتو
كم أراني وكم أراك تقاسي 

                   تدع النور يا حبيبتو رأسي 
تسفك دمي عمى ىواك مباح 

 (3)                   وانتحاري فدا العيون يواسي
إن الدافع الذي حدا بالمتصوفة إلى توظيف رمز المرأة بمحاسنيا وجمال عيونيا ىو الوصول 
إلى الحقيقة الإليية، فالغزل عندىم يختمف اختلبفا كبيرا عمى الغزل الحقيقي الذي شاع عند 

الشعراء قديما وحديثا، فيم يصفون حبيم الحقيقي لممرأة،فيم يصفون حبيم الحقيقي لممرأة 
فيذه العيون كمعادل سيميائي لممرأة لا تحيل . ويتخذونيا كمعادل لمتعبير عن المعاني الإليية

نما تحيل عمى الأبدي، فالسر في توظيف محاسن المرأة ىو استكناه  عمى الجمال المادي وا 
. السر الغائب وراء أنوثتيا

يوم أن  (عميو السلبم)فالطور ىنا إشارة صوفية يحيل إلى موضع تكميم الله لموسى   » 
أخطأ الطريق في سفره من مدين إلى مصر وسط ظممة الميل، وفجأة أبصر شعمة ىادية لم 
تكن إلا شعمة من الأنوار الربانية الوىاجة، فكان أن ناداه الله وكممو، ويمثل نقطة تقاطع بين 

                                                           
. 53، ص "البرزخ والسكين"عبد الله حمادي، (1)
. 123، ص ،ضمن سمطة النص"البرزخ والسكين"يوسف وغميسي، المتشاكل والمختمف في ديوان: ينظر( 2)
 .63البرزخ والسكين، ص"عبد الله حمادي، ( 3)
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 وقد و تظير ىذه الكممة في المقطع الثالث عشر من الديوان،.(1)«عالمي الناسوت والممكوت
وىل أتاك حديث موسى إذ رأى نارا فقال لأىمو » :  في كتاب الله في قولو تعالى أيضاورد

امكثوا إني أنست نارا لعي أتيكم منيا بقيس، أو أجد عمى النار ىدى، فمما أتاىا نودي يا 
 .(2)«موسى إني أنا ربك فاخمع نعميك إنك بالوادي المقدس طوى

: وفي قولو
طوع ابتسامة  " بالعرش"وجئتك 

لأسقيك فيو اغتصابا ودودا 
مددت لك الصدر جسرا لترقى ...

الوعد كي ما تسودا " سدرة"إلى 
فإن خانك الحظ في المحصنات 

( 3)فمحن المعاصي يبيح المزيدا

في ىذا المقطع من رباعيتو عمى عروج صوفي الذي يسعى إليو " السدرة"  تتجمى 
شجرة نبق تقع عمى يمين » الصوفي عن طريق ارتقائو إلى العالم الممكوتي، فالسدرة ىي 

التي استميميا الشاعر " الأخدود"بالإضافة لتوظيفو كممة . (4)«العرش، كما يقول المفسرون
كرمز لمعذابات " الأخدود"من القرآن الكريم الذي حدثنا في سورة البروج عن مينة أصحاب 

ويقول في ىذا الصدد من . (5)"المطمق"التي تلبقي الصوفي في مسراه إلى التطيير برؤية 
: رباعيتو

حكمة المسرى في بياه تجمت 
ترتدي الطير وانخفاض السجود 

                                                           
. 100، ضمن سمطة النص،ص (في رباعيات آخر الميل) عبد الحميد ىيمة، الرمز الصوفي (1)
. 12-11-10-9سورة طو، الآية، ( 2)
. 85، ص "البرزخ والسكين"عبد الله حمادي، (3)
. 122، ضمن سمطة النص، ص "البرزخ والسكين" يوسف وغميسي، المتشاكل والمختمف في ديوان (4)
 .نفسو، ن ص: ينظر( 5)
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ممتقى السحر قد عدمت نشارا 
( 1)"الأخدود"وانتحارا وعصمة 

ليا مدلولات تسعى  (النور/الميل)  ومن خلبل ىذين القوانين نستنتج أن ىذه الثنائية 
لمكشف عن الأسرار العرفانية عند لمتصوفة التي تجسدت في الكثير من النصوص ذات 

الصمة بالحياة والموت؛ بمعنى أن النور رمز الانتصار بينما الميل رمز اليزيمة ويتضح ذلك 
: في ىذا المقطع من رباعيتو

وصرف عنان الظروف ... تنطع
وباغت بيا مجريات الصروف 

فإن أوراق الميل في راحتيك 
تدنت لك عاليات القطوف 

وسيق لك النور مغمى الجفون ... 
وأعشى مداه سناك المخوف 

« اليناك»و« الينا»فألفت بين 
 (2)وسر الحروف... وبين المعاني

القبض والبسط المذان ينشآن » عند الصوفية رمز  (النور/ الميل)وفي سياق آخر نجد ثنائية 
وأمام ىذا الزخم الرمزي اتضح لنا أن عبد الله حمادي اتكأ عمى . (3)«عن الخوف والرجاء

الرموز الصوفية قصد استبطان حقائق الوجود والنفس، كما أنو وجد في الرموز الصوفية ما 
 .  يسمح لو بالبوح بأسرار الوجود والتعبير عن الكينونة

 

 
                                                           

. 69، ص "البرزخ والسكين"عبد الله حمادي، (1)
.87، ص المصدر نفسو ( 2( 

. 98، ص عبد الحميد ىيمة، الرمز الصوفي في رباعيات آخر الميل،ضمن سمطة النص(3 )



 

 

البنية الإيقاعية : لفصل الثانيا

 دويرالت - أ
 البياض - ب
التنويع في البحور  - ت

 والقوافي
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 :بنية الإيقاع- (1

 :التدوير- (أ

كالكقع، كقع عمى الشيء، ككقع المطر  (كقع) الإيقاع لغة مأخكذة مف الجذر 
، كالإيقاع مف إيقاع المحف كالغناء، كىك أف يكقع الألحاف (...)بالأرض، كلا يقاؿ سقط 

 .(1)كبينيما

  »:حينما قاؿ (عيار الشعر)كأكؿ مف كظؼ الإيقاع ابف طباطبا العمكم في كتابو 
فالشعر منذ البدايات الأكلى مرتبط . (2)«... كلمشعر المكزكف إيقاع يطرب الفيـ لصكابو

بالإيقاع، فيك يتكاشج في مفيكـ الشعر عند كافة الناس، أم أنو كليد المجتمع، لو صمة 
 .كطيدة بالمجتمع، حيث أف الشاعر يعبر عف مشاعره عف طريؽ الإيقاع

 عرؼ ىذا المصطمح بشتى المفاىيـ، كلـ يحدد مفيكمو، فعبد الحميد جيدة يعرفو 
 ىي النغـ الذم يجمع بيف الألفاظ كالصكرة، بيف كقع الكلاـ كالحالة النفسية لمشاعر،  »: قائلا

كيتبيف أف القصيدة القديمة . (3)«إنيا مزاكجة تامة بيف المعنى كالشكؿ، بيف الشاعر كالمتمقي 
قائمة أساسا عمى الكزف كالقافية خلافا لمقصيدة الحديثة القائمة عمى الكزف كالقافية كعناصر 

 .جمالية أخرل

 الفاعمية التي تنتقؿ إلى المتمقي ذم الحساسية » كيعرؼ كماؿ أبك ديب الإيقاع بأنو 
المرىفة الشعكر بكجكد حركة داخمية ذات حيكية متناىية تمنح التتابع الحركي كحدة نغمية 

                                                           
. 4897ابف منظكر، لساف العرب، ص ( 1)
ت، ص .، دالإسكندرية، منشأة المعارؼ، 3 ابف طباطبة العمكم، عيار الشعر، تحقيؽ محمد زغمكؿ سلاـ، ط(2)

53 .
، 1980، بيركت،1عبد الحميد جيدة، الاتجاىات الجديدة في الشعر العربي المعاصر، مؤسسة نكفؿ، ط( 3)

. 207، نفلا عف ركاية يحياكم، البنية كالدلالة في شعر أدكنيس، ص 354-352ص
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مما يكحي أف . (1)«عميقة عف طريؽ إضفاء خصائص معينة عمى عناصر الكمية الحركية 
الإيقاع لو علاقة في التأثير بيف الشاعر كالمتمقي، فتمؾ الحركات التي يكظفيا الشاعر في 

 .النص تجعؿ القارئ يتفاعؿ معيا قصد التمقي الأمثؿ لمنصكص

 ليس مجرد الكزف بالمعنى الخميمي أك غيره مف الأكزاف، الإيقاع بالمعنى » فالإيقاع 
العميؽ لغة ثانية لا تفيميا الأذف كحدىا، إنما يفيميا قبؿ الأذف كالحكاس، الكعي الحاضر 

كليس عددا مف المقاطع  (...)إف الإيقاع ليس مجرد تكرار الأصكات كالأكزاف  (...)كالغائب 
ىذه كميا عناصر إيقاعية كلكنيا جزء مف كؿ كاسع ممكف  (...)ليس قكافي تتكرر  (...)

الإيقاع صيغة لمعلاقات، التناغـ، التعارض، التكازم، التداخؿ فيك إذف نظاـ  (...)كمتنكع 
 .(2)«أمكاج صكتية كمعنكية كشكمية 

 إف الإيقاع ىك الجكىر الأساسي في القصيدة، أم أنو مرتبط بإبداع الشاعر، فلا 
يمكننا أف نحدد مفيكمو، لككنو يتجدد مع كؿ قصيدة، كمرتبط بالقارئ كبالقصيدة، لأنو 
لمجرد قراءة القصيدة نراه يسعى لمكصكؿ إلى تذكؽ مقاطع المكسيقى عف طريؽ إحداث 

 .(3)المفاجآت

 الشعر كلاـ مكزكف »  يشمؿ الإيقاع عمى الكزف كالقافية لارتباطو بالمقكلة الشييرة 
، فمف خلاؿ ىذه المقكلة يظير لنا أف الإيقاع في القديـ كاف يتبنى البعد الخارجي «كمقفى 

الذم ىك الإطار المكسيقي الذم تخمقو المغة كمستكياتيا المعتمد عمى السماع، كلكف في 
العصر الحديث تغيرت الأكضاع، فأصبح الإيقاع مرتبطا بحياة الناس كطرائؽ تفكيرىـ 

كمعاناتيـ، فحديثا يرتكز الإيقاع في الإطار الداخمي الذم ىك الإطار الخفي، بمعنى انتقالو 
مف الإيقاع المغكم إلى الإيقاع الدلالي، كالذم يقكـ عمى ثقافة التأمؿ بحيث تجعؿ القارئ 

                                                           
 .230، ص 1971، دار العمـ، بيركت، 1 لمشعر العربي،  طالإيقاعيةكماؿ أبك ديب، في البنية  ( 1)
. 207، ص 2014، دار ميـ لمنشر، الجزائر، 2ركاية يحياكم، البنية الدلالية في شعر أدكنيس، ط(  2)
 .208المرجع نفسو، ص : ينظر(  3)
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يفكر دكف قيد، كىذا ما يفتح مجالا لمفرضيات كالاحتمالات كتكسع الحريات، فالإيقاع 
 ...الداخمي يشمؿ تكرار الحركؼ أك الأصكات، تكرار الألفاظ كالجمؿ، التكازم التركيبي

 ليست دخيمة عميو » شاع مصطمح مكسيقى الشعر في العصر الحديث بحيث أنيا 
فمكسيقى . (1)«كلا مستعارة مف فف آخر لأنيا مف أداة التعبير الشعرم نفسيا، كىي المغة 

 المكسيقى الظاىرة سكاء »الشعر مستمدة مف المغة الشعرية لا غيرىا، كيمكف القكؿ أف 
أكانت عالية الجرس أـ ىادئة ىامسة فإنيا تقكـ عمى الإيقاع الصكتي، في حيث تقكـ 

كمف خلاؿ ىذا القكؿ . (2)«المكسيقى الخفية عمى علاقات المعاني بيف الألفاظ أك التراكيب 
نستنتج أف المكسيقى الظاىرة تعتمد عمى الحكاس الذم يخمؽ تأثيره عمى الكجداف كالفكر، أما 
المكسيقى الخفية، فيي عكس المكسيقى اليادئة التي تعتمد عمى الكجداف كالفكر الذم يعكس 

تأثيره عمى الحكاس كالقافية كالركم، أم القكاعد الخميمية، كالمكسيقى الداخمية تتجمى في 
 .التكرار كالتكازف التركيبي كالتدكير

 إف تطكر الإيقاع كثرائو قد ميد الطريؽ مف الزاكية العريضة بشساعة أماـ التجارب، 
فأصبحت مكسيقى الشعر كالتشكيؿ الصكتي لمقصيدة مختمفة عما كانت عميو في السابؽ، 

 كالإيقاع في »فقد اتسع ميداف إيقاعيا داخؿ القصيدة لتكاشج أنماط جديدة مف التعبير 
القصيدة المدكرة بقدر ما يثرم القصيدة كبقدر ما يكحي بمدل قدرة الشاعر عمى استيعاب 

مكاناتيا التي تتضاعؼ مع التجربة كالخبرة   .(3)«الكسائؿ الجديدة كا 

 إف الشعر الحديث كلّد ظاىرة جديدة كىي التدكير، فيذه الأخيرة برزت نتيجة احتفاظ 
الشعر الحديث بالتفعيمة، كالمعركؼ أنو كجد في القصيدة التقميدية، لكف بالمفيكـ الذم 

                                                           
 .10ت، ص .، كمية الآداب، جامعة القاىرة، د1لك، طؿسيد البحراكم، مكسيقى الشعر عند شعراء أبك( 1)
 .15، ص 1989، الييئة المصرية العامة لمكتاب، 1 حسف عبد الجميؿ يكسؼ، مكسيقى الشعر العربي، ج(2)
، شيادة الماجستير، عزيز (ـ2000-1988) كماؿ فنينيش البناء الفني في الشعر الجزائرم مرحمة التحكلات (3)

 .235، ص 2010-2009لعكايشي، جامعة منتكرم قسنطينة، 
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 اشتراؾ شطراه في كممة كاحدة كيسمى البيت المدكر أك »يخالفيا، ففي الشعر التقميدم يعني 
 .(1)«المداخؿ أك المدمج 

 فيتـ بتدكير التفعيمة » أما في الشعر الحديث أك الحر فإف مفيكمو يختمؼ عما سبؽ 
عمى سطريف متتاليف أك تدكير شطر تقميدم مف الأكزاف الممزكجة أك تدكير مقطع أك بعض 

. (2)«المقاطع أك تدكير كؿ مقاطع القصيدة، أم النص الشعرم بكصفو جممة طكيمة كاحدة 
المقصكد ىنا بالتدكير في الشعر الحديث كالمعاصر تكزيع الشاعر لمتفعيمة بيف آخر السطر 
الأكؿ كأكؿ السطر الذم يميو كقد يككف تدكير مقطعا كاحدا أك كميا، كذلؾ حسب الشاعر في 

 .تكظيفو ليذه الظاىرة في شعره

 مبني عمى تتابع » يعرفو الباحث صابر عبد الدائـ التدكير في الشعر الحر بأنو 
التفعيلات في عدة أسطر شعرية بلا قكاؼ فاصمة بينيا، حتى ينتيي الشاعر إلى قافية بعدة 

. (3)«أسطر، ثـ يبدأ مقطعا جديدا، كيختمو بقافية مماثمة أك مخالفة لقافية المقطع الأكؿ 
فالتدكير بيذا الطرح يقكـ عمى تتابع التفعيلات بيف سطر شعرم لآخر، كيشترط فيو أف 

 .تنتيي مقاطعو بقافية معينة، كلا ينبغي أف تككف القافية نفسيا في المقطع الأكؿ

 تبمكرت ظاىرة التدكير في الشعر الجزائرم الحديث كالمعاصر مع تصاعد مكجة 
التجريب، فنجد الكثير مف الشعراء يكظفكنيا في قصائدىـ، كمف بينيـ عبد الله حمادم في 

خاصة في كتاب العفاؼ، كنستدؿ عمى ىذا التكجو بالمقاطع التالية " البرزخ كالسكيف"ديكانو 
 :إلى الحجارة، فيقكؿ في البيت الثاني... مف قصيدة أطفالنا

                                                           
 .235حسف عبد الجميؿ يكسؼ، مكسيقى الشعر العربي، ص ( 1)
، 1991، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، 2 إبراىيـ رماني، الغمكض في الشعر العربي الحديث، ط(2)

220. 
، ص 1993، القاىرة، 3 صابر عبد الدائـ، مكسيقى الشعر العربي بيف الثبات كالتطكر، مكتبة الخافجي، ط(3)

 .237، نقلا عف ركاية يحياكم، البنية الدلالية في شعر أدكنيس، ص 220
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 (1)قذفكؾ في كسط الريا            ح إلى مكاكيؿ الحجاره

 إف تكظيؼ التدكير في ىذا المقطع يندرج ضمف المعنى التقميدم، إذ نلاحظ اشتراؾ 
شطراه في كممة كاحدة، فالتدكير ىنا ظاىرم، يرل بالعيف المجردة، يمكف لمقارئ أف يكشفو 

 :كما نجد في المكضع نفسو مف البيت الرابع كالثامف يقكؿ. بسيكلة

               كتكافدكا شيعا تمك                 ج فأبحركا صكب المنارة

 (2)             سحبكا الشييد كعمقك                ق عمى سطكح مستشاره

يا امرأة "ككما نجد الشاعر يكظؼ التدكير في قصائده الحرة عمى نحك ما كجدناه في قصيدة 
 ":مف كرؽ التكت

             عمقػػػت عتابي عمى باب مدينتكـ 

                   تدكير 0// /0/  //0  /0//0  /0/  //0/0           /

            فاعؿ      فعمف  فاعمف  فاعؿ  فاعؿ    فا 

 
 أتحػػػػػرؽ   العشػػػؽ

 تدكير /                         0/0/ //   0/
 عكؿ  فعكلف     ؼ

 كالػػػػػػمعب الػػػػػأىمة بالكحػػػػػػػشة

                                                           
 .30، ص "البرزخ كالسكيف" عبد الله حمادم، ( 1)
. 31-30المصدر نفسو، ص ( 2)
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          تدكير 0 /0/0 // / /0/0/  //0/
 عكؿ  فعكلف   فعؿ  فعمف  فع

 (1)كا لغارا ت   الميػػػػزكمو

                     تدكير0/0  /0/0 /  0/0 /0/

 لف  فعمف     فعمف    فعمف

 :كذلؾ في المقاطع التالية" لا يا سيدة الإفؾ"كما يتضح لنا أيضا التدكير في قصيدة 

 ما أطغى القبمة تنياؿ عمى مػػػػػػػيؿ

                  تدكير0 /0/0//  /0/0//  /0  /0/0/0/

 مستفعؿ     فاعؿ   مستفعؿ  فاعؿ مس

 تعبر شطآف اؿ سكء

                     تدكير 0/0    /0//0// /0/

 تفعؿ   فاعمف     مستؼ

 تقيـ شعا ئر قدا   س

                   تدكير0 /0/0  ///0 / //0//

 عمف   فعمف   متفاعؿ  فا

 تر فع ألكيػػػػػػػػة النصػػػػػػػػػػػػر
                   تدكير0  /0/0//  / 0 ///0/

                                                           
. 139ص المصدر السابؽ، (1)
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 عؿ   متفاعؿ  فاعؿ  مس
 نلاحظ بأف الشاعر في ىذه المقاطع الشعرية كظؼ التدكير ك حاكؿ أف يعطيو تميزا، 
إذ حاكؿ في الكثير مف الأحياف أف يزاكج بيف بحكر مختمفة، بحيث يكزع التفعيمة عمى 
سطريف متتاليف، فيذا يعتبر نظاما مألكفا لدل الشعراء قديما، كما نجده قد ألحؽ بحكره 

كالشيء اللافت لمنظر في قصائد الشاعر، ىك كسره لمنمط الإيقاعي . الشعرية بزحافات كعمؿ
القديـ، بحيث كتب أبياتو الشعرية بنظاـ التفعيمة، في حيف كتب بعض الأبيات كفقا لنظاـ 

الشطريف، فيذه المزاكجة تعتبر ظاىرة حداثية فنية تعطي لنا رؤية كاضحة أف عبد الله 
 .(1)حمادم يتميز بمممكة التراث

معزكلة عف السطر الشعرم الذم " مدينتي"في قصيدة " مقبرة" كظؼ الشاعر كممة 
 :سبقو كىذا يعد ظاىرة التدكير، كىذا ما يتبيف في المقطع التالي

 مدينتي لك تجيمك  ف في المتك  ف... مدينتي
//0//0//  0//0/    0/0//0// 0//0/   0 

 متفعمف    متفعمف      مستفعمف   متفعمف مس
 مقبره

/0//0 
 تفعمف

 فالشاعر في ىذا المقطع عزؿ كممة مقبرة عف المقطع الأكؿ، فمف المفركض أف 
ثارتو،  يكظفيا في السطر الشعرم السابؽ، لكنيا كضعت لكحدىا، كذلؾ لشد انتباه القارئ، كا 

إضافة إلى جعؿ المقطع الشعرم أكثر جمالا، كىذا النكع شائع في الشعر الحديث عمى غرار 
 .الشعر القديـ

                                                           
،عالـ الكتب 1لعبد الله حمادم،ط"البرزخ كالسكيف"راجح سامية، تجميات الحداثة الشعرية في ديكاف :ينظر( 1)

 .214، ص ، 2010الحديث، أربد، الأردف، 
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 نستشؼ أف التدكير كسيمة مف الكسائؿ المساعدة عمى تحقيؽ الإيقاع الداخمي 
لمقصيدة، لأىميتو كدلالتو في النص الشعرم، كبالخصكص أف لو صمة كطيدة بالإيقاع 

الشعرم، حيث يسعى الشاعر لاستشارة القارئ كجعمو دائما متشابكا في نصكصو الإبداعية، 
كما نمحظ التدكير في النص الشعرم التقميدم لا يخضع لاستفزاز القارئ مقارنة بالنص 

الشعرم الحديث الذم يؤثر في القارئ بجعمو يتشتت فكريا، كما يدفعو أف يبتعد عف العالـ 
النثرم كيمنح لمشاعر حرية كاسعة إف أراد أف يتكقؼ في نياية السطر الشعرم إستجابة 

 .لرغبات الكزف ك الدفع بالقارئ إلى البحث عف فضاءات تأكيمية  
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 :البياض- (ب

 تعد الكتابة بالبياض أك بالحبر السرم كما اصطمحت عمييا بعض الدراسات النقدية 
لمتعبير عف الكتابة الحديثة التي يرل في البياض لغة لا يدركيا إلا مف كاف عارفا بتقنيات 

 . الكتابة الحديثة، كما تعد مف أبرز سمات النص الشعرم الحديث

 »حيث عمد الشعراء المعاصركف إلى تحطيـ التقاليد البصرية التي اعتادىا القارئ قديما، 
كىـ –فيناؾ مف يفسر البياض عمى أنو عجز الشاعر عف خمؽ لغة مناسبة لممقاـ الذم فيو 

كىناؾ مف يرل أف البياض لغة إيحائية كمساحة تترؾ لمقارئ المتمقي ليقرأ مف - المحافظكف
حساسو، كىذا أجمؿ ما في الشعر المعاصر أنو لا يملأ الفراغات، بؿ  خلاليا فكر الشاعر كا 

 .(1)«يبقييا مساحات بيضاء تمحظيا عيف القارئ فيستقرئيا فكره 

 إف الفعؿ التجريبي الذم مس المغة الشعرية الغربية المعاصرة ينجمي تأثيره بفعؿ 
 (الفراغ) البياض »: بقكلو" حسف الأشقر"كلعؿ ىذا ما أكضحو الباحث . المثاقفة مع الآخر

ليس ضركرة مادية مفركضة حتما عمى القصيدة مف الخارج، بؿ ىك في الحقيقة شرط 
يحائية في الخطاب، لذلؾ فيك جزء لا يتجزأ مف . كجكدىا، كشرط تنفسيا فمو كظيفة دلالية كا 

البنية التككينية لمنص الشعرم المعاصر حيث يسيـ بشكؿ فعاؿ في إنتاج دلالة الخطاب، 
كقد يفصح عف حركة الذات الشاعر الداخمية في علاقتيا بمحيطيا الخارجي، كذلؾ في إطار 

 .(2)«صراعو المستثمر مع سكاد الكتابة 

بياض )كاللامكتكب  (سكاد الحبر) فشعرية المكاف ىي نتاج المزاكجة بيف المكتكب 
، كشيكع ىذا النمط كاف منطمؽ اىتماـ النقاد إلى دراسة مكانية النص الشعرم (الكرقة

الحداثي بالكقكؼ عمى قضائو، إذ مكف الشعراء مف تجاكز النمكذج القديـ بالانتقاؿ مف 
                                                           

. 204-203، ضمف سمطة النص، ص "مدينتي" ىند سعدكني، قراءة سيميائية لقصيدة (1)
زىيرة بكلفكس، التجريب في الخطاب الشعرم الجزائرم المعاصر، مذكرة لنيؿ شيادة دكتكراه، يحيى الشيخ ( 2)

 .444ـ، ص2010-2009صالح، جامعة منتكرم قسنطينة، 
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المرحمة الشفكية التي تعتمد عمى السماع في تمقي النص الشعرم إلى المرحمة البصرية التي 
 .تقتضي رؤية القصيدة بحاسة البصر قبؿ قراءتيا

 إف شعرية البياض في البرزخ كالسكيف ىي شعرية حرباكية، تتمكف حسب المستكل 
المعرفي لمقارئ كحسب الكسائؿ الإجرائية التي يفتح بيا القارئ الخطاب الشعرم فمجابية 

بادة مقصكدة لو، لأف البياض غمكض كغياب في  البياض بيديف فارغتيف يعد قتلا لمنص، كا 
 .(1)الآف نفسو، يحمؽ مف خلالو الشاعر إلى ما كراء المغة، بؿ إلى لغة المغة

 إف عبد الله حمادم متميز في تعاممو مع النص الشعرم كفضائو الكتابي، بحيث منح 
قيمة معيارية لعنصر البياض الذم خالؼ الشكؿ الشعرم القديـ الذم لا يترؾ مجالا كاسعا 
ليذا المتخفي، فاستغلاؿ الفضاء الأسكد لا يتـ إلا باستثمار الفضاء المنعدـ كىك الفضاء 

 .الأبيض

لا يا "، "يا امرأة مف كرؽ التكت"، "البرزخ كالسكيف"، "مدينتي"       ففي مجمكعة قصائده 
كتب نصكصو في أقصى اليسار مف الكرقة، كترؾ يميف الكرقة لمبياض، مما " سيدة الإفؾ

جعمو يسيطر عمى مساحة النص، كيتراجع السكاد ليككف أكثر بركزا عمى الكرقة ككأف 
الشاعر سيستفز بياضو حكاس القارئ التعبيرية المنتجة لمدلالة، فيك ضركرة المشاركة الفعالة 

 .مف القارئ لاستكماؿ الفراغ كاستحضار ما غيب في النص

مف نص لآخر كمف شكؿ لآخر، حيث " البرزخ كالسكيف" يختمؼ البياض في ديكاف 
نجد الحذؼ عمى شكؿ نقاط فتارة تظير بيف قكسيف لمدلالة عمى أف المحذكؼ يمكف تحديده 
كضبطو، ك ىنا يحث القارئ عمى التنسيؽ بيف ما ىك مكجكد ك محذكؼ في النص، كتارة 

                                                           
. 128-127حمد كعكاف، شعرية الرؤيا كأفقية التأكيؿ، ص ـ: ينظر( 1)
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نجدىا في أكؿ السطر الشعرم أك القصيدة كأحيانا أخرل في في الكسط، بينما نجد بكثرة في 
 :كما في قكلو . (1)آخر السطر الشعرم

 يرىقني الكحؿ الساحر

 (2)(...)كالقبلات 

فيذه الفراغات التي تمعبيا البياضات لا يمكف أف تككف إلا مؤشرات عمى إمكانية 
التكقؼ أك الاستمرار باعتبارىا العنصر البصرم الكحيد الذم يستطيع أف يجعؿ العنصر 

 كربما كاف قكؿ »التحفيزم بالنسبة لمقارئ، كما أنيا تكحي بعجز المغة عمى البكح أك التعبير 
الصمت أشد مضاعفة ككثافة لأنو في تحميقو فيما كراء المغة يطمح إلى إلى أف يمتقط حركة 

الركح، كعندئذ ترل أف تكزيع الكممات عمى التطكر في القصيدة ليس مجرد أداة لمتكافؽ 
الإيقاعي في الأكزاف بقدر ما ىي طريقة في تشعير المغة؛ إذ تكمؼ عف نثريتيا كىي تسعى 

التي تحفؿ " رباعيات آخر الميؿ"كىذا ما نممسو في قصيدة . (3)«إلى اقتناص فائض دلالتيا 
 :باشتغاؿ كاسع عمى نقاط الحذؼ كالتي تحمؿ معنى الكشؼ كما في قكلو

 فاسرج الآتي يا غريرا غادر (...)

 شاطئ الزحؼ لاختراؽ الدياجي

 ىك عتؽ ككىج ليؿ مريب

 (4)(...)مكرؽ الشكؽ مف ىدير التناجي

                                                           
 .125، ص السابؽالمرجع : ينطر( 1)
 .148، ص "البرزخ كالسكيف"عبد الله حمادم، ( 2)
 .223، ص 1995، دار الآداب، بيركت، 1صلاح فضؿ، أساليب الشعرية المعاصرة، ط( 3)
 .41، ص "البرزخ كالسكيف"عبد الله حمادم، ( 4)
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يعكد سبب لجكء الشاعر إلى كضع نقاط الحذؼ بيف قكسيف إلى إضفاء القداسة 
كالغمكض عمى الكممة المحذكفة، فالحذؼ ىنا يستدعي قارئا خاصا، كىذا ما نجده في عتبة 

كلعميا محاكلة مف - ما أظف يفيـ كلامنا سكل مف بمغ القكس الثاني دكف المكح–التصدير 
الشاعر ليضفي شيئا مف الرقي عمى ديكانو، بحيث خمؽ نصا إبداعيا إشاريا مضيفا لو قارئا 
مبدعا، فالشاعر يستعير لغة الحبر السرم أك ما يسمى بالبياض حينما عميو التعبير، فيجعؿ 

 .القارئ يملأ تمؾ الفراغات بما يناسب شعرية القصد

 فالنص الشعرم الحديث يستثمر طريقة العرض الشعرم عبر تضاريس البياض، »
، كالبياض الذم أثناه ىذا الفعؿ  ليخمؽ تناسقا جديدا يكازف بيف السكاد، باعتباره مدار اليجكـ

 .(1)«غدا يستميت في الدفاع عف قمعتو المبيمة بالأسئمة، أسئمة العصر 

أكثر الشاعر عبد الله حمادم مف نقاط الحذؼ، محاكلا أف يترؾ مؿء الفراغات 
لمقارئ، فالنص الشعرم عنده محمؿ بنص آخر غائب يستدعي عند القراءة، فبنية الفراغات 

التي كظفيا الشاعر في نصكصو ىدفيا الأسمى إشراؾ القارئ في عممية القراءة كتركو 
 .الحرية لمتأمؿ كالتأكيؿ 

إف تكزيع البياض كالسكاد عمى الصفحة في أغمب نصكص عبد الله حمادم تراكح بيف 
الغمبة لمبياض كثيرا، كلمسكاد نادرا، كنذكر أمثمة عمى ذلؾ مف نصكصو، ففي قصيدة 

 :نلاحظ غالبا اتساع البياض عمى حساب السكاد" مدينتي"

 لك تجيمكف المتكف .. اتساع السكاد عمى حساب البياض                        مدينتي

 ...مقبرة
 أحلاميا أكسمة اتساع البياض عمى حساب السكاد 

                                                           
-124 محمد كعكاف، شعرية الرؤيا كأفقية التأكيؿ، دراسات في الخطاب الشعرم الجزائرم المعاصر، ص (1)

125. 
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 ...كسمع ميربة
 (1)كفرؽ مدربة

 فالناقد المتمعف، يكقف بأف الفضاء علامة متميزة، فيذه العلاقات الفضائية الأفقية »
المؤسسة لمبينة الخطية، كتمؾ العلاقة الأكسع التي تقكـ بيف البياضات كالسكادات المكزعة، 

ميما يساعد القارئ عمى  (مدلكؿ)يحمؿ  (داؿ)عمى الصفحة مف حيث شكميا كتكزعيا، ىي 
 ":مدينتي"كيقكؿ عبد الله حمادم في  . (2)«القصيدة  (دكاؿ)إيجاد تأكيؿ كتخريج لكممات 

 مدينتي تذكارىا
 التنكير كالتشريد

 يصدر" معقؿ"ك
 كآخر يعيد

 "المجكس"ك" الفجار"مدينتي داىميا 
 فخيميـ تدؾ براءة النفكس
 فشتت رؤاىا
 كىمشت صداىا
 كلغمت خطاه

 (...)شيكة الطقكس 
 مدينتي الشييد كالتسبيح... مدينتي

 (3)حميفة الفجار كالمجكس
فالنقاط المتتالية عبارة عف أسئمة تحرؾ الرغبة في معرفة الجكاب كىذه الرغبة تكمف 

التي تفتح بابا كاسعا لمتأكيؿ كالتي تحيؿ عمى نص غائب كفي الكقت  (النقاط)في البياض 
                                                           

 .200، ضمف سمطة النص، ص "مدينتي"ىند سعدكني، قراءة سميائية لقصيدة ( 1)

 .198ع نفسو، ص جالمر( 2)
. 103-102، "البرزخ كالسكيف"،  حمادمعبد الله( 3)
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فيذه الفراغات تتحكؿ . نفسو عمى بلاغة البياض الذم ترؾ لمقارئ مف أجؿ التخيؿ كالتمثيؿ
كيقكؿ . تمقائيا إلى قكة دفع لخياؿ القارئ تجعمو يدرؾ ذلؾ الصمت الذم تعمد المؤلؼ تركو

 ":مدينتي"عبد الله حمادم في 
 مدينتي
 ركاية

 مدبره... 
 طكيمة

 "معتقؿ"
 ...مسيره

 مبرمجة
 مثيره
 كنشره الأخبار
 يخرجيا المسدس

 (1)...التجار
 فالمدينة عمى ىذه الصكرة يرفضيا الشاعر، كؿ فييا يجعؿ العلاقة بيف الشاعر كمدينتو »

كما يبدك السكاد أماـ ىذا . تنفصـ، فيي تبدك كالميت المكفف بطغياف البياض تعميا الفكضى
فالبياض يريد أف يغرؽ . البياض الطاغي ما بقي مف ألكاح سفينة تحدث طكفانو الطاغي

المدينة، أك أف البياض جاء لتطيير دنس / السفينة، كالشاعر يحاكؿ جاىدا أف ينقذ القصيدة
 .(2)«الكتابة / السكاد

خير ممثؿ عمى تقنية البياض فتلاحظ في قصيدة " البرزخ كالسكيف"       يشكؿ ديكاف 
 أف ىذه القصائد كتبت »" لا يا سيدة الإفؾ"، "يا امرأة مف كرؽ التكت"، "البرزخ كالسكيف"

                                                           
. 109، ص  السابؽ المصدر(  1)
 .168 عبد الغاني خشة، إيضاءات في النص الشعرم الجزائرم، ص (2)
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بشكؿ مغاير لمكتابة الطبيعية، حيث ترؾ البياض عمى يميف الصفحة  (فضاء الصفحة)عمى 
رباعيات "في الكتابة العربية بدلا مف يسارىا كىذا يبدك كأنو مكتكبا باللاتينية، حيث جاءت 

 .(1)«مشفكعة بتدخلات فنية سريالية تعتمد صكفية الرباعيات " آخر الميؿ
       تميزت كتابة عبد الله حمادم عمى خلاؼ العادة بالكتابة مف الجية اليسرل لا مف 

اليمنى، فمعبت المكانة في نصكص الجمر لعبتيا، إذ كتبت عمى الطريقة الغربية بمغة عربية 
كما خمقت . كتماشت مع حداثة المغة، مما أثار التكتر عف طريؽ ىذه الأيقكنة البصرية

لمقارئ الراحة قبؿ اصطدامو بالسكاد كىذا يعد كسرا لما ىك مألكؼ، يقكؿ آيزر في ىذا 
 إمكانيات النفي ىي التي تمغي العناصر المألكفة في كعي المتمقي فتظير المعايير »:الصدد 

الأدبية كالاجتماعية كالتاريخية المنتقاة في الرصيد النصي معطمة كمشكىة أم منفية، كىذا 
النفي ىك الذم يضعيا مكضع المراجعة كالمسائمة كيسمح لمقارئ بإدراؾ عجزىا كنقصيا 

»(2). 
  فطاقة النفي ىذه، ىي التي تمغي كتشكه الألفة التي اعتادىا القارئ، فالشاعر تعمد أف 

 فالنص »يترؾ ىامشا لمقارئ عمى اليميف، مما يكحي بأىمية مكانة القارئ بالنسبة لمشاعر  
الذم كاف يحسد كاتبو عميو، أصبح ممكا لو يشارؾ في كتابتو، كما يشارؾ في خمؽ بؤر 

التكتر فيو، كما أف تمؾ النقائص التي قد تتبدل في نص خاؿ مف الفراغات كالبياضات لا 
يمكف تعكيضيا أك الصد مف سمبيتيا، في حيف نجد تمؾ الإشكالية قد زالت في نص 
 .(3)«البياض، لأنو نص يعيد خمؽ تميزه مع كؿ قارئ جديد في المكاف كالزماف المحدديف 
  يعد البياض مظيرا مف مظاىر الكتابة الإبداعية، يختاره المبدع لاضفاء شيء مف 
الخصكصية أك التميز عمى نصو الإبداعي، كما يعد البنية التككينية لمنص الشعرم 

                                                           
 .156، ص السابؽالمرجع ( 1)
دكتكراه، جامعة مكلكد معمرم، تيزم كزك،  حةأطرككريمة بمخامسة، إشكالية التمقي في أعماؿ كاتب ياسيف، ( 2)

 .55، ص 2011-2012
 .127محمد كعكاف، شعرية الرؤيا كأفقية التأكيؿ، ص ( 3)
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فتكظيؼ البياض لدل شعراء الحداثة يتماشى مع مكجة القصيدة البصرية التي .المعاصر
 يصبح دالا بصريا يكجينا في تحديد مقاطع النص الشعرم »ميزت النصكص المعاصرة إذ 

 .(1)«التي تنظـ معمار القصيدة، كتبرز في شكؿ تفضئة قكاميا الانتظاـ كالتكرار 
البرزخ "  كما نجد عبد الله حمادم يعمد إلى استخداـ الفراغات في قصيدة 

كممئيا بالنقاط  ليجعؿ المتمقي يملأ أجزاء الجممة كيربط بيف جممة كأخرل كيفما "كالسكيف
شاء، كىذه العممية مف صمب الشعر الحداثي، كما أف البياض في ىذه القصيدة تحرر مف 

عمى . الداؿ، بحيث نكشؼ عنو مف خلاؿ السياؽ المغكم كىك الذم يحمؿ الدلالة الرمزية
 .غرار القصائد الأكلى لمديكاف، أيف نستشفيا مف خلاؿ الداؿ الذم يرمز لممساحة البيضاء

" لا يا سيدة الإفؾ"ك" يا امرأة مف كرؽ التكت"  أما بالنسبة لتكزيع البياض عمى قصيدة 
نمحظ أنو يتمثؿ في النقاط المتتالية سكاء في أكؿ أك آخر السطر أك في كسط الجممة، 

فيسعى الشاعر لجعؿ القارئ في بحث مستمر عف تمؾ الأشياء التي تخمى عنيا كنذكر مثالا 
 ":يا امرأة مف كرؽ التكت"عمى قصيدة 

                                                                  بياض
 أـ تسرقني.. يسرقني العمر

 بياض                   عيناؾ؟
                                                                   بياض 

 أـ ينيبني .. يغمرني الطيؼ 
 (2)بياض                  لقياؾ؟

  فالقارئ ىنا يفيـ أفكار الشاعر كأغراضو مف خلاؿ تحركاتو المكانية التي تكفر لديو 
 .قكة الذكؽ كالإحساس مما يجعمو يكشؼ عف كنو كرمزية ذلؾ البياض

 
                                                           

 .161عبد الغاني خشة، إيضاءات في النص الشعرم الجزائرم، ص ( 1)
 .144، ص "البرزخ كالسكيف" عبد الله حمادم، ( 2)
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 :التنويع في البحور والقوافي - (ج

  إف ظاىرة التنكيع العركضي مف أبرز السمات في الشعر الجزائرم المعاصر، إذ 
يكظفكنو في قصائدىـ لإضفاء جمالية عمى نصكصيـ الشعرية، كىذه الميزة تجمت كثيرا عند 

، حيث قاـ بالمزج بيف البحكر الشعرية "البرزخ كالسكيف"الشاعر عبد الله حمادم في ديكانو 
 .كالتنكيع في القكافي كالركم، كما نجد كثرة تكظيفو لعنصر التكرار كالتصريع

 .المزح بين البحور الشعرية- 
يمحظ ىذا التنكيع العركضي " البرزخ كالسكيف"  إف المتمعف في ديكاف عبد الله حمادم 

كقصيدة " يا امرأة مف كرؽ التكت"ك" رباعيات آخر الميؿ"الكزني بالخصكص في قصيدة 
 ":يا امرأة مف كرؽ التكت"حيث يقكؿ في قصيدة ". مدينتي"

 (...)تكىمػػػػػػػػت أنػػػػػػػػػػػػػؾ أني 
//0/0//  0/  /0/0 

 فعكلف     فعكؿ  فعكلف
 يا جسدا محفكفا

/0///0/   0/0/0 
 مفتعمف      مستفعؿ

 بالظممات
/0///00 

 مفتعمف
 عمقػػػػػػػػػػػت عتا    بي عمى   باب مػػػػػػػػػػػدينػػػػػتكـ

/0/0//  /0/0/  0//0 /   0/    //0/ //0 
 فاعمف   فعمف     فاعمف    فاعؿ     فاعؿ
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 أحترؼ ا  لعشؽ
/0///0/   0/0 

 مفتعمف    فاعؿ
 (1)كالمعب ا  لآىمة  بالكحشة

/0///0/  0/  ///0/0/0 
 مفتعمف    مفتعؿ   مستفعؿ

في بداية  (فعكلف)فالشاعر ىنا مزج بيف البحكر الشعرية، فنراه يكظؼ البحر المتقارب 
كفي آخر المقطع استخدـ البحر  (فاعمف)كالمتدارؾ  (مفتعمف)المقطع كيميو البحر المنسرح 

تنبني القصائد عمى أكزاف متباينة ،كمف " رباعيات آخر الميؿ"كفي . (مستفعمف فاعمف)البسيط 
 :خلاؿ ىذه اليندسة العركضية التي شكمت البنية الإيقاعية لمقصائد نستخمص ما يمي

بنسبة  (2×فاعلاتف مستفعمف فاعلاتف ) رباعيات جاءت عمى كزف الخفيؼ 22- 
73.33%. 

 .%20بنسبة  (8×فعكلف ) رباعيات مف كزف المتفارب 6- 
 .(2)%6.66بنسبة  (6×متفاعمف )رباعيتاف اثنتاف جاءتا عمى كزف الكامؿ - 

كمف خلاؿ ىذه التحديدات نلاحظ كجكد تنكع إيقاعي شكؿ ثلاثة أكزاف سيطرت عمى ثلاثيف 
رباعية كىذا ما يدؿ عمى المنزع الحداثي لمشاعر الذم ألـّ بأىمية ىذا التشكيؿ في بناء 

 .القصيدة المعاصرة
  أما عف زيادة ايقاع الخفيؼ لتمؾ النسب، نلاحظ عدكلا طارئا لمشاعر عف الأنكاع 

الإيقاعية التي كاف يصنعيا أنداده مف الشعراء المتصكفة قديما كحديثا، كىي الإيقاعات 
                                                           

 .139، ص "البرزخ كالسكيف"عبد الله حمادم، ( 1)
. 124، ضمف سمطة النص، ص "البرزخ كالسكيف"يكسؼ كغميسي، المتشاكؿ كالمختمؼ في ديكاف : ينظر( 2)
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كلعؿ استعاضة الشاعر عف تمؾ " الخبب"الخفيفة القصيرة بكجو خاص، كبالأخص إيقاع 
الإيقاعات الراقصة المألكفة في الخطاب الصكفي بإيقاعات نقيضة إلى حد ما، كخاصة كزف 

 .(1)الخفيؼ التاـ بإيقاعو الممزكج دليؿ آخر عمى ىدكء النبرة الصكفية التأممية لديو 
إف جؿ تفعيلات القصيدة الكاردة بشكؿ كبير تخضع لمزحافات كالعمؿ، فالمقصكد بالزحافات 

 تغيير يمحؽ ثكاني الأسباب فقط، سكاء كاف السبب خفيفا أك ثقيلا، فلا يدخؿ عمى أك »
 .(2)«الجزء كلا ثالثة كلا عمى سادسة 

 :أما العمة فيي تغييرات تمس الجكانب التالية 
 .الأسباب كالأكتاد أك الاثنيف معا- 
 .يدخؿ عمى العركض كالضرب- 
 .قد تككف ضركرية أحيانا- 

 ":يا امرأة مف كرؽ التكت"كيتجمى ىذا البناء الإيقاعي في قصيدة 
 .(حذؼ خامس الجزء الساكف)تكىمت أنؾ أني      فعكلف فعكؿ    زحاؼ القبض  -1
 .(حذؼ خامس الجزء الساكف)يا امرأة تنيشني      فاعمف فاعمف   زحاؼ القبض  -2

 .(حذؼ ثاني الجزء الساكف )فاعمف    فعمف    زحاؼ الخبف 
 .(حذؼ أكؿ الكتد المجمكع )فاعمف   فعمف     عمة التشعيث 

 .(حذؼ الكتد المجمكع مف آخر الجزء )فاعمف    فا     عمة الحذذ 
 .(حذؼ سبب الخفيؼ مف التفعيمة)في السر    فاعمف     عؿ    عمة التشعيث  -3

كانطلاقا مف تحميمنا الإيقاعي، يتبيف أف الشاعر حمادم خرج مف النظاـ المعتاد في القصائد 
القديمة ككسر نظاميا، فقاـ بالمزاكجة بيف البحكر الشعرية كأتبعيا بزحافات كعمؿ تدفع القارئ 

                                                           
. 126، ضمف سمطة النص، ص "البرزخ كالسكيف"يكسؼ كغميسي، المتشاكؿ كالمختمؼ في ديكاف : ينظر (1)
، منشكرات جامعة محمد خيضر، 1عبد الرحماف تيبر ماسف، محاضرات في العركض كمكسيقى الشعر، ج( 2)

، ص "البرزخ كالسكيف"، نقلا عف سامية راجح سعد، تجميات الحداثة الشعرية في ديكاف 2001-2000بسكرة، 
273. 
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لمتفاعؿ مع النصكص الحداثية التي تجمب انتباه المتمقي، كتخدـ الحالة النفسية لمشاعر لأنيا 
 .بالنسبة لو الأنسب لمتعبير عف الحالة الشعكرية المرتبطة بالتكجو الصكفي الذم لازـ ديكانو

 :التصريع والتكرار- 
 التصريع ىك الذم ما كانت عركض البيت فيو تابعة لضربو، تنقص بنقصو، كتزيد »

قصيدة "في " كتاب العفاؼ" خاصة في" البرزخ كالسكيف"كقد شاع في ديكاف . (1)بزيادتو
 : كيقكؿ فييا الشاعر" جزائر

 (  2)قدر الجزائر أف تككف الأكبرا                كتككف سفرا لمشاىدة أخضرا
 :في مجمكعة مف المقاطع" رباعيات آخر الميؿ"كأيضا في قكلو مف 

 ما دىاؾ تقيـ صرح التجني
 (3)مستبيحا عفافو بالتمني

 : كقكلو أيضا
 يا سجينا كيا قرير العيكف
 (4)يا ضنينا بسكب كىج الفنكف

 :كأيضا
 بادر الصحك كارتجيو رجاتي
 (5)كاقبض النكر مف ثماؿ نجاتي

                                                           
أبك عمي الحسف بف رشيؽ القيركاني، كتاب العمدة في نقد الشعر كتمحيصو، شرح كضبط عفيؼ نايؼ ( 1)

، ط . 149ـ، ص 2006ق، 1427، دار صادر، بيركت، 2حاطكـ
 .26، ص "البرزخ كالسكيف"عبد الله حمادم، ( 2)
 .45المصدر نفسو، ص ( 3)
 .51ف، ص .ـ( 4)
 .51ف، ص .ـ( 5)
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، (الفنكف/ العيكف)، (التمني/ التجني)، (أخضرا/ الأكبرا)جاء التصريع في الكممات التالية 
، فكؿ ىذا البناء يمنح تناسقا صكتيا مكسيقيا يصدر عنو حس جمالي راؽ (نجاتي/ رجاتي)ك

 .يعطي قكة سحرية في الإيقاع الشعرم
  أما التكرار فيعكض الجكانب المكسيقية الخميمية التي تخمى عنيا الشعر الحديث، مما 

 يقكـ بتنظيـ »يجعمو ثريا، فعد مف الظكاىر المكسيقية مف الدرجة الثانية لأف الشاعر 
الكممات في القصيدة عمى الكعي بالتناظر كالتناغـ كالتناسب كالإيقاع، كعمى الكعي بكجكىيا 

 . (1) «...الأخرل مف تنافر كنشكز كتناقض
 معنى القصيدة »  كما ينجز عف ىذا التكرار مكسيقى تجعؿ القصيدة في حركة بيد أف 

إنما يثيره بناء الكممات كأصكات، أكثر مما يثيره بناء الكممات كمعاف كذلؾ التكشؼ لممعنى 
 .(2)«الذم تشعر بو في أية قصيدة أصيمة، إنما ىك حصيمة بناء الأصكات 

فالشاعر لينتج جملا إيقاعية لابد أف يستمدىا مف جميع الخصائص الأخرل كأسماء الإشارة  
 .مثلا ككذلؾ مف الكممات التي ليا صمة ببناء الكممة

، لحمادم يمحظ شيكع ىذه الظاىرة بكثرة كذلؾ "البرزخ كالسكيف"  فالمتأمؿ في ديكاف 
 .بطرائؽ مختمفة، كتكرار الحركؼ كالكممات كالجمؿ

 :تكرار الحروف- 
  يشتمؿ ىذا النمط مف التكرار عمى الحركؼ، منيا حركؼ الجر كالعطؼ، كيتبيف ىذا 

فيذه  (مف، إلى، عمى، في، الباء، الكاؼ، اللاـ)في الديكاف كثرة تكظيؼ حركؼ الجر 
يا امرأة "، ك"البرزخ كالسكيف"ظاىرة أسمكبية في شعر حمادم، كجدىا في بعض قصائده منيا 

                                                           
، ص 1987، الدار البيضاء 2عبد المنعـ تميمة، مداخؿ عمـ الجماؿ الأدبي، دار الثقافة لمطباعة كالنشر، ط( 1)

 .231، نقلا عف ركاية يحياكم، البنية كالدلالة في شعر أدكنيس، ص 106
، ص 1963أرشاليد ماكمش، الشعر كالتجربة، ترجمة ساكي خضراء الجيكسي، دار اليقطة العربية، بيركت، ( 2)

 .231، نقلا عف ركاية يحياكم، البنية كالدلالة في شعر أدكنيس، ص 23
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مف المقطع " البرزخ كالسكيف"، يقكؿ في قصيدة "لا يا سيدة الإفؾ"كقصيدة " مف كرؽ التكت
 :العاشر

 كحدم ىنا 
 ..كمعبره الكحيد

 (...)خذ بيدم سيد الثقميف 
 ..الميؿ طكيؿ

 كالزاد قميؿ
 في عماد بالقصر كالمد (...)

!! لنا النزكؿ كلو المعراج
 ما في الجبة 
 عاقبة البدء

 (...)كخاتمة السكيف 
 في خياؿ... خياؿ

 سؤاؿ في خياؿ
 (1)!؟؟(...)خياؿ في عماء 

في ىذا المقطع الشعرم تكرر خمس مرات، فيذا الحرؼ لو " في"  نجد أف حرؼ الجر 
يحاءات مختمفة عف الدلالة النحكية، فنجد الشاعر تعجب مف حقيقة الككف ك  دلالات كا 

 .التساؤؿ عف مسألة الكجكد، كسؤاؿ العماء، ككذلؾ سؤاؿ الخياؿ
في المقطع الأكؿ مف  (الباء)، نجد أيضا تكرار حرؼ الجر (في)بالإضافة إلى حرؼ الجر

 ":يا امرأة مف كرؽ التكت"قصيدة 
 

                                                           
. 132-131، ص "برزخ  كالسكيفؿا" عبد الله حمادم، ديكاف (1)
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 (...)تكىمت أنؾ أني 
 يا جسدا محفكفا
 عمقت عتابي عمى باب مدينتكـ
 احترؼ العشؽ
 كالمقب الآىمة بالكحشة،
 (1)كالغارات الميزكمة

إثنتا عشر مرة، مما يخمؽ  (مف)تكرر حرؼ الجر " لا يا سيدة الإفؾ"  أما في قصيدة 
مكسيقى داخمية تكشؼ عف ربط الشاعر بيف العالـ الحسي كالعالـ المجرد فالشاعر جعؿ 

ليقكؿ في المقطع . القبمة أشيى مف نبأ مكعكد كمف شرؼ كمف ظؿ ممدكد كمف زمف مكعكد
 :التالي

 أشيى مف نبأ مكعكد 
 ...مف شرؼ

 مف ظؿ ممدكد
 مف قصص الردة
 مف زمف مكعكد
 مف ذنب يقترؼ عمدا،
 مف شكؽ ينتيؾ شكقا، 
 مف ثأر يمتمس جيرا،
 مف ضكء ينحسر غيبا،
 مف جرـ ينعتؽ قيرا،
 مف إثـ يرتكب قصرا

                                                           
 .139 المصدر السابؽ، ص (1)
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 ...ييجرؾ سرا... مف أمؿ معقكد... 
 ينثرؾ برا بحرا،
 يقطعؾ شكطا

 عيدا.. يسمبؾ كعدا
 يعبث ما بيف المد كالجزر
 ينزاح طكرا

 (1)(...)يرتد طكرا 
رباعيات "في قصيدة  (الكاك)        كما أف ىناؾ حركؼ أخرل كثر تكرارىا مثؿ حرؼ 

لا يا سيدة "كقصيدة " البرزخ كالسكيف"، "يا امرأة مف كرؽ التكت"، "مدينتي"، "آخر الميؿ
 ":مدينتي"، يقكؿ في قصيدة "الإفؾ

 
 ...مدينتي

 مثابرة الخبز كالبنكف
 شعارىا الجياد
 كعكدة الميلاد

 "الحسيف"نبييا 
 "يزيد"كسيفيا 
" صفيف"حكارىا 
 "جانيف"كقمبيا 

 أغمبيا مرتزقة 
 !؟...كجميـ عنيف

                                                           
(1 )

 .161-160 صالمصدر السابؽ،  
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، إذ "يا امرأة مف كرؽ التكت"  كما نلاحظ حضكر حرؼ الكاك بشكؿ مكثؼ في قصيدة 
 :يقكؿ في المقطع السابع

 يا امرأة البمكر 
 :كتكت الأحراش البرية
 دعيني ييزمني الميؿ
 .كترىقني الطرقات الكىمية

 دعيني يا امرأة 
 ألتقط ياقكت الرحمة
 مف لقياؾ،
 كأحترؼ فطرتؾ الأنثى
 مف عينيؾ
 (1)كألكذ مف أبخرة الفتنة

تكرر بشكؿ مكثؼ في  (الكاك)   مف خلاؿ ىذه الأمثمة السابقة نستخمص أف حرؼ 
ديكانو، ليدؿ ىذا الحرؼ عمى الربط كالجمع بيف الصكر المتنكعة كالمبعثرة في قصائده، كما 

يدؿ أيضا عمى الحالة النفسية التي يعاني منيا الشاعر، فيذه الأخيرة تستدعي بركز ىذا 
 . الحرؼ لتعبر عف قمقو الكجكدم كتشكقو إلى عكالـ أرحب

 :تكرار الضمائر- 
الكارد بكثرة " أنا"  شيد ىذا الديكاف نكع آخر مف التكرار كىك تكرار الضمائر كضمير 

 :كىذا ما نراه بارزا في المقطع الرابع عشر في قكلو" يا امرأة مف كرؽ التكت"في قصيدة 
 أنا المخمكر كخمرتو  (...)

 كنت قديما يسكنني
                                                           

 .143 ، ص" المصدر السابؽ(1)
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 فأنا المعشكؽ كعاشقو
 كأنا المقتكؿ كقاتمو
 فأنا كالبدر كطمعتو 

 (1)تشتاؽ كتغمؼ شيكتو
، مما يضفي دلالة بارزة "أنا"  انطلاقا مف ىذا المقطع نرل أف الشاعر كظؼ الضمير 

في الإيقاع المكسيقي، فيك يساعد عمى خمؽ إيقاع داخمي بتكرار ىذا الضمير، فالشاعر لـ 
يستعممو عمدا، إنما ىناؾ قصدية مف كراء ىذا التكرار، كىي التي تجعؿ القارئ يتفاعؿ 

 .كيشارؾ في فؾ إيقاعو كالأشياء الخفية التي لا تدفع بالقارئ إلى الممؿ كالنفكر 
 :تكرار الكممة- 

  يعد ىذا النكع مف أسيؿ أنماط التكرار، فيمنح القصيدة نغما مكسيقيا داخميا عف 
فقصائد عبد الله حمادم تعج بالكممات . طريؽ بناء الكممات الصكتية، مما يكلد جكا مكسيقيا

المتكررة سكاء الأسماء أك الأفعاؿ كنجدىا خاصة في قصائده الحداثية، فقد يستعممو في 
 فيك »فالشاعر  يشكؿ الشاعر كمماتو، . المقطع أك السطر الكاحد، أك في القصيدة بأكمميا

يستغؿ الخصائص الأخرل ليا إلى جانب الخصائص الإشارية، فيك يكلي قدرة تمؾ الكممات 
يحاءات سمعية في ارتباطيا بكممات أخرل  عمى التناسؽ اىتماما ليخمؽ جملا إيقاعية كا 

»(2). 
التي تكررت فييا " مدينتي"  كمف القصائد التي نجد فييا تكرار الكممات بكثرة قصيدة 

كمف الأمثمة التي نكردىا عمى ذلؾ نذكر المقطع . تسعة كعشركف مرة " مدينتي"كممة 
 :التاسع

 (3)مدينتي... مدينتي
                                                           

 .154-153، السابؽالمصدر ( 1)
 .231ركاية يحياكم، البنية الدلالية في شعر أدكنيس، ص( 2)
 .108، ص "البرزخ كالسكيف" عبد الله حمادم، (3)
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ست مرات، ككممة العماء  (الخياؿ)نجد تكرار كممة " البرزخ كالسكيف"  كفي قصيدة 
 :ثمانية مرة ، مما يدؿ عمى البعد الصكفي لمشاعر، كيتبيف ذلؾ في المقاطع التالية
 في خياؿ...خياؿ

 سؤاؿ في خياؿ
 (1)!؟؟(...)خياؿ في عماء 

 :في المقطع الأكؿ (العماء)كتظير تكرار كممة 
 في عماء بالقصر 

 ...كالمد
! تمثؿ بشرا سكيا،
 يتماىى البرزخ الكىاج

! "...بدحيو الكمبي"مكفد 
 ...ييب المطمؽ

 (2)...قبؿ العماء... كاف ذلؾ
يظير لمقارئ تكرارا لكممتيف بشكؿ لافت " رباعيات آخر الميؿ" كالملاحظ في قصيدة 

تكررت أربع مرات في المقطع الثامف كالثاني عشر في  (نكر)، فكممة (النكر كالظلاـ)
الرباعية الأكلى كالعاشرة كالحادم عشر كالرابعة كالعشريف كالتاسعة كالعشريف، مما يحيؿ  

عمى تجربة الشاعر الصكفية، فالميؿ يعتبر الحجاب الذم بو يقترب العبد مف ربو، أما النكر 
 .فيك الحياة

حضكرا مكثفا لتكرار الفعؿ الذم ىك مف " يا امرأة مف كرؽ التكت"  تشيد قصيدة 
مظاىر الحداثة الشعرية ، فيذا النكع يمكف أف يككف عمى مستكل الجممة الكاحدة أك عمى 

 :مستكل المقطع الكاحد، كنجد مثؿ ىذا التكظيؼ في المقطع الثامف
                                                           

 .132 ص السابؽ المصدر (1)
 .116، ص نفسوالمصدر ( 2)
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 أـ تسرقني .. يسرقني العمر
 عيناؾ؟

 أـ ينيبني... يغمرني الطيؼ
 (1)لقياؾ؟

في جممة كاحدة، حيث أثرت المرأة في  (يسرؽ)  يتراءل لنا في ىذا المقطع تكرار كممة 
، فيك قد سرؽ مف طرؼ العمر (تسرقني عيناؾ... يسرقني العمر)نفسية الشاعر، حيف قاؿ 

كالعيف، فيذيف العنصريف لا يستطيع الاستغناء عنيما في الأجكاء الصكفية التي يسائؿ فييا 
 . الشاعر الكجكد كالجماؿ الإليي المكنكف في عيكف المرأة 

 :تكرار الجممة- 
  نعثر في قصائد عبد الله حمادم إلى جانب تكرار الكممات تكرار الجمؿ، فيذه الأخيرة 

ليا أثر كبير عمى المتف الشعرم، حيث تأخذ أنماطا مختمفة سكاء يككف تكرارىا في مبدأ كؿ 
البرزخ "مقطع، أكفي نيايتو أك في بداية القصيدة كنيايتيا، كيظير ذلؾ جميا في قصيدة 

 :في المقطع الثاني مف قكلو (ما فكقو ىكاء)في تكرار الجممة " كالسكيف
 كاف البدء

! ككانت شجره... ككاف السبؽ
! ما فكقو ىكاء
 (2)!ما تحتو ىكاء

ثلاث مرات كيتبيف  (لا يا سيدة)فقد تكررت جممة " لا يا سيدة الإفؾ"  أما في قصيدة 
 :ذلؾ في المقطع السابع كالثامف كالتاسع حيث يقكؿ الشاعر

 (3)لا يا سيدة الماء العطشى

                                                           
 .144، ص عبد الله حمادم، البرزخ  كالسكيف   ( 1)
 .118  صالمصدر نفسو ،  (2)
 .162، ص المصدر نفسو  (3)
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 :كيقكؿ أيضا
 (1)لا يا سيدة الأقطار السبعة

 :كأيضا
 .(2)لا يا سيدة الإفؾ
   كانطلاقا مف التشكيلات السابقة، نستخمص أف التكرار يمثؿ الجكىر الرئيسي في بناء 

القصيدة، كما تساعد أشكاؿ التكرار المختمفة في تحقيؽ الإيقاع كتنسيقو، كتحفز القارئ عمى 
فيك . التفاعؿ معو، بالإضافة إلى الكشؼ عف دلالات جديدة بمجرد قراءتو ليذا الديكاف

يساىـ في فيـ تمؾ القصائد، كيكمف مف تخطي النغمة المكسيقية إلى دلالات خاصة تؤثر 
كما مف شأنيا إعطاء المتف الشعرم ركنقا . في ذىف المتمقي كتستفزه حتى لا يشعر بالممؿ

كفنا يشكؽ القارئ لمعرفة تمؾ الدلالات الجديدة، كما تجعمو في حيرة كقمؽ يتساءؿ عف 
 .جدكل ىذا التكرار كأنماطو في النصكص الشعرية الماثمة أمامو

 :القافية والروي- 
   كانت القافية قديما مرتبطة بتعريؼ الشعر انطلاقا مف المقكلة الشييرة ليتضح 

فيـ يمتزمكف بقافية كاحدة مف بداية القصيدة إلى " ىك كلاـ مكزكف مقفى"ارتباطيا الشديد بو 
 إف القافية مف آخر حرؼ في البيت إلى »: نيايتيا، كلتحديد القافية في القصيدة يقكؿ الخميؿ

 .(3)«أكؿ ساكف يميو مف قبمو مع حركة الحرؼ الذم قبؿ الساكف 
  إف الشعر العربي القديـ يمتزـ بالقافية الكاحدة عمى خلاؼ الشعر الحديث الذم يحاكؿ 

 أف القافية بطريقة الشعر القديـ تحد مف حرية »يقكؿ أدكنيس في ىذا الصدد . التخمي عنيا
الشارع كمف قدراتو الإبداعية أككأنيا تملأ فراغا كزنيا، لذلؾ يمكف حذفيا دكف إحداث أم 

                                                           
 .163، ص المصدر السابؽ ( 1)
 .166، ص المصدر نفسو(2)
 .132أبك عمي الحسف بف رشيؽ القيركاني، كتاب العمدة ، ص ( 3)
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فالشاعر يسعى إلى أف ينتج نصا حداثيا عف طريؽ . (1)«تغيير أك إضعاؼ في معنى البيت 
 .التجديد كالتنكع في القكافي

 بديؿ عف تساكم الأسطر الذم يحدث نبرة مكسيقية في »  فالقافية عند نازؾ الملائكة 
أذف السمع، كبما أف الشعر المعاصر قد تخمى عف نظاـ الشطريف في البيت الشعرم، فإف 
درجة الإيقاع تبدك أقؿ كضكحا، كىناؾ فئة مف الشعراء الحداثييف تدعكا إلى ضركرة التحرر 

 .(2)«مف القافية 
ذا أمعنا النظر في شعر عبد الله حمادم، نجده في البداية التزـ بالقافية المكحدة         كا 

ككتاب " العفاؼ"،بمعنى أنو انتيج الطريقة التقميدية القديمة، كىذا ما نستشفو في كتاب 
أغنيات "، حيث اعتمد عمى القافية المكحدة في كؿ قصائده كنستدؿ عمى ذلؾ بقصيدة "النكر"

 :يقكؿ" الجزائر
 جزائر يا قمعة الثائريف

 كيا قصة الخمد كالخالديف
 جزائر يا مكطف المبتغى
 كيا جنة الخمد كالمنتيى
 كيا مكردا سمسبيؿ الظلاؿ
 كيا نشكة مف أريج الكماؿ
 كيا ثكرة في سجؿ النضاؿ
 كيا فتنة كممت بالكماؿ

 كيا قصة صاغ منيا الكجكد
 عظيـ الفدل كمعاني الخمكد
 ترابؾ عتؽ كنصر كعيد

                                                           
 .99،ص1978،دار العكدة، بيركت، 1، ط(صدمة الحداثة)أدكنيس، الثابت كالمتحكؿ ( 1)
 .215، ص "البرزخ كالسكيف"سامية راجح ساعد، تجميات الحداثة الشعرية في ديكاف ( 2)



 الفصل الثاني                                                                               البنية الإيقاعية
 

 
71 

 كميرؾ حب كركح الشييد
 جزائر يا مرتع العاكفيف
 كيا قبمة في صلاة اليقيف
 كيا كردة الفؿ كالياسميف
 .(1)كيا قصة العشؽ كالعاشقيف

  مف خلاؿ ىذه القصيدة نلاحظ أف الشاعر اتبع طريقة القدامى في التزامو بقافية 
في قصيدة " النكر"مكحدة منذ بداية القصيدة إلى نيايتيا، كما نرل نفس المشيد في كتاب 

أيف اعتمد عمى قافية كاحدة في كؿ سطر مف القصيدة، يقكؿ في " رباعيات آخر الميؿ"
 :المقطع الأكؿ

 منية القمب أف تجيش كتطفك
 فكؽ صرج ممرد مف زجاج

 غاية الصحك أف يييـ غرامي
 ممسكا بسراح" الطكر"يذرع 

 فاسرج الآتي يا غريرا غادر (...)
 شاطئ الزحؼ لاختراؽ الدياجي

 ىك عتؽ ككىج ليؿ مريب
 (2)(...)مكرؽ الشكؽ مف ىدير التناجي

اعتمد الشاعر عمى التنكع القفكم، فيذه الظاىرة ميزة خاصة " كتاب الجمر"  أما في 
في الشعر الحديث كالمعاصر فقط، لأف الشاعر المحدث لو محدداتو كمكجياتو الإبداعية 

التي تفرض عميو أف يخمؽ إنتاجا جديدا يتماشى مع عصره، لأف التنكع في القافية يدؿ عمى 

                                                           
 .20-19، ص "البرزخ كالسكيف"عبد الله حمادم، ( 1)
 .41، ص نفسو المصدر ( 2)
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التي تتضمف التنكع القفكم في " البرزخ كالسكيف"التجديد، كعمى سبيؿ المثاؿ نذكر قصيدة 
 :المقطع العاشر يقكؿ

 كحدم ىنا
 ..كمعبره الكحيد

 (...)خذ بيدم سيد الثقميف
 ..الميؿ طكيؿ

 كالزاد قميؿ
 في عماء بالقصر كالمد (...)

!! لنا النزكؿ كلو المعراج
 ما في الجبة عاقبة البدء

 (...)كخاتمة السكيف
 في خياؿ..خياؿ

 سؤاؿ في خياؿ
 (1)!؟؟(...)خياؿ في عماء

  أما بخصكص الركم فيك في نفس المكقؼ مع القافية، لأف القافية مرتبطة ارتباطا 
مكحد " كتاب النكر"ك" كتاب العفاؼ"كثيقا بالركم، فإف تنكع الركم تنكعت القافية، فالركم في 

الذم لـ يمتزـ بركم كاحد، فذلؾ الحرؼ الذم تنبني عميو القصيدة " كتاب الجمر"عمى خلاؼ 
كننسب إليو فيتكرر في كؿ بيت، حيث يظير ىذا التنكع عمى مستكل الركم في قصيدة 

 :التي ذكرت مميزات الركم، كأدت رغبات الشاعر" مدينتي"
 .الياء، حرؼ حمقي يمتاز بالجير كالشدة، الاصمات، الاشتغاؿ، الانفتاح- 

                                                           
 .132-131المصدر السابؽ، ص ( 1)
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النكف، مف الحركؼ الذلقية، يمتاز بالجير، الغنة، التكسط بيف الشدة كالرخاكة كالاشتغاؿ، - 
 .الانفتاح، الاذلاؽ

الميـ، مف الحركؼ الشفيية، يمتاز بالجير، الغنة، التكسط بيف الشدة كالرخاكة، الاشتغاؿ، - 
 .الانفتاح، الاذلاؽ

الراء، مف الحركؼ الذلقية يتسـ بالجير كالانحراؼ كالتكرار، التكسط بيف الشدة كالرخاكة، - 
 .الاشتغاؿ، الانتفاح، الاذلاؽ

 .الحاء، مف الحركؼ الحمقية، يتسـ باليمس، الرخاكة، الاشتغاؿ، الانفتاح، الإصمات- 
الياء، مف الحركؼ الشجرية، صفاتو الجير، الاصمات، الخفاء، الميف، الرخاكة، الانفتاح، - 

 .الاذلاؽ
الداؿ، مف المجمكعة النطعية، يتسـ بالجير، الشدة، القمقمة، الاصمات، الاشتغاؿ، - 

 .(1)الانفتاح
  فحرؼ الركم في ىذه القصيدة متنكع، فمكؿ حرؼ ميزتو الذم ينتج معنى في 

القصيدة، كما نلاحظ تجمي الحركؼ الميجكرة كثيرا كىذا يعكد إلى المعاناة التي مرت بيا 
 كىي حركؼ كانت بمثابة الصدل الذم عادت بو القصيدة إلى »الجزائر أثناء الاحتلاؿ 

ثكرية كنضالية الأدب الجزائرم بالكقكؼ ضد ما يعاند ىذا الكطف الذم لا يرضى الحدكد في 
 .(2)«أرضو، كلا يرضاىا في حبو كالذكد عنو بأغمى ما تممؾ نفكس أبنائو 

  كمما سبؽ نستشؼ أف التنكع في القافية كالركم يمنحاف لممتف الشعرم قكة سحرية، 
كما ينبئ ىذا التنكع بكتيرة الحالة النفسية التي يمر بيا الشاعر، كباليكاجس الكجكدية التي 

 . تنتابو
 

                                                           
 .223-222، ضمف سمطة النص، ص "مدينتي"ىند سعدكني، قراءة سيميائية لقصيدة :  ينظر(1)
 .214، ص "البرزخ كالسكيف"سامية راجح ساعد، تجميات الحداثة في ديكاف ( 2)
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: العنوان(- أ
: لغة

 (العنوان)نقرأ في لسان العرب عددا وافرا من الدلالات المعجمية التي تحيل إلى لفظة  
ظير أمامك، وعن يعن عنا : عن الشيء ويعن عنوانا: (عنا)و (عنن)انطلاقا من مادتين 
عننت الكتاب وعنيتو إذا عنونتو : وقال المحياني. ظير واعترض: وعنونا، واعتن واعتن

العنوان : ويقال لمرجل الذي يعطي ولا يصرح قد جعل كذا وكذا عنوانا لحاجتو، وقال ابن بري
. ىو الأثر

وسمو : العنوان والعنوان سمة الكتاب، وعنونو عنونة وعنوانا وعناه كلاىما: وقال ابن سيده
العنيان سمة الكتاب، وقد عناه وأعناه وعنونت الكتاب وعنونتو، قال : وقال أيضا. بالعنوان
. (1)وسمعت من يقول أطن وأعن أي عنونو وأختمو: يعقوب

: اصطلاحا
 Le  يعد العنوان عتبة من العتبات النصية التي يسمييا جيرار جينيت النص الموازي 

paratexte)) فيو يتضمن مقصدية الكاتب، ونظرا . الذي يحتل الصدارة في الخطاب
أن العنوان » لأىمية العنوان فقد تعرض إليو الباحثين والنقاد بالدراسة، فيرى أندري مارتيني 

يشكل مرتكزا دلاليا يجب أن ينتبو إليو فعل التمقي بوصفو أعمى سمطة تمقي ممكنة وتميزه 
لى النص  (مقصدية)بأعمى اقتصاد لغوي ممكن ولاكتنازه بعلاقات إحالية  حرة إلى العالم وا 

لى المرسل . (2)«وا 
، ومن بين المؤسسين (النص الموازي)  فالعنوان يعد من بين أىم عناصر المناص 

 La Marque du)"سمة العنوان"الذي ألف كتاب سماه  ((Leo Hockلمعنوانيات ليو ىوك 
                                                           

. 3142،3143ابن منظور، لسان  العرب، ص ( 1)
 فييمة لحموحي، إستراتيجية الخطاب في الإشارات الإليية والأنفاس الروحانية لأبي حيان التوحيدي دراسة (2)

 ، 2003-2002تحميمية سيميائية ، مذكرة الماجستير، محمد بوعمامة، جامعة العقيد الحاج لخضر، باتنة،
. 45ص
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titre) العناوين التي نستعمميا اليوم، ليست ىي العناوين التي استعممت في »  فيصرح أن
الحقبة الكلاسيكية، فقد أصبحت العناوين موضوعا صناعيا، ليا وقع بالغ في تمقي كل من 

. (1)«القارئ والجميور والنقد والمكتبتين، وىي تحت طائمة تعميقاتيم قصد القبض عمييا
جاعلا ( seuille/عتبات )  ويعد جيرار جينيت المؤسس الفعمي لعمم العنونة من خلال 

. (النص)منو خطابا موازيا لخطابو الأصمي وىو 
  إن النظر إلى العنوان بوصفو أحد مكونات النص يمنحو عمى صعيد التمقي أىمية 

وىنا ثمة  (النص)والداخل  (القارئ )يتأسس التفاوض بين الخارج » استثنائية، فمن خلالو 
إما حالة أيروسية تقع بينيما، فتفكك الحدود حيث يذوب القارئ في النص شوقا : أمران

. (2)«والنص في القارئ، إما القطعية فيحل النكوص وينيار 
 ونظرا لكفاءة العنوان في جذب القارئ من جية، وأىميتو الدلالية من جية ثانية، فقد 

أولت الدراسات النقدية الأدبية المعاصرة أىمية كبرى لمعنوان، فجعمت منو نواة النص الأدبي 
العناوين في القصائد ما ىي إلا بدعة حديثة، أخذىا شعرائيا » ،ويرى عبد الله الغذامي أن 

وقد مضى العرف الشعري عندنا - والرومنسيين منيم خاصة– محاكاة لمشعراء الغرب 
لخمسة عشر قرنا أو تزيد دون أن يقمد القصائد عناوين ومن النادر أن نحدد ىوية القصيدة 

ن حدث ذلك فإن العنوان حينئذ يكون صوتيا  لامية العرب، "كأن يقال - دلاليا–بعنوان، وا 
وىذا أقرب إلى روح الشعر، لما يحممو من إشارة صوتية ..." لامية العجم، سينية البحتري

. (3)«ىي من صميم الصياغة الشعرية

                                                           
، الدار العربية لمعموم ناشرون، منشورات 1، ط(جيرار جينيت من النص إلى المناص)عبد الحق بمعباد، عتبات ( 1)

. 65م، ص 2008- ه1429الجزائر، -الإختلاف، الجزائر العاصمة
داوود محمد، جامعة وىران، . مسكين حسنية، شعرية العنوان في الشعر الجزائري المعاصر، شيادة دكتوراه، د( 2)

. 23، ص 2013،2014
، مطابع الييئة المصرية العامة لمكتاب، 4 عبد الله الغذامي، الخطيئة والتكفير من البنيوية إلى التشريحية، ط(3)

. 263، ص 1998الإسكندرية، 
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  لم يكن الشاعر العربي القديم بحاجة إلى تسمية قصائده أو عنونتيا، لأن اسميا يكمن 
في البيت الأول أو في قافيتيا، وىي السنة المتعارف عمييا في الشعر العربي إلى غاية 

حيث يعود ىذا إلى مدى شيرة تمك القصيدة، بيد  (بانت سعاد)عصر النيضة الحديثة، فيقال 
أن مرحمة الجاىمية والعصر الإسلامي والأموي والعباسي لم تكن قصائدىا معنونة بدليل أن 
مجموع ىذه الأشعار كالمفضميات والأصمعيات سميت نسبة إلى صاحبييما المفضل الظبي 

أما  . والأصمعي أما بخصوص مصطمح المعمقات فيي نسبة لأنين عمقن عمى أستار الكعبة
. (1)المذىبات فلؤنين كتبن بماء الذىب
أن المؤشر الجنسي لمكتاب " دوشي"و" ليوىوك"  يناقش جينيت كل ما ذىب إليو 

ويرى أن ... مجانب لمصواب، لأن العنوان الفرعي ىو عنوان شارح ومفسر لعنوانو الرئيسي
العنوان الرئيسي ىو الأساس في نظام العنونة، فمن النادر أن نجد كتابا يضم عنوانا متصدرا 

وحده، فكثيرا ما نجد كتابا يخضع لمعادلة  
عنوان فرعي  + عنوان 
 (2)مؤشر جنسي+ عنوان 

 بعد أن يصطدم القارئ بالعنوان ويتعرض إليو، ينتقل مباشرة من خلال عتبة إلى عتبة 
أخرى وىو النص حيث تنتج بذلك علاقة جديدة بين القارئ والعنوان عمى غرار علاقتو 
الأولى بالعنوان، فالعلاقة المسيطرة عمى فكره ىي علاقتو بالنص وليذا ألح القدامى 

. (3)والمحدثون عمى ضرورة الاىتمام بالمبادئ والافتتاحات في الشعر والنثر
 يمكن النظر إلى العنوان كمفتاح لعممية القراءة، فيمثل عتبة يطؤىا القارئ إلى قراءة 

: النص وقد حدد لو جيرار جينيت أربع وظائف أساسية
. تعين اسم الكتاب وتسيم في تحديد ىويتو والإشارة إلى جنسو: الوظيفة التعيينية* 

                                                           
. 309، ضمن سمطة النص، ص "البرزخ والسكين"ىندسة العنوان في ديوان )شراف شناف :  ينظر(1)
. 67،68، ص (جيرار جينيت من النص إلى المناص) عبد الحق بمعابد، عتبات (2)
. 129، ص 2013لعموري زاوي، شعرية العتبات النصية، دار التنوير، الجزائر، :  ينظر(3)
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" إمبرتو إيكو"التي يقول العنوان عن طريقيا شيئا عن النص وقد عدىا : الوظيفة الوصفية* 
. كمفتاح تأويمي لمعنوان

ضمن الوظيفة الوصفية، فلا يمكن أن " جينيت"ىذه الوظيفة أدمجيا : الوظيفة الإيحائية* 
. تنفصل عنيا لأنو لا يمكن الحديث عن وظيفة إيحائية ولكن عن قيمة إيحائية

دخالو في عممية القراءة والتأويل فيي : الوظيفة الإغرائية*  تعمل عمى إغراء القارئ وجذبو وا 
ثارتو  .(1)تعمل عل تحفيزه وا 

وتجدر الإشارة إلى أن بنية العنوان لا تنفصل عن مضمون القصيدة، بل تنطمق منو   
فالعنوان ىو دلالية شمولية وعلامة تحيمنا بالضرورة إلى مجموعة العلامات المشكمة  » 

 فالعنوان كعتبة . (2)«لمنص، لذا يظل العنوان المفتاح الأول لمدخول إلى عوالم النص الشعري
نصية ىو المحفز الذي يجعل المتمقي يقوم بعممية التأويل، ويبني في مخيمتو الخاصة 

. مجموعة من العوالم التي يستطيع بيا الدخول إلى النص الشعري
": البرزخ والسكين"شعرية العنونة في ديوان  -

الذي فتح بابا لآفاق جديدة " البرزخ والسكين" حمل الديوان الأخير لعبد الله حمادي اسم 
العنوان الرئيسي ليذا الديوان الذي " البرزخ والسكين"،وىو نتيجة لتجاربو السابقة ويعتبر 
فالبرزخ في . (كتاب العفاف، كتاب النور، كتاب الجمر)ينقسم بحد ذاتو إلى عناوين فرعية 

لغة العرب ىو الشيء أو الحد الفاصل بين شيئين، وقد ورد في القرآن الكريم في قولو 
فالبرزخ في ىذه الآية الكريمة ىو الحاجز ما .  (3)« ومن ورائهن برزن إلن يون يبعيون...»:تعالى

. بين البعث والموت، أو ما بين الدنيا والآخرة، وما بين الموت والقيامة

                                                           
. 88، 87ن 86 المرجع السابق ، ص (1)
، ص 2013والتوزيع،  ، دار الألمعية لمنشر1 عبد الغاني خشة، إيضاءات في النص الشعري الجزائري، ط(2)

57 .
 .100سورة المؤمنون، الآية ( 3)
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عند الشاعر استوحاىا من القرآن الكريم، بدليل أنو كان يقتات من " البرزخ" إن لفظة 
حيث  (برزخ/أل)رحمو، فمم يأخذىا كما ىي في القرآن، بل أخرجيا من التنكير إلى التعريف 

ذكرت ثلاث مرات في النص القرآني بعد ظرف وىذا يدل عمى مكان لو تفاصيمو وأبعاده، 
نما ىو بالضرورة منتم إلى  ليس منعزلا لا عمى العالم الخارجي ولا عمى العالم المحسوس وا 

أنا والبرزخ » : كما أن البرزخ ىو عبد الله حمادي نفسو ويتبين ذلك حينما قال. (1)ىذا العالم
. (2)«سيان

ذا انتقمنا إلى الشق الثاني من العنوان المتمثل في  يظير لنا أن المفظة " السكين" وا 
مأخوذة من سكن السكون، ضد الحركة، سكن الشيء يسكن سكونا إذا ذىبت حركتو، وأسكنو 

وسمي . (3)ىو، وسكنو غيره تسكينا، وكل ما ىدأ فقد سكن، كالريح والحر والبرد ونحو ذلك
. سكينا لأنيا تسكن الذبيحة وتوقفيا عن الحركة بالموت

من التنكير إلى التعريف، فالسكين يحيل إلى الشيء " السكين" لقد أخرج الشاعر لفظو 
، فالإنسان قد قضى عمى نفسو حينما اخترع "لمبرزخ"الذي اغتال الإنسان، فيو نتيجة حتمية 

وىو طائر الزمن الخافت الذي " السكين"لفظة " البرزخ والسكين"كما نجد في قصيدة . السكين
:  وذلك في قولو(4)تأكل من رأس الإنسان حتى يفنيو

لا يا طائر الزمن الخافت  
عاشق جئت  
ومن خمفي قوافل  

 (5)...وأمامي برزخ

                                                           
 .325، ضمن سمطة النص، ص "البرزخ والسكين"شراف شناف، ىندسة العنوان في ديوان :  ينظر(1)
 .130، ص "البرزخ والسكين" عبد الله حمادي، (2)
 .2052ابن منظور، لسان العرب، مادة سكن، ص ( 3)
 .319، ضمن سمطة النص، ص "البرزخ والسكين"شراف شناف، ىندسة العنوان في ديوان :  ينظر(4)
 .121، ص "البرزخ والسكين" عبد الله حمادي، (5)
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ثلاثة عناوين فرعية أطمق عمييا عبد الله حمادي اسم " البرزخ والسكين" يضم ديوان 
، وتبرز ىذه المفظة ببعدىا الكوني المقدس المنفتح عمى مصراعي الوجود، وترسل "كتاب"

ويصطمح عمى كتاب العفاف وكتاب النور وكتاب . (1)ظلاليا السرمدية في مسارب الديوان
، حيث يعتقد القارئ أنيا منفصمة عن الديوان بينما (Faux titre)الجمر بالعناوين المزيفة 

. ىي متصمة بو
بالحديث عن ما يتميز بو الموروث الشعري، حيث " كتاب العفاف" خصص الشاعر 

يضم قصائد تتغنى بالوطن والانتماء العربي الإسلامي، فتمك القصائد تحمل رمز العفة 
: والطيارة وتتجمى فيما يمي

جزائر - 
أرض الحرية - 
ىي ليلاي - 
وطن - 
قصيدة الجزائر - 
أطفالنا فإلى الحجارة - 
حمم أزيمو - 

ىجرتو إلى مدن "ذلك أن ىذه النصوص تجعل القارئ يمتمس أثر عبد الله حمادي الشاب في 
، حيث أن (لوازم الحداثة والمعاصرة لمقصيدة العمودية)ثم في دعوتو الشعرية إلى " الجنوب

. (2)قارئ ىذه القصائد يستنتج إخلاصيا الشديد لمموضوع الوطني القومي
، فيو العنوان الذي يتوسط "رباعيات آخر الميل"الذي يضم " كتاب النور" فيما يخص 

كتاب العفاف وكتاب الجمر، إنو البرزخ ما بينيما، وكذلك الحد الفاصل ما بين النص 
قل إنو برزخ حقيقي بين ىذا وذاك، إنو » ، (الجمر/ العفاف)العمودي والنص الحداثي 

                                                           
 .329، ضمن سمطة النص، ص "البرزخ والسكين"شراف شناف، ىندسة العنوان في ديوان ( 1)
. 110 المرجع نفسو ، ص (2)
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صياغة سالفو ويعيد إبداعو ويقدم لنا رؤية شعرية جديدة "الذي يعيد " التشبيو المختمف"
تتمخض عن شخصية نصوصية فريدة ومتميزة ومختمفة، وكل ما فييا من تشابو فيو شبو 

. (1)«يفضي إلى الاختلاف
كما . البرزخ الوىاج الذي يتوسط كتاب العفاف وكتاب الجمر" رباعيات آخر الميل"كما تشكل 

. (2)أنو يرتبط بفكرة التنجيم في ثقافة ما بين النيرين
يحيمو مباشرة إلى التجربة العرفانية الصوفية التي تجسد " رباعيات آخر الميل" إن قارئ 

المقامات التي يقطعيا » لنا نضج القصيدة الصوفية، فالجزء الأول من العنوان يحيمنا إلى 
 أما الجزء الثاني من .(3)«والعوارض التي تطرأ عميو خلاليا" الأحوال"الصوفي في طريقو و
فسواد الميل كمو ظل والعرب تقول، ليس شيء أظل من حجر ولا » العنوان يمثل الميل، 

وىذا ما . (4)«أدفء من شجر، ولا أشد سوادا من ظل، وظل الميل جنحو وقيل الميل نفسو
يجعل العنوان يرغب في دفع لحظات العتمة ورفض الضوء والممعان من أجل أن يعيش في 
السواد، ولتحقيق النور لابد بالضرورة أن يكون الظلام لأن كلاىما يمثلان ثنائية لا يمكن 
الاستغناء عن واحدة منيما كونيما يرتبطان بالسر والغيب، وليذا ليل الرباعيات مصر أن 

التي ستعمن عن مجيء الضياء الذي خمق ىذه " آخر"يفك أسر النور عن طريق زيادة لفظة 
الذي يحيل القارئ " رباعيات"الذي يعادل ذات الشاعر، ولا يبقى إلا لفظ " آخر الميل"المفارقة 

. (5 )مباشرة عمى علاقة تناصية مع تراث صوفي نابع من الشعر القديم
الذي يضم القصائد ذات الاتجاه اليلامي والحرباوي في آن معا، " كتاب الجمر" أما 

حيث لا يستطيع القارئ تحديد المرجعيات المعرفية بطريقة سيمة، ولكن يستعين بثقافتو 
                                                           

 .115، 114، ضمن سمطة النص، ص "البرزخ والسكين" يوسف وغميسي، المتشاكل والمختمف في ديوان (1)
 .94،ضمن سمطة النص، ص "في رباعيات آخر الميل" عبد الحميد ىيمة، الرمز الصوفي (2)
. 94 المرجع نفسو، ص (3)
. 4116 ابن منظور، لسان العرب، ص (4)
روفية بوغنوط، شعرية النصوص الموازية في دواوين عبد الله حمادي، شيادة الماجستير، يوسف :  ينظر(5)

. 171، ص 2007-2006وغميسي، جامعة منتوري، قسنطينة، 
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الخاصة، لأن النصوص الشعرية التي يحتوييا ىذا الكتاب لا تمنح القارئ فرصة البحث عن 
. (1)المعاني المتخفية دوما

: وتتمثل ىذه النصوص في القصائد التالية
مدينتي - 
البرزخ والسكين - 
يا امرأة من ورق التوت - 
لا يا سيدة الإفك - 

النصوص الحداثية التي " مدينتي" تتضمن النصوص الثلاثة الأخيرة باستثناء قصيدة 
الذي  (ماىية الشعر)تعكس البيان الشعري والدلالة القرآنية التي تعكس حقيقة البيان الشعري 

 كما تمثل ىذه الأخيرة النص الاختلافي الذي ينفعل بو القارئ، حيث .(2)يتصدر الديوان
. يجعمو نصا متداخلا معو

فالعنوان فيو جاء عمى الطريقة الحداثية وذلك بتوظيف الكثير " مدينتي" أما بخصوص 
من النقاط وعلامات التعجب، فالشاعر ىنا وظف المفظة نكرة لكنو أنسبيا إليو بإلحاقيا بياء 
المتكمم، كما ضمنيا ثلاث نقاط متتالية وىذا دليل عمى استمرارية القصيدة في نفس الشاعر 
واستمرار ىذا الوطن، أما بالنسبة لعلامة التعجب فيذه الأخيرة سببيا الدىشة والتعجب من 
الأحداث المشينة التي حدثت لوطنو سببيا تمك النكسة الكبيرة فيي بمثابة الآفة التي ورطت 

. الإنسان في حرب لا يجوز
مدينتي تذكارىا  
التكبير والتشريد 

يصدر " معقل"و 
وآخر يعيد 

                                                           
. 99دراسات في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر، ص - محمد كعوان، شعرية الرؤيا وأفقية التأويل( 1)
. 113، ضمن سمطة النص، ص "البرزخ والسكين" يوسف وغميسي، التشاكل والمختمف في ديوان (2)
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" المجوس"و" الفجار"مدينتي داىميا 
فخيميم تدك براءة النفوس 
فشتت رؤاىا  
وىشمت صداىا 
ولغمت خطاه  

 (...)بشيوة الطقوس
مدينة الشييد والتسبيح ... مدينتي

 (1)خميفة الفجار والمجوس
وظيفة العنوان الرئيسي، ووظيفة العنوان : وظيفتين" البرزخ والسكين" يؤدي العنوان 

ومن ورائيم برزخ إلى » : في قولو تعالى" البرزخ"الداخمي، حيث ورد في القرآن الكريم لفظة 
، فالبرزخ قد يكون بين (3)«وبجنرليحبيمن لتقياون ينئمان برزنلان يغياو»  وأيضا (2)« يون يبعيون

حياة عادية وحياة متعالية، ممموءة بالرحابة الصوفية والوجد العارم الذي يصيب الصوفي 
نتيجة سموكو الطريق وارتقائو في سمم الأحوال والمقامات، كما قد يكشف البرزخ عن تعالق 
الموت والحياة، فكأن الموت لا يدفع إلى اليأس والقنوط بل إلى محاولة اكتشاف المتخفي، 

الذي لا تطالو ذات الفرد في الحياة الدنيوية، بل عن طريق كسر ذلك البرزخ، أو عبوره ومن 
. (4)ثم الوصول إلى ضفاف السعادة الأبدية

 إن عنوان ىذه القصيدة يبدأ من السكين وينتيي في البرزخ، فالبرزخ نتيجة حتمية 
لمسكين الذي ىو فصل دون وصل عكس البرزخ الذي ىو  فصل في وصل أو وصل في 

/ الوصل)ينطوي عمى دلالتين متناقضتين مضمونا  (البرزخ والسكين)فالعنوان » . فصل

                                                           
 .103-102، ص "البرزخ والسكين" عبد الله حمادي، (1)
. 100 سورة المؤمنون، الآية (2)
. 20 سورة الرحمن، الآية (3)
. 107 محمد كعوان، شعرية الرؤيا وأفقية التأويل، دراسات في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر، ص (4)
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يصف حالة في أبسط صورىا ( الموت/ الحياة)، وفي المجمل (الطمأنينة/ القمق)و (الفصل
حالة تصادم بين الوعي واللاوعي، بين الشعر واللاشعر، وكل ذلك وجو من أوجو الصراع 
المحتدم، والثورة المشتعمة بين القوى المتناقضة، وىو الرفض المفضي إلى حب الانعتاق 

الحزن ) فمو أمعنا النظر في دلالة العنوان نجد أن السكين ىو نتيجة المأساة. (1)«والحرية
. في مقابل البرزخ الذي يدل عمى الطمأنينة والراحة والأمل والحب (والألم

يعني دال البرزخ ىمزة الوصل بين »  كما جمع الشاعر بين البرزخ والسكين الذي 
عالمين وجسر يوصل بين طرفي نقيض، وىو نقطة التجول الآتية الشاردة بين مضي 

دراك المستقبل، ويعني دال السكين الفصل والبتر والقطع والبرزخ ىو السكون . الماضي وا 
البرزخ ىو . والاستراحة من وعثاء السفر ومشقة الرحمة والسكين ىو ضد الحمم والاستمرار

/ خير)ىابيل الذي يمثل الثقة والإيمان، والسكين ىو قابيل الذي يمثل النقيض والجدلية 
البرزخ ىو مرحمة انتقالية، ما بين عالم الحياة . (2)«( موت/ حياة)وفي العموم . (شر

والموت، فالبرزخ شبيية بحالة غيبوبة كما يمثل البرزخ ىابيل الذي كان متشبعا بالثقة 
والإيمان، أما السكين فيو يمثل قابيل الذي يناقضو تماما، بالمعنى الصريح صراع بين 

. طاقتي الخير والشر
يحيمو مباشرة إلى الخطيئة " يا امرأة من ورق التوت" إن المتأمل في عنوان قصيدة 

الأولى الأصمية التي اقترفتيا حواء وتسترىا بورقة التوت لاخفاء خطيئتيا، فالعنوان من حيث 
لقاء نورانيا فوقيا، فقد خمق " حواء"و" آدم"دلالتو يعود بنا إلى بدأ الخميقة أين كان المقاء بين 

الله آدم وبث فيو من روحو وأسكنو فسيح جناتو، فشاركتو بذلك حواء وكانت جزءا منو فمم 
يحس آدم بانفصاليما عنو، لكن الثالث حول الصفاء الروحي إلى شيوة جسدية تعري 

المادي، فيذه الخطيئة تمثل لحظة البحث في المعرفة المطمقة، فالشيوة ىي الأصل في 
. التكون قبل الثمرة المحرمة

                                                           
. 76-75 عبد الغاني خشة، إيضاءات في النص الشعري الجزائري، ص (1)
. 75 المرجع نفسو، ص (2)
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 تبدو المرأة عند الشاعر غير عادية، نسجتيا يد الفن، تفوح بالأنوثة من خلال جسدىا 
الذي لا يقاومو حق جلال الخمسين، كما وصفيا بصفات قسنطينة ذات الجسور التي يبدو 

فيي وصف ليذه المرأة، حيث توحي ىذه " من ورق التوت"أما شبو جممة . الشاعر مولعا بيا
" حواء"و" آدم"الجممة إلى معنيين متناقضين، معنى الخطيئة والتطيير، كما تحيل إلى قصة 

إذ جعل يخصفان عمييما من ورق الجنة ليواريا سوءتيما بعد أن خالفا وأكلا من الشجرة 
. (1)المحرمة

إلى ربط حنين المرأة بحنين الرجل، كون " فصوص الحكم" ذىب ابن عربي في كتابو 
المرأة قد خمقت من ضمع الرجل فتعتبر جزءا منو، إذ ينبغي دائما عمى الجزء أن يحن 

لأصمو، أما حنين الرجل إلى ربو، فلؤنو قد خمقو، فيو أصمو، وليذا يستعين الصوفي بالرمز 
. ( 2)الأنثوي من أجل التقرب إلى ربو باعتبار الحب البشري طريق إلى الحب الإليي

،حمل في طياتو حمولات " البرزخ والسكين"     وخلاصة القول أن ىندسة العنوان في ديوان 
جمالية و معرفية تفتح أمام القارئ الكثير من المساءلات عن بنية النص الشعري الجزائري 

.  المعاصر الذي شق طريقو نحو عوالم التجريب والحداثة
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
. 236، ضمن سمطة النص، ص (يا امرأة من ورق التوت)إليام عمول، قراءة تفكيكية في قصيدة : ينظر( 1)
، اتحاد 1محمد كعوان، شعرية الرؤيا وأفقية التأويل دراسات في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر، ط:  ينظر(2)

. 117-116، ص 2003الكتاب الجزائريين، الجزائر، 
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:  الخطاب التقديمي- (ب 

 إن أىمية المقدمة تختمف كثيرا عن أىمية العنوان، لأنيا تساعد عمى فيم طبيعة 
ودوافع تأليفو وتحديد موضوعو، فيي من أىم العتبات النصية كونيا فاتحة الكتاب، حيث 

فالاستيلال ىو » يطمق عمييا توطئة، فاتحة، تمييد، فيعبر جيرار جينيت كل ىذه المرادفات 
ذلك المصطمح الأكثر تداولا واستعمالا في المغة الفرنسية والمغات عموما، كل ذلك الفضاء 

، والذي يعني بإنتاج خطاب بخصوص النص، (بدئيا كان أو ختاميا)من النص الافتتاحي 
. (1)«لاحقا بو أو سابقا لو 

عنصر بنائي وعتبة قرائية ليا أن تفتح مغالق الكتابة النصية »  تعد المقدمة 
،بمعنى أنيا لا تزخر بالمعرفة التي تسعى لانتاج نص حقيقي في الساحة الإبداعية فيي (2)«

 التي تحممنا إلى Seuil ذلك النص الذي يمكن تجاوزه بسيولة، بل إنيا العتبة » ليست 
فضاء المتن، الذي لا تستقيم قراءتنا لو إلا بيا، إنيا نص محمل ومشحون، إنيا وعاء 
 .(3)«وعرفي إيديولوجي تخترق رؤية المؤلف وموقفو من إشكالات عصره، مرآة المؤلف ذاتو 

باعتبار المقدمة عتبة تميد لمدخول إلى المتن الشعري، فيي بمثابة نص تقريري شارح لفحوى 
. النص الشعري

: أنواع المقدمة

                                                           
. 112، ص (جيرار جينيت من النص إلى المناص)عبد الحق بمعابد، عتبات ( 1)
. 62 روفية بوغنوط، شعرية النصوص الموازية في دواوين عبد الله حمادي، ص (2)
. ص.المرجع نفسو،ن( 3)
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وىي وضعت في الأصل كجواب عن سؤال من أحدىم إلى المؤلف : مقدمة الرسالة .1
 .لتكون حافزا عمى التأليف

فتأتي عمى شكل حوار يجري بين طرفين، كما ىو الحال : المناظرة/ المقدمة الحوار .2
 .في مقدمة الموازنة للآمدي

وتتجمى أكثر في الدواوين الشعرية التي يحرص : المقدمة التي تتخذ الشعر مثالا ليا .3
 .فييا أصحابيا عمى أن يكون التقديم من جنس المقدم لو

. (1)في كثير من الأحيان تتحول المقدمة إلى بيان نقدي لصاحبيا: المقدمة النقدية .4
:  كما يتميز الخطاب التقديمي بكونو واقعة نصية ممموسة وىذا ما أكده غوتو في قولو

منذ زمن طويل ونحن نصرح بلا جدوى المقدمات، وعمى الرغم من ذلك فإننا نضع دائما » 
فالمقدمة بيذا المنظور تعد أساسية كونيا تميد للؤعمال . (2)« (لأعمالنا الأدبية)المقدمات 

: الأدبية، ولذلك عدت في الإبداعات المعاصرة مفتاحا قرائيا يحقق الوظائف التالية 

 .الحصول عمى قراءة ناجحة .1
 .فيم مقاصد العمل الإبداعي .2
 .استقطاب القارئ .3

فيذه الأىداف تكمن في جعل الأثر الأدبي نصا مقروءا، بحيث تكون قراءتو قراءة جيدة، وأن 
لا يتعرض لأخطاء القراءات المغموطة، ولا تكمن وظيفة المقدمة فحسب في ذلك الاستقطاب 

                                                           
 عبد الرزاق بلال، مدخل إلى عتبات النص، دراسة في مقدمات النقد العربي القديم، مطابع إفريقيا الشرق، الدار (1)

. 44-43، ص 2000البيضاء، 
 , Le nouveau petit Robertعبد المالك أشيبون، عتبات الكتابة في الرواية العربية، نقلا عن( 2)

Dictionnaire Le petit Robert,op.cit.p :175967، ص 2009، دار الحوار، سوريان اللاذقية، 1 ط. 
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التجاري الذي يغري ويستدرج القارئ، بل يقصد بيذا الاستقطاب تغيير الخمفية النظرية التي 
. (1)يحاول المؤلف تمرير تقاطيعيا العامة من خلال ىذه المقدمة

 نستنتج في الأخير أن المقدمة عبارة عن بوصمة ترشد وتوجو القارئ إلى القراءة 
النص، حيث تساعده عمى التأويل الصحيح، فيغدو الخطاب التقديمي / الجيدة لممتن الشعري

كتدشين لذلك النص الذي يعقده الكاتب مع القارئ، فيقوم بتعريف ذلك النص من خلال 
فتسعى إلى فك .  (2)«فاتحة مشروع نقدي » كما يمكن النظر إلييا عمى أنيا . المقدمة

 .شفرات النص

، (ماىية الشعر) ضمن الشاعر عبد الله حمادي ديوانو بمقدمة نقدية تحدث فييا عن 
 حيث تسعى ىذه .(3)«تجتيد لإعطاء مفيوم لمشعر وتحديد ماىيتو » فيي مقدمة تنظيرية 

» فقراءة المقدمة ضرورية لفيم شعر حمادي. المقدمة إلى تحديد مفيوم وماىية الشعر
باعتبارىا نياية منطقية لنضج مطرد داخل التجربة الشعرية لعبد الله حمادي ولا يمكن أن 

نخرج بيذه الملاحظة دون قراءة قصائد المجموعة كاممة قراءة وتحديد أىم مفاصميا ودلالاتيا 
. (4)«الإيحائية 

يا امرأة من ورق " عقد الشاعر تعالقا بين المقدمة والمتن الشعري، تجمى في قصيدة 
: التي تحدث فييا عن أسمى لحظات الكتابة" التوت

كنت أعبرىا بشفاىي  (...)

وألوذ ساعة شيقتيا  
                                                           

 Gérar Genette : Seuitعبد المالك أشيبون، عتبات الكتابة في الرواية العربية، نقلا عن :  ينظر(1)
op.cit.p :183 73، ص .

. 59 عبد الرزاق بلال، مدخل إلى عتبات النص، ص (2)
. 281-280، ضمن سمطة النص، ص "يا امرأة من ورق التوت"حسن خمري، شعرية الانزياح في قصيدة ( 3)
. 282المرجع نفسو، ص ( 4)
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بالصمت 

حرفا ... وأعود أكتبيا حرفا

وأوزعيا شلالا تدريجيا  

 (...)في ذاكرتي 

محكوم بالسر وبالكتمان 

نزيف غوايتنا  

يا امرأة من ورق التوت  (...)

تطاردني  

في الصحو وفي الصموات 

( 1)وفي غائرة النفس

 تعد ىذه المقاطع بمثابة لحظة التقاء الجسد بالورق واليروب من سمطة الموروث 
الوقوف في حضرة الشعر يستوجب الطيارة من » القديم، كما عبر عنيا بتجميات الطير لأن 

. (2)«الدنس والتخمص من الذنوب والجريمة 

 يمفت النظر في الخطاب المقدماتي لمشاعر، أنو يحتاج إلى تحميل أعمق نتيجة 
. الاختلاف والائتلاف الذين يتسمان قضاياه المطروحة

، كيف نخمق نصا (كيف) كان السؤال الجوىري التي تطرحو المقدمة ىو السؤال 
شعريا؟ فقد عمد في البداية إلى الدفاع عن النص العمودي في محاولة إخضاعو لمتحديث، 

                                                           
. 150-149، ص "البرزخ والسكين"عبد الله حمادي، ( 1)
. 5 المصدر نفسو، ص (2)
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» لكن بعد ذلك تراجع عن ىذه الوجية وانتقل في حديثو عن الكتابة الصوفية التي حطمت 
... القواعد المتعارف عمييا في بنية الأنساق وقوانين الربط الصوري بين الأشياء والأسماء

. (1)«توليفا صداميا لممحسوس والمعقول 

التي " البرزخ والسكين" نجد أن المغة الشعرية تحررت من القصيدة العمودية في ديوان 
بلا عقلانية المغة الشعرية وتوىج الصورة وغموضيا الفني الوارف الظلال » تميزت سماتو 

، وىدوء النغم الإيقاعي الذي يستمد وجوده من ذاتو بالدرجة الأولى لا من أي إيقاع خارجي 
. (2)«جاىز 

 يرى عبد الله حمادي أن المغة الشعرية تسعى لكي تقول ما لم تتعمم أن تقولو، ولا 
يخرج الشاعر من دائرة نقاد الحداثة أمثال أدونيس الذي يقول أن المغة الشعرية لغة إشارة 

... إفراغ الكممات من محتواىا المألوف، واستئصاليا من سياقيا المعروف» تدعو إلى 
نما يتجمى فييا  . (3)«تصبح المغة مجمى الشاعر لا محبسو لا يمبسيا وا 

خرقا »  حاول الشاعر حمادي في مقدمتو أن يعطي مفيوما حداثيا لمشعر باعتباره 
، فقد دعا إلى قراءة ديوانو من خلال العناصر (4)«لمعادة، ومحاولة مستمرة ليدم الاحتذاء 

تحفل العتبة » التي حددىا من خلال مفيومو لمشعر، ليحكموا عميو وعمى شعره حيث 
التقديمية بمقولات يعتقدىا الشاعر ميمة في المساعدة عمى حسن إدراك المقولة الشعرية التي 

                                                           
. 83روفية بوغنوط، شعرية النصوص الموازية في دواوين عبد الله حمادي، ص ( 1)
. 114، ضمن سمطة النص، ص "البرزخ والسكين"يوسف وغميسي، المتشاكل والمختمف في ديوان ( 2)
أدونيس، الثابت والمتحول بحث في الإبداع والاتباع عند العرب صدمة الحداثة وسمطة الموروث الشعري، ( 3)
 .239، ص 1983، دار العودة، بيروت، 4، ج1ط
. 5، ص "البرزخ والسكين"عبد الله حمادي، ( 4)
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تشتمل عمييا المجموعة، وتأتي المقولات من مضان متعددة بحسب ثقافة الشاعر ووعيو 
»(1). 

فنجد كل تجاربو الشعرية »  تتسم نصوص حمادي بشعرية جديدة كونيا حرة طميقة 
من اليجرة إلى مدن الجنوب إلى تحزب العشق يا –السابقة والتي نحن بصدد قراءتيا كذلك 

تقوم عمى فعل تنظيري، يكون بمثابة الفضاء - ليمى إلى قصائد غجرية إلى البرزخ والسكين
الذي تسبح فيو القصائد أو ذلك الإكسير الذي يضمن استمرارية التجربة الشعرية بتفنيده 

زالتو لذلك القناع الذي قد يتراءى لمقارئ  . (2)«وا 

 نرى أن ىذه المقدمة تتفق مع لوازم الحداثة الشعرية عند عبد الله حمادي باعتبارىا 
تتناول قضية المغة فمن خلاليا كانت المحاولة لخمق عالم جديد لمشعر لأن الشاعر مبدع 

وىكذا . بسحر لغتو الشعرية التي تحممنا إلى فضاءات غير متناىية من الدلالات والرؤى 
يسعى من خلالو الشاعر لمولوج » شكل الخطاب التقديمي لدى عبد الله حمادي فضاء قرائيا 

في الخطاب النقدي والانخراط في صمب إشكالات عصره والإسيام في تقديم بعض الإجابات 
. (3)الممكنة

 Les Epigraphes: التصديرات- (ج

عامة عمى رأس  (ينقش)كاقتباس يتموضع » تصدير الكتاب " جيرار جينيت" يعرف 
كما تعرف بالكتابات المحفورة عمى مبنى أو قلادة، وىي تقنية . (4)«الكتاب أو في جزء منو 

تمخص فكرة المؤلف سواء كانت لو أو لغيره، توضع في صدر الكتاب قريبا من النص وبعد 

                                                           
. 72عبد الغاني خشة، إيضاءات في النص الشعري الجزائري، ص ( 1)
محمد كوان، المسار والتحولات العائمة في التجربة الشعرية لدى عبد الله حمادي، ضمن سمطة النص، ص ( 2)

332 .
.  84روفية بوغنوط، شعرية النصوص الموازية في دواوين عبد الله حمادي، ص :  ينظر(3)
. 107، ص (جيرار جينيت من النص إلى المناص)عبد الحق بمعابد، عتبات (  4)
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الإىداء، وىذا يوحي إلى رفعة الشأن والمكانة فلا يوضع في صدر الكتاب أو النص إلا ما 
  .كان ذا أىمية

 قد يكون تصدير الكتاب فكرة أو حكمة توضع في رأس الكتاب أو الفصل، تكون ذات 
فعمى .  (1)«كمقدمة لمنص والكتاب عامة ذو قيمة تداولية » وظيفة تمخيصية، ويعد التصدير 

المصدر أن يذكر أولا اسم من اقتبس عنو، كما عميو أن يضع الاقتباس بين قوسين، وأن 
يكتبو بخط مغاير لخط العمل، ويعتبر المصدر المحرك الأساسي لمتصدير، فيو من يضع 

التصدير أي الكاتب الواقعي لو، كما يمكن أن يوكل الكاتب الواقعي ىذا التصدير إلى سارده 
أو أحد شخصياتو، ويعود الواضع الأول لمتصدير، ىو الكاتب المرسل لمتصدير لممصدر لو 

: أو القارئ المفترض ونمثل عمى العممية التواصمية والتداولية لمتصدير بيذا المخطط

 (المصدر)

الكاتب الواقعي                    يصدر                                   لمقارئ الواقعي 

        (2)المصدر            الكاتب الضمني           يصدر        القارئ الضمني المصدر لو

 تطرح عتبة التصدير الكثير من المسائل المتعمقة بمكان ظيوره، باعتباره عتبة قرائية 
ستراتيجية نصية مشحونة بالكثير من الدلالة، فيي ليست مجرد عنصر تزييني  يؤتى بو » وا 

لتحمية الكلام وتوشيتو ولا ضربا من الحمي يتشح بو صدر النص كما القلائد تتبرج بيا 
الغواني، إنما ىي كالمصابيح المتدلية في سقف الكلام ييتدي بيا السائر في مسالك القول، 

                                                           
. ص.المرجع نفسو، ن(  1)
. 110 ، ص السابقالمرجع : ينظر( 2)
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وميالكو يبدد بيا ظممة المعنى، ويغير بيا دروب الفيم والتأويل، وىي أيضا كالمفاتيح 
. (1)«المعمقة عمى جدار النص تنفك بيا مغالق الدلالة وتنحل بيا عقد الخطاب 

 عادة ما يكون المكان الأصمي لتصدير الكتاب في المكان القريب من النص أو في 
أول صفحة بعد الإىداء، وقبل الاستيلال أما قديما فالتصدير يحل في صفحة العنوان وىناك 

نوع آخر من التصدير شبيو بالإىداء يأتي التصدير في نياية الكتاب، وىو ما يعرف 
. (2)بالتوقيع

:  يمكن استنتاج نوعين من التصدير

والذي يوضع لتنشيط أفق القارئ بربط علاقة ىذا : الأولي/ التصدير البدئي .1
 .التصدير بالنص المنخرط قراءة

ويكون بعد قراءة النص، والانخراط فعلا في : النيائي/ التصدير الختامي .2
عوالمو ليقدم لمقارئ تأويلات مبنية من خلال قراءاتو لدلالات النص فيذا 

 .(3)الختام لمخروج من النص الكتاب/ التصدير يعد ككممة ختامية
أرفق الشاعر عبد الله حمادي ديوانو بجممة من التصديرات، بحيث تأخذ شكلا ونظاما       

أكثر نضجا وعمقا من دواوينو السابقة، ففي ىذا الديوان أخذت التصديرات مفتتح النص بعد 
 .     ن مباشرة العنوا

 

الصفحة صاحبو التصدير 
                                                           

روفية بوغنوط، شعرية النصوص الموازية في دواوين عبد الله حمادي، نقلا عن عبد المجيد بن البحري، قراءة ( 1)
ن لنزار شقرون نموذجا، مذكرة الماجستير، "محنة الشعر"في عتبات النص النقدي، بحث في بلاغة التصدير 

.  177، ص 2007-2006يوسف وغميسي، جامعة منتوري، قسنطينة، 
. 107، ص  (جيرار جينيت من النص إلى المناص)عبد الحق بمعابد، عتبات:  ينظر(2)
. 107المرجع نفسو،ص (3)
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ما أظن يفيم كلامنا سوى من بمغ القوس الثاني، والقوس الثاني »
« دون الموح

بالعقل تزدحم اليموم عمى الحشى  (...)
                                فالعقل عندي أن تزول عقول 

الحلاج 
 
أمير إشبيمية 

 
40 

ذا ما أردنا أن نيمك قرية أمرنا مترفييا ففسقوا فييا فحق ...» وا 
« عمييا القول فدمرناىا تدميرا

 101سورة الإسراء 

 116ابن عربي « لو النزول ولنا المعراج»
فرأت المرأة أن الشجرة جيدة للؤكل، وأنيا بيجة لمعيون وأن  (...)»

الشجرة شيية لمنظر فأخذت من ثمرىا وأكمت وأعطت رجميا أيضا 
معيا فأكل فانفتحت أعينيا وعمما أنيما عريانان فخاطا أوراق 

« ... تين

سفر التكوين 
الصحاح 
الثالث 

 (التوراة)

 
139 

ذكر صفوان بن المعطل كان ثقيل النوم لا يستيقظ حتى يرتجل 
وأنو لا يصمي الصبح لذلك اتيمو مصطمح ابن أثاثو ... الناس

 (...)الذي كان يتفق عميو أبو بكر الصديق لقرابتو بحديث الإفك

عيون الأثر 
لابن سيد 

، 2الناس ج
 101ص 

 
156 

 

 لمقارئ أن الشاعر قد أفرد يتراءىأنو " رباعيات آخر الميل" المتأمل لعتبة التصدير في 
لو صفحة كاممة، فالقارئ لنص التصدير يجده حافلا بجممة من الغموض والالتباس، فقد 
استحضر الشاعر لعتبة التصدير أقوال كل من الحلاج والمعتمد أمير إشبيمية، فالقاسم 

ىي النياية المأساوية والمعاناة المشتركة ،ولعل ىذا ما  (المعتمد)و (الحلاج)المشترك بين 
. (الصفحة)جعل الشاعر يضعيما في نفس الفضاء 
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ما أظن أن يفيم » :  استيل عبد الله حمادي رباعيتو بمقولة الحلاج في طاسين النقطة
ليدافع بيا الشاعر عن  »(1). كلامنا سوى من بمغ القوس الثاني، والقوس الثاني دون الموح

رباعيتو التي نعدىا من النصوص الشعرية الحداثية، فرباعيتو تجسد لنا  نضج القصيدة 
الصوفية، لما تحتويو من سمات وعناصر تتيح لنا القول بأن الرؤية الصوفية قد تكاممت في 

أو الموحة، كما تفترض درجة عالية جدا من  (المشيد)ىذا النص، ذلك أن الرباعية تفترض 
فالذات الشاعرة تكتب لمقارئ العادي الذي لا يتسنى . (2)»التكثيف بغية التأثير في المتمقي 

لو التأويل والفيم السريع لمعرفة النصوص الشعرية الصوفية، فالاعتراف الذي صرح بو 
مدى غرابة وغموض التجربة الصوفية واستحالة فتح أبوابيا الموصدة » الحلاج دليل عمى 

. (3)«إلا لمعارفين المتسمحين بفيض النور المقدس 

نما تقف أيضا عمى صاحب   فقيمة التصديرات لا ترجع إلى مضمون القول فقط، وا 
القول ومنزلتو الأدبية، فالشاعر عبد الله حمادي قد استعان بالحلاج والمعتمد كونيما بنفس 

. منزلتو يحفرون آفاقا وسننا جديدة عمى الألواح الجديدة

: أما بالنسبة لقول المعتمد الذي يساند دلاليا قول الحلاج يقول

( 4)بالعقل تزدحم اليموم عمى الحشى               فالعقل عندي أن تزول عقول

ىذا المقطع االشعري يدعو إلى اللاعقلانية، ليذا رفض عبد الله حمادي العقل وذكره في ىذا 
المقطع جاء في إطار النفي  والعقل في أصل اشتقاقو ىو من جية الأخلاق، وذلك أنو يمنع 

. (5)«صاحبو ويرده عن اليوى، أو يعقمو مانعا إياه من التورط في الميالك 

                                                           
. 40، ص "البرزخ والسكين"عبد الله حمادي، ( 1)
. 93عبد الحميد ىيمة ،الرمز الصوفي في رباعيات أخر الميل،ضمن سمطة النص،ص (2)
. ن.،صالسابق المرجع ( 3)
 40، ص "البرزخ والسكين"عبد الله حمادي، ( 4)
. 71، ص 1984، دار الأدب، بيروت، أيار، 1989- 1985، 1أدونيس، الشعرية العربية، ط( 5)
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 يستمر الشاعر في الاستعانة بنصوص صوفية عمى مسرح التصدير ففي قصيدة 
فيي بمثابة " لو النزول ولنا المعراج "(محي الدين بن عربي)تستوقفنا عبارة " البرزخ والسكين"

فيذه العبارة مأخوذة . عنوان آخر ليذه القصيدة بما تحممو من دلالة وعمق لا يمكن بموغو
بحر العماء برزخ بين الحق والخمق في ىذا البحر تصف الحق » من نصيا الأصمي 

فرد مالو وخذ مالك، فمو النزول ولنا . والفرح والمعية وأكثر النعوت الكونية... بالتعجب
فالقصد في ىذه العبارة النزول لو والمعراج لنا، أن الله اتصف بنعوت كونية .  (1)«المعراج 

. كما جاء في القصيدة" بشرا سويا"وصفات وأسماء إليية ذات قوالب حسية تمثمت 

لنا " أعاد عبد الله حمادي صياغة عبارة ابن عربي، فحوليا في آخر القصيدة إلى 
فالله عز وجل أعمى من شأن . مما خمق ذاتين تتقاسمان سمطة المقولة" النزول ولو المعراج

الإنسان إلى درجة أن يصبح اليد التي يبطش بيا والأذن التي يسمع بيا، وكما أعمى من 
شأنو بإرسال الكتب السماوية لو وبالمعجزات وسجدت لو الملائكة وأرسل لو جبريل في أجمل 

. (2)صورة بشرية تحمل معاني الأنس والرحمة والرفق الإليي

إلى العلاقة القائمة بين الخالق والمخموق، فالعبارة مأخوذة " في عماء بالقصر"وتوحي عبارة 
: عن سؤال (ص)حديث نبوي شريف رواه الترمذي عن أبي رزين وىو إجابة لمرسول » من 
في عماء ما بين القصر والمد ما فوقو : (ص)أين كان ربنا قبل أن يخمق الخمق؟ فكان رده )

.  (3)«ىواء ما تحتو ىواء 

      فيذه العبارة شحنت النص بدلالات عرفانية تطرح سؤال الكينونة والوجود وعلاقة 
.    اللاىوت بالناسوت من خلال الرجوع إلى قصة بداية الخمق

                                                           
.  141،ضمن سطة النص، ص "البرزخ و السكين"خميسي ساعد ، تجميات فمسفية صوفية في قصيدة (1)
. 143، ص السابق  المرجع (2)
. 133، ص "البرزخ والسكين"عبد الله حمادي، ( 3)
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معايشة لواقع لزمان والمكان ىانت فيو الأرواح " البرزخ والسكين" نقرأ في قصيدة 
لى الاعتقاد بالقدر ... الربانية، والأجساد الآدمية إلى درجة دفعت بشاعرنا إلى اليأس وا 

:  المشؤوم والمحتوم وىذا ما يتضح في قولو

" كن"و " كان"وأمره بين 

( 1)!جئنا ليتو سئل المجيئ ؟

 لا شك أن شاعرنا لم يضع ىذه المقولات النصية اعتباطيا وبمحض الصدفة، بل 
يحاء  حساس قوي لأن ىذه العبارات  ليا من تأويل وتفسير وا  نسجيا عن سبق تفكير عميق وا 

،فيذه العتبات النصية تختصر لنا وجوه التأويل، كما تحمل رؤية متكاممة تجعل الديوان 
. بعتباتو نصا واحدا

آية قرآنية " مدينتي" تعد التوطئة بطاقة تعريف لمقصيدة، فقد صدر الشاعر في قصيدة 
  ذرنأودىانأوننئلكنقبيةنأوبىانوترفيئانففسقيرنفيئانفحقنعليئان» : من سورة الإسراء لقولو تعالى

وىذا فعل قصدي من طرف الشاعر، ذلك أن الاستشياد القرآني . (2)«رلقيلنفدوبىاهانتدويررن
يزيد من مصداقية النص، فالقرآن الكريم ليس بالشيء العادي والبسيط، بل ىو العمق الكبير 

الذي يعمن عن نية الشاعر، فعبد الله حمادي وغيره من الحداثيين يذىبون إلى أن القرآن 
. بمثابة ينبوع شاعريتيم

 والجدير بالذكر أن شاعرنا قد اختار ىذه الآية الكريمة دون غيرىا ليعبر عن موقفو 
لقاء الموم عمييم، فكميم شاركوا في تمك النكسة التي تعرض  إزاء وطنو وشعبو وحكامو، وا 

أن الاختلاف كان قائما حول ": ابن كثير"وبالرجوع إلى تفسير الآية عند . إلييا ىذا الوطن
معناه أمرنا : "واختمف المفسرون في معناىا، فقيل. ىذه الآية، حيث اختمف القراء في قراءتيا

                                                           
. 121، ص نفسو المصدر (1)
. 16سورة الإسراء، الآية، ص ( 2)
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إن الله لا يأمر بالفحشاء  « أتاهانأوبىانليلانأ ننئاور»ن: مترفييا ففسقوا فييا أمرا قدريا كقولو تعالى
قالوا معناه أنو سخرىم إلى فعل الفواحش فاستحقوا العذاب وقيل معناه أمرناىم بالطاعات 

. (1)ففعموا الفواحش فاستحقوا العقوبة

 فالمعنى المقصود الذي يومئ إليو الشاعر أن يمرره ىو أن المعنة والشقاء الذي حل 
عمى المدينة، ىي جزاء بما اقترف أصحابيا وأبناؤىا، فيذا الشقاء الذي سمط عمى المدينة 
يحيل بالقارئ إلى الأزمة التي تعرضت ليا الجزائر والتيميش الذي أصاب أبناء الوطن 

. بسبب شيوع الفساد في كافة قطاعاتو

تظير لمقارئ أنيا مأخوذة من " يا امرأة من ورق التوت" أما عتبة التصدير في قصيدة 
فرأت أن الشجرة جيدة للؤكل وأنيا بيجة لمعيون، » القرآن الكريم التي تحمل صيغة النصية 

وأن الشجرة شيية لمنظر، فأخذت من ثمرىا وأكمت وأعطت رجميا أيضا معيا فأكل فانفتحت 
 فيذه المقولة المأخوذة من الكتاب .(2)«... أعينيما وعمم أنيما عريانان فخاطا أوراق تين

وقمنا يا آدم أسكن أنت وزوجك الجنة وكلا منيا رغدا حيث شئتما » : المقدس في قولو تعالى
فأزليما الشيطان عنيا فأخرجيما مما كانا فيو وقمنا . ولا تقربا ىذه الشجرة فتكونا من الظالمين

. (3)«اىبطوا بعضكم لبعض عدو ولكم في الأرض مستقر إلى حين 

 إن ىذه العتبة تستفز القارئ بحيث تحيمو مباشرة إلى الخطيئة الأولى التي اقترفيا آدم 
وحواء حين أمرىما الله عز وجل أن لا يقربا تمك الشجرة، لكن الثالث أعزىما وعصموا الله 

فأنزليما الله تعالى إلى الأرض ومن ىنا . وراحا يأكلان من تمك الشجرة ظنا أنيا شجرة الخمد
وتتراوح القصيدة بين التخفي والتجمي، " الفتنة"و" الغواية"يتأسس نظام القصيدة عمى ثنائية 

                                                           
 .193ىند سعدوني، قراءة سيميائة لقصيدة مدينتي، ضمن سمطة النص ،ص (  1)
 .139، ص "البرزخ والسكين"عبد الله حمادي، ( 2)
 .36-35سورة البقرة، الآية، ( 3)
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وىو ما يعطييا طابع التردد بين النفي والإثبات وبين الكشف والتعميم لأن القضية لا تريد 
. (1)«بكل بساطة أن تكون قطعية أو توقية 

  

 

 

                                                           
 .289، ضمن سمطة النص، ص "يا امرأة من ورق التوت"حسين خمري، شعرية الإنزياح في قصيدة ( 1)
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  خاتمة 
يطرح إشكالات عدة في الجانب " البرزخ والسكين" إن الاشتغال النصي في ديوان 

الجمالي والفني لمنصوص التي أبانت عن حمولات أدبية وفكرية، ولذلك استقطب ىذا الديوان 
وعموما أفضى بنا البحث إلى نتائج عدة نجمميا فيما . اىتمام الكثير من الباحثين والدارسين

 :يمي
إن الشعر الجزائري حقق قفزة نوعية في فترة الثمانينات مقارنة بفترة السبعينيات، فأنتجت - 

 . شعرا ذي حمولة جمالية ومعرفة منحت لو الفرادة والخصوصية
تتميز المغة الشعرية عن المغة المعجمية المتداولة لكونيا مجموعة من الإيحاءات والرموز - 

 .والدوال التي تمنح لمنص الشعري سيرورتو الجمالية والمعرفية
احتفى شعر حمادي برموز متنوعة شكمت أساسا المساءلات التي أثارىا ديوانو، ولذلك -

 .استقطب اىتمام الكثير من الدارسين والباحثين
عمى المغة الصوفية التي عبر من " البرزخ والسكين"ركز عبد الله حمادي في ديوانو - 

خلاليا عمى ما يجول في خاطره عن طريق لغة الشيود والمذاقات، ومن القصائد التي تجسد 
 ".ويا امرأة من ورق التوت" البرزخ والسكين"و" رباعيات آخر الميل"ىذه الظاىرة قصيدة 

، منيا تراسل الحواس الذي يقوم عمى نقل "البرزخ والسكين"تنوعت الصورة الفنية في ديوان - 
المحسوسات من مجال خاص إلى مجال آخر رغبة في إثارة القارئ، وصورة التجسم التي 

جسدت المعاني المجردة في صورة حسية، أما الصورة الخاطفة فيي تجمع بين المعنى 
الحسي والمعنى الذىني في لمحة واحدة، وتقوم عمى السرعة فيطمق عمييا الومضة، فيي لا 

تعطي لمقارئ الفرصة للإجابة عن الأسئمة المثيرة في ذىن القارئ؛ في حين كان توجو 
الشاعر إلى الصورة التراجيدية ينم عن رغبة في التعبير عن المأساة التي عرفتيا الجزائر في 

 .مطمع التسعينات
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" العفاف"نلاحظ أن الشاعر عبد الله حمادي لم يخرج من النظام العمودي في كتابيو - 
 .كسر النظام التقميدي وقام بالمزج بين نظام السطر والشطر" كتاب الجمر"، أما في "النور"و

عدت تقنية التدوير أداة مسعفة لتحقيق فعالية الإيقاع الداخمي، كما أن وقوف الشاعر - 
عمى نياية السطر الشعري عد تحولا جماليا لتحقيق انسجام البنية الإيقاعية و استشراف آفاق 

 .  تأويمية جديدة
يختمف من قصيدة إلى أخرى، " البرزخ والسكين"إن توزيع البياض والسواد في ديوان - 

فالشاعر استطاع أن يوزعيا بطريقتو الخاصة في ثنايا الصفحات، فيو يبتكر آليات وفقا لما 
ومن ىذا . تمميو مقتضيات الإبداع، فينطمق مما ىو قديم، ليعيد تشكيمو بطريقة جديدة

 .المنطمق عد التشكيل البصري عنصرا بنائيا محفزا لمقارئ
أبدع عبد الله حمادي في العروض، فنوع في البحور الشعرية، فتارة يمزج بين البحر    - 

المتكامل والطويل والبسيط والمتدارك، والمتقارب، وتارة أخرى يمزج بين تفعيمة تمك البحور، 
 .كما نلاحظ أيضا تنويعا في القافية والروي قصد تشكيل بنى إيقاعية ذات طابع جمالي

كسر الشاعر النظام العمودي وعوضو بالمزاوجة بين البحور الشعرية، وأتبعيا بزحافات - 
وعمل، قصد جمب انتباه القارئ، وقد شاع كذلك التصريع والتكرار المذان ساىما في خمق 

 .تناسق موسيقي داخل القصيدة
إن شعرية العنونة لدى حمادي مكنت من فتح أفاق وتأويلات جديدة بالنسبة لممتمقي الذي - 

 .وجد في العناوين مفاتيح قرائية سمحت لو بالولوج إلى أعماق النصوص وتأويميا
عدت عتبة التصدير عتبة قرائية تنيض بميول المبدع وأحوالو النفسية، فقربت إلى   - 

 .  القارئ العديد من الجوانب المعتمة في ثنايا النصوص
عد الخطاب التقديمي من أىم الركائز الأساسية في العمل الإبداعي لأنو يمثل فاتحة - 

الكتاب، ليتمكن من خلالو القارئ من فيم الموضوع، وانطلاقا من ىذه العتبة استطاع 
 .الشاعر أن يقدم أفكاره النقدية المتراوحة بين ما ىو تقميدي وحداثي
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 :قائمة المصادر والمراجع

 :المصادر/- 1

 القرآن الكريم- 

 .، دار المعارف، القاىرةلسان العربابن منظور، - 

 .1981، دار دندرة لمنشر، بيروت، لبنان، 1، طالمعجم الصوفيالحكيم سعاد، - 

 .2000حمادي عبد الله، البرزخ والسكين، منشورات جامعة منتوري، قسنطينة، الجزائر، - 

 :المراجع/- 2

 .1971، دار العمم، بيروت، 1، طفي البنية الإيقاعية لمشعر العربيأبو ديب كمال، - 

، شرح كتاب العمدة في نقد الشعر وتمحيصوابن رشيق القيرواني أبو عمي الحسن، - 
 .م2006-ه1427، دار صادر، بيروت، 2وضبط عفيف نايف حاطوم، ط

، دار العودة، بيروت، 1 ط،(صدمة الحداثة)الثابت والمتحول أدونيس عمي أحمد سعيد، - 
1978. 

 .  1984،دار الآداب بيروت،أيار،2، ط الشعرية العربيةأدونيس عمي أحمد سعيد،- 

- ه1406، دار الفكر، بيروت، لبنان، 5، طزمن الشعرأدونيس عمي أحمد سعيد، - 
 .م1986

، دار المعارف، القاىرة، مصر، الرمز والرمزية في الشعر المعاصرأحمد محمد فتوح، - 
1977. 



 قائمة المصادر والمراجع                                                                                  
 

 
104 

، 3، ط(قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية)الشعر العربي المعاصر اسماعيل عز الدين، - 
 .1978دار الفكر العربي، القاىرة، 

، الدار العربية 1، ط(جيرار جينيت من النص إلى المناص)عتبات بمعابد عبد الحق، - 
 .م2008- ه1429لمعموم  ناشرون، منشورات الاختلاف، الجزائر العاصمة، الجزائر، 

ط، كمية الآداب، جامعة القاىرة، .، دموسيقى الشعر عند شعراء أبولموالبحراوي سيد، - 
 .ت.د

، دراسة في الصورة في الشعر العربي حتى أواخر القرن الثاني اليجريالبطل عمي، - 
 .1981، دار الأندلس، بيروت، 2أصوليا وتطورىا، ط

، دراسة في مقدمات النقد العربي القديم، مطابع مدخل إلى عتبات النصبلال عبد الرزاق، - 
 .2000إفريقيا الشرق، الدار البيضاء، 

، رابطة إبداع الثقافة 1 طالرمز في الشعر الجزائري المعاصر،بوصلاح نسيمة، تجمي - 
 .2003 شارع مصطفى وحيدر، 4الوطنية، 

، عالم الكتب 2، ججدل الثابت والمتغير في النقد العربي الحديثبومنجل عبد المالك، - 
 .2009الحديث، الأردن 

، دار الثقافة لمطباعة والنشر، الدار 2، طمداخل عمم الجمال الأدبيتميمة عبد المنعم، - 
 .1987البيضاء، 

، منشورات جامعة 1، جمحاضرات في العروض وموسيقى الشعرتبرماسن عبد الرحمان، - 
 .2001-2000محمد خيضر، بسكرة، 

، دراسة جمالية في مواده وصوره التراث والتحديث في شعر السيابحشلاف عثمان، - 
 .1986وموسيقاه ولغتو، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، 
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، دار الألمعية لمنشر 1، ط، إيضاءات في النص الشعري الجزائريخشة عبد الغاني- 
 .2013والتوزيع، 

، مكتبة الخافجي، 3، طموسيقى الشعر العربي بين الثبات والتطورعبد الدائم صابر، - 
 .1993القاىرة، 

، ديوان المطبوعات الجامعية، 2 ط، الغموض في الشعر العربي الحديث،رماني إبراىيم- 
 .1991الجزائر، 

 .2013، دار التنوير، الجزائر، شعرية العتبات النصيةزاوي لعموري، - 

، مؤسسة نوفل، 1، ط، الاتجاىات الجديدة في الشعر العربي المعاصرجيدة عبد الحميد- 
 .1980بيروت، 

، عالم الكتب 1، طتجميات الحداثة الشعرية في ديوان البرزخ والسكينساعد سامية راجح، - 
 .2010الحديث، أربد، الأردن، 

، منشأة المعارف، 3، تحقيق محمد زعمول سلام، طعيار الشعرالعموي ابن طباطبة، - 
 .ت.الإسكندرية، د

، مطابع الييئة 4، طالخطيئة والتكفير من البنيوية إلى التشريحيةالغذامي عبد الله، - 
 .1998المصرية العامة لمكتاب، الإسكندرية، 

 .1995، دار الآداب، بيروت، 1، طأساليب الشعرية المعاصرةفضل صلاح، - 

، دراسات في الخطاب الشعري الجزائري شعرية الرؤيا وأفقية التأويلكعوان محمد، - 
 .2003، اتحاد الكتاب الجزائريين، الجزائر، 1المعاصر، ط
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، منشورات 1، ط سمطة النص في ديوان البرزخ والسكينمجموعة من الأساتذة والنقاد،- 
 .2001النادي الأدبي، جامعة منتوري، قسنطينة، الجزائر، 

، ترجمة سممى خضراء الجيوسي، دار اليقظة العربية، الشعر والتجربةماكميش أرشاليد، - 
 .1963بيروت، 

 .ت.، دار النيضة، مصر، ددراسات نماذج في مذاىب الشعر ونقدهىلال محمد غنيمي، - 

 .1984، دار العودة، بيروت، النقد الأدبي الحديثىلال محمد غنيمي، - 

، دار اتحاد الكتاب 1، طالصورة الفنية في الخطاب الشعري الجزائريىيمة عبد الحميد، - 
 .2003الجزائريين، الجزائر، 

، دار النشر 1، ط(1990-1970)لغة الشعر الجزائري المعاصروغميسي يوسف، - 
 .2017- ه1438والتوزيع، الجزائر، 

 .2014، دار ميم لمنشر، الجزائر، 2، ط، البنية والدلالة في شعر أدونيسيحياوي رواية- 

، نشر عمى نفقة الصندوق الوطني 1، ط، يتم النص والجينولوجيا الضائعةيوسف أحمد- 
 .2002لترقية الأدب والفنون وتطويرىا، 

، الييئة المصرية العامة لمكتاب، 1، ج موسيقى الشعر العربييوسف حسن عبد الجميل،- 
1989. 

 :المراجع الأجنبية/- 3

- Genette Gérar : « Seuils op ».cit. 

- Le nouveau petit Robert ,Dictionnaire le petit Robert.op.cit. 

:   والدورياتالمجلات/- 4
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 .، جامعة شمف06مجمة تاريخ العموم، العدد-  

،المجمد العاشر،النادي الثقافي،بجدة ، ديسمبر، 34مجمة علامات في النقد ، العدد - 
1999. 

 :الرسائل الجامعية/- 5

بمخامسة كريمة، إشكالية التمقي في أعمال كاتب ياسين، أطروحة الدكتوراه، جامعة مولود - 
 .2012-2011معمري، تيزي وزو، 

بوغنوط روفية، شعرية النصوص الموازية في دواوين عبد الله حمادي، شيادة الماجستير، - 
 .2007-2006يوسف وغميسي، جامعة منتوري، قسنططينة، 

بولفوس زىيرة، التجريب في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر، أطروحة دكتوراه، يحيى - 
 .2010-2009الشيخ صالح، جامعة منتوري، قسنطينة، 

حسينة مسكين، شعرية العنوان في الشعر الجزائري المعاصر، أطروحة دكتوراه، داوود - 
 .2014-2013محمد، جامعة وىران، 

العايب بمعربي، جماليات المكونات الشعرية في شعر ياسين بن عبيد، شيادة الماجستير، - 
 .2009-2008معمر حجيج، جامعة الحاج لخضر، باتنة، 

، شيادة (2000-1980)فنينيش كمال، البناء الفني الشعري الجزائري مرحمة التحولات - 
 .2010-2009الماجستير، عزيز لعكايشي، جامعة منتوري، قسنطينة، 

قري مجيد، مسار الرمز وتطوره في الشعر الجزائري الحديث، أطروحة دكتوراه، كمال - 
 .2010-2009عجالي، جامعة الحاج لخضر، باتنة، 
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ياسين سممان، الصورة الفنية في شعر ابن القيسراني، عناصر التشكيل - حسن تحسين- 
والإبداع، مذكرة ماجستير، عبد الخالق عيسى ورائد عبد الرحيم، جامعة النجاح الوطنية، 

 .2011-ماي-30نابمس، فمسطين، 

لحموحي فييمة، إستراتيجية الخطاب في كتاب الإشارات الإليية والأنفاس الروحانية لأبي - 
دراسة تحميمية سيميائية، مذكرة الماجستير، محمد بوعمامة، جامعة العقيد - حيان التوحيدي

 .2003-2002الحاج لخضر، باتنة، 
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