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الاھداء

أھدي عملي ھذا الى:

ي السرمديحبالوحید، ويمصدر

جوھرة حیاتي، التي حمتني من البرد، شمس عائلتي

الیك یا أعز ما في الوجود أمي.

یا من علمني قول الحق والصدق

من علمني الصبر والوفاء

أحلى ھدیة التي لم یحرمني الله منھا أبي العزیز

ل معانیھ، فكان السند والعطاء، قدم لي الكثیر في صور من صبر وأمل ومحبة، لن أقوالى أروع من جسد الحب بكل 
شكرا، بل سأعیش الشكر معك دائما. زوجي العزیز.

ید ومن وأخواتي، والى مشرفنا الدكتور فرید ثابتي، والى كل من ساندني من بع: مراد، حفیظ، الى أعز ما أملك اخواني
قریب.

حسیبة



الاھداء 

قال تعالى: "وقضى ربك ألا تعبد ألا إیاه وبالوالدین احسانا"

الى منبع الكبریاء والعفة والعطاء والدي الغالي، الى رمز العطاء والمنان أمي فلیحفظھا الله.

، لیندة.، سمراء وأخواتي وھیبةالى أخوتي 

الى البراعیم: الینا، ھاني، یاسمین، سارة.

وصبره الشدید الى مشرفنا الدكتور فرید ثابتي، الذي لم یبخل في نصحنا وتوجیھناكنزة،زمیلاتي خاصة أمال،الى جمیع 
معنا.

یاسمینة



شكر وعرفان

ا

ھ القیمة التي الأستاذ المشرف الدكتور فرید ثابتي على مجھوداتھ الجبارة التي بذلھا معنا، وتوجیھاتھ ونصائحكما نشكر 

أفادنا بھا حتى نرى ھذه المذكرة.

اشوري أیة لم یبخلوا علینا بتزویدنا بعدد من المراجع ونخص بالذكر الأستاذ عكما لا ننسى كل الأساتذة الافاضل الذین 

الله.

كل الشكر أساتذتي الافاضل.فالشكر

شكرا جزیلا.



ةـــــدمـــــمق
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مقدمة

الأدب النسوي كان ولا یزال یثیر اشكالات عدیدة و استحوذ على اهتمام المفكرین 

على اختلاف انتماءاتهم بدءا من العالم الغربي وصولا إلى العالم العربي، حیث تصاعد دور 

الأدبي المرأة في الحیاة المعاصرة و هذا أدّى إلى بروز ثورة عارمة حول دوره في الابداع

بصفة عامة كما اختلفت أراء الباحثین حول مدى نجاح المرأة أو فشلها في هذا المجال 

سواءا أكانت روائیة أم كتابة قصص أم شاعرة، فقد تفشى الجدل حتى وصل إلى ساحة 

الأدب العربي عامة و الجزائري خاصة، ففتحت الشاعرة قضیة حضورها في الساحة 

الأخیرة لهمومها حیث ساهمت فیها الذات الأنثویة عبر الإبداعیة من خلال وعي هذه

مواضیع حساسة لا یمكن للشاعر إستصاغتها لعدم وعیه بالمرأة و همومها.

فالشاعر هو المساحة التي تعبر فیها الشاعرة عن حالات مختلفة عاشتها و تعالج 

لرثاء و المدح و هموما اجتماعیة و إنسانیة و سیاسیة تتناول فیه العاطفة و الوجدان و ا

الهزل أحیانا أخرى.

و على الرغم من بروز الصوت النسوي في مختلف الآداب العالمیة و تمكنه من 

فرض نفسه في الساحة الأدبیة إلا أنّ مختلف هذه الآداب تقر بأنّ صوت المرأة یكاد لا 

، فالشّك بشاعریة المرأة و قدرتها ع لى صیاغة یسمع وراء صوت الرجل الشاعر القوي الفذّ

قصائد جزلة مازال قضیة الكثیر من الشعراء و النقاد الذي یعتقد أن القصیدة الموزونة 

المتكاملة لا یتقنها إلا الرجل و إن ذیلت باسم إمرأة فلا بد وأنّ الرجل بدأ فیها بالتعدیل و 
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ضوع التصحیح أو حتى كتابتها كاملة فهذا الشيء هو الذي لفت إنتباهنا فقررنا أن یكون مو 

بحثنا و الهدف من هذا هو إزالة الستار عن هذا الموضوع، فالشعر النسوي الجزائري جدیر 

بإلتفات الباحثین إلیه لإضافة هذا الجانب من التجربة الأدبیة الجزائریة.

كما أصرینا على دارسة هذا الموضوع  بروح علمیة موضوعیة بعیدة كل البعد عن 

ب لشعر المرأة الجزائریة مزایا لیست لها أو العكس، بل التعصب و الذاتیة و بدون أن ننس

كنا مرآة عاكسة تكشف خبایا الموضوع.

و علیه جاءت خطة بحثنا مؤطرة بمقدمة ولكي نلم بكل جوانب الموضوع قسمنا بحثنا 

إلى قسمین جانب خصصناه للنظري تحت عنوان إشكالیة المصطلح و بدایاته و هو بدوره 

و في المبحث الأول تناولنا ( مفهوم بین اللغة و الإصطلاح)،و مباحث04قسمناه إلى 

المبحث الثاني فقد درسنا فیه( التأصیل للمصطلح في النقد العربي)، و تعرضنا في المبحث 

الثالث إلى ( موقع الشعر النسوي في حركة الشعر الجزائري)، لنأتي إلى المبحث الرابع و 

الشعر النسوي).الأخیر حیث تناولنا فیه ( خصوصیات

ا القسم الثاني فهو الجانب التطبیقي فقد قمنا فیه بإبراز تمضهرات النسویة في  أمّ

32دیوان روایة یحیاوي" كلك في الوحل و بعضك یخاتل هذا الدیوان الذي یحتوي على 

قصیدة و أنهینا هذا البحث بخاتمة تضمنت أهم النتائج التي استخلصناها من خلال هذه 

القصیدة.
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:مصطلح النسوي النسائي في المعاجم العربیة

ط كلمة النسوي النسائي كما یلي:ی: جاءت في معجم الوسلغة

رأة حركة عالم المإلىشؤون نسائیة، أشیاء تنسب نسوة ونساءنسائیاتإلىمنسوب 

.)1(ةأبین الرجل والمر نسائیة تنادي بالمساواة

المرأة من والنساء والنسوان جمعوالضم نسا والنسوة بالكسر(سان العرب:وجاءت في ل

.)2()ة والنساء جمع نسوة إذا كثرنه وقال ابن سیدظغیر لف

بن منظور على النحو لاوجاءت الكلمة في معجم لسان اللسان تهذیب لسان العرب 

.)3()نسا والنسوة بالكسر والضم والنساء والنسوان والنسوان: جمع المرأة من غیر لفظه(التالي:

يحظ بأنها كلها اتفقت على أن لفظتانطلاقا من التعریفات التي وردت سابقا نلا

.وهو منسوب إلى عالم المرأة،مفهوم نفسهالالنسائي تحملان و وي سالن

تعریف النسویة اصطلاحا:

أو في بنیته ودلالتها ،كذلك في ذاتهلأنهلا ،إشكالیایبدو مصطلح النسویة مصطلحا 

وعدم ،أفكارهموتشتت ،علیهتغلینبل یبدو كذلك نتیجة لارتباك رؤىالمش،طالمجردة فق

ینطلقون منها تؤطر المصطلح.،تحدیدهم لزاویة نظر محددة

.220:،ص2006القاهرة، ،1معجم الوسیط،دار غریب، ط :محمد محمد داود-1
.312:ص،1990، بیروت، لبنان،1ط،،دار صادر15لسان العرب،مج:ابن منظور-2
.215:، ص1993،، بیروت، لبنان1الكتب العلمیة، ط، دار 2تهذیب لسان العرب،جلسان اللسان :ابن منظور-3
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بأنها الاعتقاد (جد تعریف سارة جامبل ویة نسومن بین التعریفات التي عرفت بها الن

كونها امرأة في المجتمع الذي سبب سوى لأيلا ؛المرأة لا تعامل على قدم المساواةن أب

.)1()ینظم شؤونها ویحدد أولویاته حسب رؤیة الرجل واهتماماته

كما ،تلغي وترفض أي تمییز بین الرجل والمرأة في الحقوق والواجباتسارة جامبلف

سیطر علیه یافة الذي قدنیا الثال لاكتساب المرأة المساواة في نض(ت النسویة على أنهاوصف

ومن بین هذه الشروط ،سارة جامبل وضعت بعض الشروط لمصطلح النسویةف)2()الرجل

النسویة ناء الشعلاسنورة وتعرف الدكت،لرجل وسیطرتهبوصفه شعارا یكرس ظلم اإلیهالنظر 

النسویة لیست مجرد خطاب یلتزم الصراع ضد النظام الذكوري وضد (على النحو التالي: 

،دراسة تاریخإلىد بل هي فكر یعم،مساواة بین الجنسینویسعى لتحقیق ال،التمییز الجنسي

.)3()وتهاصإبرازلى إ و ،توضع فیهااختلافها عن القوالب التقلیدیة التي تأكیدلى إ و 

بین الرجل فمن خلال هذا التعریف یتضح لنا بأنها تدعو الى المساواة الكاملة والمطلقة

.والمرأة

كل جهد نظري أو علمي یهدف الى (:ویة بأنهاد لیندا جین شیفرد التي تعرف النسونج

الذي یجعل الرجل ،الاجتماعیةاتالسائد في البنیمساءلة أو نقد أو تعدیل النظامآومراجعة 

في ،آخرأو كائنا ،ا ثانیاهلیة، والمرأة جنسالحائز على الأالإنسانوهو ،هو المركز الفاعل
: ،ص2008، دار حضرموت، الیمن،1ط،النسویة،قراءة في الخلفیة المعرفیة لخطاب المرأة في الغرب: ریاض القرشي-1

22.
.22: ،صنفسهمرجع:الریاض القرشي-2
60ص: ، 2011مایو1، 153قضایا ورؤى، مجلة الرافد الالكترونیة،عدد :الشعلاناء سن-3
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ونبخس ،امرأةلأنها،المشاركةإمكاناتوتمنع عنها ا،وقیودافتفرض علیها حدود،أدنىمنزلة 

.)1()لأنهاأنثىخیراتها 

وداعیة ،عن منظومة مدافعة عن مصالح النساءهي عبارة،ویة من هذا المنطلقفالنس

،انتزاع وعي فردي في البدایة(: بأنهابان لویز تز أو كما تعرفها الكندیة،توسیع تفوقهنإلى

في ،تتبعه ثورة ضد موازین القوى الجنسیة، والتهمیش الكامل للفساد،ومن ثم وعي جمعي

.)2()لحظات تاریخیة معینة

ویة مر أن مصطلح النسإلىأشارت "، فسقوط المحرمات"حمادي في كتابها فاءوطأما

في العمل والعلم نساءعلى الفكر المؤید لحقوق الالأولىأطلقتالمرحلة :بثلاث مراحل

هن من القمع الذي تمارسه ر تحریإلىوهو یدعو ،والمشاركة في السلطة السیاسیة والمدنیة

ذالتي انطلقت منالأولىهذا المفهوم عن موجة النسویة وقد نتج ،علیهن السلطة الذكوریة

.18القرن 

بإعادةعنى الذي یُ ،النسائيالأدبأما المرحلة الثانیة فهي التي شهدت ظهور مصطلح 

نهاء،نتاج المرأة الأدبيإلىار الاعتب ٕ المبني على الوعي الذي تزامن مع موجة ،التبعیةوا

النضج واكتمال إلىعلى نحو یصل ،للأنوثةیة تشكیل الصور الثقافإلىالتي دعت ،النسویة

، أما المرحلة الثالثة فقد العشرینات القرن یستینبدایة هذه المرحلة مع توقد انبعث،الذات
،2003، الكویت، عالم المعرفة،یمنى طریف الخولي:تر:أنثویة العلم من منظور الفلسفة النسویة:ردفلیندا جین شی-1

.13، 12:ص،السرد النسويإبراهیم:عبد االله :نقلا عن،11: ص
النسویة من الرادیكالیة حتى الإسلامیة، قراءة في المنطلقات الفكریة، المركز العربي للدراسات الإنسانیة، :أحمد عمرو-2

.142:ص
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طاب خحیث تمایز الخطاب النسوي عن الالعشرین،قرن الخرین من ظهرت في العقدین الأ

،اتهاذیصف معاناة المرأة في المجتمع ومشكلاتها وقضایاها من أجل تحقیق فالأول؛نثويالأ

تجعل من المرأة جسدا وكیانا ،ن الخطاب الأنثوي یتسم بصفات خاصةأفي حین 

.)1(في تكوینها البیولوجي والفكري،لى المرأة لذات المرأةإوتنظر ،هي المركز،وعاطفة

الأمر الذي دفع بالنقاد ،في تحدید ماهیتهإلا أن هذا المصطلح صادف إشكالیة كبرى 

"، الكتابة النسویة"صطلح علیه افمنهم من ،تفاقهم على مفهوم اصطلاحي موحداإلى عدم 

،صطلاح والتسمیة"... فنتج عن ذلك فوضى الاالنسائیةـ"ومن قال ب"الكتابة الأنثویةومنهم "

، )2()تمییز بین دلالاتها المختلفةأن الباحث نفسه یستهل المصطلحات السابقة دون (لدرجة 

الرغم من ب،والأدبین النسوي والأنثوي،بین مصطلح الأدب النسائيفنجد هناك تداخلا

،لأنه لیس مصطلحافنیا،دال على قضایا بیولوجیة(فالأدب النسائيالفروقات الموجودة بینها؛

نما یدل ع،تجاه أو على مدرسة أو إیدیولوجیة مااولا یدل على  ٕ ق بیولوجي یلى تضیوا

بغض ،فهو إذن مصطلح مقترن بجنس كاتبه، )3()یحیل إلى المرأة"جسماني-جسدي"

وهناك تعریف آخر للأدب ،دفاتهوأفكاره التي یحملها بین ،النظر عن موضوعه وتوجهاته

:، نقلا عن25:، ص2005، 1ط ،الأسس الفلسفیة للفكر النسوي الغربي، دار بیسان، بیروت:خدیجة العزیزي-1
لنقد، المرأة في كتاب مدخل إلى قضایا المرأة في سطور سقوط المحرمات، ملامح نسویة عربیة في ا:اء حماديحوظ

.12: ،ص2012، 1ط،وصور،دار الساقي
جتماعیة والإنسانیة، المصطلح، الأكادیمیة للدراسات الاالكتابة النسویة العربیة من التأسیس إلى إشكالیة :عامر رضا-2

.04:ص،2016جانفي ،15ع ،میلةوف،صالحفیظ بوالبدالأدب العربي، المركز الجامعي عو معهد اللغة 
، 1الروایة النسویة العربیة، مبادلة الأنساق وتفویض المركزیة، دار كنوز المعرفة للنشر والتوزیع، ط :عصام واصل-3

.23:، ص2018
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فإن الأدب ،(حصره في موضوعه النسائي لا غیر،و ه الجانب البیولوجيعنینفي ،النسائي

ونفهم من هذا أن ، )1()مرأة كتبته بل أن موضوعه نسائياالنسائي لا یعني بالضرورة أن 

وعلیه فمصطلح الأدب النسائي لا ،الاهتمام هنا منصب على وعي المرأة بكیانها وثقافتها

،تقول ات عدیدةظلذلك سجلت حوله تحف،ینسجم مع سیاق معالجة الأمور الخاصة بالمرأة

مصطلح الإبداع النسائي من منطلق كون التسمیة تتضمن الهامشیة (خالدة سعید الناقدة 

وهو ،فترى أنه مصطلح شدید الغموض،هي مركزیة الأدب الذكوري،مقابل مركزیة مفترضة

فهذه التسمیة تبدأ بتغییب الدقة وتشوش التصنیف ،من التسمیات الكثیرة التي تشیع بلا تدقیق

.)2()لتسمیة تتضمن حكما بالهامشیةهذه ا،وتستبعد التقویم

ونة مصطلح نسائي یحیل على دلالات مشحإلى أن(كما تذهب الناقدة رشیدة بنمسعود 

،الشيء الذي یدفع المبدعات إلىالنفور منه،المشبع بدلالات احتقاریة،بالمفهوم الحریمي

وهذا ما ،زدراءبالاي نظرها أن هذا المصطلح مليء فف، )3()نتمائهن له بالهویةاعلى حساب 

أما الناقدة زهرة الجلاصي فقد اقترحت مصطلح النص ،بهندفع بالنساء المبدعات إلى تج

صدفة التخصیص الموحى لأنها ترى هذا الأخیر یحمل،(الأنثوي كبدیل عن الأدب النسائي

،ةفهو یحیل إلى عوالم الأنثى وقضایاها البیولوجی،نغلاق داخل دائرة النساءبالحصر والا

قد ،قتراح النص المؤنثإن افي ذلك تقول ،و وهو لفظ یستخدم غالبا لوصف الضعف والرقة
.48:ص،2011دیسمبر ،2ع ،مقالیدةإشكالیة الأدب النسوي بین المصطلح واللغة، مجل:أحلام معمري-1
.48:صإشكالیة الأدب النسوي بین المصطلح واللغة، :م معمريأحلا-2
،الدار البیضاء، المغرب، 1ط فریقیا الشرق، ،إالمرأة والكتابة سؤال الخصوصیة بلاغة الاختلاف:رشیدة بن مسعود-3

.82:، ص1994
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لى إوآلت ،حفت بمصطلح "الأدب النسائي"لا یعني أننا سلمنا من الوقوع في المزالق التي 

وهو أن مظاهر التشابك ،وذلك لسبب بسیط،جتماع على الإقرار بعجزه وقصورهالا

ل ثُّ مَ ذلك إلى صعوبة تَ ىویعز ،واردة أیضا،مؤنث والكتابة النسائیةلتباس بین النص الوالا

ى مصطلح بینما یبق،رغم أن المؤنث یبدو أقرب إلى البیولوجي،المؤنث منفصلا عن النساء

،كما المرأةامؤنثابمعنى أنه یمكن للرجل أن یكتب نص، )1()هین صفحة التخصیصنسائي ر 

أي حال من الأحوال أن یكون من أسس تضیف النص في خانة تدل على أن بلا یمكن 

دلیل الو ،إذ یمكن للرجل أن یكتب نصا أنثویا(أي نصا مكتوبا بقلم المرأة، ،النص نسوي

ستنادا لمرتكزات ،االذي یمكن تسمیته بالنص النسوي،على ذلك شعر نزار قباني

لنسویة وما بعد النسویة" إلى مصطلح " تطرقت "سارة جامبل" في كتابها" ا،و )2()النوع

یقتصر استخدامه على نوع معین من الكتابة  النقدیة امصطلح(عتبرته اف،الأنثویة"

عتقاد أن هناك مجالا لإنتاج نسویة الناقدات الفرنسیات... والاالتي نبعت من ،النسویة

ولا یظهر إلا ،ولكنه مستتر تحت سطح الخطاب المذكر،النصوص یمكن أن یسمى"أنثویا"

بین المصطلحات في اهناك خلطاتضح أنكخلاصة لما سبق، فقد ،و )3()من آن لأخر

ها.تدلالاتها واستعمالا

.05عامر رضا: الكتابة النسویة العربیة من التأسیس إلى إشكالیة المصطلح، ص:-1
.06:الكتابة النسویة العربیة من التأسیس إلى إشكالیة المصطلح، ص:عامر رضا-2
، 1,المجلس الاعلي لثقافة.القاهرة.طاحمد الشامىالنسویة وما بعد النسویة، دراسة ومعجم نقدي تر: :سارة جامبل-3

.323، ص: 2002
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المبحث الثاني

التأصیل للمصطلح في النقد العربي

في الخط العام للحركة النسویة ،ویة العربیة أنه لا یوجد فرق كبیرقدو النستمنلقد وجد

فالتفاعل بین الثقافتین العربیة والغربیة في هذا ،ربیة والتفكیر العام للحركة النسویة العربیةالغ

تأثیر التیار الغربي الذي تمثله الحركة النسائیة نإدلیل، إلىواضح ولا یحتاج ،الصدد

بالإضافةإلى،ة المرأةنهضإلى العوامل المؤدیة أهمهو من ،میة على التیار العربيلاالع

الاجتماعیة بأوضاعهنتولد الوعي لدى المناضلات من النساء (منها،أخرىعوامل 

كحرمانها من أبسط حقوقها ؛الاجتماعیة مزریةأوضاعهاوالجنسیة، حیث كانت المرأة تعیش 

.)1()كحق التعلیم مثلا؛المشروعة

،الإصلاحفي تیار (لیتمث،هما في یقظة المرأة العربیةمایلعب دور خرآوهناك عامل 

خاصة وأنه عامل اجتماعي ،الوعي النسائيفي بلورةیجابيإثر أو ،وماكان له من دور فعال

تبلورت من ،رفع من منزلة المرأةالإلى، وهذه النزعة الاصطلاحیة الهادفة )2()وثقافي داخلي

قاسمو ومحمد عبده، الأفغانيرفاعة الطهطاوي وجمال الدین (جهود مفكرین كثیرین أمثال: 

من فـ(.)3()المرأةروغیرهم من رواد حركة تحری،وبطرس البستاني في لبنان،أمین في مصر

فمارست ؛، بدأت المرأة العربیة في الكتابة الفعلیة19بدایة عصر النهضة في أواخر القرن 
وبلاغة الاختلاف في الثقافة العربیة المعاصرة، الملتقى الدولي حول الكتابة النسویة التلقي النقد النسوي:حفناوي بعلي-1

.33: ص،2006نوفمبر 18،19،الخطابات والتمثلات
.33: ص،المرجع نفسه-2
.33: المرجع نفسه،ص-3
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من ،ة التطور البطيء والمحدودیلكالة اتخذت مسحن كانت الإ و ،كافةالإبداعمستویات 

بحیث ظهرت رائدات، )1()20ات من القرن تینالسوأوائل19بین أواخر القرن الفترة الممتدة 

أفكارمثل عائشة التیموریة التي نجحت في التعبیر عن ،عربیات في النقد النحوي مبكرا جدا

الضوء على بعض وألقت،في كتاباتها تأملت حال العلاقة بین الرجل والمرأة، فـ(خاصة

وغرضهم فك قیود )2()وأثره على حقوق المرأة،الاجتماعیةالأدوارالمشاكل الناجمة عن تقسیم 

(وقد ،والبیئة الاجتماعیةلتقالیدلها واختراق،بشجاعتها، وهي معروفة المراة والرفع من قیمتها

- 1892بین عامي أنشأت الرائدات في سبیل ابراز قضیة المرأة العربیة مجالات نسویة

-1892بین عامین ،لتسلیط الضوء على مشاكل المرأة العربیةروادا وأسست 1950

وتطور ،انتشار الكتابة النحویةعلى ساعدت قدف،مجلة50ووصل عددها حوالي ،1950

.)3()ورةالمتنوالأبحاثالتعلیمیة وكتابة بعض الروایات والأشعار،ریةأفكار النساء التحر 

القرن منالسبعینیاتوالواقع أن النقد النسوي العربي بدأ یظهر ویزداد وضوحا في 

ها في كتابات عدد من النساء دت صداجلحركة النقدیة النسویة العربیة و حیث أن ا،الماضي

حركة نقدیة متكاملة في المشهد الثقافي إلىنها لم تتحول (إالقولأمكنن إ و ،العربیات

هنبأدفي كتابات المبدعات عن أكثر بروزاولعل ذلك یعود إلى كونها كانت ،المعاصر

.34:،ص1،2007بداع،عالمالكتاب الحدیث،طالنسویة في الثقافة والإ:حسین مناصرة-1
.171:، ص1،2013ط،یةمي العلر ا بعد الحداثة، دار الیازو ممسارات النقد ومدارات :حفناوي بعلي-2
34:،ص1،2007بداع،عالمالكتاب الحدیث،طالنسویة في الثقافة والإ:حسین مناصرة-3
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بمعنى أن النقد النسوي العربي ظهر في ، )1()هي في الكتابات النقدیة العربیةمما ،وزمیلاتهم

لى أن العامل الأهم في إلى النقاد والناقدات، وسبق أن أشرنا إثم تطور ،كتابات المبدعات

نإلذا ف؛یتمثل في تأثیر التیار المتمثل في الحركة النسویة العالمیة،العربیةنهضة المرأة 

یأخذ منعرجا حاسما ،على الفكر النقد العربيوانعكاساته،الحدیث عن النقد النسوي الغربي(

طار المنافسة، ومن إفي ،في تأكید انقیاد وتبعیة الفكر النسوي لأفكار النسویة الغربیة

لم تصف في متنها بعض المقولات والأفكار ،یة نسویة عربیةدكتابة نقالصعوبة أن نجد 

لكن هذا لایعني أن الكتابة النسویة العربیة مرتبطة بالكتابة النسویة ، )2()النسویة الغربیة

خصائص المحلیة التي تسلط الضوء اللأننا نستطیع الحدیث عن (،الغربیة في مجال النقد

ومن الصعب تهمیش العدید ،من خلال الثقافة المعتمدة في تراثهم،على خصوصیة النقاد

علان أنها تابعة للثقافة النسویة الغربیة،من الانتقادات النسویة المحلیة ٕ .)3()وا

منذ سبعینات ،وقد تعددت أصوات الخطاب حول المرأة في المشهد النقدي العربي(

ورامو بها ،ار و إناثا وذك؛ا النقاد العربوتعددت بذلك القراءات التي قام به،القرن الماضي

.185:،ص2013، 1ط،ي العلنیةر ا بعد الحداثة، دار الیازو ممسارات النقد ومدارات :حفناوي بعلي-1
: النقد النسوي وبلاغة الاختلاف في الثقافة العربیة المعاصرة، الملتقى الدولي حول الكتابة النسویة،ص:حفناوي بعلي-2

34.
.81:، ص1،2007بداع، عالم الكتاب الحدیث،طالنسویة في الثقافة والإ:حسین مناصرة- 3
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نوال و عبد االله الغذامي یو من أمثال جورج طرابیش، )1()مقاربة المرأة جسدا وقولا وفعلا

بثینة شعبان وغیرهم.و سوسن ناجيو غالي شكريو سلیمان حیدرو لطیفة الزیاتو السعداوي 

حیث أنها ،رواجاالأكثرخطاب نوال سعداوي یعد إلىأنویذهب الكثیر من النقاد (

، وقد أشارت )2()خطاب نقدي معاصرإلىإرساءالذي یروم ،تطالعنا بنتاجها المعرفي

أیضااستطعت :(بقولها،حول المرأة منذ القدمأشیعتالمفاهیم الخاطئة التي إلىالسعداوي 

، أن أتفهم كیف ولماذا الأدبغیر الطب والتاریخ و ،الأخرىمن خلال قراءاتي في العلوم 

عالم التني تجربتي كامرأة بالحقیقة العمیقة عن المرأة، فدد زو ولق، قیود على المرأةالفرضت 

،یر المفاهیم الخاطئة التي انبعثت عنهایتغ،و صحیحة عن المرأةیحتاج الى معلومات 

مالأحیانبأقلاوالتي كانت تكتب في معظم ،وتصحیح المعلومات الرائجة في العالم

.)3()الرجال

تمس الدین والعادات والتقالید أنهاذ ،إغلبیةالأت كتابات السعداوي الرفض لدى وقد لاق

و(الرجل والجنس) )الأصلهي (الأنثىوا بدءا من (المرأة والجنس) فكانت كتبه،العربیة

)إبلیسبراءة (وكذلك روایاتها مثل (الغائب)و(امرأتان في امرأة)و،رأة والصراع النفسي)والم

بأنهاأنثىنعتها يفجورج طرابیش،نیفكانت عرضة لهجوم وقصف نقدي ع،رهاوغی

حرب تشنها ،ساحتها الروائیة حرب الجنستدیر على نهاإوعفیف فراج قال ،الأنوثةضد
، 1ط،والممارسة النقدیة الثقافیة، المؤسسة العربیة للدراسات والنشرخرون، عبد االله الغذاميآحسین السماهیجي و -1

.71، 70: ص، 2003لبنان،،بیروت
.71: مي والممارسة النقدیة الثقافیة،صاعبد االله الغذ:خرونآحسین السماهیجي و -2
.10:،ص1990، 4المرأة والجنس، دار مطابع التشغیل، القاهرة، مصر،ط:نوال السعداوي-3
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حرب النساء ضد نها،إوالعاملة ضد رئیسها،والزوجة ضد زوجها،أبیهابنة ضد الإ

. )1(الرجال

وأنها ،في أفكار السعداويامحمد بلخیر الى أن هناك تناقضىللیوتذهب الباحثة 

ضد ،المرأة على لبس الحجابإجبارن :(إحیث تقول،تهدف لضرب حجاب المرأة المسلمة

لأنه تدخل غیر مشروع في حریتها ،في الحقوق الشخصیةالإنسانحقوق 

موضوعي لا یسلم بها طار ال.وتؤكد بلخیر على أن المساواة  البعیدة عن الإ)2()الشخصیة

سلام حفظ للمرأة حقوقها ولیس العكس.ونحن نعلم أن الإ، )3(المنطق

ما نجده في مشروع الناقد السعودي عبد االله ،قدیة الخاصة بالمرأةومن النصوص الن

(الكتابة ضد الكتابة)و(المرأة :ذ تناول المرأة في مجموعة من كتبه النقدیة وهي،إالغذامي

یختار الغذامي في . (الوهم)و(النقد الثقافي: قراءة في الأنساق الثقافیة العربیة)ثقافة و(واللغة)

ونلاحظ أن الناقد ،كتابه الكتابة ضد الكتابة موضوع المرأة في الفعل الشعري المعاصر

أن النظرة إلى المرأة قد تطورت مع تطور مراحل الشعر في المملكة إلى یتوصل عبر دراسته 

التوفیق بین الرؤیة النقدیة التي ترى أن (غذامي یحاول في كتاباته الف،)4()العربیة السعودیة

.71: مي والممارسة النقدیة الثقافیة،صاعبد االله الغذ:خرونآحسین السماهیجي و -1
: ص،2006قضایا المرأة في زمن العولمة، دار الهدى للطباعة والنشر، عین ملیلة، الجزائر، د ط،:لیلى محمد بلخیر-2

49.
.51: المرجع نفسه،ص- 3
،ععبد االله الغذامي، مجلة علامات، النادي الأدبي الثقافي بجدةحداثة الخطاب النقدي في مرجعیات:حفناوي بعلي-4

.141: ص،2005مارس، 14مج ،55
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والصانعة ي،ر عبین الأنا الأبویة المتحكمة في النظام الشو هناك تعارضا بین الرجل والمرأة، 

وبالتالي حرمانه من ،خر وتشویههیصبح انتهاك الآثبحی،خر المغایر المقموعوالآ،له

وبین جولیا كریستفسا التي كشفت أن ،الأنا وبلورتها لهویتها الجنسیةوهو شرط تحقق ،حقوقه

نما في موضعة هذه المفردات في سیاق تهمیش إ و ،نفسهاهي كل التحیزات اللغویة والنصیة 

وأصدق دلیل على هذا أن ،خروتكریس التصور السائد بتفوق أحد الجنسین على الآ،المرأة

بمعنى أن ، )1()نتاجها واستخدامهاإفي سیاقات ،اللغةاللغویة لیست كامنة فيالتحفیزات 

، وهذا التهمیش یجرنا تطبیقه في سیاقات واستعمالات خرالآتهمیش یفرض الأناتحقیق 

.اللغة"

:الكتابة النسویة في النقد العربيشكالیة مصطلح إ-2

:الكتابة النسویة في النقد العربيأ/ مصطلح 

، أولالابد من تحدید معناه ،النسویة في النقد العربيقبل حل مشكلة مصطلح الكتابة 

حقل التداول الثقافي والنقدي العربي في النصف (النسوي دخلالأدبحیث نجد أن مصطلح 

إذ،دورا هاما في هذا المجالالأدبیةالثاني من سبعینات القرن العشرین، ولعبت الصحافة 

وقد تعددت مفاهیم هذا المصطلح عند ، )2()الأدبيكانت أول من طرح المصطلح للتداول 

النسوي؟بالأدبئلا:ولكن ماذا نعني الناقد حاتم الصكر یتساءل قافنجد أن،الدارسین والنقاد

،15ج م، 57، عدبي الثقافي بجدةجلة علامات للنقد، النادي الأمالأدب النسوي، إشكالیة المصطلح، :مفید نجم-1
.160: ص،2005سبتمبر 

.47:الاختلاف في الثقافة العربیة المعاصرة، ملتقى دولي حول الكتابة النسویة،صةالنقد النسوي وبلاغ:حفناوي بعلي-2
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النسوي الأدبتعریف (راء أساسیة:آحول هذا المصطلح تتضح غالبا ثلاث مفاهیم أو 

یعني ،ؤلفاتالتي تكتب من طرف م،التي تتحدث عن المرأةالأعمالبأنه یتضمن تلك 

التي تكتبها النساء، سواء أكانت مواضیعها عن المرأة أم الأعمالالأدبیةالنسوي جمیع الأدب

من ، )1()سواء أكان المؤلف رجلا أم امرأةدب النسوي هو الأدب الذي یكتب عن المرأة ؟الألا

هیجمع بین ما تكتبه المرأة وبین ما یكتبالنسويالأدبیتضح أن ،خلال التعریف السابق

تكتب قد لأنها،مصطلح الأدب النسوي یعني بالضرورة الأدب الذي تكتبه المرأة،ولكنالرجل

غیر أن البعض یربط الكتابة ، (عامة، وقد یكتب الرجل الكاتب نصا مؤنثامواضیع حیادیة 

رح لیوضع في مقابل كتابة الرجل، ن مفهوم الكتابة النسویة یطأبمعنى ،النسویة بالمرأة فقط

.)2()على أساس الهویة الاجتماعیة لكاتبهالأدبأي تقدیم 

في ظهرت "حیث ، الأدبالنسوي صاحبه تعدد في التسمیة لهذا الأدبن تعدد مفاهیم إ

وهو ما قلده أنیس منصور حیث ،السوید تسمیة هذه الكتابات بأدب (الملائكة والسسكاكین)

عبد القدوس (أدب إحسانكما سماه )،الطویلةالأظافرعلى ما كتبته المرأة(أدب أطلق

.)3()وج والمناكیرالر 

الأغلبارتبطت في إلاأنها،ورغم تعدد المفاهیم والمصطلحات لهذا النوع من الكتابة

وقد ارتبط ،النقدوأالإبداعسواء في مجال ؛التي ظهرت مؤخرا بشكل واضح،بكتابة المرأة

.78: مي والممارسة النقدیة الثقافیة،صاعبد االله الغذ:خرونآحسین السماهیجي و -1
.47:یة،صالاختلاف في الثقافة العربیة المعاصرة، ملتقى دولي حول الكتابة النسو ةالنقد النسوي وبلاغ:حفناوي بعلي-2
.47: ص،مقالیدمجلة ، دب النسوي بین الاصطلاح واللغةشكالیة الأ:إحلام معمريأ-3
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خیرة تستطیع أن تعبر عن الواقع ن هذه الألأ،النسوي بجنس الروایة بشكل خاصالإبداع

الذي تعیشه المرأة بشكل أكبر.

اتجاهات عربیة في الكتابة النسویة ةهناك ثلاثإلىأنویذهب الناقد حسین المناصرة 

وهي:

ومثالها الخنساء ورابعة ،في زمنیة ما قبل النهضة،كتابة المرأة بوعي قلم الذكورة-1

العدویة.

ومثاله ،الباحث عن التحرر والمساواة،في سیاقها الرومانسي الملتزمالأنثىكتابة -2

الأولىوالكثیر من الروائیات والشاعرات مابین الحربین العالمیتین ،معظم رائدات النهضة

یة ومطالبتها ببعض حقوقها برزت كتابة المرأة في هذه الفترة معاناتها الذاتأوالثانیة، حیث 

بطریقة"مؤدبة"رومانسیة.

وهنا ،المجتمع/الكتابة النسویة العربیة المجسدة للمعركة مع الثقافة الذكوریة -3

حد إلىمازالت تعد الكتابة النسویة في مستوى أدنىدرجة من الكتابة الغربیة المتمردة 

خوري، ونوال السعداویوغادة السمان ومع ذلك نجد مثالها في كتابات كولیت،التطرف

وفاطمة المرنیسي...

:الإشارةإلىمر في النقد، حیث یمكن وكذلك الأ

نقد المرأة المتماثل مع النقد الذكوري في رؤاه وجمالیته...-1
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ة المرأة في بعض قضایاها الذاتیة الذي یرى خصوصی،المساواتيالأنثويوالنقد -2

بأیدي أغلب الكاتبات هذا النقد هو المكتوب،اة فیما عدا ذلكوالمحتوى والمساو ،یویةوالرؤ 

،وجمالیاإنسانیاوالمناداة بالتوحد ،للتعبیر عن رفضهن للخصوصیة النسویة،المبدعات

ویشارك في هذا النقد بعض النقاد المنادین بوحدة اللغة.

ولوجي الجمالي، وهو الذي یقر بانفصال الكتابة النسویة عن ییدوالنقد النسوي الإ-3

)1()الكتابة الذكوریة، وهو النقد النسوي المهم في تیار النسویة العربیة المعاصرة

.82: النسویة في الثقافة والإبداع،ص:حسین مناصرة-1
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نماذج من الحركة النسویة في العالم العربي:

ة الى تحریر المرأة في الغرب بناء على الخلفیة التاریخیة ظهرت الدعو 

دیولوجیة للثورة الفرنسیة وعصر التنویر، ومع ینجازات الإالتي اعتمدت على الإ،ةوالاجتماعی

وقد ،اتسعت هذه الحركة لتشمل باقي الدول في الوطن العربي،في الغربالإشهارتوسع 

،إلیهالطرح قضیة المرأة والدعوة ،ساهمت الظروف في مرحلة معینة من تاریخ الدول العربیة

حركات النسویة في بعض الدول العربیة.للالأمثلةوسنحاول عرض بعض 

الحركة النسویة في مصر:-1

لى إوحاجة مصر ،السیاسيتمت قضیة تحریر المرأة في مصر مع بدایة النشاط (

والتنظیمات ،الوطنیةفي تأسیس الأحزابوقیام الحركة التحرریة المتمثلة،الاستقلال

وجاء خروجهن ،نهائیة من أجل المطالبة بالاستقلال السیاسيأصواتأین انبثقت ، "العمالیة

ثورة معادیة )،ركة سعد زغلولحـ(آنذاك بالتي عرفت ،1919مارس 16في تظاهرة انتفاضة

ریا واسعا، وكان للمرأة مجال یطابعا جماهوأخذت،للاستعمار بقیادة البرجوازیة الوطنیة

وقد ،المرحلة أهم حدث في تاریخ المرأة المصریةولا تزال تلك ،المشاركة الواسعة في النضال

حاملا برامج ذات طابع وطني مدعم بالجانب الخیري ،ويستبلور وتطور معها النشاط الن

.)1()كأحد عوامل التحریك"،والخلقي

ولوجیة لستة أفلام نسویة، رسالة دكتوراه یدلالة الخطاب في السینما الروائیة العربیة، دراسة تحلیلیة سیم:عواطف زراري-1
.70:، ص2015، الجزائر، 3منشورة، جامعة الجزائر
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كانت بدایتها ؛ویة المصریة من خلال أربع موجات تاریخیةسكما تطورت الحركة الن

أهمومن ، یومنا هذاإلىولا تزال مستمرة ،2011ینایر 25غایة إلىامتدت ،19من القرن 

مطالبها:

 العمل على تمكین المرأة من مواصلة تعلیمها في مختلف الكلیات والمعاهد

العلیا.

بالرجل سیاسیا مساواتهالتحقیق ،لمرأة المصریةلثقافي رفع المستوى ال

...اجتماعیا

اة حریتها في اختیار شریك حیاتهاتغییر تقالید الزواج التي تسلب الفت.

ظلم لحمایة المرأة من،الطلاق والزواجأحكامالتعدیلات اللازمة على إدخال

.الرجل

النسویة في الجزائر:

بظهور مجموعة من النساء في (بدأت الارهاصات الأولى للكتابة النسویة في الجزائر 

وأصبح الثانیة،خاصة بعد الحرب العالمیة ، تصدره الحركة النسویة الإصلاحیة،شكل نخبة

،البعض منهن یكتب وینشر في الصحف والمجلات، ویؤلف القصص وینظم الأشعار

ویعالج الموضوعات النسویة ،ویمتهن التدریس والتمریض،ویشارك في النشاط المسرحي

بة رائدات للنساء بمثات النساء اللواتي یمثلنهناوك،ویفكر في مصیر البلاد والعبادا،ومشاكله
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كون لهن دور فرید من نوعه خلال ثورة التحریر الكبرى، ثورة أول یاللواتي س،الجزائریات

.)1()1962- 1954نوفمبر 

طاقاتها كانتكما (،لقد كان للمرأة دور كبیر في النضال والكفاح مع الثوار الجزائریین

تمثله تراكمات صخریة ،ومشاعرها الإنسانیة مكبلة ومطوقة بسیاج حدیدي،الإبداعیة الكامنة

كان للمرأة دور كبیر في النظال والكفاح مع الثوار الجزائریین قد ، )2()من التقالید والعدات

فالنساء أنجزن عددا كبیرا من الوظائف جنبا الى جنب مع الثوار لسوء حضهن أنهن لم 

یم وفي المقابل هناك أخریات كان لهن الحظ في ذلك ویقول یحصلن على قدر كاف من التعل

،بداعات أدبیة نادرة وممیزةإمكنها من تحقیق (في ذلك یحیى بوعزیز في تعلیم المرأة قد 

للعنصر النسوي داخل اأصبحت رمزا ونموذج،و وحققت بطولات رائعة وفریدة من نوعها

.)3()والمغاربيخاصة في العالم العربي المشرقي ،الجزائر وخارجها

هتمامهن في مجال الكتابة اأنصب (واتي أبدعن في الكتابة النسویة الجزائریةوالل

وتنوع إبداعهن بین القصة القصیرة والروایة والشعر والسیر الذاتیة والبحث ،الأدبیة

المكتوب ن الدارس لهذا النشاط النسوي الجدید یلاحظ أن الأدب النسوي الجزائري،وإ الأدبي

العربیة) بعدة سنوات" النسوي المكتوب باللغة الوطنیة (قد ظهر قبل الأدب ،ة الفرنسیةباللغ

، 2001المرأة الجزائریة وحركة الإصلاح النسویة العربیة، دار الهدى لطباعة والنشر الجزائر، د ط، :بوعزیز یحي- 1
.53: ص
، الجزائر، 2عدد ،مال (دراسات مقالات)آنون النسوة في الأدب الجزائري، مجلة :طبط أحمد شریبشری-2

.18:، ص2008دیسمبر،
.144: المرأة الجزائریة وحركة الإصلاح النسویة العربیة، ص:بوعزیز یحیى-3
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حتضان دور ابسرعة ،نتشاره على الامما ساعد؛كما أنه عرف تطورا وتنوعا في أشكاله

طباعة وترویجا ودفاعا، وذلك عكس دور النشر العربیة التي لم تحتضن ،النشر الفرنسیة له

وتركت ،هئستقطاب كتابه وأدباالى إولم تمل ،الإنتاج الأدبي الوارد من بلدان المغرب العربي

إلى الكتابة بلغاتها مثل الفرنسیة نبعدما تحول،منهن یلجأن إلى دور النشر الأجنبیةاتالكثیر 

.)1()والإنجلیزیة

فقد تحدتها المرأة ،ظهرت الكتابة النسویة في الجزائر رغم كل الصعوبات والعقبات

بداعاتها الأدبیة ٕ لأنها لفتت تنجحقدف،سواء باللغة الفرنسیة أو العربیة،الجزائریة بنضالها وا

.إلیها في العالمنتباه القراء والباحثین ا

.144: ، صالمرأة الجزائریة وحركة الإصلاح النسویة العربیة:بوعزیز یحیى-1
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المبحث الثالث: موقع الشعر النسوي في حركة الشعر الجزائري:

العربیة الشقیقة،خصوصا في كان ظهور مصطلح النسوي في الجزائر متأخرا مقارنة بالدول 

المتتبع للحركة الأدبیة في الجزائر قبل الثورة التحریریة یلاحظ جیدا قلة مساهمة المرأة في الحركة فالشعر،

ن لم نقل أنها غابت بشكل كلي،ویعود ذلك في رأى الكثیر من النقاد والمتتبعین للحركة الأدبیة  ٕ الثقافیة وا

ري وما انتهجه من أسالیب قمعیة الجزائریة إلى أسباب عدة أهمها ظروف الجزائر خلال الفترة الاستعما

التي كان هدفها الأول مناهضة اللغة العربیة وتهمیشها وبالتالي القضاء علیها كلیة.وهو الأمر الذي وضع 

الثقافة الوطنیة في موقف صعب شل فاعلیتها وحركتها،وهو ما نتج عنه تأخر الأدب الجزائري عن مثیله 

،الذي أفرز بدوره تأخر ظهور الحركة الأدبیة النسائیة نتیجة في المشرق العربي،وحتى في تونس والمغرب

للحصار المضروب على الثقافة والأدب العربیین.في حین ارتقى بلغته وأدبها(المستعمر الفرنسي).فلم یكن 

دفع بعضهن للكتابة باللغة الفرنسیة واتخاذها وسیلة للظهور "أمام بعض النساء إلا الرضوخ للواقع وهو ما 

.)1(وغیرهن"...ساحة الأدبیة خارج الوطن من بینهن "آسیا جبار"،"نادیة قندوز"على ال

كما یعود تأخر الكتابة النسائیة في الجزائر إلى التقالید والعادات التي تحكم المجتمعات والتي تنظر 

نطوي إلى المرأة نظرة دونیة ولا تزال كذلك إلى یومنا هذا في بعض المجتمعات خاصة الصحراویة.التي ت

على الكثیر من الاحتقار والاستهزاء، "وترى أن تواجدها في الحركة الاجتماعیة والثقافیة والأدبیة یثیر 

الفتنة ویشجع على الانحلال مما كبلها وفرض علیها ظروف العزلة وتجمید طاقتها الإبداعیة،بل 

ة الاستعماریة على ومحاربتها إن حاولت ذلك،كما أن قلة الصحف المتخصصة أنذاك وصرامة الرقاب

وبعد حصول 2الحركة الثقافیة أسهم بشكل كبیر في تأخر ظهور الأدب الجزائري عامة والنسائي خاصة.

.18ناصر معماش: النص الشعري النسوي العربي في الجزائر، دراسة في بنیة الخطاب، دار المدى للثقافة، ص: - 1

.09،ص: 2002،1د الكتاب الجزائریین، طینظر: بادیس فوغالي: التجربة القصصیة النسائیة في الجزائر، اتحا- 2
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الجزائر على استقلالها وحریتها،والذي دفعت من أجلها ثمنا باهضا بعد أن ضحت بالنفس والنفیس 

هي معركة البناء والتشیید في الأخضر والیابس،بدأت في استجماع قواها من جدید لتخوض معركة أخرى

كافة المجالات الاقتصادي والسیاسي والاجتماعي والثقافي... فكما أسهمت المرأة أمس في تحریر بلادها 

ووطنها ها هي الیوم تقف إلى جانب الرجل وتساهم في عملیة البناء على جمیع الأصعدة منها المجال 

مجال وتطوره حیث بدأت بوادر الكتابة النسائیة في فترة الثقافي أین ساهمت بشكل كبیر في ترقیة هذا ال

العربیة  هي "مبروكة بوساحة" وذلك استنادا ةمن القرن الماضي فكانت أول شاعرة كتبت باللغالستینات

ن كانت مبروكة قد برزت في فترة ما بعد .1969إلى مجموعتها الشعریة "براعم"التي صدرت سنة  ٕ وا

اك أدبیة أخرى، یمكن اعتبارها من اللواتي خضن في مجال الكتابة الشعریة، الاستقلال مباشرة، فإن هن

رفت قاصة وكاتبة مسرح وناقدة وقد (بقیت أعمالها أسیرة للأرشیف لمدة وهي زلیخا السعودي، التي عُ

طویلة إلى أن استطاع الدكتور شریبط أحمد شریبط أن یجمعها في كتابه "الآثار الأدبیة الكاملة للأدیبة 

،وما میز هذه العشریة الأولى في الأدب الجزائري عامة افتقار الأدباء )1()"الجزائریة زلیخا السعودي

للوسائل المساعدة على نشر الإبداع الأدبي، إضافة إلى اهتمام الطبقة المثقفة القلیلة آنذاك بأمور السیاسة 

ن اسم مبروكة بوساحة منفردا في والوظائف الحكومیة، للظروف الخاصة جدا في الجزائر، وهو ما جعل م

(أول من اخترق صمت الأنثى والخوض في مجال الكتابة الشعریة النسویة، ویبدو أن باعتبارها الجزائر

.)2(عملها في الإذاعة واحتكاكها بالمثقفین قد ساعدها على تكوین شخصیتها الأدبیة)

برزت أول مجلة نسویة في الجزائر، وهي مجلة "الجزائریة"اللسان 1970وابتداء من جانفي 

المركزي للاتحاد الوطني للنساء الجزائریات، والتي ترأستها آنذاك القاصة والروائیة زهور ونیسي، والتي 

،الصندوق الوطني لترقیة الآداب 1للتوسع ینظر: شریبط أحمد شریبط: الآثار الأدبیة الكاملة لزولیخة السعودي،ط-1

.9–3،ص:2001والفنون، وزارة الاتصال والثقافة،الجزائر،

.20–18: المرجع السابق،ص: ناصر معماش-2
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لجأن إلى هذه فتحت المجال لكثیر من الأقلام من النساء والرجال، ویمكن القول إن معظـم الشاعرات 

المجلة التي احتضنت أقلامهن لیعبرن عن معاناتهن ولو بأسماء مستعارة، خوفا من ردود أفعال المجتمع، 

الذي ما یزال في مرحلة تكوینه ثقافیا واجتماعیا وسیاسیا، بعد فترة طویلة من التجهیل الاستعماري. كما 

لا تسمح للمرأة أن تشهر باسمها، وتعبر عن أن العادات والتقالید الجزائریة خاصة، والعربیة عامة، 

خلجات نفسها،وهو (ما تؤكده الكاتبة جمیلة زنیر في الرسالة التي أوردها عمر أزراج في العدد الخاص 

من مجلة آمال "الحضور في القصیدة"، تقول فیها: "أعیش تجربة محنة الحصار والأسوار أیها الصدیق، 

العالم، لأن الآباء والمجتمع علمونا التحدیق إلى الكون من خلف لقد فقدت میزة النظر الطبیعي إلى 

،هذا الإقرار في حقیقته یخص جمیع )1(الحجاب... إن والدي لم یفهمني كأدیبة ترید ممارسة حریة العیش)

الشاعرات الجزائریات،فهو یحمل اعترافا صریحا بما تعانیه المبدعة في الجزائر في تلك الفترة، مما جعل 

ات من الشاعرات والكاتبات ینسحبن من الساحة الأدبیة مرغمات، كما فعلت مریم یونس التي نشرت الكثیر 

بجریدة النصر، ثم اختفى اسمها من الساحة الأدبیة، ولم 1975جوان سنة 25قصیدة بعنوان "أین" في 

، والتي 1981نجد لها عملا مطبوعا، سوى حوار أجرته معها الشاعرة نورة سعدي بجریدة الشعب عام

بینت من خلالها رأیها في الحركة الأدبیة والنسویة، والظروف القاهرة التي تمنع المرأة من ممارسة حقها 

في الإبداع، قائلة: "لا أنكر أنها تكاد تكون كذلك(أي نادرة)، والعوامل التي ساهمت في هذا الركود عدیدة 

ورغـم هذه ،)2(خاصة الآباء غیر المثقفین")أهمها في السنوات الأخیرة التي عرفت تعنت الأولیاء، و 

الظروف الصعبة التي مرت بها الشاعرة الجزائریة، والتي منطلقها الحقیقي عقلیة الفرد الجزائري، الذي 

یرى المرأة ربة منزل لا غیر، إضافة إلى ذلك ما خلفه المستعمر الفرنسي من آثار، تركت بصمة سلبیة 

.134: ،ص1972،مارسأفریل 32ضمن مجلة آمال،عددة،الحضور في القصید: عمر أزراجیراجع: -1

..134: ،ص1972،مارسأفریل 32ضمن مجلة آمال،عددة،الحضور في القصید: عمر أزراجیراجع: -2
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ة، هذه الأخیرة التي ساهمت بشكل كبیر في إخماد ثورة الإبداع عند خصوصا على المرأة،أولها الأمی

الكثیر من النساء. (فقد ذكر رابح تركیفي مقال له بعنوان: مشكلة الأمیة في الجزائر والجهود المبذولة في 

بین %99بین الرجال و%95مكافحتها، أن الأمیة في الجزائر إبان الاستعمار كانت تمثل نسبة 

، وهذه النسبة، وخاصة المتعلقة بالنساء لم تكن تبشر بالخیر، ولا یمكن أن ننتظر منها إبداعا )1(النساء)

ولو برزت فئة قلیلة منها فإنها ستكون بمعزل عن المجتمع وتحطیمها للقیود التي تكبلها فكریا أو أدبیا،

قوف ضد عادات وتقالید ووقفت حاجزا بینها وبین إبداعها الشعري.وبالتالي لیس أمامها خیار إلا الو 

بداعاتها ٕ .(ولذلك ظل المجتمع الذي تعیش فیه أم تبقي تحت مضلتها وبذلك تكون قد دفنت طموحاتها وا

الشعر النسوي متذبذبا، ولم تبرز في فترة السبعینات سوى ثلاثة أسماء أضیفت إلى مبروكة بوساحة، 

ب وراء ذلك هو الخوف من ردة فعل ، ولعل السب)2(وزینب الأعوج وربیعة جلطي وأحلام مستغانمي)

المجتمع،ولیست بسبب قلة الإبداعات النسویة.

ومع تطور الظروف بعد ذلك في فترة الثمانیات وانفتاح الإنسان الجزائري وبالتالي المجتمع الذي بدأ 

كیر ،تمكنت مجموع من النساء اللواتي تغیر نمط التفیحقق قفزة جذریة على المستوى السیاسي والاجتماعي

عندهن ولم یرضخن للواقع،وقد سهلت علیهن فضاءات النشر في المجلات والجرائد الوطنیة والعربیة 

مهمة التعبیر عن مشاعرهن،وهو الأمر الذي مهد لبروز أسماء أدبیة جزائریة، وعلیه یمكن القول أن 

جتمع الجزائري على غیره من البدایة الفعلیة للشعر النسوي في الجزائر كان في فترة الثمانینات،بانفتاح الم

المجتمعات واحتكاكه بثقافات وحضارات أخرى،وكذا تحقیق المرأة لمكاسب كثیرة أهمها دخولها عالم 

فوجدن متسعا من الأمكنة للإفضاء عن الجامعة والصحافة والتألیف في مجالات أخرى غیر الشعر 

.20: النص الشعري النسوي العربي في الجزائر،ص: ناصر معماش-1

.20: ،صالنص الشعري النسوي العربي في الجزائر: ناصر معماش-2



وبدایاتهالمصطلحإشكالیةالأولالفصل

32

تابة النسویة عامة والشعر خاصة، ولم ، وقد لعبت مجلة الجزائریة دورا مهما في نشر الك)1(خواطرهن)

نما كانت منبرا تلتقي فیه الأصوات النسویة العربیة، "كنور سلیمان"  ٕ تقتصر على الأدیبات الجزائریات، وا

اللبنانیة، والأدبیة الكویتیة لیلى عثمان (التي تمتاز بنظرة ثاقبة للأدب ونقده، وترى أن الأدب لا جنس له 

متمیز فاعل، وأدب مستهلك رخیص، أدب یجعلك تفرح وتتابعه، بل تلحق به، ولا هویة... بل هناك أدب

فالأدب الجید یفرض نفسه، والقارئ الذكي (و أدب ینفرك یؤلمك وجوده، وهذا ینطبق على المرأة والرجل. 

، وهذا حینما سئلت: هل هناك أدب نسائي وآخر غیر )2(لا یهتم باسم الكاتب بقدر ما یهتم بمادته)

، )3(وقد لعبت مجلة آمال كذلك دورا في التعریف بالأدب النسوي الجزائري بین القصة والشعر)نسائي؟

وهو الأمر الذي فتح آفاقا جدیدة للمرأة الجزائریة في أن تفصح عما في نفسها،وتطلق العنان لإبداعاتها 

شكل عام، وبالتالي وأفكارها، التي من شأنها أن تساهم في الركب الحضاري، وترقیة الأدب الجزائري ب

كسر القاعدة التي تقول إن الشعر حكر على الرجال، ولا مكان للمرأة فیه،(لتعرف هذه الفترة بروز 

،فكانمنطلقهن الشعر الوطني ومایتضمنه من )4("شاعرات في الشعر الحر وما یسمى بقصیدة النثر)

الظروف الاجتماعیة، وما خلفه مواضیع، أهمها الإصلاحات الثوریة الطارئة على المجتمع الجزائري،و 

ومن دواوین هذه المرحلة:المستعمر الفرنسي... ألخ.

1981،راهبة في دیرها الحزین لنادیة نواصر-

1982،متاهات الصمت للیلى راشدي-

.21: ،صنفسه-1

.20: ،صنفسه-2

.25–24: النص الشعري النسوي العربي في الجزائر،ص: ناصر معماش-3

: ،ص1982،والتوزیع،الجزائرنشرالوطنیة للةالصوت النسوي في الأدب الجزائري المعاصر،الشرك: أحمد دوغان-4

160.
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1983،أرفض أن یدجن الأطفال لزینب الأعوج-

1983،یا أنت من منا یكره الشمس لزینب الأعوج-

1983،لربیعة جلطيتضاریس لوجه غیر باریسي -

1983،جزیرة حلم لنورة سعدي-

وفي فترة التسعینات وهي فترة استثنائیة حصلت للمجتمع الجزائري كثیر من الأحداث والتغییرات، 

ساهمت في بروز العدید من الشاعرات، منهن من نشرت أعمالها في الجرائد الوطنیة؛ كالنصر والشعب 

الجرائد التي كانت تخصص للثقافة صفحة یومیة أو أسبوعیة، والنهار والحیاة والشروق، وغیرها من

ومنهن من طبعت أعمالها خارج الوطن كحبیبة محمدي في (كسور الوجه والمملكة والمنفى)،(وهناك 

عامل آخر یعتبر من المحفزات الأساسیة في تكوین الشخصیة الأدبیة للشاعرة الجزائریة، وهي الجمعیات 

.وبناء على هذا كله )1(لدخول عالم الإبداع وحریة التعبیر)ةدبیة، التي ساعدت الشاعر الثقافیةوالملتقیات الأ

توصلنا إلى نتیجة مفادها أن إشكالیة الإبداع النسوي بارزة منذ القدمإلى العصر الحدیث، فالمرأة عانت 

بارعات في مجال القهر والظلم، وكانت تمیز على أساس جنسها لا إبداعها، رغم أنه كانت هناك نساء 

الإبداع، إلا أن منهن من ظهرت أعمالهن، ومنهن من تسترن وراء الأسماء المستعارة، خوفا من المجتمع، 

ومنهن من كتبن ثم انعزلن بعد ذلك... ولم تتوقف هذه الإشكالیة، وبقي الجدل ثائرا، والأقوال تتضارب 

ضمن المنظومة الشعریة الجزائریة،ببروز حتى في إشكالیة المصطلح، وبذلك وجد الشعر النسوي مكانته

شاعرات وكاتبات استطعن أن یصنعن لأنفسهن مكانة متمیزة في الأدب الجزائري ككل.

ولأن الحدیث عن الكتابة في الجزائر حدیث ذوا أبعاد ومحاور واسعة وعدیدة منها ما یقودنا لإلى 

أدب التسعینات)،ومنها ما یقودنا إلى تصنیف -تقسیمات مختلفة حسب المراحل التاریخیة (أدب الثمانیات

.22: العربي في الجزائر،صالنص الشعري النسوي: ناصر معماش-1
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بة ارتباطا بالسن أدب أدب العشریة السوداء،وما یقودنا لنصف الكتاالأدب اقترانا بالحدث كأدب الثورة،

الشباب،هذا المصطلح الذي ظهر مع بدایة التسعینات ولا زال ساریا حیث برزت في هذه الفترة أسماء 

كثیرة خاصة في مجال الشعر،عملت على نشر أعمالها في الجرائد الوطنیة التي كانت تخصص بعض 

غیرها من الجرائد التي أسهمت في صفحاتها للثقافة مثل جریدة النصر،الشعب،النهار،الشروق والحیاة و 

ل التي كانت تعیق سیر تطور یتطور الجانب الثقافي والأدبي في الجزائر. وبهذا یمكن القول أن كل العراق

ة الكتابة النسائیة أزیحت خاصة بعد انتشار دور النشر التي تهتم بهذا الجانب من الإبداع،وكذا إقام

كما ،2008الوطني للشعر النسوي بقسنطینة الذي انطلق سنة المهرجانات والملتقیات منها "المهرجان

ظهرت مجلة "أصوات المدینة" الخاصة بالشعر النسوي التي تترأسها منیرة سعدة خلخال" ودار الفضاء 

الحر التي یشرف علیها الزوجان "واسیني الأعرج وزینب الأعرج"التي برزت كشاعرة وناقدة،فمن 

،ومن الدواوین التي نشرت في هذه 2009یلة،ومرتبة لقارئ بغداد ب،ونوارة له2002دواوینها:راقصة المعبد 

الفترة والتي توحي بتطور الشعر النسوي الجزائري:

2000،:جمیلة طلباويـشظایا ل-

2002،:حیرة بغادیدـممرات الغیات ل-

2003،:ربیعة جلطيـمن التي هي المرأة ل-

2005،رجاء الصدیقـ: قطوف الموسم الراحلة ل-

2003،:نادیة نواصرـامرأة المسافات ل-

2007،:زهرة بلعالیاـما لم أقله لك ل-
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)1(2007،وسیلة بوسیس:ـأربعون وسیلة وغایة واحدة ل-

ولا تزال القائمة طویلة لدواوین أخرى،لأن النتاج الأدبي الشعري قد تطور وازدهروسطعت أسماء 

لامعة في سماء الأدب الجزائري.

أن عقدا الثمانینات والتسعینات، هي الفترة التي عایشت مما تقدم نصل إلى نتیجة مفادها وانطلاقا

من الأصوات النسائیة الشعریة الشابة بكمٍ غیر افیها الساحة الثقافیة والأدبیة في الجزائر بروز عدد

ء في الجزائر وهي الفترة التي أطلق علیها الصحفیون والكتاب والأدبا،مسبوق منذ استقلال الجزائر

بالعشریة السوداء ثم العشریة الحمراء نظراً للأحداث والتحولات التي طالت الجزائر على جمیع الأصعدة 

سیاسیاً واقتصادیاً واجتماعیاً وثقافیاً. وبذلك استطاع الشعر النسوي الجزائري أن یفتك لنفسه مكانة ضمن 

دة التي تقول أن الشعر حكرا على الرجال فقط.الأدب الجزائري،استطاعت من خلالها النساء كسر القاع

ینظر: شفیق طلحي: جمالیات التعبیر في الشعر النسوي الجزائري شعر "نادیة نواصر أنموذجا"، مذكرة ماجستیر،قسم - 1

2014/2015اللغة والأدب العربي، كلیة اللغات والآداب، سكیكدة، 
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المبحث الرابع خصوصیة الشعر النسوي:

لقد برزت آراء كثیرة من قبل النقاد والدارسون في مسألة تحدید الكتابة النسویة والكشف عن 

خصوصیاتها وكذا محاولة إرساء صیغة التجربة الأنثویة المتمیّزة أو الذاتیة الأنثویة في التفكیر والشعور. 

تي میزتها حتى أكسبتها صفة فحاولوا تحدید موضوع المادة الأدبیة التي تكتبها المرأة، وما هي السمات ال

الأنثویة؟ ولهذا كان الاهتمام منصبّا أكثر على الأمور الشخصیة والعاطفیة الداخلیة للمرأة،أو(محاولة 

تحدید سمات لغة الأنثى ومعالمها،والأسلوب الأنثوي المتمیز في الكلام المنطوق الشفوي والمكتوب،وبنیة 

، فمن هذا المنطلق )1(ب وخصائص الصور المجازیة والخیالیة)الجملة وأنواع العلاقات بین عناصر الخطا

بدأ الاهتمام بـ"أدب المرأة"، والتدخل في شؤون الكتابة عندها، ویحاول النقاد والدارسون طرح جملة من 

التساؤلات والاستفسارات؛ خاصة فیما إذا كان باستطاعة المرأة أن تكون مبدعة وتنتج إبداعا نسویا أدبیا؟ 

كانها أن تجد لها مكانة دائمة في مملكة الرجل اللغویة وتنافسه فیها؟ لقد ارتبط عالم الكتابة وهل بإم

بالفحولة وسیادة الفحولة، وكانت الأنثى فیه موضوعا للحكي وملهمة لإبداعات الرجل، كانت مفعولا به 

لفحل الذي شیّد قلاعها ولم تكن فاعلا، لأنها لا تمتلك حق دخول مستوطنة ذكوریة والانضمام إلى ثقافة ا

وهي قلاع حصینة، ولهذا هناك من النقاد من راح یتساءل عن الدور الذي یمكن أن تصنعه المرأة لنفسها 

ذا جاءت المرأة أخیرا إلى الوجود اللغوي من حیث ممارستها لفعل  ٕ في لغة لیست من صنعها حیث یقول(وا

مكنها أن تصنعه لنفسها، في لغة لیست من صنعها، الكتابة،فإنها تقف أمام أسئلة حادة عن الدور الذي ی

ولیست من إنتاجها، ولیست المرأة فیها سوى مادة "لغویة"، قرر الرجل أبعادها ومرامیها وموحیاتها... وفي 

هذا الوضع، هل بید المرأة أن تكتب وتمارس اللغة واللفظ والفحل... وتظل مع هذا محتفظة بأنوثتها، أم 

.225- 224: ص، 2000البیضاء،الدار ، 2دلیل الناقد الأدبي،ط:میجان الرویلي وسعد البازعي-1
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جل لكي تكتب وتمارس لغة الرجل، وبما أن المرأة معنى والرجل لفظ، فهذا یقضي أن أنه یلزمها أن تستر 

،فالإشكالیة هنا إذن تدور حول الكتابة النسائیة، وكیف تتمكن المرأة )1(تكون اللغة للرجل ولیس للمرأة)

ة عن الكاتبة من تحریر نصوصها دون أن تتشبه بالرجال، وتبقى محافظة على أنوثتها وشخصیتها بعید

الرجل،ولكي تحقق ذلك لا بد منها أن تستدعي هنا ذاتها ووجودها. ومع ذلك (فهناك نساء كثیرات كتبن 

بقلم الرجل ولغته وعقلیته، وكن ضیفات أنیقات على صالون اللغة،إنهن نساء استرجلن، وبذلك كان 

الرجل، وبالتالي تصبح ، والمرأة هنا تكون مسترجلة وتزید للغة قوة وفحولة عن)2(دورهن دورا عكسیا)

كتاباتها لا تعبر فقط عن ذاتها بل تعبر عن صوت جماعي یحوي جمیع آلام المرأة وظروفها،(فالمؤلفة 

هنا وكذلك اللغة هما وجودان ثقافیان، تظهر فیهماالمرأة بوصفها جنسا بشریا، ویظهر النص بوصفه جنسا 

د أفایة في كتابه "الهو )3(لغویا) یة والاختلاف": (في المرأة والكتابة والهامش على الطابع ،یؤكد الدكتور محمّ

الذكوري للغة ما یحول بین المرأة وجعل هذه اللغة وسیلة لصیاغة خطاب تحرري، وبذلك یتقاطع في 

طروحاته مع أطروحاتالغذامي على أرضیة نقد اللغة النسویة، الأمر الذي یجعل من المتعذر أن 

دد مسبقا موقع المرأة ووظائفها داخل المجتمع، أي أنه نستعملها، فاللغة وسیلة لصیاغة خطاب تحرري تحّ

یقاع المرأة ككائن، فإن اللغة تقدم له  ٕ قبل وضع القوانین التي تسعف الرجل في تدجین وتسییج حضور وا

،واللغة بهذا الشكل مؤسسة ذكوریة، ولكنهـا تبقى الأداة الأنسب التي تمنح )4(بشكل أولي، ما یرنو إلیه)

المرأة مصالحتها مع ذاتها، إن هي غرفت من معجمها الأنثوي وأصبحت لغتها مؤنثة تستقي من ذاكرتها 

المؤنثة. فانغراس المرأة في الوجود اللغوي بواسطة الكتابة مكنها من الابتعاد عن المرأة (الرجل) لتقترب 

.8: ،ص2006الدار البیضاء،، 3المرأة واللغة،المركز الثقافي العربي،ط: ميذاعبد االله الغ-1

.115: المرأة واللغة،ص: ميذاعبد االله الغ-2

.125: واللغة،صةعبد االله الغدامي،المرأ-3

.36: ،ص2004الكتابة والهامش،دار إفریقیا للنشر،الهویة والاختلاف في المرأة : محمد نور الدین أفایة-4
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طابها الأدبي، الذي تجرأت به على أكثر من المرأة الأنثى، وتسترجع بذلك اللغة أنوثتها نتیجة تأنیثها لخ

فحولة اللغة، وترى سیسكو أن (تجاوز قوانین الخطاب المتمركز حول الذكر، هي المهّمة المنوط بكتابة 

المرأة، ولأن مجال عمل المرأة الدائم یسكن في الخطاب،الذي یهیمن علیه الذكور،فإن المرأة بحاجة إلى 

وجود المرأة في الكیان اللغوي، سیثري هذا الكیان ویغنیه،إذ إنه (حینما ،ف)1(أن تبتدع لنفسها لغة تنفذ إلیها)

.)2(نترك المجال لصوت المرأة كي یتكلم ویعبّر،فإننا بهذا، نضیف صوتا جدیدا إلى اللغة،صوتا مختلفا)

فالإنتاج الأدبي الذي تكتبه المرأة سواء كان شعرا أو سردا یّدل على أنها تستخدم لغة مناسبة 

لاهتماماتها الخاصة، بصرف النظر عن الأسباب الحقیقیة الكامنة وراء تفردها، هذه كانت بعض الآراء 

وصیاته، ما حول الأدب النسوي، ونتجه الآن للبحث في خصوصیة الشعر النسوي الجزائري فما هي خص

هي علاماته؟ ما هي أشكاله التعبیریة؟ 

مضامین القصیدة:-1

القصیدة ولیدة اللحظة المفاجئة التي تأتي دون سابق إنذار، فتفضي بمواجع الروح والواقع المعاش 

بكل تحولاته وتفاصیله المتخفیة في شقوق الذات، هذه اللحظة الشعریة التي تحاول لمس الراهن لتفكیك 

ي مشاعر إنسانیة راقیة، یتمازج فیها الوطن بالإنسان والحب بالوجع، والفرح بالحزن، والذكرى تفاصیله ف

بالألم، والغربّة بالألفة، والانكسار بالانتصار، والأنثى بالكلمة، والحرف بالاحتراف، ذلك الحرف الذي 

ویة النص الشعري یصیر بین أنامل الشاعرات قندیلا یضئن به دنیا الأدب، هي كلها دلالات صنعت ه

النسوي الجزائري، فما هي إذن مضامینه؟ وما هي الأفكار والقضایا التي تحدث عنها وعالجها؟

العربیة للدراسات والنشر،ودار الفارس للنشر ةسعید الغانمي،المؤسس:النظریة الأدبیة المعاصرة،تر: رامان سلدن-1

.210: ،ص1996الأردن،، لبنان،عمان، بیروت،1ط،والتوزیع

.08: واللغة،صةالمرأ:عبد االله الغدامي-2
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الاجتماعیغیر تنوعة ومختلفة تعكس نمط حیاة وواقع المرأة  لقد تناول الشعر النسوي موضوعات م

أخرى، مختلف التجارب أن الشاعرة الجزائریة خاضت هذه التجربة، بوعي من جهة وبغیر وعي من جهة 

الشعریة، فتحدثت عن مضامین عدة، وعن أشیاء وحاجات خاصة بها وبمجتمعها،فلا یمكن أن نجد نصا 

إلا ویحمل في طیاته، وبین متونه وهوامشه أفكارا معینة للواقع الاجتماعي –شعرا أو نثرا - أدبیا 

الذي ر الذي كان من أهم الموضوعاتوالسیاسي الذي تعیش فیه،وللوطن الذي تتغنى بربوعه،هذا الأخی

حمله من بعد عاطفي وامتداد إنساني، حیث لما ی،هنالشاعرات الجزائریات، وزخرت به قصائدتغنت به 

د القداسة.من بینهن نجد الشاعرة د الشفافیة، وتسمو لحّ أحلام مستغانمي قد والكاتبةترتقي فیه الشاعرة لحّ

وان "الكتابة في لحظة عري"، الذي عبرت من خلاله عن حبها لوطنها أهدت دیوانا كاملا للجزائر تحت عن

ومدى امتنانها له،ومعتذرة له في الوقت ذاته، لأنها لم تستطع أن تمنحه ما یستحقه إلا هذه الكلمات 

خلاص، فلم یحالفها الحظ أن تكتب اسمها ضمن قائمة الشهداء الأبرار الذین  ٕ البسیطة، كعربون محبة وا

س والنفیس، وهو ما یتجلى في إحدى قصائدها قائلة فیها:ضحوا بالنف

لم أمنحك غیر الكلمات 

تذكري أني أحبك كثیرا 

إنني أشعر أحیانا بالخجل، وأكاد أطلب منك العفو 

لأني لا زلت على قید الحیاة، ولست ضمن قائمة الشهداء

إلیك یا "جزائر" أمنح سنواتي الواحد والعشرین 

)1(لعشرینفي عیدك الواحد وا

.4: ،ص1976لبنان،، بیروت، 1،دار الآداب، طيالكتابة في لحظة عر : مستغانميأحلام -1
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لیست "أحلام" فقط الوحیدة التي منحت للجزائر دیوانا، بل هناك قائمة طویلة من الشاعرات اللواتي 

أحببن وطنهن إلى درجة الموت، فمنهن من اختصرت حب وطنها في حب مدینتها، مسقط رأسها ومنشأ 

حیاتها، من بینهن الشاعرة صباها، حیث الذكریات الجمیلة والمواقف الحزینة، المدینة التي تختصر عندها

كما یحلو لها تسمیتها بإسهاب فسیرتا "،منیرة سعده خلخال، التي تتحدث عن مدینة "قسنطینة" أو "سیرتا

دد، حیث راحت تتساءل في إحدى قصائدها عن الوجه الآخر لسیرتا قائلة: تمثل لها الفرح والانبعاث والتجّ

من یذكر سیرتا

من علمها هذا الاختفاء؟

أخرس الوهج في دقاتها؟من

من سمح بتقطیر الدفلى في عروتها؟

من انتحل زرقة صباحاتاها وأدماها؟

ثم من أنفاها؟

)1(وأضرم في الكون هذا الحریق؟

من هنا نستنتج أن للوطن في الشعر النسوي الجزائري حضورا یكاد أن یكون عند بعض الشاعرات 

كیف لا وهو الذي قدم درسا عن تجربتهن الشعریة.أساس التدفق العاطفي، ومصدرا ملهما في خوض

معنى التضحیة ومثالا یقتدى به.

تعیش المرأة وسط مجتمع تحكمه التقالید البالیة والأعراف الاجتماعیة القاسیة، التي تعتبر المرأة 

لمجتمع عورة وعارا، وتنظر إلیها نظرة دونیة ملیئة بالاحتقار والاستهزاء بضعفها،لتجد نفسها وسط هذا ا

الذي حرمها أنوثتها وحریتها، وهذا ما جعل الشاعرة زینب الأعوج تصرح في أحد حواراتها، متخذة موقفا 

.12–11: ،ص2006الصحراء بالباب،منشورات المدینة،قسنطینة،: لخامنیرة سعدة خل-1
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فیه شيء من الاستفزاز، حیث تصف المجتمع الجزائري بالمتخلّف المریض، حین تتعلق القضیة بالمرأة 

والفكر الإقطاعي، إنه مجتمع یمشي والكتابة، فتقول:(مجتمع مثقلبالتقالید البالیة، بإرث طویل من الظلم 

.)1()على كثیر من جثث البریئات

أو مجازیا، خاصة كانت المرأة إذا تمردت على التقالید وكتبت، فإن ذلك یكون سببا في موتها فعلیا 

التعلیم والثقافة، وعن تجربة الحیاة خارج عتبة البیت،وهذا ما جعل المرأة الشاعرةوأنّها كانت تحرم من 

كتاباتها، التي تعتبرها مساحة للبوح والإفصاح عن الكتمان، وفي هذا عن تقالید مجتمعها من خلال تتمرد

السیاق تطالعنا الشاعرة زهرة بلعالیافي قصیدتها "حضارة"، بسخطها على هذا المجتمع الذي ترمز له 

مرأة وما تهواه فهي صعبة بـ(بلادي)، الذي یعتبر الحضارة سهلة المنال إذا تعلقت به، أما إذا تعلقت بال

المرام، تقول:

في بلادي

تحضراما أسهل أن 

غ وجهي كجداربیكفي أن أص

وألطخ طهر شفاهي

)2(بالأحمر

تباعها أسالیب الموضة، قیل عنها  ٕ فالمجتمع یرى تحضر المرأة بوضع المساحیق على وجهها، وا

ذا كانت ترید مسایرة التقدم والركب الحضاري، علیها  ٕ مقلدة للغربیة التي دخلت على مجتمعنا المحافظ، وا

عمان ة،تصدر عن مؤسس36الإلكترونیة،عددىالتجربة الإبداعیة النسائیة في الجزائر،مجلة نرو : فضیلة الفاروق-1
، 05/08/2020:الأنترنت بتاریخن:والنشر والإعلام،نقلا عللصحافة

pulpit.alwatanvoice.com/article/2006/01/06
.113: ،ص2007: 1ما لم أقله لك،منشورات ارتیستیك،الجزائر،ط: زهرة بلعالیا-2
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ب ما لا یرویها، أن تجید المسك بالشوكة والسكین، ومطاردة حبات الزیتون، وتأكل ما لا یشبعها، وتشر 

وتلبس ما لا یسترها؛ فالمرأة لا ترید أن تكون مجرد نسخة عن المرأة الأوروبیة،فهي تحلم بأن تكون رمزا 

للبراءة والطهر والعفاف، والاحتشام والحیاء،امرأة تعیش لذاتها ومجتمعها في الوقت نفسه، لكن المجتمع 

دائیة، وعلیه تقول زهرة:مع الأسف یرفض أن تكون كذلك، فنعتها بالتخلف والب

لكن أن أصبح طفلة ریف حلوة

تسرح في طهر 

أن أصبح عادلة كالشمس

وصافیة كالعطر

)1(وطیبة كالسكر

هكذا عبّرت زهرة بلعالیا عن هذا المجتمع الذي یعرف ویفهم الحضارة بالمقلوب، ویرید أن یرسم 

عن هذا المجتمع بموقف مغایر،وذلك لأن ّ زوایا قائمة بالمدور.في حین عبرت الشاعرة أحلام مستغانمي 

ظروفها الاجتماعیة سمحت لها بقول الشعر ونشره دونما رقیب،إضافة إلى أنها كانت تعمل في الحقل 

ما سمح لها بالاحتكاك بالمثقفین والأدباء، ولهذا كانت رؤیتها للواقع من منطلق قوة واقتناع بما  الثقافي، مّ

للشعراء والنقاد الرجال، حین رأت أن أحكامهمالجاهزة لا ترقى إلى مستوى تفعل،ولهذا راحت توجه خطابا 

.)3(،وهذا ما نلمسه في دیوانها على "مرفأالأیام" من خلال قصیدة "مسیرة الأقزام")2(أدبي نقدي موضوعي

.114: ما لم أقله لك،ص: زهرة بلعالیا-1

.129: الشعر النسوي الجزائري،ص: ناصر معماش-2

.97: ،ص1972على مرفأ الأیام،الشركة الوطنیة للنشر والتوزیع،الجزائر،: أحلام مستغانمي:ینظر-3
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ع إن الصراع بین الرجل والمرأة لا یزال یتأرجح من خلال ثنائیة القبول والرفض، مدعمة بثنائیة الواق

والمثال، في تجسید العلاقة التخیلیة التي تعكس صورة المرأة المتمردة على القاموس الذكوري 

التقلیدي،والمرأة المانحة المعطاءة لقیم الحب والجمال والإخصاب. 

دیة جموح الرجل  لهذا فالمرأة الشاعرة بالتحدید،وجدت في القصیدة متنفسا في المجتمع ألذكوري، متحّ

كان إلى وقت قریب یمتلكها ویسخرها لخدمة نزواته وجنونه، فهي تعلن صراحة أنّها لا وشموخه الذي 

تكترث لوجوده في حیاتها،ولم تعد تلك الجاریة التي لا تستطیع العیش إلاتحت عباءة سیدها ومالكها.

صرارالشاعرة سمیرة ٕ في قصیدتها "اعتراف آخر"، معترفة قبلي وقد رفعت هذا التحدي وبكل قوة وا

ومقرّة وهي في كامل وعیها، بأنّها لا تأبه للرجال، ولا تأسى لفراقهم، وأنّها لم ترغمهم على البقاء إلى 

جانبها وملء حیاتها، لأنّها لم تعد تعرفهم، فقد محتهم في قلبها بالممحاة، لذلك لم یعد لهم وجود في 

الأقل في حیزها الذي تتحرك فیه قائلة:حیاتها، فإنهم تبخروا وذابوا ولم یعد لهم أثر في هذا الوجود، على

لا تطلب حساب حیاتي

لا تطلب عدد الرجال

الذین أطفأوا برعونتهم

نزواتي

لا تطلب لون أعینهم

لا تطلب كشف حساباتي

فأنا امرأة

)1(رسم قلبها بالممحاة

.59، ص: 2006إغواءات،منشورات البرزخ،الجزائر،ي: سمیرة قبل-1
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ویمتلك لكن هناك من النساء من تتمنى أن یلج حیاتها رجل ویطرق باب قلبها، لیتربّع على عرشه

فؤادها،ویكون سیّد مملكتها، ولا تهّمها قوتّه وجبروته، المهّم عندها أن یكون إلى جانبها یؤنس 

.وحدتها،ویكون جنتها ونارها، ماءها وظمأها، داءها ودواءها

كما تناولت الشاعرة الجزائریة مواضیع أخرى؛ منها موضوع الأمومة والطفولة لما لهما من مكانة 

كل امرأة أینما كانت وأینما وجدت، وفي الشعر العربي بشكل خاص، فالأم رمز العطف مقدسة في حیاة 

والحنان والجمال، ولهذا اهتمت الّشاعرة بهذا الجانب المهم من حیاتها الاجتماعیة وعلاقتها بالطفولة، لأّن 

ایا الواقع العلاقة بین المرأة والطفل هي علاقة تكاملیة، وحاولت من خلال هذا الموضوع إبراز خف

الاجتماعي بإیجابیاته وسلبیاته.

والشعر النسوي الجزائري بدوره لا یخلو من هذه المواضیع المهمة، على الأقلبالنسبة لها كامرأة 

بالدرجة الأولى؛فنجد الكثیر من الشاعرات الجزائریات تناولن هذا الموضوع بإسهاب، لما له من وقع في 

نهن نجد الشاعرةأحلام مستغانمي في دیوان "على مرفأ الأیام"، وزینب نفسیتهم وحیاتهم بشكل عام،ومن بی

الأعوج التي ألهمتها حیاة الطفولة وقضایا الطفل في الكثیر من نصوصها الشعریة، بل تجاوزت ذلك 

ا ینم عن مدى اهتمامها بهذه الفئة من المجتمع. وجعلت عنوان دیوانها "أرفض أن یدجن الأطفال"، ممّ

یا القومیة والوطنیة التي شغلت الرجال وحركت أقلامهم محل اهتمام المرأة، فعبّرت وكانت القضا

عنها في نصوصها الشعریة التي تمحورت حول القضایا الشائكة، التي یمر بها الإنسان العربي وحیاته، 

ة لا تفرق بین راصدة التحولات الاجتماعیة والسیاسیة التي مرت بها البلاد العربیـة، ولأن الشاعرة الجزائری

وطنها وانتمائها التاریخي الأوسع المتمثل في قومیتها، بانتسابها إلى واقع حضاري لا یعرف إلا اللغة 

والعقیدة والماضي والمصیر المشترك،فكانت الشاعرة مبروكة بوساحة أول من اهتم بالقضیة الفلسطینیة 

دیني وقومي وتاریخي، فأطلقت العنان الأزلیة، التي أرقت كل كاتب وشاعر عربي لما تحمله من بعد 
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لقلمها على لسان أفراد المجتمع الجزائري، بأنهم لن یذوقوا طعم النوم حتى تعود فلسطین للعرب حرة 

.)1(مستقلة

، توضح فیها 1977كما كتبت الشاعرة زینب الأعوج"رسالة اعتراف إلى الحكماء العرب" عام (

حدة فتحدثت عن الوجع العربي أسباب نكسة العرب، وتتنبأ بمستقبل واهن ضعیف، أما الشاعرة نجاح ّ

، كانت هذه أهم )2(بكل حیثیاته، فجاءت نصوصها مشحونة بجملة من الأفكار، وواقع تجتمع فیه الأزمنة)

الموضوعات التي عالجتها الشاعرة الجزائریة من خلال نصوصها الشعریة، بحیث عبّرت عن آرائها 

.ومصداقیةوموقفها تجاهها بكل حریة 

الخصائص الشكلیة:-2

یحوي الشعر النسوي العربي الجزائري مجموعة من الخصائص الشكلیة، منها أنّمعظم الشاعرات 

الجزائریات، وخاصة شاعرات التسعینات، یكتبن القصیدة النثریة التي تعتبر أهم نوع تنسج على منواله 

وزان الخلیلیة، فتكون قصائدهن على شكل قصائدها،والأكید أن الشاعرات یحاولن التملص من قیود الأ

خاطرة أو قصة أو ما شابه، هي بالتأكید لا تتخلى فیها عن الإیقاع والموسیقى الداخلیة والقافیة،ولكن 

تتخلى بصورة مطلقة عن الوزن، لأنه یعتبر مشكلة عویصة تعاني منها بعض الشاعرات، ولهذا كان 

اللجوء إلى القصیدة النثریة.

نفس الشعري القصیر في دواوین الشاعرات الجزائریات، التي تتسم بصغر الحجم،وقلة كما نجد ال

لأنوثة الشاعرة، ومجرى لأنفاسها الشعریة لالنصوص،ومحدودیة الأبیات،بحیث تعتبر القصیدة مضمار

المتقطعة.

.24:شفیقة طلحي،المرجع السابق،ص: ینظر-1

.137: الشعر النسوي الجزائري،ص: ناصر معماش-2
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فیما وتطغى على الدواوین ظاهرة تقطیع القصائد الطویلة إلى مقطوعات قصیرة، تكون متباینة 

بینها، بالرغم من انتمائها إلى القصیدة نفسها. تكره المرأة أن تكون مأسورة تكبلها القیود من كل حدب 

وصوب، وتعشق الحریة والانعتاق، ولهذا فقد ثارت في حیاتها الأدبیة على الأوزان الخلیلیة التي تقید 

.موهبتها الإبداعیة، وسجیتها الشعریة، فتبعدها عن العفویة

المرأة الشاعرة التحرر من خلال كتاباتها، فهي تبحث أولا عن التحرر الفردي، وذلك وتروم

بالتخلص من أنوثتها التي هي مصدر ضعفها وسلبیاتها، حتى أن منهن اللّواتي استرجلن، وثانیا فهي ترنو 

د حریتها من وراء الانعتاق المجتمعي،والتخلص من سلطة المجتمع الأبوي، الذي فرض سیطرة علیها وقیّ 

ذا أجرینا مسحا لجمیع الدواوین الشعریة  ٕ في إطار العادات والتقالید والمعتقدات التي رسخها الرجل. وا

النسائیة الجزائریة بصفة خاصة، والعربیة بصفة عامة، لوجدنا أن المرأة الشاعرة دائمة التحدث عن ذاتها 

ة،وكأنها ترید أن تثبت وجودها وتعزز مكانتها، وأنوثتها في قصائدها،وأن هناك دوما ما یشیر إلى أنها امرأ

وذلك من خلال شیوع تاء التأنیث في قصائدها.

وكان أیضا للرمز المؤنث اهتمام خاص لدى الشاعرة الجزائریة، تعبیرا عن حالتها النفسیة التي 

نوع من تعیشها، والجو العام الذي في ضوئه حاولت الاندماج في وسط ینظر إلیها نظرة رجالیة، فیها

، و لیلى العامریة تمارس سلطتها الجمالیة "الإحساس بالدونیة،فكانت "شهرزاد" تنتصر دائما على "شهریار

على الرجال و"رابعة العدویة" بإیمانها حین تحس بقهر الرجال ومعاناة المرأة في عصر الخلاعة، 

بصمتهن في حیاة الرجل، بالإضافة إلى أسماء أسطوریة، وما قّدمته للواقع الإنساني، حیث تركن

وأبرزهن: عشتار، وبنیلوب، وفینیس، وبلقیس،وشهرزاد،والكاهنة،وحیزیة،وجمیلة، وغیرهن كثیراتفمثلا تقول 

الشاعرة "منیرة سعدة خلخال":

وحدك

تترددین في الكسور المنیرة
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منك تتألفین

وبك تسوقین الأرض إلیه

فتدارك "شهرزاد" لیالیها

)1(تهیم في عین الثبات

تعتبر القصیدة المتنفّس الوحید والملاذ الوحید للشاعرة للبوح بأسرارها ومشاعرها وأحاسیسها، 

غضبها وسخطها من جهة فیها شحناتها من جهة،وتصب فیها كلفالقصیدة هي الحاویة التي تفرغ

تجعله یتحمس لقراءة العتبة الأولى التي تلفت انتباه المتلقي، و "ثانیة،ولهذا فقد اتخذت الشاعرة من العنوان 

الدیوان من خلال العنوان،ولهذا فمعظم الشاعرات الجزائریات عمدن إلى تأنیث عنوان دواوینهن، وكأنّها 

أنثى)، بكل ما تحمله هذه (رسالة مشفرة، وعلى القارئ فك رموزها، لیعلم في الأخیر بأن الكاتبة امرأة 

،ومن أهم 2"ها أشیاء مؤنثةثنایا كلماتها وبین سطو تحمل بین الكلمة من معنى،مع العلم أن جل القصائد 

الدواوین التي تحمل عنوانا مؤنثا، نذكر على سبیل المثال لا الحصر: 

من التي في المرآة؟لربیعة جلطي.

مالم أقله لك:لزهرة بلعالیا.

.امرأة المسافات / راهبة في دیرها الحزین،لنادیة نواصر

غجریة: لنصیرة محمدي.

)3(د / رباعیات نوارة لهبیلة:لزینب الأعوجراقصة المعب

.31–30: الصحراء بالباب،ص: خلخالةمنیرة سعد-1

2-pulpit.alwatanvoice.com/atricle/2006/01/06

محمد الصدیق بن ةرمزیة المرأة في شعر المرأة الجزائریة المعاصرة،مخطوط رسالة ماجستیر،جامع: سلوى قجالي-3

.228:،ص2012،،جیجلیىیح
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تعبّر المرأة عن نفسها وهي بذلك تعبّر عن جمیع نساء العالم، وتمثلهم في جمیع مجالات الحیاة، 

فالمرأة هي المرأة مهما كانت درجة علمها ونوعیة مهنتها، فالمرأة عبارة عنكتلة من المشاعر والأحاسیس، 

ة والأم والبنتوالحبیبة، كما عبّرت عن هذا الرجل الذي تحبه وتكرهه، تریده فالمرأة الشاعرة عبرت عن الزوج

وترفضه، تتذمر من حضوره وتتألم؛فالمرأة هي جملة من التناقضات في قاموس الرجل.

فبالرغم منالتطور الكبیر الذي عرفته المرأة المبدعة، وما أحرزته كتاباتها من تتویج بالجوائز، إلا 

تقد الثقة في نفسها وفي إبداعها، وهذا ما حملها إلى اللجوء لتوقیعات الرجل المثقف على أنّها لا تزال تف

كتاباتها، حتى تكون جسر عبور للمتلقي،وكأنها تقول: لقد نالت كتاباتي القبول والإعجاب.ولهذا فمعظم 

تاباتهن، ویضعوا الشاعرات یلجأن ویطلبن من المثقفین والكتاب والشعراء الرجال أن یقدموا دواوینهن وك

بصمتهم فیها، وكذا التعلیق علیها،ومن الشاعرات من قّدم الرجل لدواوینهن الشعریة،وهن:

.خالدیة جاب االله: وللحزن ملائكة تحرسه، تقدیم: یوسف وغلیسي- 

.الوازنة بخوش: حامي لا یحتمل التأجیل، تقدیم: محمد الأخضر عبد القادر السائحي- 

منیرة سعدة خلخال: لا ارتباك لید الاحتمال، تقدیم: عز الدین میهوبي.- 

.زهرة بلعالیا: مالم أقله لك، تقدیم: فرحات جالب- 

الشعر الحر:- 3

،فهي قصیدة تحلم بالجدید،امتازت القصیدة الحرة القصیدة الحرة بمجموعة من المواصفات الشكلیة

ن خلال كسر البنیة التقلیدیة التي تفرض حضورها من خلال اللغة لكنها في الوقت نفسه لا تلمسه إلا م

.الشعریة،ومن الشاعرات التي برزن في هذه المرحلة الشعریة نجد: زینب الأعوج، أحلام مستغانمي

:وقد امتازت القصیدة في هذه الفترة بما یلي

.البناء المستقر للجملة الشعریة لغة وبیاناً وأداء تعبیریاً -

.في نظام التقفیةالتلوین -
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التسامح مع الوزن والمیل إلى جملة شعریة توهم بالنثریة أحیاناً -

-.المقطع الشعري المحكم البناء ومندغم في وحدة القصیدة-

.اللغة اشتقاقاً وتراكیب تمیل أحیاناً إلى خصوصیة مستقاة من اللهجة الدارجة-

.في أداء المعنىالموسیقى الداخلیة نامیة وتبرز كمصداقیة نفسیة مساهمة -

ولا تعتني ،تعول النصوص في شعریتها على مجمل الفحوى الذي تشیعه في فكر المتلقي ونفسه-

.بتفاصیل التعبیر وجدیة الصیاغة

.غزارة الإسقاط التاریخي برموزه المختلفة من أحداث وأشخاص-

وحدة (المضمون / الشكل)في النصوص وحدة منسجمة تعبر عن الصدق الفني للتجربة-

.)1(الشعریة

ویمكن القول أن تجدید الشعر في هذه المرحلة حاول المواءمة بین التجدید والحداثة في المشرق 

.ثاره في میدان التجدید بشكل مباشروبین النص الأجنبي ومحاولة اقتفاء آ،العربي

الشعر الحدیث:- 4

بالإبداعي /التجدیدي، شعر الحداثة أو الشعر الجدید، الذي اتسم بالمعنى الجدید ویمكن وصفه

حیث لوحظ بروز أصوات نسائیة شابة حملن في أشعارهن روح التمرد وتكسیر "الطابو" والكتابة بلغة 

واستخدام اللغة بشكل انزیاحي، واختیار المفردات الجدیدة والغریبة، بحیث تبدو ،الجسد إلى درجة الإباحیة

على الرغم من وجود بعض القصائد ،فنیةالقصیدة في بعض الأحیان غیر متوازنة في قیمتها ال

والبعض الآخر الغیر عادي من شاعرات كن في بدایة العشرینات من أعمارهنحیث یمكن القول ،المذهلة

بعد تراجع دور الجزائر في جمیع المجالات ،أن الشر في هذه الفترة طغى علیه الإحباط والانكسارات

مجلة دنیا الوطن:2006ینظر: عبد القادر فارس، الحداثة في الشعر النسائي الجزائري،-1

pulpit.alwatanvoice.com/2006/01/06
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ة في الفترة التي تلت حكم بومدین وتسلم الجیش مقالید الحكم السیاسیة والاقتصادیة والاجتماعیة والثقافی

،حیث أطلق المثقفون على فترة الثمانینات بالعشریة السوداء التي تراجعت فیها الجزائر بشكل مذهل

.ولذلك لجأ الشعراء إلى تكسیر الطابو والخروج عن المألوف،وأصابت المثقفین بالانكسار والیأس

 المعنى في الشعر الحدیثانزیاح اللغة ونزیف:

اتسمت بالانزیاحیة من في الكتابة الحداثیة لدى شاعرات الجزائر في هذه المرحلة تجربة اللغةإن 

تبحث فهي لغة ضائعة ،ت الجاهزة ذات المعاني المسبقةحیث لا تعتمد على الكلما،حیث تعریفها الأولى

داخل بنیة الجمل.ستفقد معناها الذي اكتسبتهلأنها بمجرد خروجها منها عن معانیها داخل السیاقات، 

ستهلَك والجاهز والمطلق،وبذلك ترى ان اللغة كبنیة منا خرجت من الإطار الذي كتبت به هضة للمُ

.القصیدة الجزائریة السابقة في الفترة الإصلاحیة والسبعینیة

لغویة لم تكن متوفرة قبل ذلك ویبدو أن انزیاح اللغة یفتح أمام القصیدة الشعریة الجدیدة إمكانات 

مكانات التواصل أمراً لیجعل من إالانزیاح على ذاته،لكن كثیراً ما كان ینغلق هذا ،على الإطلاق

الشعري الجزائري من خلال رحلته، كان وهذا یعني بالضرورة أن النصمستعصیاً إن لم نقل مستحیلاً، 

.ساق لغویة تكاد تكون جاهزةداخل أنیواصل عملیة التصدع، بحثاً عن نصٍ جدید، 

في خلق إمكانیات تعبیریة جدیدة.نزیاحي الذي خضعت له قصیدة السبعینات ساهم حتماً فالعمل الا

هذا التجاوز الذي یعني الابتعاد عن د والجاهز الذي یقف ضد التجاوز،وحرر اللغة من المعنى الثري الواح

وهنا تدخل القراءة الجدیدة التي لا تبحث عن المعنى ،يالنثریة وعدم التسلیم بها كمعطى شعري تام ومنته

اداتها قراءة تقرأ اللغة في امتدأویل عن المحمول اللغوي الجدید،ولكنها تبحث من خلال الت،المباشر

فالجملة الشعریة روج حتمي عن المقیاس أو المعیار.والشعر بهذا التصور هو خالعمیقة ولیس في ثباتها،

یة المحدودة بالوقفات والأزمنة،وهذا ما الصوتیة والدالة المعروفة قیاساً للجملة النثر لا تقف عند الحدود 

ارتكنتكما لو أن هدف الجملة الشعریة هو تشویش المقاییس العامة التي یعطیها خصوصیة التدفق،
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خاص یجب أن یخضع إلى قانونه اللانزیاحيالكن هذا العمل .ذاكرة الكتابة والإبداع،عندها الذاكرة

لتحقیق الفهم وینبغي توفر المعنى القابل للإدراك من طرف المتلقي الذي قد یكون قارئاً متخصصاً كما 

.)1(یمكن أن یكون قارئا عادیاً 

:التي تحققت في القصیدة الجزائریة بثلاثة مستویاتالانزیاحویمكن تقسیم 

وكلها نصوص ،نضاهي في ذلك النثر الذي یشكل المعیار الذي یحدد الانزیاح:انزیاحات بسیطة-

.عاجزة عن تخطي صورة الموجود في سذاجته

إلىوهي تستجیب للشعریة لأنها عموما غیر مستحیلة التفسیر والرجوع بها :انزیاحات معقدة

ونجد ،فهي كثیرا ما تكون استعارات تساهم في إیضاح ما خفي من الجانب الانزیاحي،المعیار بالعكس

.الأعوجوأحلام مستغانمي،وزینب السبعینات أمثال شاعراتذلك عند

وهي انزیاحات خرجت عن منطق العلاقات الممكنة عقلیاً أو حسیاً أو من :انزیاحات مستحیلة

،الشعري إلى وشم أو طلسم تغیب فیه المحاورات الممكنةفتحول معها النص ،خلال مخزون الذاكرة

هذا الإنزیاح ربما ،فهناك استحالة في التفسیر تقارب هذه اللغة المنزاحة بشكل یفقدها علاقتها مع المعیار

تقول الشاعرة نصیرة .لكنه خسر قارئه الذي بدأ یصنعه منذ السبعینات،دفع باللغة إلى أقصى حد ممكن

:)2(محمدي

جئتيإن

لأمنع الشعر من الفوضى

2006/01/06ulpirt.alwatanvoice.comp/، المرجع السابق:عبد القادر فارس-1

.المرجع نفسه-2
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لحالة تعریفها الأصلي هو ،ي هذا المعنى نرى أن هذا یعتبر جزءاً من المقاومة الیائسةف

حداث الفوضى في نظام الأشیاء.أي عدم الثبات والمطلق،الفوضى ٕ فاللغة هنا ،فالشعر هو لغة للعصیان وا

.وسیلة الشاعر الجدید لزحزحة الساكن والمطلق

ذي تي عاشها الوطن جعلت الشاعرة تستخدم اللغة لإعادة بناء وطن الشعر، فالواقع الالفوضى الإن

محاطاً بالأسلاك الفقهیة والممنوعات التي تثقل كاهله ولهذا یتحول البحث كئیباً، تشهده لا یمنح إلا وطنا 

:)1(تقول نصیرة محمدي.عن الوطن هاجساً مركزیاً للكتابة واللغة

من یختلس الوطن

الوشم من ا لذاكرة

!!!یطفئ قنادیل العمرالمنسي على قارعة القلب

ترید تثبیته لكن ألیست كلها كلمات تحیل على أصل هلامی،محاولة لاستخدام اللغة ضمن تراكمات

وعلامات الانكساراتوهكذا الوطن صار داخل اللغة مجرد احتمال وسط عاصفة من في الزمان والمكان،

!!تضیع على قارعة الطریق،،الجسد،قنادیلالوشمالوطن،..الاستفهام

pulpirt.alwatanvoice.com/2006/01/06، عبد القادر فارس، المرجع السابق-1
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:الجسد في الشعر النسائي الجزائري الحدیث- 5

یفرض الصوت النسائي في التجربة الجزائریة في ،عندما نتحدث عن الجسد في الشعر الجزائري

رافضاً أن توصل همومه من خلال الذكورة حتى ولو كان بلسان شاعر كبیر ،نفسه بقوة،مرحلة الحداثة

واستفادت منها شاعرات ،صاحب المدرسة التي استشرت في الشعر فترة طویلة من الزمن،مثل نزار قباني

.الحداثة في الجزائر

اً في هو الحضور المكثف للصوت النسائي الذي ظل مصادراً ومحدود،إن أهم ما میز هذه الفترة

، رشیدة محمدي، رشیدة مرحلة حبیبة محمدي، نصیرة محمديالمرحلتین السابقتین، ومن شاعرات هذه ال

ة، فاطمة بن شعلال غنیة سید عثمان منیرة خلخال، فاطمة الجمل ،خوازم، سلیمى رحال، نجاح حدّ

جمعیة "الجاحظیة" ووسیلة بوسیس الفائزة بجائزة " مفدي زكریا " للشعر المغاربي وهي مسابقة تقیمها

.)1(الثقافیة التي یرأسها الروائي الجزائري الطاهر وطار

والخروج من تحت عباءة "الرجولة" أو الذكورة ،بروز الصوت النسائي بهذه الكثافة خلال هذه الفترة

بدأت معه اللغة تتحول إلى قوة مشعة وشفافة لتخرج من ذاتیتها المستهلكة وتدرجها في حمیمیة الأشواق 

المسترجعة بالألم والحنین، لتقول حقیقتها بعنف وبدون مهادنة أو تواطؤ، وبعري كبیر یحرج في كثیر من 

.الأحیان الرجولة

نتاجهاالنسائیة في هذه التجربة المتمیزة بعددها الكتابة ٕ ترهن اللغة المبنیة على الحشمة والحیاء وا

وثقل الطابو، والمباشرة والوضوح والصراحة، بدا فیه الجسد مساحة للعنف والحریة في شعر الحداثة 

رأته محمدي، النسائي، حیث أصبح الجسد ككیان ولغة لیس فقط مساحة للذاكرة الملیئة بالأوشام كما 

2006/01/06pulpirt.alwatanvoice.com/، المرجع نفس-1
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ولكن مساحة للحیاة والحریة، والشهوة والمتعة، أي العودة باتجاه امتلاك الجسد الذي تحمله المرأة وتجره 

مرادفه المرأة ،وهو أصلاً مهیأ لغیرها (في المفهوم السلفي) امتلاك اللغة لتفسیر مثقلات الجسد وتكسراته

ائر الضیقة باتجاه المزید من تحطیم المقدسات ذاتها التي تسكنها الرغبة المحمومة للخروج من الدو 

فإن علاقة المرأة .والطابوهات ومسح الأوشام، وعندما یتحول الجسد إلى لعنة تحمله المرأة وتدفع به للرجل

ویصبح الوضع منقلباً ومضاداً للشعر ولجوهر اللغة، ونفقد اللغة ،بجسدها تتحطم وتسقط تفاصیل الجسد

.والأدب معناهما

:)1(شاعرة رشیدة خوازم في قصیدتها وجع لیليتقول ال

أنا وحدي

اأبحث عن بعض بقایای

أجمع أشلاء الفرح المقهور

للتفرع إلى من ،الوحدة–العزلة –ستخدم الشاعرة اللغة لدلالة جوهریة واحدة تنطلق من الجسد ت

.مجموعة من التكسرات التي تبحث عن إمكانات جدیدة لترمیم البقایا

یوحي بحالة الوجع الیومي الذي تعید المفردات والشعر ،داخل اللغة في الشعر النسائيوالتمادي 

.بناؤه

2006/01/06ulpirt.alwatanvoice.comp/، عبد القادر فارس، المرجع السابق بتصرف-1
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، بشرفة بین ولایتي بجایة والبویرة، أستاذة 1968-04–27من موالید یة یحیاوي:و ار 

الدرجة ،لود معمري بتیزي وزوو جامعة م،الآداب واللغاتجامعیة بقسم الأدب العربي، كلیة 

.التعلیم العاليأستاذة 

الثانوي والجامعي.و بتدائي الاالدارسة: 

خوانه: المدرسة الا1973-1979 ٕ شهادة ،قریة سلوم، ولایة البویرة،بتدائیة یحیاوي أرزقي وا

التعلیم الابتدائي.

شهادة التعلیم المتوسط.،ولایة البویرة،إمشدالة: إكمالیة عمروش مولود1979-1983

شهادة الباكالوریا.،ولایة البویرة،:  ثانویة ناصر الدین المشدالي1983-1986

: اللیسانس في اللغة العربیة وآدابها جامعة مولود معمري تیزي وزو.1986-1990

ري تیزي وزو.جامعة مولود معم،: شهادة الماجستیر قسم اللغة العربیة وآدابها12/04/2000

جامعة مولود معمري تیزي وزو.،: شهادة الدكتوراه11/11/2010

: شهادة التأهیل الجامعي، جامعة مولود معمري تیزي وزو.13/02/2012

:التدریس

ولایة البویرة.،أستاذة التعلیم الثانوي بثانویة ناصر الدین المشدالي1996إلى 1990من 

ولایة تیزي وزو.،أستاذة التعلیم الثانوي بثانویة تیقوبعین2001إلى 1996من 

تیزي وزو.،إلى یومنا هذا أستاذة بقسم الأدب العربي، جامعة مولود معمري2001من 

:مذكرات والأطروحات
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".1990غتراب في شعر الشباب بالجزائر آدابها بعنوان "الامذكرة اللیسانس في اللغة العربیة و 

مذكرة الماجستر في اللغة العربیة وآدابها بعنوان " بنیة القصیدة في شعر أدونیس".

أطروحة دكتوراه علوم بعنوان"شعر أدونیس من القصیدة إلى الكتابة".

مؤلفاتها

من القصیدة إلى الكتابة: تحولات النص الشعري في "الكتاب" لأدونیس..1

ي مختلف الخطابات.من قضایا الأدب الجزائري المعاصر: قراءات ف.2

.2007،احظیةج"ربما" الصادرة عن المجموعة شعریة موسومة.3

."كلك في الوحل وبعضك یخاتل"دیوان .4

أو الفهم الظاهر لما یرید ،النصإلى عالمیعتبر العنوان هو العتبة الأولى للولوج 

لفحوى النص، فعنوان نه اللحظة التنویریة المبدئیة إونستطیع أیضا القول ،الكاتب الحدیث عنه

، فهذا العنوان إقرار بأنه "كلك في الوحل وبعضك یخاتل"الدیوان الذي نحن بصدد قراءته هو

:ولكنه منشطر أو منقسم إلى بعضین،وهو وضع یصور لنا حجم الخطیئة المرتكبةجسدي،

والبعض الآخر غیر ،البعض الأول معترف بالخطیئة ومصیره العقاب الذي هو "الوحل"

لأنه جزاء فعله الأول، وفي المقابل تقف حواء ،سلم بالمصیرغیر مو ،عترف بالخطیئةم

وكأنه ،وتنتظر العقاب،والإثم الذي ارتكبه،وكأنها سعیدة بالذنب الذي وقع فیه آدم،تتفرج

ه العقاب.نوهي تمثل دور البریئة التي لم تفعل أي شيء ینجم ع،نتقامشكل من أشكال الا
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عاشت الشاعرة راویة یحیاوي في مجتمع ذكوري محافظ، وعانت فیه كل أنواع الآلام 

وقد مثلت في دیوانها "كلك في الوحل وبعضك یخاتل" لهذه ،لمجرد كونها أنثى،والإهانة

نتباه في هذه الشيء الملفت للاو ،وبالخصوص في قصیدة أتوجع،النظرة الدونیة لجنس حواء

تثار االتي من خلاله،بوصفه العتبة النصیة الأولى،تها العنوانالقصیدة هو طریقة كتاب

ویصبح تأویل ،هنا الشاعرة عن حالة مبالغ فیها من الألموتعبر ،تساؤلات في ذهن القارئ

فتعبر عن تلك الأنات بنقاط ،الفراغات بین حروف العتبة هو صوت أنین ذاتها في الحقیقة

،لإحساس لدى المتلقى، والتوجع هنا مربوط بشدة الألمء المعنى وايفتض،تفصل بین الحروف

والدلیل على خصوصیته وتفرده ،وله علاقة بطبیعة العلة، ولكن هذا التوجع من نوع خاص

والغوص في خبایاه ،ولكشف ذلك یجب علینا فهم ما بعد العنوان،هو طریقة كتابته الخاصة

لكشف موطن العلة.

ع   -ج–و -ت-

كر في سناهكلما أوغل المذ

ومضى یتبختر في مداه

أتوجع كأنني...

أطوي رمیم بقایاي في استحیاء

)1(وأقضم بقایا شفاهي

.47، الجزائر، ص 2014، دار میم للنشر، 1راویة یحیاوي: كلك في الوحل وبعضك یختال، ط-1
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ففي هذا المقطع تخبر الشاعرة المتلقي بمشكلتها، والوجع الذي تعیشه، وسبب هذا 

الوجع هو الرجل الذي تفنن طویلا في احتضان ضوء الجدارة والسیطرة، هذا الوعي الذكوري

السلبي، الذي لا یتصور المرأة إلا كائنا ضعیفا مغلوبا على أمره، ووجع آخر سببه المجتمع 

ورأیته للجنس الآخر، على أنه مخلوق دوني لا یستحق العیش، وهذا ما جعل الشاعرة تقول: 

أطوي رمیم بقایاي في استحیاء، وكأنّها ارتكبت ذنبا عظیما لكونها أنثى، یقول المولى عزّ 

، فوجع الشاعرة من هذه )1(وجل: ﴿

الحالة وجع لا مثیل له، فأصبحت تقضم شفاهها مواساة لذاتها، وهذا مجاز یثري النص 

القرآن الشعري، ویسهل تفسیره، والدلیل أیضا على حالة من الصمت والعجز، لأجل ذلك یدین

تلك العادات التي ترى بأن المرأة كائن لا یستحق العیش، احتراما للنفس البشریة، وتأكیدا على 

عدم وجود فروق بین الجنسین، فقد وعد النبي صل االله علیه وسلم من یرزق بالأنثى ویحسن 

تربیتها بالأجر العظیم.

أتوجع

كما ترید مرایا شهریار

أظل أخیط للیل قمصان الحكایا

)2(حتى أؤجل برد القرار

. 58سورة النحل، الآیة -1
.47یحیاوي: كلك في الوحل وبعضك یختال، ص راویة -2
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ووجع عكسته رحلتها إلى الأرض التي لا زالت مستمرة، لا تكاد تنتهي من وجع إلاّ 

وتتوجع من جدید، فهي لا تخرج عن كونها كائنا لیلیا، مسجونة، لتعبر قائلة: أظل أخیط للیل 

كل قمصان الحكایا حتى أؤجل برد القرار، فهي تظل تحكي لشهریارالرجل الظالم، قاتل

العذارى، لكي تضمن عیشها في سكوت مرتبط بالعیش، فهي ترى أنّها الضحیة دائما.

لا نبض یسترد غیابي

ولا غیاب یستجدي إلى أساي

أتبدد في "الأنا"

فیرتقب كلي بعضي المشرد

)1(في عتمات الرجاء

ها لا ثم تستخدم الشاعرة في وسط القصیدة عبارة "الأنا"، مشیرة إلى وحدتها، وكذلك كون

تجد مؤنسا یفهمها أو یخفف من حالتها، كما ترجو في سریرتها.

أتوجع 

والعمر كله 

یرتجف في الهباء 

ولا أنفض همومي كما یجب

لا أحد...ىیفقه فیك غیر تفاحة الخطایا.

.48راویة یحیاوي: كلك في الوحل وبعضك یختال، ص-1
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وفي كل مرة تكرر الشاعرة لفضة "أتوجع" للتأثیر على الملتقي، ومن أجل مشاركتها 

في هذه الأبیات الأخیرة بأن عمرها ذهب هباء، دون أن یسمع بها شعورها، فتصرح الشاعرة

أحد، وهي لم تستطع أن تنقض نفسها.

وتجد أیضا عدة فلاسفة غربیین محدثین لدیهم الصورة الدونیة للمرأة، من بینهم جون 

جاك روسو "الذي یرى أن الانسان یولد حرا، مع أنه مكبل بالأغلال، وهذا الحدیث كله ینصب 

، فترى الشاعرة راویة )1(الرجل دون المرأة، التي ولدت لتكون مكبلة بأغلال الرجل وقیوده"على

بأن المرأة تحیا حیاة جد مؤلمة، ویتجلى ذلك في قصیدة "ومضة" حیث تقول:

لن أبكي 

بعد الیوم 

لأنّ مرآتي 

)2(تبكي

فهذا المقطع یضمر في ثنایاه دلالة الألم والوجع الموجود داخل الذات الشاعرة، فهي 

تقول بأنه لیس من الضروري، لأن أناها الداخلیة تبكي، وهذا دلیل على حالة من التأزم 

نجد الشاعرة تقول:1والانهیار، وفي قصیدة ومضة 

ماذا لو رفرف كل الوجد 

، 2005سوزان موللرأوكین: النساء في الفكر السیاسي الغربي، تر، إمام عبد الفتاح، الهیئة المصریة العامة، (د.ط)، -1
.11ص
.95راویة یحیاوي: كلك في الوحل وبعضك یختال، ص -2



ك یخاتلتمظھرات النسویة في دیوان كلك في الوحل وبعضالفصل الثاني                 

62

لْ  لیساومني في عمر أفْ

وقتها

سأراهن في كفني

لیعطوني رطب عمري

)1(أعْطهم كفني

والشاعرة في هذا المقطع تحس وكأنها میتة، أو أنها تحیا حیاة میتة لا معنى لها، لشدة 

قسوتها، والألم الذي تعانیه، فترید التخلص من كفنها، وتقدمه مهرا لمن سیمدها عمرا آخر 

أكثر حیاة ورطوبة. 

تطرح الشاعرة موضوع الظلم الذي تعانیه هذه المرأة، وفي "احتفالیة الوجع" أیضا 

فتقول:

مهووس سیدي 

بملاحقة البجع 

ومهووس أیضا 

باحتفالیة الوجع

وعمرك الخریفي 

یشكو فیك التردي

.93، صراویة یحیاوي: كلك في الوحل وبعضك یختال-1
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ویقاسم فمك التفشي

وكفك لفؤادك 

یراهن في التأسي

ومن قامر العمر 

)1(في التنجي

الواقع البائس الذي تعیشه المرأة، وسیطرة فالشاعرة هنا في حالة استنفار شدید من 

الرجل، في قولها مهووس سیدي، فالمرأة العربیة عامة، والغربیة خاصة عاشت التهمیش 

لتعبر من ،وما كان علیها سوى التعبیر من خلال إنشاء دواوین وروایات،والقهر الرجالي

یحاول دوما إقناعها و ،الذي یلاحقها،خلالها عن الظلم المسلط علیها من طرف الرجل

مقتحمة عالم الكتابة باعتبارها الجنس الأدبي ،كتشاف ذاتهاافنجد المرأة تحاول ،بالدونیة

احت لها تتها الذاتیة والموضوعیة، كما أنشغالااوتفریغ ،الأكثر قدرة على استیعاب هموم المرأة

،ومن هذا المنطلق،والإعلان عن إبداعها،فرصة الإعلان عن حضورها المستقل عن الآخر

وهذا دلیل على أنها حققت ما طمحت إلى ،أصبحت المرأة المبدعة في تنافس كبیر مع الرجل

،ولا تزال تتعرض له المرأة والمبدعة خاصة،ستلاب الذي عانتبرفضها للتهمیش والا،تحقیقه

لا یستطیع الذي،بكل تأكید شكلت المرأة في العقلیة الذكوریة المهیمنة الكائن المستضعفو 

أن ،حتفالیة الوجع"اوهذا ما أرادت الشاعرة یحیاوي راویة من خلال قصیدتها "،حمایة نفسه

.67راویة یحیاوي: كلك في الوحل وبعضك یختال، ص -1
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ر هضطهادها "من قاامن طرف الرجل الذي یحاول ،تصف القمع المعنوي المسلط على المرأة

.التي لا حول ولا قوة لها أمام جبروته،وتصف حالتها بحالة الضحیة الراضخة،العمر"

في مجتمع المرأة التي تصارع ،المرأةةحاولت الشاعرة أن تصف ولو قلیلا حاللقد

مما یجعل الثقافة الذكوریة تتبوأ موقع السلطة تجاه المرأة التي ،نظرا لطبیعته القاسیة،الآخر

هو تلك الحالة النفسیة المرهفة الصعبة ،وما یهمنا من خلال هذه القصیدة،تشكل التبعیة

وكأنها تحتفل بمعاناتها ووجعها.،حتفالیة الوجع"اتي وصفتها الشاعرة "بوال،الموجعة

ودخول عالم الكتابة والإبداع ،ن المرأة قررت تخطي الحواجزإومن هنا یمكن القول 

ي ذال،بل رد فعل على القهر الوجودي العام،الأدبي، فكانت الكتابة بالنسبة إلیها فعل خلاص

،ذكوریة، فنجد الشاعرة ترصد لنا هذا القهر في عدة قصائدظلت تمارسه علیها السلطة ال

:فمثلا في قصیدة "كلك في الوحل وبعضك یخاتل"

أنت رب الخلیقة 

وأنا الآن... أفهم لغة الفراش

وكیف یحوم فوق الزهر 

غادرهیثم 

كیف تتفتق 

الأثواب الرثة

دون أن نضع لها خرقا
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)1(فنرمـیها

الذي جعل الإنسان خلیفة ،تخاطب االله سبحانه وتعالىنجد الشاعرة في هذه الأبیات

یتها لعدة ؤ من خلال ر ،وكأنها في موضع شك، أي أنها تشك في حقیقة ذلك،في الأرض

والأثواب التي تتمزق ،یتها للفراش وهو یحوم حول الزهر ویغادرهؤ مثل ر ،أشیاء أكدت ذلك

یفة في الأرض.وترمیها، فمن خلال هذه الأشیاء تأكدت بأنها لیست خل

أنت رب الخلیفة 

ألتفتوأنا الآن...

إلى زندي المتعري

فتخسف بي الكینونة 

وقد ألملم بقایاي 

من تحت الردم

)2(نبعاثلأسوي ألقي وأعتقد الا

فترى الشاعرة نفسها بأنها مجرد بقایا فتحاول أن تجمعها من تحت الردم، فتصور 

على وحزنها ،وحیاة المرأة المعاشة بصیغة عامةالشاعرة في هذه الصورة وضعها الحالي 

لتتحرر من ضغوطات الرجل ،، فالشاعرة ترید أن تحسن من وضعهاهاوواقعالمرأة مصیر 

في الدخول إلى مُ غَ رْ سوف تُ فبتحقیق الشيء الذي تریده ؛هاولكن الشاعرة تقول بأن،وسیطرته

.53زاویة یحیاوي: كلك في الوحل وبعضك یختال، ص-1
.54، ص زاویة یحیاوي: كلك في الوحل وبعضك یختال -2
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ولكن الرجل استفرد بعالم ،مه الخاصوهي ترى بأن لكل منهما عال،أي الرجل؛جغرافیا غیرها

ولم تكن خلیفة في الأرض مثل ،المرأة أرغمت على عالم أقل منزلةو ،جمیل فیه كل شيء

، فتقصد هنا بأنها كأنها داخل "بعضي یخاتلو كلي في الوحل "وفي الأخیر تقول ،الرجل

فالشاعرة ،یراوغوبعضها یخادع و ،الذي تعاني منه،جمیلالأي الواقع المعاش غیر ؛الوحل

تقول الشاعرة:2ففي قصیدة ومضة ،مرة من الحیاة المعاشةذفي جل قصائدها مت

ة مني ظتتوجع اللف

حینما

)1(أذنا تتلقفهاىلا تلق

وفي ا،ومتفهماولا تجد لكلامها وأفكارها مستمع،أي تتوجع حین لا تجد أحدا أمامها

ومضة أخرى قالت:

یمكنني أن أهشم

هذه الحیاة 

إلى فتافیت

)2(أطعمها دجاجتي

ستیاء ، معبرة عن حالة من الاهو الدجاجةاستخدمت رمزا طبیعیا ففي هذه الومضة 

فعبرت بأسلوب ،فالشاعرة وصلت إلى حالة من الإحباط،والغضب من الحیاة بأسلوب ساخر

.93زاویة یحیاوي: كلك في الوحل وبعضك یختال، ص -1
.94نفس المرجع، ص -2
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ن الحیاة شيءأحیث تتخیل ك،حیث تحدت الوجود كضرب من الجنون في مرحلة،مبالغ فیه

ثم تعطي حطام ذلك العراك لدجاجتها.،یمكن أن تحطمه وتكسره لترد اعتبارها،ملموس

و في قصیدة هدهد رؤاك

هدهد رؤاك

إذا ماضناك

اتقد

ولملم بقایاك

إذا ما الغیث

أفل

،جراحها من داخل رحم الحلمةهاته المقطوعة الشعریة ترنو بها الشاعرة إلى لملم

وتروم نهایتها وأفولها ،فهي ترى أن علیها أن تتملص من غیث الأحلام وسریانها

الوشیك.

قصیدة "ما قبل البدء"

إلى ،لقد لجأت الشاعرة راویة یحیاوي في دیوانها "كلك في الوحل وبعضك یخاتل"

ویتضح ذلك في ،الرمز للتعبیر عما في داخلها، وكأنها عاشت حیاة یتخللها شعور غریب

یتبین ذلك في أغلب قصائدها.و تها وحروفها، لغ
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ما قبل البدء، (تأمل،مثل:،قابل أجد أن الشاعرة قد استخدمت دلالات صوفیةموفي ال

صوفیة للتعبیر عن معاني تفوق ان یستعملون رموز ین الصوفیأكینونة...)، وكما نعرف ب

خر وراء ذلك آأي أن الرمز الصوفي یخفي معنى،والتعبیر عن غیر المحسوس،الحس

المعنى الذي یفهمه القارئ.

بحیث قامت بشرح خارج العالم ،فقد بدأت الشاعرة دیوانها بقصیدة "ما قبل البدء"

باستطاعتها أن أنه فهي ترى ،الحقیقي الذي نعیش فیه، كما استعملت معاني صعبة للفهم

، لا یوجد في الواقع الحقیقي.تبني عالما یخصها

الذي تنفر ، أكثر من الواقع ن الشاعرة ركزت على الخیال والوهموتفهم من كل هذا أ

منه. 

یمكنني الآن 

أن أنزوي خارج الوقت 

استردني

اشتهي من شقوقما واختار من عثرات العمر 

یشبهنيوأخیط لكل ملامحي ما

)1(برذاذ الكلام

.13، ص یاوي: كلك في الوحل وبعضك یختالراویة یح-1
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نلاحظ أن الشاعرة تشیر في بدایة قصیدتها إلى الابتعاد عن ،فمن خلال هذه الأبیات

الوقت، بالرغم من إدراكها بأنه لا یمكن للإنسان أن یبتعد عن الوقت، فهو عبارة عن سلاح 

وكان هدفها إثارة المتلقي بتجاوزه الواقع لجأت إلى الصورة الشعریة،انهأالمرء، هنا یتبین لنا 

إلى الخیال.

أي ،واقعیةهانرى أن الشاعرة خیالیة أكثر من،خارج الوقت)بل البدء...ففي قولها (ماق

أما في قولها "یمكنني الآن...جعلها تكثر من الرمز الصوفي،ما،سیطر علیها الخیال

حیاتها على أساس اءوبن،استردني"، فنلاحظ أن راویة یحیاوي ترید الخروج والنفور عن الوقت

أي أنها لا تستطیع التحلي ،نه یتحكم فیهاأو ،ت عائق في حیاتهابحیث ترى أن الوق،الخیال

یعرف به عمر الوجود، فلولا وجود اباعتباره مقیاس،بالحریة الذاتیة، وأنها مقیدة بذلك الزمن

الوقت والزمن فلا وجود للحیاة، فهو عبارة عن منبع الحیاة.

فهي تشیر إلى أنها ،أما في دلالة "اختار من عثرات العمر ما اشتهي من شقوق"

بحیث أنها لا تستطیع تحقیق رغباتها ؛ضاعت أغلى شيء لها بسبب الوقت، وتؤنب الزمنأ

في الحیاة، بما أن الاختیار یكون بالإرادة الذاتیة.

لت تملك أمل از الذاكرة، فنلاحظ أن الشاعرة هنا مابفهي توحي "شقوق"أما كلمة 

عادة ما ترك فیها حسن ال،الإرجاع ٕ شعور.وا

فهي تقصد كل ما یوجد في الوجه من "،ما یشبهنيأخیط لكل ملامحي..."وفي قولها 

هذا ما جعلها تستعمل كلمة أخیط دلالة ،أوصاف، أي أنها إشارة إلى كل ما یعجبها بذاتها
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بعد ما كانت تشعر بأنها أضاعت ،على تركیب الشيء، أي أنها ترید أن یكون الوجه كاملا

شیئا لن یعود.

"،برذاذ الكلام"بكلمة"ما قبل البدء"وفي الأخیر نجد أن الشاعرة قد أتمت قصیدتها 

فهي تقصد هنا المطر الخفیف الذي ینزل على الأرض، أي أن الشاعرة تحب أن تتكلم في 

مخیلتها بكلام خفیف لا یسمعه غیرها.

یستعملها في ومما سبق نلاحظ أن القارئ یتأثر بالشاعر المبدع من خلال اللغة التي 

عریة والخیال. االقصیدة المملوءة بالش

انتقت كلمات ،بأسلوب شیق وبسیط"رمرم بقایاك"كتبت الشاعرة الراویة یحیاوي قصیدة 

نفهم أن الشاعرة قد ،وفي الوقت نفسه معبرة، فمن خلال التدقیق في هذه القصیدة،جد بسیطة

"و بقایا ،تحتاج بعد الآن إلى "بقایا عدم"فهي لا،وأعلنت الاكتفاء بذاتها،خرجت عن صمتها

من المطالبة بالمساواة إلى أشیاء أخرى ؛لقد تطورت خطابات النسویة في الآونة الأخیرة،هرم"

تخلو من ،جدیدةةمعلنة حیا،(الرجل) وتكتفي بذاتها:خرن تتخلى عن الطرف الآأك،مختلفة

في وقت لیس ببعید أن تتحمل فوق طاقتها فقد كان للمرأة الضغوطات التي یفرضها علیها،

المنكسرة و صورة المهزومة فيفتظهر دائما ؛من تهمیش وتجریح؛كل ما یصدر عن" الرجل"

وهذا ما ،أصبحت المرأة تمثل نفسها وذاتها،لكن مع الوعي النسويالمغلوب على أمرها،و 

:رنا من خلال هذه القصیدةظلفت ن
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)1(رمرم خطاك الآن التأسي أذاك

ك یلاعبؤ فحذا

شظایا قدم

والریاح تبعثر

فیك

بقایا عدم

ثم رمرم قفاك 

حتى لا یتطاول

الندم

فعروش التجني

تلملم فیك

بقایا هرم

فكیف تتما طل

كن شطایك

أو المرأة النسویة الواعیة ،تظهر قوة شخصیة الشاعرة،فمن خلال هذه الآبیات

فها أو یففراقه لم یعد یخه،أو ذهابهأو فراق"الرجل"شریك حیاتها التي لا تخشى رحیل ،الجدیدة

.79،80راویة یحیاوي: كلك في الوحل وبعضك یختال، ص -1
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عن رغبتها ؛یربكها، كما كان یحدث سابقا، فالمرأة الیوم بإمكانها التحدث عن المسكوت عنه

،وقد عبرت عن ذلك من خلال نصوصها الأدبیة والشعریة،و مشاعرها المقهورةأ،المقموعة

اومعاناتهایة التي تجسد حقوقهنأو الخطابات الف،ذاتیةالهاوسیر ،تها الیومیةاومن خلال مذكر 

من جهة أخرى.اه ذاتهیتعانوكل ما،الذاتیة تجاه السلطة الذكوریة من جهة

،بتها وآلامها وأحزنهاآالتي تتخطى بها ك،فالمرأة لم تجد لنفسها موطن قدم إلا بالكتابة

ى لا یصدأ صوتها ویترهل حت،)1("حیث "یقوم العمل الفني بتحقیق توتر النفس البشریة العمیقة

إبداعها.

،الذكورة وتأثیم الأنوثةةوفي قصیدة الوشاح الأخرس رصدت الشاعرة قضیة تبرئ

مساءات و مشط عمر أغبر، و مثل صمتك الصاخب،،واستعملت عدة تعابیر دالة على ذلك

التردي في قولها:

سیدتي

كم تتمردین على خصرك الأحول

لكظلنابغة 

من وشایة في صمتك الصاخبنوكم تعلقی

ن لمشط عمر أغبریوتتهیئ

تتزینین بوشاح وغیمة

.63، ص1996، 1ل: التحلیل النفسي و الأدب، منشورات عویدات، بیروت، لبنان، طخان بلاما نوی-1
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فتلاحقك كل التعاویذ

كل مساءات التردي -سیدتي–قد تراودك

)1(فتتحولین تیسا یسامر مملكته في اختیال

وهنا قد ،والتیس دلالة الرشاقة والغرور،ولكن في نهایة هذا المقطع قالت تتحولین تیسا

"یا سیدتي" وهذا تبجیل أین توجه لها نداء،نها تبوح بوصف لذات أخرى لا تستحسنهانفهم بأ

تتحول الى رقیقة ،بأنه عندما یحل بها التدهور والسقوط؛ثم تتناقض في قولها،لذات الأنثى

فتبقیها ،ترفض الانحناء للهزیمة،متبخترة،وتحادث داخلها بكبریاء وتكبر،ذات رشاقة كالتیس

في داخل الذات

إنك تتبددین في كل الأزمنةا...ه

وحماقتك الظمأى

ترفع خرقة لثوب زلیخة

وتنحني لیوسف اعترافا بالجریمة

اوتهذب شهریار بغیر الحكای

تعلمه كیف یقول:

)2(دثریني كوهج العطاءاتدثریني...

.33ختال، صراویة یحیاوي: كلك في الوحل وبعضك ی-1
30، صنفس المرجع-2
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إلى شهرزاد ى نفسه،هنا تحدثت الشاعرة عن خطیئة زلیخة التي راودت یوسف عل

حتى تصون نفسها وتهذب شهریار الرجل،،الكائن اللیلي التي تحتمي بستار اللیل والحكي

یعقبه فضاء وكبلها بالنفي إلى مناخات التهمیش،،هذا الفضاء الذي سلب الأنوثة هویتها

، فتقول الشاعرة:خرج الأنثى المخبوءة داخل غرفتهاأالبوح الذي 

ليلك أن تستردي میراثك الأز 

فأنت نبیة السكینة

أن الأنثى وترى ب؛أي أنها تفتخر بذاتها؛یجابيتتحول الشاعرة من السلبي إلى الإفهنا

نبیة السكینة.

»هي الدنیا«قصیدة 

المرأة ةالتي تتحدث عن معانا"،هي الدنیا"تطرقنا إلى قصیدة ،ومن بین قصائدها

(خرق،في التي تبینت دلالتها ،والضیاعفقد سیطرت على الشاعرة عاطفة الحزن وألمها،

لأنها لم ،تها من الوحدةاوذلك راجع لمعانفهي ترى نفسها ضائعة،أوجاع...)،الجراحات،

تجد أحدا إلى جانبها لیواسها.

إلا أنها لم تفقد ثقتها المرأة،اي تعرضت لهتلكن بالرغم من كل الأوجاع والمأساة ال

الشعر الذي ب،لتعبر عن مشاعرها،لإفشاء ما بداخلهافذٍ ما جعلها تفكر في منمبنفسها، 

ویتضح ذلك في قولها:،اعتبرته كالمنفس والأنیس الوحید لها
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أنس یهدهدنانصول في الأرض لا

ولیس نملك غیر الشعر ربانا

لقولها:،فرجالإلى حالة ،فالشعر جعل الشاعرة تخرج من الضیق والمشقة والتأزم

الدمع فاغترفيباحة الشعر سال یا

لذات ألواناالوروقي الحس ب

توطأ الجفن بالأفراح مزدهیا

)1(فكان من رفضها المزدان نشوانا

لإیضاح ،تتناقض مع الأبیات،وبالمقابل تجد أن الشاعرة قد وظفت عبارات حسیة

وكأنها ترسم من الحزن ،الأفراح...)و الجفن، و الذات، و الحس، و (كالدمع، المعنى المقصود

ن الشاعرة تصف الحزن بالوحش في استعارة مكنیة أا، فالشعر یروض تلك الأحاسیس، وكفرح

الدمع الذي به التي تقصد ضوء الجفن غیر مباشرة، ومن الدلالات التي استعملتها نجد: و 

لیرجع ویفرح بعدما ،طهارة ونظافةنن دلالة الوضوء عبارة عبلله ثم یقوم بتطهیره، لأییسقط و 

ن واحد.آن الدمع یعبر عن الحزن والفرح في كان حزینا، لأ

في فعالاافهي دلیل على الفرح، هنا ندرك أن للشعر دور "رقصها المزدان"ة فظأما ل

وفي أبیاتها من نفس ،حزن واحتقار إلى حالة فرج وسلامحالة من ،تغییر حالة الشاعرة

القصیدة:

.19، صوبعضك یختالراویة یحیاوي: كلك في الوحل-1
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ن طالت فواجعهإ لكل درب و 

ربیعه من ید الأشجان ربانا

قد یبدل المرء إصباحا لشرفته

یختال ربحانافینتشي أملا،

ما للجراحات نرعاها فتبئسنا

نا!!!انصوغ من قدح الأیام قرب

لى إ،من خلال هذه الأبیات نلاحظ أن الشاعرة قد تحولت من حالة اضطراب واهتیاج

ریحانا، تدل على الأمل مثل (ربیعه،االاستجابة مع الأمل، وتبین ذلك لاستعمالها رموز 

.الأحلام...)

تدل على أن الشاعرة كلما أرادت أن تشفى "،ما للجراحات نرعاها فتبئسنا"وفي قولها  

بالرغم من ،أي إلى حالة البؤس والحزن؛تعود إلى وضعها المعتادلامها وما مر بها،آمن 

لیها.إتأكل المحاولات التي لج

:أحاسیسها قائلةوفي المقابل نجد أن الشاعرة قد انتقلت لتفرق 

في ساحة الفجر لا ترسو عزائمنا

انا نغني الروح تحنن خذلنا إ و 

ردالظل في قیظ وفي بنراجع 

من الأوجاع خلاناونجتث
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العمر مازال یهفو في خوالجنا

)1(نیراناعهذا یغني وذا یلتا

،الحزن والأسىبتوحي ان الشاعرة قد استخدمت ألفاظأنجد ،بیاتمن خلال هذه الأ

ن العمر لاأآن الفجر كله أمل لها، و ألكنها ترى ، ، أوجاع، خوالجنا، نیرانا...)ض(قبمثل

بالرغم من كل الصعوبات التي  مرت بها،یزال مستمرا ینیر طریقها

یتخلله استعارات ومجازات،ایلییتخافالشاعرة في كل هذه القصیدة قد استخدمت أسلوب

المتلقي.انتباه وهدفها إثارة 

ونةكین

یلجأ الشاعر إلى كتابة الشعر لیعبر عن واقعه ورغباته، فالشعر یعتبر أداة وصل بین 

.ةذات الشاعر وعالمه الواقعي، فلكل شاعر عالمه وذاته الخاص

التي تتحدث عن ،" كینونة": فنجد الشاعرة راویة یحیاوي في قصیدتها التي بین أیدینا

تعرضت لهما، كما أنّ الشاعرة نلذیلحتقار والذل اأصل وطبیعة المرأة وقوتها، بالرغم من الا

ویتبین ذلك ،تحاول فیها شرح عنوانها الذي یحمل كل ما في الكون،استخدمت ألفاظا غامضة

في قولها:

سأعبر من ومیض الفاتنات

ومن مرج

.20، صیاوي: كلك في الوحل وبعضك یختالراویة یح-1
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یقول معلقاتي

لي واقف یبكينعم...

فأرحل

ولي طلل یقول مكابدتي

أنجبتها: أنثىمرانولي ع

باركنيت

1ووارفة سأمنحها سماتي.

نلاحظ أنّ الشاعرة قد اتخذت رمز الكینونة للإفادة على أنّه یوجد ،ومن خلال ما سبق

شيء مستمر.

وتعتبر كل الموجودات كلمات االله، كما نلاحظ أنّ الشاعرة قد مالت كثیرا إلى الجانب 

ي.أكثر من استعمالها للرمز الطبیعي والأسطور ،الصوفي في ذاتها

ا عن مسألة التكرار لتجسد الحالة ،فنجد أنّ الشاعرة راویة یحیاوي قد ركزت علیه،أمّ

وترسیخها في ،وتأكید المعاني،فسیة، لأنّ وظیفة التكرار تتمثل في إثارة التوقع لدى المتلقيالن

ذهنه.

زاویة یحیاوي: كلك في الوحل وبعضك یختال، ص88. - 1
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قصیدة المدى

والغرض من ذلك لیس الخروج عن ،استخدمت الشاعرة الرمز للتعبیر عن مشاعرها

نّما  ٕ والتعبیر عن غیر المحسوس ،لتعبیر عن معاني تفوق الحساالمألوف أو التباهي، وا

بقدر ما یظهر المعنى ،والرمز الصوفي،بالمحسوس یسمح للقارئ بفهم المقصود من النصّ 

ة الرمز الصوفي وشیئا مختلفا عن المفهوم لدى القارئ، فاتّخذت الشاعر ،یخفي فیه معنى آخر

كقناع تشربه الأمر الذي ترغب بكتمانه.

للتعبیر عما یختلج داخل اوقد اتخذت الشاعرة راویة یحیاوي الرمز الصوفي سلاح

وشعورا غریبا ،بأنّ لها تجربة ما،توضیح المباشر للقارئالتتهرب من خلاله عن ؛نفسها

قصیدة "المدى".ثلخلال حیاتها، وهذا ما یتضح في جل قصائدها مهعاشت

نرى أنّها ترمز للغایة البعیدة والطویلة في ذاتها قائلة:،ومن خلال عنوانها

كلما رف جفن

أوصد القلب رؤاه

هتف النعل بدربه

یسترد خطاه

هكذا للكون بهاه

لغام الفیض سناه

كلما أوغل الجواب 
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في سؤاله

)1(استرد عنه الوجود

(رؤاه، خطاه، بهاه، سناه، یقاعا رنانا مثلإكما استخدمت في قصیدتها "المدى" 

متناسقا مع المعنى ،الطول والبعدببحیث یظهر جرس المدى في هذه الألفاظ موحیا سؤاله)،

الذي یدل علیه العنوان، والذي یرمز للغایة  البعیدة والطویلة لمن یسعى لبلوغها.

نتظار الواقع هذا الا، فينتظار، تتمثل في الاوهنا الشاعرة في حالة شعوریة محیرة

وربما الیأس ،یخفي عن القلب رؤیة الأمان فیشعر بالأسى،الذي یكتنفه الخوف والحیرة

في أحیانا، ثم یعود إلیه الأمل من جدید، واستخدمت ألفاظا صوفیة كرموز دلالیة عما یختلج 

لیظهر في القصیدة كلها:،یتطلب التأویل من الداخلو ،ذاتها

یا صدیقي

لوجد منتهى ا

2سدرة الكون

لتفرق ،ذاتها، فتوسعت من خلال الأبیاتفي ما یختلج مشيء بثمّ تترك بیاضا یوحي 

یمیل البعض منها للرمز الصوفي.،مكملة البوح الذي تتخلله رموز دینیة،مقصدها

وأفول الحدود

هؤلاء الناس راحوا 

.21:ص، تلاراویة یحیاوي: كلك في الوحل و بعضك یخ-1
الوحل وبعضك یختال، 23. زاویة یحیاوي: كلك في - 2
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یرجمون السفح فجرا

ون الكف شوكایملأ

ثم یهوون

یرويومداك كان

1كل الحكایا

،تدخل في حالة من الغموض في داخلها، ترمز لما یجوب خاطرها ومشاعرهاحیث

(منتهى الوجد، أفول الحدود، شاكرا للرب دوما، بعض جي)، وهي كلها : مثل،بألفاظ صوفیة

واسع الرحاب في ذهن الشاعرة.،خیال خصببدلالات توحي 

أین یعتبر ،ظل الفلسفة والدین والتصوففالصورة الشعریة هنا تدل على الملكة في

عتقاد الشاعر.اكاة مع الواقع، أي ربط الخیال باذلك أرسطو مح

على التكرار لتعبر عن ،بل في جل قصائدها،لیس فقط في هذه القصیدة،كما عمدت

لى وثانیا تخیل حالة المتلقي لتساعد ع،الة النفسیة أولاحمجسدا ال،مكنونها وما تشعر به ذاتها

، مثل كلمة لنّص، وهو سر نجاح القصیدة أحیانابابأسس شعریة خاصة ،التصور والإیحاء

"عینونة".

ا ما یخص الرمز الطبیعي وهو ما یقوم على توظیف عناصر من الطبیعة ،وأمّ

عن متصل داخل خلجات نفسیة مرتبطة ،كرموز للتغییر،الصامتة أو المتحركة والحیة

زاویة یحیاوي: كلك في الوحل وبعضك یختال، ص 24. - 1
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الریح، :مثل، أنّ الشاعرة وظفت في هذه القصیدة رموزا من الطبیعةبالتجربة الشعریة، فنجد 

الشوك، وهي رموز تدل على الغضب والأسى، حیث ترتقي بنا الشاعرة لدرجة عالیة من 

أي بوالذهن فعیل التكلم ،الزخرف في المعنى واللفظ، وأن تصور المعنى هو المراد تبلیغه

،الكتابة، فیجب أن تتصور في الذهن المعنىجملة أو بأي خطاب على مستوى النطق أو 

وهو الغایة بین من یتكلم اللغة ومن یسمعها، وبین من یقوم بالكتابة ومن یقرأ ما یكتبه.

ي فالرمز الدیني، كما تجلى القد تفاعلت الشاعرة مع مختلف أنواع الرمز، ومن بینه

دلیل على حبها وتعلقها الدائم باالله هذه القصیدة التي بین أیدینا في قولها "شاكرا للرب"، وهذا 

وبالإسلام.

كما استخدمت الشاعرة الصورة البیانیة بكثرة، مثل قولها: "أوصد القلب رؤاه"، هنا 

الحیرة التي تلكووهدفها وراء ذلك ه،القلب بالباب الذي یوصدتحیث شبه،استعارة مكنیة

خوف.الالذي یتخبط بین الأمل و ،نتظاریعیشها القلب من الا



خـــــــــــــاتمة
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خاتمة

استطاعت الكتابة النسائیة أن تجد لنفسها مكانة متمیزة ضمن المنظومة الأدبیة 

خصوصا بعد أن خاضت المرأة في مختلف مجالات الحیاة السیاسیة والاقتصادیة والثقافیة 

والاجتماعیة وأكثر منها عالم الابداع الذي كان حكرا على الرجل فقط، فسجل حضورها 

علامیاتوهجا شعریا  ٕ ایمانا وأصبح المجتمع أكثر ررت من القیود التي تحیط بها، بعد أن تحوا

شاعریتها بعد الانفتاح الثقافي والحضاري.

الابداع الشعري لیس حكرا على أحد، فالموهبة ربانیة توهب لكلا وأكدت أن

سم المرأة في السابق من التشكیك بموهبتها، ما جعلها تلجأ للاوربما عانتالخبسین، 

فعل مجتمعها الذي كان یرفض ظهورها للملأ صوتا وصورة.المستعار خوفا من ردة 

الاقتراب من أهم مظاهر التسویة في دیوان روایة یحیاوي تلك في الوحل وقد حاولنا

واللغة والصورة والتشكیل أهم الخصوصیات التقنیة بالبحث في البنیة وبعضك یختالوبعد تتبع

لامح الكتابة النسائیة وتوصلنا الى مجموعة النتائج أهمها:الموسیقي، والبحث في م

استطاعت الشاعرة الجزائریة أن تشق طریقها الصعب والطویل المثقل بالهموم والعادات -

والتقالید، فقد استطاع الشعر النسوي الجزائري أن تثبت حضوره في الساحة الأدبیة العربیة 

الأولى وهذا أن كل شيء یدل على مكانة المرأة والعالمیة، حیث استطاع أن یفتك المراتب

الجزائریة في ساحة الابداع.
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للتعبیر عن ذواتهن الفنون الإنسانیة كأداة وهو أرقالقد اتخذت نساء الجزائر من الشعر -

ومكنوناتهن، فبرزت أصوات نسائیة شابة حملت في أشعارها روح التمرد وتكسیر الطابو، 

خدام اللغة بشكل انزیامي واختیار، المفردات الجدیدة والغربیة.والكتابة بلغة الجسد واست

عن كل مایختلج في نفسها ویدور في خلدها فعبرت عن لقد عبرت الشاعرة الجزائریة -

قضایاها الجسدیة والنفسیة وعن مجتمعها.

حاولت الشاعرة روایة یحیاوي من خلال دیوانها أن تعبر عن كل ما یختلج المرأة في دعوة -

ریحة منها للتحرر من كل القیود التي تكبلها من خلال لغة شعریة تغوص في أعماقها ص

وتراكیب شعریةوتنقلها الى عالم غیر مألوف بحیث وظفت لغة الزاخرة بجمالیات لفظیة 

موحیة بألفاظ جزلة.

لا یكون النص متسقا الا ان توفر على عناصر الالتحام التي تحققت الترابط بین بدایة -

ولهذا أخفقتكتاباتها الشعریة اتساقا نصیا وتماسكا الشاعرة ذلك، وقد أدركت، واخرهالنص

لغویا نتیجة توافر وسائل لغویة تصل بین العناصر المشكلة للنص بحیث شكلت اتساقا 

تركیبا دلالیا.

.مسحة جمالیةأضفت الصورة الشعریة باعتبارها ظاهرة فنیة بارزة في النصوص الشعریة -

الشعریة كونها عنصرا جمالیا أن تضفي على القصائد ضلالا ایقاعیا استطاعت الموسیقى -

تجسدت من خلال الإیقاع الخارجي الذي تمیز بالانعدام الوزن وبالتالي غیاب البحور 

الخلیلیة كما كان هناك تنوع في القوافي.
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وألم وفي نفساتها استطاعت الشاعرة أن تحوي في دیوانها أهم ما شوب المرأة من معان-

رادة وأن تنهضوتقف علىالوقت تنهیها بكلمات كلها أمل  ٕ رجلیها مرة أخرى.وا

ان تجربة الشعر النسوي الجزائري الى تناولها هذا البحث من خلال نماذج شعریة للشاعرة -

راویة یحیاوي سلطت الضوء على أهم المظاهر النسائیة التي احتواها شعرها من 

من التقنیات الجدیدة الشاعرة وكیف استفادتالنسوي الجزائري الشعرومضامینخصوصیات 

التي وظفت في القصیدة العربیة المعاصرة، وهذا یؤكد أن الشاعرة قد واكبت الحداثة الشعریة 

ولم تظل حبسیه القصیدة التقلیدیة. 
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 ملخص  

 

اذاكات  تناولنا في بحثنا موضوع الادب النسوي حيث اثار هذا الاخير اشكالات عديدة حول ما

ت المرآة تستطيع اثبات نفسها في مجال الكتابة سواء ان كانت روائة ام شاعرة ففتح

الشاعرة قضية حضورها  في الساحة الآبداعية من خلال وعيها لهمومها فوجدت من 

للتعبير عن حالات مختلفةالشعرباحة    

و  وعليه جاءت خطة بحثنا مؤطرة بمقدمة و جانب نضري تحت عنوان اشكالية المصطلح 

اويبداياته  اماالجانب التطبيقي فقمنا بابراز تمضهرات النسوية في دوان راوية يحي  

  الكلمات المفتاحية

     النسوية                 الشعر الجزائري
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