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لم يورثوا  الأنبياء   الأنبياء، إنّ  ورثة   العلماء  نّ "إ

ما ورثّوا العلم فمن أخذ به دينارا ولا درهما، إنّ 

 رٍ" واف   أخذ بحظ  

 رواه أبو داوود والترميذي



 شكر وعرفان

فيق لانجاز هذه المذكرة الحمد لله والشكر له الذي وهبني الصبر والتو 

 وإتمامها.

عرفانا  محمد خير الدين كرموشوأتقدم بالشكر والتقدير للأستاذ 

وتقديرا بتفضله بالإشراف على هذه الدراسة ومتابعته لها في جميع 

 مراحلها وتفاصيلها.

كما أتقدم بالشكر للأساتذة الذين ساعدوني بنصائحهم وتوجيهاتهم 

 بوسالمي.وشمون وأخص منهم الأستاذين: 

 

 



 الإهداء

 

 

أمي وأبي أهدي ثمرة جهدي: إلى مهجة قلبي  

را لهم عن الوفاء وعجزا مني عن الإيفاءتعبي  

  .آسيا، فارس، وليد وصونيا: إلى إخوتي وأخواتي

هينة، سهام، ك: الذين سطرت معهم معاني الصداقةإلى أصدقائي 

  ياسمين، غنيمة ومريم ،لاميةفهيمة، صونية، 

 



 
 مقدمة



 مقدمة

 

  أ
 

قیام العدید من النظریات أرضیة خصبة لشرین مع مطلع القرن العشكّلت آراء سوسیر 

في إطار ما  ،"تشومسكي"لتولیدیة التحویلیة مع ثمُّ ا ،فالوظیفیة ،بالبنیویة ابدءً  ،من بعدها

ات كونها اتخذت من الجملة وحدة كبرى للدراسة، ثم مع الستینیّ یُعرَف باللسانیات الجملیة 

على ید علماء  ،صیةهو اللسانیات النكبر و أ إلى حیّزٍ  الدرس اللغوي من حیّزه الجمليانتقل 

تجعل المعاییر النصیة التي تم هذا الاتجاه بدراسة الظواهر و حیث اههالیداي، أمثال هاریس و 

  .تضمن قیامهو  ،من النص نصا

الشعر  في الظواهر النصیة" هو ن یكون موضوع بحثناینا ألأهمیة هذه الظواهر ارتأو 

  ."دیوان مرثیّة النار الأولى لمحمّد عبد الباري نموذجا العربي المعاصر

 ،ت النصیة كون مجالها واسعایعود سبب اختیار الموضوع إلى میولي إلى الدراساو 

فالهدف  ،ب الخبرة للاضطلاع للقیام ببحوث أخرى مستقبلابامام الباحث آفاق البحث و یفتح أ

الشعر العربي  أنّ ا اختیار المدونة فیعود إلى أمّ  ،ل من البحث هو الاستفادة العلمیةو الأ

بالدراسات  باري لم یحظَ الشاعر محمد عبد ال لأنّ و  ،اصر تكثر فیه الظواهر النصیةالمع

  .یسیرة على قصائدهتعلیقات وإنما كانت قراءات و  ،الكثیرة

  :كالآتي ،نعامّة، تفرّع عنها سؤالان جزئیّاإشكالیّة  لقنا منانط هذا البحث لإعدادو 

هي الظواهر  وما ؟الظواهر النصیة من سمات الشعر العربي المعاصر إلى أيّ مدى تُعدُّ 

  في شعر محمّد عبد الباري؟  الأكثر حضورا



 مقدمة

 

  ب
 

إلى أيّ حدّ وُفِّق و  كیف ساهمت هذه الظواهر في بناء النصّ؟ وما أثرها في عملیّة التلقّي؟و 

   الباري في توظیف هذه الظواهر؟ محمّد عبد

  :كالآتي ، وخاتمة،وفصلین ،الإشكالیة ارتأینا تقسیم البحث إلى مقدّمة وللإجابة عن

تمهیدا لتقدیم  ،سان والنصللّ  إلى تقدیم تعریف منه تعرّضنا في المبحث الأوّل: وّلالفصل الأ

 التعریف بالظواهر النصیة الموظَّفةالثاّني إلى  ، ثمّ تطرّقنا في المبحثمفهوم للسانیات النص

  .وتقدیم مفهوم لأدواتها وأشكالها ،الدیوانفي 

 ،قدیم الشّاعر محمّد عبد الباريأمّا الفصل الثاني فقمنا في المبحث الأوّل منه بتو 

إجراء دراسة ، ثمّ انتقلنا في المبحث الثاني إلى "مرثیّة النار الأولى"الحدیث عن دیوان و 

  .ویلهامن خلال تتبّع أدواتها ومحاولة تحلیلها وتأ ،ظواهر النصیة في الدّیوانالتطبیقیة حول 

من خلال البحث، مع  ،عرضنا فیها أهمّ النتائج التي توصّلنا إلیها ،بخاتمة ثمّ أنهینا البحث

  .تقدیم بعض التّوصیات

من خلال رصد الظاهرة  ،ولإنجاز هذه المذكّرة اعتمدنا المنهجَ الوصفي التحلیلي

  .ومحاولة تحلیلها وتأویلها وربطها بالإشكالیّات المنطَلَق منها اللغویة وتتبّع أدواتها

لسانیات النصّ ": ها، كان من أهمّ في إنجاز المذكّرة على جملة من المراجعاعتمدنا و 

بوجراند الذي لدي  "النصّ والخطاب والإجراء"و، د خطابيلمحمّ  "مدخل إلى انسجام الخطاب



 مقدمة

 

  ت
 

لمحمّد حماسة عبد  "الإبداع الموازي"ولبراون ویول،  "تحلیل الخطاب"وترجمه تمام حسان، 

   .اللطیف

وفي الأخیر لا یسعني إلاّ أن أتقدّم بالشكر الجزیل إلى كلّ من ساعدني في إنجاز 

  .هذا البحث



 الفصل الأوّل

 في لسانيات النص

 المبحث الأول: لسانيات النص

: مفهوم اللسانلاأوّ   

: مفهوم النصثانيا  

: مفهوم لسانيات النصثالثا  

التعريف بالظواهر النصيّة في ديوان مرثيّة النار الأولى.المبحث الثاني:   

: الاتساقأوّلا  

: الانسجامثانيا  

: التناصثالثا  

والتأخير : التقديمرابعا  

: الصورة البيانيةخامسا  

: الضرورة الشعريةّسادسا  

: البنية الإيقاعيةسابعا  
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 المبحث الأول: مفهوم لسانيات النص

يضم المركّب لسانيات النصّ مصطلحيي  سساسطيي  امطا الحّسطا  صالطنصل صلتطر ال لطرّ  

 لعحطى يطد إلى  قديم مفهطصم لحسطانيات الطنص ار اينطا سصّد  قطديم مفهطصم لكطر مط  الحسطا  صالطنص 

 ثمّ  يديد مفهصم لحسانيات النص. 

 :تعريف اللسانأولا: 

 :لغة .أ  

لططد يكنططى تهططا عطط  الكحمططك : "الحسططا  جاريططك الكطط مل ص لابننن منرننورجططاف  ططا لسططا  ال ططرب 

  :؛ لار سعشى تااحك يؤنّث يينئذ  

   د عجب منها صد سخر عحصم         إنا س  نا لسا  د سسرّ تها          

. صالحّسطا  الكط م صالح،طكل ..المقالطكل صاللسطا  إتط ل الرسطالكالحّسا  انا الرسطالك ص : ابن بريلار 

 1."كنالق كصدسن

 

                                           
  1 ات  منظصر؛ لسا  ال ربل  ح: عتد الحّه عحا الكتير صآخرص ل دار الم ارفل القاار ل ص 9204 ماد  لس .
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... ص ط   لسطا  القطصم إذا صالحّسط  الفصطايكالحّسا  جاريطك الكط مل تقصله: " الجوهريصعرّ ه 

 1.: الحّ،ك"كا  الم كحم عنهمل صالحّس 

 :اصطلاحا .ب

 الحسا  ثم سضيفت لطه ال يقطك تاتت  لحدّدلطك عحطى ال حميطكلالحسانيات كمصلحح مش ّ  م  

 2.ل حميك المصضصعيك لحسا  التشري"الدّراسك ا: "تقصلها خولة طالب الإبراهيمي ها لد عر ص 

م اينطططك ،طططك دراسطططك عحميطططك  قطططصم عحطططى الصصطططف ص دراسطططك الح" :تقصلطططه ''نعمنننان بنننو ر عرّ هطططا ص 

 3."ام الم ياريكالأيكئع ت يدًا ع  النزعك ال  حيميك ص الصلا

صت،ك رائد الحسانيات اص إضفاؤه ال ''سوسير  سّ  الجديد الذي س ى ته نس ن ج م  ال  ريفي

تادسط ناد إلطى مطنهج  اطذا مط  خط ر  تنّطا المصضطصعيك  طا الدراسطكص  لال حميك لحدراسطات الح،صيطك

ك ليظطططك الح،صيطططاطططص المطططنهج الصصطططفا الطططذي يقطططصم عحطططى متطططدس صصطططف الظطططاار  ص  ؛ج حطططه الأنسطططب

ات ال امططك دشطط ،ار الحسططا  الآليططت،يططك الصصططصر إلططى م ر ططك القصاعططد ص صططصاتها سدائهططا تخلئهططا ص 

 .التشري

 

                                           
 1 الجصاري إسماعير ت  يمادل  اج الحّ،ك صصياح ال رتيّكل  ح: سيمد عتد ال،فصر علّارل دار ال حم لحم يي ل تيرصتل ج0ل

  .990ص 
  2خصلك لالب التراايمال متادئ  ا الحسانياتل دار القصتك لحنشرل ل0لالجزائرل ص4.

  3 ن ما  تصلر ل مياضرات  ا الحسانيات الم اصر ل منشصرات جام ك ترج تاجا مخ ارل عناتكلالجزائرل 0227ل ص76.
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 ثانيا: مفهوم النص

 :لغة .أ  

 قططد  كططر مططا س ظهططر ططا لسططا  ال ططرب: " الططنصّ ر  ططن الشططافل صنططصّ اليططديث ر  ططهل ص جططاف 

 الشهطططططر الفضططططييك ص  عحططططىص ضططططع عحططططى المنصططططك سي ل صنصّططططت الظتيططططك جيططططداا ر   ططططهل ص نططططصّ 

صصططت الم ططا  إذ ج حططت ت ضططه عحططى نلمنصططك مططا  ظهططر عحيططه ال ططرص  ل  ططر ل ص اصالظهططصرل ص 

 1".من هاهت ضل صسصر النصّ سلصى الشاف ص 

النهايطك ص الظهطصرل ص  طا م نااطا الح،طصي  طدر عحطى الر طعل  ن يظ م  ال  ريطف سّ  كحمطك نطص

 .صسلصى الشاف

 :اصطلاحا .ب

جهاز عتر لسانا ي يد  صزيع نظام الحسا  تصاسطلك : "النص تقصلهات 'جوليا كريستيفاعرّ ت 

يطططد  مططط  المحفصظطططات تطططي  سنمططال عدصططحا صيهطططدف إلطططى الختططار المتاشطططر ص الططرتل تطططي  كططط م  صا

 2."الساتقك عحيه صالم زامنك م ه

                                           
  1ات  منظصرل لسا  ال ربل ص 9994.

  2جصليا كريس يفال عحم النصل  ر  ريد الزااال مر عتد الجحير ناظمل دار  صتقارل ل 0ل الم،ربل ص 04.
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: اسط  مار الح،طك مط  لطرف المط كحم سص ت ن اج عمحي طي  امطاكريستيفاالنص م  منظصر ت د  ي  

ا تينهمططططا ل يقيطططط  اططططدف التططططط ل  الططططرتل  يمططططالططططنص ثططططم اس يضططططار نصططططصص سخطططططر  ص ا ططططب ك

ال نطططططاص شطططططرل ضطططططرصري لتنطططططاف النصطططططصص سّ   'كريسنننننتيفا فطططططا ال  ريطططططف  ؤكطططططد ت لصال صاصطططططر

ن اجهال    نجد نصا يخحص م  ال ناص   .ص سصاف كا  متاشرا سص غير متاشطرا 

نطص  سط خدم  طا عحطم الح،صيطات " إّ  كحمطك ت الطنص تقصلهمطا:ر ينة حسنن'هاليداي و ي طرف ص 

 1". لصلها شريلك س   كص  صيد  كامحك ل مهما كا   إلى سيّ  قر  مك صتك سص منلصلكللإشار 

نص  قطد يطرد الط لغير مطر تل تيجطم سص شطكر م يّنطي  ت  النصهاليداي ور ية حسن' يسب 

ل يك سص الك اتيطكمط  الناييطك الشطفص  د ي ى تلريقك سدائطه سطصافجم  م  ات ك سص جمحك سص كحمكل ص 

 ال طا ص ضطع مك مر الددلك ل يقي  الصظيفك ال صاصطحيكالأام  ا النص س  يكص  منسجما ص  لك ّ 

 .م  سجحها

 مفهوم لسانيات النصثالثا: 

لسططانيات الططنصت عحططى سنّهططا: "ال خصططص الططذي مصضططصعه النصططيكل سي  مننانغنو'عططرّف ت

 2."ع   سحسر لحجمر ر م  النص عتار  ادنسجام ال ا  جخصائص ادّ سا  ص 

                                           
  1 ميمد الأخضر الصتييال مدخر إلى عحم النص صمجادت  لتيقهل الدار ال رتيك لح حصمل ص02 ص04. 

 2 دصمينين من،نصل المصلحيات المفا يح ل يحير الخلابل  ر: ميمد يييا  ل منشصرات ادخ  فل ل4ل الجزائرل 0222ل
.402ص 406ص    
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 ر  مطط   ططرص  عحططم الح،ططك اليططديث الططذي يهطط م ت تقصلططه:"بننراهيم الف ننيإ'صننبحي صعرّ هططا 

سنصاعطه صاليالطك الم جميطك صسنصاعهطا ديد  سامها ال راتل سص ال ماسن صصسطائحهل ص تدراسك جصانبَ ع

   .1المك صب عحى يد سصافصالسيا  النصا صدصر المشاركي   ا النص المنلص  ص 

نسطط ن ج مططط  خططط ر ال  طططريفي  سّ  الحسطططانيات النصطططيك جطططافت كطططرد   طططر عحطططى الحسطططانيات 

  ( مطططمططط  الجمحطططك الصيطططد  الكتطططر  لح يحيطططرل  ج حطططت  الحسطططانيات النصطططيكالجمحيطططك ال طططا ا خطططذت 

ل كمطططا ر ضطططت متطططدس ان،ططط   الدراسطططك  طططا الطططنص الميطططصر الأساسطططا لحدراسطططك صال يحيطططر الح،طططصيي 

لطنص تطر ج ح طه منف يطا عحطى من جطه صم حقّيطه لم  ك ف تدراسطك تنيطك ا  يحير الصيدات الح،صيك إذ

ل كمططا اا مططت لسططانيات الططنص تدراسططك الم ططايير ال ططا  سططمح لنططا صعحططى السططيا  الططذي س نطط  ج  يططه

 :تدي تصجرانطططدت  طططا سطططت ك م طططاييرَ اطططاداا لطططد يطططدّ نهطططا نطططصل ص إتطططالقصر عططط  صيطططد  ل،صيطططك مطططا 

 2 المقتصليطك.ل الع ميكل السيا  لل المقصديكل ادنسجامل ال ناصاد سا 

 

 

 

                                           
دراسك  لتيقيك عحى السصر المكيكل دار لتاف لحنشر صال صزيع  ال لتي تراايم الفقال عحم ل،ك النص تي  النظريك ص إصتيا 1
 .ط04ص 02ل ص 0ل ج 0222ل مصرل4اللتعل لص 

  2المرجع نفسهل ص04.  
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 التعريف بالرواهر النصية النصّية في ديوان مرثية النّار الأولى. المبحث الثاني:

  ساقمفهوم الاتأولا: 

 لغة  .أ  

 لططدص  لا م جططم لسططا  ال ططرب  ططا مططاد  تصسطط ت: " صالصسططص  مططا دخططر  يططه الحيططر صضططمّ جططاف  طط

صاّ سط  القمطر ل اّ س ل صاللري  يا س  صيّ س  سي ينضطمّ صس  الحير صاّ س ل صكرّ ما انضمّ  قد 

 1.سي اس ص "

صسططط  الشطططاف: ضطططمّه صجم طططه ... اّ سططط : انططط ظمل صاّ سططط  "صجطططاف  طططا الم جطططم الصسطططيل: 

 2.": اس ص  صام لأل صاس صس  الشاف: اج مع صانضمّ صاس صس  الأمر ا ن ظمالقمر

ال رتيطك  طدصر يطصر الجمطع صادنضطمام  الح،طك ّ  ددلك كحمطك اّ سطا   طام  ال  ريفي  ن يظ س

 .صادن ظام

 

 

 
                                           

  1ات  منظصرل لسا  ال ربل ص4200 .
  2ينظر: مجمع الح،ك ال رتيكل الم جم الصسيلل مك تك الشرص  الدصليكل ل9ل 0220ل ص 4200.
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 اصطلاحا  .ب

لطى ل إنّطه يييطر إاد سا  تقصلهما: "إّ  مفهصم اد سا  مفهطصم ددلطا 'حسنهاليداي و 'عرّف 

 1" ال  لات القائمك داخر النص صال ا  يدده كنص

سجطزاف مجمصعك المكانيات الم ايك  ا الح،طك لج طر ت عحى سنّه: "'محمد الشاوشصعرّ ه   

ل ضططرصري لحقططصر تنصططيك صيططد  ل،صيططك مططا اد سططا  شططرل ل 2"الططنص م ماسططكك تت ضططها الططت ض

ك دص  الرجطططص  إلطططى ل إذ يسططط يير  هطططم صيطططد  ل،صيطططص اصيحهطططا حطططه دصر تطططارز  طططا  هطططم النصطططصص 

لططا مططط  الددلططك انل ص الططنص كططط  م كططام  مطط  ييططث الشططكر ل  هططص يج ططر مطط  الصيططد  السططاتقك

 .صاك ماله اص ما يضم  لحنص ا سالهسص،ر صيد  إلى سكتر صيد  ص 

 أدواته  .1

 الأيططططداث عحططططى سنّهططططا: "ال  لططططك تططططي  ال تططططارات صالأشططططياف ص ت 'دي بوجراننننند: عرّ هططططا الإحالننننة 

 3."عحيه تال تارات ذات لاتع تدائحا المصالف  ا ال الم الذي يدرّ ص 

سدصات ص سسطططماف الشطططار  "الضطططمائر ص إنهطططا : حسنننن''هالينننداي و  اليطططديث عططط  اليالطططك لطططار عنطططدص 

ّ  انطططان صيطططدات  طططا الطططنص  ييطططر إل إذ لطططك عتطططار  عططط  ع لطططك  ت يطططك لحددلططك اليال 4"المقارنططك

                                           
  1 ميمد خلاتال لسانيات النص مدخر إلى انسجام الخلابل المركز الثقا ا ال رتالل4ل تيرصتل4444ل ص41.

  2 ميمد الشاصشل سصصر  يحير الخلابل المؤسسك ال رتيك لح صزيعل ل4ل  صن ل0224ل ج4ل ص409.
  3 دي تصجراندل النص صاليلاب ص الجرافل  ر:  مام يسا ل دار الك بل ل4ل القاار ل 4442ل ص 002. 

  4 ميمد خلاتال مدخر إلى انسجام الخلابل ص 46.
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'هالينداي  تنطاف عحطى اطذا لسطملد يكص  صيطد  داخطر الطنص سص خارجطهل ص الذي مرجع مال ص عحى 

 :اليالك إلى لسمي  'حسنو 

 طرتل مطا "  هطا نص تلريقطك غيطر متاشطر : "إنّهطا  سطاام  طا خحط  الطلطاد عنهطا: إحالة م امية-

ل ناصططر المططذكصر   ططا الططنص ت ناصططرَ ل سص ت تططار  سخططر   ططرتل ااططص ل،ططصي تمططا اططص غيططر ل،ططصي

 .سخر  مصجصد   ا المقام

 عحططى عكطط  النططص  السططات   طط ّ  اليالططك النصططيك  قططصم تططرتل ال ناصططر الح،صيططكص  :إحالننة نصننية-

الرجطص  إلطى الصيطد  ال طا  تينها داخر النص تاع تار سنّه د يمك   هم ددلطك صيطد   مطا دص  يما 

 .لتحها صال ا  حيها

عمحيططك  طط م ت تقصلططه: "بننراهيم الف ننيإ'صننبحي ي  تططر سيططد  سدصات اد سططا  صعرّ ططه  :الاسننتبدال-

اططص صضططع لفططظ  ا ادسطط تدار إذً ل 1"ه   ططصيض عنصطر  ططا الططنص ت نصططر آخطرإنّطط داخطر الططنصل

لفططظ آخططر مطط  شططانه س  ييططرّ ميحطّطه صيضططم  اسطط مراريك الددلططك صليططام الططنصل صاططص ث ثططك مكططا  

 :سلسام

 .آخر مع ضما  س مك الم نى: ي مّ  يه صضع ا سم ميرّ ا سم ل اِسميستبداا -

 ر النص شرل اس قامك الددلك.: نقصد ته   صيض   ر تف ر آخر داخاستبدال فعلي -

                                           
  1 صتيا إتراايم الفقال عحم ل،ك النص تي  النظريك صال لتي ل ص 472.
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مططع ضططما   ادي ططه لصظيف ططه اططص اسطط تدار لططصر ميططر لططصر آخططر  ططا الططنص : ص اسننتبدال  ننولي -

 .  الددليك

ضططما  اسطط مراريك الددلططك  طط  تططد عنططد اسطط تدار صيططد  ل،صيططك   الشططرل الأساسططا ل سطط تدار اططص

داث خحططر  ططا الددلططك سص  نططا ر تططي  ال نصططر المسطط تدَر تططاخر  الأخططذ ت ططي  ادع تططار عططدم إيطط

 .صال نصر المصضص 

 صااططا اسطط ت اد ال تططارات السططلييك ال ططا يمكطط  لميعحططى سنّططه: "' 'دي بوجراننند: عرّ ططه الحنن ف-

 .1"ي  دّر تصاسلك ال تارات النالصك ل سص س المفهصما س  يقصم  ا الذا 

ر المف  طرَض  ا م ظم الأمثحك يصجد ال نصط:" ع لك داخر النص ص حسن''هاليداي و صلار عنه 

 2".سّ  اليذف ع لك لتحيكي نا عاد  اذا  ا النص السات ل ص 

لحم نطططى س  يتقطططى لائمطططا  طططا نسططط ن ج مطططَ  ال  طططريفي  سنّطططه كطططا يكطططص  اليطططذف سدا  ا سطططا  د تطططدّ  

ا   سقل  ا الطنص   نّطه حقال  ما ي م يذ ه لد ست  ذكره ص ت يدا ع  سيّ لت  لد  الم الذا  ص 

يطذف شطته  حطال ص يطذف ا سطمال يطذف   :ياضطرا  يطهل صاطص ث ثطك سنطصا  يتقى لائما  ا الذا 

 .كجمح

 

                                           
  1 دي تصجراندل النص صالخلاب صالجرافل ص 092.

  2 ميمد خلاتال لسانيات النص مدخر إلى انسجام الخلابل ص 04.
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تهططا ال يطط  مططع  يديططد لحلريقططك ال ططا ي ططراتل : "تقصلهمططا ''هاليننداي وحسننن ططه : عرّ الوصننل-

 .1"السات  تشكر من ظم

ال تطارات تالصيطدات ال طا  دات الح،صيطك سصي مر عحطى ضطما   ماسطن صاّ صطار الصيط االصصر إذً  

ر صغيراطا مطط  ف الجطص سحسطحك مطط  الأدصات كيطرصف ال لطف صيطر  ال طا  حيهطا عط  لريط لتحهطا ص 

 :الأدصاتل صاص سرت ك سلسام

 .رتل جمحك تجمحك سخر    كمّحها صي مّ غالتا تصاسلك سدصات ال لف : ي م  يهوصل إضافي -

الأدا طي : لكط ل  ي م عاد  ع  لري   تالرتل تي  ال راكيب الم نالضكل ص : يكص وصل عكسي -

 .الأدصات الأخر يراا م  غعك  ص 

لريطط  يكططص  عطط    الجمططر ال ططا  جم هططا ع لططك سططتتيكل ص : يطط م  يططه الططرتل تططيوصننل سننببي -

 ...الأدصات: كال لأ ّ 

عطططاد  يكطططص    اليطططك  جمطططع تينهطططا ع لطططك زمنيطططك ص : يكطططص  تطططالرتل تطططي   راكيطططبَ موصنننل يمنننني -

 ...2تادصات دالّك عحى الزم  مثر: الآ ل ت دل ديقا

 

 

                                           
  1 المرجع السات ل ص04. 

  2ينظر: ميمد خلاتال مدخر إلى انسجام الخلابل ص 00. 
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هالينننداي ل نصطططر إلطططى الجانطططب المفردا طططا لحطططنصل صعرّ طططه تيييطططر اطططذا ا: الاتّسننناق المعجمننني-

فطططردات عططط  لريططط  إيالطططك عنصطططر إلطططى "الطططرتل الطططذي ي يقطّطط  مططط  اخ يطططار الم :تقصلهمطططا 'وحسنننن

ا ال ططا  مكّطط  القططارئ مطط   هططم تم نططى سّ  المفططردات ال ططا صظفهططا الكا ططب  ططا نصّططه اطط ل1"آخططر

ت الأخطر  السطاتقك لهطا سص مطا يرتلهطا تالصيطدا اس ن اجم  خ ر م ر ك ما  يير عحيه ص ل النص

 : ااص لسمال يقكل صاص ما يضم  اس مراريك ص  ات ا  ا  حقّا الدددتل ص 

 لفظطططك سص لططد يكطططص  ال نصطططر د مطططرادف لطططهل ص : ي نططا "إعطططاد  عنصطططر م جمطططا سص إيططراالتكنننرار

 .2جمحك "

 ال  لطك سص  صارد زصج م  الكحمات تالف ر سص تالقص  نظرا در تالهمطا تيكطم اطذه ": اصضامالت

ل المنطا ر   طا الطنص لطد يكطص  مط  تطاب المشطاتهكل المقارتطك ضمّ الكحمات إلطى ت ضطها  " حن

 3سص ال ضاد ...

 

 

 

                                           
  1 عزّ  شتر ميمدل عحم ل،ك النص النظريك صال لتي ل مك تك الآدابل ل0ل القاار ل ص 429.

  2ميمد خلاتال مدخر إلى انسجام الخلابل ص 09. 
  3 المرجع نفسهل ص01.
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 ثانيا: الانسجام 

 لغة : .أ  

ل الطططدمعَل صالسطططياتك المطططافَ  ت  ال طططي   مَ "سطططجَ  :لابنننن منطنننورجطططاف  طططا م جطططم لسطططا  ال طططرب 

طططط َ  م  س  ططططص َ  ه  ج  . سططططي نه لحططططي  كططططا  سص كثيططططرا ..ا... صاططططص للططططرا  الططططدمع ص صمً ج  ا صس ططططمً ج  سَطططط ه  ج م  س 

 .  نا السي   صالقلرا  تسجمتلح،صيك لكحمك  الددلك ا. 1"السياتك ملراا إذا صتّ ه ت  مَ جَ صسَ 

 :اصطلاحا .ب

 كطص  المنلقيك تي  الجمطر ييطث د "ال  لات الم نصيك ص  :ت ادنسجامَ تقصله'محمد مفتاحعرّف 

 م  خط ر ال  ريطف نسط ن ج سّ  ادنسطجام مطر تل تالجانطب الطددلا  ل2"انان رصاتل ظاار  تينها

تطططدّ س  ال تطططارات الح،صيططك الم  ات طططك د  جسّطططد عحططى مسططط ص  التنيطططات ال ميقططك؛  الصيطططدات ص الططذي ي

عكطط  اد سططا  الططذي يططر تل سكثططر تالجانططب الشططكحا سي  ل كططص  خاضطط ك لمتططدس الطط  ؤم الططددلا

ادنسططجام سعططمّ مطط  " :'محمنند خطننابي' ططا اططذا الصططدد لططار  ص  التنيططات السططلييكل ص سططعحططى م

ل كما سنّه ي،دص سعمطَ  منطه تييطث ي لحطّب ادنسطجام مط  الم حقطا صطرف ادا مطام جهطك اد سا 

 صلطّطططده تم نططططى  جططططاصز رصططططد الم يقطططط    طططط   سص غيططططر ال ططططا  ططططنظّم الططططنص ص  ال  لططططات الخفيططططك

                                           
  1 ي نظر: ات  منلصرل لسا  ال ربل ص 4496ل ماد  سجم.

نجازل المركز الثقا ا ال رتال ل4ل 4426ل ص414.   2 ميمد مف احل ديناميّك النص:  نظير صا 
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صري لتنطططاف الطططنص إلطططى جانطططب  ادنسطططجام شطططرل ضطططر  ل1"إلطططى الكطططام  الم يقططط ( سي اد سطططا ل

نّمططا يق ضططا س  يكططص  انططان الططنص صيططده كا يططا لحقططصر تنصططي ه ص  ل إذ د يكططص  ا سططا اد سططا  ا 

ل  كططرّ ددلططك  يمططا تينهططام  ئمططك الت الططنص ييططث يجططب س   كططص  منلقيططك ص انسططجام تططي  صيططدا

ّ  ادنسطجام د ي شط رل إل كمطا سراد تخلطاتات القطصر صم نطىعتار   كمّر ال تطار  السطاتقك لهطا خلطّا 

نّما يي  تطه الم حقطا عنطد لطراف  الطنص سص س  يكص  له ع مك  درّ عحيه ص  يه س  يكص  ظاارا  ا 

 .صيجد  يه مقتصليك ل حقا الدددتسص ادس ما  إليه 

 آلياته  .1

 :إلى سرتع آليات ااي يق  ادنسجام  ا النص تادس ناد   

 ياقالس  : 

      ':'بنننننراون وينننننولرصف ال طططططا سطططططاامت  طططططا إن طططططاج الطططططنصل صاطططططا يسطططططب ي مثطططططر  طططططا الظطططططص  

ل  ححسططيا  دصر تططارز  ططا  يقيطط  انسططجام 2"المكططا بل المسطط م ع/ القططارئل الزمططا  ص "الم كحّم/الكا طط

ال طا يسط يير  همهطا  طا ذا هطا  قطلل  الصيطدات الح،صيطكالنص م  خ ر ر ع الحت  عط  ت طض 

بنراون ت  ا اذا الصطدد سصردَ ص  جاار السيا   جاا  لحددلك  ا يد ذا هال   فا اذه اليار ي  دّ 

 ييصطططر مجطططار ال طططاصي ت"دلطططك:يطططصر ساميطططك السطططيا   طططا  صجيطططه الد' 'هنننايم ت لطططصر ينننولو 

                                           
  1ميمد خلاتال لسانيات النص مدخر إلى انسجام الخلابل ص1ط7.

 2 تراص  ص يصرل  يحير الخلابل  ر: ح: ميمد للفا الزليلا صمنير ال ر يكال دار النشر ال حما صالملاتعلالس صديكل
.01ل ص4446   
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ل ططا يفرضططها اصيططد  ل،صيططك ددل هططا الخاصططك تهططا ص ل  حكططرّ 1قصططصد"مالممكنططك... صي ططدعّم ال اصيططر ال

 .السيا  الذي صردت  يه

 غريضتمبدأ ال: 

يحقططك سص خلططاب م ططنظ م يططصر  كططرّ لططصر سص جمحططك سص  قططر  سص: "عحططى سنّططه 'منند خطننابيح'معرّ ططه  

 .3"سص لر اص "نقلك تدايك لصر ما 2"تدايك

ئ تطططه الكططط م سص  مططط  خططط ر ال  طططريفي  نسططط ليع القطططصر سّ  متطططدس ال ،طططريض ي مثطططر   كطططر مطططا ات  طططد 

س  ان قاف الكحمطات سص ال تطارات ال طا يسط هرّ تهطا الكا طب نصطه يسطاام يل  ال ركيز عحى النص

نسطتك مقتصليطك  زيطد مط ذته إلى مصاصحك لراف  الطنص ممطا ي ا ال اثير عحى الم حقا م  خ ر ج

 .القارئ ل حقا النص

 ي:مبدأ التأويل المحل 

تمطا ل تييطث يسط  ي  ي  مطد  يطه القطارئ عحطى إعمطار  كطرهاص الطذي تقصله: " ''أحمد عرابيعرّ ه 

ططعنططده مطط    متططدس ال اصيططر ل 4"منه لي صصّططر إلططى الددلططك المططراد آليططات ل،صيططك خططارج الططنص سص ض 

ل ممّطططا ي نطططا سّ  تطططاب الميدصديطططك  طططا  حقطططا الطططنص صددد طططهنطططص  مططط  الميحطططا يييطططر إلطططى خحططط  

                                           
  1 ي نظر: المرجع السات ل ص 64.

  2ميمد خلاتال مدخر إلى انسجام اليلابل ص 409. 
  3 تراص  صيصرل  يحير الخلابل ص 407.

  4 ميمد خلاتال مدخر إلى انسجام الخلابل ص 409.
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نّما د تدّ ي  مف صيا عحى ال  دّدل ص ال اصير ل لريتطا لمقصطديك الم حقطا خاضط ا ص  س  يكص   اصيطر   ا 

ون 'بننرا ططا اططذا الصططدد لططار عطط  الددلططك ال ططا سططلّراا  ططا نصّططهل ص  د يت  ططدصططايب الططنص ص 

يفطططص  مطططا يي طططاج إليطططه  مطططدعصل إلطططى عطططدم إنشطططاف سطططيا   ص قطططا لهطططذا المتطططدس  ططط ّ  الم حقطططا : "ينننول'و 

فاف تما  ص  ر لديه م  صسطائرَ صم ليطات   حى الم حقا ادك  ل1"م يّ  لقصر ما لى  هم  إلحصصصر 

 .ل،صيك صسياليك ل اصير النص صمياصلك  همه

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                           
  1 تراص  صيصرل  يحير الخلابل ص64.
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 ثالثا: التنناص 

 لغة  .أ  

الشافل نص اليطديث ر  طهل صكطرّ مطا : "النص ر  ن لابن منرورجاف  ا م جم لسا  ال رب 

صال نطططاص كمصطططلحح مشططط   مططط   1"س ظهطططر  قطططد نطططص... صسصطططر الطططنص سلصطططى الشطططاف صنهاي طططه

 نططاصّ الدّالططك عحططى   ططاف  اصططتح عحططى صططي،ك  فاعططر /الف ططر تنططصّت  ا ليقططت تططه الزيططاد  تططالف ص 

 .ا الف رالمشاركك  

 اصطلاحا .ب

ا   كانطت م ميطه مصجطصد  مط  ص  –اصسصر مط  اسط خدم مصطلحح ال نط ''جولينا كريسنتيفاكانت 

ذلطططن ال قطططالع داخطططر نطططص الططذي عرّ   طططه تقصلهطططا: "تعحم الطططنصتل ص ط طططا ك اتهطططا الم نطططص  تططط  –لتططر 

 ناصطا اطص ال مطر ال  لنقطر   تيطرات سطاتقك سص م زامنطكل ص ل ،يير لصر مطاخصذ مط  نصطصص سخطر 

اس يضطار نطص سص سكثطر حيطك سّ  ال نطاص اطص عم ''كريستيفال  نفهم م  كط م 2" قليع ص يصير

 :صاما لذاما ال ناصخشار  منها إلى الشكحي  الحذي  ي  يصير إصلصلها ال لا  ص ل  ا نص ما

                                           
  1 ات  منظصرل لسا  ال ربل ص 9914.
  2 جصليا كريس يفال عحم النصل ص04. 
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 لكا طب الطنص ا إذ يق طت اس يضار النصصص اس يضارا ير يطا ": ي م  يه التناص المباشر

 1"القصصح، ه ال ا صرد  يها مثر الآيات ص ت

 التنيطططات  التنيطططات ال ميقطططك مطططع ال صطططرّف  طططا  يكطططص  عحطططى مسططط ص  :التنننناص  ينننر المباشنننر

مطططا ي لحططط   اطططصص  لر مططط  ال نطططاص ي سططط نَ ج اسططط ن اجا صي سططط نتَل اسططط نتالااطططذا الشّطططكالسطططلييك" ص 

 2. ناص الأ كار سص المقرصف الثقا ا"عحيه ت

 أنواع التناص .2

ططذ منهططا الططنصل صمطط  ينقسططم ال نططاص إلططى عططد  سنططصا  تيسططب المجططار     تططي  سص الثقا ططك ال ططا س خ 

 :سنصا  ال ناص نجد

 الأصطحا من قطا  مطع الطنص : نقصطد تطه " طداخر نصطصص  اريخيطك مخ طار  ص التناص التاريخي

 ."كاس يضار شخصيات سص سيداث  اريخيك 3لمناستك مع سيا  النص

 الأياديطططث : اططص اس يضططار نصطططصص دينيططك سططصاف مططط  الك ططب المقدسططك سص التننناص النننديني

 4 ...س يضار آيات كريمك سص مقالعَ سصركا النتصيك  ا النص لمناستك تينهمال

                                           
القحب  لصيد  رايكيك  ا رصايك رؤيا لهاشم غرايتك ص  لتيقيا مقدمك نظريك مع دراسك  لتيقنظريا ص  سيمد الزعتا ل ال ناص 1
  .02ل ص 0222ل عما ل الأرد ل 0ل لال صزيعص  تراايم نصر اللهل مؤسسك عمص  لحنشرل

  2 ايمد الزغتال ال ناص نظريا   لتيقيال ص 02.
  3 ايمد الزغتال ال ناص نظريا   لتيقيا ل ص 04.

  .06المرجع نفسهل ص  :ينظر 4
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 ما سص لطدي:  داخر نصصص سدتيك مخ ار  مع النص الأصحا سصاف كا  ش را التناص الأدبي

 .يديثا سص يكما سص سمثاد

 التأخير ديم و الترابعا: 

كطذلن الشطا  الذي  س ند إليه  ا تنطاف الجمطر ص ر يطب صيطدا هال ص لكرّ ل،ك نظامها الخاص     

ميك  كطص  الصطدار  ل  فا الجمر ادسط ا سرست نظامها الجمحا الخاص تهاالح،ك ال رتيك ال ا 

ف طططصر إذا كططا  الف طططر ل سمطططا  ططا الجمحطططك الف حيططك  الصطططدار  لحف ططر  الفاعطططر ث ططمّ الملحمت ططدس  ططالختر

 ططرَف تال قططديم صال ططاخير اططص مططا ي  ي ،يططر  ر يططب الكحمططات  ططا الجمحططك ص س  م  ططديال صلكطط  ييططدث 

 ي قطدّم مطا الأصطر  يطه س  ي طاخّرل  لل ركيب  ر يتها الأصحا  ا السيا مخالفك عناصر ا"صاص: 

  ي قطططدم الختطططر عحطططى اسي  ،يّطططر  ر يطططب صيطططدات الجمحطططك كططط 1"صي طططاخّر مطططا الأصطططر  يطططه س  ي قطططدّم

ص  لأسططتابَ  رضطط ها لصاعططد اططذا ال ،ييططر لططد يكططل ص ...ه سص المف ططصر عحططى الف ططر سص  اعحططهمت دئ طط

 قطدم عحطى المت طدس  طا سرت طك ل  الختر مطث  يصال ا  خ حف تاخ  ف مصضع ال قديمالنيص الح،ك ص 

 :مصاضعَ 

  سسططططماف الشططططار ص ل   ال ططططا مطططط  تينهططططا سسططططماف ادسطططط فهامإذا كططططا  الختططططر مطططط  سسططططماف الصططططدار 

 صغيراال كقصلنا: سي  تي ن؟ 

  إدّ ميمد   : ما ناجح  الختر ميصصرا  ا المت دإ كقصلنا إذا كا. 

                                           
  .0240يناير9ل salahalchair.blogspot.comل ال اخير  ا النيص ال رتاح عتد ال ظيم الشاعرل ال قديم ص صال 1 
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  ت دس نكر  ميضك غير مفيد  كقصلنا:  ا الدار رجر  المكا  الختر شته جمحك ص إذا. 

  الختطططر كمطططا  طططا لصلطططه   طططالى: "سَم  عَحطَططى ل ح طططصب  إذا كطططا  المت طططدس م صططط  تضطططمير ي طططصد عحطططى

 .1"سَل فَال هَا

 :صر عحى الفاعر  ا المصاضع الآ يك ا الجمحك الف حيك  ي قدّم المف  سمّا

  يمَ إ  ا  ذ  ات َ حطَططى صَ كقصلطططه   طططالى: " لي طططصد عحطططى المف طططصر تطططهإذا اّ صطططر الفاعطططر تضطططمير  رَت طططه   ت طططرَاا 

"ت    .كَح مَات 

 ف صر ته ضميرا مّ ص  تالف ر نيص: سكرمنا عحال إذا كا  الم. 

 ر الفاعر  ا المف صر ته ك  2 .ا إدّ خالد  س يدً  قصلنا: ما سكرمَ إذا ي ص 

ب سص المخالَب سص السيا  صلد يكص  ال قديم ص  تصطفك ال اخير لمسصّغات ت غيك م  حّقك تالمخال 

 :  عامّكل نذكر منها

 ا مام: ال نايك صاد 

 ...ت: "سنيبويهاذا الصطدد ت قد لار  ا  لال اخيرالأصر صراف الحجصف إلى ال قديم ص الستب  د  إذ ي  

 3.ي همّانهم صي نيانهم"   كانا جمي اا  ص  ي قدّمص  الذي تيانه سامّ لهم صتيانه سعنىل

                                           
  1 ي نظر: عتده الراجيال ال لتي  النيصيل دار الم ر ك الجام يكل ل0ل مصرل 0222ل ص 422ص 424.
  2 ي نظر: مصلفى ال، يينال جامع الدرص  ال رتيكل المك تك ال صريك لحلتاعك صالنشرل ل 02ل ص 4ط44.

  .ي نظر: صالح الشاعرل ال قديم صال اخير  ا النيص ال رتا 3 
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  كمططا  ططا لصلططه  لخيططر عحيططهلصططر اططذا الأي  خصططيص الم سططنَد تالمسططند إليططه ص : سخصططيصال

ين ا: "   الى ين ك م  صَل اَ د   1."لَك م  د 

ينه تم نى س ّ   2 .لحكفّار دينهم المقصصر عحيهم صلحّه د 

 كما  ا لصر الشاعر ل: سي  نتيه الم حقا عحى سّ  الأصّر  ا الك م ختر د صفكنبيهتال:  

  3امّ ه الص،ر  سجرّ م  الدّاره امم د من هى لكتاراا        ص ل

 دن ظطر الم حقطا الصطفكل حقطا سّ  المط كحّم تصطدد سطرد ن طت ص  حص  قطدّمت الكحمطك تامطمت لفهطم الم  

 .سند س اد الختار ع    ر المدح صذكر الصفات اليميد لك   قديم المص 

 الم حقا إلى م ر ك المسنَد إليه كما  ا لصر الشاعري  شصي  س: شويقالت:  

  4القمرستص إسياَ  ص ث ثك  شر  الدنيا تتهج هم           شم  الضيى ص 

الا سلططرّ صل ططا  ططا تال ططص  ل حططص سخّططر الشططاعر كحمططك تث ثططكت ل،ططاب ال شططصي  صلكططا  الم نططى متاشططرا

 .نف  الم حقا

 

                                           
  1 ي نظر: صالح عتد ال ظيم الشاعرل ال قديم صال اخير  ا النيص ال رتا.

 2 ي نظر: ميمد ميمد ستص مصسىل خصائص ال راكيب دراسك  يحيحيك لمسائر عحم الم انال مك تك صاتكل ل9ل القاار ل
.040ص  ل4447   

  3 ي نظر: صالح الشاعرل ال قديم صال اخير  ا النيص ال رتا.
  4 ي نظر: ميمد ميمد ستص مصسىل خصائص ال راكيبل ص 047.
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 خامسا: الصور  البيانية

ا  سيطد دّ   ي  طير  طا كطص  الأصلطى غنيّطك تالخيطار صالتيطا  الحطذالش ر ع  ل،ك النثط خ حف ل،ك    

نّمططا يصططصغها  ططا ص  لتاسططحصب متاشططر ل  الشططاعر د يلططرح  ططا لصططائده الططدددت  سعمططد  الشطط ر ا 

الشطاعر مط   ادكطره لم ر طك مطر لصالبَ ل،صيك  صطصيريك تلريقطك إييائيطك  طد ع القطارئَ إلطى إعمطار  

مطط  ص لططذّ  خاصططك  ططا  حقططا الططدددتل ف  ص ا عحططى القصططيد  م  ططك  ططا القططراال ططا  ضططفك مططهل ص 

 :الشاعر إلى اس خدامها نجد اا يحجالصصر التيانيك ال 

 التشبيه: 

فك سص  ال شتيه يف رض س   كص  انطان صط ل1"لم نىالددلك عحى مشاركك سمر لآخرَ ن نا ته " 

المشتّهَ تهل صاص سنصا   :سكثر يشارن  يها المشتّه  

 .ذ كرت  يه الأدا  :  شتيهتشبيه مُرسَل -

 إنّما الدنيا كتَيت      نسج ه م  عنكتصت 

 الرجر سسد  ا الشجاعك. :كقصلنا يه لر اه ما عدا الأدا   :  شتيه ذ كرتشبيه مؤكَّد -

 2.شتيه ذ كر لر اه دص  صجه الشّتَهاص   :تشبيه مجمل -

ذ   :تشبيه بليغ -  عينان غات ا نخير : شاعرل كقصر الم ا صجه الشّتَه ت منه الأدا  ص  شتيه ي 

                                           
  1 الخليب القزصينال اليضاح  ا عحصم الت غكل دار الك ب ال حميكل تيرصتل لتنا ل دتل ص407.  

 2ي نظر: ميمد سيمد لاسم صمييا الدي  ديبل عحصم الت غك التديع صالتيا  ص الم انال المؤسسك اليديثك لحك ابل ل4ل    
.12ص ل0220لراتح ل لتنا ل    
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الم شطت ه ص يهل سدا  ال شطتص  يه جميع سركانه م  م شطت هل  تك ر اص ال شتيه الذي ذ   :تشبيه مُفصَّل -

 1ته صصجه الشّته.

  ل 2سلرا طه" شطتيه تحيطح يطذف سيطد    ا ستسل   ريفا ها عحى سنّها ":    ر ف ادس  ار الاستعار

ك المشطاتهك تطي  الم نطى اليقيقطا سّ  ادس  ار  لائمطك عحطى ع لط  م  خ ر ال  ريف نس ن ج

تيه را طب ال شطّ  سعحطى مإال ديد م  عحمطاف الت غطك يقصلطص  اص ما ج ر ص  لصالم نى المجازي

 : ااا تدايك ادس  ار ل صاا نصع

  .لصازمه" له تايد م  ر م زَ يه الم شت ه ته سص المس  ار منهل ص : اا"ما ي ذ ف  استعار  مكنيّة -

 3فظ الم شت ه ته دص  الم شت ه".ما ص رِّح  يها تحاا" :استعار  تصريحية -

 :لكطط  ص  .4"الم نططى الأصططحا  رادر يططدَ تططه دزم م نططاهل مططع جططصاز إاططا " لفططظ س لح طط  صس   الكنايننة

 .يك صالأصلصيك  لحم نى ال زمالأام

 صاص  لددلك الألفاظ الم  اد ،ييرا  ا كرّ الصيح الت غيك ال ا  ي صي  يمثّر" :المجاي 

ع له؛ لمناستك تينهماا س  سي اس  مار الحّفظ ل،ير مدلصله الح،صي 5"م لما س ريدَ ته غير ما ص ض 

 : اف ل  لك جام ك تينهمال صاص نصعالم  ارَ 

                                           
  1 ي نظر: ميمد سيمد لاسم صمييا الدي  ديبل عحصم الت غك التديع صالتيا  ص الم انالص 472 ص474.

  2 المرجع نفسهل ص 440.
 3 ي نظر : عتد ال زيز ع ي ل  ا الت غك ال رتيك عحم التيا ل دار النهضك ال رتيك لحلتاعك صالنشرل تيرصتل لتنا ل 4421ل

.467ص   
  4 المرجع نفسه ل ص029 .  

  5 ميمد سيمد لاسم ص مييا الدي  ديبل عحصم الت غكل ص 429طص421.
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 :مجاي ع لي -

 نطكل مطع صجطصد لري  لطك تينهمطا؛ لسص ما  ا م ناه إلى غير ما اص لهنقصد ته " إسناد الف ر  

 1الم نى اليقيقا".  رادم  إ  منع

 :مجاي مُرسَل -

يَ تططر الحفططظ  يططه مطط  مدلصلططه الأصططحا إلططى مدلصلططه المجططازي عطط  لريطط  صططحك اططص مجططاز ل،ططصي "

 المجطططاز  ل2المقتطططصر" جمطططع تينهمطططا يتصطططراا الطططذّا   يه طططدي تهطططا إلطططى  يحيطططر الخلطططاب الّ يحيططططر 

اليقيقططا الم رسَططر يسطط حزم إعمططار الفكططر لفهمططه الططذي منططه  هططم ال  لططك ال ططا  ططرتل تططي  الم نيَططي  

كميطك  جزئيطكل كحيطك  لصالمجازيل صم   حطن ال  لطات نجطد: ال  لطك ال،ائيطك  سطتتيكل مسطتتيك...(

 3غيراا.ل ياليك ...( ص ...(ل مكانيك  ميحيك

 

 

 

 

                                           
  1 عتد ال زيز ع ي ل  ا الت غك ال رتيك عحم التيا ل ص 490.

  2 ميمد سيمد لاسم صمييا الدي  ديبل عحصم الت غكل ص 047.
  3 ينظر: المرجع نفسهل ص04.
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 رور  الشّعرية سادسا:الض

كططا ل اتططك الشطط ريك عطط  الك اتططك النثريططكل ص القا يططك امططا سيططد الم ططايير ال ططا   ميِّططز الكالططصز  ص     

نّططه يجططصز إيانططا لح صططرّف  ططا الح،ططك ي طّطى ليططر يحجططا سي للا يططكي يقطّط  لحشططاعر مرامططه مطط  صز  ص 

رخططص صاططا عتططار  عطط  " لي لحطَط  عحيططه تالضططرصر  الشطط ريك اططص مططاص  للحشططاعر مططا د يجططصز ل،يططره

يَططط القا يطططك ا المالص طططك تهطططدف اسططط قامك الطططصز  ص سصطططصلهمخالفطططك لصاعطططد الح،طططك ص ت لحشططط راف  طططا س عل 

 صططرّف  اططا ا الضططرصر  الشطط ريك إذً  ل1ني  المصسططيقا صالجمططار الفنّططا"الألفططاظ ذات الططر  اخ يططارص 

شطط ره عحططى سيسطط  منططصار صيخرجططه  ططا لصاعططداا لينسططج الشططاعر  ططا مفططردات الح،ططك ص راكيتهططا ص 

 .ستهى يحّك صصصر 

ل لمصضططططع سص الهططططدف مطططط  الحّجططططصف إليهططططاذ الضططططرصر  الشطططط ريك عططططد  سشططططكار تططططاخ  ف ا اخطططط    

مططا "ص :لططار عنهططا  ططا اططذا الصططدد ''سننيبويهلأنّهططا كثيططر  لدرجططك سّ   لد منهططاسططنك فا تططذكر عططدص 

صططر صل لصمطط  سشططكالها نجططد: صططرف مططا د ينصططرف ل2 ر سكثططر مطط  س  سذك ططره"جططصز  ططا الشططي

 3 ...ال قديم صال اخيرص صاليذفل  لتنيك الكحمك ا التدار ص ل الممدصد

 

                                           
ديصا   ل مصلع0244  يفري 07  عحيه يصم: ل  م ادل 0224 متر نص  02ميمد ستص الف صحل الضرصر  الش ريكل  :ي نظر1

  ال رب.
  2 ميمد يماسك عتد الحليفل ل،ك الش ر دراسك  ا الضرصر  الش ريكل دار الشرص ل ل4ل القاار  ل 4447 ل ص492.

  3 ي نظر: ميمصد  اخصريل مصسيقى الش ر ال رتال مديريك الك ب صالملتصعات الجام يك ل 4447ل ص 402ص404.
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 سابعا: البنية الإي اعية 

 :الإي اع .أ  

ل صلططد عر ططه -صالنثريططك-ي ططد اليقططا  سيططد ساططم الشططرصل الصاجططب  ص راططا  ططا الك اتططك الشطط ريك

ي اليساسطيك المرافطكل الشط صر تصجطصد ذلفاعحيك ال ا  ن قر إلى الم حقا ا"تقصله:  كمال أبو ديب

ميك عميقطك عط  لريط  إضطفاف ،ّ اميك  منح ال  اتع اليركا صيد   نداخحيك ذات ييصيك م نيركك 

   1."خصائص م ينك عحى عناصر الك حك اليركيك

 ياد الأصصات المشكحك لحقصيد   كحما ها   راكيتهال ثم ددد هطا ل ضطفا ايقا  ين ج ع   ال

إليهل ممطا يخحط   اعحيطك تطي  الشطاعر عحى النص الش ري لذ  صرصنقا سثناف القراف  سص النصات 

  إيقطططا  اسص اليطططز  سص الألطططم ...ل صاطططص لسطططم صالم حقطططا  ج حطططه ي فاعطططر صالقصطططيد  سطططصاف تطططالفرح

خارجا: "نقصد ته عصب الشكر الش ري سص الصفك الخاصطك ي طى يكطص  الكط م سمامنطا شط را 

   2مجرد ك م".صلي  

                                           
  1 كمار ستص ديبل  ا التنيك اليقاعيك لحش ر ال رتا اليديثل دار ال حمل ل0ل تيرصتل لتنا ل 4424ل ص 002.
  2 عز الدي  إسماعيرل الش ر ال رتا الم اصر لضاياه صظصااره الفنيكل دار الفكر ال رتال ل0ل 4462ل ص71.
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   تططر الخططل الفاصططر تينططه صتططي  النثططر  ططال  ريف يشططير إلططى الصططفات المميططز  لحشطط ر صال ططا 

ل  ططالرتل تططي  اططذه 1مجمططص  ال ف ططي ت ال ططا ي ططالف منهططا التيططت""إيقططا  الططصز  صنقصططد تططه  صامططا

 ال ف ي ت صجم ها يصصحنا إلى م ر ك التير الذي نسجت ص قه القصيد .

سطاك   المقلطع المم طد مط  آخطر يطرف سطاك   طا التيطت إلطى سصر" إيقا  القا يك صالذي ن نا تطه

ل  ها عتار  عط  مقطالع   طردد  طا آخطر عجطز كطر تيطت 2يحيه م  لتحه مع الم يرن الذي لتحه"

  مقيططد  صملحقططكل ا  سص غيططر مصيططد  سص مجططزس  صاططا لسططممطط  ستيططات القصططيد  صلططد  كططص  مصيططد

 .3ها م يركاها ساك  سما الملحقك  ها ما كا  يرف رصيّ  القا يك المقيد  رصيّ 

الططذي ينتططع مطط  ال صا طط  المصسططيقا تططي   اادنسططجام الصططص : "صالططذي ن نططا تططهصاليقططا  الططداخحا 

مطط  خطط ر الططنظم صجططصد   لالكحمططات صددد هططا يينططا سص تططي  الكحمططات ت ضططها صت ططض يينططا آخططر

يخطرج عط  إلطار الطصز  صالقا يطك صيصطرف ادا مطام إلطى الصيطدات  الطداخحا  اليقا  ل4"الرصف

قططططه يسطططط   صظيططططف الشططططاعر لنظططططر  ططططا ائ   هططططا الططططذي ييقّ المكصنططططك لتيططططت سص القصططططيد  ككططططر صا

دصا ططه ال صططريع صال كططرار صال ططصازي ال ططا سططنصرد   ريفهططا  ططا الفصططر صمطط  سص ر يتهططال لحمفططردات 

   .نكم  المدصّ  ال لتيقا مع  قديم نماذجَ 

                                           
  1 ميمصد  اخصريل مصسيقى الش ر ال رتال ص471.

  2 المرجع نفسهل ص471.
  3 ينظر: المرجع نفسهل ص491.

 4 سيمد صالح ميمد النهمال الخصائص الأسحصتيك  ا ش ر اليماسك تي  ستا  مام صالتي ريل سلرصيك دك صر اه  ا الت غك
. 424ل ص0240صالنقدل إشراف ميمد إتراايم شاديل   
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 .بالشاعر والديوان التعريفالمبحث الأوّل :

وُلِد  ،مختصّ بمجالات الفلسفة والفكر معاصر مُثقَّف شاعر سوداني :الباري عبد محمد    

بعدها وعائلتَه إلى سافر  ،بولاية الجزيرة السودانيّة 5891عشر من يناير عام في الثاني 

تحصّل فيها مّ انتقل إلى الجامعة الأردنية و وأكمل تعليمه فيها، ث السعودية أين استقرّوا هناك

 أحد أبرز الشعراء في الساحة الفنيّة الراهنة، له ثلاثة دواوينَ  ويعدّ  ،1على شهادة الماجستير

 أصدر ديوانه الثاني بعنوان 'كأنّك' ، ثمّ 3152الصادر عام ولى شعريّة هي: مرثيّة النار الأ

عبد  محمد  لقد حصد'الأهلّة'، و  ـه الثالث الموسوم بديوان 3152، ثمّ أصدر عام 3152عام 

' للإبداع العربي... الإصدار الأوّل جائزة الشّارقة'عن أعماله العديد من الجوائز منها  الباري

 .2غيرها...العربي الفصيح و ل، وجائزة الشعر فيها المركز الأوّ  التي احتلّ 

عجاب متتبّ  الأولى مرثيّة النارلاقى ديوان     عي الشعر، من خلال آرائه التي استحسان وا 

 التّصوير الفنّييْن؛ن الثقّافات وجمال لغته وأسلوبه في الكتابة و التقاء العديد مو ضمَّنها إيّاه 

ويضمّ الديوان ثماني وعشرين قصيدة تعدّدت فيها المواضيع المطروقة منها: ما لم تقله زرقاء 

 ، بريد عاجل إلى أبي ذرّ الغفاري، سفر إلىاليمامة، عابرة، خاتمة إلى فاتحة الطريق، البدو

تي الأكثر أعماله انتشارا و  العراق، الشام... وغيرها من القصائد، وقد كانت القصيدة الأولى

قيام ثورات الربيع ياق الذي نُشرت فيه تزامنا مع رّاء ولعلّ السّبب يعود إلى السلاقت تفاعل القُ 

  . العربي الذي كان موضوع القصيدة

                                       
، من موقع: 53:15، 3158مارس33العزيز إبراهيم، من هو محمد عبد الباري صاحب ما لم تقله زرقاء اليمامة، عبد 1

www.alarabiya.net 
  2يُنظر: المرجع نفسه.



ة النار الأولىاني: دراسة تطبيقيّة على الظواهر النصية في ديوان مرثيثلالفصل ا  

 

38 
 

 يوان مرثية النار الأولى: دراسة تطبيقية للظواهر النصية في دنيالمبحث الثا

  ساق أولا: الات

ات الوحدفالاتساق هو ذلك التماسك الذي يتحقق على مستوى البنيات و  ،بقاارنا سكما أش 

 :ةة تمكننا من رصد الأدوات الآتيل هذه الظاهر ، فبعد تتبع وسائالسطحية للنص

ها كانت أدواتها وجدنا أنّ حالة في الديوان و : من خلال تتبعنا لعنصر الإحالةالإ .5

قد يكون السبب و  ،للإحالة النصية القبلية( لكن الهيمنة كانت بنوعيها )مقامية ونصيةحاضرة 

ية التلقي إلى الإكثار من هذا النوع هو الحفاظ على تركيز القارئ أثناء عملالشاعر جوء ل في

، كما أنّه أحسن في الميول إلى الإحالة القبلية حتّى لا يرتقب تالتشتّ حتى لا يحسّ بالنفور و 

عا من التشويق أردفها بإحالة بعدية ممّا يضفي نو القارئ كثيرا إذ تواترت الإحالات القبلية ثم 

 :الإحالة الموجودة في النصمن أدوات ، و لمعرفة ما هو قادم

 الضمائر 1.1

 1: (ضمائر المتكلّم )مفرد/ جمع  

/ قهوتي أرتّب   إلى أمّي آوي/ أزرع في الألوان فلسفتي تعبت  /  ليل التأويالنصّ للعراّف و -

فهذه الضمائر تعود على  .أنا القادم الآن من كربلاء  / كتابي، أضمّ ضحكتيفي  أمتدّ 

 الشاعر. 

                                       
  1 محمد عبد الباري، مرثية النار الأولى، منتدى المعارف، بيروت، لبنان، ص 8، ص22، ص519، ص552.
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ضمير في هذه الأمثلة   1.سيعبر الطوفان من أوطانناو / الموت سوف يكون فينا أنهرا

 .المتكلِّمين يعود على الشعب

 2 :(ضمائر المخاط ب )مفرد/ جمع 
 .القصيدة لسيدة التي يكتب لها هذه: الكاف تعود على احنانيكِ يا خطوة خطوة -

 .سكندرانياف تعود على المواطن الإالك :وحدك  فيك   تدخ ل   -

فجميع هذه الضمائر تنتمي إلى . الشام الضمير يحيل إلى أنتِ الجرح والنوار و...: -

لى وحدات ليس عمقام و الكونها تحيل على أشخاص موجودون في الإحالة المقامية 

ومع ذلك لا  ،ي وحسن'االيده'من في هذا الصدد قال كل  و  ،موجودة سابقا في النص

خارج النص تستعمل فيها الضمائر المشيرة إلى الكاتب  النص من إحالة سياقية إلى  يخلو

  3أو إلى القارئ والقراء.

 ) 4 :ضمير الغائب )مفرد/جمع 
 .عود على شجر الحدس وهي إحالة نصية قبليةالهاء ت شجرٌ من الحدس القديم هززته: -

الضمير'هم' يعود على أبناء حمص، وهي إحالة  سدرة المنتهى:كلّما دمهم فاح في  -

 .نصية قبلية

                                       
  1 الديوان، ص 51، 55. 

  2 الديوان، ص 58، 38، 25.
  3 ينظر: محمد خطابي، لسانيات النص، ص59.

  4 الديوان، ص 51، 35، 23.
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حالة نصية بعدية الضمير يعود على الأمطار، وهي إ هكذا ليست ترتّب نفسها الأمطار: -

ما هنا من باب التشويق أي تشويق القارئ لمعرفة و  ،' قد سبق مرجعهفالضمير هنا 'ها

 .سيُورِده الشاعر لاحقا

 ،الإحالة النصية القبلية في الربط بين الوحدات اللغوية بعضها ببعض لقد ساهمتو   

، كما ل ربطها بالعنصر الذي تحيل عليهمن خلاسهيل فهم مدلول الوحدات اللغوية تو 

خلق الرغبة ة التلقي من خلال تشويق القارئ و عدية في التأثير في عمليساهمت الإحالة البَ 

 .النصي معرفة الوحدات القادمة في لديه ف

 1:أدوات الإشارة 3.5

 .يعود على النبوءةم الإشارة : إحالة بعدية فاستينبوء تلكيا يعقوب  -

 .: إحالة بعدية فاسم الإشارة 'هذي' يحيل إلى الذرىالذرى هذيشيء يطل الآن من  -

  :المقارنة 2.5

الأداة مقارنة عن طريق : 2راب نقطف الموّال من أقصى العذابق أشجار الخمثلما تورِ -

 .هماخلق مناسبة بينفي ربط التركيبين بعضهما ببعض و  حيث ساهمت ،''مثلما

                                       
  1 الديوان، ص52،8.
  2 الديوان، ص32.
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رضها الموضوع ة من خلال تتبع الضمائر في الديوان نلاحظ أنّ توظيفها فبصفة عامّ و   

استخدم الشاعر عدّة  ''ما لم تقله زرقاء اليمامةالمطروق في القصيدة، فمثلا في قصيدة 

، فانوس النبوءة قال ليضمائر المتكلِّم في مواضعَ منها:  أوّلا على، حيث اعتمد ضمائرَ 

رؤياه لأنّه كان بصدد عرض نبوءته و  1ما نمت  كي أصطاد رؤيا في الكرى... ،أويل ليالتّ 

كان  ، ثمُّ انتقل إلى استخدام ضمير الغائب لأنّهصّة به حول مستقبل الدول العربيةالخا

الأرض سوف : إليها الدول العربية كما في قولهي ستؤول التيصف الحال التي تنبّأ بها و 

، كما 2اسي نكِر الأعمى عصاه، سيأكل آدم تفّاحتين وذنبه لن ي غف ر و انها، تشيخ قبل أو 

الموت سوف يكون فينا أنهرا، : ين في مواضعَ منهاكلّماستخدم في ثنايا القصيدة ضمير المت

هذا لإيصال دلالة و  3على أنقاضنا...سيسقط المعنى و اننا، سيعبر الطوفان من أوطو 

التي عرضها لنا حول الحال التي ستؤول إليها و الصورة نتماء؛ أي انتماؤه إلى المأساة أالا

آخر القصيدة ضمير  في ، ثمُّ استخدماره مواطنا ينتمي إلى هذه البلادالدول العربية باعتب

لا تبتئس فالبئر يوم واحد، : / مفرد( لأنّه كان في مقام النصح والإرشادالمخاطَب )جمع

فأسلوب النصح  4حكمة الوجع المصابر  سكّرا... ، فلتخزنوا مناِتّخِذ هذا الظلام خريطة

                                       
  1 الديوان، ص 8. 

  2 الديوان، ص 51، 53.

  3 الديوان، ص 51، 55.
  4 الديوان، ص 52، 52. 
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طاب المباشر حتى يكون الذي يقتضي أسلوب الكلام أو الخب و المخاطَ  يتلاءم وضميرَ 

 تأثيرا عليها. ي نفس المتلقيالمعنى أبلغَ و أكثر وقعا ف

د لأنّه كان بصد، أكثرَ الشاعر من استخدام ضمير الغائب المؤنَّث 'عابرة'في قصيدة    

القارئ من بناء قلبه حتّى يتمكّن ذهنه وهيمنت على فكره و في وصف السيِّدة التي جالت 

من المواضع التي و ، وب الوصف يتناسب مع ضمائر الغائب، فأسلصورة لها في ذهنه

، لضاحكة شعرها أراجيح  يلعب فيها الهلال أسدلتلشاهقة : استخدم فيها ضمير الغائب

مواجها فلن يسع البحر هذا لا بحر يكفي لأبيذ الحلال، و صوتها فأينع فيه الن ت  سر  ك  

أنا غارق غارق : بقولهثمُّ ختم الشاعر قصيدته باستخدام ضمير المتكلّم  1...الجمال

لتي لن يتمكّن اتجاه تلك السيدة امشاعره لمتلقي حالته النفسية و إلى اليوصِل  هذاو ، 2غارق

نّما هي رهينة فكره وقلبهمن الوصول إليها و   .ا 

 ، أطنب الشاعر في استخدام ضمير المخاطَب حيل إلى عيون الإسكندرية''الر قي قصيدة  

، إذ يدعوه فيها إلى خاصة لمواطن المصري الإسكندرانيَ ، لأنّه كان يخاطب ا)أنتَ( المفرد

ندرية من خلال تاريخ الإسكبرحلة الوهم؛ أي العودة إلى ماضي و حيل في ما أسماه الر 

وء الأزرق، تدخ ل  وحدك ، أن تشرع ذاتك في الضأن تفتح نافذة للبحر: اليةالعبارات الت

                                       
  1 الديوان، ص 59، 58.

  2 الديوان، ص 31.
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مواضعَ من القصيدة ضمير الغائب كما استخدم في  ،1...اب الوقتتقفز فوق حج ، أنفيك

الذي قال  'الإسكندر'ـمن ماضي الإسكندرية كات هذا لمّا كان في صدد الحديث عن شخصيّ و 

هيباتا' التي قال عنها: وهي تعيد صياغة نحو الأعمق، و'ذهب به الموت عنه في القصيدة: 

 .تعريف الموت

كان ، لأنّه كثر من استخدام ضميري المخاطَب والمتكلِّــم، أ'خول إلى البردةالد'في قصيدة   

سبب لجوء الشاعر إلى و ، ويُعبّر له عن حبّه وتقديره له مالله عليه وسلّ  ىيخاطب الرسول صلّ 

 مالله عليه وسلّ  ىباب التّعظيم لشخص الرسول صلّ  توظيف ضمير المخاطَب كان من

الذي رزقه الله المقامَ المحمود، ومن المواضع التي ورد  فهو الرسول ،الافتخار بهوالاعتزاز و 

، أتمنّى نظرة منك تل مني إن تدفّقت غراما لا: فيها استخدام ضميري المتكلِّم والمخاطَب

 .2 ..هجرتي فأنا خلفك صلّيت  القيام ، بارِكلأصطاد الكلام

اتّساقه من النّاحية الشّكليـة تها ساهمت في تحقيق تماسك النص و فالإحالة بمختلف أدوا  

 ،للشاعر، كما ساهمت في فهم الحركة الدلالية من خلال ضمان استمرارية الدلالة ،المعنويةو 

                                       
  1 الديوان، ص 38، 21. 

  2 الديوان، ص 522، 521.
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قصيدة فلمسنا في قصائده الذاتية، الانتماء،  الموظَّفة في كل1من خلال تتبُّع الضمائر

 ...الوصف

 الوصل .3

ع في قد نوَّ و  ،لوصل للربط بين عبارات القصيدةالجأ الشاعر في ديوانه إلى استخدام 

  مع هيمنة الوصل الإضافي.ه توظيف

 استخدم الشاعر الوصل السببي تمهيدا لرحلة، حيل إلى عيون الاسكندرية''الر في قصيدة 

 : حيث استهلّ القصيدة بقوله ،الوهم

ليأخذك  / تدخل وحدك  فيك/ زرقلت شرِع ذاتك في الضوء الأ / أن تفتح نافذة للبحر-  

فاستخدم الشاعر الوصل السببي كتمهيد لبداية كل محطة من  2.المجهول إلى مدن لم ت خل ق

من مّا كان يسرد إضافي ل ، ثمُّ أردف هذا الوصل بوصل  سكندريةالإرحلة الوهم إلى تاريخ 

في جيبك : سكندرية، كما في قولهكان لها أثر في تاريخ الإشخصيات حداث و معلومات عن أ

تشرب قهوتك ذهب الموت به نحو الأعمق، وتمشي في السكك الخلفية للمخطوطات، و 

                                       
 1 ينظر: محمد حماسة عبد اللطيف، الإبداع الموازي، التحليل النصي للشعر، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع،

.511، ص 3115القاهرة،   
  2 الديوان، ص 38، 21.
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وتشرح سفر المطلق  ،الموتوهي تعيد صياغة تعريف المرّة في غرفه هيباتا، 

 .1...للمطلق

اية من كلّ محطة من لجوء الشاعر إلى استخدام الوصل السببي كان لمعرفة الغ إنّ 
لق نوعا من الحوار في ثنايا خَ ة و أورد أوّلا السبب من كلّ محطّ  ، حيثالرحلة محطات
ربط العبارات  ساهم فيإذ التي ضمن اتّساقَها الوصل الإضافي بغرض سرد الوقائع و  ،القصة

 .بعضها ببعض

ر صفات الصحابي افتتح الشاعر القصيدة بذك 'بريد عاجل إلى أبي ذر الغفاري'في قصيدة 
 : كما في قوله ،طلاق هذه الصفة عليهسبب إ معلِّلا 'أبي ذر'

يعلّمك ت صلّي على الجمر حين تصلّي / تسمّيك كلّ المنافي شريدا/ لأنّك تكبر خلف الحدود

طرد في ستثمُّ أخذ ي 2ت جرجر دنياك من شعرها لتذهب عنك بعيدا بعيدا/ تحيدا الجمر أن لا

 :فه مستعينا بالوصل الإضافي قائلاوص

 نعلاك يا سيّدي يشقّان هذا الحياد البليدا / و وبك موعظة لمن لبس كلّ يوم جديداثو 

 3.الحقيقة عيدا لحقيقة حتّى غدوت  لهذيتصوم لأجل ا

 'أبي ذر'بصدد طلب العون من  عاد إلى استخدام الوصل السببي كونهثمُّ في آخر القصيدة 

 : ومناجاته فقال
                                       

  1 الديوان، ص 38. 21.

  2 الديوان، ص 22، 22.
  3الديوان، ص نفسها.
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عصاك لأخرج ممن يحبّون الحسين  أعرني/ ثاّئرون تمهّل لنأخذ عنك المزيدايقول لك  ال

 1.يزيدا يرجوو 

 استخدم الشاعر في قصيدته الوصل الإضافي لأنّه  ''شتائية إلى امرأة لن تعودفي قصيدة 

 : التي هجرته واصفا لها حاله قائلاكان يخاطب محبوبته 

الريح تنسج حول نافذتي / و ال يرقد في كتف يَّ كالملاكالش/ و الشتاء يضمّنيولقد ذكرتكِ و 

  2.أنا أحدّق في البعيد لكي أراك/ و الشباك

تي جعلت كلّ ما وصف حاله ال ،استعمال الوصل الإضافي لغرض الوصف دائما لواصَ وَ 

 :يُشفِق عليهحوله 

  3.يحضن رعشتي/ و كأنّه يخشى عليّ من الهلاكو المعطف الصوفي يبذل وسعه و 

كما في  ،كما لجأ الشاعر إلى استخدام الوصل الزمني للربط بين وحدات القصيدة الواحدة

زمني دالٍّ على الحاضر في قول التي افتتحها بوصل    'ما لم تقله زرقاء اليمامة'صيدة ق

لوصل الزمني الدّال على استخدم لاحقا ا، و 4يطلّ الآن من هذي الذرىشيء  ر:الشاع

                                       
  1المصدر نفسه، ص22.

  2الديوان، ص91.  
  3الديوان،، ص92. 
  4 الديوان، ص8.
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همية ، فبالإضافة إلى أ1اوذنبه لن يغفر في الموسم الآتي سيأكل آدم تفاحتين : المستقبل

ربط سمح للشاعر بالتنقّل في قصائده و فإنّه الوصل الزمني في الربط بين الوحدات اللغوية 

ى أنواعه ساهم في ربط فالوصل بشتّ  ،بين الحاضر والمستقبَلفترات زمنية مختلفة الدلالات ب

من  في ضمان اتّساقها فيما بينها كوحدات متتابعةو  ،الوحدات والعبارات بعضها ببعض

   .ن الموضوع المطروق من ناحية أخرىبيوبينها و ناحية 

 الحذف .3

ل فــي الــديوان نلاحــظ أنّ ظــاهرة الحــذف كانــت حاضــرة بشــتّى أنواعهــا فــي مــن خــلال الـــتأمّ 

 :  قصائد الديوان، ومن المواضع التي وردت فيهاأغلب 

 الحذف الفعلي .5 .2

 : التي استهلّها بقوله 'عابرةفي قصيدة '

لشاهقة أسدلت شعرها أراجيح  يلعب / ليقول لها القلب ما لا ي قا/ لسيّدة من شمال الشمال

 2 .الهلالفيها 

                                       
  1الديوان، ص8. 

  2 الديوان، ص51. 
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مع حذف الفعل الذي ( رورمجو  دة استهّلها بهذا الأسلوب )جارّ معظم أبيات هذه القصيو 

لتي قال عنها اهها الشاعر لامرأة من نسج عقله وتفكيره، و فهذه القصيدة وجّ ، 'تقديره 'أكتُب

 :السابقةنّما سيخلقها في الخيالِ الخيالُ، وتقدير الكلام في الأبيات ا  نّها غير موجودة و إ

ويعود سبب حذف ، أكتبُ لشاهقة أسدلت شعرها أراجيحَ / أكتبُ لسيدة من شمال الشمال

رأة التي توجيهها صوبَ تلك المغبة الشاعر في خلق شحنة عاطفية و ر  إلى 'الفعل 'أكتُبُ 

ء لانزاحت تلك الشحنة م الشاعر كلمة أكتب في البداستخد ، فلويكتب إليها هذه القصيدة

تخيُّل عن معرفة و انتباهه ولصرف اهتمامه و لتلقّى القارئ العبارة كأيّ عبارة عادية الدلالية و 

  .تلك المرأة التي هي محور القصيدةصورة 

كل ما عانته جرّاء ذ الشاعر يتحدث عن الشام و أخ الشام' الغناء على مقام'في قصيدة 

يا شام فاكتملي نضالا : قائلاة، ثمُّ خاطبها ة وبشريّ بّدَته من خسائرَ ماديّ الحروب وما تك

 ...ناضلت فاكتملي نضالا هو: يا شامُ  ، فأصل الكلام1أبيضا منه الشموع الباكيات تغار

يد الشاعر قد يكون سبب الحذف هنا هو تأكفي النضال تقتضي أوّلا بدايته، و فالاستمرارية 

هي بدء قد تمّت و  بار أنّ الخطوة الأولىضال باعتالمواصلة في النة الاستمرار و على أهميّ 

فقدان الأمل عدم و عدم الاستسلام لتركيز على مواصلة الكفاح و النضال، والأهمّ منه هو ا

 .مهما كانت الخسائر والظروف

                                       
  1 الديوان، ص 22.
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 الحذف الِاسمي .3.3

لمّا بدأ الشاعر بسرد الأحوال التي ستؤول ، ''ما لم تقله زرقاء اليمامةفي قصيدة 

الخبر الذي تقديره تمّ هنا حذف  1...كلّ من مرّت بهمئ  فوضى وت ن بِ إليها الدول العربية قال: 

قد يعود سبب الحذف من مرت بهم... و  ئ كلّ فوضى قادمة وتنُب ' فأصل الكلام هو:'قادمة

جلّ تركيزه على لفظة  الشاعر ذ صبّ التعجيل بالمساءة؛ إ أوإلى غلبة النزعة التشاؤمية 

'سبع قال في موضع آخرَ من القصيدة التنبُّؤ، و لمّا كان بصدد فكأنّه رآها مباشرة ' 'فوضى

 ،'قادمات' موضع أيضا قام الشاعر بحذف الخبرففي هذا ال 2عجاف فاضبطوا أنفاسكم...'

أنّ هذه الفترة للتّأكيد على لبة النزعة التشاؤمية من ناحية و قد يكون السبب من الحذف هو غو 

 ها.منها فلا بدّ من الاستعداد لآتية لا مفرّ 

 '، فأصل الكلام تمّ حذف الخبر'مَخفِيّ ؛ 3ءة قال ليلا سرّ فانوس النبو في قول الشاعر: و 

 في نبوءته بمعنى لا سرّ مخفِيّ ...' فالحذف في هذا الموضع كان لإيصال دلالة العموم '

 .مهما كانتأنّه على دراية بكلّ ما سيكون لاحقا من أحداثَ 

                                       
  1 الديوان، ص 55.
  2 الديوان، ص 52.
  3 الديوان، ص 51.
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الشاعر بصدد التعبير عن حُبّه وتعلّقه الكبيرين بالشام،  كان التماس أخير''قصيدة في و 

لعينيك ني هنا تمّ حذف كلمة بعيدا فتقدير الكلام: خذيو  ،1خذيني لعينيكِ فالأرض منفى فقال:

على الأغلب يكون سبب الحذف في هذا الموضع هو الدلالة فالأرض بعيدا عنك منفى، و 

شام كتعبير منه على بلاد الأرض باستثناء المنفى على سائر على العموم أي تعميم صفة ال

 .صدق تعلّقه وحُبِّه للشام

 حذف شبه جملة .3.3

سيعبر الطوفان من أوطاننا من يقنع قال الشاعر:  ''ما لم تقله زرقاء اليمامةفي قصيدة 

سيعبر الطوفان من أوطاننا من يقنع  التي أصل الكلام فيها هو:و  2،يعبر الطوفان أن لا

للدلالة على الحتمية  المجرورفتجَنُّب الشاعر تكرارَ الجار و  ؛الطوفان أن لا يعبر من أوطاننا

أ ليست مجرّدة فكأنّه لمّا يتنب ،أي حتمية مرور طوفان الحروب الذي سيمسّ الدول العربية

نّما يرى مشاهد و   .شرة  وقائعَ مبانبوءة أقوال فقط وا 

فقد لجأ الشاعر إلى  ؛خذيني لعينيكِ أخلع حزنيالشاعر: قال  ''التماس أخيرفي قصيدة و 

سبب الحذف يني لعينيكِ أخلع فيهما حزني، فالمجرور ليكون تقدير الكلام خذحذف الجار و 

                                       
  1 الديوان، ص22.
  2 الديوان، ص 22.
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إذ زوال  ،رغبته الملحّة في العودة إلى أرضهافي التعبير عن صدق حبّه للشام و  الرغبةهو 

 .فما بالك بالدخول في أرضها ،الشامهمومه يبدأ من الوصول إلى باب 

ساق ات نواعه كان له دور في ضمانبق قوله نستنتج أنّ الحذف بشتّى أمن خلال ما سو 

وط بعض الوحدات اللغوية خطا إلّا أنّها كانت حاضرة في فرغم سق ،معنىالنص شكلا و 

ما ساهم في تقوية أي خلل في استقبال الدلالات، كممّا حال دون حدوث  ،ذهن المتلقّي

حظنا في لى المتلقي كما لاتقريب حالة الشاعر الشعورية إو توجيه الدلالة و  ،تأكيدهو المعنى 

 .الأمثلة المذكورة سابقا

 ساق المعجميالات .4

كما أشرنا سابقا فإنّ الاتساق المعجمي متعلّق بالجانب المفرداتي من ناحية التكرار 

 في مواضعَ منهـا: فقد غلب على الديوان استعمال الشاعر لعنصر التكرار والتضام،

نلاحظ تكرار حرف السين في أغلب أبيات القصيدة  ''ما لم تقله زرقاء اليمامةقصيدة في 

ستقول / سيعبر الطوفان من أوطانناو / اذنبه لن ي غف ر سيأكل آدم تفاحتين و  1كما في قوله:

  .اسيرتقي ذئب الجبال المنبر و / ألسنة الذباب قصيدة

                                       
  1 الديوان، ص 55.
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إيصال دلالة النبوءة التي كان الشاعر في صدد عرض يعود تكرار حرف السين في القصيدة 

ا؛ إذ استهلّها بتمرّد ضمان تسلسلهسك أبيات القصيدة و ارا في ضمان تم، كما لعب دو أحداثها

لحروب بين أبناء قيام ا مالذي سيكلّفهطايا والذنوب والفتن بحر الخ في مغوصهبني آدم و 

 . الشعب الواحد وتبدّل الأحوال إلى ما هو أسوأ

 في بداية كلّ بيت من أبيات القصيدة نلاحظ تكرار الشاعر لحرف اللام  'عابرةفي قصيدة 'و 

صيص الكلام ، كما ساهم في تخالربط بين أجزاء القصيدة الواحدةفقد ساهم من ناحية في 

ه لها فقط، فالكلام الذي الكتابة عنها  ر بصددللسيدة التي كان الشاع قاله في القصيدة موجَّ

أنا غارق غارق غارق أفكر في نجمة لا غارق في قوله: كما أورد الشاعر تكرارا للفظة 

بسبب استحالة تحقيق  ،في تأكيد الحالة النفسية المحبَطة للشاعرفتكرار اللفظة ساهم ، ت نال

 على فكره وقلبه.حلم الالتقاء بالسيدة التي استولت 

بها قصيدته في آخر  لجأ الشاعر إلى تكرار العبارة التي استفتح الخارجيفي قصيدة و 

حيث ساهم ، 1ليكتشف الصعاليك الطريق /ر زورقينفي النيل ما يكفي لآخهي: القصيدة و 

النهاية ساهم في تماسك النص حاد البداية و اتساق القصيدة "فاتّ تكرار هذه العبارة في ضمان 

                                       
  1 الديوان، ص 18. 92.
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القارئ  القصيدة يحسّ  ر بيت منفعند قراءة آخ ؛ى من الناحية الدلاليةحتّ و  ،1"تماسكا عضويا

 .نّه استحضر القصيدة من جديدكأو 

ستهلّ الشاعر حديثه بمدح الشام وافتخر بها وبفضلها ن افبعد أ 'بكاء موجز'في قصيدة و 

ها تعاني فقال مما جعل ،الدمار الذي لحق بهالها في أيام حريتها قبل الحروب و هعلى أ

 التي كررها مرتين:العبارة التالية 

  2.كلها الحرائقالشام تأ/ لشام تأكلها الحرائقا

تألّمه للوضع وتحسّره و  ،تعلّقه بهاه للشام و صال دلالتين: الأولى حبّ هنا ساهم في إير فالتكرا

الدول السلطات المعنية و حتى تتدخل الدلالة الثانية هي دلالة الاستغاثة و  ،الذي آلت إليه

من أيّ كلام أو  أبلغالحرائق الأخرى لوقف الدمار الحاصل في الشام فعبارة الشام تأكلها 

 زالت الشام تعانيه إلى يومنا هذا. لاسرد لما عانته و 

ترابط دلالة الأبيات فيما ماسك أبيات القصيدة بعضها ببعض و ساهم التكرار في تحقيق ت

 3لالة الكليّة للنص""فكلّ دلالة جزئية تُشكِّل لبنة من الدّ  ؛خدمة للموضوع العام للقصيدة بينها

التكرار كما ساهم  معنى،اء ووحدات تُسهم في بنائه شكلا و عبارة عن أجز باعتبار أنّ مفرداته 

 للشاعر وتجسيدها عن طريق اللغة.الشعورية و ي تقريب الحالة النفسية ف

                                       
  1 محمّد حماسة عبد اللطيف، الإبداع الموازى، التحليل النصّي للشعر، ص 595.

  2 الديوان، ص 15.
  3 محمد حماسة عبد اللطيف، الإبداع الموازى، ص21.



ة النار الأولىاني: دراسة تطبيقيّة على الظواهر النصية في ديوان مرثيثلالفصل ا  

 

54 
 

 الانسجام ثانيا: 

 رصدنا ما يلي: نسجام في النص من خلال تتبع آليات الا

 :يمبدأ التأويل المحل (5

في عناوين بعض القصائد، حتى قصائده و قولات التي استهلّ بها ى هذا العنصر في الميتجل 

 :حلّي لموضوع القصيدة نجدمء تأويل مواضع التي سمحت ببناالومن 

 شيء إلىد ذاته يحيل فالعنوان في ح "،اليمامة لم تقله زرقاء ماـ"القصيدة الأولى الموسومة ب

نّها كانت كانت أبصر أهل قبيلتها فقيل إ باعتبار أنّ زرقاء اليمامةمرتبط بالتوقّع أو النبوءة؛ 

أبصر من المثل فيُقال: "أصبحت العرب تضرب بها  حتّىتبُصِر من مسيرة ثلاثة أيّام، 

مقولة للشاعر الإنجليزي  هيو  ،افتتح بها قصيدته"، كما ساهمت المقولة التي زرقاء اليمامة

فموضوع المقولة " إنّهم ينظرون إلى ما أنظر ولكن لا يرون ما أرى"ا:التي يقول فيه' بيرون'

للجميع  كون متاحاؤ الذي لا يالتنبّ ع و القصيدة، فهي تحيل إلى التوقّ  يقترب كثيرا من موضوع

 عبد محمدحيث يقول فيها  ،المطروق في القصيدةهو ما كان فعلا الموضوع ولا لأيٍّ كان، و 

 :الباري

قال لا سرّ فانوس النبوءة / حتاج دمع الأنبياء لكي أرىأ/ يطل الآن من هذي الذرى/ شيء

ستزداد أشجار / في الموسم الآتي ستشتبك الرؤى/ طالع ما جرىماذا سيجري حين / لي 
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لى هنا ب  / الغيمة الح  تييعقوب تلك نبوءيا / ن الحدس القديم هززته مشجر / الضباب تجذّرا

 1لن تمطرا

لمحور ارّد قراءة العنوان أنّ الموضوع و نستنتج من مج الشام مقام على الغناءفي قصيدة و 

ساهمت  ؛إضافة إلى العنوان الافتخار بها،الذي منه التغنّي و الأساسي للقصيدة هو الشام و 

التي قال  'فيتشه'لفيلسوف المقاومة القصيدة  الباري عبد محمدالمقولة التي استفتح بها 

عن هو الحديث ور الثاني من القصيدة و بتقريب المح "الأنا تصنع نفسها حين ت قاوم: "فيها

في النضال إلى أن تتحسّن شعبها على ضرورة المواصلة اها و مار الذي لحق الشامَ حاثاّ إيالدّ 

 2الأحوال، ومن أبيات هذه القصيدة:

أهلك لسيّين قد عادا معا دمك المهيب و الجرح والنوّار والدّمع /مرحى لأندأنت يا شام 

طّغاة غبار/ هزّي بجذع الموت فالموت الأرض أمّ والو الاحرار/يا شام رائحة الرصاص جبانة 

 /نضالا منه الشموع الباكيات تغار انحنى لك يوم ثار المارد الجبّار/ فاكتملي

لقاتليك الثأّر النبيل و  ك/ لك وحدي تِمّها عشّاقك الثوّارففي غدٍ الطريق لا تشتري نصف 

 .العار

 طّلاع عليها.ضوع القصيدة إلى المتلقّي قبل الاالمقدّمة ساهم في تقريب مو فاتّحاد العنوان و  

                                       
  1الديوان، ص 8إلى  52. 

  2 الديوان، ص 25 إلى 22.
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ءة أولى للعنوان يتبادر إلى ذهن من خلال قرا ذر الغفاري' بريد عاجل إلى أبي'في قصيدة و 

بها القصيدة ولة التي استهلّ ، أمّا المق''أبي ذرّ  لىستكون رسالة مُوجّهة إالقصيدة المتلقّي أنّ 

 فقال ليلم لا ي عجبني، ايا ربّ إنّ هذا الع: "قلتُ: التي يقول فيهاو  'محمد إقبال'للشاعر 

 يشكو الحال التي آلت إليهاسيصف و ، فكأنّ الشاعر في قصيدته "وابنِ أفضل منه اِهدِمه

 ويسعى إلى تغييرها نحو الأحسن مُستَنجِدا بأبي ذرّ الغفاري ،العربيّةالمجتمعات الدول و 

 1قال في هذا الصدد:إذ  ،هو ما تجسّد في القصيدةي تحقيق مراده، و ليُساعده ف

اد  ولا اتعال لأيّامنا مرّة ترى الماء كيف استحال صديدا/ ستشهد أحلامنا الخ ئفات ت ص 

ق في كلّ ي ترتجي أن تصيدا/ وم مريدا/ وصوتا يضجّ بتنويرنا وشيخا عمائمه الكاذبات ت طوِّ

/ ا/أعرني عصاك فللبحر وجهي وفرعون خلفي يزجي الوعيديكتب بالنفط ليلا مديدا و 

 أراسلك باسم الّذين تلقّوا رصاص المماليك صيدا.

التي استهل بها المقولة ساهم عنوان القصيدة و  ،'ة إلى امرأة لن تعودشتائي'قصيدة  في 

 كم هو قصير الحبّ، كم: "''بابلو نيروداول الشاعر الفرنسي والمتمثلة في ق الشاعر القصيدة

تغنِّي  وهولمتلقي حول موضوع القصيدة في بناء فكرة أو تأويل في ذهن ا "النسيان طويل هو

                                       
  1 الديوان، ص 22 إلى 29.
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في  الأمللها الذي دام طويلا حتى فقد تحسّره على رحيلشاعر بمحبوبته في فصل الشّتاء و ا

 1:محمد عبد الباريهو ما كان موضوع القصيدة حيث قال فيها و عودتها 

/ وحدي تثاءبت القصيدة في الشّال في ك تِفيَّ يرقد كالملاكولقد ذكرتك والشتاء يض مُّني/ و 

و أنا أحدِّق في البعيد لكي أراك/ أجتاز خارطتي إليك كأنّما وطنان لي فأنا هنا وأنا  يدي

 هناك.

 -خاصة المتتبّع للسياسة –من عنوان القصيدة  'سبع سنابل إلى غياث مطر'في قصيدة و 

إذ سيتطرّق إلى الحديث عن  ،بذ منحى سياسيا في قصيدتهينتالشاعر يفهم المتلقّي أنّ 

ة وكان من الأوائل المشاركين الذي كافح بكلّ سلمي اث مطر''غيالمناضل السياسي السوري 

 ات التي' السورية التي كانت جزء من المظاهر ياار دنة 'بالحرية في مديفي مظاهرات المطالبة 

للشيرازي التي وهو ما دعّمته المقولة التي استفتح بها القصيدة  5531،2عمّت سوريا عام 

، فهي مقولة لخّصت الكثير من "تقطعها التي الفأس تعطّر الصّندل كشجرة كنقال فيها: "

  3مضمون القصيدة التي قال فيها:

                                       
  1 الديوان، ص 91إلى 99.

.3158/12/12 ،Ghiathmattarfoundation.org-biography :2ينظر  
  3 الديوان، ص 555 إلى 552.
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يزدهر ات/ لتندلع  الدهشة في القاموس و أهرام الكلمباسمك أطمس ذاكرة الأسماء وألغي 

ها أنت على اسمك يكتمل التاريخ الشهداء/ يا مطر الآيات الأولى من سمّاك غياث/ 

 صعدت إلى زمن الثّورة دون سلاح/يا من عسكرت الوجع الأعزل و  تنتفض الأحداث/ و 

ن أذان/ هذا قبرك يمشي ي لا ت صبِح مئذنةً لكنّك صرت الآالمحصيّون اقتلعوا حنجرتك ك

القصيدة  فالجمع بين عنوان يعلّمنا كيف نحبّ الشّام.الحسرة من أعي ننا و في الطرقات يلمّ 

مضمون المقولة ساهم في بناء صورة عامّة حول الموضوع المطروق في القصيدة قبل و 

 الاطّلاع عليها.

التي استهلّ بها الشاعر قصائده كان لها أثر كبير في تقريب المقولات و  فعناوين القصائد 

 تحديد تأويل  ملائم لكلّ قصيدةجعل القارئَ قادرا على دة، فالربط بينهما "موضوع كل قصي

 وهو ما لاحظناه في النماذج السّابقة. ،1"معلوماتِهامنسجِما و الّذي يكون في الغالب و 

 غريض:مبدأ الت (3

، فلا بدّ للشاعر الفَطِن أن يوليَ العناية نقطة بداية قول ماهو كما عرّفناه سابقا 

كذلك ولمدى تناسبها والموضوع المطروقِ في القصيدة، و للطريقة التي سيفتتِح بها كلامه 

ففي  التراكيب التي ابتدأ بها كلامه:الذي نوّع من الأساليب و  الباري عبد لمحمّدبالنسبة  الأمر

شيء يطلّ الآن من بعبارة: "استهلّ أوّل بيت  من القصيدة  اليمامة زرقاء تق له لم ماقصيدة 

                                       
  1 يُنظَر: محمد خطابي، لسانيات النص، مدخل إلى انسجام الخطاب، ص32.
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نوعا  لدى القارئ تّشويق ليخلقَ هذا من باب الو  ،ها بنكرة أفادت العمومالتي ابتدأ هذي الذرى"

على وجه  لاحقا في القصيدة ما سيكونو  خاصّةوالرغبة في معرفة ذلك الشيء  من الحماسة

' هي البؤرة أو الكلمة المحورية التي سمحت للقارئ بالتعلّق كأنّ كلمة 'شيءالعموم، و 

فلو  في توظيف هذه الوحدة؛كبير  إلى حدٍّ  تحديد موقفه منها، وقد وُفِّق الشاعرو بالقصيدة 

ا مَ لَ  ، أو باستخدام لفظة أفادت التقييد أو التحديدمباشرة إلى طرح الموضوع بطريقةعمد 

 .من طرف المُتلقّيم منها الرّغبة في الاطلاع على القادالاستحسان و  ذلكقصيدة ال تَ لاقَ 

م فقرات القصيدة من أول فقرة بتدأ الشاعر معظاِ  سكندريةالإ عيون إلى الرحيلفي قصيدة و 

أن تفتح نافذة للبحر علها( مثل: ن وف)أداة نصب أ ا بأسلوب فعلي على شكلهإلى آخر 

 ليأخذك المجهول إلى مدن  رفاقك...رع ذاتك في الضوء الأزرق/ أن تخرج من ضحكات لش

لم تخلق/ أن تختبر الحدس وتمشى في السكك الخلفية للمخطوطات/ أن تقطع تذكرة للملأ 

 .الأعلى كي تجلس بجوار أبي العباس المرسي/ أن ترجع لرفاقك بعد رحلة الوهم

يدة في تحقيق انسجام القصيدة ككل، لقد ساهمت بدايات كلّ فقرة من فقرات القصو 

كما لعب الأسلوب الذي وظفه  ات رحلة الوهم،محطة من محطّ  كلّ  تمثل بدايةَ  بداية   فكلّ 

افتراضا  إذ جعلته يعيش ،على ذهن المتلقي ن السيطرةمفي فرض نوع  محمد عبد الباري

بهذه فقد ساهم افتتاح فقرات القصيدة كأنّه جزء منها، طّة من هذه الرحلة الوهم و حكلّ م



ة النار الأولىاني: دراسة تطبيقيّة على الظواهر النصية في ديوان مرثيثلالفصل ا  

 

60 
 

من ناحية وبين فقرات  لي بين فقرات القصيدة فيما بينهاانسجام داخفي خلق الطريقة 

 الموضوع العام لها.القصيدة و 

جزاء القصيدة استهلّ الشاعر كلّ جزء من أ الشام' مقام لىع 'الغناءفي قصيدة و 

 اجزءسجام بين تلك الأجزاء باعتبار أنّ كل جزء منها يتناول نهذا لتحقيق الاو  ،بلفظة الشّام

الذي افتتحه بأسلوب نداء للشام لقصيدة ففي الجزء الأوّل من ا ،أعمّ هو الشاممن موضوع 

 1حيث تحدّث فيه عن الشام واصفا إيّاها قائلا: ،""يا شامُ 

دمك  /الأقدار/ مرحى لأندلسين قد عادواوالدمع والفيروز و  /النوّاريا شام أنت الجرح و 

 .حرارأهلك الأالمهيب و 

إلى الحديث عن بدايات الثورة ضدّ ام انتقل في الجزء الثاني من القصيدة الشّ فبعد حديثه عن 

 2قائلا:مرّة أخرى  النظام انطلاقا من نداء الشام

فالموت  /الطّغاة غبار/ هزّي بجذع الموتيا شام رائحة الرصاص جبانة/ والأرض أمٌّ و 

طالع/ راياته الأطفال يوم / شعب من الغضب المقدَّس يوم ثار المارد الجبّار انحنى لكِ 

 .أغاروا

                                       
  1 الديوان، ص 25.
  2 الديوان، ص 23.
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عدم يث عن ضرورة الكفاح و وبداية تأَزُّم أوضاعِها انتقل إلى الحدفبعد أن وصف الشّام 

أبنائها لها فقال في آخر جزأي شعبها و  حبّ ثمّ التعبير عن حُبِّه للشّام و عنه ف التوقُّ 

 1القصيدة:

تشتري نصف الطريق ففي غدٍ  أبيضا منه الشموع الباكيات تغار/ لا يا شام فاكتملي نضالا

سوار/ لكِ وتسقط الأ سي عشِب الفتح القريب وينتهي طقس البكاءع شّاقك الث وّار/  هاسي تمِّ 

ليك طلّاب المحبّة لقاتليك العاروحدكِ الثأّر النبيل و  /يا شام أنتِ النبض في تابوتنا وا 

 ساروا.

من فقرات القصيدة  افتتح كل فقرة الباري عبد محمدنلاحظ أنّ فمن خلال القصيدة 

الهدف من محتواها فتارة هذا لتحقيق الانسجام بين أجزاء القصيدة المختلف و  ،بنداء الشام

 تارة أخرى يدعوها إلىمن دمار و  في ظلّ ما تعانيه فهايص تارةالها و حو يصف الشام بحسن أ

 في ىخر أن النداء مطيّة للانتقال من فكرة إلى ذ مخمواصلة النضال فكأنّ الشاعر يتّ 

تكرار نداء الشام ساهم في توحيد فوهو الشام  ،لقصيدةهذا خدمة للموضوع العام لو  القصيدة

  .ختلاف الأفكار الجزئيةضمان انسجامها دلاليا رغم احدة و جزاء القصيدة الواأ

 

 

                                       
  1 الديوان، ص 22.
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 الذي تحقق و ن انسجام نصوص القصائد، بصفة عامّة ساهم مبدأ التغريض في ضماو 

 هذا الانسجام تجسّد، و بيات القصيدة والموضوع العامّ بين أبين أبيات القصيدة فيما بينها و 

هو ما لاحظناه في و  ،اإذ غدت دلالات القصيدة متدرّجة موضوعي ،بالمقابل في ذهن المتلقي

 النماذج السابقة.
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 ثالثا: التناص

لظواهر النصية حضورا في ديوان محمد عبد الباري، حيث لجأ اكان التناص أحد أكثر 

 نذكر منها: ،جملة من التناصاتإلى استخدام 

 دّة ع إليه فيإذ لجأ الشاعر الديني حظّ وافر في الدّيوان،  : كان للتناصينيالتناص الد

 مواضع:

آن تناص غير مباشر مع القر : اذنبه لن يغفر لموسم الآتي سيأكل آدم تفاحتين و في ا-

وهي غير قابلة  ،التي سيرتكبها بنو آدم مستقبلا عظم الذنوبعلى من باب الدلالة  الكريم

على  والتّأثير آدم للتأكيدة سيّدنا التناص مع قصّ قد لجأ إلى استخدام المغفرة، و للعفو و 

لكن على الرغم من طلبه  سرعان ما استغفر ربّهأكل تفاحة واحدة و  المتلقّي، فسيّدنا آدم

آدم  سيكون جزاء بني الهبوط إلى الأرض، فكيفكلّفه الخروج من الجنّة و الرحمة إلّا أنّ ذنبه 

 في ذنوبهم دون استغفار. الذين يتمادوْن

ا مع أحداث : تناص ديني غير مباشر مع القرآن الكريم تحديدسيعب ر الطوفان من أوطاننا-

لجنده الطوفان فأغرقهم فيه الطاغية الّذي أرسل الله له و نَ مع فرعو قصّة سيدنا موسى 

الحروب اللذين سيجتازان نّما طوفان الدماء و ا  نا لم يقصد الشاعر طوفان الماء و جميعا، وه

من يقنع ... وأمّا قوله 'اليمنبيّة، وهو ما حدث فعلا في تونس ومصر وسوريا و الدول العر 
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نه الحروب كانت أمرا لا مفرّ مو  هذه الثورات ول أنّ ' فأراد الشاعر القاالطوفان أن لا يعبر 

 الاجتماعية التي تعيشها الشعوب العربيّة.بالنظر إلى الظروف السياسية و 

غير مباشر مع سورة يوسف، حيث حاول الشاعر : تناص يا يعقوب تلك نبوءتيناديت  -

عليه رؤياه  قصّ  على شاكلة حوار سيّدنا يوسف مع أبيه لمّا حوار داخل القصيدة خلق

بخصوص مستقبل الدول كذلك الشاعر في القصيدة، فقد أراد عرض نبوءته و  ،وفسّرها له أبوه

 العربيّة منتظِرا الردّ من سيّدنا يعقوب.

سورة يوسف الّذي رماه إخوته : تناص مع 1البئر يوم واحد وغدا تؤمِّرك الرياح على القرى-

إلّا أنّ لاحقا  ن لاقاهممكر بعض  ممّ إخوته و من معاناته من مكر فعلى الرّغم الجبّ،  في

الشعوب لجأ الشاعر إلى هذا التناص لدعوة كانت أن يصبح وزيرا لاحقا، و مشيئة اللّه 

 تزدهر.اح إلى أن تستقيم أحوال البلاد و مواصلة الكفو  إلى عدم فقدان الأملالعربيّة 

غير مباشر مع  تناص :2طالما هطل القميص على العيون وبشّرأشتمّ رائحة القميص و -

اجتمع به بعد مع سيّدنا يعقوب الذي لا ينفكّ يذكر اِبنه في غيابه لكن لاحقا سورة يوسف، 

 في آخر القصيدة  قد استخدم الشاعر هذا التناصبقميص  عليه ريح يوسفَ، و أن بُشِّر 

 ماديّة، إلاّ بشرية و لِما ستُخلّفه من خسائرَ قسوتها رغم صعوبتها و إلى أنّ هذه الفترة  للإشارة

 .فلا بدّ من إبقاء باب الأمل مفتوحاستتحسّن الأحوال من بعدها ستنقضي و  أنّها
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 قد و ، الديني حاضرا بالدرجة الثانية بعد التناصّ التاريخي  كان التناص :التاريخي ناصالت

 ورد في مواضعَ منها:

المعروف بتمرّده على ى تناص تاريخي مع شخصية الشنفر : 1نفرىالأزد ما زالت تخاف الش-

عر هذا التناص للإشارة إلى الفئات الشعبية خاصة الشباب استخدم الشاو ، قوانينهاالقبيلة و 

الاستبداد على  الذي كان قائماالنظام الذي ساد الدول العربية و على الذين سيتمرّدون 

في  تحقق فعلا هو ماة للوطن وللشّعب، و تفضيل المصالح الخاصة على المصلحة العامو 

، سوريا، ، مصربتونسَ  اعدد من الدول العربية منذ السنوات الماضية إلى يومنا هذا بدء

 مستمرة ضدّ النّظام.ان تشهدان حركات تظاهرية كبيرة و الجزائر اللتاليمن وحاليا السودان و 

تناص مع شخصية  :2ليثأر مرت بهم سيعود سيف القرمطيّ كل من  ت نبِّئفوضى و -

استغلّ ضعف الدويلات العباسية  حيث ،مكرهو المعروف بعدوانيته  القرمطيّ هي تاريخية 

نهب حتى لمين من قتل و ارتكب مجازرَ في حق المسو  ،في الأرض فسادا فعاثتفكُّكها و 

خُصّت به  ن يدعون إلى الفتنة حتى، كما كان ممّ مر إلى سرقة الحجر الأسودوصل به الأ

استخدم الشاعر هذا التناص لتصوير حال الدول العربية مستقبلا في فقيل فتنة القرمطيّ، و 

 استغلالبلد الواحد و التشقق بين أبناء الظهور فئة تسعى إلى خلق الفتنة و  توقّعو إطار نبوءته 

 .الداخلية للوطن لتحقيق مصالحهم الخاصّةالمشاكل 
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ناصا مع الذي كان ت هو عنوان إحدى قصائد الديوان: و بريد عاجل إلى أبي ذر الغفاري-

 الذي عُرِف عنه حسن 'أبو ذر الغفاري'وهو الصحابي الجليل  ،شخصية تاريخية إسلامية

زهده في الدنيا عدته للفقراء و مسامة الإسلامية و الأالدين و  حبّه للتضحية في سبيلخُلُقه و 

لت ما آالراهن و لشعوب العربية في وقتنا لوصف سوء أحوال ا لجأ إلى هذا التناصّ ، و أمورهاو 

جبروت أهل السلطة و  بناء البلد الواحدأمكر عدد من إليه في ظلّ الفتن المنتشرة و 

مقارنة بما كانت عليه في فترة الصحابي والانصراف عن تعاليم الدين الإسلامي شيئا فشيئا 

  .ستقرار أمور الرعيةاالتسيير والإدارة و  سنأبي ذر الغفاري التي تميّزت بحُ 

  ّالأدبي حضور في شعر محمد عبد الباري الّذي وظّفه  كان للتناصّ  بي:الأد التناص

 في مواضعَ نذكر منها:

هذا المثل ربية، و الأمثال الع مع أدبي مباشر : تناصّ 1قوم السرىح سيحمد العند الصبا-

 ثين قَبلَهقاله لأوّل مرة خالد بن الوليد لما بعثه أبو بكر ليساعد الأمراء المسلمين المبعو 

فيق  من طويلة لم يسبق له أن سلكها ولكنّه بتو  جيوش الرّوم أين اضطرّ لقطع طرق   لمواجهة

جنده فأصبحوا فيها فقال عند وصل إليها و خبروه أنّه سينجو إن أالله وصل إلى شجرة 

، فأصبح هذا المثل يطلق على أصحاب الهمم العالية القادرين الصباح سيحمد القوم السرى

المثل في ذلك واستخدم الشاعر هذا عاب وتحملها للوصول إلى مرادهم، على مواجهة الص
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 للدّفع بالشباب العربي للمضيّ قدما في كفاحهم ضدّ  -عرض النبوءة-الموضع من القصيدة

عادة بناء  الوقوف في وجه الصعاب التي ستعرقل نضالهم لتحقيقو النظام الفاسد  الحرية وا 

 دولة ديمقراطية بحقّ.

مّنيو  ولقد ذكرتكِ - ' خليل مطرانتناصّ غير مباشر مع قصيدة المساء للشاعر' :1الشتاء يض 

عن فراق في المساء ث خليل مطران فكما تحدّ  ،التي قال فيها: ولقد ذكرتكِ والنّهار مودّع

على النهار، ومن هنا نسج الشاعر  الذي قضى على سعادته كما يقضي الليلحبيبته 

دفء  حياته تملأالتي كانت التي يتحسّر فيها على فراق حبيبته  -نسبة إلى الشتاء–شتائيته 

 كلّ ما يقيه من برد الشتاء.و  ، فقد كانت له المعطفَ والشّالّ رد الشتاءفي ب

: تناص أدبي غير مباشر رتبخّ  حين الماء قبضت ىحتّ  هززته القديم الحدس من شجر-

من ليلى الغداة كقابض   على  قال فيه: فأصبحتُ ، والذي قيس بن الملوّحلمع بيت شعري 

وهذا تعبيرا منه عن حاله ومحبوبته ليلى التي كلّما اقترب منها الماء خانته فروج الأصابع، 

أفلتت، فشبّه حاله وليلى بمن يحاول مسك الماء بيديه، لكن ظفر بها ال حاول ابتعدت و كلّما

وءته في التناص للتأكيد على تحقّق نب واستأنس محمد عبد الباري بهذامن دون جدوى، 

ه الكبير من ويقينُ مصير الدول العربيّة في ظلّ ثورات الربيع العربي،  المستقبل بخصوص

  .؛ كونه ألمّ بكلّ ما سيكون لاحقاتحقّق نبوءته وصل درجة القول إنّه أمسك بالماء بيديه
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محمد عبد في إضفاء نوع من التميّز على شعر  بشتى أنواعه دور مهمّ  لتناصّ لقد كان ل

 أقوالهوقد لجأ إليه لتدعيم وتقوية آرائه و  ،كثر حضوراكان النوع الأ الديني فالتناصّ ، الباري

 باعتبار أنّ القرآن الكريم هو الكتاب المقدّس خاصة فيما تعلّق بموضوع النبوءةمن ناحية 

ا فالمتلقي يميل إليه أكثر فيكون ، لذالمسلمينمكانة عظيمة في نفوس للمسلمين؛ ولما له من 

، ومن ناحية أخرى يعود تأثيرا في نفس المتلقّيلديني في هذه الحال أكثرَ وقعا و ا التناصّ 

قصص الأنبياء إلى محيطه و الديني من آيات  إطناب محمد عبد الباري في توظيف التناصّ 

ح به في العديد من المقابلات هو ما صرّ و  ،نبياءالأسري أين نشأ على قصص الكمال و الأ

في : "عن كثرة ذكر الأنبياء في قصائدهقال فيها لمّا سُئِل  ، من بينها مقابلة صحفيةالصحفية

في لة الكمال و أسئحين كبرت انشغلتُ بو  ،بقصص الكمالصباي كنتُ مشغولا طفولتي و 

يترك هذا الاهتمام أثره  نألابدّ والأنبياء و  مام ظاهرة النبوّةوجها لوجه أالحالتين وجدتُ نفسي 

  .1"في شعري

عموما في إضفاء نسبة من الدقة والبراعة في التعبير  الديوان في كما ساهم التناصّ 

يرسم لنا صورة المستقبل انطلاقا من مرآة  محمد عبد الباريفكأنّ  ،المشاعرعن الأحداث و 

 أدب(، فالتناصّ )دين، تاريخ و القرائي متعدّد المجالات  مخزونه ، كما عكس التناصّ الماضي

 لمتلقين.إلى اكان مفتاح الولوج إلى الدلالات العميقة التي أراد الشاعر إيصالها 
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 التأخيررابعاً: التقديم و 

ر محمد عبد الباري، الحاضرة في شع التأخير من الظواهرنت ظاهرة التقديم و القد ك

خير الذي فرضته التأقديم و فوجدنا التسبابها باختلاف المواضع التي وردت فيها، قد اختلفت أو 

 ة:، كما في المواضعِ الآتيقواعد النحو

هذا يعود السبب لكون و  ،تأخير المبتدإتمّ تقديم الخبر و  :1في الموسم الآتي مزادٌ معلن-

أيضا: في  من بابه جاءمجرورا، و جملة  جارًّا و  الخبر ورد شبهَ الأخير نكرة أفادت العموم، و 

 للشارع الشتويّ قلب طيّب...المدينة نسوة، 

يعود السبب لكون الفعل تقديم المفعول به على الفاعل، و  :2سيخلقها في الخيال الخيال-

أمثلة هذا الباب:  ومن لحق مرتبة الفعل من حيث التقديم،فيالمفعول به،  متصلا بضمير هو

 قك الثوّار...اى القرى، سيتمّها عشّ رك الرياح علؤمِّ ت  

   ية:، كما في الأمثلة الآتبمسوِّغات بلاغية في الدّيوان التأخيركما ارتبطت ظاهرة التقديم و  

لغرض  خير الفعل )فاح(أتو  تقديم الفاعل )دمُهم( :كلّما دمهم فاح في سدرة المنتهى-

فالشاعر  وهذا على مذهب الكوفيّين الذين يقولون بجواز تقديم الفاعل على فعله، التعظيم،
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 غدرا أو جهادا في سبيل الشّامرواح التي سُفِكت دماؤهم القصيدة كان يتحدّث عن الأفي 

  'دمّهم'. ةلهذا عمد إلى تقديم كلمتبِرا إيّاهم في مقام الشهداء، و مُع

على  لخبر الفعلي ' تغار'المجرور المتعلّقين با: تقديم الجار و باكيات تغارالشّموع ال منه-

الفاسد ح الشام ونضالها في وجه النّظام باب التعظيم، أي تعظيم كفاا من هذو  ،الفعل والمبتدأ

 العودة إلى زمن أمجادها.لذين لا يريدون للشام الازدهار و ادّ أهل الفتنة وض

هذا و  ،جرور على الفعل المتعلّقيْن بهالمتقديم الجار و : 1باسمك أطمس ذاكرة الأسماء-

عظيم، فالشاعر كان بصدد الحديث عن أحد رموز النضال السياسي السّوري التّ  لغرض

 ، لفاسدة التي تحكمهاتحرير سوريا من الفئة اإلى سعيه المعروف بحبّه للوطن و  'غياث مطر'

ضه للتّعذيب، خلال كمين نصبته قوّات الأمن السوري وتوفّي بعدها إثر تعرّ  غياث اعتقُِلو 

 .ركيباسمكَ' على باقي عناصر التالشخصيّة جعله يسبق كلمة 'لهذه الشّاعر  فتعظيم

هذا لغرض و  ،على اسمها'ليس' ـتقديم الخبر الفعلي ل: تمّ بجرحها الأشجارليست تبوح -

حربها  ما تكبّدتْه من خسائرَ جرّاءان يتحدّث في القصيدة عن الشام و التخصيص، فالشاعر ك

حساب عدم الشكوى ممّا تعانيه على التحمّل و دين، داعيا الشام إلى المفسِ ضد الفساد و 

تبوح لا غم الألم إلّا أنّها لا تشتكي و نضالها مثلما تتحمّل الشّجرة خلال تعرّضها للقطع فر 

 شجار فقط.فعلي هو تخصيص فعل عدم البوح بالأبآلامها، فالغرض من تقديم الخبر ال
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بيْن تمّ تقديم الخبر الذي جاء شبهَ : في كلا التركيلقاتليك العارأر النّبيل و الث -وحدك-لك-

راد الشّاعر أن يمنح ب التّخصيص، ففي التركيب الأوّل أهنا من با، و جملة جارّا ومجرورا

ك دماؤه ي تُسفَ ار الذي لحق بأراضيها وشعبها الذظر إلى الدّمثأّر للشام وحدها بالنحقّ ال

 معاقبة المجرمينَ أر و يحقّ لهم الثوأهلها هم من ام ، فالشيوميّا دون أيّ اعتبار للإنسانيّة

إلى  باحوا دماءهم، ومن هنا انتقلأبناء بلدهم فاستعلى ذين تمرّدوا على استقرار الوطن و ال

لأنّهم خانوا وطنهم  ،هممين ملحقا بهم صفة العار وخصّها بالحديث عن هؤلاء المجر 

خوانهم ولم يولو و   العالَم كلِّه.وشعبها و  سيظلُّون وصمة عار بنظر الشّامف ،هم أيّ اعتبارا 

 'أملاطَب بها محمد عبد الباري الشاّعرَ الراحل : جملة خ1تسمّيك  النبوءة  نهر هاكانت -

أي  أخّر اسمه من باب التخصيص؛ر الفعليّ للفعل النّاقص 'كان' و حيث قدّم الخب ،دنقل'

لناطقين ا القليلين الشّعراء منالّذي كان  دنقل أملضوع النبوءة وربطها بالشاعر تخصيص مو 

خاصّة من خلال  ،إليه أحوال الأمّة العربيّة تؤولسثاقب لما  نظر   بحال العرب وصاحبَ 

ي رسم فيها صورة لنكسة سنة ، الت'اليمامة زرقاء يد ي بين البكاء'ـب قصيدته الموسومة

5821. 

 يتسنّى له حتّىقريبها صوب القارئ تالتّأخير في توجيه الدلالة و م و ساهمت ظاهرة التقدي 

ن القارئَ مكِّ التي ستُ عبد الباري العناية والاهتمام و لى لها محمد إدراك الوحدات اللغويّة التي أوْ 
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ا ركيز عليها، كمتي أراد الشاعر الكلام عنها والتالجوهريّة الة العميقة و من الوصول إلى الدلال

 ترتاح له.و زا تستحسِنه النفوس تميُّ أضفت على أسلوب الشاعر جمالا و 
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 ورة البيانيةالصخامسا: 

اعر رية للشتعكس القدرة التصويحد سمات النص الشعري، كونها ور البيانيّة أتعدّ الص

لجمال الّذي تضفيه على مدى استثماره لألفاظ اللغة في إطار  مجازيّ، بالإضافة إلى او 

 ،ور البيانيةتوظيف عدد من الصلى إ محمد عبد الباريككلّ، لذا عمد  يوانالدالقصيدة و 

 نذكر منها:

: تشبيه مُفصَّل، ذُكرت فيه 1حراء قاسية ليست تحادثني حتّى ترى عِرقيإنّ الحقيقة كالص-

حيث شبّه الحقيقة بالصحراء في القسوة باعتبار أنّ تضاريس الصحراء قاسية ، هجميع أركانِ 

 الشاعرول العربيّة، ولجأ بحال بعض الد تعلّقةكذلك الحقيقة الموصعبة للعيش والتأقلم فيها و 

المهاجرين عبر البحر المتوسّط الذين اضطرّوا إلى  إلى إيراد هذا التّشبيه للإشارة إلى حالة

 .أوطانهم نحو بلدان أخرى تاركين خلفهم كلّ شيءمغادرة 

 ، ووجه الشّبه حُذِفت فيه الأداة : تشبيه بليغ،قدارمع والفيروز والأالنوّار والدو  نتِ الجرحأ-

هو ما يُعرَف بالتّشبيه و  ،بينما جاء المُشبَّه به متعدّدا مفردا جاء فيه أنّ المشبَّهالمُلاحَظ و 

اه تجشبيه إلى رغبته في إيصال مشاعره زج الشّاعر لهذين النوعين من الت، ويعود م2الجمعي

بسبب سوء الأوضاع التي لا تزال تعانيه فقد شبّهها بالجرح ام في ظلّ كلّ ما عانته و الش

                                       
  1 الديوان، ص 12.

  2محمد أحمد قاسم ومحيي الدين ديب، علوم البلاغة، ص512. 
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حتّى  لن يلتئمَ الجرح الذي فطر قلبه و  الأمنيّة وهو ماء وتدهور الأحوالللدتعيشها من سفك  

وأراد  ،جميلكما شبّهها بالفيروز الذي يعني الحجر الأزرق ال ام إلى سابق عهدها،تعود الش

مع دووصفها بال ،العقولو  ذي يسحر القلوبجمال سمائها الخلّاب الام و به وصف جمال الش

، ووصفها بالأقدار لأنّ الحزن على ما أصبحت عليه الشّام في أيّامنا هذهمن باب التحسّر و 

فإن  ،امدلالة الانتماء فمصيره ومصير الشعب مرتبطان بمصير الشالشاعر أراد إيصال 

ن عانت عانوا معها ،استقامت استقاموا معها كيد لة وتألالتقوية الدعمد إلى التشبيه البليغ ، و وا 

 روف.الظتعلّقه بالشام مهما كانت صدق إحساسه و 

تشبيه تمثيلي  :1باب كما تضيع رعشة نايٍ بين ضوضاءي الضضاعت ملامح صوتي ف-

ه ولكن في كلّ مرّة من خلال كلام ،نّه ضائع في بحر بناء شخصهأراد الشاعر القول إحيث 

مثيل له التو  محاولة تشخيصهتضيع جهوده سدى، وقد عمد في وصفه لضياع صوته إلى 

 جيج.سماعها بين الضوضاء والضتي يستحيل اي الرعشة الن ضياعصورة ب

 عبد محمّد، شبّه فيها شخيصلغرض الت استعارة مكنيّة: باب قصيدةستقول ألسنة الذ-

حيث  وهو 'قول القصيدة'، اعر، حيث حذف المشبّه به وترك أحد لوازمهبالش الذبابَ  الباري

ن  أشياءَ أمور و نّه سيأتي زمن كلُّ من هبَّ ودبّ يحقّ له الكلام في القول إالشاعر  أراد لم وا 

 هو ما نلاحظه في وقتنا الرّاهن.و  ،يكن أهلا لها أو فقيها فيها

                                       
  1 الديوان، ص 511.
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، شبّه فيها الشاعر الأرض بالإنسان الذي : استعارة مكنيّةالأرض سوف تشيخ قبل أوانها-

لجأ الشاعر إلى وهي الفعل 'تشيخ'، و  ،لّة عليهقرينة دا اركاحاذفا المشبّه به وت ،ينمو ويشيخ

ما و  ،هذه الاستعارة لبيان الحال التي ستؤول إليها الدّول العربية في ظلّ ثورات الربيع العربي

تندثر للدّماء؛ مما سيجعل كلّ مظاهر الحياة وأشكالها  فتن وسفكو  دمار سينجرّ عليها من

ر البيانية و بلغ الصلعلّ هذه الاستعارة من بين أ، و ضخة الأر هو ما أسماه بشيخو و  ،وتتلاشى

ثوراتها ربيّة منذ انطلاق النّظر إلى ما تعانيه بلداننا العت زماننا حقّه في الوصف بوفّ التي 

 كما هو الأمر في سوريا واليمن... ،ضدّ النّظام

استعارة تصريحيّة، ذكر فيها المشبّه به وهو الرّماد،  :1ير من الرّمادماد المستجلا للر -

ذا حاولنا إوترك أحد لوازمه وهو فعل الاستجارة، و بّه كبار السنّ المش وحذف قاط هذه سا 

قاط سإلى مطالب أغلب شعوب الدول العربية بإ نّه يشيرالاستعارة على وقتنا الراهن نجد أ

كما  ،نّظام القديم الفاسدمن بقايا أجزاء ال لمتشكِّ و جديد تابع أرفض أيّ نظام النظام الفاسد و 

 ظام وبقاياه.الجزائر حاليا في صراعها ضدّ النأن في هو الش

 هو ما يحدث في زمننا ناية عن الاستباحة في كلّ شيء، و ك :2اسيرتقي ذئب الجبال المنبر -

هذه و  ،له اء  كفحتّى إن لم يكن يٍّ كان شغل أيّ منصب مهما كان و هذا، إذ أصبح بإمكان أ

إلى حدّ الاستباحة في الأمر الإدارة، بل وصل ند مناصب الحكم و الاستباحة لم تتوقّف ع
                                       

  1 الديوان، ص 93.

  2 الديوان، ص 55.
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مام مثلا شخص موثوق به وبصدقه ، فعوض أن يشغل منصب الإالمناصب المتعلّقة بالدين

 ئاب.ا المنصب يشغله شخص ليس أهلا للثقة وماكر كالذنجد هذ خلاقهوأ

ثه عن الثورة المصريّة ضدّ كناية، أوردها في سياق حديالاستعارة ب: 1مهاجر ملّت حقائبه-

ترك أحد لوازمه وهو الفعل قيبة بالإنسان فحذف المشبّه به و الح ائد، حيث شبّهالنظام الس

لعودة إلى ورغبتهم في ا من الانتظار ' وأراد منها الحديث عن ملل المهاجرين المصريّين'ملّ 

 ككلّ كناية عن طول الانتظار.بارة العو  أوطانهم الجريحة،

أراد من خلاله الإشارة إلى رفضه لكلّ : مجاز مرسَل 2ستورلا للحذاء العسكريّ يسنّ الد-

سواء في الحياة الاجتماعيّة أو  عوبيش على الشنمط العالقوّة في فرض القوانين و أشكال 

كإشارة منه إلى  الاستبداد من خلال لفظة 'حذاء'، كما نجد في العبارة كناية عن السياسية،

 .عب ككلّ الظلم في حقّ المواطن والشف و التعسّ لاستبداد و أشكال ا رفضه كلّ 

 ممّا، حسن قالبتقريب الدلالة وصياغتها للقارئ في ألقد ساهمت الصور البيانية في  

 توظيف الصور البيانيةفّق محمد عبد الباري في رونقا، ولقد وُ أضفى على الدّيوان جمالا و 

الصور البيانيّة  حاد هذهضوع المطروق في كلّ قصيدة، فاتالتي ساهمت في خدمة المو و 

واسطة الشعر : "ورة الشعريّة عند' نعيم اليافي'والص خاصة بكلّ قصيدة، شكّل صورة شعريّة

نات لبِ وكلّ قصيدة من القصائد وحدة كاملة؛ تنتظم في داخلها وحدات متعدّدة هي وجوهره، 
                                       

  1 الديوان، ص 82.

  2 الديوان، ص 93.



ة النار الأولىاني: دراسة تطبيقيّة على الظواهر النصية في ديوان مرثيثلالفصل ا  

 

77 
 

نات تشكّل مع أخواتها الصورة الكليّة التي هي العمل الفنّي من هذه اللبِ بنائها العام، وكلّ لبِنة 

، بمعنى أنّ ربط الصور البيانية الواردة في القصيدة سيسمح للقارئ بتحديد الموضوع 1نفسه"

ربط اء اليمامة قصيدة ما لم تقله زرقدة؛ فمثلا في العام أو الصورة الشعريّة العامّة للقصي

ستقول ألسنة الذباب قصيدة، سيرتقي ذئب ، الصور التالية )شجر من الحدس القديم هززته

مع  ،(ا، طالما هطل القميص على العيون وبشّر رض سوف تشيخ قبل أوانها، الأالجبال المنبر ا

 وموضوعها العامّ وهيبعضها البعض ساهم في تشكيل صورة شعريّة خاصة بالقصيدة 

 بحال أمّته. بوءة، فكأنّه شاعرٌ شاعرٌ صورة الن

 

 

 

 

 

 

                                       
  1نعيم اليافي، مقدّمة لدراسة الصورة الفنيّة، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومي، دمشق، 5893، ص 28، 21. 
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 رورة الشعريةالضسادسا: 

قامة عريّة لغرضين أساسيين هما: إإلى استخدام الضرورة الش محمد عبد الباريلجأ 

 يوان عدّة أشكال منها:اتخذت الضرورة الشعريّة في الد، و القافيةتحقيق وحدة الروي و الوزن و 

عيلة لبناء التف هذاهذه' ياء ؛ و ال حرف الهاء في 'كقيام الشاعر بإبد :إبدال حرف بحرف آخر-

فلو افترضنا أنّ الشاعر استعمل 'هذه' بدل 'هذي'  حتّى يستقيم الوزن المناسبة لبحر الكامل

 لما استقام الوزن، وذلك في قوله:

 1/1/ شيء

 1//1//1//1/1/1// يطلّ الآن من هذي الذرى

 /1//1/1/1//1/1/ أحتاج دمع الأنبياء

 1//1// لكي أرى

لتوحيد  إسقاط حرف الهمزة من آخر الكلمة، وقد لجأ إليه الشاعرنقصد به : و قصر الممدود-

ما لم 'أبيات قصيدة  كما في قوله في أحد ،باقي أبيات القصيدة حرف روِيّ هذا البيت مع

 ، فقال:التي كانت رائيّة تقله زرقاء اليمامة'

 وسيسقط المعنى
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 أنقاضناعلى 

 حتّى الأمام سيستدير إلى الورا

والمتمثّل في حرف  ،إلى حذف الهمزة للحفاظ على روي القصيدة ككل محمد عبد الباريفلجأ 

 لاختلف رويّ هذا البيت عن رويّ باقي أبيات القصيدة.الرّاء، فلو أبقى الشاعر على الهمزة 

من  التفعيلات المناسبة لبحر القصيدةلبناء توظيفه  عمد الشاعر إلى :أخيرالتقديم و الت-

لتحقيق وحدة الروي من ناحية أخرى فلو لم يلجأ الشاعر لإحداث تغيير في ترتيب ناحية، و 

 توحيد الروي كما في قول الشاعر:كلمات البيت لتعسّر عليه 

 ت ضاء خذيني لأعرف سرّ المرايا      وكيف نوافير روما

 وحدة حرف الرويّ وهو الهمزة. فأخّر الشاعر الفعل 'تضاء' لتحقيق

البيت في  كما ،بحذف جزء من الِاسم الموصول على الفعل المُضارع عريف إدخال أداة الت-

 :عري التّاليالش

  يضيئون ال وباسم

 أسماءهم

 شهيدا شهيدا ماءالس بباب
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تفعيلات البحر غير مستقيمة ولاختلّ وزن اعر بإدخال أداة التّعريف لكان الشفلو لم يقم 

 البيت ككلّ.

لفظا وتسقط عنه الساكنة الّتي تلحق آخر الاسم  ونن تلك الننقصد بالتنوي: و نوينحذف الت-

؛ التي قافيتها ، وقد لجأ إليه الشّاعر لتوحيد القافية الخاصّة بكلّ بيت  من أبيات القصيدةخطّا

 ها متحرِّك، كما في قول الشّاعر:مُطلقة بمعنى أنّ رويَّ 

 ذاكرتيون لأنّ الل

 سأتلو

 نِ فواتح سمرتي في كلّ آ 

لاختلفت حركة رويّ هذا دة و بيات القصينوين لما تماثلت قوافي أشاعر التفلو لم يحذف ال

 ذي قال فيه:الاني كالبيت الثخرى البيت مع الأبيات الأ

 مس تأرجح في حبال الش

 وجهي

 لينضج  

 نِ مالحظتين من الز 
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ن- التنوين  اعر إلى إضافة نونعكس المثال السابق، حيث يلجأ الش :تنوين ما لا ي نوَّ

 اعر:الكامل كما في قول الشهو لتفعيلات الخاصّة ببحر القصيدة و إقامة ااكنة بغية الس

 مفاعلتن مفاعل       //1//1///1//                      البداية حمأ أنا

 تن مفاعل          1/1//1/                            هامت يوم

 مفاعلتن مفاعلتن مفاعل 1/1//1/1/1//1///1//                 الجنانِ  حور آدمٍ  بسمرة

 فيما  ،اء القصيدة من الناحية العروضيةنرورة الشعرية دور بارز في ضمان حسن بكان للض

رجة جمالية بالدنّ الضرورة الشعريّة ظاهرة إبالتّالي يمكن القول و  القافية،يتعلّق بالوزن و 

يقاعي جعلا المتلقّي يستمتع بالبناء الإيوان جمالا ورونقا أضفت على قصائد الد ، إذولىالأ

 من قبلمقبولة لا من الضرورة الشعرية مستحسنة و أنّ الشّاعر اعتمد أشكا، خاصّة و للقصائد

 اللغويّين.
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 سابعا: البنية الإيقاعية

قافية، الدّده الوزن و ع قسمان: خارجي يحأنّ الإيقاوّل الأكما أشرنا سابقا في الفصل      

 من النماذج نذكر:و  ،يوانقاع حاضرا في الدلقد كان الإيتبط بظواهر مختلفة، و وداخلي مر 

 :'قصيدة ما لم تقله زرقاء اليمامة'-

 مُتْفا 1/1/             ءشي

 مُتَفعِلن نعلن مُتْفاعل         1//1//1//1/1/1//    يطلّ الآن من هذي الذرى

 مُتْفاعلن مُتْفاعلن مُ                /1//1/1/1//1/1/     أحتاج دمع الأنبياء

 تَفاعلن 1//1//  لكي أرى

 مُتَفعِلن مُتْفاعلن مُتْفاعلن     1//1/1/1//1/1/1//1//  التأويل ليالنصّ للعرّاف و 

 مُتَفاعلن مُتَفاعلن مُتَفاعلن    1//1///1//1///1//1///    يتشاكسان هناك قال وفسّرا

 مُتَفاعلن مُتَفاعلن مُتَفاعلن   1//1///1//1///1//1/// شجر من الحدس القديم هززته

 مُتْفاعلن مُتْفاعلن مُتَفاعلن 1//1///1//1/1/1//1/1/   حتّى قبضت الماء حين تبخّرا
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 .نمتفاعلن متفاعلن متفاعل   نتفاعلالكامل: متفاعلن متفاعلن م فالقصيدة من بحر

 رويُّها هو حرف الرّاء.[، وهي مطلقة، و 1//1القافية: ]/

 ' قصيدة عابرة ': -

 لن فعولن فعوفعول فعو  1//1/1//1/1///1// لسيّدة من شمال الشّمال

 فعول فعولن ف /1/1///1//             يقول لها القلب 

 عولن فعو 1//1/1/ ما لا يُقالْ 

 فعول فعولن فعولن فعو     1//1/1//1/1//1// أسدلت شعرها لشاهقة  

 لُ فعلن ف /1/1// أراجيحَ 

 عولُ فعولن فعو 1//1/1///1/ يلعب فيها الهلالْ 

 فعولُ فعو 1///1// لنائية  

 لُ فعولن فعو 1//1/1/// كتبت رقمها

 فعلن فعولن فعول فعولُ  1///1//1/1//1/1// على فكرة لن تمرّ ببالْ 

 .نفعولن فعولن فعولن فعول   نلمتقارب: فعولن فعولن فعولن فعولالقصيدة من بحر ا

 م.هي مقيَّدة، رويّها اللّا [ و 1//1]/ القافية:
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  1':صلصال الكلامفي  قصيدة'-

 مُستفعلن فا 1/1//1/1/ لا الظلّ ظلّي

 علُن مُستفعلن فعْلن      1/1/1//1/1/1//          ولا الإيحاء إيحائي

 مستف متَفعلن فاعلن 1/1/1//1/1//1//     متى عروجي إلى ذاتي 

سرائي  عِلن فعلن 1/1/1//                     وا 

 متَفعلن فعِلُن مستفعلن فَعِلُن  1///1//1/1/1///1//1//  رع في الألوان فلسفتيتعبت أز 

 مستفعلن فَعِلن مستفعلن فعْلن 1/1/1//1/1/1///1//1/1/   حتّى يرف عليها طعم أهوائي

 مستفعلن فعِلُن مستفعلن فَعِلن 1///1//1/1/1///1//1/1/  ف بيلاد تهتوحدي ورائحة المي

 مستفعلن فاع    /1/1//1/1/   يا آخر النّار

 لن فعْلنلُن مستفع 1/1/1//1/1/1/  أيقِظ أوّل الماء

 .نعلامستفعلن فاعلن مستفعلن ف  نعلاستفعلن فسيط: مستفعلن فاعلن مبحر القصيدة هو الب

 الهمزة. [، وهي مطلقة، روِيّها 1/1: ]/القافية

 

                                       
  1 الديوان، ص 511، 551.
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  1':'همفي قصيدة -

 فعولن مفاعيلن ف /1/1/1//1/1// أقاموا كهذا النّخل

 عولن مفاعلن 1//1//1/1/ كالغيم طوّفوا 

 مفاعيلن فعولن مفاعلنفعولن 1//1//1/1//1/1/1//1/1//مداراتهم في الليل جوع ومصحف

 فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن 1//1//1/1//1/1/1//1/1//سراج وكوز واصطلام ودهشة

 فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن 1//1//1/1///1/1//1/1// وسجادة في أفقها طار مدنف

 فعول مفاعيلن فعولن مفاعلن 1//1//1/1//1/1/1///1// هنالك تستسقي الفراشات ربها

 فعول مفاعيلن فعولن مفاعلن 1//1//1/1//1/1/1///1//  من الوجد مترف فينزل شلال

 .نفعولن مفاعيلن فعولن مفاعيل  نويل: فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلالقصيدة من البحر الطّ 

 [، وهي مطلقة، رويُّها الفاء. 1//1: ]/القافية

  2:خول إلى البردة'الد'قصيدة -

 فاعلاتن  فاعلاتن فعلاتن 1/1//1/1/1///1/1//1/  غيمة تهجس بالبدو القدامى

                                       
  1 الديوان، 532، 532.

  2 الديوان، ص 523، 522.
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 فعلاتن 1/1///                     لمستني 

 فعلاتن فعلاتن 1/1///1/1/// فتطايرت حماما

 فعلاتن فاعلاتن فاعلن      1//1/1/1//1/1/1/// ومنارات بكت أنوارها

 فاعلاتن فعلاتن فاعلاتن   1/1//1/1/1///1/1//1/  لامابين عيني فأنستني الظّ 

 فعلاتن فعلاتن فاعلن       1//1/1/1///1/1/// وشبابيك على ريحانها

 فاعلاتن فعلاتن فعلاتن    1/1///1/1///1/1//1/ قد تناثرت صلاة وسلاما

 . نفاعلاتن فاعلاتن فاعلات  نفاعلات: فاعلاتن فاعلاتن القصيدة من بحر الرمل

 [، وهي مطلقة، رويّها: الميم. 1/1]/القافية: 

انتهج في كتابته الشعرية منهج  محمد عبد الباريتارة أنّ نلاحظ من خلال النماذج المخ

ن كان شكله يشبه شكل الشة، فنسج قصائده وفق بحور الخالكتابة العموديّ  الحرّ  رعليل، وا 

الأبيات المنتمية إلى الشعر الحرّ، كما اتّبع الشاعر  ، كما تخلّله بعضُ في أغلب الأحيان

 حرف رويّها.قافية أبيات القصيدة و  توحيدمنهج القدامى في 

ساهمت في إقامة إيقاع بالإضافة إلى الوزن والقافية ضمّن الشاعر قصائده أدوات و        

 نذكر منها: ،داخلي خاص بالقصيدة
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لقافية  ولقافية الشطر الأ مماثلة بمعنى ،1تقفية الضرب جعل العروض مقفاة التصريع:-

   ومن مواضعه في الديوان:  ،لقصيدةالثاني في البيت الأول من االشطر 

 شيء يطلّ الآن من هذي الذرى       أحتاج دمع الأنبياء لكي أرى-

 [1//1الثاني متماثلتان: ]/الشطر وّل و الأ الشطر فقافيتا

  الشّماللسيّدة من شمال -

 يقول لها القلب              

 ما لا ي قال

 [ 1//1ن متماثلة ]/فقافية هذان الشطرا

 هو تكرار حرف أو كلمة أو عبارة في القصيدة. التكرار:-

 دة لم تكن إنما سيخلقها في الخيال الخيال لسيّ 

 حنانيكِ 

 طوةخ يا خطوة..

  ت ربي اللظى في صدور الرجال

                                       
  1 الخطيب القزويني، الإيضاح في علوم البلاغة، ص212.
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 من مظاهره:و  ،1ةيهو تساوي الفاصلتين في الوزن والقاف :التوازي-

 سدرة العرفان في السجن مثلما    ارأو 

 في السجن يوسف    رأى سدرة العرفان 

 سراج وكوز واصطلام ودهشة 

 وسجادة في أفقها طار مدنف  

جعل أحد اللفظين المكررين أو المتجانسين أحدهما في آخر "هو  :العجز عن الصدر ردّ -

، أو هو ببساطة إعادة 2"ل أو آخره أو صدر الثانيالبيت والآخر في صدر المصراع الأوّ 

 :ومن أمثلته سواء في أوّله أو وسطه أو آخره،ذكر اللفظ في موضع من الشطر الثاني 

 ايعبر أن لا  الطوفانمن أوطاننا        من يقنع  الطوفان وسيعبر

  لالالظلمنتمي       إلى نفسه لا يحب تنتمي إليه فالنرجس ا ظلّ ولا 

تستحسنه الذي  دلاليالهذه الأدوات في خلق تناغم موسيقي إلى جانب التناغم لقد ساهمت 

نِ في جديداالمسامع والقلوب، فمع كل قراءة لكلمات القصيدة وعباراتها يتولد لها وجود وحياة 

                                       
لاغية  في الحماسة للبحتري، أطروحة دكتوراه، إشراف الطيب بشير، جامعة أم علي علي محمد القالي، الأساليب الب 1 

  .392،ص3119درمان، السودان، 
  2 المرجع نفسه، ص338.
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التي تحرك مشاعره وهو ما يجعله يتعلق بها ويرتاح لها ولموسيقاها  ،نفس المتلقي أو القارئ

 تتعايش وموضوع القصيدة.وتجعلها 
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 مات الأسلوبيةالسثامنا: 

تواه نلاحظ حضور عدد من التمعّن في محيوان و عنا على الدمن خلال اطّلا

 نذكر منها:، يوانتكررت بنسبة معتبرة في قصائد الد التيصائص الأسلوبية الخ

هم في و مثل: الحدس، الأزلي، الرواقيّون:  استخدام الألفاظ المنتمية إلى حقل الفلسفة-

يحبّون  ذيوا كذلك نسبة للمكان الين، وسمّ الأصل فرقة فلسفية قديمة تضمّ فلاسفة يونانيّ 

 عبد محمدوع إلى كون ات هذا النواق... ويمكن إرجاع حضور مصطلحلر الكتابة فيه وهو ا

هو ما قد يجعله يضع في قصيدته بصمته الفلسفية و  ،متخصّصا في مجال الفلسفة لباريا

 .عن غير قصدسواء عن قصد أو 

وح، الحقيقة، المريد، الر  بيذ الحلال،النية إلى حقل التصوّف مثل: استخدام الألفاظ المنتم-

ف إلى التصوّ يرجع سبب استخدام الشاعر لمصطلحات ، الغرام، المحبّ... و الجمر، الهيام

عجاب  .ذين ينتمون إليهاالكتابة الشعريّة والشعراء اله بهذا النّوع من ميوله وا 

الربيع،  ،النعناع بيعة مثل: الأشجار، النرجس،لى حقل الطحضور الألفاظ المنتمية إ-

، الخريف... وهذا لمحاولة تشخيص بعض المعاني ووضعها في قالب مادّي تاء؛ الغاباتالش

 مرئي.
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الأبيض،  الأحمر، الأزرق، الأخضر، لى حقل الألوان مثل:استعمال الألفاظ المنتمية إ-

يمكن استنتاجها من خلال سياق القصيدة؛ فمثلا  ،... وقد حمل كلّ لون دلالة خاصّةالأسوَد

 التاّريخ بعدها من عجاف سبعخاصّة في قوله  الِازدهارلون الأخضر حمل دلالة التفاؤل و ال

 ،رجة الأولىئنان النفسيّين بالدالاطمق فحمل دلالة الاستعداد و ون الأزر أمّا الل، أخضرا يرجع

 .بحر لتشرع ذاتك في الضّوء الأزرقأن تفتح نافذة للاعر: كما في قول الش

لمسناه في قصيدة ما لم تقله زرقاء  هو ماشاؤم و حمل دلالة الحزن والتفالأسود وأمّأ 

: كأنّ أحدا قال لهو  ول العربيّةتي ستشهدها الدال السيّئةحوال فبعد أن أخذ بسرد الأ اليمامة

استعمله قاء و النعظيم و الأبيض حمل دلالة الت حزنك،بمعنى اخلع تشاؤمك و  خلع سوادك  ا

فعلى ، فاكتملي نضالا أبيضاقال: نضالها فام و مّا كان بصدد الحديث عن الشاعر لالش

لإنقاذ  ا،خالص ونقيّ كونه نضالاام عظيم وصاف  نّ نضال الشإاعر القول الأرجح أراد الش

تصفيتها من ئاب و منه، وتحريرها من سلطة الذتخليصها حق بها و مار اللادام من الالش

  .الأعداء سواء من الأجانب أو من مكر أبناء البلد أصحاب المصالح الشخصيّة

 ودان،ريقيّة أو بلده السون الأسمر لتقريب دلالة انتمائه إلى القارّة الإفكما استخدم الل

 عدّة دلالات منها: دلالة الدمذي حمل الو  ون الأحمر في عِدّة مواضعَ اعر اللكما استعمل الش

هذا في صدد حديثه عن و  ،بّةحالملم و ، دلالة السكلّما احمرّ خطبلمّا قال:  ،المساءةو 

لماء لتقديم ابمبادرته المعروف بسلميّة نضاله و  ''غياث مطروري المناضل السياسي الس
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مت بوردتك  الحمراء تماثيل دكيف ه، فقال: رطة في إحدى المظاهراتالورود لرجال الشو 

حًا شاعرٌ أحمر الحنين م دلّهادقين لمّا قال: والحنان الص الحبّ  دلالةو  اح؟فّ الس  ذاب بو 

لون خيص الكثير من الكلام في تل اعرت، فاستعمال حقل الألوان سمح للشلالاغيرها من الدو 

 .ويلم الطنته عن الكلاأغبليغة كلمة واحدة واحد، ف

 حاضرة  اتية كانتزعة الذاتيّة، فالنالذزعتين القوميّة و الن المزج في كتابته الشعريّة بين

مثلما هو الأمر في  ،اه الخاصّة بهورؤ  لمّا كان بصدد الحديث عن مشاعره وأحواله النفسيّة

أمّا  ...،تعود لن مراةا إلى شتائيّة، يقر الط ةفاتح إلى خاتمة، عابرةقصائده: عدد من 

خلال حديثه عن مواضيعَ  من ،ئدهكانت حاضرة بنسبة كبيرة في أغلب قصافزعة القوميّة الن

، حمص، امالش: ـظناه في القصائد المعنونة بوهو ما لاح ،وأحوالهاول العربيّة تخصّ الد

بالإضافة إلى  ...امالش مقام على الغناء، الثورة جدار على توقيعات، العراق إلى سفر

عراء والبدو وبعض الفئات من خلال حديثه عن الش ،في القصيدةزعة الاجتماعيّة حضور الن

كتاباته في  عكس انفتاحه على تعدّد الموضوعاتالكرم، وهو ما يالاجتماعية المعروفة ب

ة على حبّه زعة القوميّ النعريّة ورؤيته الواسعة في شتّى مناحي الحياة، كما دلّ حضور الش

عوب على لشا ثورات الرّبيع العربي من خلال حثّ تعلّقه الشديدين بالوطن العربي ومساندته لو 

ذين اللطة أو أبناء البلد سدين مهما كانوا سواء من أهل السمحاربة المفالمواصلة في الكفاح و 

 باعوا وطنهم مقابل مصالحهم الخاصّة.
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 الحديث عن كون بصدد يد في عدد من قصائده خاصّة لمّا ضااللجوء إلى استخدام الت

 نجد: الباري عبد محمّدضاد التي استعملها مشاعره أو أحواله النفسيّة، ومن بين تعابير الت

 الأشياء أوّل يا أين، منه وخرجنا موتنا دخلنا، الغياب في حضور، وضوح بلا الوضوح أنا

الحالة  هذه التعبيرات المتضادّة عكست إلى حدّ  كبيرو ، الماء أوّل أيقظ ارالن آخر يا، آخرها

ول العربيّة من دمار نيه الداوهذا في ظلّ ما تع ،اعرللش النفسيّة غير المستقرّة والانفعاليّة

جعلت  عدد من أبناء البلد؛ كلّها أمورطة بلالس غدرحاد فيما بينها و وسفك للدماء وغياب الات

 انفعالاته غ لناصو ضاد لتفي بحر الت -بغير وعي–تغوص أحيانا  الباري عبد محمّد نفسيّة

 عدم استقراره النّفسي.و 

     وقد يكون سبب لجوء الشاعر إليه هو إضفاء، ن قصائدهحضور الحوار في عدد م 

دة من حيّزها الساكن الثابت من باب يناميكية اللذين سيخرجان القصيوالد نوع من الحركيّة

 الاستمتاع بها.كمال القراءة دون ملل و والدفع به إلى إالتأثير على القارئ 

في  ساهم فتعدّد الظواهر النصية الحاضرة في الديوان، وحضور هذه السمات الأسلوبيّة   

والتي تُميّزه عن غيره من  الباري عبد لمحمّدشعريّة فاء التميّز والتفرّد في الكتابة الإض

فهو يرفض فكرة التشابه في الكتابات الشعرية سواء على مستوى الشعراء المعاصرين له، 

منها المقابلة التي  ،، وقد عبّر عن موقفه هذا في عدّة مناسباتالأبنية وأوالأفكار أالتراكيب 

أين قال: "التشابه ضدّ الشعر في جذره الأعمق، أن تكون شاعرا  ،عقدها مع موقع 'الاتحاد'
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أحد  الباري عبد محمّد، هذه المزايا وهذا السعي للتفرّد جعلا من 1يعني أن تكون مختلِفا"

 الشخصيات التي صنعت اسمها ووضعت بصمتها الشخصيّة في الساحة الشعريّة الراهنة.

 

                                       
، موقع 55:52، سا 3152يونيو  1محمد عبد الباري: الجائزة تلعب دورا رياديّا في اكتشاف المبدعين العرب، 1 

  www.alittihad.aeالاتحاد

http://www.alittihad.ae/
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 :موجز توصّلنا إلى النتائج الآتيةالمن خلال بحثنا 

 تُعَدّ لسانيات النصّ أحد أهمّ فروع علم اللغة الحديث، إذ اهتمّت بدراسة الوحدات 

الداخليّة والخارجيّة التي تشكّل  كما اهتمّت بالعناصر اللغوية الكبرى المتمثّلة في النصوص، 

 تضمن بناءه واستقامة دلالته.و  النصّ،

 للاتّساق دور بارز في تماسك الوحدات اللغوية في النصّ خاصة فيما يتعلّق كان 

 .والتكرار ،الوصلو الحذف، و ، عن طريق الإحالة، بالجانب الشكلي 

 بواسطة أسماء  ،قصيدة بعضها ببعضساهمت الإحالة في ضمان تماسك وحدات ال 

من خلال تنقّله في  ،والضمائر التي سمحت لنا بفهم رؤى الشاعر ،وأدوات المقارنة ،الإشارة

 استخدام الضمائر في أقطاب القصيدة.

 ببعض بعضهااق أبيات القصيدة وفقراتها، وربط معطيات القصيدة ضمن الوصل اتّس ،

العامّة، كما كان للتّكرار أثر في تماسك مكوّنات القصيدة فهم عميق للدلالة  للوصول إلى

تقوية المعنى من ناحية، كما عكس الحالة و  من الكلمات وصولا إلى فقرات القصيدة ابدء  

ساهم الحذف في  مواضعَ من قصائد الديوان، ولقدفي عدّة  النفسية والشعورية للشاعر

، وفي استمرارية تلقّي الدلالات دون انقطاع؛ فرغم ضمان اتّساق أبيات القصائد الشعريّة

 اللغويّة خطّا إلّا أنّها كانت حاضرة في الأذهان.سقوط بعض الوحدات 

  ساهم مبدآ التأويل المحلّي والتغريض في انسجام نصوص القصائد، فالأوّل تجسّد 
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كّنت التي مو في بداية كلّ قصيدة الشاعر القصائد والمقولات التي أوردها عن طريق عناوين 

فقد ساهم في الربط لقصيدة قبل قراءتها، أمّا مبدأ التغريض القارئ من بناء فكرة عامّة عن ا

بين الدلالات الجزئيّة لفقرات القصيدة فيما بينها من ناحية وبينها وبين الموضوع العامّ 

 وذلك بخلق عنصر التشويق ،كان له أثر على المتلقّيناحية أخرى، كما للقصيدة من 

 غبة في معرفة القادم من القصيدة.الر و 

 نصوص  من خلال استحضار ،لتناصّ بأنواعه دور بارز في تحقيق نصية الديوانكان ل

ة عند استحضار خاصّ  ،أخرى، كما ساهم في تقوية الدلالة وتقريب الصورة المشهديّة

ئي الواسع لمحمّد عبد المخزون القراالشخصيّات التاريخيّة، كما عكس النصوص الدينيّة و 

 الباري.

  ُلوحدات ل  همن خلال إدراكصوبَه، القارئَ من تقريب الدلالة  لتأخيروا التقديم مكّنت ظاهرة

، كما كان لها أثر جمالي على جمل العناية في كلامه الشاعر اللغويّة التي أولى لها

 من خلال انزياح الشاعر عن القواعد المتعارف عليها في بناء الجملة العربيّة. ،الديوان

  في  ا؛ وهذا من خلال تصوير المعاني أثرا جماليّ أضفت الصور البيانيّة على الديوان

لصورة امنحت النصّ لذّة ورونقا يستمتع بهما المتلقّي، كما ساهمت  ،قوالب لغويّة خاصّة

م الموضوع الدلالات الجزئيّة في كلّ قصيدة مشكّلة صورة شعريّة تخدالبيانيّة في انسجام 

التي  وصورة النبوءة اء اليمامة"تقله زرقما لم " ظنا في قصيدةكما لاح ،العامّ للقصيدة

 .شكّلها ربط الصور البيانية المُوظَّفة في القصيدة
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  البنية الإيقاعية أهميّة في تشكيل الديوان، فالضرورة الشعريّةالشعريّة و كان للضرورة 

 ساهمت في استقامة الوزن والحفاظ على وحدة الرويّ والقافية، كما أضفت البنية الإيقاعية

تحدثه  يتجلّى لنا أثناء قراءة الديوان أو الاستماع إليه وما ،جمالا من نوع خاصّ على الديوان

يقاع كلّ حرف أو ما تحدثه من تفاعل بين مشاعر الممن وقع في نفس المتلقّي و  تلقّي وا 

 كلمة من كلمات القصيدة أو عباراتها.

  التميّز أوجهمن استخلاص  "الأولى مرثيّة النار"تتبّع السمات الأسلوبيّة في ديوان مكّننا 

من  ،من خلال حضور ملامح شعرية أخرى ،في الكتابة الشعريّة عند محمّد عبد الباري

خلال توظيفه لجملة من المصطلحات المنتمية إلى حقول مختلفة كحقل التصوّف، 

إلى حدّ كبير ميولات الشاعر وأحواله  والتي عكست... والتضاد ،الألوانو  الفلسفة،و 

 النفسيّة.

 رها الورُ وحض ،بناء النصّ في  ... ساهمت الظواهر النصيّة من اتساق وانسجام  متكرَّ

في توظيفها إلى الذي وُفِّق  ريّة عند محمّد عبد الباريجعل منها سمات خاصّة بالكتابة الشع

 وتوجيه الدلالات فيه، ما كان لها من أثر في بناء النصّ وضمان اتساقه وانسجامهحدّ كبير ل  

 يقرّ بتميّز محمّد عبد الباريو  ،يتعلّق بالديوان ول ما أضفته من جمال ورونق جعلت القارئ

 وموهبته الشعريّة وحسن توظيفه لمفردات اللغة وصياغتها في أبهى القوالب وأبلغها.

لى جانب النتائج السابقة    ية:نقدّم التوصيات الآتوا 
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  المواضيع المتعلّقة بالظواهر النصيّة، والتي يستحسن دراستهاالعناية والبحث في 

إدراك أهمّيتها وجماليّاتها في حتّى يتسنّى للباحث  ،كلّ ظاهرة على حدة توليس ،مؤتلفة

 العمل الأدبي بصفة عامّة.

  ّةخاصّ  ،ها حقّها من الدراسةمحاولة التعمّق في بعض الظواهر النصيّة التي لم أوف 

وقد تساهم ، ن تكون مذكّرة في حدّ ذاتهامات الأسلوبيّة التي تصلح لأبالسفيما يتعلّق  

 نتائجها في اكتشاف مساحات أكبر من شخصيّة محمّد عبد الباري.

 إلى بهدف الوصول  ،عبد الباري البحث مستقبلا في الدواوين الشعريّة الأخرى لمحمد

مرثيّة النار "ومدى تماثلها مع ديوان  ،ه في كتاباته الشعريّةمعرفة المنحى الذي ينتهج

  ظاهر التجديد فيها.استنتاج مأو  "الأولى
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، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومي، مقدّمة لدراسة الصورة الفنیّة، افي نعیمیال .25

  . 1982دمشق، 



104 

 

    المعاجم والقوامیس: ثالثا

 .عبد اللّه علي الكبیر وآخرون، دار المعارف، القاهرة: ، تحالعربلسان ابن منظور،  .1

  .2003، 4، طالدولیةمكتبة الشروق  ،المعجم الوسیطاللغة العربیة،  مجمع .2

  .دیوان العرب ، موقع2009نوفمبر  20، الضرورة الشعریة، الفتوح محمد أبو .26

  أطروحات دكتوراه: رابعاً 

الخصائص الأسلوبیة في شعر الحماسة بین أبي تمام ، أحمد صالح محمد النهمي .1

والنقد، إشراف محمد  ، أطروحة دكتورا في البلاغة)شعر الحرب والفخر أنموذجا(والبحتري

  .2013إبراهیم شادي، جامعة أم القرى، السعودیة، 

، أطروحة  دكتوراه، الأسالیب البلاغیة  في الحماسة للبحتري، القالي علي علي محمد .2

 .2008اشراف الطیب بشیر، جامعة أم درمان، السودان، 

  مواقع الأنترنت :رابعاً 

1. Ghiathmattarfoundation.org-biography   

2. salahalchair.blogspot.com  

3. www.alarabiya.net  

4. www.alittihad.ae   



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 فهرس المحتويات



 المحتویات
 

106 

 

                                                                                                                             الصفحة         الموضوعات                                                    

 ت-أ......................................................................... مقدمة 

    35-9 ..............................................في لسانیات النص : الفصل الأول

  13-9 .................................................لسانیات النصّ : المبحث الأوّل

   9...... .............................................................. لغة: اللسان

  10 .....................................................................اصطلاحا 

  11 ....................................................................لغة : النصّ 

  11 .....................................................................اصطلاحا 

  12 ................................................................لسانیات النصّ 

  34-14 .......................... التعریف بالظواهر النصیّة في الدیوان :المبحث الثاني

  15 ..................................................................لغة : الاتساق

  15.....................................................................اصطلاحا 

                                                      20.......... ...............................................................أدواته 

 20.. ...............................................................لغة : الانسجام

  21.......... ..........................................................اصطلاحا 



 المحتویات
 

107 

 

  24......... ..............................................................آلیّاته  

  24. ................................................................لغة : التناصّ 

  25.......... .........................................................اصطلاحا  

 26............. .........................................................أنواعه  

  26. ..............................................................:التقدیم والتأخیر

  29. ...............................................................:بیانیّةالصورة ال

  32.. ............................................................:الضرورة الشعریّة

  33 ................................................................:ةیقاعیّ البنیة الإ

  94-37......  دراسة تطبیقیّة للظواهر النصیّة في دیوان مرثیّة النار الأولى: الفصل الثاني

  37... .......................................التقدیم بالشاعر والدیوان: لأوّلالمبحث ا

              94-38.... ..................الدیواندراسة تطبیقیّة للظواهر النصیّة في : المبحث الثاني

 38................. ...............................................الاتساق تطبیقیّا

   54................................................................ الانسجام تطبیقیّا

  63.. .............................................................. التناصّ تطبیقیّا



 المحتویات
 

108 

 

 69........................................................  التقدیم والتأخیر تطبیقیّا

   73.........................................................  تطبیقیّا بیانیةالصورة ال

  78.............................................................. الضرورة الشّعریة 

  82... ...................................................... البنیة الإیقاعیّة تطبیقیّا

  90..............................................................  السمات الأسلوبیّة

  96........................................................................  خاتمة

  101............................................................  المصادر والمراجع 

  106 ....................................................................... الفهرس

   

 

   



 ملخّص:

النصيّة في الشعر العربي المعاصر، واخترنا  يدور موضوع المذكرة حول الظواهر

وقد بنينا حطّة بحثنا وفق ديوان مرثيّة النار الأولى لمحمّد عبد الباري مدوّنة، 

فصلين؛ الأوّل نظري تعرّضنا فيه إلى الحديث عن لسانيات النص وحاولنا تقديم 

والتقديم  ،مفهوم للظواهر النصيّة في الديوان من اتساق وانسجام وتناص

 لبنية الإيقاعية.ورة البيانية والضرورة الشعرية واوالتأخير والص

تطبيقي، أجرينا فيه دراسة على الظواهر أمّا الفصل الثاني فكان ذو طابع 

 من خلال تحليل أدواتها وتعليل استخدامها، وكانت خاتمة النصية في الديوان

 البحث سردا لأهمّ النتائج التي توصّلنا إليها.

المصطلحات المفاتيح: الظواهر النصية، الاتساق، الانسجام، التناص، التقديم 

 الشعرية، البنية الإيقاعية.والتأخير،الصورة البيانية،الضرورة 
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