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 شكر وعرفان

فقنا في إتمام أولا وقبل كل شيء نشكر الله على كل نعمه حيث و

 بحثالهذا 

  وينبع من قلبنا شكر خالص للأستاذة المشرفة

  التي تحملت زلاتنا وأنارت دربنا بعلمها وصبرها

كما يستلزم علينا واجب الإخلاص في العمل أن نشكر كل الأساتذة 

  لونيس بن علي، عدنان فوضيلالذين ساعدونا في بحثنا خاصة 

  وبالأخص بركات نجيمة التي وقفت معنا

  من بداية البحث إلى نهايته

  وقدور أمينة نا عطسي نوارةينا وأختيرفقة زميلت

إلى شكر خاص للمسرح الجهوي لمدينة  اودافع الوفاء بدوره يدفعن

وكل العاملين فيه وخاصة الأستاذ سمير فهو أول من مد يد  بجاية

  المساعدة لنا

اخل وخارج الولاية شكر كل الممثلين والمخرجين المسرحيين دكما ن

  في الحصول على مختلف المراجع والمصادر  الذين ساعدونا

  إلى روح عبد المالك بوقرموح  نهدي هذا البحث أخيرا

 



 

  إھداء
  أھدي ھذا العمل المتواضع إلى كل غال على قلبي وعزیز

  

   السبب في وجودي تانإلى التي ك

  إلى غالیتي أمي

  

  إلى الذي لم یبخل على إسعادي

  إلى العزیز أبي

  

  إلى من كانت في مسیرتي قدوتي

  إلى أختي آسیا

  

          شعیب حلیم محمدریتة إلى كل أخوتي وأخواتي أمینة سمیة 

  ولن أنسى الصغیرة ھدایة

  

  إلى كل الزملاء الذین تقاسمت معھم جمیع أحزاني وأفراحي

  ساجیة لدیة وسیلة 

  زمیلتي في البحث صبرینةلن یغیب عني شكر و

  

  إلى كل الأساتذة الذین سھروا على إرساء أسس العلم لدینا

  مشرفتنا بلخامسة كریمةوأخیرا یكون أكبر إھداء ل

  تشكراتي لكل أحبتي                                    

  حفصة                                                             

 



 

  إھداء 

  أھدي ثمرة جُھدي 

ل في إلى  الطاھرة والساجدة �، رجائي أن یحفظھا الله ویطی

  عمرھا

  أمي

  غاب عنا بجسده وبقي فینا بروحھ الذي إلى

  أبي

  إلى إخوتي الذین مھدوا  لي  السبیل أمامي كي أحقق ھدفي

  ) أمینة، إیمان، أحلام، آدم(إلى براعم الأمل 

   ونبع فیھم العطاءمن علموني حروفا إلى 

  أساتذتي الكرام

  إلى الأستاذة المشرفة بلخامسة كریمة

  ساندوني وتمنوا لي الخیر والنجاحإلى الأصدقاء الأوفیاء الذین 

نوارة، أمینة، حفصة، ساجیة ( وأروع ما صادفت في حیاتي

  )ووسیلة

  لى مُحبي المسرحوإ                                



  

  

 .مقدّمة .
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  :مقدمة 

وخاصة المسرح  ،من الدرجة الأولىفن أدبي لكونھ  ،من أھم الروافد الثقافیةالمسرح  عدّ یُ    

وكان دوما   ولىاومة السیاسیة في فترات ظھوره الأالجزائري الذي ساعد على نشر الوعي والمق

حیث أدرج  .عبر عن وقائعھ، ولطالما أفراحھالشعب الجزائري بأحزانھ وسلط الضوء على حیاة یُ 

والذي كرس مختلف وسائلھ من أجل الحفاظ على ھویة  ،لمقاومة ثقافة المستعمر الفرنسيكوسیلة 

ولكن  ،ولھ من الأھمیة مالھ ،عن تاریخ الأمم والحضاراتمة الجزائریة، ومنھ فھو یعبروثقافة الأ

بالحصة الوافرة من الدراسات والبحوث بالمقارنة مع یحض إلا أنھ وللأسف لم  ،رغم ھذا كلھ

وض علیھ فإن الحیرة والغمو. ...والشعر والقصة كالروایة ،ة الأخرىمختلف الأجناس الأدبی

لتنقیب لى الدراسة والبحث واإذا فإنھ لا یزال ھذا الفن بحاجة ، وبھمازالت تلم بھ من جمیع نواحیھ

  . فیھ من أجل إخراجھ إلى النور والتعریف بھ

ذا یقودنا بالضرورة إلى ھ الذي یصف قضایا الساعة، وفي حدیثنا عن البحث في المسرح  

اھد أو القارئ لھذا الفن وھو الجمھور المش ،طرف ثاني شدید الصلة بالمسرح عنالحدیث 

وھذا یدفعنا  ،المسرحیة لا تكتب لتقرأ بل تكتب من أجل التمثیل والإخراج فالمعروف أنّ  .المسرحي

عنصر رئیسي في العمل المسرحي  ھلأنّ  ،عن ھذا القارئ أو المشاھدبشكل أو بآخر إلى البحث 

والذي كان في زمن غیر بعید مھمل عن  ،والذي أطلق علیھ مؤسسو مدرسة كونستانس بالمتلقي

 الاھتمام یلقفھو لم  .ھ دائما في تأخر عن الغربلأنّ  ،الساحة النقدیة خاصة في الوطن العربي

قد لوحظ في ستینیات القرن الماضي دراسات  ظھ ولحسن الح أنّ إلاّ  ،مدارس النقدیةالكافي من قبل ال

نظریة تختص  إقامةإلى أن وصلت بھ الدراسات إلى  ،ةشیر إلى مكانتھ في مختلف المناھج الأدبیّ تُ 

  .بھ لحالھ في العملیة التواصلیة

ولكونھما توأمان لا ینفصلان عن بعضھما  ،تباط النص المسرحي بالعرضا لارونظرً    

ا علینا البحث عن مختلف نظریات الفن المسرحي سواء ما ھ كان لزامً ، فإنّ ل الثانيكمّ فالأول یُ 

ال في الحركة المسرحیة فعّ  اھذا المتلقي یعتبر عنصر ، ولأنّ بالتلقي مبالعرض أ ماختص بالنص أ

    » .جمھورامسرحا أعطیك  أعطیني« شكسبیر فكما یقول

، وعلیھ یزرنظریة التلقي لدى كل من یاوس وآومن خلال كل ھذا سنحاول استثمار آلیات   

فكیك النص من وبذلك سنعمل على ت ،نبناء القارئ على مستوى النصسنكشف عن استراتیجیات ا

  . في تفعیل أسس التلقي وفق مبادئ یاوس ا، وكیف كان للجمھور دورمختلف منظورات أیزر
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یدفعنا إلى طرح عدة  ،كنظریة التلقي ةغربیإن دراسة مسرحیة جزائریة بنظریة ف ومنھ   

نا التي أرد تساؤلاتومن بین ال ،انیةتساؤلات تخص المسرح من جھة وفعل التلقي من جھة ث

یتشكل عنصر القارئ في المسرحیة؟ وما  كیف  :ثنا والمتمثلة فیما یليالإجابة عنھا من خلال بح

كیف فھمت . وما ھي العناصر السینوغرافیة التي أثرت في المتلقي؟ ؟غالھتإشھي میكانیزمات 

  .اضر؟مسرحیة حزام الغولة ؟ وھل ھناك فرق بین الفھم في الماضي والفھم في الح

وھو ما دفعنا إلى  ،وجود دراسات قلیلة مرتبطة بفعل التلقيلاحظنا  ،المسرح إلى  وأثناء تطرقنا   

فعل التلقي في النص المسرحي الجزائري بین الكتابة والتمثیل "وھو  ،اختیار موضوع مذكرتنا

یعود    لھذه المدونةاختیارنا الغایة من  و ." -نموذجا–حزام الغولة لعبد المالك بوقرموحمسرحیة 

یصف ھذه الأزمة السیاسیة والاجتماعیة ومختلف صراعاتھا الذي موضوعھا السیاسي  إلى أنّ 

  .فترة الثمانیناتتألیفھا في  المسرحیة تمّ  رغم أنّ  ،والذي یتماشى تماما مع أحداث الوضع الراھن

تناولنا ، حیث وخاتمةتطبیقیین  بحثنا إلى مدخل وفصلینوعلى ھذا الأساس عمدنا إلى تقسیم 

لى فعل القراءة إتطرقنا فیھ  الذي لوّ ، والفصل الأبصفة عامةریخ المسرح الجزائري في المدخل تا

بدوره یحتوي  والذي ،زریأ آلیات طبقنا علیھاحیث  ،في نصھا المكتوب في مسرحیة حزام الغولة

وكیف یظھر من القارئ الضمني  ل تناولنا فیھالمبحث الأوّ :ربعة مباحث معنونة كالتالي أعلى 

حاول حیث  ،بنیة الفراغات وطاقة النفي ا المبحث الثاني الذي تطرقنا فیھ إلى خلال النص، أمّ 

الفراغات المتواجدة في النص وتأویل النفي الحاصل في ذھنھ  قدرات القارئ في إكمالاكتشاف 

ى تعمل عل ، التيلجوالةوجھة النظر اتحت عنوان  والمبحث الثالث ،عن طریق رصیده الخاص

الصورة الذھنیة تحدثنا في المبحث الرابع عن وأخیرا  ،بعضربط مختلف أجزاء النص بعضھا ب

  .من أبرز الآلیات في فعل القراءة التي تعدّ 

الذي طبقنا حزام الغولة العرض المسرحي ل التلقي فيسیرورة بون عنْ المُ ا الفصل الثاني أمّ     

مباحث أربع سم إلى قُ أیضا بدوره والبحث على مختلف التلقیات عبر الزمن وھو  ،مبادئ یاوسفیھ 

أما المبحث الثاني المتمثل في ، )الانتظار(  فق التوقعأالمبحث الأول یحمل عنوان : كالتالي  وھي

والذي عالجنا فیھ مختلف آراء الناس في الفایس بوك ردود أفعال المتلقي في العرض المسرحي 

 فھو عبارة عن تحلیّل لقراءتین ،المتلقي وفعل التلقي المبحث الثالث فعنوانھا أمّ ، والیوتیوب

من خلال استقراء  ،منطق السؤال والجوابكان الحدیث فیھ عن فالرابع لأستاذین،أما المبحث 

وقد عمدنا في . إلیھا البحث النتائج التي توصل ة تحمل أھمّ ا خاتموأخیرً  ،وفق ھذه الآلیةالعرض 
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، ونظریة فعل القراءة لفولغانغ أیزر ھاومن أھمّ  ،دراستنا إلى مجموعة من المصادر والمراجع

الأھم وكتاب المسرح الجزائري والثورة التحریریة لأحسن ثلیلاني، و التلقي لھانس روبرت یاوس

اءة نظریة القرولقد عمدنا في ھذه الدراسة إلى .  مسرحیة حزام الغولة لعبد المالك بقرموح منھم

وبالرغم من استكمالنا لھذا  .الأنسب ا، فعل القراءة عند آیزر  وفعل التلقي لدى یاوس لكونھبشقیھا

أو لنقل عدم وجود دراسات  ،الدراساتالعراقیل كنقص المراجع وواجھتنا جملة من البحث إلاّ أنھّ 

                                             .مسرحیة حزام الغولة  خاصة ،المالك بقرموح المسرحیة قد تعرضت لتجربة عبد

بلخامسة "وھذا بفضل الله وبفضل الأستاذة المشرفة ختامًا نرجو أن نكون قد وُفقنا في بحثنا   

والتي  ،التي شجعتنا وحفزتنا على البحث والمواصلة في كل خطوة من خطوات ھذا البحث" كریمة

، ونتمنى أن یكون في المستوى ونبلغ بھ ولو قسطا من المعرفة لنھایةاسھلت علینا مواصلتھ حتى 

إن كان فیھا نقائص ھذا البحث فكمل تستأن  ةاللاحقوالثقافة في ھذا المجال، وعلى الدراسات 

  .افیھا نفعا و خیرً  اولیجدو ،فلیصححھا
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  مدخل

 اكونھ فنً «  ھ یعبر عن آمالھ و آلامھلأنّ  ،تمعأقرب الفنون إلى كیان الفرد في المجالمسرح  عدّ یُ      

یصبح  أنوقبل  .قدیم وعریق عرق البشریة أدبيّ  فنّ  بوصفھ .1»ا للأزمات ولواقع الشعوبمعایشً 

كان عبارة عن طقوس  تمیزه عن باقي الفنون التعبیریة، لھ من الخصائص والممیزات التي اأدبیً ا فنً 

علیھ  توقد مض .تعددت الآراء واختلفت حول نشأتھ وبذلك ،احتفالات دینیةو ،وممارسات كرنفالیة

الصین  ،مثل الھنود ،غلب الشعوب في العالمأجد عند د وُ فق ،إلى الحاضرظھوره ة تغیرات منذ عدّ 

أن ھناك شعوب غیرھا قد عرفت ھذا الفن  لاّ إ ،الیونان و الرومان إلىنسب ا ما یُ وغالبً ... ، الیابان

وھذه التطورات ھي  بمرور الزمن ر ھذا الفنّ وقد تطوّ  ،وھي من أقدم البلدان منھم مصر القدامى

وأیضا  ،المسرح بالاحتفالات الدینیةفقد بدأ .  –عبارة عن تیارات  –عبارة عن توجھات مسرحیة 

  .نتھي إلى ما ھو علیھ المسرح الدرامي الحدیث لی ،الملھاة والمأساة

مشھورة في فنجد مسرحیات  .عالمیین تابقاد وكُ بل نُ ة دراسات و بحوث من قِ بعدّ   حضيلقد و     

ى ولصات الأرھاتعود الإو .غیرھمو  بودلیر شكسبیر و أمثاللكبار المسرحیین أنحاء العالم وكل 

 واستنتج الإبداعي ھذا النشاطالذي راقب  رسطوللتنظیر المسرحي إلى الفیلسوف الیوناني أ

ذي صار وال" فن الشعر"وقد ضمھا كتابھ ، سمات التي میزت ھذا الفن عن غیرهمجموعة من ال

جعل المسرح رئیس التراجیدیا والكومیدیا وعلى ھذا تأثر الرومان  « حیث. دستورا للمسرحبعدھا 

الوطن العربي بدوره قد عرف ھذا الفن على ید  أنّ ومما لاشك فیھ  .2 »كثیرا بالمسرح الیوناني

في  بأنھالكثیر من الدارسین ومؤرخو المسرح یعترفون  أن رھم إلاّ رغم تأخُ و  ،اب مشھورینتّ كُ 

من  الاقتباسحیث استطاع  ."مارون النقاش"وذلك مع  ،بدأ ظھور المسرح عندھم 1847سنة 

ھذا  عاباستی إلىمدى حاجة العرب  أدركقد  بھذاو ،الحضارة الغربیة ودمجھا في الأدب العربي

مركب یستخدم بقیة  فنّ  « ھبأنّ  عرفالذي یُ  ھذا الجنس الأدبي فإنّ  خاصة  في الجزائر اوأمّ  .الفن

                                                           
لفنون في العالم العربي، قضایا الآخر والبحث في تقنیة الممثل العربي، مجلة عالم الفكرة،ا-الأنا ازدواجیةصالح سعد، - 1
  31-30،ص  1996،المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكویت،سبتمبر  1، العدد 25، مجلد شكالیاتوإ

6، ص2006الجزائر ، ،1، طالمدرسي ،دار الھدى عین ملیلةعیسى غمراني ،المسرح - 2  
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 القلیل من المؤلفین أمثال من طرف لم یجد الاھتمام الوافر إلاّ  ،1 » الفنون ویسخرھا لخدمتھ

خاص بھ  اقدم تعریف وكلٌ . أحسن ثلیلاني وغیرھم من الكتابو ،لمباركیھصالح  ،عمرون دینالورن

 .فنجدھم یختلفون في نشأتھ وظھوره ،الفنون وطلق علیھ أبوأعطى نظرتھ لھذا الفن الرابع الذي یُ 

وأبرز ھذه العروض ما  ،قام في المقاھيالعروض الشعبیة التي تُ یرجعھ إلى الأغاني و فھناك من 

التسمیة  عنا على وأمّ  .الدراما الشعبیة اسمالنقاد  اوالتي أطلق علیھ یطلق علیھ المداح والقوال

ھؤلاء المداحین یملكون مادة غریزیة تتعلق ھا تعود إلى كون أنّ « إلىثلیلاني  أحسنفیرجعھا 

بمدح الرسول و الأنبیاء مما أضفى علیھم طابع القداسة و أكسبھم رمزیة عالیة في الأوساط 

المسرح في الجزائر تعود إلى العھد  شكالأ أولدین عمرون أن ال نور  ؤكدویُ . 2 » الشعبیة

 تیمقاد و تبسة  –مختلف المدن الجزائریة الآثار الموجودة في تلك  ،وما یظھر ذلك ،الروماني

دون ھ یستحیل وجود مثل ھذه الآثار ، ولأنّ وھذا أكبر دلیل على وجود ھذا الفن في الجزائر - جمیلةو

عرف بالحلقة المقاھي والساحات وتُ لقى في والتي كانت تُ  لیرتبط بعدھا بالعھد العثماني، منھا جدوىً 

الشكل من المسرح في مرحلة الأولى التي سبقت نشؤه في فقد عرف المسرح الجزائري ھذا « 

وقد كافحتھ السلطات العسكریة تنویھا إلى ...الأماكن الشعبیة والأسواق والساحات العامة 

 بالإضافة إلى 3» خطورتھا في تمریر الأفكار المناھضة لوجودھا في الأوساط الشعبیة العریضة

مضان داخل قصور الدایات ؤدى في شھر رالتي كانت تُ قوز و خیال الظل االقر :أشكال أخرى منھا

إذ  قوز قائما في الجزائر حتى منتصف القرن التاسع عشررخیال الظل والق وما فتئ«  4 والبشوات

وعلى ھذا  ،5»  أنقاضھ المسرح الفرنسيعلى  بنا مبرما و قضى علیھ الاستعمار الفرنسي قضاء

  . حتلال وخوفھم من وعي الشعب والنھوض ضدھمالاذا الفن في الجزائر بسبب عامل اختفى ھ

 زیارةللمسرح قد كانت مع  الأولىالجذور  نّ ون بأقرّ ھناك باحثین یُ  ،س ھذه الفئةوعلى عك       

فرق خاصة بھم تعمل على  إنشاءى تاب الجزائریین إلمما دفع بالكُ  ،یةالفرقة المسرحیة العرب

مام ا أووقوفھم حاجزً  ستعماررغم وجود الا زدھارو الا يلرقلى االمسرح والخروج بھ إ تطویر فنّ 

وقد عملت على تقدیم  ،1921بیض سنة وأول فرقة تزور الجزائر كانت فرقة جورج الأ. تطوره
                                                           

، العدد 25مجلة عالم الفكرة، مجلد " صورة الآخر"صورة الذات في "مشھور مصطفى، المسرح العربي والبحث عن -1
   48،ص  ،1996المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكویت،سبتمبر ،1
  .121،ص 2016، سكیكدة ،  25لعدد ا ثر،قة في المسرح الجزائري ، مجلة الأالحلیف القوال و ظلیلاتي ، توث حسنأ-2
عدد خاص  مجلة العلامةخیرة قندسي، تجلیات الحلقة في المسرح الجزائري المعاصرة تجربة عبد القادر علولة أنموذج، - 3

 ، تصدر عن مختبر 02، العددفي الكتابة المسرحیة وحوار الفنون جدل الإبداع والنقد ) 2(بأشغال المتلقي المغاربي
   303، ص 2016اللسانیات النصیة وتحلیل الخطاب ، جامعة ورقلة ، 

16، ص2006باتنة، ، الطبعة الأولى ،  2000عمرون ، المسار المسرحي في الجزائر إلى سنة  نور الدین ینظر - 4  
21،ص 2007صالح لمباركیة ، المسرح في الجزائر ، دار بھاء الدین ، الطبعة الثانیة ، قسنطینة الجزائر ، - 5 
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إلا أن جھل الشعب  « ،بالفصحىوبي و ثارات العرب یُ تحت عنوان صلاح الدین الأ مسرحیتین

العروض المسرحیة في الجزائر، إذ فشلت فشلا الجزائري باللغة الفصحى حال دون نجاح ھذه 

من أجل  ،ةتاب إلى الكتابة بالعامیّ ، وھذا ما دفع ببعض الكُ 1 » نسبیا وعرفت عزوفا جماھیریا

   .علیھم فھم اللغة العربیة الفصحى يلتقرب من عامة الناس الذین یستعصا

 حابعنوان جُ  ھزلیة مسرحیة«أول  في الجزائر والذي قدم ،ولةھو عل من كتب بالدارجة أھمّ و      

مما جعلھا تكون البدایة الحقیقیة للمسرح  ،اا كبیرً ریً یا جماھت رواجً قیّ وقد لَ  2 »1926سنة

لقد كانت إبداعا اتسم بالتجدید على ثلاثة  «: في ھذا الصدد "أرلیت روث"وتقول  ،الجزائري

اللغة المستخدمة، فإذا كانت مستویات وذلك من حیث النمط ومن حیث المواضیع ثم من حیث 

وعالجت مواضیع   وحات اجتماعیةالمسرحیات الأولى باللغة العربیة الفصحى قد دافعت عن أطرُ 

   .3 »مسرحیة جحا كانت مسرحیة مضحكة باللغة العامیة نبیلة كالوطنیة، فإنّ 

في  اتناولوكل من رشید لقسنطیني و بشطارزي رفقة صدیقھم علالو الذین  فقوقد بان للأ    

فعالجت قضایا اجتماعیة  ،مباشرة صمیم المجتمع وكل مشاكلھ وآلامھ مسرحیاتھم مواضیع تمسّ 

 ،ویة وكرامة الجزائرض ھُ ر في دحْ السیاسیة والوقوف في وجھ المستعمِ حتى  ،آفاتھا لّ حاربة جُ ومُ 

و یا  1933زید علیھ  «، نذكر منھاوكل ھذا من أجل الدفاع عن مقومات ورموز الأمة الجزائریة 

والخداعین   1935ي ویويبن   1934فاقو   1932للقسنطیني ، والبوزریعي 1936حسرا علیك  

  .4» شطارزيلب.. 1937

حیث منع  ،تعمر الرباط على المسرح و الكتابد المسوبعد اندلاع الحرب العالمیة الثانیة شدّ       

لسیاسي قد تصاعد وعي المواطنین ودرجة النضال ا ھالجمعیات ولكن خاب أملھ في ذلك لأن حریة

ر ثناء تطووفي ھذه الأ .عیة العلماء المسلمینحزاب السیاسیة وجموذلك بفضل كل من الأ ،ملدیھ

ذات بعد حیث كانت مواضیع مسرحیاتھم  .لى جلول باشمسرح بشطارزي ولقسنطیني إضافة إ

 « .لى ضرورة الكفاح والنضالوتدعو من خلالھا إ ،قد والتھكمالنّ  ذو لغة شدیدة ،سیاسي اجتماعي

أھم ما میز مسرح ھذه الفترة فقدان العدید من معالمھ حیث توفي كل من سعد الله ابراھیم  وأنّ 

وغیرھم،  1945ومحمد رضا منصالي ، 1944، رشید قسنطیني عام 1942المعروف بدحمون عام 

                                                           
  .39الجزائر ،ص، 1،2007ط ، وزارة الثقافة دراسة نقدیة عز الدین جلاوجي، النص المسرحي في الأدب الجزائري - 1
42، ص المرجع نفسھ  - 2  

3- Roth, Arlette ,le théâtre de la langue dialectale 1926 1954 , p 241.  
  .114 ـ 113، ص  2000نور الدین عمرون، المسار المسرحي في الجزائر إلى سنة - 4
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مقابل ...علي، عزیز لكحل وعلال العرفاويكما اعتزل عدد آخر خشبات المسرح أمثال سلالي 

ظھور جیل جدید من الكومیدیین والمؤلفین المسرحیین ضخوا دماء جدیدة للمسرح الجزائري 

مثل محمد التوري مصطفى بدیع، مصطفى قزدرلي، مصطفى كاتب، حسان حسني، أحمد عیاد 

  .1)رویشد(

نطلاقا من سنة ا ،ور فرق مسرحیة كبیرةھ نتیجة لظھعرف بعدھا المسرح الجزائري قمة رقیّ لیَ      

 .2 »المركز الجھوي للفنفرقة ، ....مسرح الغدفرقة ، ...ھواة التمثیل العربي فرقة  «مثل 1947

یزة أخرى وھي التألیف النسوي من ظھرت في ھذه الفترة بالضبط مِ  ،تاب الرجاللى الكُ إبالإضافة 

اللواتي أعطین لمسة خاصة للمسرح الجزائري أثناء لطیفة، كلثوم، نوریة، لیلى الحكیم أمثال 

 .الوجود الفرنسي 

و  1946بین فترة  خاصةً ، في تطور المسرح الجزائري اا مھمً عمل عامل الاقتباس دورً قد و     

 نص من "الشعببطل : "غلب المسرحیات المعروض من أصل عالمي مثلأحیث نجد  1956

 لشكسبیر ومسرحیات لمولییر، "جوان دون"الجدید  الثري"و ،"لسوفوكیلیس "أنتیقون"و إغریقي،

مسرحیات ھذه الفترة قد عملت على ترسیخ النضال في وعي  ولعلّ . 3ھیجو وفیكتور ابسون و

ویقول في ھذا السیاق  .وتماشت مع مسیرة الثورة وحركتھا ،المواطنین ونضج فكرھم السیاسي

ومسألة الھویة الوطنیة، وبذلك یكون فد أنھى  أخذ المسرح یطرح المطالب الاجتماعیة«: الباحث 

 .4 »مسار تأسیسھ وأصبح یشكل وسیلة تعبیر ذات توجھ وطني

یة الجزائریة في قد عملت على الترویج للقض ،اھذه الفرق المسرحیة التي ذكرناھا سابقً  جلّ  إنّ      

ونقل الواقع الحقیقي ، ولیة فضح جرائم المستعمر الفرنسيحیث حملت مسؤ ،المحافل الدولیة

المعاش في الجزائر أثناء الوجود الفرنسي، فنجد فرق جابت عدة دول وقامت بعرض مختلف 

  . المسرحیات التي تحمل في طیاتھا الواقع الاجتماعي والسیاسي في الجزائر

                                                           
    ، مذكرة مقدمة لنیل شھادة1954-1926أحمد بن داود، دور المسرح الجزائري في المقاومة الثقافیة للاستعمار الفرنسي- 1

  .  51، ص  2009-2008یر في التاریخ الحدیث والمعاصر، جامعة وھران، الماجست
-119، ص   2013باب الواد الجزائر، ،1احمد بیوض ،المسرح الجزائري نشأتھ وتطوره، غرناطة للنشر و التوزیع، ط-2

122   
والصالحین لولد عبد الرحمان العلجة ھذلي، توظیف التراث الشعبي في المسرح الحلقوي في الجزائر، مسرحیة القراب -3

   .18، ص 2009كاكي نموذجا، مذكرة مقدمة لنیل شھادة الماجستیر، جامعة المسیلة، 
4 -Ben Achour Bouziane, Le Théâtre algérien Une histoire d'étapes, édition : Dar El 

Gharb, Oran, 2005 p 93. 
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كملوه ستیف والتمثیل لیالتأل عن تاب المسرحیینتوقف الكُ ، یریةالثورة التحروازاة مع وبالمُ      

فھي ذات طابع  ،ھي في مواضیعھاوالمیزة المشتركة بینھم . _لمغربا، مصر، تونس_بالخارج 

م ھذه المسرحیات كان یصب في المیدان الثوري دعما معظ« :كما یقول عز الدین جلاوجي  يثور

وبالقضیة الجزائریة ، وعدالتھا ، ومعنى ذلك أن المسرحیة للثورة التحریریة ، وتعریفا بھا ، 

التاریخیة قد توقفت أثناء الثورة لظروف موضوعیة تتصل بالواقع الجدید الذي فرض أسلوبا 

  .1 »معینا ، ومضمونا جدیدا

فترة صعبة من  بعد الاحتلال فقد كانت ما فیما یخص ماأ ،ما تعلق بالمسرح قبل الاستقلال ھذا     

جتماعیة وحتى السیاسیة العسكریة وبناء لمجتمع الجزائري من كل نواحیھ الاإعادة ھیكلة ا أجل

فیقول المسرحیین تاب المسرح والكّ  ومساعدة وذلك بتدخل .لتوازن والبحث عن الھویة من جدیدا

أ رحلة جدیدة بتأمیم المسارح وإنشاء دستقلال تببعد  الا «ف بوكروح في ھذا السیاقمخلو

فاضطلع  ،سرح إلى مواكبة البناء والتشییدالوطني الجزائري ، وتتحول مھمة المالمسرح 

  .2»  ستراتیجیة محددةطني الجزائري وفق امصطفى كاتب بمھمة تنظیم وإدارة المسرح الو

آل إلیھ المجتمع  في الواقع الذي تصبّ  جت بعد الاستقلال كانت نتِ مسرحیات التي أُ الإن مواضیع     

وحتى في بعض الأحیان الزواج  ،الطبقیةوفعالج قضایا عدیدة منھا الفقر، الجھل،  ،ريالجزائ

على  الانطلاقةوكانت . فرضت نفسھا بشدةخرى سیاسیة ومواضیع أ ،علاقة الزوجة بأم زوجھاو

إلخ، وذلك في إطار فرقة ...كاكي، رویشد، الحلیم رایس و مصطفى كاتب  عبد الرحمن منید كل  

وذلك ، المسرح نوعا من التراجع والركود عرف 1966سنة  وبعد ،3الجزائريالمسرح الوطني 

فقط المحلي والمقتبس من الغرب  قدمفكانت تُ  ،ھفقدان ھذا الفن لبعض رجالھ وأعلامبسبب 

ھا ظھرت میزة جدیدة  أنّ ورغم ذلك إلاّ  .نحازت مواضیعھا على نقد الوضع السیاسي والاجتماعياو

ظاھرة إجتماعیة  «ھ الأدباء على أنّ والذي عرفھ وھي ظاھرة التألیف الجماعي  ،في مجال المسرح

ولیدة حاجة جماعیة ، تتطلب حدوث ھذه الظاھرة و یطورھا في الاتجاه الذي یریده فلا أحد 

                                                           

46الجزائري دراسة نقدیة ص عز الدین جلاوجي، النص المسرحي في الأدب - 1    
17ص 2012الجزائر 1مصطفى كاتب ، من المسرح الجزائري إلى المسرح الوطني الجزائري ، مقالات وكتابات غیر منشورة ،مقامات للنشر والتوزیع ط - 2    

  .181ص  المسرح الجزائري نشأتھ وتطوره ،ینظر أحمد بیوض ، - 3
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یستطیع أن یفرض المسرح على مجتمع لیس بحاجة إلیة ولا تتفق رؤیتھ للحیاة مع ھذا الفن 

   .1 »ع والتلقيالجماعي من حیث الإبدا

. قارنة مع ما كان علیھ سابقاوفي الثمانینات عرف الفن الرابع في الجزائر نشاطا نسبیا بالم     

لجدید تبني طریقة الكتابة الجماعیة لأن الواقع ا كان مسرح الھواة على رأس الركب فتمّ « حیث

ھذا النوع من فأخذ  2 »ومنھ سلك مسرح وھران ذات النھج. أصبح حتما موضوع المسرحیات

ھا الجزائر بعد توبذلك قد واكب مختلف التطورات التي عاش ،اجدید ىویأخذ منحینتعش الفن 

بدأ یتطور وأخذ یعرف المسرح الجزائري  نّ إف ،وعلى حسب رأي مخلوف بوكروح ،الاستقلال

، ومن أبرز المرحلةوسمت ھذه سیاسي و التعددیة الحزبیة التي ا بذلك النشاط الا مواكبً ا كبیرً نشاطً 

 ،)مسرح الشعب(، الذي عمل بالمسرح الھاوي“عبد القادر علولة”من یمثل ھذه الفترة من الأعلام 

والتي عرفت ) 1993(و) 1969(و قد قدم مجموعة من النصوص المسرحیة في الفترة الواقعة بین 

یة الجزائریة أثر في تطویر ا، وقد كان لتكوینھ بفرنسا، ومعرفتھ الواسعة للثقافة الشعبا باھرً نجاحً 

  .3في الجزائر المسرح

ا دفع بالھواة إلى ة بعض الأوائل من المسرحیین ممّ وافت المنیّ  ،وبعد ھذه الفترة من الزمن    

یة جزائریة صلھ لا توجد مسرحیات أأنّ یعني  لكن ھذا لا. قتباس من الغرب والعرب بحد سواءالا

 سلحة المعركةالتحرري كسلاح من أأثناء الكفاح  « المسرحفقد كان ، من وحي الواقع الراھن

تحیة شعب  لى أشقائنا وأصدقائنا، كما حمل إالبین للشعب الجزائريسمح بالتندید بالمخادعین بالث

التي تبني الاشتراكیة یظل المسرح الجزائري ملكا  الیوم في الجزائر .متعلق بالحریة والسلام

  .4 »خدمة ھذا الشعبللشعب وسیكون وسیلة فعالة في 

غتھا بلُ منھا تمتاز وكل  ،لى یومنا ھذا عدة مسرحیاتعرف المسرح الجزائري منذ نشأتھ إ لقد      

جل أوكتب الآخرون بالعامیة من  ،غةفشلت بسبب جھل الناس لھذه اللّ قد و فكتب البعض بالفصحى

ھؤلاء نجد كتاب مبدعین وعلى عكس  ،والتقرب من مختلف الشرائح حتكاك بالمشاھدین مباشرةالا

ا عنھ ضھا غصبً لكن لفرْ  ،رستعمِ ا للغة المحبً  وھذا لیس_اللغة الفرنسیة_غة العدو نفسھیكتبون بلُ 

                                                           
برنامة سنیة سامیة، العلاقة المسرحیة وجمالیة التلقي لدي الجمھور المسرحي الجزائري، مسرحیة الشھداء یعودون ھذا -1

   1،ص2009الأسبوع انموذجا،بحث مقدم لنیل درجة الماجستیر ، جامعة وھران ، سنة 
، ص  1989 ،وزارة الثقافة الجزائرمنشورات رافار  ،1ط  ، 2ج  - بعد الاستقلال–أحمد حمومي ،المسرح في وھران  -2

107   
.35، ص 1995، الجزائر، 1مخلوف بوكروح، المسرح الجزائري ثلاثین عاما مھام وأعباء، منشورات الجاحظیة،ط - 3  
46مصطفى كاتب ، من المسرح الجزائري إلى المسرح الوطني الجزائري ، ص -

4  



 مدخل

 

16 
 

فقد استطاع بعض الكتاب الجزائریین افتكاك لغة المستعمر ،  « لكة اللغة العربیةمتلاكھ مَ وعدم ا

وھذا ما سماه  ،1 »وتسخیرھا في مقاومتھ ، فكانت غنیمة حرب ترد سیوف الاستعمار إلى نحره 

ویعتبر من أكبر التناقضات التي أنتجھا . الأدب الجزائري الناطق بالفرنسیةالنقاد والأدباء ب

  .یطرح إشكالیة ھویتھ إلى وقتنا الحاضر وھذا ما ،بالجزائرالاستعمار في فترة وجوده 

عتبره في حین ا ،ال للأدب الفرنسيستكماالأدب الجزائري المكتوب بالفرنسیة بعض النقاد  عدّ      

فإنھ یجدر  ،ولكن مھما كان من اتھام في حق ھذا الأدب .آخرون أدب جزائري أصیل في مضمونھ

اللغة العربیة  وطأت الاستعمار الذي منعتحت الإشارة إلى أن ھذا النوع من الأدب قد نشأ 

لملاحظ أن وا ،بالمقاومة والكفاح المسلح بطنھ كان مرتأومنھ لا یجب أن ننكر  ،وعوضھا بالفرنسیة

ویمكن  ،باللسان الفرنسي بعد ظھور الروایة الجزائریة إلاّ  إلى مصاف الآداب ھذا الأدب لم یرتق

ل المسرحیات التي ظھرت في فترة الاستعمار والمكتوبة بالفرنسیة كانت مواضیعھا جُ  أن نقول أنّ 

  .د الاستعمار والكفاح وطلب الحریةذات البعد الثوري التحریضي ض

ونقصد  ،قد عرف نوعیین من التألیف ، والجدیر بالذكر أن المسرح الجزائري الناطق بالفرنسیة    

والنوع  ،أنفسھم وھم في الجزائر طرف الكتاب المسرحیین الفرنسیین المسرحیات المكتوبة من

أفرزھا الذي و ،الثاني المسرحیات المكتوبة من قبل مسرحیین جزائریین مشبعین باللغة الفرنسیة

 ائصھین غیر متقاطعین لكل منھما خصلیشكل ھذین النوعیین معا خطین متوازی ،عامل الاستعمار

   .وتجعلھ فریدا من نوعھ و ظروفھ التي تمیزه عن الآخر

دعائم كل  وا جاھدین على إرساءین في الجزائر قد عملففي تلك الفترة التي تواجد فیھا الفرنسی    

روبیین للاستقرار في وجل استقطاب الأأمن  ،روبية والترفیھ وتوفیر نمط الحیاة الأوالتسلیة والمتع

قد أنتجت من أكثر من ثلاثة و أربعین مسرحیة  أنّ  في كتابھ إلى صالح لمباركیة وقد أشار ،الجزائر

إلى إنشاء  ا أدى بقوات الاستعمارممّ  ،1830 إلى1925قبل المسرحیین الفرنسیین ما بین سنوات 

ومن أھم  ،2، باتنةعنابة، سطیف قسنطینة، العاصمةمسارح في المدن المحتلة منھا وھران، 

وساط ي تلك الفترة ولاقت الرواج في الأكتبت باللغة الفرنسیة فالمسرحیات التي 

                                                           

167، ص 2013، الجزائر ،  1التحریریة ، وزارة الثقافة ، طحسن ثلیلاني ، المسرح الجزائري والثورة أ - 1  
  .23، ص  ، المسرح في الجزائرینظر صالح لمباركیھ - 2
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وغیرھا من  1 » 1925التي كتبھا أنري تیري لنرمان عام  سیمونمسرحیة « الفرنسیة

   . إلخ...مثال البیر كامي وھنري كریا حیات التي كتبھا كبار المسرحیین أالمسر

روبیة وقد مثلت الأقلیة الأو ،قع الجزائريمن الوا ل ھذه المسرحیات مستوحاةجُ  والملاحظ أنّ      

أو لنقل ائریین لنھوض بالمسرح الخاص بھم دفع بالمسرحیین الجز الموجودة في الجزائر وھذا ما

بار على ید كِ  اتعلموم قد درسوا في المدارس الفرنسیة وھنّ مادام أنطلاق لھم قد كان محطة ا

  .ن في مجال المسرح ین والأدباء المختصیالمسرحی

المسرحیین أمثال  ولادة المسرحیة الجزائریة المكتوبة بالفرنسیة إلى الجیل حمد منورأیربط      

وقد ظھرت عدة أسماء في الخمسینات  ،بودیة مرسلي بالإضافة إلى ،كاتب مصطفى ،محمد ولد الشیخ

ھنري كریا، وفي : منھا نذكر ،المكتوب باللسان الفرنسيالمسرح الجزائري  زدھاراساھمت في 

وقد  ،من الھادي فلیسي ونور الدین عبةفقد ظھر كل ستقلال بعد الاو ،وقت الثورة عبد الحلیم رایس

 بداعات كاتب یاسینلكن لیس بالمقارنة مع إ ذا المجالكانت جھود ھؤلاء الكتاب فعالة جدا في ھ

اھتمام النقاد و الباحثین منھا مسرحیة ا ذاع صیتھا وحازت ا غزیرً ا مسرحیً خلفھ رصیدً الذي ترك 

 "محمد خذ حقیبتك"و" الرجل ذو النعل المطاطي" ،" الأجداد یزدادون ضراوة"و " الجثة المطوقة"

  .2الخ "...فلسطین المخدوعة" و

ا ھو الذي یستھدف نوعً  ھلأنّ  ،لا یوجد جمھور خاص بھذا المسرح ھقرون أنّ بعض النقاد یُ   أنّ إلاّ      

ولكن لم . التھا في اللغة الفرنسیة لعدم تمكنھم من العربیةمن الفئات النخبویة التي وجدت ض اخاصً 

 القلیل ن للغة الفرنسیة إلاّ وھو عدم فھم المشاھدی ة،ا لأسباب معروفا وافرً ریً یا جماھیجد عزوفً 

امیة وھي لغتھ نفسھا الع تاب إلى خلق لغة خاصة بھذا النوع من الجماھیرفاضطر الكُ ، منھم

على إرساء قواعد المسرح  اوقد عملو. وصف حالة الشعب وآلامھم وآمالھم وغایتھا كانت ،الدارجة

، وعلیھ فالمسرح المكتوب باللغة تقھ التعبیر عن انشغالات المجتمعحیث یحمل على عا ،الثوري

  .3 الفرنسیة في الجزائر وجد نفسھ على الھامش

لم یساھم في إثراء المكتبة المسرحیة بمسرحیاتھ  الأدب المكتوب بالفرنسیة یعني أن ھذا لا    

وفي ھذا الصدد یقول أحمد بیوض  ،صلھا الجزائريتابة بالفرنسیة لن تغیر شیئا من أكالف ،وكتاباتھ

وبة تعتبر المسرحیة الجزائریة المكتوبة باللغة الفرنسیة مسرحیة مناضلة كزمیلتھا المكت« :
                                                           

  . 70، ص  2000المسار المسرحي في الجزائر إلى سنة  ،ینظر نور الدین عمرون- 1
 .169 ـ 168، ص  المسرح الجزائري نشأتھ وتطوره ،ینظر احمد بیوض  2

3 Ahmed Cheniki , Verités du theatre en Algerie , Editions Dar el Gharb ,Oran,p 95. 
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فت التاریخ الجزائري القدیم و الحدیث و أدانت كل أشكال الغزو العربیة ، حیث أنھا وظغة باللّ 

على صفة الوطنیة لثورة بشكل جريء و مباشر فحازت الأجنبي للجزائر، كما دعت إلى ا

رحیة العربیة والدارجة من فرغم اختلافھا عن المس ،فقد تناولت تیمات كفاحیة ونضالیة ،1 »بامتیاز

 ،داب العالمیةوتنتمي إلى الآ ،مرھا تقف مباشرة في وجھ العدو المستع أنّ إلاّ  ،وب واللغةحیث الأسل

التي صارت مشھورة في وذلك من خلال قیمتھا الجمالیة الرفیعة وخاصة مسرحیات كاتب یاسین 

كل أنحاء العالم ، وذلك من خلال أسلوبھ وكیفیة وصف العدو وجرائمھ باللغة نفسھا التي فرضوھا 

   .علیھ

ھ متواجد منذ دخول الاحتلال وھو نلاحظ أنّ ، وبالعودة إلى المسرح السیاسي في الجزائر     

وأكثر ما یبین ذلك ھي تلك المسرحیات التي تعالج القضایا السیاسیة  ،متواصل إلى یومنا ھذا

مرحلة  مجتمع ما فيیبرز من خلال تجسید للآلام التي یقاسیھا فدور المسرح السیاسي « بامتیاز

فلیس ثمة أدب  لا یخدم ... ، أو موضوعات من الماضيقد یلجأ إلى الماضي، وتاریخیة معینة

ھذه ، فھو یعبر حتما عن مصالح عن واقع اجتماعي معین ادام منعكسً یدیولوجیة معینة ماإ

 ح أنّ وصحی ...اا حیً تخلق أدبً  یدیولوجیة وحدھا لاف أنّ الإنا نعركنّ الشرائح الاجتماعیة بالذات ل

ستجابة لمتطلبات الحركة التاریخیة ا یتمثل في قدرة ھذا الفن على الاا سیاسیً للمسرح طابعً 

  .2 »للمجتمع 

فالنشاط  ،المسرح ھو فن قادر على تحریض الشعب على النھوض ضد الاستعمار فإنّ ومنھ  

الحركة یعمل على خدمة فھو فن  ،وطید الصلة بأمورھا السیاسیة انالمسرحي في الجزائر ك

ن كیان حیث صار الممثلی ،لى حریتھاتساعد مختلف الطبقات في الوصول إ االثوریة ویوصل أفكارً 

أن یكون جریدة تفضح حقائق العصر، ولھ الجرأة على وصف مما فتح المجال للمسرح  .سیاسي

نجده لا یخاف من السلطة فیكشف فسادھا  :من بین ھذه الظروف ،مختلف الظروف المحیطة بالأمة

، وحتى في معظم النظم السیاسیة، وحتى عندما تكون الكلمة حرة، الصورة حرة «ة بطریقة جریئ

، فبغریزتھا تعرف الحكومات ما للحدث الحي من شبة المسرح آخر وسیط یحظى بحریتھتبقى خ

  . 3 »كھربة خطیرة

                                                           
  .168، ص ،المسرح الجزائري نشأتھ وتطوره أحمد بیوض - 1
21، ص  1989 ،مصر1طأحمد العشري ، مقدمة في نظریة المسرح السیاسي ، الھیئة المصریة العامة للكتاب - 2  
  3 48مجلة عالم الفكر ص صورة الآخر،"في "صورة الذات "والبحث عن مشھور مصطفى، المسرح العربي  -
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ھام في توعیة  تغییرات منذ نشأتھ إلى یومنا ھذا، ولھ دورح قد عرف عدة أن المسر إلى نلخص     

جرأة ما لا تملكھا مختلف الفنون التعبیریة الأخرى، حیث یجمع الویمتلك من  ،الشعب ونشر الثقافة

وملكتھ  أن الكتاب المسرحیین كلّ  طیاتھ، ولن یخفى علینا في اس الأدبیةبین العدید من الأجن

  .لغة بمختلف أشكالھاالفكریة وذلك في استعمال ال

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  مسرحي حزام الغولةال النصفي  فعل القراءة: الفصل الأول 
                         

 القارئ الضمني :المبحث الأول.  
 بنیة الفراغات وطاقة النفي: المبحث الثاني.  

 وجھة النظر الجوالة :المبحث الثالث.  

 الصورة الذھنیة :المبحث الرابع.  
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                :تقدیم

باعتبار ھذا الأخیر لسان  ،ین في مجال الأدب بالنص و المؤلفاھتمام الباحثین و الدارس إنّ     

 نّ ذلك  فإرغم من و ، لق لیعالج قضایا ھذا المجتمعقد خُ ن النص وأ ،قومھ یعبر عن آلامھ وآمالھ

   لھ الاعتبار أعادتالتي و ،تھتم بالدرجة الأولى بالمتلقي ،أخرىنع من ظھور تیارات ھذا لم یم

دون النظر إلى زمانھ  ،ل كل شيء ھو من یعمل على إكمال العمل الأدبي و إتمام معناهھ قبْ لأنّ 

من جمیع النواحي  مبدعلأن النقاد قد ركزوا على ال ،لمل ھذا المتلقي من قبْ أھُْ  وقد ومكانھ،

حالة الى لإوصولا  ،مرورا بالظروف الاجتماعیةانطلاقا من الظروف التاریخیة . المحیطة بھ

ویقومون  ،كعمل أدبي إبداعي ،خر یركز في بحثھ على النص بحد ذاتھالبعض الآونجد  النفسیة لھ،

انبثقت دراسات تھتم إلى جانب ھذا ، كشف عن أسراره ومواطن الجمال فیھبتحلیل ھذا العمل وال

، والتي سماھا كل من )المتلقي(القارئ /النص/المؤلف: بالعنصر الثالث من ثلاثیة العمل الإبداعي 

وكثیرا ... « اللذان یعتبران ممثلي مدرسة كونستانس ،بنظریة التلقي" أیزر"و" یاوس"الألمانیان 

اھات الأدبیة إلى مدرسة ما یشار في الدراسات النقدیة المختلفة وفي المدارس وفي الاتج

  .1"كونستانس على أنھا مدرسة جمالیة التلقي

والدور الذي یؤدیھ في إتمام  «  ،زت على القارئ وكل ما یؤثر فیھوھذه المدرسة رك      

الدراسات الحدیثة  أن في بینما نجد ،، فقد كانت سالفا العلاقة قائمة بین المؤلف والنص 2 » النص

و ھذا القارئ العلاقة وطیدة لا یمكن إنكارھا،  وھذه ،ھذه العلاقة إلى علاقة النص والقارئ تتحول

على إعمال خیالھ لفھم النص ولھ القدرة  ،ھو من یملك سلطة تحدید المعنى في العمل الأدبي

ھم ولأن الف ،مستواه  الأدبي و الفني وذلك حسب میولھ ومعرفتھ أو، ھ في أبعاده وعلاقاتھومعاینت

فالنص یعاد تشكیلھ من  « ،ختلاف زمان ومكان العمل الأدبيیقرره أفق الانتظار الذي یختلف با

خلال القراءة التي ھي عملیة تواصل دائم بین عناصر العمل الأدبي، وثقافة القارئ الذي یستند 

على مدى  إلى ثقافتھ الاجتماعیة النقدیة، وذاكرتھ الأدبیة، ثم یعید تكوین الاستجابة بناءً  دءً ب

  .3"على مقدار البعد بینھما أثر النص وأفق التوقع، أو بناء التطابق بین

                                                 
  9، ص2002، القاھرة، 1، طللثقافة الأعلى، جمالیات التلقي، المجلس إسماعیلسامي - 1
التلقي _نظریة_أبعاد  by shamas Mohammed نظریة التلقي، ، أبعادشمس محمد-2 

www.academia.edu/16604682/ 3ص  
، 1الثقافة ،ط وزراهالقرن الرابع للھجري،منشورات الھیئة العامة السوریة ، مراد حسن فطوم ،التلقي في النقد العربي في- 3

  34،ص 2013دمشق، 
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" )H.R.Yauss(یاوسھانز روبرت "تعود نظریة التلقي بمفھومھا الحدیث إلى كل من  و      

 سھا في مدرسة كونستانس الألمانیةإرساء أسعلى عملا  اللذان" )W.Iser(أیزرغانغ ففول"وزمیلھ 

 أنعلى القارئ، مفھوم اختلفا في تحدید  أنھمابحیث اتفقا على ضرورة إعادة الاعتبار للقارئ غیر 

بعد أن قام  ات القرن الماضي یتینالنقد المعاصر إلا في سفي ھذه النظریة لم تصبح مجالا یعتد بھ 

لم إلا أن ھذه النظریة  ،اھتمام النقاد والدارسینحظي بوبالرغم من كون المتلقي  ،ممثلیھا بتطویرھا

  .تصبح بعد منھجا قائما بذاتھ

لنقل أفكار فلسفیة كانت  أو عدة عواملبفضل  ظھورھا  كان وإنمالم تنشأ من العدم  أنھاكما       

لأنھا كانت مجرد  ،ة إلى ما وصلت إلیھ الآنل النظریمرتكزات قاعدیة لیاوس وأیزر قبل أن تص

ورغم  ،فعل التلقي كنظریة لھا أسسھا وقواعدھاالناقدین على بلورة  عمللقد ففقط،  أفكار وأراء

 المتلقي لا غیر ذلك/بالقارئ  ااھتمامھمانطلقا من فلسفتین مختلفتین إلا أنھما اجتمعا في ا مكونھ

ویقصد  «ود أصلھا إلى الفلسفة الیونانیة عت تيال* من الھرمینیوطیقا أفكارهقد استمد فیاوس 

نظریة أو علم التأویل ویعود المصطلح إلى الأصل الیوناني -في معناھا التقلیدي-بالھرمینیوطیقا

Hermeneuein و یترجم إلى لغتھ الخاصة أمرا ما لیستوضحھ ویجعلھ وتعني أن یؤول المرء أ

فتوجھ نحو فكر خطى منحى مغایر لتوجھ یاوس فقد  أیزرغانغ ففولأما زمیلھ  .1 » قابلا للفھم

والتي تحولت إلى أسس وبالتحدید فلسفة التأویل " )Ingarden( إنغردن'و ")Husserl(ھوسرل"

أھم المفاھیم التي نظرت  مي المتعالي والقصدیة إجرائیة في نظریة التلقي حیث كان كل من مفھو

  ىالظاھرة معنأن المعنى الموضوعي ینشأ بعد تكون  «وأثرت في ھذه النظریة ویقصد بالمتعالي

  

                                                 
عبارة عن فن تأویل النصوص وقد تطور ھذا الفن في صلب الاختصاصات ذات الصلة    " ویطلق علیھا بالتأویلیة وھي *

غة، حیث استفادة التأویلیة آنذاك من وظیفة المساعدة، وفق الل_ اللاھوتیة والقانونیة_بتأویل النصوص المقدسة أو القانونیة 
إذ كانت أمرا مساعدا على التفسیر الذي بدوره كان یحتاج إلى المساعدة التأویلیة حین تكون إزاء مقاطع غامضة تثیر 

ینظر "( وصالصدمة، لقد امتلكت التأویلیة ھدفا معیاریا، شكل جوھري،اقترحت قواعد، مبادئ أو قوانین جید لتأویل النص
ومن أھم أعلامھا )10-9، ص 2017، لبنان، 1جورج كتوره، دار الكتاب الجدید المتحدة، ط:جان غروندان، التأویلیة، تر

جورج غادمیر الذي عرفھا على أنھا فن تفادي عدم الفھم وتعد القاعدة التأویلیة لھذه الفلسفة أن الكل یجب أن یفھم في ضوء 
وقد عملت ھذه الفلسفة في العصر الحدیث عل نقل فن الخطابة إلى فن الفھم ... "طلاقا من الكلالجزء والجزء بدوره یفھم ان

واضحا إلا لا یثیر فھما _الذي یدرك الكل_وفي كلتا الحالتین كان الأمر یتعلق بعلاقة دوریة وھي استحضار المسبق للمعنى 
ممد شوقي :ھانس غیورغ غادمیر، فلسفة التأویل، تر ینظر"(بدورھا ھذا الكل_ المحددة تبعا للكل_إذا حددت الأجزاء 

، 2006، الجزائر و المغرب و لبنان، 2الزین، منشورات الاختلاف و المركز الثقافي العربي و الدار العربیة للعلوم، ط
ت وبالإضافة إلى غادمیر نجد فیلھلم دلتاي و فردیریش شلیماخیر والمؤسس الرسمي لنظریة التلقي ھانس روبر) 119ص

  یاوس 
  75-74سامي إسماعیل، جمالیات التلقي، ص- 1
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 ةتھتم بتفسیر الكتاب المقدسّ والتي* لفینومینولوجیااب أیضاویطلق علیھا  .1"مخصص في الشعور 

الفلسفات التي استبعدت الذات  فلقد كانت ظاھراتیة ھوسرل رد فعل على...« أي أنھا تھتم بالذات

بالحدیث عن ھذه الفلسفة  اردنغنإ ویستكمل . »2 بوصفھا مقوما أساسیا من مقومات المعرفة

ملھا ستكتالتي و ،الأدبیةوطرح قضیة الفراغات الموجودة في النصوص تحدید، مواقع اللا ،الإبھام

اردن عن الموضوع الجمالي الذي ھو غنإتحدث  ،نب كل ھذالى جاوإ ،الذات وتملأ ھذه الفراغات

  .نفسھ الإبداعيالنص 

 الأولالمناھج النقدیة منذ وجودھا و ،أبدعھن لھ مبدعا قد فإ جنسھ، أوفالنص مھما كان نوعھ      

مناھج  أتتشأن القارئ المتلقي، وشأن المبدع لھ، بعدھا  وأھملت ،اھتمت بالنص اھتماما كبیرا

القارئ مثل سابقتھا من المدارس النقدیة  وأھملتركزت جل اھتمامھا على مؤلف النص  أخرى

على حصة وفیرة من جھود  وھنا ظل المؤلف حائزا ،أیضاوتخلت عن فكرة الاھتمام بالنص ذاتھ 

الذي فتح المجال  الأمر ،رولان بارت وحمل معھ فكرة موت المؤلف أتىن أ إلىسین، النقاد والدار

موت الكاتب  أن «حیث  ،المتلقي أودراسات تعتني بالقارئ  أثرھالجھود نقدیة جدیدة ظھرت على 

الناقد والذي  أوفي ھذه المعادلة وھو القارئ  أخرمیلاد طرف  إلىلضرورة عند بارت سیؤدي با

  .3  »تصبح لھ الحریة الكاملة لیستصیغ النص ویفعل بھ ما یشاء

أشرنا كما  الظاھراتیة فلسفتي الھرمینیوطیقا و إلىلنظریة التلقي جذورا تاریخیة عائدة  إن      

لھذه النظریة لمسات  أضافتلتأتي بعدھما مناھج نقدیة  ،الكبیر في ولادتھا الأثر، وكان لھما سابقا

یة ومن ضمن ھذه التیارات النقد .من ذي قبل أكثرودفعت بھا للبروز  ،فعززت بذلك مكانتھا

  .مدرسة جنیف، الشكلانیة الروسیة :

                                                 
منشورات  في النقد العربي، ) الألمانیة(تأثیر نظریة التلقي  نظریة القراءة المفھوم والإجراء،، وآخرونعلي بخوش - 1

 .28ص  ،2009، جامعة بسكرة، 1مخبر وحدة التكوین والبحث في نظریات القراءة ومناھجھا، ط
الظاھراتیة والتي تعد من الفلسفات التي تھتم بالذات فاعتبرتھا مركز العالم وركزوا على الذات الإنسانیة  أو بمسماھا الآخر*

فھي تقوم "حركة فلسفیة تركز على الدور المحوري للإنسان في عملیة تقریر المعنى ومنھ" التي تؤُسس المعنى فھي إذا 
في ذاتھا أو بكیفیة خارجیة وقبلیة بل إنھا تظھر دائما كأشیاء یفثرضھا على فكرة جوھریة مفادھا أن الأشیاء لا توجد كأشیاء 

 ، ھوسرل المؤسس الحقیقي لھذه الفلسفة"ویعتبر )   110ینظر سامي اسماعیل، جمالیة التلقي،ص( أو یقصدھا الوعي
یفكر فیھا أو یشیر إلیھا بعبارة أخرى أن الموضوعات والظواھر لا یمكن أن تكون موجودة إلا بفعل الوعي الذي یحملھا أو 

أو یقصدھا أو یشعر بھا ، إذ لا یمكن أن یوجد أي موضوع دون الذات التي تفكر بھ وعلى ھذا فان الوعي مرتبط بالذات 
  .التي تعد عنصر محوري في إعطاء قیمة للأشیاء وتساعدنا على فھمھا فھذه الأشیاء لا قیمة لھا إلا حین تعي الذات قیمتھا ّ

76، ص1997، عمان 1، دار الشروق، طالأصول المعرفیة لنظریة التلقيضر، ناظم عودة خ -
2
 

بین التأصیل الغربي والتحصیل العربي، دراسة لاستكمال نیل درجة  البنیویة وما بعدھا عبد العظیم عصا الله قندیل،-3
   90، ص2010الماجستیر للأدب والنقد، الجامعة الإسلامیة غزة 
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التي اھتمت وركزت على فعل القراءة  المدارس أولىمن ضمن  تعد مدرسة جنیف حیث    

تبني  أنفقد حاولت ھذه الجماعة    consciences céritesنقاد الوعي  «ویطلق علیھم اسم 

د روا أھمومن  ،1" حول الوعي القصدي الأساسيافتراض ھوسرل  إلىمنطلقاتھا النظریة استنادا 

حیث ،الخ ...)(Emi Steigerمیلا رجشتای"، ")( George Polyaولیھبجورج "نجد  ،ھذا الاتجاه

حلقة وصل قویة بین وھذه القراءة ھي  ،لمعنى المقصودقراءة عمیقة لفھم ا إلىسعى ھؤلاء النقاد 

یحققوا اتصالا قویا بالعمل من خلال اندماج  أنتسمح لھم ھذه القراءة  «حیث ،المؤلف والقارئ 

من  الأدبیةكر دور البنیویة في تحویل الدراسات نن أنولا یمكن  . 2"وعي المؤلف بوعي القارئ

ل في كبح فیجب الاعتراف للنزعة البنیویة بالفض «القارئ  إلىوبالتالي  ،النص إلىمحور المؤلف 

داخل النصوص بدلا من  إلى الأدبوفي نقل مركز الثقل في دراسة  ،جموح الدراسة التاریخیة

 إجراءات إلاالنقد البنیوي ما ھو  أن مما سبقیتضح  إذا، في دائرة الظروف المحیطة بھ إبقاءھا

  .3"في مھمة الكشف عن النص وما بداخلھ أدواتھلھ تكتیك معین یتخذ 

 .وقاما بتطویرھا ،أفكارھابعض  و أیزرلقد كانت البنیویة ضمن المناھج التي استمد یاوس و     

التي تھتم بالشكل بالدرجة  ،البنیویة كانت لصیقة الشكلانیة الروسیة أنالجدیر بالذكر  والأمر

الشكل  أنّ  أي ،الشكل علامة دالة ورأس المعنى أنھذا قائلا  ویوضح .ھمل المضمونوتُ  ،الأولى

لبنیویة وطیدة ا أنّ وبما  ،المعنى المطلوب والذي یقرره المتلقي وینتجھ القارئ إلىھو من سیؤدي 

ولشدة ارتباط ھذه الشكلانیة بالفكر البنیوي لم یعد من الغرابة في شيء في  «الصلة بالشكلانیة 

في  أثرّتالشكلانیة بدورھا  فإنّ   ،4" یةسات ننعتھا باسم البنیویة السفیاتنجد بعض الدرا أن

وھذا تغییر جدید ارتبط بالتلقي  ،حیث كان الشكل عندھم محل الجذب والجمال ،ظھور نظریة التلقي

                                                 
   وضع افتراضات  إلىیھتمون بالنص ویھملون المؤلف وھذا یقودنا حتما  والذین بالمنھج البنیويكما ھو معروف لدیھم

جلب انتباه المتلقي وقطع  أو أولاالقارئ  إرضاءالعنایة بالمكتوبة سببھ  أنّ بالكتابة فمن الواضح  حول فعل القراءة وعلاقتھ
وقد كان البنیویون " ، عن موت المؤلف ومیلاد القارئعلاقة بالمؤلف وھذا ما ذھب إلیھ رولان بارت حین أعلن كل 

إلا تصبح البیانات المرتبطة بالمؤلف ھي جوھر الدراسة النقدیة للأدب أو ھي نقطة ) موت المؤلف(یقصدون بھذا الشعار 
النص الارتكاز الإستراتیجیة الموجھة للعمل التحلیلي النقدي ، بل یجب أن تكون نقطة الارتكاز ـ عندھم ـ ھي من 

  ).99-98ینظر مناھج النقد المعاصر صلاح فضل ص.("ذاتھ

104ص الأصول المعرفیة لنظریة التلقيناظم عودة خضر، -  1  
المرجع نفسھ، ص ن- 2  
.74بین التأصیل الغربي والتحصیل العربي ص  البنیویة وما بعدھا عبد العظیم عصا الله قندیل،-  3  

 ،2009الجزائر  ،2ط تاریخھا وروادھا، جسور للنشر والتوزیع، وأسسھامفاھیمھا  الأدبيیوسف وغلیسي، مناھج النقد - 4
   66ص 
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وبما  الأدبيللتصورات في العمل  بالأداة الفنیة وما تحدثھ من تغریب أیضا لاھتمامھموكان  «

ھذه المدرسة قد استلھم  أنأیضا ، والجدیر بالذكر 1 » علاقة القارئ بالنص إلىیشیر ھذا التغریب 

فیھتمون بما ھو  ،الأخرى المدارسمثل ما عملا مع  ،أفكارھمامنھا مؤسسا نظریة التلقي بعض 

ابتداعھم  «خذوا على عاتقھم مھمة تطویرھا  أالتي  الأفكارومن بین  .ویھملون السلبي ایجابي

على  أفكارھم، ناھیك عن وثیقا بجمالیة التلقي تصل اتصالات الأعمالفكرة جدیدة في تفسیر 

  .2» للأعمال الأدبيطرائقھا في التفسیر  المناھج السیاقیة

البحث عن مدرسة كونستانس  إلىیحیلنا  الأدبيالحدیث عن نظریة تھتم بمتلقي النص  إنّ          

وقد سمیت «" یزرآغانغ ففول"و " ھانز روبرت یاوس" والتي تأسست على ید الألمانیین ،الألمانیة

كونستانس  جامعة یقومون بالتدریس في الآن إلىكذلك لأن عددا من أعضاءھا كانوا و مازالوا 

  أھملتھالاعتبار للقارئ الذي  إعادة، والتي عملت على 3 »ألمانیاالتي تأسست في جنوب 

 بما إیماناًوبلورة مفھوم جدید یحتفي بالعلاقة المتبادلة بین النص والقارئ « الدراسات السابقة

  .4 »فاعل ومھم في صیاغة معنى النص للقارئ من دور

حیث كان لیاوس كتاب  ،التلقيو التي اھتمت بفعل القراءة  المدارس أھموتعد ھذه المدرسة من       

وانطلاقا ، "فعل القراءة"یحمل عنوان الذي كتابھ ي ف أیزر وزمیلھ" جمالیة التلقي "تحت عنوان 

عملوا وأسس تبناھا الحداثین ومفاھیم  وأعطوا بالتلقيظھر دارسون ونقاد اھتموا  ،من ھذه المدرسة

 عن تغییر«  إعلاناًفقد كانت ھذه المدرسة تمثل  ،الأدبیةعلى تطبیقھا في دراساتھم للأعمال 

الجذري في دراسة الاھتمام  ذلك التغییر ھو التحول في، وكان محرك الأدبالنموذج في علوم 

  . 5» القارئ –إلى تحلیل العلاقة النص النص–ثنائیة الكاتب

وبذلك  ـ بحد ذاتھ -المتلقي- قد لا یكون مدھشا تساؤل الباحث عن فعل القراءة وعن القارئ      

الذي عمل " یزرأغانغ فلوف"وھو  ألا ،الألمانیةستانس نأحد أھم أعلام مدرسة كو دسیتوقف ملیا عن

ما نجده  في العملیة التواصلیة ، وھذا تماما یدافع عن مكانتھ ، فھو دائما الاعتبار للقارئ إعادةعلى 
                                                 

الإدراكيالشيء من حقلھ  زاعالتغریب  یقصد بھ الخاصیة الموجودة بین النص والقارئ والتي یسُتطاع بواسطتھا انت " )
في المجالس الأدبیة الشعریة الجاھلیة وصدر الإسلام، مذكرة مقدمة لنیل شھادة الماجستیر للبلاغة  عملیة التلقيأمیرة جدو ، 

   .)23ص 2008وشعریة الخطاب،جامعة قسنطینة،
  1- 3شمس محمد، أبعاد نظریة التلقي، ص 

22في المجالس الأدبیة الشعریة الجاھلیة وصدر الإسلام،ص عملیة التلقيأمیرة جدو ،    - 2  
9سامي إسماعیل، جمالیات التلقي،  ص - 3  

 http://www.startimes.com/?t=26311339  ،02/12/2012  ،تلقي النص الأدبي بین التأسیس و الآفاقمحمد ملیاني، - 4
،18:52   

   30، صفي النقد العربي) الألمانیة (تأثیر جمالیة التلقي   ،علي بخوش- 5
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 أشیاءالتفكیر الحدیث لیس بالضرورة دائما یتطلب  أنصح  وإذا " فعل القراءة" من خلال كتابھ 

، وھذا رجھا من أزلیتھا وقدمھاالقدیمة عن طریق مناھج جدیدة تخ الأفكارولكنھ قد یطرح  ،جدیدة

بلمستھ عمل على تصمیمھا  ، ھو منلبسھا حلة جدیدةأالقدیمة و الأفكارفقد أخذ  .ما یتجلى عند أیزر

فھم ی أني تسمح للقارئ الت الآلیاتمختلف جانب  إلى، فوضع مفھوم القارئ الضمني الخاصة

ز أیزر عن زمیلھ میّ ی اھو م وھذا القارئ الضمني، امعینً  معناً وإنتاجوتأویلھ  فھمًا مناسباً النص

ه عنصر من عناصر نص مھما كانت بنیتھ وعدّ  أيیدافع عن وجود قارئ داخل  فالأول ."یاوس"

یحضر بكامل  أنب عكس یاوس الذي یقر بأن القارئ یج على ،بوجوده إلاالنص الذي لا یكتمل 

  .وعیھ وجسده فاعتبره قارئ حقیقي متواجد عبر الزمن

حزام "ة سنحاول دراسة مسرحی ،التي وضعھا أیزر في فعل القراءة الآلیاتوانطلاقا من ھذه       

النص  واستعصاء دراسة  أیزر أسسلإمكانیة دراستھا على ، في نصھا المكتوب" الغولة

یاوس في  أسسلذلك لا یمكن تطبیق  ،نشورةھذه المسرحیة غیر م أن الإشارة ویجدر، المعروض

لعدم إیجاد النص یطالب بقارئ حقیقي ، ففي ھذه المسرحیة لا وجود لھ،  لكونھ، نصھا المكتوب

 .المنشور لأنھ غیر منشورا بتاتا

 

 

 

 

 

 

 

  

  

                                                 
 تر حمید الحمداني و الجلالي الكدیة،منشورات مكتبة )في الادب(فولفغانغ أیزر، فعل القراءة،نظریة جمالیة التجاوب،

   1987، فاس المغرب 1المناھل ،ظ 
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  الضمنيالقارئ : الأولالمبحث 

جانب بقیة  إلىفعل القراءة  أركان أھمالقارئ الضمني بوصفھ أحد  ،سنتناول في ھذا البحث    

ب الكشف عنھ في الخطاسنحاول كما الضمني  قارئالمھد الحدیث في تعریف سنوالعناصر، 

  . یھتم المبحث بموقعھ في المسرحیة ذات التوجھ السیاسي ضمن المسرح الملحميو المسرحي

 *" Bricht بریخت" وإسھاماتالقراءة فعل في مجال  أیزركل من  إسھاماتوذلك بالتركیز على 

صاحب " لعبد المالك بوقرموح"ھمل جمالیة ھذه المسرحیة نُ  أندون  ،في مجال المسرح الملحمي

  .الإبداعيھذا العمل 

الكشف عنھ في  إلىسعى وی ،الأدبيفي العمل القارئ  دور دراسة إلىفعل القراءة یھدف       

النفوس وكسب العقول عبر ھذا  إثارة إلىترمي  التيو ،الأدبیة مختلف الخطابات والنصوص

 ھا المؤلف بین یدیھضعكما تھتم أیضا بالشروط التي ی .بالقارئ الضمني أیزرسماه القارئ الذي 

من  یدمج كلا« أیزرومصطلح القارئ الضمني حسب ما یرى  ،الإبداعيتألیف نصھ  حین یقرر

وھذا التعریف  1»عملیة بناء النص للمعنى المحتمل وتحقیق ھذا المعنى من خلال عملیة القراءة

 إبداعھذا القارئ یملك حریة  أنو ، عملیة الفھمضمني استمراریة مدى یمثل القارئ ال أي إلىیبین 

القارئ  – القارئ مبدع ثانٍ  أن في حین الأولنعد المؤلف ھو المبدع  أن إذن فیمكننا ،المعنى

، فنجد جل التفاعل والتأثیر فیما بینھماأالقارئ من  إلىبحیث ھو جسر یوصل النص   -الضمني

ولا یمكن  ،ناء النصكمكون أساسي لعملیة ب أویقر بوجود القارئ في كل  نص كبنیة نصیة  أیزر

، ومنھ وجوده ضرورة حتمیة أن إلا ،الإقصاءفعلى الرغم من ھذا  .مبدعھ أقصاهن إزالتھ حتى وإ

 2 » بل تترسخ جذوره داخل النص ،لا یتجسد خارج النص « ھذا القارئ  أننستخلص  أنیمكن 

شيء مھم یتمثل في تحریر ھذا القارئ من كل ما قد یقیده في ھذا  إلى الإشارةوفضلا عن ھذا یجب 

على القارئ  الإبداعیة الأعمالجل فھم مختلف ، ومن أفي زمان معین ومكان معین أوذاك  أو

یول یفرضھا بر متتعالتي   ،یتجسد داخل ھذا العمل مسبقا بمختلف توجھات وتأثیراتھ أنالضمني 

لكي یمارس  الأدبيمجسد كل الاستعدادات المسبقة الضروریة بالنسبة للعمل  « وفھالنص ذاتھ 

                                                 
ھو شاعر و كاتب ومخرج مسرحي ألماني من أھم الكتاب المسرحیین في   - Bricht 1898  1956  تبرترورد بریخ*

القرن العشرین ، انھ الوجھ الأخر للمسرح الذي انتقل من مھمة التفسیر إلى مھمة التغییر مسخرا الفن لتقدم المجتمع 
و الغرب بشعار واحد  الإنساني دون أن یغفل طبیعة الفن التي محورھا المتعة، مستلھما من التراث المسرحي في الشرق

سامیة .(وھو من أسس للمسرح الملحمي الجدلي وكسر جل قوانین المسرح الكلاسیكي المتعارف علیھا  وھو خدمة الإنسان
  .)45، ص 2011،  جامعة باتنة،أنموذجافي المسرح الجزائري مسرحیة الاجواد لعبد القادر علولة  لبریختكعواش، اثر 

.124، صالتلقي جمالیات سماعیل، إسامي - 1  
  23 ، ص2016، لبنان،1في أعمال كاتب یاسین، دار الأمان، ط التلقي ةراتجیستإ كریمة بلخامسة، - 2
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من طرف ، وھي استعدادات مسبقة لیست مرسومة من طرف واقع خارجي وتجریبي بل تأثیره

متأصلة في بنیة النص،إنھ تركیب لا  كمفھوم لھ جذور  ي فالقارئ الضمنيالنص ذاتھ ، وبالتال

  .  1 » قارئ حقیقي أيمطابقتھ مع یمكن بتاتا 

ھي خصیصة حدیثة لكون  ،عالم فعل القراءة و السباحة فیھ إلىخذ المسرح وعلى ھذا فإن أ    

ضحھ مختلف المفاھیم وتو ،ذلك الباحثون والدارسون المسرح ركح تجریبي یشھد على

ھو ما  ،بین مجال المسرح وفعل القراءة الذي نحن بصدد وضعھ ن ھذا التفاعلوأ .والمصطلحات

ي ترسمھا من خلال ختلف الاتجاھات التوعرض م ،"حزام الغولة"اختیار مسرحیة  إلىبنا  أدى

 فترة ثمانینات القرن الماضي أثناء، وطبیعة علاقتھا بالواقع المعاش في الجزائر القارئ  الضمني

لضرورة على فھم ھذا النص ھي التي حددت مواطن تواجد ھذا القارئ الذي سیساعدنا با

عنصر من العناصر التي تعمل على كشف  أياستقصاء  إلى أبدالا نطمع  فإننا، لذلك المسرحي

 الناطقة  ،الصامتةوذلك بصدد ذكر ثلاث محاور وھي العلامات  ،مواطن وجود القارئ الضمني

  .خطاب المؤلف الضمنيو

 :العلامات الصامتة

 في مضمونھ یحتوي على عدة مؤشرات تبین وجود القارئ في طیاتھالنص  أنمن المؤكد 

بأن معظم الضمائر ھي التي نقول  أن، وبذلك نستطیع  2 » المعنى إنتاجفھو حال من حالات  «

معان ھذه  أنومن الواضح  .تدل على وجوده رغم كونھا فارغة غیر مذكورة في سیاق النص

، وانطلاقا من ھذه الضمائر سنعمل على كشف تموقع توظیفھا أماكنالضمائر تختلف باختلاف 

عدة تأویلات لھذا الخطاب الذي یجسد  إلىسیحیلنا  والذيالقارئ الضمني في نص المسرحیة 

كانت الصراعات  أین .وھو واقع مأساوي عاشھ الشعب الجزائري ،جزائري في الثمانیناتالواقع ال

وھذه المسرحیة قد  .النھب والتدمیر والتخریبل وتاقتالا حد إلىوصلت ، حیث أشدھاالسیاسیة في 

، وما یجدر والطبقیة بین فئات الناس یدیولوجیةالإمختلف ھذه الصراعات  إظھارعملت على 

 - زمان ومكان مھما كانت الظروفستشھاد بھا في أي یمكن الاھذه المسرحیة  أن إلیھ الإشارة

نا ھذا وھي تذكرھا والدلیل على ذلك أن جل المنتدیات والملتقیات التي تقام منذ فترة تألیفھا إلى یوم

التي حاكتھا المسرحیة التي  الأوضاعفنجد  ،والمتفرج ، فموضوعھا یلھم القارئوتأخذھا كمثل

                                                 
حمید الحمداني والجیلالي الكدیة، منشورات مكتبة : ، تر)في الأدب(فولفغانغ أیزر، فعل القراءة نظریة جمالیة التجاوب-1 

    30، ص 1987المناھل، 
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ة ھي استمراریة ھذه المسرحی إذن، الآنالتي تحاكیھا  الأوضاعھي نفس  1987أولفت سنة 

نلاحظ استعمال صیغ  ،من خلال القراءة المتكررة والمتمعنة للمسرحیةو. الماضي في الحاضر

ما  – وبالأخص الجماعة ،موضوع النص بالواقعارتباط  إلىوھذا راجع  ،مع في بناء المسرحیةالج

یكون  نأجل و ھذا الصراع من أ ،السیاسي الإیدیولوجيوالذي یعبر عن الصراع  –وراء النص 

نجده في المقاطع وھذا ما  .إلغاءه أوبطمسھ  خرولا ترضى للآ، صیة اتجاه تدافع عنھ لكل شخ

  :التالیة

  شفتي الخلوطة) vers Nadia: (برا«

  البیت تكفینا وتكفیھم: ندا

  داخل ھذا البیت في ربعة: برا

  مدابیك فھمھا شویا بلاك تسمع لك: عیس

  خلاص معلیش) vers Djamila: (ندا

  وعلاش یتمسخرو بیا:جم

  خلاص مندروش مشكل خلاص: عیس

  .آخرینوین نباتو حنا قدّام ناس : برا

  se déplace vers l’avantآآآه ) pleure : (جم

  ا بلاك كاش نھار ، : ندا

  علیھ ربيّ ویعطوه الدّار أفرج: برا

  ضرك: عیس

  . عشرة محتمة معلینا غیر نتفاھمو: ندا

  .1»كیفاش ندیرو: عیس 

  

السیاسیة التي تتصارع من أجل  الأحزابد حقیقي بین یھذا الصراع بین الشخصیات تجس

فأكبر دلیل على ھذا صراع الحزب الحاكم مع مختلف التوجھات الأخرى  ،الظفر بكرسي الرئاسة

محاور  أھمالصراع یعد  أن، وبما على الرغم من أنھ في تلك الفترة ھناك حزب واحد لا غیر

من الجسد تمنحھ الحیاة  فھو بمثابة الروح «تتم  أنذي بدونھ لا یمكن للمسرحیة المسرح ال

                                                 
36-35عبد المالك بوقرموح ،حزام الغولة، ص  - 1  
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أزمة معینة یود المؤلف أو مھما اختلف لونھا فھي تتناول حادثة  ، فالمسرحیة1»والحركة والوجود

والمقطع السابق یبین  .وذلك عن طریق تجسیدھا بواسطة  الصراع بین الشخصیات ،حل لھا إیجاد

بین  أخرى، وتارة وعیسى إبراھیمفتراه تارة بین  ،ن مختلف الطبقاتھذا الصراع المتواجد بی

عشرة محتمة لازم : لذلك قالت نادیة  .)وإبراھیمنادیة (و، ) عیسى وجمیلة(الثنائي الزوجین 

یدعو المؤلف  أخرھذا یدل على ضرورة التفاھم بینھم رغم الصراعات المتواجدة، ومقطع ، نتفاھمو

  :التحرر من القیود الواحدة وعدم الرضا بحزب واحد  إلىفیھ 

  راك مومن وتصلي آنتالمھدي  یا عمي  :برا«

  ?! تقبل بواحد یمنعك باش تعبد ربي    

  كافر:... : عم مھد

  ھاولیك) Aissa montre: (برا

  خالدین كافر ملحد في جھنم ...:مھد عم

  ....ممناعنا حتى واحد مالعبادة ولكن: عیس

  حدود الآخرینزم یحترم لا...      

   2 »الحدود كاینة منھاآآآه ...: عم مھد

، وھذا یدل على )ممناعنا حتى واحد من العبادة (: رد بصفة الجمع عندما قال عیسى ال أتى

ھذا المقطع احترام من وراء لأن  -نحن –وجود قارئ ضمني خفي متواري وراء ھذا الضمیر 

عیسى یطلب منھ احترام والتزام الحدود، ھذا  أنّ  إلا ،رجل دین إبراھیم أنّ رغم  الآخرینحدود 

بل یستعینون بما یساعدھم فقط  ،وجھ أكملعلى  الإسلاملا یطبقون  الأصولیین أنّ دلیل على 

إلى وصلت  أن إلىفي الجزائر مزریة جدا  الأوضاعثمانینات كانت ففي فترة ال ، ویھُملون الباقي

حیث كان الحكم في تلك الفترة تحت حزب واحد لا غیر، وھذا الحزب الذي  .والتخریبالقتل درجة 

ودعوة والتمییز الحكم الفردي  رفض ھذا إلىوھذه المسرحیة دعوة مباشرة  ،شتراكیةالا إلىینتمي 

ھذا الصراع لا یتمثل في صراع ، إنّ الأخرى الإیدیولوجیةالتحاور والتفاعل مع الاتجاھات  إلى

  :والطبقات وھذا ما یتجلى في ھذا المقطع الأفكارصراع  إلى داهبل تع ،واحد حول الحزب الحاكم

  ندنا ش وین مكان...:برا«

  لیمین تاعك  عا... :عیس
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  حاب تعفس فوق السجادة...  :برا

  !!! تنحیھا منا justement: عیس

  كیفاش تنحي السجادة :برا

  حبیت نحترمو الكیل إذا  il faut: عیس

  تنحي السجادة bien sur: جم

  1 »شوف یا عیسى ھذه البلاصة نصلي فیھا متدخلھاش في الحساب: برا

لا یھمھا  الأولىولأن الفئة  ،ةشتراكیاوالثانیة  ةأصولی الأولىھنا یظھر الصراع بین فئتین        

ني فھذا یع .من مكانھاالسجادة  إبعادتم  وإذا ،سوى تطبیق الدین على حساب مصالحھا الخاصة

 أن إلىیدافع عن مكان السجادة بكل الطرق  إبراھیم، لذلك نجد المساس بمبادئ وقیم ھذه الفئة

ھنا یتبین لنا  ،تحت ھذه السجادة اكان قد خبئھ والتي ،الشاقورةر اظھإوالعنف  إلى الأمروصل بھ 

نتیجة  أتىوھذا التصادم بین الشخصیات  ،ھذه الفئة لأفكارھم ومعتقداتھم مدى تشدد وتعصب

المؤلف تجسید ھذا الصراع في  أحسنوقد  ،الأفكار الإیدیولوجیة مختلف إلىلتخالفھم في الانتماء 

تسیر سیر عادیا فاترا  الأحداثفلم یدع المؤلف  «الجزائري  لمسرحیة انطلاقا من معایشة للواقعا

یبلغ القمة عن طریق مواقف صغیرة  أنبل یحاول  الأزمةالقمة أو  إلىحتى تصل المسرحیة 

  . 2»أزمتھاالمسرحیة أو قمة  إلى متوترة ثم تنحل تباعا صاعدا طول الوقت

" تواجد القارئ الضمني انطلاقا من استعمال صیغة الجمع بالضمیر  إلىیشیر  أخرومقطع 

المتلقي من المؤكد سیتفاعل مع النص كونھ قد وجھ لھ بواسطة ھذا القارئ  فإن ومنھ ."أنتم 

فمھمتھ ھي السعي لكشف الغامض والمستتر من خلال  «توضیح الخفي  إلىالذي یسعى الضمني 

  :، وھذا ما یبین ذلك3 »الواضح المكشوف

  ...ھدر على الدّیانة فھمتكت...كلامك أوزن:عم مھد«

  ...، وقریب نروح الحج ...العمرة... درنا         

  ...في بناء مساجد كاملة ناوسبق لنا شارك        

  ...للناّس ومعاھد للعلوم والتربیةفي عوض ما تبنو السكن ...: ندا

  المساجد خیر...: برا

  ‼...خاصتھ غیر لحیة: عیس
                                                 

1
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  ...ناس تحب تدمر الدین...ّ� غالب ...: عم المھدي

  1 » ..مشي بالشاقورة والعنف...: عیس

ا فعمي المھدي عندم –نحن  –في صیغ الجمع انطلاقا من ھذا الحوار یتبین وجود قارئ       

كشخصیة  في  النظام الذي یجسده ھو إلى، كان یشیر الجمع بضمیر المخاطبتحدث باسم 

 یعمل على مصالح وھو على حسب القانون المسرحیة وتمثلھ الحكومة التي تصدر القرارات 

لماذا و:علیھ نادیة بقولھا  ولكن تردّ  ،ھ نیة في نشر الدین، فھو قد شارك في بناء المساجد ولالوطن

 أكبر، وبحاجة إلیھ أكثر من حاجتھم إلى المساجد كن الذي حُرم منھ المواطن فھمببناء السّ  لا تقوموا

یل المستقبل طلبة على وشك كیف لجف ،ھذه الشخصیات التي تقطن ھذا القبو، مثال على ذلك

نع یملكھ مالك جاھل مستھتر في قبو موجود في مص یعیشوا  أنالصاعدة  الإطارات نھمإ، التخرج

لذلك  ،مختلف القرارات والرفض والقبول إصدار، وفي نفس الوقت یتحكم فیھم ولھ الحق في بنفسھ

  .فساد النظام إظھارجل أفي الجمع من  الأنا إدماجكان من الضروري 

یسودھا  أفضل إلیھ الشعب من ذل وحرمان وتمنى حیاةما وصل  إلىیشیر  آخروفي مقطع 

  : -نحن–میر الجمع من ض أیضاوھذا  والأمن لأبنائھمالوئام 

  .....شعلت الشرارة  ...طلعت الشمس :عیس"

  ....الامل ، نطولھا كل بقعة وندھنوھا بال ندیر ولھا: عیس

  .2"من الزبال للخراز من عیسى لألف نادیة:عیس

ھذا المقطع یظھر بوضوح مدى ارتباط المسرحیة وموضوعھا بالواقع الجزائري في 

عیسى ونادیة یدافعون عن الفقراء والمحتاجین على  أنّ بؤس المواطنین وكیف ومدى  ،الثمانینات

اللذان یتبعون مصالحھم الخاصة ولا  ،وإبراھیمجمیلة  أنانیةالذي یظھر مدى  الأخرعكس المقطع 

رجل دین یصلي لكنھ  إبراھیم أنّ رغم  أنفسھم إلالا یھمھم  ،المال والجاه أصحابغیر ذلك فھم من 

المال والطبقة جل أة في المجتمع تخلى عن مبادئھ من في الوقت الذي عرف بمكانة جمیل

   .البرجوازیة

من خلال تواجد القارئ الضمني في طیات العلامات الصامتة یفھم القارئ النص في بعده      

 التي تعالجھا المسرحیة ما رالأفكاھذه المسرحیة على الواقع فجل ھذه  أحداثالحقیقي عندما یسقط 
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لأن ھذه  ،حقیقیة واقعیة یعیشھا كل فرد وجماعة في مجتمع ما وفي كل زمن أفكار إلاھي 

  .لكل زمان ومكان و لكل مجتمعیمكن أن نستشھد بھا المسرحیة كما قلنا 

 :العلامات الناطقة

من خلال ھر كذلك یظفھو  ،الضمني بواسطة مؤثرات غیر مباشرةمثلما یتحدد القارئ 

 انطلاقا من تلكن ، وذلك یتبیّ لمتلقي في فھم النص وتوضیح معناهعلامات مباشرة تساعد ا

 المستمع أوالقارئ كلمات قبیل  المسرود لھ عبر  إلىمباشرة  التي یتوجھ لھا الساردالملفوظات «

البحث عن مواقع وجود  إلىمن خلال تتبع ھذه الملفوظات التي یتوجھ بھا السارد   وسنحاول ،1»

  .لقارئ الضمني داخل النص المسرحيا

  

  :الشخصیة/ المسرود لھ 

ومنھ یندرج  الأحیانبعض الشخصیات في ھذه المسرحیة تلعب دور المسرود لھ في بعض      

شخصیة فمثلا  صفي الن حضور المتلقي آلیاتمن  آلیة عدّ الضمني لزاما على ذلك وھذه تُ  القارئ

، وھذا التساؤل الذي جمیلة لعبت دور المسرود لھ عندما تساءلت عن سبب عدم تغییر المصباح 

صالح كل سمانة عمي  أولاد...:عیس«لھذه المسرحیة  وبذلك یجیبھا متلقي  أي أذھان إلىسیتبادر 

      ...مبةلا اكسروا

  اشري وبدلھا  ...عندك الدراھم ...:جم

 la chaineعطناش ...الصباح فلافاك  les étudiantsراكي طالبة وتعرفین حالة : عیس

واش  بطيأھ آیافیھ علامبة  افكرووین یبقى ن les examensفالریصطو ویبقى اللیل نوجدو فیھ 

   تستنيراكي 

  منین نحبط : جم

  . 2  »نشعلك الضوء استنياھبطي مھذاك التیووات : عیس 

نجد و ذھن المتلقي،من ذھن جمیلة وبدوره من  الإبھام لتاأزقد  لھذا السؤال عیسى إذاً إجابة   

  :میبراھجمیلة تلعب دور المسرود لھ وتسأل عیسى عن یة نفس الشخص
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  .مع براھیم إیھ ... :عیس «      

  .؟؟؟شكون ھذا براھیم ...براھیم: جم

... غیر متقلقیش روحك... c’est un étudiant en droitصاحبي : عیس      

  .مربيّ .. .INTIKإنسان

   ؟؟...دیالو لھناجیب الحلوفة إ وأزید  ....وبلاك صاحبك ھذا اكون مزوّج: جم     

            1» .كوكوطة میطیبش حتى...عازب وشارف كالحطبة .. ؟؟...شكون براھیم مزوج: ...عیس     

  

 وذلك من ،التي سألتھا جمیلة الأسئلةمن خلال ھذا المقطع یتضح لنا وجود متلقي یسأل نفس        

ومنھ فإن التحول من شخصیة تمثل  ،كانت عالقة في ذھنھ وتحیره أمورالغموض عن  إزالةجل أ

وجود قارئ ضمني مشارك في  إلىبوضوح و الشخصیة مسرود لھ یشیر إلىدورھا في النص 

  . المعنى والفھم إنتاجعملیة 

نھ قد لا ألا یعني  الأخیرھذا  ،لقد تحدد القارئ الضمني انطلاقا من شخصیة المسرود لھ

من  أساسيعد مكون ی ذيال ده یتضح ویتجلى من خلال الحوار، فنجأخرىیظھر من خلال عناصر 

ؤال عملیة التواصل التي تتشكل من خلال الس أخرىلنقل بطریقة  أو ،مكونات العمل المسرحي

عن علاقتھم  وإبراھیمواستجوابھ لكل من عیسى  ویتجلى ذلك في حوار عمي المھدي، والجواب

  :بكل من جمیلة ونادیة 

  ي كنتم ساكنین في زوج وھذا شكون جابلي ربّ  :عم مھد«

   ...ھذوافالحقیقة یا عمي المھدي : عیس

  stricteمكان حتى حقیقة عمك المھدي ستریكت : عم مھد

  بطبع الحال  وھذواوعیس تزوجنا  أنا: برا

من ھو   متشرفین یا سیدات واش... مبروك  مبروك،)...  En descendant(: عم مھد

  تتبدل الحالة 

  تتبدل  ...عمي المھديیا تتبدل ...: برا

    ، ربعة ولیتو في... كنتم ساكنین في زوج  ... :عم مھد

  ... عطوني لكواغط قبل كل شي أ  
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)Ils lui donnent leurs papiers et àmi el Mahdi vérifie(  

  شكون جمیلة؟...  : عم مھد 

  مرتي ...:عیس

  واش تخدمي... : عم مھد

  طالبة...عیس

  بباك؟ یخدم واش:  عم مھدي

     ...تاع الكویشتو ...البلاستیكلوزین تاع ... عنده لبقر ...الأراضيعنده  ...مالك كبیر: جم 

    اناشيتھدر الرومیة ب ...معرفة خیر ،معرفة خیر...: عم مھد

  شكون نادیة؟...         

  ...العایلة: برا

  ؟شحال في عمرك...: عم مھد

    ...vingt trois ans: برا

  واش تخدمي ...: عم مھد

  تفاھمتو في نھار واحد ...طالبة تاني ...:عم مھد 

  اھمنا نقسمو الشمبرةتف: عیس

  كفاش؟: ...عم مھد 

  1 »براھیم درلنا مشكل Monsieurبصح : جم

معلومات جدیدة بالنسبة  أجوبتھاعبارة عن طروحات واستفسارات وتعد  الأسئلةكل ھذه 

دي رئ في ذھنھ مثلما جسدھا عمي المھبطبیعة الحال قد یضعھا القا الأسئلةوھذه  ،المتلقي/ للقارئ 

 الأمورحیث ظھر على شكل حوار بین الشخصیات لتتضح  ،وعیسى إبراھیم لكل من في استجوابھ 

وھذه  ،إلیھاالتي ینتمي  والإیدیولوجیةویفھم المتلقي دور كل شخصیة وفكره  ،في نھایة الحوار

، فنجد جمیلة البنت البرجوازیة  التي طبقة معینة تدافع عنھا إلىتجسد میل كل شخصیة  الأجوبة

 إطاعةوتحب  الأغنیاءطبقة  إلىتنتمي  أفعالھاوتصرفاتھا ومختلف  أفكارھا تظھر من خلال

جانب ذلك نجد القارئ الضمني یتضح في ھذا المقطع الحواري الذي دار بین جمیلة  إلى. أوامرھا

  :وإبراھیمنادیة / وعیسى
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  من كل جھة الله غالب آزروني...   la véritéنقولك  آه :جم«

  J’ai des amis partout  

  ایطالیة ...اسبانیة...فرنسا: جم        

  میھمش الصح في نوع العلاقات : عیس

  .1 »كفاش افكروا   لمن ینتسابو ھذوا الناّس؟شكون ھم : برا 

یتجلى خلال ھذه التساؤلات التي طرحھا كل  إذْ ضمني القارئ الا لیً في ھذا المقطع یبدو لنا ج     

الشخصیتین وھنا  ھاتینالتي تواجھ  الأموروعیسى لتأتي جمیلة وتزیح الستار عن ھذه  إبراھیممن 

ولكن الخفي انھ ذو مصالح  ،التوجھ الدیني إلىفي المال والجاه رغم انھ ینتمي  إبراھیمیظھر طمع 

و ، یدخل البیت ویخرجیشاء شخصیة على عكس عیسى الذي یھتم بنوع العلاقات ، فلیس كل من 

یظھر صراع الطبقات في الواقع  وإبراھیمكل من عیسى بین  الأفكار من ھذا التصادم في انطلاقا

یظھر من خلال  آخرو في مقطع  ،في العمال والفقراء لغنیةوكیف تسیطر الطبقة ا الجزائري

  :وجود القارئ الضمني یتبینتساؤل عیسى عن صور معلقة على حائط غرفتھ 

  شكون ھذو: عیس«

  الكبیرة عایلة الشرفاءھذه جدة : جم

  جداك الكبیرة (ironisé): عیس

  un chef de révolutionجدة وھذا جدي  إیھ: جم

 la révolution: عیس

    un homme d’avant-garde:جم

   انيث d’avant garde: عیس

  عایلة كبیرة  bien sûre: جم

  وجداك مرة شریفة ویماك معلابالیش  جدك دار الثورة   (il s’en merde): عیس

 n’est ce pasاللي تعرفھا  أنتالثورة غیر سمحلي   آهوعلاش جاتك غریبة : جم

  عمي علي كان دوكیر وقدیم فالشمان دفیر 

  .2 »عمي علي راجل تاع الصح ، وخرج بكلمة حق في فمھ: عیس
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فھم  على الذي یساعد یتجسد وجود القارئ ،في المسرحیة احیزخذ في ھذا المقطع الذي أ

الذي یصدر و الإبھام الأمور التي تثیر وذلك في ھذا الحوار الذي یظھر مختلف ،النص المسرحي

ن من بأ إیحاء، ھذا ") ( El Che Guevaraغیفارا شيت" صورة أزالتفجمیلة حین  ،عن المتلقي

باسم (  ةریالثوا الشرعیة مكانھ تنتھى وصارازمن حكم الاشتراكیة قد  أنوراءه ھدف وھو 

الذین وضعتھم  لاءحین سأل عن صور ھؤ أشارتكما  ،)الشرعیة الثوریة استولوا على الحكم

حین ولكن عیسى خالفھا الرأي  ،الثورة ئلة شریفة جدي كان من قادةمن عا) جدي وجدتي (فأجابت 

ویدافعون عن شخصیة ترمز إلى العدالة الإنسانیة والمساواة بین الجمیع ( ي عليعم أن أعلن

الذین یبحثون عن مبدأ  أجدادھامثلما یفعل  لا یجري وراء مصالحھ الشخصیة )الاشتراكیة نوعا ما

 وآخرونجل الوطن أمن  فنجد المجاھدون ماتواقع، وھذا تماما ما یتجسد في الوا ،ثمن بأيالمعیشة 

مات من  من جدقد وفیتبعون مصالحھم الخاصة ھذا ما وقع في وقت تألیف المسرحیة وعرضھا 

 أبعانى فقدان ی وآخرون من ، وعلى عكسھ ھناك من نام على فراش من حریر،جل حریة الوطنأ

 على عكس ،من نام في الشوارع وغیرھم لأسابیع الأكلمن حرم من  ابن في حین نجد أوأخ  أو

  .كانت البلاد في خطر مدقع نّ إویتبعون بطونھم ومصالحھم فقط حتى  البرجوازیة الذین الفئة

 إلىالمھم وھو التكرار الذي یلفت الانتباه والذي بدوره قد یؤدي  الشيء اولن یغیب عن    

من مرة فنجد  أكثرفي "لاكریز"وھذا یتضح في تكرار كلمة  وما وراءھاالفھم المباشر للمسرحیة 

  :في الحوار الذي دار بین عیسى وعمي عمر الأولى

  عمي عمر كاش ما عندك بالي : عیس«

  مكانش:عمر

  بالي ، مصلحة ،مكناس : عیس

  شوف عمي صالح الكونسیاج: عمر

  صح صح قولي مكانش وخلاص  یا صایق البعیر : عیس

   la crise Yao( «1(  یا ولاكریز یا:عیس 

  :في الحوار بین عمي صالح وعیسى "لاكریز"فیھ كلمة  آخرومقطع 

  ماعندك بالي یالعزیزعمي صالح كاش : عیس«

  مارطو: عم صا
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  لالا بالي:عیس

  شوف مع البواب: عم صا

  عمي عبد الله : عیس

  ایھ ...: عم صا

  .1 »بالي   حد ماعنده  la criseكیفاش لاكریز  شفت) vers Nadia(صح ، صح :عیس

  :آخرفي مقطع " لاكریز"كما تكررت لفظة    

  2»الدوفیز ّ� غالب رانا في لاكریزمعلیش ، معلیش المھم جیبوا : عم المھد«

موضوع مھم وھو  إلىمن مرة تحیلنا  أكثرفي النص المسرحي المتكررة  فظةھذه الل

یكون مصنع  أنفكیف یمكن  وإلا –العشریة السوداء  –التي تمر بھا الجزائر في تلك الفترة  الأزمة

یطالب  أنكیف لمالك المصنع  وأیضاولكنھ لا یملك مكنسة  وممتلكاتھ ومالھ ومكانتھ ، أدواتھبكل 

التي تصدر  الأولىالجزائر فھي من الدول  عاشتھاالتي  الأزمةھذا یوضح  ،من الغرب الأموال

  .ولكن رغم ذلك لا یجد الشعب والمواطن لقمة عیشھ ودائما یعیش في ذل وقھر ،البترول والغاز

قد نجده بطرق مختلفة ففي بعض ومفروغ منھ  أمروجود القارئ الضمني في طیات النص  إنّ      

نجد یتوارى خلف  لف الشخصیة المسرود لھ وفي البعض الآخریتستر خلف الحوارات وخ الأحیان

غاب عن القارئ مثلما یظھر في ھذا المقطع  أمرجل تفسیر أ علیقات التي یضعھا السارد وھذا منالت

الزواج غایة ھذه …فیك  نىیتسیا سي براھیم واش  آه…طاح اللیل  إذاوین نباتو : عیس« :

 ça de الدعوة…روحك تاع الصح  وقیلا ربطتیا عیسى   أواه…متفھمناش علیھا یا حبیبي 

vient sérieux نایا لازمني نفھمھا مربیا بلفشوش وأ …ة ھذه ھي عقلیتھاصح جمیلبavant 

tout  3 »الیوم راھي زوجتي وعایشین في بیت واحدة .     

ھ وفي نفس حین یكشف زواج إبراھیمفي ھذا التعلیق یظھر مدى خوف عیسى من صدیقھ        

حیاتھ من الطبقة الغنیة ھذا ما یتجلى شریكة لتكون ن المرأة التي اختارھا الوقت خوفھ من الزواج أ

بالتـأكید یكون الصراع بین  الآراء المكتسبةاتجاه یخالف  إلىواضحا في الواقع فحین یكون الانتماء 

  : آخر یوضح نفس الشيءمحتم ومقطع  أمر الآراءھذه 

الطاعة للزوج دائما  متبادلةعقلیة وحدة مفاھمة  ...واش لازم باش اكون الزواج متكامل: برا

العقلیة كاینة    et puis c’est toutتفھمني ونفھمھا ... مفیھا والو المفاھمة bon....والصلاة
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 أفكاربصح نادیة تقول ثاني انتماء طبقي واحد، ...  normal c’est أكوناحترام الزوج  ...لاباس

  1»واش جاب یمات البولیتیك فالزواج؟...عُمالیة كاملة انجاز كتلة ...موحدة سیاسیة

ھذا المقطع أیضا یشیر إلى خوف براھیم من زواجھ من نادیة فھي تحب وتدافع عن الأفكار 

نادیة لا _ن میولھ وتوجھاتھ فھي أولا على خلاف معھ في أمر الصلاة الاشتراكیة وبعیدة ع

  .وبذلك یظھر خوفھ وندمھ من ھذا الزواج_ تصلي

  :خطاب المؤلف الضمني 

القارئ الضمني یتموقع في النص انطلاقا من وراء المؤلف الضمني وخطابھ الموجھ  إن

 ،معینة في النص أحداثالمتلقي وھذا المؤلف الضمني ھو ذلك الذي یتجسد في شخصیة تسرد  إلى

لكن بطریقة غیر مباشرة ویفُھم انطلاقا من المعنى المقصود، فالمؤلف مھما كانت قدرتھ وملكتھ 

 مثلتوالتي ی ،ومیولھ ومختلف انتماءاتھ أفكارهفھو یخلق في نصھ صورة لنفسھ یعرض فیھا  الأدبیة

المواقع التي یختفي فیھا ، ومن ھنا سنحاول دراسة ھذه المسرحیة واكتشاف 2في المؤلف الضمني

ب عبارة عن مقاطع تتخلل النص وھذا الخطا ،الضمني وراء خطاب المؤلف الضمني القارئ

ھم تظھر جوانب حقیقیة بعد الف وإنمّا، ولیس لھا علاقة بالموضوع الكلي للنص المسرحي الإطار

، في تتبع القارئ لأحداث المسرحیةفتحدث نوعا من الاضطراب  ،بین سطور ھذه المقاطع والتعمق

العرض ومن بین ھذه المقاطع نجد  أوفي النص  إدراجھایر فضولھ للبحث فیھا وعن سبب وبذلك تث

  :التالي 

  نحب الغنیة لخفیفة التي تربح القلب وتحرك العواطف  أنا: جم«

  اي یاي )il dance(: عم مھد

  حشم شویا راك كبیر  avance vers ami elmahdi: برا

  الوقت صعیب والراي تقوا ) à brahim: (عم مھد

  متفرقة غیر اللغة   ...ولى الراي غنیة وحدة ...خولیو: ندا

  3»محسوب الراي غزو ثقافي ھام: عم مھد 

نلاحظ انھ لا علاقة لھ  الأولىمن الوھلة  ،ھذا المقطع الذي اخذ مكانة كبیرة في المسرحیة

یظھر  الأخیرالقارئ الضمني یساعد على فھم مثل ھذه المقاطع فھذا بالموضوع العام ولكن وجود 
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الذي یجسد النظام شخصیة عمي المھدي  أنوكیف  ،معینة إیدیولوجیةفئة  إلىانتماء كل شخصیة 

وازیة والغنى ومنھ سنفھم یرقص مع جمیلة البنت البرجوازیة ھذا یدل على میل عمي المھدي للبرج

من  أفكارھماالذین تتضح  ونادیة انھ ذو مصالح خاصة تھم المال والمكانة فقط، على عكس عیسى

یرتبط مباشرة بموضوع المسرحیة حیث یظھر دفاعھما عن البلدان  خلال ھذا المقطع الذي لا

حیل وانسحاب عش بعد رالحدیث ھنا عن منظمة دا، ویمكن انستانالمستعمرة مثل مصر وأفغ

ابسط متطلبات العیش السلیم  وحرم علیھ ستان صار الخوف الجدید من قبل داعش انغالقوات من أف

ى التحرر ولكن إل ، فشخصیة عیسى ونادیة یدعوان  من الراحة والطمأنینة ھممان وحرمانوالأ

في الثمانینات لى الحریة والدیمقراطیة في الجزائر یة مثلما كانت ھناك شخصیات تدعو إبطریقة خف

وعمي المھدي بینما شخصیة جمیلة  ،و یموتھر عدواة مع النظام یسُجن أخفیة لأن كل من كان یظُ

وھناك مقطع آخر  ،الغناءللحفلات والسھرات اللیلیة للرقص ون فقط عن مناسبات لذان یبحثاال

  :یدیولوجي بین مختلف الطبقات یظھر الصراع الأ

  وعمر الباز تعرفیھ : الباز«

  non :ندا

  الباز یعرف كلشي كلامھ مرتب وماشي راشي  c’est moi madame: البا

  عیطولي للقسمة باش ندیرلھم امسیة شعریة : البا

علیھم  یحضروا المسؤولین ونطرح ...اید طول انا قلت ھذه ھي الفرصةوجدت لھم ثمانیة قص

  .1»مشكلة السكنة

صة ولو على ع المصالح الخاإلى تلك الفئة التي تتبصیة الباز ھذا المقطع یظھر انتماء شخ       

إلا أن  ،عن موضوع النص الكليتاما ن المقطع ینفصل انفصلا بلاد ھذا رغم أساب مصلحة الح

، لمناصبلى جھة  المال واھذه الشخصیة انتھازیة تمیل إ الفھم یأتي بعد اكتشاف الحقیقة وھي أنّ 

مسرحیة وتتوارى  في كل حین وراء أحدھا وھذا الومن ھنا تظھر شخصیة المؤلف في شخصیات 

جل الخضوع جل إظھار مختلف الأیدیولوجیات المسیطرة في الجزائر والتي تتصارع من أكلھ من أ

  .لأرائھا

راء ستحوذ على جمیع آانظام الفاسد قد موضوع ال نّ من خلال ھذه المقاطع یظھر أ      

ن یتفاعل الناس في الواقع و من الضروري أ تالشخصیات في المسرحیة كما استحوذ على تطلعا
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لنظام الذي یتصارع جل قضیة واحدة وھي موضوع االمتلقي مع مثل ھذه المقاطع من أالقارئ و 

حزب  جل الحكم ففي ثمانینات القرن الماضي كان ھناكعلیھ مختلف الأحزاب في الوطن من أ

حزاب خفیة ظھرت بعد تلك ھناك أواحد حاكم ولا یوجد تعدد الأحزاب ولكن في الحقیقة كانت 

حادیة حزبیة لیصبح التعدد الحزبي ھو ما أالفترة السوداء، لیتحرر الناس من الحكم عن طریق 

ذا وھ ،رخالحریة وعدم قمع رأي الآى قد جاء نتیجة لكل تلك الدعوات إل یسود في الوطن وھذا

درامي بین ھذه الشخصیات في في قالب حواري ى صراع یتضح الاختلاف في المذاھب  سیؤدي إل

لا تتناسبان مثلما لا تتوافق  وعیسى  جمیلة ، فأفكارھدافھا وغایاتھاتصادمھا الفكري وتضارب أ

الشخصیة الخطأ وتحاول الدفاع عن أفكارھا ولا تترك كار نادیة وبراھیم فكل شخصیة ارتبط بأف

مبادئ وأفكار أكثر منھ صراع مجال لشریكھا بإبداء رأیھ ومنھ یتضح أن ھذا الصراع ھو صراع 

  :في ما یلي  عال، وھذا ما یتجلىأحداث وأف

   ...لازم نربیك نرجعك مرا صالحة طاھرة في المجتمع :برا«

  ...عمري ماكنت موسخة ...: ندا

  ...خلیت حقي من المال وقبلت نتزوج  ...ضحیت بالعلاقات مع والدیا:برا

  ....مع بنت الخراز : ندا

  نتمنى ان شاء الله نردك تصلي وندي اجر عند ربي : برا

  حبیت تربح حسنات كثر الركعات : ندا

  عمري ما كنت تحب الدراھم : جم

  افكارك كالدراھیم والملكیة كانت بسیطة والیوم رجعتي حاجة اخرى : عیس

  . 1 »متقولش ھكذا: جم ولد فلاح زوفري: عیس 

كل الشخصیات فیما بینھا وعدم التفاھم وھذا راجع إلى ھذا المقطع بالذات یظھر مدى تصارع      

ھ فبراھیم الذي یعد من الفئة المتدین ب انتساب كل شخصیة إلى فكر مخالف للشخصیة التي ارتبطت

، و أن نادیة تحب التحرر من القیودیحب إطاعة زوجتھ لھ ولكنھ یصطدم أمام واقع مخالف وھ

من  تفتاة غنیة تحب امتلاك كل شيء بلا مقابل وأراد ونفس الأمر بالنسبة لعیسى الذي تزوج من

  .یكمل لھا مستواھا الذي وصلت إلیھعیسى أن 
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  :بنیة الفراغات وطاقة النفي: المبحث الثاني

وتجعلھ  ،لق وفضول القارئ المتلقيبنیة الفراغات تعد من ابرز الآلیات التي تثیر ق إنّ 

ر في جل التأثیضات أو فراغ یتركھ المؤلف من أابیفھذه البنیة عبارة عن  ،عن ھذا الفراغ یبحث

التي تعد بلا  و الجملتلك الحوارات أوحتى  ،یضا بالمسكوت عنھالمتلقي، وھو ما یصطلح علیھ أ

ن الشيء المفقود في فإ «یزر أفحسب  ،ھمیة من الشيء المھمفائدة ھي في أصلھا الأكثر أ

ق من الحوار ھو ما یحث القارئ على ملء ثبتنالمشاھد التي تبدو تافھة ثم الفراغات التي 

لیھ فیھا ویلزم بإضافة ما یلمح إ بواسطة الإسقاطات حیث یجذب القارئ داخل الأحداثالبیاضات 

عبارة عن مرجع لھذه البیضات  وذن  فالكلام المكشوف ھإ، 1»من معنى من خلال ما لم یذكر 

متتابعة في نھایة اء تتخلل النص أو نقاط بارة عن صفحات بیضن نجد ھذه البنیة عفارغة ویمكن أال

، أو بین الجمل والكلمات ویمكن أن نمیزھا أیضا في نھایة العمل الأدبي حین یترك لنا الصفحة

مفتوحة فھنا سوف یستعمل المتلقي النھایة والتي أطلق علیھا النقاد اسم الالأدیب عملھ دون إكمالھ 

، وھذه ة في الخطابصلات المعقودلفراغات ھي تلك الفا«  خیالھ لإكمالھا ومعرفة النھایة ومنھ

و مستوى  السرد أالتي یتضمنھا النص على ) Les disjonctions(لات انفصالتفككات و الا

لتي تعرفھا المكونات النصیة، وھي تثیر القارئ ا)les ellipses( الحدث والاضمارا

ت المتواجدة على وھذه الفراغا 2»والتمثیلالتوتر الذي یحفزه على ملئھا بواسطة التخییل  وتحدث

  .عجاب من طرف المتلقيمستوى النصوص الأدبیة تضمن لمؤلفھا الرواج والإ

فنجدھا في بعض ، سماھا بطاقة النفيألیة یضیف أیزر آلیة أخرى والتي بالإضافة إلى ھذه الآ      

 ،مع النص في إتمام معناه الأحیان تتقاطع مع بنیة الفراغات وذلك في حث القارئ على التفاعل

وتظھر ‹‹فھي تلك التقنیة التي تتجاوز المألوف إلي اللامألوف وتنفي المعتقدات و البدیھیات 

المعاییر الأدبیة و الاجتماعیة التاریخیة المنتقاة في الرصید النصي معطلة ومشوھة أي منفیة 

جعة والمسائلة ویسمح ھو الذي یضعھا موضع المرا)la négation (وھذا النفي أو السلب 

 ، و من خلال ھذا التعریف یتبین أن ھذه الآلیة تدفع القارئ إلى 3››للقارئ بادراك عجزھا و نقصھا

یحثھ عن البحث  الذي اكتشفھ في ذاتھ عن طریق النص وبذلك المراجعة و البحث عن ھذا النقص

عمل الكاتب على كسر التقالید  ، وبذلك قداوالعمل على تصحیحھالتي غابت عنھ  ةالحقیق لىع
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یقتدي بھ  اوالعادات المتعارف علیھا في فكر وثقافة القارئ فكسر كل القیود القدیمة التي تعد نموذج

  .الخلف من السلف واستبدلھا بقوانین جدیدة

یمكن أن نستشھد في مجال المسرح بتلك المسرحیات التي كسرت قواعد وأسس المسرح و      

لیرسموا  لھا  ،وقعتھا التي فرضھا علیھا القدماءضت أراء ومعالم تخرجھا من قالكلاسیكي و فر

لوحة بقواعد جدیدة  ویعد التغییر على مستوى دور البطولة من أھم القضایا التي ھدمت نموذج 

على عكس المسرحیة بعد  ،عطي دور البطولة إلى شخصیة واحدةالمسرحیة الكلاسیكیة التي كانت ت

أما من جھة أخرى  ،لى عدة شخصیات ھذا من جھةوإ ،ي تقدم ھذا الدور إلى الجماعةالت الكلاسیكیة

فنجد الشخصیة  ،فنجد الصراع الذي قیدتھ المسرحیة الكلاسیكیة بصراع بین ثنائیة الخیر والشر

الخیرة دائما في صرع مستمر ضد الشخصیة الشریرة في حین ذھبت المسرحیة بعدھا لكي تجسد 

ضایا الحال أو لتطرح الصراعات ف طبقات المجتمع والتي تواكب قالصراع بین مختل

في المسرح الملحمي الجدلي ذي الطابع السیاسي ‹‹جسده بریخت  دیولوجیة والسیاسیة فھو ماالأی

فمسرحیاتھ كانت قفزة في  1››الذي یخاطب عقل الجمھور قبل عاطفتھ موقعا من القضایا السیاسیة

  .المسرح حین أسس لھ مفھوما جدیدا مجال

 ،وانطلاقا من ھنا سنعمل على دراسة مسرحیة حزام الغولة من منطلق ھاتین الآلیتین        

وسنبین كیف عمل المؤلف على إدراج كل من بنیة الفراغات التي تتمثل في غالب الأحیان في 

ومثل  ،لھا مما یؤدي إلي إثارة فضولھجل استكماالتي یتركھا المبدع للمتلقي من أ النھایة المفتوحة

عقلھ وفكره،  وتحركھ نحو استعمال ،قارئ فرصة التأویل وإنتاج المعنىھذه النھایات تعطي لل

التواصل وذلك عندما یبدأ القارئ في ملئ ھذه الفراغات  ھا لا شيء تعد قوة دفع حیویة لبدأوباعتبار

طاقة  إلى بالإضافة ، وي تلك النقاط المتتالیةوالتي تتجسد أیضا في الأحیان الأخرى ف،  2وسدھا 

إمكانیات النفي ھي التي تلغي العناصر المألوفة في وعي ‹‹ھاالنفي التي عرفھا أیزر على أن

  .3››المتلقي

  بنیة الفراغات: أولا
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لم نقل في جلھ عبارة عن نقاط متتالیة  نّ المسرحي حزام الغولة في معظمھ وإ یعد النص ومنھ     

رى رة عن فجوات توضع بین كل جملة وأخوھي عبا ،یتوارى خلفھا الكثیر من الكلام المحذوف

ع من الكلام وھذه النقاط عدھا الدارسون و النقاد في مجال المسرح على أنھا تعبیر على ثلاثة أنوا

  :المحذوف وھي كالتالي

    .التي تتحدث تمثل استراحة لشخصیة /1    

  .تمثل انقطاع للكلام واستكمالھ من طرف شخصیة أخرى /2    

   .تمثل كلام محذوف لم یستطع الكاتب ذكره على لسان شخصیتھ وذلك لعدة أسباب /3    

یر من الكلام ثوھذا تماما ما سنحاول الكشف عنھ في نص ھذه المسرحیة لاحتوائھ على الك        

إلى موضوع المسرحیة المرتبط مباشرة بالقضایا السیاسیة في الجزائر المحذوف وذلك راجع 

وخوفا من النتائج المتراكمة من قول كل شيء علنا لذلك ترك المؤلف ھذه الفراغات للقارئ لتأویلھا 

یبینھ  لمسرحیة وھذا ماوبالأخص ما یتعلق بموضوع ا حسب معرفتھ بالأمور السیاسیة في البلاد

  :التالي المقطع

  … على حساب مانشوف تخالفتو فالرأي … : عم مھد‹‹

  … متنساوش رانا مالعجینة وحدة 

  .1 »ونكمل! ?متفاھمین… كشغل فلفة محشیة على وزن دیمقراطیة وطنیة محشیة 

والملاحظ في  ه النقاط الثلاث بین مختلف الجمل كحدیث مقصوص عمدا من المبدع تعد ھذ      

بینھا ولكن بتدخل القارئ ومعاینتھا انطلاقا من ھذه الفراغات یكتشف ھذه الجمل عدم ترابطھا فیما 

فالمعروف  ،بذلك تظھر العلاقة بین ھذه الجملو، ي استكملتھ ھذه النقاط المتتالیةمعناھا الخفي الت

ن فعل القراءة یعمل عكس ذلك فالمضمر ھو ما یوضح المعلن الخفي لك الشيء الظاھر یبین أنّ 

بین  من المستتر سیتضح لنا أن عدم التفاھم ا الظاھر في ھذا المقطع انطلاقاوالجلي فلو تجاوزن

خراب الأسري و الذین الأزواج سیؤدي إلى التضارب في الأفكار والتي تؤدي بدورھا إلى ال

راء مختلف دائما ما یؤدي إلى صراعات تھدم كل العلاقات ویمكن أن تصل إلى یدافعون عن آ

ذه الصراعات على الثنائیین ألا ینسوا انتمائھم إلى نفس الوطن والكلام لكن رغم ھ ،تدمیر البلاد

                                                 
57،ص،حزام الغولة المالك بوقرموحعبد - 1  
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المحذوف ھنا ھو تلك الصراعات بین الأحزاب السیاسیة المتواجدة في الجزائر والتي أدت إلى 

  .تفاقم الأزمة والوصول إلى العشریة السوداء في تلك الفترة 

ونجد مقطع أخر تظھر فیھ بنیة الفراغات عن طریق الكلام المحذوف المعوض بعلامات        

فالفراغ ھنا یحتفظ بقیمتھ الأساسیة لعملیة التواصل لكنھ یكتسب في غضون ذلك ‹‹الوقف الثلاثة 

، وھذا 1››وظیفة أكثر تركیبا انھ ما یزال معنیا بصفة مبدئیة بالربط بین أجزاء النص المختلفة 

  :ى فیما یليیتجل

  !!!… ھذا سموه بناء فوضوي …ى الخیط النظامي یا سي براھیم راك خرجت عل: عیس‹‹

  2  » ...في كل جھة فوضى  ‼‼?…الفوضى غیر علینا : برا

یتبین من خلال ھذا المقطع وانطلاقا من ھذه الفراغات والتي شكلتھا النقاط أن الفوضى         

 وربطھ بھذه الفراغات وبالعودة إلى رصید النص ،الوطن ت المنازل والبیوت إلى مستوىتعدّ 

جل الشروع وفة التي یلتقي النص والقارئ من أالمنطقة المأل‹‹ اھنّ أوالتي یشیر إلیھا أیزر على 

التي اختارھا وجسدھا  وینبغي أن یفھم النص بوصفھ صدى المنظومات الفكریة… في التواصل 

  .یتضح أن الأوضاع في الثمانینات كانت مزریة ویعمھا  الفوضى والفساد  3››في رصیده الخاص 

تختلف بنیة الفراغات ھذه المرة لنجدھا في المقاطع الدخیلة على النص المسرحي والتي یخلو        

   :وما یبین ذلك ھذا المقطعولا ترطبت بمضمون النص مباشرة منھا المعنى 

  كامل  ھذا الضوء یشعل اللیلBon ...:جم«

  ...نكملو ھذ التیو ونطفوه ...:برا

 Les examens ...عندي خدمة قریب: ...ندا 

  الضوء یطفئ عالعشرة  la citèاسمعي مراكیش في  :جم 

   ونني حبیتي تحرمینا منھ ربي عطانى الضوء (énervé) :ندا 

  اشري فیوزة ...:جم

                                                 
  2000سنة ،القاھرة1، طالمكتبة الأكادیمیة،  إسماعیل عودینترجمة  ،لقي مقدمة نقدیة نظریة الت ،روبرت ھولب-1

   147ص
5عبد المالك بوقرموح، حزام الغولة،ص  - 2  
139ص  روبرت ھولب، نظریة التلقي مقدمة نقدیة،-  3  
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  .1››أیا بلا عیاط  براھیم نوظ غدوة نكملوھا:عیس

 ،عن النص الكلي من خلال جملھ فقط نفصلاسطر ھذا المقطع الذي أا من البحث بین انطلاق       

ن جل أوامرھا مطاعة و ذلك القارئ والذي یظھر مكانة جمیلة وأعلى عكس معناه الذي یستكملھ 

لانتمائھا إلى الطبقة البرجوازیة المتصلة بالحكم مباشرة على خلاف نادیة ذو التفكیر الاشتراكي 

جل المراجعة لاقتراب الامتحانات إلا فرغم أنھا تحتاج لضوء من أ ولآرائھا حد لھاأیستمع التي لا 

   .أن جمیلة قررت إطفاء الأضواء وقرارھا لا رجعة فیھ

ھ ینبغي التفاھم بین الأطراف التي تقطن نفس المكان رغم نّ أنستنتج من خلال ھذا المقطع        

مر وتضارب في فھذین الزوجین الثنائیین دائما في صراع مست ،انتمائھم إلى اتجاھات مختلفة

 حصل في الصراعات السیاسیةی رغم ھذا یعیشون في غرفة واحدة تماما ماو ،أفكارھم ومعتقداتھم

    .في الجزائر فھي قبل كل شيء تعود إلى أصل واحد وھو جزائري

لنجد في مواضع أخرى ھذه التقنیة تتجسد في الصفحات البیضاء أو أنصاف الصفحات        

إذ یضع الكاتب نصف ) 65-60- 20(وما یبین ذلك في نص مسرحیتنا الصفحات التالیة   ،الفارغة

معینة لم  یستطع قولھا مباشرة لذلك اضطر إلى حذفھا  جل إیصال فكرة، وذلك من أصفحة فارغة

كلیة وترك البیاض الذي یدل على ھذا الكلام المقطوع وھو تلمیح للقارئ لاستعمال خیالھ وملء 

أین ترك الكاتب نصف صفحة بیضاء ) 20(وما یدل على ذلك ما نجده في الصفحة  ،ھذا البیاض

لصفحة بمسكوت عنھ وھذا السكوت ھو تلك الآراء وذلك حین كان یعدد شروط الزواج واستكمل ا

واج ومختلف العلاقات الزوجیة لا حتى مع مبادئ الزو التي لا تتوافق مع معالم الدین الإسلامي 

 ي لا تؤمن بھذه العلاقات الزوجیةبین الطرفین وھنا أراد الكاتب أن یذكر تلك  الفئات الت من تفاھم

مختلف الصفحات التي دفع مضمونھا الكاتب إلى حذف بعض ونفس الشيء بالنسبة ل ،بھذا الأمر

فكما یرى أیزر  ‹‹ھا مباشرة وبذلك یدفع القارئ إلى ملأولكن رغم ذلك یذكره بطریقة غیر  ،الكلام

  .2››فالنصوص الأدبیة دائما تحتوي على فراغات لا یملاھا إلا القارئ 

دل على بنیة الفراغ ی ھذا ما ،منھا فارغنجد النصف الأكبر ) 60(وبعودتنا إلى الصفحة         

ن كلام المؤلف قد قطع خوفا من تفاعل القراء مع ھذه المسرحیة وخوفا من نشر الوعي وكأ

انت تسود البلاد في تلك السیاسي بین عامة الناس وھذا الخوف راجع إلى تلك الأوضاع التي ك
                                                 

65حزام الغولة ص , عبد المالك بوقرموح- 1  

، القاھرة 1، طعبد الناصر حسن محمد، نظریة التوصیل و قراءة النص الأدبي، المكتب المصري لتوزیع المطبوعات-2
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خوفھم من السلطات، لام المباشر وعدم ن بعض  الكتاب المسرحیین قد فتلوا جراء ھذا الكالفترة وأ

یدفع القارئ إلى استكمال كلام  شاء بأسلوب غیر مباشر وھذا ما لك عمل المؤلف على ذكر ماوبذ

فحینما كان الكاتب یسرد على لسان ، تھ الثقافیة عامة والسیاسیة خاصةالكاتب بعودتھ إلى مرجعی

لیست فقط على مستوي البیت الواحد فقط  شخصیة براھیم أراد أن یوصل فكرة مفادھا أن الفوضى

أو على مستوي الأشخاص الذین لا یعتمدون على القوانین في أعمالھم ولكن ھذه الفوضى وصلت 

العالم كلھ فلو عدنا إلى النص الأصلي لوجدناه مكتوب في روسیا وھذا یعني أن الفوضى والفساد 

تي وعند مواصلة الصفحة فیوتحاد السیعم حتى بلد عریق كروسیا والتي كانت تدعى سابقا بالا

الفوضى التي قصدتھا شخصیة براھیم لیست  نّ أبیفھم  أن ببیاض كان ینتظر الكاتب من القارئ

  .والمجالات ةصعدالسكن والبناء بل فوضى على كل الأفوضى 

سطر فارغ أوھي ترك  ،الصفحات البیضاء إلى فراغات أخرىعمد الكاتب بالإضافة إلى ھذه       

وھنا نجد الكاتب یعطي فرصة لتأویل )43-11(وھذا ما یتجلى في الصفحتین  ،بدون كلمة ولا نقطة

( ففي الصفحة ،مواضیعالقارئ وإكمال ھذه الأسطر الفارغة بقریحتھ ومختلف معارفھ بمثل ھذه ال

أما في الصفحة  ،في أمر زواجھ خوفا من المسؤولیة ر بندم عیسىوسطیستكمل القارئ ھذه ال )11

ر الفارغة بتكبر وافتخار عمي المھدي بمكانتھ بین الطلبة وبأنھ لا وسطفیملأ القارئ ھذه ال) 43(

  .لس فوق الأنبوب لكون مالك المصنعیمكنھ أن یج

التي یأتي بناء النص بغموضھ المعتمد وبفراغاتھ التي ‹‹وتعد كل ھذه البیاضات والفجوات        

من أھم الآلیات التي تدفع بالقارئ إلى ،1›› منتظرا من القارئ أن یملاھایصنعھا الكاتب فیھ 

 التفاعل مع النص في كشف الخفي الذي لم یستطع الكاتب أن یتلفظ بھ خوفا من السلطات التي كانت

  .على كشف مساوئ النظام  في تلك الفترة تعتقل كل من یتجرأ

وھكذا ففي الأخیر یمكننا القول أن ھذه التقنیة أعطت إمكانیة كبیرة للقارئ في التأویل       

ورصیده المعرفي والتفسیر واستخدام مخیلتھ وخلفیاتھ المعرفیة التي اكتسبھا خلال فترة معینة 

مسرحي ن مثل ھذه البیاضات التي یعرضھا العمل البل الأكثر من ذلك فإولیس ھذا فقط  ،والثقافي

لا یكمن فقط في التعبیر عن الثورة المكبوتة وعن ‹‹ ھنّ خاصة إذا كان موضوع النص سیاسي وإ

ھ تجسیدا لما یجب أن إن.....ظیفة فنیة إلى ابعد الحدودوإنما ھي أیضا و.....الرغبة في التعبیر 

وفن مسرحي كبیر یلائم ضخامة المضمون وخطورتھ .....مضمون كبیر....یكون علیھ الفن الجید

                                                 
93،صالأدبيعبد الناصر حسن محمد،نظریة التوصیل وقراءة النص  - 1  
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أن المضمون الجید لا یمكن أن ینفصل في المسرح السیاسي عن .....ولقد تبلورت حقیقة ھامة ,

ستراتیجیات معینة إق یاسیة دفعة واحدة وإنما عن طریإذ لا یمكن فضح الأمور الس ،1››الفن الجید 

 .- بنیة الفراغات–یتدخل فیھا ھذا النوع من التقنیات 

  طاقة النفي : ثانیا

ختار موضوع اوخاصة عندما  ،بعض أصول المسرحكسر عمد الكاتب في ھذه المسرحیة إلى      

وھدم بذلك العادات والتقالید التي تنص علیھا الأعراف وخاصة تلك  ،ذو طابع سیاسي اجتماعي

التي شرعھا الله وحرمھا بین بني أدم وھذا التكسیر من أجل إثارة عقل القارئ وحثھ على مراجعة 

وتأویل ھذا الھدم بطریقة تسمح لھ بربطھا مع الواقع المعاش أثناء وبعد عرض  ،مثل ھذه الأمور

الباث من القارئ أن یقوم بالتأویل أثناء /فبناءا على الغموض یتوقع المؤلف ‹‹ ،ھذا العمل الأدبي

القراءة بل توقع منھ أن یثري العمل الأدبي بإضافات ذاتیة یسلطھا علیھ ولأن التخاطب الأدبي 

فیھ غموض فقد عمد الكاتب امتحان النص الأدبي كلما واجھھ فاختبر قدرتھ على تحمل المعاني 

إذ أن القارئ أثناء ملاقاتھ مع ھذه الآلیة التي  2 »أو مایسمیھ ایكو بالدلالات الفرعیة ....الإضافیة 

أفقدتھ بدیھیتھ المعتادة ورممت المألوف باللامألوف وأعطت لشيء المعروف قیمتھ انطلاقا من 

  .الأمور غیر العادیة ھذا تماما ما عمل المؤلف على إظھاره في نص مسرحیتھ حزام الغولة

  خرق المعاییر الاجتماعیة 

ین الإسلامي یصاب القارئ أثناء قراءتھ لھذه المسرحیة بدھشة تصدم أفكاره وإیمانھ بالد       

وھذا یتجلى في وصف الكاتب للخیانة الزوجیة بین الأصدقاء ومبادلة  ،ومختلف قیمھ وأخلاقھ

ھ وحتى القانون یعاقب على مثل الأزواج فھذا الأمر یعد في العرف الإسلامي حرام ولا أحد یقبل ب

  :ھذه الأمور والمقطع التالي یبین ذلك 

  راكم خرجتو مالخیط النظامي...یاولاد الناس:... عم المھد‹‹

  ...لازم تفھم یا عمي المھدي:... عیس

  ...عندي یاسي عیسى...راني فاھمكم : ...عم المھد

  ‼مش ؟؟متحش...عیب علیك تزدم لدار جارك...الكاري دیما مكنترولي

                                                 
   20أحمد العشري،مقدمة في نظریة المسرح السیاسي،ص -1

.66عبد الناصر حسن محمد، نظریة التوصیل و قراءة النص الأدبي ص- 2  
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  ....یا عمي المھدي: عیس

  1››...ندیر رابور لجادرمیة ...ارى كواغتك...متزید تقول والو...اشت: عم المھد

لخیانة والتعدي على حرمة الناس ھنا یظھر مدى تدخل الأمن في مثل ھذه القضایا التي تتعلق با    

احترام زوجة صدیقھ وعدم الوقوع معھا في الحرام والمقطع التالي الذي  ھ یجب على الصدیقنّ وإ

مر خیانتھ ھذا حین كانت تحادث زوجھا وتكشف أأتى على لسان شخصیة الفتاة البرجوازیة  یبین 

   :لھا

لي راك النادیة  ،براھیم انت.... comme des serpentsالكل تمشو على كروشكم : جم « 

  .تتعاشر معاھا

  2»قرات معایا ،زوجة صاحبي... :عیس

  ومقطع أخر یبین خیانة نادیة لزوجھا وھو مایلي 

  و ...نتي كنت تغني معاه: برا« 

  لازم تفرق بین لغنى والنشید ...مشي غنى ... ھذا نشید: ندا

  عیسى زمیلنا جارنا عشت معاه وتعرفو ...

  عاى بالي بصح كنت متغني شراكي بدارك یاو : برا

  وانا حسبتیني قنطرة 

  یا برھیم افھم : ندا

  3 » بلحرام متزیدي تخرجي حتان نعطیك التسریح: برا

كل من براھیم  یظھر من خلال ھذین المقطعین اكتشاف كل من الثنائیین لأمر الخیانة ولأنّ     

كن وعیسى صدیقان یقطنان نفس الغرفة ولأن الأعراف تنفي مثل ھذه الأمور فنجد الخطر الذي یم

أن یتسبب في خراب النسل والعلاقات وھو تبادل الزوجات والملفت للنظر و الغریب في الأمر 

ھ متمسك بالشرع ومحب لطاعة الله وتطبیقھ نّ أیم لزوجتھ ولصدیقھ على الرغم من خیانة براھ

 مثل ھذا الإنسان المتمسك بتعالیم الدین یضرب بھ المثل في كل الأمور،ولأن  لشریعة الإسلامیة
                                                 

  .82ص، حزام الغولةعبد المالك بوقرموح،- 1
.  68ص ، المصدر نفسھ- 2  
.71ص، المصدر نفسھ- 3  
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لكنھ بمجرد معرفتھ بالفتاة البرجوازیة تخلى عن كل المعتقدات التي كان یدافع عنھا في بدایة 

وذلك طمعا في المال والجاه والسلطة وھنا تكمن طاقة النفي التي یستعرض فیھا  ،المسرحیة

ویش یة على تشمستوى المجتمع وقد عملت ھذه التقنالمؤلف لمثل ھذه الخیانات المتواجدة على 

و الذي تعم فیھ الروابط  ،ن مجتمعھ خالي من أمور محرمة كھذهكار القارئ فقد كان یؤمن بأأف

والعلاقات التي یرضى بھا كل الأعراف بدآ من الله لكن الكاتب صدمھ بكسر معتقده ذلك حین انھار 

یر شرعیة والمقطع النصي التالي یبین مستوى ھذه مام واقع مریر وھو علاقات محرمة غأ

  :المحرمةات العلاق

  ...مادام رانا مجمولیین مادابینا نتفاھمو : عم المھد‹‹

  .....على خاطر الشي لي تناقشنا علیھ بعض من الناس ماخداوھش بعین الاعتبار 

وعیسى ....مع زوجة عیسى بالتخبیة  خرج السي براھیم....ناس تعداو عاتقالید وخلافو القوانین 

    violationفیھا  حرمة براھیم ووقع تعدى على 

  1 »كشغل لیلة الزفاف والفاھم یفھم violation de domicile فیھا كما قلنا وقع 

من خلال ھذا المقطع یتضح لنا مستوى الخیانة التي وقع فیھا الصدیقین ویصفھا الكاتب بأنھا      

ھذه الخیانة المتواجدة  وقد عمد المؤلف إلى كسر المألوف الاجتماعي في مسرحیتھ  ،لیلة الزفاف

تقع في مثل ھذه الرذائل  المتشبعة بالتیار الدینيفي الواقع والتي لا یعترف بھا المجتمع لكون الفئة 

نجده في ھذه المسرحیة التي تكشف  المحرمة التي یعاقب علیھا الشارع تعالى وعلى عكس ذلك ما

ذه الخیانة لیزیل الغبار عن أمور كل ما یتعلق بالمجتمع والسیاسة وقد ركز الكاتب على مثل ھ

بین الأحزاب في سبیل الوطن الواحد یؤدي إلى  تفاھمعدم ال سیاسیة غیر معروف من مثل أنّ 

جل إیجاد ھبون الثروات  والخیرات وھذا من أالخیانة وبیع البلاد في الكثیر من الأحیان وین

تكون  دیولوجیات دائما ماالأی الاختلاف في ب فكره مع أفكارھم ومعتقداتھم ولأنّ أشخاص تتناس

  .صراعاتھا سلبیة ھانتائج

تھدیم عرف أخر من أعراف قد ربي علیھا بوتظھر طاقة النفي ھذه حین یصطدم القارئ        

وصارت تتماشى مع أوضاعھ وھو انفصال الزوجین الذي یعقبھ حزن ویأس من كلا الطرفین وھو 
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ره المسرحیة التي بینت فرحة كل الأزواج حین المتعارف علیھ في المجتمع على خلاف ما تظھ

   :قرروا الانفصال والطلاق والمقاطع التالیة یتجلى فیھا ھذا النفي

     حر  ...راني حر یا عمار...وروحي بسلامة ...: برا‹‹

   صفقلي نشطح...

  مقبیل محبیتش تشطح ودوك تردح :البا

  .1››ھاي مشات یا عمار ھاي مشات: عیس

أمر یسرھم  الحلال عند الله جین أمر غیر مألوف فكیف یعقل أن أبغضإن سرور ھذین الزو        

ھنا تتبین قدرة القارئ  الله یعده أبغض الأمور التي حللھا بین عباده فرغم أن الطلاق حلال إلا أنّ 

في  افحین وصلت رسالة إلى براھیم من زوجتھ نادیة تعلمھ عن قرارھ ،على تأویل مثل ھذا الكسر

جمیلة بالرقص والغناء ونفس الفرحة  داھمت عیسى حین تركت  الانفصال فرح فرحة شدیدة وبدأ

زالة شيء ثقیل من على ظھرھم وھو تقبل إبیت أھلھا وھذا الفرح كأنھ یصف  البیت ورحلت إلى

  .توجھات الغیر

فضول القارئ  یعد ھذا الكسر على مستوى الأعراف والمعتقدات من أھم الأمور التي تثیر     

وتدفعھ نحو البحث في غمارھا وتعتبر فرحة كل من عیسى وبراھیم أول خطوة لتحقیق أھدافھم 

جدید ذو منفعة و ن الطلاق یعقبھ زواج التي تتناسب مع أفكارھم وحتما فإ وھي إیجاد الزوجة

   .غلب الأحیانمصالح شخصیة في أ

إن القارئ في كل مرة ینتقل من صفحة إلى أخرى یزید مستوى فھمھ واستیعابھ لموضوع     

لیجد أن  ،وخاصة القراء المتشبعین بالسیاسة لیصطدم أمام واقع محیر لم یكن یتوقعھ ،المسرحیة

من خلال مختلف ھذه المقاطع المجتمع الجزائري كسائر المجتمعات یتخبط في المفاسد والرذائل ف

في الأذھان منذ القدم وكل ھذا ظھر فیھا الكاتب خرقھ للأمور المعروفة والمألوفة الراسخة أالتي 

وھذا في نفس الوقت یؤدي إلى الخلط في ذھن القارئ  ،ن یبین المخالف والمستترمن أجل أ

ورغم ذلك یستحضر كل قدراتھ وإمكانیاتھ  ،سیتعصي علیھ عملیة الفھم مما والتداخل في أفكاره

ما یثیر في نفسھ ، وھذا ھذا الھدم على مستوي المعاییر الاجتماعیة بطریقة تتماشى مع الواقعلیؤول 
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مانھ القلق والفضول ویدفعھ إلى البحث عن أمور لم یتمكن من استیعابھا خاصة إن كانت تمس إی

  .بربھ ومختلف أعرافھ وعاداتھ

عي ربما یعود إلى أصل المسرحیة والجدیر بالذكر أن ھذا الخرق على مستوي المعیار الاجتما    

لكونھم ربا با� ولا یعترفون  ،یؤمنون بالفكر الشیوعي نالتي تنحدر من الأدب الروسي الذی

       .وتعد ھذه الخیانات أمور عادیة عندھم وتبادل الأزواج شيء طبیعي لا یحاسبون علیھ ،ملحدون
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  وجھة النظر الجوالة: المبحث الثالث

، قسامدفعة واحدة، بل عن طریق تجزئتھ إلى أ ن قراءة نص معین وفھمھ لا یتممن المعروف أ    

ھناك وجھة نظر ، ومنھ فل والفقرات المتوالیة والمتتابعةن ھذا النص ھو مجموعة من الجممدام أ

خر یعاب النص، حیث كل انتقال من جزء إلى آتنتقل بین ھذه المتوالیات من الفقرات من أجل است

وتعتبر ھذه  « ،خرىلاستحضارھا  في لحظة انتقالھا إلى متوالیة أیتطلب الاحتفاظ بالوجھة السابقة 

القراءة ذلك أن  یرورةصریة في التحلیل الفینومینولوجي لھداة الإجرائیة الجوالتقنیة الأ

تدریجیا و یتشكل في وعي القارئ الموضوع الجمالي لا یمكن رؤیة أو إدراكھ ككل، بل یتجلى أ

ن نجده في كل موضوع تجریبي حي ، وعلى خلاف ھذا ما یمكن أ1 » خلال مراحل القراءة

فالعلاقة بین والقارئ  «بكل بساطة یدخل في سیاق متداول یعابھ لأنھفھنا یمكن است وملموس،

، فبدل علاقة بین الذات والموضوع ھناك وجھة عن العلاقة بین الموضوع والملاحظتختلف تماما 

، وبما أن القارئ 2 » دركھ ھذه الوجھةتتجول داخل العمل الأدبي الذي ینبغي أن ت متحركة نظر

ن علیھ أ« و ،ن یحتفظ بكل وجھة ویربطھا مع سابقتھا التي ستعمل على توضیح الحاضرة علیھ أ

  3   ››ینشط تفاعل الترابطات مسبقا من طرف متتالیة الجمل اعتمادا على ذاكرتھ وتجاربھ الیومیة

لیة التي تؤثر مُختلف القراءة تتشكل انطلاقا من ھذه الآیرورة فعل ن صؤكد أومن الم        

ن ھذه الوجھة ، ویجدر الإشارة إلى أللقارئ بربطھا وفھمھاوتسمح  ،منظوراتھا في بعضھا البعض

فالقارئ لھ دور التنسیق  لذا ،لى جمیع المنظوراتتتحدد في منظور واحد بل تتعداھا إلا 

منظور نصي  ن توجد داخل والة داخل المنظورات من المفترض أوبالتالي فوجھة النظر الج «ھابین

، ونلاحظ من 4 »ن تكون محصورة في ذلك المنظور فقطخاص أثناء فعل القراءة، وھذا لا یعني أ

نة حینا معیحداث، فنراھا تراقب شخصیة ھذه وجھة نظر تتجول بین مختلف الأخلال مسرحیتنا  

ف عن المعنى الخفي في النص جل الكش، ونحن سنحاول تتبعھا من أحدث معین حینا أخروتتبع 

ن ینتج تأویلیة نحصر بین سطور المسرحیة وكیف لھ أنتاج المعنى المومدى إسھام القارئ في إ

  .موفقة للمسرحیة
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  :منظور الشخصیات الساردة  

الأحیان نجد المؤلف قد  لا في بعضنھا إیة مترابطة ومتداخلة فیما بیحداث ھذه المسرحتأتي أ       

وھنا ستحضر  ،لىوبة لموضوع المسرحیة من الوھلة الأرھا غیر مناسعتبن نّ أدرج أحداثا یمكن أ

حداث النص تي ستعمل على التنسیق بین ھذه الأحداث المھملة مع أوجھة النظر الجوالة ال

  .1 »داخل النص یجاد مكان للقارئھذا ما یؤدي إلى إ «وقیمتھا الحقیقیة  المسرحي وتعطیھا

اش یغني مسرورا بزواجھ وتلتحق بھ جمیلة لیبدأ النق" عیسى"تستھل المسرحیة بدخول        

ن زوجھا یعیش مع صدیقٍ لھ في ھذه الغرفة  المتواجدة في المصنع  وتكتشف الزوجة أ ،بینھما

بعد  یةنادى دخول إلوعیسى  لجوالة من حوار جمیلةوتنتقل  وجھة النظر ا ،فھي عبارة عن قبو

ن عیسى زوجھا یسكن مع صدیقٍ لھ وأیضا تصدم بحقیقة أ خروج جمیلة لنكتشف ھي الأخرى أنّ 

، ونلاحظ حداث  تتصاعد شیئاً فشیئاً، ھنا تبدأ الأة بزوجھا براھیمصدیق طفولتھا وھو على علاق

: ندا «: مثلما یبدو في ھذا المقطع وجھافكار نادیة حول العلاقة التي تربط عیسى وزفي أ تشوش

   .2»عیسى ھنا؟ وكفاش یعرف براھیم ھذه قارصة

ھ بالموضوع دراج حوار، ربما لا علاقة لة وعیسى یقطع المؤلف ھذا الحدث بإبعد حوار نادی      

رفقة باقي وجھة النظر الجوالة مع ولكنھ یحتوي على منظور سینسجم   ،الرئیسي للنص المسرحي

ي أ(وذلك عند سؤال عیسى عن المكنسة فیجیب كل من عمي عمر وعمي صالح بالنفي  ،حداثالأ

و من ھنا تظھر أزمة السكن والعیش فكیف  )لاكریز یاو(ویعلقّ عیسى بقولھ ) لا یملكان المكنسة

متواجد ن یمكثا في قبو ع كامل وكیف لطالبین في الجامعة أحد یملك مكنسة في مصنلا أ ھنیعقل أ

لا یملك مكنسة مصنع وھو متسخ بذلك الشكل والعجیب ھو كیف لحارس الباب في مصنع كامل في 

سرحیة موجودة في زمة السكن التي مثلھا الطالبان في المومن ھنا یمكن أن نجزم أن أ ،للتنظیف

  .وساخ وبین النفایاتوتحت الجسور في الأفنجد الفقراء یعیشون في الطرقات  ،الواقع الجزائري

لى حدث معرفة لأحداث لتنتقل ھذه المرة إتستمر وجھة النظر الجوالة في التنقل بین ا      

 ،جل صدیقھا وطمع كل واحد من الآخر التخلي عن الغرفة من أمبعضھ الصدیقان لأمر زواج

ولكن مھمة القارئ ھي  ،خرىالوجھة تنقلھا من منظور إلى آخر ومن شخصیة إلى أ لتواصل

 ولأن تلك الوجھات لن تنعزل عن ،مام كل وجھة جدیدةأات السابقة وتقدیمھا الاحتفاظ بكل المنظور
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لى وجھات والتنقلات وھذا ما یحیلنا إلا في ضوء كل ھذه البعضھا البعض ولا یمكن فھم النص إ

بیرة حیث یساعد على الاحتفاظ بالأجزاء ھمیة كھنا یلعب التذكر أ «اصة بالتغییر وطبیعتھا الخ

یضا لھا تأثیر أ جزاء المتذكرط، أن الأام فقالماضیة، إن فعل القراءة لا یجري إلى الأمالمنظوریة 

  .1 »مرجعي

خر وھو تقسیم الغرفة بعد رفض كل من أخرى إلى حدث أ تنتقل وجھة النظر الجوالة مرة     

ضي التخلي عنھا لصدیقھ بعد اكتشاف أمر الزواج فلم یتمكن أي منھما من إیجاد حل یر الطرفین

آخر عقدّ الأمر ى مشكل إل دىأ هذا بدورلا حل واحد وھو تقسیم الغرفة والعیش معاً ھالطرفین إ

، لأربعةستتسع نھا صغیرة لا تكفي لشخصین فكیف ، علمًا أرفةوھو كیفیة تقسیم الغكثر أكثر فأ

  : وھذا یظھر جلیاً في المقطع التالي 

  ....والحل كیفاش :برا «      

  ...تقسمو الشمبرة على زوج : عیس        

  ...آآآآآآآه الحرمة وصى علیھا ربي آآآآه: برا        

  ...نتا في حرمتك وانا في بیتي: عیس       

  .....فكرة ملیحة: ندا       

  2 »بصح عندي القش بزاف لازمني نوسع ça m’arrange bien: جم      

والصراع  لتنقلاتھا نجدھا تتوقف عند حدث تقسیم الغرفة  وعند مواصلة وجھة النظر الجوالة    

فبراھیم یطالب بمكان ثالث لسّجادتھ وجمیلة تطالب بمكان  ،جل ذلكالحادث بین الطرفین من أ

لى استخدام العنف طر إعن مطلبھ بأي ثمن فالأول اضّ  وكل منھما لا یرید التخلي واسع لأغراضھا،

  : ، فنجدھا تبكي بعد كل برھة  استخدمت حیلة الدموع والصراخمن أجل ھذه الحدود والثانیة 

  حب تعفس على السجادة : برا «    

  تنحیھا منا justement: عیس    

  كفاش تنحي السجادة: برا     

                                                 
  1 93یوسف تغزاوي، مفھوم القراءة وأثرھا في إنتاج الخطاب الأدبي، ص-
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  اذا حبیت نحترمو الكیل  il le faut: عیس    

  تنحي السجادة bien sure :جم    

  1  »شوف یا عیسى ھذه البلاصة نصلي فیھا     مدخلھاش فالحساب: برا    

زالة ذلك بعدم القبول في إن براھیم متعصب ومتمسك بأفكاره وفي ھذا المقطع نلاحظ  أ     

  لا ، إا في بیتھ ویخصص لھا مكان خاصن یضعھنھ یمكن لھ أجادتھ على الرغم من أس

اة البرجوازیة التي تحب بیتھا و أغراضھا بالنسبة لجمیلة الفتالشيء رادھا وسط الغرفة و نفس نھ أأ

  . دوات والروائح البرجوازیة رغم كون البیت صغیروترید ملأ منزلھا بمختلف الأوكثرة الأثاث 

ل ھذه تستمر وجھة النظر في تنقلاتھا وتجولاتھا بین فقرات النص المسرحي، وبین معانیھ لتص     

یجاد حل وسط بین الطرفین المتصارعین والتي ل شخصیة جدیدة تحاول إالمرة إلى حدث دخو

  :عمي المھدي والذي بدوره یجُسد صورة النظام في الواقع الجزائريفي تمثل 

  كل واحد وبلاصتھ ولا نتلفوني لابولیس: عم المھد«

  2»جابلي ربي كنتم ساكنین في زوج وھذا شكون: عم المھد 

البین، ومنھ فھو یملك الحق في الغرفة لھذین الط المصنع الذي آجرعمي المھدي ھو مالك ولأن   

  .عطاء رأیھ في كل شيء بدون نقاش مختلف القرارات وإ إصدار

  3  »كلشي والنظام بعدما تفرو مشكل الكیل ولكرا  نتفاھمو على القانون: عم المھد «

رفض كل وتصاعد نحو الذروة وذلك ب، تفاقم الأحداثتعلى ھذا یظھر الصراع الحقیقي و ءً وبنا     

الذي توصل إلى قرار وھو تقسیم  فضل تدخل عمي المھديبولكن  ،طرف الاستماع للطرف الأخر

، والبیت الأخیر یقسم نصفین ى ثلاثة بیوت بیت لعیسى وزوجتھ، وبیت لبراھیم وزوجتھالغرفة إل

  .نصف لسجادة براھیم ونصف لأغراض جمیلة

ھذه النقطة في الجلسة التقسیم یكون على ثلاثة بیت لسي براھیم باش نختمو : عم المھد«

تاع سلعة لاللي بقى  یتقسم على زوج نص للسجادة ونص ل... لمرتو وعیسى...ومرتو، بیت لسي

  .1»ھكذا یا جماعة نولي نخلص على ثلاث بلایص...خت جمیلةالأ

                                                 
38-37ص  عبد المالك بوقرموح،حزام الغولة،- - 1  
40ص  ،المصدر نفسھ - 2  
44ص المصدر نفسھ،- 3  



فعل القراءة في النص المسرحي حزام الغولة                            الفصل الأوّل   

 

57 
 

بقت ولم یتم براھیم وجمیلة قد طّ  راء كل منوانطلاقا من ھذا المنظور یتضح أمر مھم وھو أن آ     

صحاب المصالح المساس بھا ولو أسقطنا ھذا الأمر على الواقع الجزائري لوجدنا أن النظام یحكمھ أ

وذلك یتجلى في شخصیة عمي المھدي  ، یھتمون بالناس البسطاء والفقراءفقط ولا ذوالمال والنفو

نحاز اقي والوضع المادي لجمیلة مباشرة طبما عرف المستوى اللذي یجسد النظام في الجزائر فبعدا

الطبقة لى حد وبما أنھا تنتمي إأحتھا بدون مشاورة م مصللجھتھا وأخذ یصدر قرارات تخد

  :رادت على عكس نادیة البنت الفقیرةالبرجوازیة فلھا الحق في أخذ أي شيء أ

 la cuisiniere ,le frigidaire la chaine stéreo la machine     ونا وین ندیر: جم«

laver «. ¹  

الدوزان ثاني ایھ یا بنتي على حاسب الحالة نعاودو نقسمو لبیوت ونوسعو : عم المھد« 

  2 »للأخت جمیلة باش تحط قشھ لمكان

وزیادةً على ھذا یبقى دائما أن النظام لھ الحق في إصدار الأوامر مھما كانت الأوضاع ولا یھم       

صحاب المناصب العلیا وما یبقى غیر ذلك مھم ھو استفادتھم من أال ،ي جھة تصب المشاكلفي أ

  .فلا فائدة منھ بتاتا

ین الطرفین الصدیقین حیث اكتشفا أمر زواجھما ، تنتقل وجھة النظر بعدما كان الصراع ب    

فنجد صراع بین براھیم  ،وھو صراع داخل العائلة ،خر من نوع مخالف تماماالجوالة إلى صراع آ

ا ومغادرتھا لبیت غراضھویستكمل الحدث وجھتھ بجمع نادیة أ، بین عیسى وجمیلةو ، ونادیة

رة ، وھنا تظھر قدة الذي یقرر زوجھا ترك البیت لھاسرتھا على عكس جمیلزوجھا والعودة إلى أ

ة فالترقبات  بنی «وذلك  انطلاقا من استحضار الوجھات السابقة  ،القارئ على تأویلھ لھذا الحدث

إن كل ترابط فردي للجملة ینبئ بأفق ساسیة لوجھة النظر الجوالة القائمة على التذكر والترقب أ

أن یترك  وھو كیف لرجلٍ ، 3  »الموالي لى خلفیة للترابطخاص لكن ھذا الأفق یتحول مباشرة إ

ھنا منھ لماذا نادیة عادت إلى بیت أھلھا على عكس جمیلة التي دفعت بزوجھا إلى الخروج  ،بیتھ

  .یظھر مدي امتلاك جمیلة لسلطة

لآراء والتوجھات اوالتناسق وأن الاختلاف في  تفاھمت تنبني على الن مختلف العلاقالنستنتج أ     

میر والخراب فعلى لى التدیؤدي إلى الصراعات ویمكن أن تصل في بعض الأحیان إیدیولوجیة والأ
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، فالاختلاف في ذا تماما ما یظھر في الواقعجل مصالح الجمیع وھكل واحد تقبلُ آراء الغیر من أ

، وھذا في التدمیر والنھب والحرقلى الاقتتال والمذاھب أدى إلى الصراع بینھم مما أدى إ

  :راء في المقطع التالي ھو صراع في الأفكار والآ العشریة السوداءــ وھذا ما یتجلى –التسعینات 

  شكون ھذو؟: عیس«

  اءجدة الكبیرة عالیة الشرف: جم

  جداك الكبیرة:عیس

  un chef de révolutionایھ وھذا جدي : جم

  عمي علي راجل تاع الصح وخرج بكلمة حق في فمھ: عیس

  وحرم الخبزة لولاده: جم

  انسان تاع مبادئ: عیس

  مبدأ المعیشة ھوالصح: جم

  الناس اللي تمشي على كروشھا موتھا خیر من حیاتھا: عیس

  ؟تي الحالة بالروایح البرجوازیةرالردوات عم ي بدلت.. اسكتي: عیس

  1» ..فطوري بالكرموس وعشایا بالدقلة انا فلاح عروقي مزالت حیة..افھمني انت :عیس 

یظھر في ھذا المقطع مدى الاختلاف بین الزوجین فعیسى رجل فقیر ابن فلاح ارتبط بالفتاة       

ینسجمان مع  ا متنافرة ولامولھذا فأفكارھ ،بھ ترضى البرجوازیة الغنیة التي لا تقبل بالقلیل ولا

بطت برجل من خر فنادیة بنت فلاح من القریة ارتبعضھا البعض ونفس الأمر بالنسبة للثنائي الأ

 ،صولیینعلیھا لأنھ ینتمي إلى فئة الأ ویحب تطبیق الدین ،راءهعائلة محترمة متشدد لأفكاره وآ

  .حریتھا ویریدھا خادمة فقطعھا من ونجده یفرض سلطتھ علیھا ویمن

ة الزوجیة فكل الطرفین قد تعدیا وخرجا عن ھة النظر تنقلھا لتصطدم بحدث الخیانوتستمر وج    

ة ووقعا في والتقى براھیم مع جمیل ،لنظام الذي رسمھ لھما عمي المھدي، فخرج عیسى مع نادیةا

فكاره لھ تشاركھ أ الحب فیكشف كل منھما أن زوجة صدیقھ ھي من تصلح أن تكون زوجة

جل المال والمناصب اتجھ ھ من أصولي الذي تخلى عن دینناسب مع معتقداتھ فبراھیم ذلك الأوتت
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ونفس الشيء لجمیلة التي وجدت حریتھا  ،متلاكھا الثروةصوب جمیلة لمصالحھ الخاصة وذلك لا

ي كان بھا الذین اكتشفا حعكس نادیة وعیسى أ ،فكاره ھومع أ ومصالحھا تتماشى" براھیم"مع 

ویدافعان عن  وینتمیان إلى نفس المكانة راءموجودا منذ كانا  صغیرین وأنھما یشتركان في نفس الآ

وما بین  یفاراغ تشيلیھ الزعیم إیدعو  لى التحرر مثلما كانبقة الكادحة في المجتمع ویدعیان إالط

  :ذلك ھذه المقاطع

  ...نروح نجیبھولكتاع مكة  un joli cadreعندي ...d’ailleurs : جم

  1»الایمان المال والكمال خصھا غیر ھایلك یاسي براھیم) il parle seul..(روحي روحي : برا«

  :ھذا المقطع وایضا

  مالشمس للقمر ملجبل للبحر: ندا «

  2»مالزبال للخراز من عیسى لألف نادیة: عیس 

نھا ودخولھا البیت وكیف أ" الباز"ر وھو شخصیة ختقل بنا السارد من ھذا الحدث إلى حدث آین    

طار ولكن تظھر ھذا الحدث خارجي عن النص الإعد ، ویمكن أن یانتھازیة ذو مصالح خاصةتبدو 

جل استخلاص المعنى نظورات السابقة مع ھذا الحدث من أقدرة القارئ على ربط مختلف الم

لواقع الذي یعم فیھ وھو ا ،المفقود في النص والذي عمل المؤلف على إخفائھ بین سطور نصھ

ین على بیع وطنھم لأجل مصالحھم الخاصة ولو على حساب سعادة مثال الباز القادرالانتھازیین أ

  .ن نیوراحة المواط

 c’est moi Madame (avec toute sa grandeur):الباز«

  …كلامھ مرتب ماشي راشي  .الباز یعرف كلشي   

  ...الشعر عندي كالتبروري شعراء قدم وقفتھم فوق شعرة البغلة      

  .....یخي یخي عنده قفة ھدرة: برا

  3»باین علیھ انتھازي وین اصیب صلاحھ یتكى: ندا 
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وتحریرھن زواجھم ألى صراعھا ویقرر كل من براھیم وعیسى الانفصال عن لتعود الأحداث إ     

ولكونھما من  ھما ،نانیة لدیمن براھیم وجمیلة تتضح قمة الأكل عطاءھن حریتھن وعند ارتباط وإ

   .سر الغنیة فھم یتحكمون في الفقراءالأ

زمة المعقدة وھو عودة الزواج من جدید ولكن لوجھة تنقلھا ولتجد الحل لھذه الأتستمر ھذه ا      

لك من أجل أن وبراھیم من جمیلة وذ ،عیسىھذه المرة بطریقة مغایرة تماما، فنادیة تتزوج من 

وتنتھي المسرحیة نھایة غریبة وھي طرد عمي  ،یدیولوجیات ویتوقف الصراعتتناسب الأفكار والأ

ن ومنھ فھذا یعني أ ،والفقراءكادحة ربعة عن الطبقة الي من البیت ودفاع كل الشخصیات الأالمھد

مھمة ف«ومنھ  ،ریمالعیش الكقل حقوقھ في عطاء أملّ من النظام الفاسد العاجز عن إالمواطن قد 

ا لى بنیات متفاعلة عبرھا یتسنى للقارئ فھم النص وھذتجزيء النص إوجھة النظر الجوالة ھي 

  . 1  »كحصیلة للتفاعل بین النص والقارئ الجشطالتو ما یسمیھ أیزر التفاعل المتسق أ

عام للنص عطاء مفھوم حینھا أن یربط بین ھذه الأجزاء وینسق بینھا من أجل إى القارئ وعل    

، لات والتفسیرات التي حدثت من قبلمختلف التأوی إلىوذلك بالعودة دائمًا  ،وتأویلھ تأویلاً دقیقاً

قام بذلك ما وإذا ، لقي ھي جعل ھذه العلامات متناسقةتكون مھمة المت الآلیةفمن خلال ھذه «

ھي نفسھا علامات من أجل  ھا سوف تصبحن تلك العلاقات التي یقررفسیكون من الممكن جدًا أ

لذي یتجلى في النظام الذي لى فھم النص في نھایة المسرحیة اوالتي تؤدي إ ،2 »خرىترابطات  أ

لى صراع بین احة الفقراء المحتاجین مما یؤدي إیسھرون على ر صحاب المناصب ولایھتم بأ

ه المسرحیة بكل حیث أظھرتھا ھذ ،تلك التي تھتم بالأمور السیاسیة مختلف الطبقات وخاصة

  .وضوح

نجدھا ترتبط ارتباطًا وثیقا بالمسرح الملحمي عند سف ةبحثنا عن نوع ھذه المسرحیما ذا وإ      

لأن المفاھیم الفكریة والمشاكل الاجتماعیة التي عالجھا كانت تتعلق بالمجتمع «برخیت 

 .3 »البرجوازي الاستغلالي وصراع الطبقات وكذلك كشف البعد الطبقي للإنسان في المجتمع

ویقصد ھنا أن المسرح الملحمي كان یعالج القضایا الاجتماعیة وخاصة ما تعلق بالصراعات 

  . الطبقیة ویحاول إزالة الستار عن الإنسان البسیط بین البرجوازیین الاستغلالیین
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  ةالصورة الذھنی: المبحث الرابع

فھم المعني الخفي في النص تعد الصورة الذھنیة من بین الآلیات التي تساعد القارئ على       

 والتي أسسھا أیزر في فعل القراءة والتي تتمثل في تلك الصورة التي یرسمھا الكاتب في ،الأدبي

للأشیاء  تظھر شیئا لا یتوافق مع الواقع المعطى «ذھن المتلقي وعلى حسب أیزر فھي 

ن مغایرة للتي قد تشكلت قبلا في ن ھذه الصورة التي تتشكل بعد القراءة تكوبحیث أ، 1»التجریبیة

ن یستجمع كل الصور الماضیة ج لجمیع عناصر النص وعلى القارئ أكما تعتبر نتا ،ذھانناأ

جزئیة لیتمكن القارئ في لكي یشكل الصورة الكلیة التي تعد مجموع للصور ال ةویربطھا بالحاضر

ن نستشھد على ھذا بالمتلقي الذي یتلقى ویمكن أ ،ظھار المسكوت عنھإو ،من فھم النص مرنھایة الأ

الفیلم فبعد مشاھدتھ تكون  الصورة التي یشكلھا مخالفة تماما لتلك التي تشكلت في ذھنھ بعد 

دراج راءتھ لنص الفیلم عبارة عن وصف وإثناء قلا نجد تلك الشخصیات التي رسمھا أفمث ،القراءة

رة لأن تلك ات عنھا والتي لم یكن یعرفھا من قبل لكن بعد مشاھدتھ للفیلم تتغیر ھذه الصومعلوم

دراج معلومات وبذلك یكون على الشخصیات تقف مباشرة أمام المتلقي ولا یحتاج إلى وصف وإ

 ومنھ  ،سم الصورة بین القراءة والمشاھدةصلة مباشرة بالشخصیة یراھا ویسمعھا لذلك یختلف ر

  . 2 »دراك غیر المباشرن حالة الإدراك المباشر إلى حالة الإدراك الموضوع مإیختلف «

رسم تلك الصورة الكلیة التي تتشكل من ارتباط الصور الجزئیة سنحاول انطلاقا من ھنا و    

ومحاولة  1988أكتوبر   5أحداث  الكاتب قبل اجدة بین طیات النص المسرحي الذي ألفھاالمتو

   .حداث العشریة السوداءالجزائري أثناء أ ھو مخفي وربطھ مباشرة بالواقع ازالة الغطاء عن مإ

  صورة النظام

لذي یجسد النظام في الجزائر بعاد شخصیة عمي المھدي اتظھر ھذه الصورة أثناء البحث عن أ     

صدار الأوامر والأحكام مثلما بكل أشكالھ، فالكاتب قد أعطى لھا كل حقوق الرفض والقبول وإ

ي شيء دا فیھا وذلك لامتلاكھ حریة فعل أحكن أن یناقشھ أوالتي لا یم ،یملكھا الحاكم والرئیس
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ل جرائمھم وما ره المالك وھذه الشخصیة قد تمكنت من رسم صورة النظام الفاسد وكشفت جاعتباب

   :ملاك الدولة والنموذج النصي التالي یبین ذلكنھبوه من ثروات و أ

  آواه؟؟ آآه...متقولیش راح تعیشو  ،نتناقشو ،ندیرو جلسة ...:عم المھد«

  ...آآآآآآآآ  آواه ) les deux: (برا و عیس 

النظام  نتفاھمو على قانون خیط... بعد ما نفرو مشكل الكیل ولكرا... كلش والنظام : ...عم المھد

  1 »جھة ولي یخرج من لخیط یخلص خطیة یساعد كل 

نھ ھو من أ قامة جلسة من طرف عمي المھدي والغریبنلاحظ كیفیة إمن خلال ھذا المقطع      

میع قراراتھ مطاعة مثلما تستجاب أوامر تكون ج یترأسھا بدون أن یطلب أحد منھ ذلك وبھذا

  .اسد الذي لا یستمع لآراء الآخرینتشكل الصورة الجزئیة للنظام الف الرئیس ومن ھنا تبدأ

لنا أن رسم الصورة في مخیلة المتلقي أثناء القراءة تختلف سبق ذكره اتضح  على ما وبناءً     

 نھ یبني في مخیلتھ تصورات حولأ، بمعني المسرحي ومشاھدتھ بالمقارنة مع عرض النص

، بینما عند المشاھدة تتضح لھ مفاھیم أخرى غیر تلك التي مرت شخصیة عمي المھدي أثناء القراءة

، لتأتي شخصیتھ مجاوزة للأوصاف التي ي نفس الوقتلشخصیة بارزة وخفیة ففي مخیلتھ، فھذه ا

ر النص المسرحي عن الأمور وسط، تثیر مخیلتھ وتدفعھ للبحث بین عطیھا القارئ في بدایة الأمریُ 

  .أن تتضح لھ الصورة ویفھمھا بعمق جلأالكاتب عن قولھا مباشرة وھذا من الخفیة التي لم یتجرأ 

لى الوضع ي عمي المھدي تحمل دلالة مباشرة إالتي تتجسد ف سبق فصورة النظام زیادة على ما     

في البلاد بسلوكیات ھذه وذلك بارتباط النظام السائد  ،كان یسود في تلك الفترة من الزمنالذي 

نھا متسلطة تتحكم في الطلبة الذین یعدون من  طبقة في المسرحیة على أذ تظھر  الشخصیة إ

نھا شخصیة جاھلة وھذا یتبین من خلال ملابسھا یخفینا أتفرض سلطتھا علیھم  ولا  نخبویة و

رقى منھ و قة معاملتھ للطلبة الذین ینتمون إلى طبقة أاتھ وخاصة في طرییوطریقة كلامھا وسلوك

  :التي تبحث عن مصالحھا ولو على حساب شعبھا وراحتھ وھذه المقاطع تبین ھذا

ھنا یو مرانیش تی... أحترمونا شویا...؟ یبدأ ولا مزال السكات ویمات الاجتماع ھذا... :عم المھد« 

  شویا قدر یاو...قدامكم

  آآآآه ...الانسان لي مفتوح لھذ الدرجة ...: عم المھد 
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  اي یاي )il dance( ...: عم المھد 

  حشم شویا راك كبیر   avance vers ami El mehdi  : راب

      1 »الوقت صعیب والراي تقوى )à Brahim( :عم المھد 

في حقیقة الأمر لا یستحق أن یكون مالك  ھتبین سلوكیات عمي المھدي وأنّ كل ھذه المقاطع     

ھ في كل مرة یسمع فیھا للموسیقى یبدأ بالرقص نّ اھل ولا یفرق بین متفتح ومفتوح وأجفھو للمصنع 

ن یخاطب طلبة بذلك واه فكیف لصاحب مصنع معروف مثلھ أوالغناء حتى  كلامھ یظھر مست

  .يء ذالبالأسلوب 

رف شخصیة عمي المھدي  قد تعدتھ ن تجسید النظام المتواجد في الجزائر من طأ یتبین ھومن      

والتعبیر و ودحض للحریات في الرأي  ،في البلاد خلال فترة الثمانینات ى الفساد الذي ینتشرإل

من طرف حزب واحد مما منع نضج الوعي ن الحكم في ذلك الوقت كان المس بكرامة الشعب  لأ

وأحسن مثال على ذلك ما واجھتھ  ،خضوع للحزب الحاكمى نشر فكر واحد وھو اللإي أدي الذ

وما یوضح  ،ثناء ذلك الحكم الفاسد وما تعیشھ من حرمان  على مستوي  جمیع المجلاتالجزائر أ

   :طع التاليذلك وصف الكاتب لحالة الشعب انطلاقا من حالة الطلبة في المق

   2 » ....شة صعابة الانسان لازم یقفز المعی: برا«

         :تھم في تزویر الانتخابات لصالحھممكانیاھر فیھ فساد النظام ومدى إومقطع آخر یظ    

  یعني خرجت من خیط النظام یا سي المھدي  معندكش الحق تنتخب، راك فسدت الجلسة،: ندا«

نبقاو شادین في راس .. .ولو خرجنا من خیط ...حنا نفھمو الخیط ة یا بنتي في الحقیق: عم المھد

  3 » ...الخیط 

التي تنعكس على الواقع  في تعدیھا على القانون المتسلطة ھنا یظھر عمي المھدي الشخصیة      

 ھا تستطیع فعل مبتغاھا دون معارضة ونجد تسرعھا فينّ یز ھذه الشخصیة ببعدھا السیاسي لأوتتم

والنفاق وبذلك مع فئات تشابھھا في الفكر  حلامصذات قامة علاقات كسب مصالحھا انطلاقا من إ

   .في المجتمع میلة التي تجسد الفئة البرجوازیةلى شخصیة جنجده دائما ینحاز إ
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لى النظام الفاسد فھو الذي یتحكم في الطلبة ونخلص القول إلى أن شخصیة عمي المھدي ترمز إ    

كد أن لھ من المال والجاه ما ھ یمتلك مصنع فالمؤنأوبما  ،مصالحھینھ علیھم قصد كسب بفرض قوان

الفساد المتفشي بسبب « تفشي الفساد في المجتمعات وھذا لىیمكنھ أن یفعل مراده وھذا ما یرمي إ

  ،1»رباب المال وبسط نفوذھم في كل شيءتعنت أ

ن ، وأالفساد والظلم الذي یفرض على الشعب لىإترمز  نتج من خلال صورة النظام ھذه التينست   

جل كسب المزید من شرة بھذا النظام الفاسد وذلك من أصحاب النفوذ على صلة مباما یكون أ دائما

  .كتشاف حقیقتھم في التزویر والنھبالثروات التي یستثمرونھا في الخارج خوفا من ا

  *صورة البرجوازیة

، وطریقة حدیثھا مع اتھا ولباسھای، سلوكفي شخصیة جمیلة تتضح صورة البرجوازیة       

الآخرین وھي  طالبة جامعیة محبة للتملك والسیطرة على الجمیع فیمكن القول أنھا تجسید حي 

تزام الاجتماعي بكل تداعیاتھا وارتباطھا بالناس ذوي المال والثروة لللبرجوازیة التي تعلو  الا

لا فئة محددة من الأشخاص التي تسیطر ي الذي لا  تنتمي إلیھ إتجاه الرأس مالودفاعھا على الا

  :على المجتمع والمقطع التالي یظھر ھذا 

    appartement…لوكان قلت لبابا یشریني ... خیرتلي  eh ben mon vieux: جم«

 »2 ...یاك قلتلك منسحق والو من عند باباك: عیس

نخملو  كل الصباح   ....ma copine de chambreأنا في لاسیتي مع  ... منحبش ھكذا : جم«

les mattelas... أنقیو الزور ندیر والdédorant.. « et c’est très bien 3   

وضاع التي كانت منتشرة في رسمھا القارئ في ذھنھ بعد عودتھ إلى الأھذه الصورة قد        

 ،وربطھا بالطبقة البرجوازیة ومدى عیشھم في راحة على حساب الطبقة الفقیرة والكادحة ،الجزائر

                                                 
-https://www.elدلیلة مالك، عودة إلى صرع الأیدیولوجیات -1 

massa.com/dz/index.php/component/k2/item/50995،282018ماي  

*Bourgeoisie تعرف أنھا النظام الاجتماعي الذي تتحكم بھ الطبقة الوسطى، وفي النظریة  تاریخي اجتماعي مصطلح
إلى جانب الذي تأثر بھ وبشكل عام  1983- 1818الاجتماعیة والسیاسیة فإن مفھوم البرجوازیة كان قد انشأ كارل ماركس 

كما تم  1673-1622تھكم مولییر  تشیر إلى التحفظ والمادیة ، والاھتمام الكبیر بمبدأ الاحترام والتي كانت جمیعھا محط
أما مصطلح برجوازي فقد نشأ في فرنسا في  1906- 1828انتقدھا من قبل كتاب المسرح الطلیعي منذ عھد ھنریك ا 
   ، بالانجلیزیة، 2018،09:15مارس11محمد مروان، (العصور الوسطى حیث یرمز إلى بلدة محاطة بالأسوار

https://mawdoo3.com  البرجوازیة _ھي_ما/    (    
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غلب الأحیان نجد ھؤلاء الناس الذین یملكون المال ظالمون للناس العادیة فنجد الفقراء أحیث في 

بسط الحقوق على خلاف الأغنیاء الذین یعیشون في سرور بحثون على لقمة عیشھم ویطالبون بأی

ھ على تواصل دائم مع السلطات التي تراقب فقیر ومالھ ولا تھمھم النتائج لأنّ ء یأكلون حق الوھنا

  :الوضع والتي بدورھا تنافق ولا یھمھا الفقراء والعمال العادیین وھذا المقطع یظھر ما سبق 

 احدو والریدو نعلقھ ھنا جبت...شغال الكوزینة..الطباسة...،الطابلةھكذا نحط الكیسان... :جم «

les stores  1»یا عیسوس ، اھبلو مطرزین بالبرودي.    

لى استحضار ثمانینات القرن ئر المجتمعات والذي یقودنا بشكل أو بآخر إالحال في سا ھو وھذا     

التي تجلت بسطو الطبقة البرجوازیة على الطبقة و ،الماضي التي عاشھا المجتمع الجزائري

زمة المتواجدة في البلاد لأافكانت تستغل  ،مھما كانت الأوضاعالكادحة وبسط نفوذھا وقراراتھا 

لمصالحھا الخاصة وصار الفقراء كالعبید لدیھا وھذا یتجلى في النموذج التالي الذي یتوجھ فیھ 

   :عیسى بكلامھ نحو جمیلة

    2» ...أفكارك كي دراھم والملكیة كانت بسیطة والیوم ولیتي حاجة اخرى: عیس«

 j’ai des amis partoutازوروني من كل جھة الله غالب ... la vérité... نقولك  ...آآآه : جم «

   اطالیة... سبانیة ... فرنسا : جم  

  الصح في نوع العلاقات ...میھمش: عیس 

  لمن ینتاسبو ؟ كفاش افكرو؟ شكون ھم ھذو الناس ؟: برا

  .3 »معلیش معلیش المھم یجیبو الدوفیز؟: عم المھد

ذا التسلط من طرف البرجوازیة فقد ھي أكبر مثال على مثل ھ 1988أكتوبر 5أحداث وتعد      

لكریم فالكثیر لم حیث حرمت من كل مستلزمات العیش ا ،الطبقة الفقیرة تتخبط في مشاكلھاكانت 

ولم یكن یملكون حتى المواد الغذائیة  ،مطار الشتاء وحر الصیفنفسھ من أوي أیكن یملك سكن ی

بر في مثل من الص اعلیھم ولم یتمكنو رمحتدم الأاقوة التحمل وفي فترة ما تعطیھم  البسیطة التي

من بة بحقوقھا وھذه المسرحیة تمكنت رابات مطالھذه الأوضاع و اضطروا إلى الخروج في إض

في غرفة واحدة والأمر الملفت  تجسید ھذا الواقع عبر وصف حالة الطلبة وعیشھم مع أزواجھم
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دني متطلبات العیش الكریم والمقطع التالي ألا تملك لھذه الفئة التي تعد نخبویة أ كیفنتباه ھو للا

   :یوضح ذلك

  وخرج بكلمة حق من فمھ ...راجل تاع الصح عمي علي: عیس«

  وحرم الخبزة على ولاده ... :جم

  إنسان تاع مبادئ ... :عیس

  ...مبدأ المعیشة ھو الصح ... :جم

  .1 »كروشھا موتھا خیر من حیاتھاالناس لي تمشي على : عیس

ولم یبع  ن عیسى یدافع على عمي علي الذي لم یستسلم للذلھذا المقطع یبین بوضوح كیف أ     

 الخونةأولئك وبذلك حرم علیھ وعلى أولاده لقمة العیش التي منعھا علیھ  ،نفسھ للطبقة البرجوازیة

  .نتیجة لعدم رضوخھ لأوامرھم

  صورة الأصولي

عاد قا من تعصبھ وتشدده وموقفھ في إبفي شخصیة براھیم انطلا  صفة الأصولي تجسدت    

ن لآرائھ ولا یحب أصولي ھو ذلك الشخص المتعصب فالمعروف أن الأ ،سجادتھ من مكانھا

یضا من خلال ملابسھ التي یلبسھا أثناء الصلاة ومختلف طلبھ ویتحدث دائما باسم الدین وأ یرفض

   :الصورةالمقاطع تبین ھذه 

       c’est pas la peine...الشمبرة تتكیل بكمالھا وتى .. :عیس«

  دة یشركنا في جماعةامكان السج: برا

  في بیتك صلاةتصلي أعزل مكان ال أنت je ne suis pas d’accord ...puisque:جم

 c’est a discuter: ندا

          indiscutableالصلاة ....مفھاش نقاش صلاةمكان ال...: برا

  جمیلة نحي السجادة ... )vers Djamila(الشمبرة تتكیل بكمالھا ...منوافقكش في ھذه: ... عیس

  ...الله الأكبر)...prend une hache: (montre sa vérité)(: برا
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  ھا مقبولة رالصلاة وین تدی: ندا

  ماشي نتي توریلي ، أھل السنة و الشریعة ، أھل الدین: برا

   Toute je fais ce que je veux de ma partie...:جم

  .1»تجي حتى حاجة ا ھنا مأ: برا 

ھ نّ یتجلى فیھ مستوى العنف الذي وصل إلیھ براھیم على الرغم من أمن خلال ھذا المقطع الذي  

ھذه الشخصیة  ال فمثلتلى القتدون الوصول إ حل من الفئة المتدینة التي كان یجب علیھ إیجاد

التطرف الدیني بمعنى  نّ ث باسم السنة والشریعة فالحقیقة أالصورة النمطیة للمتعصب الذي یتحد

والذي یؤدي غالبا للعنف  ،دیولوجي للمجتمعكل البعد عن التوجھ السیاسي والأی د بعیدالتشدّ 

 ،كان سجادتھورة وأراد الدفاع عن مخذ الشاقأھذا ما وضحتھ تصرفات براھیم حین والتخریب و

ن براھیم یدافع عن مكان السجادة لیس ھذا فقط بل ھو یدافع ھذا یقودنا حتما إلى شيء خفي وھو أ

 مام خطر سیزیل مكان سجادتھوعندما وجد نفسھ أ ،عن مبادئھ ولا یرید من أحد المساس بھا

میة سلاا مثلما حدث أثناء فوز الجبھة الإتمام العنفاستخدام لى اضطر إ وسیزیل مبادئھ

  .بالانتخابات ومنعوھم من الحكم

وذلك أثناء فترة  ،على واقعنا في المجتمع الجزائري نسقط ھذه الصورة نّ ھ یمكن أومن       

الجزائر ت ي تسمى بالعشریة السوداء فقد شھدالإرھاب في التسعینات من القرن الماضي والت

ائل التدمیر و والاغتیال واستعملت أبشع وسلى القتل والنھب حیث وصلت إ ،أحداثا مروعة ومخیفة

ھ تم تشویھ الدین بمثل ھؤلاء المنافقین سم الدین رغم كل ھذه الأحداث إلا أنّ التخریب وكل ذلك با

خذ عیسى أغیر مباشر ھذا الأمر خاصة عندما الأصولیین وھذه المسرحیة قد فضحت بشكل 

  .ولیینبراھیم ھنا تم كشف نیة الأصالشاقورة من تحت سجادة 

ریتھا فقد منعھا من الخروج وفعل یبین صورة الأصولي حرمانھ لزوجتھ من ح یضا ماوأ    

ھو من كان نھ لا یتركھا تتحدث بحریة فحین سأل عمي المھدي من ھي نادیة حتى أ و ،مورھاأ

یجیب في مكانھا وھنا تظھر مبادئ براھیم المتشددة حیث أراد لزوجتھ أن تكون في طاعتھ مھما 

  .نفصال ولما لم تستطع نادیة ذلك قررا الاوامره نت أكا
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قد عرفتا في الأخیر نوعا من التفاھم في الأفكار جمبلة وبراھیم كلتا الشخصیتین  نّ وما یلاحظ أ     

ن شخصیة جمیلة المحبة للتملك والمال تتناسب مع بمعنى أ ،اغم أفضى إلى علاقة وطیدة بینھماوتن

ھ تخلى عن ھذه المبادئ ھ رجل دین فإنّ نّ ألى الطبقة الغنیة وبما الذي ینتمي إخصیة براھیم ومبادئھ ش

   :ظھر ذلكلبرجوازیة والمقطع التالي تمن أجل المال الذي وجده مع جمیلة ا

  قول ماشي انتلي یشوفك ھكذا قاع إ.. میاو... :جم «

والو كیشوفك باباك مایقول ... كاش نھار نروحو نحسوھا.. une grande fermeحقى عندكم

  ؟معایا

   1 »دورو من لبعیدالشمشو إ... بابا...: برا 

میلة أین یجدون المال یدفعون بأنفسھم لھ من ن براھیم ذو مصالح مثلھ مثل جمن ھنا یتضح أ    

ینھ الذي كان یدافع عنھ ومن جھة فمن جھة براھیم تخلى على د ،جل المزید من الثروة والنفوذأ

 .ملاكھا رفقة براھیمھا البرجوازي ظاھریا من أجل زیادة قیمة أقطت قناعسأخرى جمیلة أ

  شتراكیة الاصورة 

غیر أن لذین ینتمون للاتجاه الاشتراكي، تلعب كل من شخصیة عیسى و نادیة دور الطلبة ا    

طالب یبحث عن فقد كان مجرد  ،منذ بدایة المسرحیةفي شخصیة براھیم شتراكیة لم تظھر معالم الا

فكارھما وبذلك تبني انسجمت أكل لكنھ انتھج ھذا المنحى حین قابل نادیة ومن سكن وأ حقوق عیشھ

و المساكین غنیة الفقراء داءھما لأا أثناء آوھذ الدفاع عن العمال الذین یمثلون الطبقة الكادحة

   :اطع التالیةویتجلى ذلك في المق

  البرویطة : .... عیس«

  ...ومزل، خوفوه باجلود والكاسكیطاعمي سعید الخدام، خمسین سنة : ندا

 c’est bien...لسونسیي على تقریر..عمي علي كان دوكیر وقدیم فالشمان دفیر: عیس وندا

comme ça . «2       

حتفاظ براھیم اوھذا یبدو جلیا من خلال  غیفارا لشخصیة متأثرة بالثوري تشيوثظھر ھذه ا   

فلقد سمالي الرجل الثوري معادي للنظام الرأ ن ھذاعلیقھا على جدار غرفتھ والمعروف أبصورتھ وت
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لى یبین انتماء عیسى إستشراقیة متفائلة عن الوطن والمقطع الموالي كان دائما یحمل رؤى ا

  :الاشتراكیة

  قلنا في البدایة المعیشة باشتراك: عیس«

  .1   » لیھ حاجتھ ملكھ حد ما یدنى، شفت كفاش الشركة اللي عنده حاجتھ..باشتراك ...:عم المھد

المھدي الذي یمثل النظام ى الاشتراكیة في المعیشة لكن عمي لإھذا یبین كیف أن عیسى یدعو      

جبھة - ن الحزب الحاكمھ على الرغم من أوقال بأنھ لا وجود للاشتراكیة  في مصنع ،رفض ذلك

   .كان ینتمي إلى الاتجاه الاشتراكي -التحریر الوطني

، وأن ملك نتمائھا لھذا الاتجاه من خلال دفاعھا عن الجماعةالصورة لالتستكمل نادیة ھذه     

یضا تظھر في طریقة حدیثھا وثقافتھا الواسعة التي اكتسبتھا من خلال الواحد یستخدمھ الكل وأ

   :قراءتھا للكتب التي تتحدث عن الاشتراكیة وھذا المقطع یبین ذلك

لكتاب   قیمة العلم في على بالك واش راه یقول ھذ  ...ھذي متفاھمناش علیھا یاسي براھیم: ندا«

تطور الإنسان في الكفاح من أجل الكیان تتبرھن دراسات في تاریخ الإنسانیة كیف   ...المجتمع

   2»على الطبیعة في بدایة حیاتھ تلقد سیطر ...وكیف طور أدوات العمل والآلات 

لى الاشتراكیة بكل معناھا الحقیقي ھ یدعو إنادیة من الكاتب وآمنت ب تھھذا المقطع الذي قرأ     

   :لى ھذا الاتجاهفھي بدورھا و بكلامھا ھذا تدعو إ ومنھ

  ذا القش ایولي ملك الجماعةیتسمى ھ...نستعملو وسائل جمیلة  عندنا الحق: ندا«

  كلشي بالنظام...حسبتي روحك راكي فالروسEn voila les manières :..جم  

 نعیشو حیاة جماعیةالنظام یقول : ندا

تكملو ھكذا  على خاطر لكان ...بصح ماشي اشتراكیة...منھا  عیة كاینةجما...جماعیة:...عم المھد

  3 »تطمعو فیھ... المحل تاعي....

ولكن یصدھا عمي المھدي  ،ضح دفاع نادیة عن الملكیة الجماعیةطع یتمن خلال ھذا المق     

ك في كل أملان الاتجاه الاشتراكي یطمع یقصد بكلامھ أ كان ،تاعي تطمعو فیھحتى المحل  :بقولھ
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ن وبما أ ،في الاشتراك في حكم البلادلى ملك الجمیع وشك في نیتھم الدولة التي یریدھا أن تتحول إ

ي تلى شركة السونطراك النابیب الغاز والبترول فھو  یرمز إالمصنع الذي یظھر انطلاقا من أ

   –ول والغاز البتر–یعیش المواطنین من رزقھا 

وبھذا یمكننا  ،ن كل من شخصیة نادیة وعیسى صورة حیة منعكسة على الواقعوالملاحظ أ    

مباشرة صورة دیولوجیات تقابلھا لأیإسقاطھا على الأحزاب المتواجدة في الجزائر فنجد صور ل

ة والدفاع عن قوم على مجموعة من المبادئ التي ترتكز على مبدأ الملكیة الجماعیالاشتراكیة التي ت

  :العمال والتحرر من الطبقیة وھذا المقطع یظھر كل ذلك 

  ...شعلت لشرار... طلعت الشمس  ):...debout sur la broutte( :عیس«

وجمیع وین ... عمي علي الزبال ...ناس كثیر معانا...متجھین على طریق المدینة...یاكوانا و 

 تشالي بیدك ينتي وقفت...روحھمشي كاشفین على وشي ملحفین ...النسوان... كان خراز

  :وتقولي

الطریق اللي توصل لمدینة لكبیرة،ھبت علیا عاصفة قویة، ):Au milieu de la scène( :ندا

 ...قلعت الشجر،لحجر

  ل، تغطولھا كل بقعة وندھنوھا بالرفتندیرولھا الرم :عیس

  قواة لضرار  ومات لبصاراتع...لعیونا یا عیسى ھما لقمر لي ینورھا في اللیل الطوی: ندا

  ...la dérivation...وما تكونش فیھا...ندیروھا الریقولات باش تشد خیطھا: ...عیس

   ...محالالزبال قادرین عال... الخراز. ..الحداد.. :ندا

  السجان یولي رماد... رع واحد یضرب الارض اخرج نار بھا د:... عیس

وین یلعبو ... في بستان خضر مزھر... مھنیین...ونعیشو  ...یتبدل الحال...یمحي الظلم :.. ندا

  وفي اللیل یحلمو بالألوان ...  ولادنا في لامان

  ملقریة لمدینة... اعلم على كل مكان ... ألوان الخیر ولھنا :عیس

  ...لجبال لبحرام.. ملشمس لقمر : ندا
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  1 »من عیسى لألف نادیة... خرازلزبال لالم: عیس

أن عیسى ونادیة قد اندمجت أفكارھما بعد اكتشافھما رؤى بعضھما وأن الدفاع ونخلص القول      

ناءھم  ھو ما یدفعھما للعیش ة من أجل العیش بسلام ووئام ومن أجل مستقبل أبعن الطبقة الفقیر

مع جدا نھما منسجمان فإولأن الفقیر ھو من یدافع على أخیھ الفقیر وبذلك  ،بكرامة وبافتخار

ر والموقف وفي الأخیر ربطتھما علاقة أعادة جمع صداقتھا التي ضاعت منذ زمن بعضھما في الفك

سد على الواقع الجزائري في الثمانینات حیث منع التعددیة الحزبیة الذي قوقع وھذا الارتباط جُ 

وكان على  ،حزب واحد بتعالیم الاتجاه الاشتراكي انشأالشعب في فكر واحد لا غیر حیث تم 

نجحت فكرة التعددیة الحزبیة  ،أكتوبر 5بأسس ومبادئ ھذا الاتجاه وبعد أحداث المواطن التقید 

   .لى نضج الوعي لدى الناسأدى إ ب  الذيحزات على فتح مجال الحوار بین الأالتي قام

  نتھازي صورة الا

ضمن الشخصیات السابقة  ن تفرض وجودھاخصیة الباز التي استطاعت أخیر شتظھر في الأ     

لى رئیسیة لبعض في أحداث المسرحیة وتسلط علیھا الأضواء لیتحول من شخصیة ثانویة إ ذ تدخّلإ

رجل وصولى تحت  دیح وبذلك فھو یمثل صورة الشیاتشعر الم، وذلك حین كان یقرأ الوقت

تحقیق مصالحھ الشخصیة بغض النظر عن الطریقة التي  الغایة تبرر الوسیلة كما یھمھ شعار

شعار في الطریقة التي وجدھا سھلة توصلھ إلى النفوذ ھي قول الأ وھنا ،بیل ذلكیسلكھا في س

   :المناسبات وھذا یتبین في ما یلي

كلامھ مرتب  ،الباز یعرف كلشي avec toute sa grandeur :(c’est moi madame( :البا«

لذا كان تسمحو  ...قعدتھم فوق شعرة البغلةو شعراء قدم ، ماشي راشي الشعر عندي كالتبروري

    . 2 » ...نسمعكم في القصیدة الاخرى

ن یظفر ویمدحھا بغض النظر عن المعیار الأخلاقي المھم أات یقف دائما مع السلطة فالشیّ     

   :بمصالحھ الشخصیة وما یوضح ذلك مایلي
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أنا قلت ...وجدت لھم ثمانیة قصائد طوال ...عیطولي للقسمة باش ندیرلھم أمسیة شعریة : البا«

لبست ملیح ...مشكلة السكنة.... ھذي ھي الفرصة یحظروا المسؤولین ونطرح علیھم 

كل دورة احد ما یسلم  ...سمواطار المناضلین تاعنا یعرفوا ا...دھشتكي دخلت القاعة ....ورحت

الكل بداو ...حضور مسؤول الوزاراء...مشفاكش ھذا العام ومنین ما سمعو علیك تقول شي

انا ...قوات المسؤولیات...الكل مسؤولین، إدیرو عالمسؤولین...یتحركو، بكبیرھم بالصغیرھم 

  1 »وین نشكر مسؤول الوزارة...وعطیتھا بقصیدة افتتاحیة )coin(حت لل كوانثم ر.. قلت حاكمة

لین فصورتھ تواكب بعض لمسؤوا یوضح مدي مذلة الشیات في كسب رضا ھذا المقطع     

نوع من الوصولیین من أجل فھذا السلوك غیر سوي ینتھجھ ھذا ال ،الشخصیات المتواجدة في البلاد

تكون بالمریض الجائع الذي لا یشبع فالشیات مرض  شبھ ماالوصول إلى غایاتھم فھي كما یقال أ

   :ده ما یليیھدد المجتمع وھذا ما یؤك

  ؟على حسابك تدیر الشعر غیر للمسؤولین:برا«

  2»وكیفاه الدنیا شد مد كون عاند و طایق: البا

 لاالحقیقة وبلا حیاء ویقولھا علنا أن الدنیا كلھا مصالح، وإھر الباز في صورة الشیات  ھنا یظ       

ما یكسبھ مبتغاه  وفي حقیقة و ن العناد والتمسك بالرأي ھوأ فلن نتمكن من العیش كما  في رفاھیة

  .ن ھذه الصورة تتجلى في واقعنا الحي خاصة فیما یتعلق بالسیاسة والسلطةالأمر أ

لفردیة سواء ما تعلق عاش المصالح انإمارسة الانتھازیة تعمل على الم نستخلص  من ھذا أن     

مصالح للنظام و مضیع للد ممارسة مفسدة و ھو ما یع ،جھزة  السلطةولین أو ما تعلق بأبالمسئ

نھ قد المجتمع الجزائري فإ و نتیجة لتفشي ھذه الظاھرة في ،لمشتركة بین المواطنین في البلادا

مام التأكید تقف عائقا ألى النظام وھذه الظاھرة بتحول إلى مرض معدي ینتقل من المسؤولین إ

ت الاقتصادیة و الثقافیة وھذه الظاھرة موجودة على كافة المستویا ،استقرار و تطور المجتمع

یواجھون مباشرة  ء الانتھازیون لامختلف التنظیمات الوطنیة وھؤلا والاجتماعیة و السیاسیة وحتى

موره ویدفعون امة للمعنى ولكن دائما ما تكتشف أبتسطعنون في الظھر وبعدھا یرسمون الابل ی

، طیلة الوقت ،یتم خداع جزء منھموقد  ، بعض الوقت،یقول المثل قد یتم خداع كل الناسالثمن فكما 

ولعل الحزب الذي یتجلى فیھ الشیات  ،كل الوقت ن یتم خداع كل الناس،ل أالمستحی لكن من
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عشرة ملیون أي أن العدد  ائھ یتجاوزتي الذي كان عدد أعضوفیبوضوح ھو الحزب الشیوعي الس

مخ في السماء و الراسخ في الشاسقاط ھذا الحزب العریق كان كبیر لدرجة أنھ لن یتمكن أحد من إ

وھذا یدل بوضوح على عدم إخلاص  ،السوفیتیةعین انھارت الدولة  ، ولكن في رمشرضالأ

، خطواتھ نیھم بحكمة السلطة وصوابیضا تغ، وأھم الخاصةحائھا للحزب لتبعیتھم لمصالأعض

روسیا كما لفت في وھذا ھو تماما موضوع المسرحیة الأصلیة التي أ ،ن كان عكس ذلكحتى وإ

   .اشرنا سابقا الذي یعد صراع بین الحزب الشیوعي والحزب الاشتراكي

التي یستبدلھا كلما حل في مكان معین یجب  أقنعتھات بمفھومھ الانتھازي وتعدد الشیّ  إن               

والمجتمعات رغم انھ قد  الأممخطر یداھم  أصبح وإلابكافة الوسائل  من جذوره ومحاربتھ تأصیلھ

  .یجب الاستسلام لمثل ھذه الصعوباتتغلغل فیھا ولكن لا 

   صورة الماضي الحاضر

ن بعض النصوص تكون قابل للاستشھاد بھا في كل زمان ومكان، ویمكن أن تعد كمثال إ      

) ستراتیجیةإب(یحدد وجھة التأویل ضمن ما یمكن أن ننعتھ ... « لاستمرار الماضي في الحاضر

ھذا الأخیر الذي یسخر كل إمكانیاتھ اللغویة، ومعارفھ )المؤول(والقارئ  تفاعلیة بین النص 

الموسوعیة، وأھدافھ المؤولة في بعث النص من جدید لیكشف عنا امتداداتھ وتضمیناتھ الدلالیة 

الثانویة خلف ما ھو لفضي ظاھر، نحو ما ھو إیحائي غابر، لیكون القارئ بذلك قد ساھم في بعث 

ضایا وحالات ومقاصد آنیة تعكس صورة الماضي في الحاضر لتنفتح عن أفق عن ق) ھنا والآن(

ممتد، ومفتوح قابل التحیین عند كل قراءة متأنیة عمیقة وذلك في علاقة مستمرة بین ما ھو 

، 1  » ..معطى في النص وما یبینھ القارئ داخل سیاق وشروط تداولیة تفسح المجال للتأوُیل

فھي تمثل صورة الماضي في الحاضر وذلك . دلیل على ذلكومسرحیة حزام الغولة اكبر 

تنتمي إلى توجھات سیاسیة  باستحضار الصراعات الطبقیة بین مختلف آراء الشخصیات التي

، إذ تتجلى ھذه الصورة في ما یعیشھ المجتمع الجزائر الآن من أزمة سیاسیة یمكن لھا أن مختلفة

فالأحداث التي وقعت في الماضي من اجل الوصل .  بل تؤدي بالبلاد إلى الھاویة مثلما وقع من ق

قد أعادھا الزمن  ،بین جھات الجیش والمواطنینإلى مطالب الشعب  والتي وصلت إلي حد الاقتتال 

من جدید ولكن بطریقة مغایرة فالملاحظ في وضعنا الراھن أن لا وجود للقتال لأن الشعب الذي 

                                                 
   135ص  2010،لبنان 1مؤسسة الرحاب الحدیثة،ط،من التاریخ إلى الحجاج مسكین ، مناھج الدراسات الأدبیة حسن -1
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سنة أصبح الآن ذا وعي سیاسي  ونضالي ضد أمور استفاق من غیبوبة طالت أكثر من خمسین 

  . الدولة الفاسدة 

ومنھ فیمكننا استحضار تاریخ الجزائر من سنة كتابة ھذه المسرحیة وھي نفسھا سنة وقوع       

، فبالتأكید أننا سنعود إلى مظاھر الفساد والأزمات التي 2019إلى سنة  1988اكتوبر 5أحداث 

وھي نفسھا الأوضاع والأزمة الموجودة في الوقت الحالي  - وداءالعشریة الس-خربت الجزائر

كان الشعب في إضراب دام أیام من  1988والفرق الوحید ھو في مطالب الشعب حیث  في سنة 

مواطنین في الوقت الراھن في مسیرات ،على خلاف ذلك نجد الأجل المطالبة بالسكن ولقمة العیش

د ، فقمل عبد المالك بقرموح على إظھارهد، وھذا تماما ما عجل رحیل النظام الفاسو إضرابات من أ

وكأنھ قد تنبأ بالمستقبل أو أنھ كان على یقین بأن الشعب  ،جسد في  مسرحیتھ  الوضع الحالي

الجزائري سیستیقظ من سباتھ في یوم ما  ویتجلى ذلك أثناء طرد عمي المھدي والطریقة التي رموه 

م في ھو من یملكھا  وھو بدوره  یقول بأنھ إنسان سوي ومستقیخارج تلك الغرفة والتي أساسا 

  .أفعالھ رغم أنھ قد فضح أمره

  اسمع خلاص منحبش الفوضى في داري :عم المھد«

  خلاص خلاص... خلاص ...لا لا 

Ils le prennent avec des tuyaux Un de chaque coté Ami el mahdi au milieu  

  1 »انا ستریكت.انا ستریكت ....خلاص ... خلاص : عم المھد

إن طرد عمي المھدي بتلك الطریقة والذي یجسد صورة النظام قد صار أمرا حقیقیا، فالنظام      

في وضعنا الآن قد تم طرده و الشعب یطالب بأمور واعیة وھي أكثر ما تكون في مصلحة نفسھ 

ت الحیاة فھم یرفضون كل تدخل فمطالبھ تصب في صالح البلاد والتنمیة والازدھار في كل مجالا

نسا من الغرب في أمور الداخلیة فالمعروف أنھ منذ الاستقلال والبلاد ما تزال في قبضة الغرب فر

، فقد كان استقلالنا مجرد خروج القوات العسكریة من الجزائر لكن والسعودیة والولایات المتحدة

  . الحكم ظل في أیدي الغرب 

بأنواع مختلفة من الصور التي ساھمت في حفلت  قد ات الجزائریةالمسرحینجد أن  وبذلك     

تحمل كل  «  ل على بناء المسرحیة فھيتوضیح معالم الأحداث والصراعات المتنوعة التي تعم

                                                 
114عبد المالك بقرموح مسرحیة حزام الغولة ص -  1  



فعل القراءة في النص المسرحي حزام الغولة                            الفصل الأوّل   

 

75 
 

في مختلف الفترات، أي أن كل شخصیة في المسرحیة توحي  1 »أبعاد وممیزات الإنسان الجزائري

فالشخصیات إذن لا ترسم  « وتمثل توجھا فكریا تدافع عنھقع بوجود صورة حقیقیة لھا في الوا

اعتمادا على أبعادھا النفسیة و الإنسانیة والاجتماعیة وما یترتب عن ذلك من أفعال وردود أفعال 

  .2»بتوضیحھ  أما تجرد من ھذه الأبعاد وتصبح ممثلة لاتجاه فكري أیدیولوجي یعني المؤلف

ة كل ما سبق لنجد أن  الكاتب لم یكن في نیتھ أن یرسم لنا لقد وضحت مسرحیة حزام الغول      

فلم  ،أراد لھا أن تبین صورتھا الخاصة أبعاد الشخصیة، وإنما أراد لھا أن تدافع عن أفكارھا أكثر ما

یكن یصبو من إظھار شخصیة جمیلة الغنیة الفتاة البرجوازیة ولكنھ أراد أن یوصل لنا نظرة عامة 

إضافة إلى ردود أفعال  ،رجوازیة ومدى سلطتھا على المجتمعتسود الطبقة الب عن تلك المعالم التي

لك الشخصیات أین یمكننا ملاحظة كل التفاصیل في ت ،شخصیات التي تظھر أثناء المشاھدةال

و من « للمشاكل التي تعالجھا المسرحیة،  مما یدفع إلى ملاحظة عدة حلول ،واتجاھاتھا المتعددة

  .3  »أن ینتقي ویختار ما یراه مناسباھنا یستطیع ھذا المتلقي المشاھد 

وبما أن القضایا التي تناولتھا المسرحیة ھي ذات طابع سیاسي اجتماعي وتمس المجتمع في        

الخ فعبد المالك بوقرموح كان ...علاقاتھ بالأخص مع القوى المسیطرة مثل النظام البرجوازیة 

 .شر الوعي وفتح مجال التعددیة الحزبیة والتغییر على جمیع المستویات یدعو إلى ن

إلا  ،صیات الستورغم أن الكاتب قد مثل في مسرحیاتھ الاتجاھات السیاسیة التي جسدتھ الشخ      

نھ استطاع أن یخلق نوعا من التناغم بینھا فحقق بذلك انسجاما بین كیان الشخصیة ودورھا في أ

، فشخصیة نادیة مثلا ھي متناسقة في أفعالھا، وتصرفاتھاالتیار التي تنتمي إلیھ، فالدفاع عن 

فھذا ما یؤدي إلى التأثیر في . مع صورتھا تتلاءمتدافع عنھ كما  تتماشى مع التیار الاشتراكي الذي

المتلقي الذي یتتبع مسار الشخصیات من البدایة إلى النھایة وأن وجود أي تناقض بین أفعال 

خصیة والتیار الذي تنتمي إلیھ وما تدافع عنھ سیؤدي بالضرورة إلى استفزاز القارئ مما یدفعھ الش

  .إلى عدم مواصلة القراءة والحكم علیھا بالسلب 

حیث . كما أن الشخصیات التي تؤثر وتتأثر بالحدث الرئیسي ولھا الدور الأكبر في المسرحیة       

كبر وقت في العرض أتھا منھا، وبالتالي فھي من تملك تستمد باقي الشخصیات وجودھا وقو

حیث أن جل أحداث المسرحیة تدور حول صراع  ،ي والأكثر ظھورا على خشبة المسرحالمسرح
                                                 

  1 310ص  أحسن ثلیلاني ، المسرح الجزائري والثورة التحریریة ،- 
-   145ص  ،أثر بریخت في المسرح الجزائري، سمیة كعواش 2  

المرجع نفسھ، ص ن     -  3  



فعل القراءة في النص المسرحي حزام الغولة                            الفصل الأوّل   

 

76 
 

بین الثنائیین من الأزواج وما یمیز ھذه الشخصیات تجسیدھا للوضع السیاسي في الجزائر من فترة 

  .العشریة السوداء إلى الوقت الراھن 

ترتبط فیما بینھا بمختلف  متازت ھذه المسرحیة بخاصیة الروابط بین الشخصیات فنجدھااو       

/  ، وعیسىنادیة / تضاد بین الثنائیین براھیمالروابط فأول علاقة نجدھا ھي علاقة الصراع وال

البدایة علاقة انسجام وتفاھم لكن بعدھا بدأ الصراع یتشكل حین جمیلة، فھذه العلاقة كانت في 

، وعلاقة صداقة ورفقة بین فتحولت إلى الصراع والتضاد رف كل منھما بأمر الآخر وزواجھع

، وصداقة یقطنون نفس الغرفة منذ زمن بعید أصدقاء دراسة في الجامعة وھمفھم عیسى وبراھیم 

ومرة أخرى  ،أصدقاء منذ الطفولة لكن شاء الحظ أن یفترقافقد لاحظنا أنھما بین عیسى ونادیة 

وحب  تفاھم، علاقة توافق وجد في مصنع ویكتشفان أمر زواجھماا القدر في قبو متوایجمعھم

عیسى نادیة ھنا تشكلت ھذه العلاقة بعد اكتشاف الثنائیین أنھما على علاقة خاطئة / براھیم وجمیلة 

اتجاه جل التعبیر عن اندماج الأفكار والآراء في أعادة الزواج  وذلك من ویقومان بتصحیح الخطأ بإ

 .یعة النسیج الاجتماعي في الجزائرواحد وإعطاء لمحة عن عمق طب

ابط التي تعود إلى فكره لتكتمل جمیع الصور في ذھن القارئ وھو بدوره یربطھا بمختلف الرو      

فیقوم بجمع مختلف الصور التي رسمھا الكاتب وذلك بالاستعانة بالمرجع السیاسي،  ،ومرجعیتھ

قعت في فترة كتابتھا ولأن أي نص یحث القارئ على العودة إلى مرجعھ وكل الأحداث التي و

جل فھم العمل الإبداعي ومنھ فالذات القارئة تكشف في الوقت قافي ومعارفھ المكتسبة، وذلك من أالث

نفسھ عن أھمیة الرصید بالنسبة لعملیة بناء الصورة وبالعودة إلى المرجع السیاسي والاجتماعي 

، فإن القارئ في الحاضر سیجد نقسھ أمام أوضاع شبیھة 1988في سنة  للمجتمع السیاسي

بالأوضاع الماضیة لكن الشيء الذي یصنع الفارق ھو الوعي الذي وصل إلیھ الشعب في وقتنا 

الحاضر، فكانت كل مسیراتھم وإضراباتھم سلمیة خالیة من الخراب والعنف، رغم أن الحكومة 

  .قوع في العنف والاقتتالجل الون أتضع لھم مختلف الخطط م

ھكذا تتمظھر آلیات فعل القراءة في النص المسرحي حزام الغولة لعبد المالك بقرموح، والتي      

إن المھم في و «تعد من الأدوات الأساسیة في التواصل بین القارئ والنص والتفاعل بینھما 

حیث یظھره القارئ الضمني الذي 1 » التفاعل ھو ذلك الشيء المتواجد بین قطبي العمل الأدبي

یعمل على بناءه وتشكیلھ وأثناء البحث عن مواقع تواجد ھذا القارئ یتوصل الباحث إلى الفھم 

                                                 
  1  98مفھوم القراءة وأثرھا في إنتاج الخطاب الأدبي ، ص یوسف تغزاوي،  -



فعل القراءة في النص المسرحي حزام الغولة                            الفصل الأوّل   

 

77 
 

العمیق، فیتجلى لنا القارئ الضمني في عدة مؤشرات فتارة یتوارى وراء علامات صامتة و ناطقة، 

 . وتارة أخرى یتجلى خفیا في خطاب المؤلف الضمني

والتي تعد تجسید بالواقع المریر  ،ي لنا الصورة الخفیة في المسرحیةبعده تقنیة أخرى تعطلتأتي    

الذي یعیشھ المجتمع الجزائري والتي أطلق علیھا أیزر اسم الصورة الذھنیة التي تتشكل في مخیلة 

ر القارئ وتثیر فیھ القلق والفضول، مما یدفعھ إلى البحث في أغوار النص وما خلفھ ویضیف أیز

وعي  التي تسھم في بناء الموضوع الجمالي في «آلیة أخرى واسماھا وجھة النظر الجوالة 

حیث یستوجب علیھ أن یربط مختلف المقاطع السابقة 1»القارئ تدریجیا خلال مراحل القراءة

  .ل المعنى الإجمالي للنص المسرحيباللاحقة وتشكی

ي تعطي معنى لتلك البیاضات التي تتخلل العمل ولتظھر أخیرا في المسرحیة بنیة الفراغات الت     

وتؤدي ھذه الفراغات دورا  «الأدبي والتي یعمل القارئ على ملأھا عن طریق أفق توقعھ 

وبالإضافة إلى ھذه البیاضات، ھناك طاقة   ،2  »استراتیجیا یضمن الفعل التواصلي مع المتلقي

تمثل ل «ھدم للمألوف عن طریق اللامألوف تعد تقنیة شبیھة بسابقتھا والمعروف أنھا التي والنفي 

في  بحیث تحضر مواقف الأیدیولوجیة موقع الاحتكاك بین أفكار الذات الثاني للكاتب وبین القارئ

نص كرسالة موجھة إلى القارئ المتوقع للنص وتأتي الأفكار التحرریة في نص المسرحیة ال

  ، 3»والزمان حدود المكانوتتجاوز 

وبذلك فلقد حاولنا دراسة مسرحیة حزام الغولة وفق مبادئ فعل القراءة، ولا یسعنا القول إلا أن     

ھذه مسرحیة قد أتت لتصف مختلف الأوضاع في الجزائر من فترة الثمانینات إلى یومنا الحاضر، 

  .محاولة إیجاد حلول جذریة لھاتھ المشاكل

   

                                                 
  1  117ص  في أعمال كاتب یاسین، التلقي  ستراتیجیةإكریمة بلخامسة ،  -
  2 118ص المرجع نفسھ،  -
117 ص ،المرجع نفسھ- 3  
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   : تقدیم  

أو بمس��ماھا  ة التلق��يعن��د عملیّ�� بالض��رورة فع��ل الق��راءة عن��د آی��زر یق��ف ح��دیثنا ع��نإن    

لكونھ�ا موج�ودة من�ذ فھي حدیثة من حیث مصطلحاتھا وأعلامھا وقدیم�ة ، الآخر جمالیة التلقي

، فكل نص مھما كان فلابد أنھ موجھ إلى متلقٍ معین، و التي أسسھا ی�اوس رفق�ة ھایناالقدم بمع

 وذل��كآی��زر فم��ن المع��روف أنھّم��ا عم��لا عل��ى إع��ادة تش��كیل نظری��ة أدبی��ة وف��ق منظورھم��ا، 

، و على الرغم من اختلافھما في الأسس الإجرائیة الت�ي على علاقة النص بالقارئ ھمابتركیز

، فنج�د ی�اوس مكانت�ھ الت�ي حُ�رم منھ�ا من�ذ الق�دمالق�ارئ إل�ى  إعادة أسساھا إلا أنھما عملا على

 ،س��اھم ف��ي ص��نع جمالیت��ھإذ ال��ذي عم��ل عل��ى تفعی��ل دور المتلق��ي وعلاقت��ھ  بالعم��ل الإب��داعي 

وقد انصب اھتمام نظریة التلق�ي عل�ى الكیفی�ة الت�ي « وذلك بالعودة إلى علاقة الأدب بالتاریخ

عب��ر ال��زمن ومح��ور ھ��ذا الاھتم��ام ھ��و المتلق��ي وحكم��ھ عل��ى ت��مّ فیھ��ا تلق��ي الخط��اب الأدب��ي 

   1»النص الأدبي في فترة تاریخیة وھو ما یبرر اعتمادھا على المناھج التاریخیة الاجتماعیة

 الأط��راف الثلاث��ة ف��ي العملی��ة ضّ��مھ��ي الت��ي تمكن��ت م��ن الواض��ح أن فع��ل التلق��ي م��ن و    

وبھ��ذا  ،ودمجھ��ا ف��ي مب��ادئ الق��راءة الحدیث��ة) المتلق��ي( الق��ارئ / ال��نص /المؤل��ف :التواص��لیة 

یكون مسار النقد قد مرّ بثلاث فترات وھي فترة المناھج الس�یاقیة والت�ي رك�زت أبحاثھ�ا عل�ى 

المؤل��ف لا غی��ر، وبع��دھا أت��ت من��اھج نس��قیة تخط��ت ھ��ذا المؤل��ف إل��ى ال��نص وال��ذي جس��دتھ 

معالمھ�ا،  وأخی�را الفت�رة الت�ي اھ�تم فیھ�ا النق�اد ب�المتلقي وال�ذي حض�ي بالاھتم�ام البنیویة بك�ل 

  .لواسع من طرف الباحثین والدارسینا

على الرغم من تع�دد الاتجاھ�ات النقدی�ة الت�ي تبح�ث ف�ي ال�نص الأدب�ي إلا  أنھ�ا ل�م تھ�تم 

ویعط�ي _ البنیوی�ةم�ا بع�د _الحداثیةبالمتلقي بالدرجة الأولى لیأتي یاوس على رأس الدراسات 

ل��ھ ال��دور الب��ارز ف��ي عملی��ة بن��اء المعن��ى لأن غالبی��ة الدراس��ات ل��م تخ��رج ع��ن نط��اق ال��نص 

والمؤلف، ومن ھذا المنطلق ق�رر ی�اوس أن یأخ�ذ المتلق�ي حق�ھ الك�افي ف�ي الدراس�ات الحدیث�ة 

 إل�خ،... Schleiermacher مخار ریش�لا"و  "Gadamer غ�ادامیر"مس�تفیدا م�ن س�ابقیھ أمث�ال 

حی�ث تمكّن�ت  ،وتعد مقالاتھم تمھیدا لأبحاثھ موضحا مبادئھم ومرتك�زاتھم ف�ي جمالی�ات التلق�ي

                                                           
 5019الحوار المتمدن العدد الأدبي عند العرب یوب نظریة التلقي والتأویل في النقد -1

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=497501&r=0  2015/12 /20 12:02 .  
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فقا جدیدا في مج�ال التأوی�ل ض�من النق�د الأدب�ي بحی�ث ل�م تع�د غای�ة أ « ھذه الأخیرة من خلق

 على خلاف م�ا...وممكناتھا  وإمكانیاتھادراسة الأدب ھي المعرفة بل معرفة طرائق المعرفة 

  .1 » ع من أن نظریة التلقي والتأویل جعلت النقد الأدبي ملكا مشاعا بین القراءھو شائ

ا دائم�ا عل�ى خ�لاف ف�ي ق�د كان� )س�یةالمارك(الم�نھج الاجتم�اعي و الشكلانيالمنھج بما أن      

ھ ی�رفض ف�ي أن ركس�ي أنّ�االم تج�اهز الاوم�ا یمیّ� ،یاوس قد اخذ منھما مع�ا إلا أن، ااقتراحاتھم

ق�د أسس�ت مبادئھ�ا ووجودھ�ا م�ن  ولك�ن ،زمنی�ة خاص�ة بھ�اي جنس أدبي أو فن فت�رة یكون لأ

ھ قد عمل على تبدیل المحاكاة الطبیعیة بالواقعی�ة وق�د عدت�ھ النم�وذج المحاكاة والخاصیة فیھ أنّ 

فالعلاق�ة الجدلی�ة ب�ین إنت�اج الجدی�د « الذي یقتدون بھ لكونھ یمثل الانعكاس بك�ل حقائق�ھ ومن�ھ

یم لا یمكن لنظریة الانعكاس تصورھا إلا إذا عدلت عن تجانس المتزامن وأق�رت وتكرار القد

بوجود تفاوت زمني في التطابق بین سلسلة الأح�وال الاجتماعی�ة وسلس�لة الظ�واھر الأدبی�ة 

  .2 » التي تعكسھا

بالش�كل  حی�ث تھ�تم ةجدی�دتي الشكلانیة وتض�ع مب�ادئ أالماركسي ت الاتجاه على خلاف 

لجوا الش��كل وإذا ك��ان ولا ب��د م��ن وص��فھم بالش��كلانیین، فلأنھ��م ع��ا« المض��موندون إھم��ال 

ھتمامھ�ا عل�ى اوترك�ز  ،3 » لا مجرد ص�یغة س�طحیة مبس�طة ئفبوصفھ مجموعة من الوظا

لعم�ل الفن�ي ا التي تساعد في ظھوركل الشروط التاریخیة  أنساھموھذا  ،دبالسمة الجمالیة للأ

 الأدب�يھ�ا وج�دت نفس�ھا ف�ي مواجھ�ة الت�اریخ نّ أ التاریخ إلاّ ھملت أنھا أوزمن تلقیھ ولكن رغم 

، ومن�ھ الجدی�دة للأش�كالالقدیمة ھ�ي اس�تمرار  الأدبیةفي السلسلة  الأشكال أن إدراكھاذلك في 

  .شكلت المدرسة عودتھا إلى التاریخ

 الأدبلیعید النظر في مسار ت�اریخ ا بینھما ا وسطً ا ثالثً من ھنا قرر یاوس  وضع طریقً   

 « واری��ة ب��ین ال�نص ومتلقیھ��ا حی��ث ك��انع��ن طری�ق ح الأدبھ یج��ب دراس�ة ت��اریخ نّ��أ ف�أدرك

ف�ي _ الأدب_یسعى إلى تلبیة المطلب الماركسي ف�ي الوس�ائط التاریخی�ة ع�ن طری�ق وض�عھ 

                                                           
، سلسلة ندوات ومناظرات، العدد ن قضایا التلقي والتأویلمالتأویل والتلقي، مجلة : حمید الحمداني، الخطاب الأدبي- 1

  . 10ص ، 1994، 1محمد الخامس ط منشورات كلیة الآداب ، الرباط جامعة36
، 1رشید بنحدو، كلمة للنشر والتوزیع، ط: من أجل تأویل جدید للنص لأدبي، تر ھانس روبرت یاوس، جمالیة التلقي،-2

    .38ص ،2016تونس 
 3  .71، ص 2000،بیروت،1الولي محمد، المركز الثقافي العربي دار البیضاء،ط:فیكتور إیرلیخ، الشكلانیة الروسیة، تر -
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ریق وضعھ ف�ي المرك�ز م�ن سیاق أوسع للأحداث كما أنھ احتفظ بالمنجزات الشكلانیة عن ط

، لك�ن ھ�ذا الجم�ع بینھم�ا م�ازال 1 » اتح�د الت�اریخ وعل�م الجم�ال، وعلى ھذا النح�و اھتماماتھ

وھو المتلقي الذي یعم�ل عل�ى بن�اء ذل�ك المعن�ى عب�ر ال�زمن وال�ذي یعط�ي  أخرطرف ینقصھ 

المع�اني الت��ي  إل�ى بالإض�افةن��ھ ولأن ال��نص مھم�ا ك�ان نوع�ھ فإ الجمالی�ة المناس�بة لھ�ذا ال�نص

بینھ وبین العم�ل  االقارئ الذي یضع حوار إلایتضمنھا فھو یحتوي على دلالات لا یستخرجھا 

ا نوعی�ا لا ی�ؤدي والسامع والمشاھد والجمھور من حیث كونھ عنص�رً  القارئ إذ أنّ « الأدبي

ع�دم ، فالجمالی�ة الماركس�یة ف�ي ح�ال  »2 یتین سوى دورا في غای�ة المحدودی�ةفي كلتا النظر

أو ش��رط تعامل��ھ كم��ا تعام��ل المؤل��ف، حی��ث تس��تخبر ع��ن وض��عھ  تجاھلھ��ا للق��ارئ ب��دون قی��د

الأعم��ال ه ق��ررتللمجتم��ع ال��ذي  ب��يتالتراظ��ام ، أو تس��عى إل��ى تحدی��د موقع��ھ ف��ي النالاجتم��اعي

   .الأدبیة

ذاتا للإدراك یتع�ین علیھ�ا تبع�ا «أما المدرسة الشكلانیة فلا تحتاج إلى قارئ إلا باعتباره

وبھ�ذا دع�ت ھ�ذه النظری�ة إل�ى رب�ط الفھ�م الحاص�ل ف�ي الماض�ي ب�الفھم  ،3 »لتحفیزات نصیة

، وق�د س�اھم ی�اوس ف�ي ھم الصائب للنص في  الوقت ال�راھنالحاصل في الحاضر من أجل الف

الاھتم��ام ب��المتلقي «تط��ویر ھ��ذه المب��ادئ مبینً��ا ت��أثره ب��بعض النق��اد ف��ي ھ��ذا المج��ال فق��د ك��ان

نتیج�ة  الاھتم�امودوره في عملیة الإبداع لیس جدیدًا على موضوع النقد ولم یكن وجود ھذا 

لظھ��ور النظری��ة ب��ل ك��ان ظھ��ور نظری��ة التلق��ي دل��یلا واض��حا عل��ى دوره الب��ارز ف��ي تحدی��د 

ھ بینھ وبین قارئ� قخلاولا وجود لنص المبدع دون تفاعل ... مسیرة الإبداع الفني ووجودھا

جلھا وإیجاد دور المتلقي في استقبالھ للنص وتحقیق�ھ أالمبدع التي أبدع من ، لتحقیق غایة 

   .4 »للفھم المطلوب حسب طلبیتھ وفكره ومعتقده وعصره

في وقت حرج جدا في الغ�رب وذل�ك ح�ین ك�ان المجتم�ع  انبثقتھذه النظریة  الملاحظ أنّ و    

متلقٍ من الدرج�ة الأول�ى   اعتبارهالمستھلك یمكن  وھذا یعني أنّ  الاستھلاكالغربي یعیش فترة 

ھ��ذه النظری��ة عرف��ت وجودھ��ا ف��ي بدای��ة الس��بعینیات لتتط��ور فیم��ا بع��د لتص��ل إل��ى قم��ة  أي أنّ 
                                                           

.151ص ،2002، القاھرة، 1، مبریت للنشر والمعلومات، طمناھج النقد المعاصر ،صلاح فضل- 1   
  .48، ص، جمالیة التلقي ،یاوسھانز روبرت  - 2
   .39صالمرجع نفسھ،  -3 

أطروحة لاستكمال درجة الماجستیر، كلیة الدراسات العلیا،  الابتداع والتلقي في الشعر الجاھلي محمد ناجح محمد حسن، 4-
   .31ص ،2004فلسطین 
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نض��جھا ف��ي النص��ف الث��اني م��ن العق��د الس��ابع حی��ث، نش��أت وترعرع��ت ب��ین ثنای��ا جامع��ة 

دارس��ین  ف��ي مج��ال الأدب و الكونس��تانس الألمانی��ة عل��ى ی��د مجموع��ة م��ن الأس��اتذة الكب��ار و 

 اأك�انو س�واء، وعلى رأسھم یاوس و آیزر یضاف إلیھما عدد من المس�اھمین  ف�ي نش�أتھا النقد

، ت تعقد في الجامعة مرة كل ع�امیینفي المؤتمرات التي كان مشاركینأو  ،أساتذة في الجامعة

  . 1یوطیقا، و الھرمنینوطیالبلھم ضمن سلسلة موسوعیة موسومة اثم تنشر أعما

ساسیة لنظریتھ على حس�ب  قتراحات تعد المنطلقات الأاوبھذا یكون یاوس قد وضع عدة 

في جامعة كونستانس تح�ت  1967وقد صیغت ھذه المقترحات في محاضرة عام « الحداثیین

عن��وان لم��اذا ت��تم دراس��ة ت��اریخ الأدب وق��د تض��منت مق��الات ش��ھیرة ھ��ذه المقترح��ات ع��ام 

ن أؤك��د حس��ب ی��اوس وم��ن المُ  2 » ص��فھ تح��دیا لنظری��ة الأدببعن��وان ت��اریخ الأدب بو 1970

العمل الأدبي لا یستمر في الحیاة إلا بوجود جمھور یحییھ في كل مرة یزول فیھا وبھ�ذا یك�ون 

قد ربط بین الأدب والتاریخ وذلك حین أقرّ بأن التاریخ الأدبي ھ�و ت�اریخ مختل�ف الق�راء عب�ر 

عملی�ة تواص�ل ومن�ھ یج�ب تحلی�ل الأدب انطلاق�ا م�ن الزمن والواضح أن النص ھو دائما ف�ي 

  .ا على مختلف المعاییر الاجتماعیةالآثار التي یتركھ

وض�ع مفھوم�ا لوج�دناه  التلق�ي ةلعن�وان الكت�اب جمالی� ی�اوس ا في سبب اختی�اروإذا بحثن

س�تقبال والتب�ادل ف�ي ح�ین عن�ت ، فقص�د ب�التلقي الانفس�ھ لھذین المصطلحین م�ن خ�لال كتاب�ھ 

الجمالی��ة بتل��ك الكیفی��ة الت��ي یفھ��م الف��ن ع��ن طری��ق تمرس��اتھ بال��ذات أي بالدراس��ة التاریخی��ة 

التواص��ل، كاف��ة _التلق��ي _الإنت��اج  یرورةص��، الت��ي تتأس��س علیھ��ا ض��من لجمالی��ةللممارس��ة ا

   .3تجلیات الفن

ا لفھ�م العم�ل الأدب�ي ع�ن طری�ق  وبذلك یط�رح ع�دة مق�ولات وافتراض�ات اعتب�رت أساسً�   

الت��اریخ  ب��الأدب وال��ذي یطل��ق علی��ھ بالتاریخانی��ة الت��ي یعن��ي بھ��ا حواری��ة  ب��ین الأدب رب��ط 

ھتم�ام بھ�ذه العلاق�ة ھ�و بی�اوس إل�ى الا وم�ا دف�ع ،والتاریخ أي الماضي ف�ي مواص�لة للحاض�ر

إلی�ھ الماركس�یة  نس�داد ال�ذي وص�لتھ ت�اریخ الأدب ف�ي ذل�ك العص�ر و الاالوضع الذي آل إلی�

                                                           

.28ص_ مقدمة نقدیة_روبرت ھولب ، نظریة التلقي  -1  
. 133 ص ،الأصول المعرفیة لنظریة التلقيناظم عودة خضر،   -2  
.109ص  ،جمالیة التلقي  ،ھانز روبرت یاوس -

3
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ج�ابي وس�مح ف�ي الس�لبي وتخل�ى یاد م�ن منج�زات ك�لا منھم�ا وظف�ر بالإس�تفاوالشكلانیة حیث 

  .عنھ

بتل�ك الحظ�وة الت�ي  « الأدب بقیمت�ھ الت�ي لقاھ�ا ف�ي الس�ابق ففي الوضع  الراھن ل�م یح�ظ   

كان یتمتع بھ�ا ف�ي الق�رن الماض�ي ولنعت�رف بأن�ھ ج�دیر بھ�ذا المص�یر نظ�را لم�ا یعانی�ھ ھ�ذا 

ف�أكثر منجزات�ھ تع�ود جمیع�ا وب�دون ة من تدھور مطرد ، العلم الجلیل، منذ مئة وخمسین سن

دبی�ة الغربی��ة ف�ي ذل�ك ل��رواج ، ولق�د س��اعدت الثقاف�ة الأ1 » س�تثناء إل�ى الق�رن التاس��ع عش�را

النظری��ة وبع��دھا ب��دأت ف��ي التط��ور عل��ى ی��د أعلامھ��ا لتتح��ول إل��ى نظری��ة التواص��ل الأدب��ي 

ذه العملی��ة وال��ذي ب��دوره یرك��ز عل��ى الثلاثی��ة ف��ي ھ�� ،وتنحص��ر أبحاثھ��ا ف��ي الت��اریخ الأدب��ي

العمل الأدب�ي یك�ون منحص�ر ف�ي  لى المتلقي أي أنّ إوصولا  ،لى النصإالتواصلیة من المبدع 

ومنھ فالنص دائما في حركة م�د وج�زر  ،العناصر التي تتفاعل من أجل إنتاج المعنى المناسب

  .بین المنتج والمستھلك

ع�د م�ن الت�ي تُ  مدرسة كونس�تانس الألمانی�ةویعود الفضل الكبیر في بروز نظریة التلقي إلى 

ك��ان قب��ل ذل��ك ف ،م��ال الأدبی��ة عل��ى ض��وء فع��ل الق��راءةكب��ر المح��اولات لتجدی��د دراس��ات الأعأ

اھتمام الباحثین متجھا صوب كشف الروابط القائمة ب�ین ال�نص ومبدع�ھ، ف�راح نق�اد المدرس�ة 

  . ن إلى الانتقال من العلاقة بین الكاتب ونصھ إلى العلاقة بین القارئ والنصالألمانیة یدعو

الموطن الرس�مي لھ�ا وق�د قام�ت بتش�كیل مفھ�وم جدی�د للعملی�ة وبھذا تكون ھذه المدرسة     

الإبداعیة من حیث تشكلھا عبر الزمن والظف�ر بفع�ل الق�راءة وبالإض�افة إل�ى دور المتلق�ي ف�ي 

م�ا یعم�ل عل�ى كش�فھ ھ�و  ومھما كان من معن�ى خف�ي ف�ي ال�نص الأدب�ي ف�إنّ إنتاج ھذه العملیة 

ومنھ فالعلاقة بین العمل والق�ارئ تكش�ف « رضالمتلقي الذي یضع روابط بین الماضي والحا

س��تقبال نفس��ھ ال��ذي یحظ��ى ب��ھ العم��ل ل��دى قرائ��ھ فع��ل م��ن ج��انبین جم��الي وت��اریخي فالابال

س���بقت   ىص���داره بالإحال���ة عل���ى أعم���ال آخ���رإوائ���ل یفت���رض حك���م قیم���ة جمالی���ة ت���م الأ

  2 » قراءتھا

                                                           

.23صھانز روبرت یاوس، جمالیة التلقي، - 1   
-
   .50ص  المرجع نفسھ،  2
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لك یك�ون ق�د بح�ث دب�ي جدی�د وھ�و ب�ذأساس یحاول یاوس البحث عن ت�اریخ ومن ھذا الأ   

خ��ر البح��ث ف��ي الحواری��ة الت��ي ت��دور ب��ین العم��ل والمتلق��ي عب��ر أو بمعن��ى أع��ن ت��اریخ للتلق��ي 

إحی�اء ال�روابط  مّ وبذلك یك�ون ق�د ت� الزمن وبھذا تتحدد الجمالیة والتاریخ في النصوص الأدبیة

  .وذلك باستمرار الماضي في الحاضر ،التي قطعت سالفا

أن التعام��ل م��ع  « لت��ي أس��س بھ��ا لمفھ��وم التاریخانی��ةن نفھ��م م��ن آراء ی��اوس اویمكنن��ا أ 

دراك الجم��الي ل��دى معی��ار الإ: ح��دھما ع��ن الآخ��ر، وھم��ا ال��نص ی��تم بمعی��ارین، لا غن��ى لأ

، ذل�ك أن الخب�رات ي یتم استدعائھا في لحظات التلقيالخبرات الماضیة التالمتلقي ، ومعیار 

عص�ور س�ابقة ھ�ي بمثاب�ة الجمالیة التي كشف عنھا التعامل مع ال�نص بواس�طة الق�راء ف�ي 

  .1 » ، ویغني في سلسلة الاستقبالات من جیل إلى جیلدلیل یساند

دب و الق�ارئ فھ�ذا بالض�رورة یش�تمل عل�ى الناقد الألماني قد وضع علاقة بین الأ وبما أنّ      

ق��یم العم��ل فالدلال��ة الجمالی��ة تعتم��د عل��ى مقارن��ة الق��ارئ  « والتاریخی��ةربط��ھ ب��ین الجمالی��ة 

م�ا الدلال�ة التاریخی�ة ، أدبی�ة مق�روءة م�ن قب�لالجمالیة بعد المرة الأولى للقراءة م�ع أعم�ال أ

لى عملیة الاس�تیعاب المتج�دد ضافة إلة القبول شكلا مقبولا تالیا بالإن تتخذ حافتتلخص في أ

  .2 » لعمل الماضي الذي یطرح الوساطة بین فن الماضي وفن الحاضر

لإجرائی�ة الت��ي س�س ایخ ب�الأدب وض��ع ی�اوس مجموع�ة م�ن الأى رب�ط الت�ارإل�فة ض�اوبالإ     

أن المتلق�ي یتوق�ع م�ن  « من بینھ�ا  أف�ق التوق�ع ال�ذي یعن�ينتاج المعنى وإتساعد القارئ على 

مبدع نتاجًا أدبیاً معیناً لھ صورة أو إطار ذو خصائص وتقالید فنیة محددة رُس�مت ف�ي ذھن�ھ 

، 3 » مس��بقاً وعل��ى المب��دع أن یخاط��ب متلق��ین بھ��ذه الممی��زات المرس��ومة ف��ي أف��ق انتظ��اره

  .وأیضا منطق السؤال والجواب

  

  

                                                           
، بین المذاھب الغربیة الحدیثة وتراثنا العربي، دار الفكر قراءة النص وجمالیات التلقي، محمود عباس عبد الواحد- 1

   .28ص 1996، مصر، 1العربي، ط
.37صفي النقد العربي ، التلقي جمالیة  ،علي بخوش- 2  

  .33ص ،والتلقي في الشعر الجاھلي الابتداعمحمد ناجح محمد حسن، - 3
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  أفق التوقع :الأولالمبحث 

ویعن���ي ھ���ذا عل���م الجم���ال والت���اریخ ق���د ن���تج عن���ھ أف���ق التوقع���ات، التكام���ل ب���ین  نّ إ  

منظوم��ة م��ن المع��اییر والمرجعی��ات لجمھ��ور الق��ارئ ف��ي لحظ��ة معین��ة ی��تم انطلاق��ا «المفھ�وم

العم�ل  نّ ف�المعروف  أ 1 » ف�ق توقع�ھتقویم�ھ جمالی�ا ویمتل�ك ھ�ذا العم�ل أمنھا قراءة عم�ل و

لا تظھ�ر إلا بوج�ود المتلق�ي ال�ذي یتفاع�ل مع�ھ ، والت�ي ني دائما یحت�وي عل�ى عملی�ة التلق�يالف

ب��داعي ھ��و أم��ر م��لازم لظھ��ور إدورھا م��ن تحق��ق العملی��ة التواص��لیة، فتلق��ي أي عم��ل وھ��ي ب��

ق��ارئ ف��ي تتب��ع واس��تمرار ال��نص وبھ��ذا یك��ون تش��كل معن��ى ال��نص بالت��دریج م��ع ق��درات ال

    . القراءات عبر الزمن

ف�ي الماض�ي سنكتش�ف أن ال�نص لا یحی�ا حی�اة  لى مختلف التلقیات التي حصلتإولو عدنا     

، إنما یستمر في الحیاة بفضل الصدى ال�ذي ولا یحي بمختلف خصائصھ الداخلیة رتیبة ثابتة ،

رتباط��ا وثیق��ا ب��الأفق اومن��ھ یتض��ح أن فع��ل التلق��ي ی��رتبط  ،2یك��ون ل��ھ ف��ي س��یاق ثق��افي مع��ین 

ح ل�ھ بط�رح ع�دة تس�اؤلات وف�ي التاریخي والسیاق الثقافي  في مختلف المرجعی�ات الت�ي تس�م

، كم�ا أن�ھ بالض�رورة س�تخفى علی�ھ أس�ئلة وأجوب�ة تك�ون أجوبة ممكنة ل�ھ ئستقرذات الوقت ی

  . لالتاریخي والثقافي المكتسب من قبخارج مرجعھ 

ھ یس��توجب علین��ا ن�ا بص��دد دراس��ة تلق�ي ال��نص المس��رحي لعب�د المال��ك بقرم��وح فإنّ�نّ ولأ 

وذلك عب�ر مختل�ف ، ذا الخطابوالتلقیات المتعاقبة والمتلاحقة لھالبحث عن مختلف القراءات 

بع�ض الآراء قراءات مباشرة ف�ي ال�زمن الماض�ي البعی�د غی�ر للم نتوصل والفترات الزمنیة ، 

ھ مل�زم علین�ا أن نكتف�ي ب�القراءات ف�ي فإنّ� ،من طرف أناس قد شاھدوا عرض ھ�ذه المس�رحیة

سنحاول تتبع ع�دة أن�واع م�ن التعلیق�ات وذل�ك وبذلك _2018/2019_الزمن الماضي القریب 

م���ن أج���ل رس���م ص���ورة كلی���ة لم���ا وص���لت إلی���ھ ردود أفع���ال الجمھ���ور المتلق���ي لھ���ذا ال���نص 

وبذلك یتبادر إلى أذھاننا تساؤل حول تجاوب المشاھد المتلق�ي م�ع مس�رحیة ح�زام  ،المسرحي

ف�ي مس�توى  أف�ق المتلق�يھ�ل ك�ان : الغولة وتحدید قیمة النشاط الإبداعي لدى مؤلفھ�ا و مف�اده 

                                                           

، اتحاد كتاب العرب، دمشق 106، مجلة التراث العربي، العدددب الجاحظأریة التلقي في ظرھاصات نإ سمیرة سلامي،  1-
  .217ص،  2007

  2- .156ص ،عمال كاتب یاسینأالتلقي في  إستراتیجیةبلخامسة ، كریمة ینظر، 
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م��ا ھ��ي الق��راءة الت��ي ینبغ��ي علین��ا أن نختارھ��ا ؟ ون الماض��ي والوق��ت ال��راھنال��نص ف��ي ال��زم

       ھا النص الأدبي؟ بیحُ للتحلیل من بین كل القراءات التي یُ  اموضوعً 

حی���ث أن « المص��طلح عل��ى بدیھی��ة الق��ارئلق��د اعتم��د ی��اوس ح��ین ق��رر اختی���ار ھ��ذا 

ف���ق خب���رة ، أالتوق���عأف���ق  ،ومق���اطع مركب���ةموع���ة م���ن الكلم���ات لاح وج���د ف���ي مجالاص���ط

قع�ات لدی�ھ بنظ�ام فق التوالأفق المادي للحالات، ویقصد بأ،أفق البناء، التغییر الأفقي، لحیاةا

حی���ث تك���ون  توقع���ات باعتب���اره نظام���ا مرجعی���ا أو نظام���ا ذھن���ي،و بن���اء الالتب���ادل ال���ذاتي أ

، ى أن المتلق�ي یبن�ى معن�ى ل�نص أدب�يمعن�المتلقي ص�حیحة ف�ي أي ن�ص أدب�ي، بافتراضات 

ن العم�ل ذات�ھ یجعل�ھ ھ�دفا لأن ذلك العمل یثیر أفق توقعھ ومن ثمة فإن الأفق الأدب�ي ینش�أ لأ

  .1 » مدركا من قبل للقارئ

ف�ق میر مفھ�وم الأادم ولكن�ھ أخ�د م�ن غ�ادنتظار عند ی�اوس م�ن الع�أفق الالم ینشأ  وبذلك

ومن��ھ أدرك أن ھ��ذین ق التوق��ع  أف�� لیش��كل لنفس��ھمفھ��وم خیب��ة الانتظ��ار عن��د ك��ارل ب��وبر وم��ن 

یمك�ن فھ�م  ھ لافق أن�میر یعن�ي ب�الأاوقد كان غاد ین صالحین في الفھم والتأریخ للأدبالمفھوم

یمك�ن ف�ك الرب�اط ب�ین الحقیق�ة وب�ذلك لا  ،لى العواقب الت�ي نتج�ت من�ھأي حقیقة بدون العودة إ

وع��ي ت��اریخي باعتب��اره  میر عل��ى فھ��م واوبھ��ذا فق��د ح��رص غ��اد 2ث��ار الت��ي ترتب��ت علی��ھوالآ

، حیث یكون رأي الآخر فاصلا في إع�ادة إحی�اء معن�ى ي عملیة تاریخیةأ شرطا ضروریا في

  .النص

تش�ف خط�أه وذل�ك یدفع�ھ إل�ى ا استفادتھ من ك�ارل ب�وبر فیظھ�ر ف�ي المتلق�ي ال�ذي یكمّ وأ

حكامھ�ا م�ن ض�غوطات الحی�اة الواقعی�ة وم�ن أ الق�ارئ الواقع الفعل�ي وبھ�ذا یتح�ررلى العودة إ

  .3 » عمال والملاحظاتأي ھي إطار مرجعي یولد معاني الأ« المسبقة

ول�ى فھ�و ب�دأ فكرت�ھ م�ن أن انطلاق�ة المؤل�ف الأ ف�ق التوق�عومنھ فیاوس حین أعلن عن أ

وی��ل بالنس��بة للمتلق��ي فھ��و ح��ین یق��رر تأ م��رق مرجعیات��ھ الت��ي یمتلكھ��ا ونف��س الأتك��ون م��ن نس��

رات ح�الات والمؤش�، فھ�و یع�ود إل�ى س�یاق ذل�ك ال�نص ومختل�ف الإالنص الذي بصدد قراءتھ

                                                           

.34صفي النقد العربي ، نظریة التلقي  ، تأثیر  شوبخ يعل- 1  
.138ص ،صول المعرفیة لنظریة التلقيالأ ناظم عودة خضر،- 2  
.87ص ،جمالیات التلقي ،سماعیلإسامي - 3  
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یقصد بھ تل�ك المرجعی�ات الت�ي یكتس�بھا  یاوس  كان وبذلك  ،التي یملكھا حول ذات الموضوع

ن النص لا یكتب من ف�راغ وحت�ى الق�ارئ ح�ین ی�ود تلقي قبل الشروع في تلقیھ  العمل، ولأالم

مختل��ف  یض��ا س��یقارنھا م��عوأ، 1م��ن مختل��ف مكتس��باتھ ومرجعیات��ھ الس��ابقة تأویل��ھ فأن��ھ ینطل��ق

  .النصوص التي قرأھا من قبل

دراس�ة العم�ل « قدی�ة الت�ي س�بقتھلقد ط�رح ی�اوس انطلاق�ا م�ن نق�ده لمختل�ف النظری�ات الن     

یمك��ن توض��یحھا  ن الخلاص��ة التاریخی��ة للعم��ل الفن��ي حس��بھ لادب��ي عب��ر ت��اریخ التلق��ي لأالأ

أو وص��فھ ببس��اطة ب��ل یج��ب معامل��ة الأدب ك��إجراءات ) الأعم��ال الأدبی��ة(ب��تفحص المنت��وج 

ج�راءات ن شخص�یة الإدب والفن یحویان تاریخیة ضمجدلیة للإنتاج والاستقبال بحیث أن الأ

ولك��ن م��ن خ��لال خ��لال الموض��وع المن��تج، عم��ال الموازی��ة ل��یس فق��ط م��ن تأم��ل الأح��ین ی��تم 

ق�د رب�ط ب�ین  ھ وبھ�ذا یتجل�ى لن�ا أنّ� ،2 » ستھلك عب�ر تفاع�ل الكات�ب والجمھ�ورالموضوع الم

ھ�ذا الق�ارئ ل�ھ مرجعیت�ھ ف�ي فھ�م ھ�ذا ال�نص وربط�ھ  نّ النص والقارئ ومنھ یمكننا ملاحظ�ة أ

عن��ھ دم��ج لتكام��ل ب��ین الت��اریخ وعل��م الجم��ال أو م��ا یمك��ن أن نق��ول ن اك��د أفالمؤ ،بالماض��ي

ومعتق�دات ت�ؤدي  افك�ارسة كونس�تانس س�ینتج عن�ھ بالض�رورة أالماركسیة والشكلانیة في مدر

ساس�یة والض�روریة لركی�زة الأفق التوقعات وھ�ي ف�ي تق�دیر ی�اوس ابدورھا إلى الكشف عن أ

  .3ھمیةالتفكیر في عدة مقولات بالغة الأ لىإالتي دفعتھ وبشكل مباشر 

س الوق�ت یش�یر ی�اوس ولكن�ھ ف�ي نف� ھمی�ة بالغ�ة عل�ى حس�بار ذو أفق الانتظومنھ یعد أ

أي أن أف�ق دبی�ة ھ دائما یستش�ھد بنم�اذج أض التعدیلات السیسیولوجیة لأنّ لى بعھ یحتاج إإلى انّ 

نس�ق المرجع�ي ال�ذي ف�ق الانتظ�ار ھ�و الونفھ�م م�ن ھن�ا أن أ« ، ةالتوقع خاصیة أدبیة محض�

 م��ع نس��ق المع��اییر والق��یم المتزامن��ة، أي لحظ��ة ظھ��وره إل��ى الوج��ود دب��يیح��یط بالعم��ل الأ

متعلق��ة بالحی��اة كك��ل ل��دى ، والتاریخی��ة الدبی��ةالتجرب��ة الأوالت��ي تش��كل  دب��يظھ��ور العم��ل الأ

     .4 » ولینقرائھ الأ

                                                           

.174ص ،عمال كاتب یاسینأالتلقي في  إستراتیجیة ،بلخامسة كریمة ینظر  - 1  
.31ص ،تاثیر جمالیة التلقي في النقد العربي ،علي بخوش- 2  
.104نظریة التلقي ص ،روبرت ھولب-  3  
.174ص ،اتب یاسینكعمال أالتلقي في  إستراتیجیةبلخامسة ،  كریمة - 4  
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جرائی��ة ف��ي مدرس��ة كونس��تانس وال��ذي یعتب��ر ب��رز المف��اھیم الإم��ن أ ق التوق��ع ھ��وف��أإنّ و    

الق��ارئ ھ��و ف��ي ، بھ��ذا یمك��ن أن نعتب��ر أن الق��ارئ لمع��اییر الاجتماعی��ة والثقافی��ة ل��دىمجم�وع ا

م�ن خ�لال  دبي  یعاد تش�كیلھإذا فالنص الأ« لال قراءاتھ للنصوصتاج مستمرة من خعملیة إن

الذي یس�تند  ،دائم، بین عناصر العمل الأدبي وثقافة القارئ التي ھي عملیة تواصل، القراءة

  .1 » لى ثقافتھ الاجتماعیة والنقدیة، وذاكرتھ الأدبیةبدءا إ

ك�ون م�ن ثلاث�ة عوام�ل رئیس�یة صیل ھو ذلك الذي یتفإن أفق التوقع الأوعلى حسب یاوس     

   :وھي 

لت�ي یمتلكھ�ا الجمھ�ور ع�ن الج�نس الأدب�ي ال�ذي ینتم�ي إلی�ھ التجربة القبلی�ة ا« .1

  .دبيالنص الأ

و أ الت�ي یفت�رض العم�ل الجدی�د معرفتھ�اعمال الس�ابقة وموض�وعاتھا وشكل الأ .2

   .ما یسمیھ الآخرون القدرة التناصیة

المقابل��ة ب��ین اللغ��ة الش��عریة، واللغ��ة العملی��ة، وب��ین الع��الم التخیل��ي و الواقعی��ة  .3

  .2 » الیومیة

یة كبیرة ومھمة تكتس�ب ع�ن ن یاوس یفرض على القارئ درامن ھذه العوامل یظھر أ   

ع�ن  دبی�ةالق�یم الفنی�ة الت�ي تمی�ز الأجن�اس الأ مختلف النصوص وحاطة والممارسة لطریق الإ

ذ أن��ھ یمك��ن أن یتش��كل ھ��ذا الأف��ق م��ن عوام��ل مث��ل الأع��راف الس��ائدة إ« ،بعض��ھا ال��بعض

وتعریفات الفن أو الشفرات الأخلاقیة السائدة ومثل ھذا الأفق خاضع للتغییر التاریخي وذلك 

  .3 » أن یرى مدى جد مختلف من المعاني في العمل نفسھ حتى یمكن لجیل تال من القراء

مختل��ف   ف��ق التوق��ع الحقیق��ي ھ��و ال��ذي ین��تج م��نأ نوانطلاق��ا م��ن ھ��ذه العوام��ل یظھ��ر أ

عم��ال الت��ي تك��ون مع��ارف المتلق��ي ب��الجنس الأدب��ي ال��ذي ینتم��ي إلی��ھ ال��نص بالإض��افة إل��ى الأ

التي تترسب في العمل الأدب�ي نتیج�ة ت�أثره بالنص�وص الأخ�رى الت�ي تنتم�ي إل�ى « مشابھة و

                                                           

   1   .34ص، التلقي في النقد العربيمراد حسن فطوم، - 
الحضاري  الإنماءالبقاعي ،مركز  محمد خیر:بحوث في القراءة والتلقي تر أوتینمیشیل _فرانك شویرفجین_فرناند ھالین - 2
   .35حلب ، ص 1988، 1ط
قراءة الأنا نظریة التلقي وتطبیقاتھا في النقد الأدبي العربي المعاصر، الھیئة العامة /حسن البنا عز الدین، قراءة الآخر- 3

   .29، ص2006، القاھرة، 1لقصور الثقافة، ط
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ار ق�ي ویدفع�ھ إل�ى استحض�وره نمط�ا مع�ین م�ن التلدبي مما یخلق عند جمھ�نفس الجنس الأ

ن التع�ارض ب�ین اللغ�ة ولا یخفین�ا أ ،1 » ھ�االسابقة عن النصوص التي س�بق أن قرءتجربتھ 

  .المتلقي فق التوقع لدىفي تشكیل أالعادیة العلمیة واللغة الشعریة تلعب دورا مھما 

المعن�ى ف�ي تش�كل ن الحدیث عن أفق التوقع  ھ�و أ منا في صددلیھ مادُ وما یجب أن نشیر إ     

دب و الخب�رة الجمالی�ة  الت�ي یمتلكھ�ا لاقا من ذلك الحوار ب�ین ت�اریخ الأعمق التعریف یتم انط

وذل��ك ع��ن طری��ق الفھ��م المناس��ب والت��ي تعتب��ر  ،المتق��ي انطلاق��ا م��ن تعامل��ھ م��ع النص��وص

عل التلقي عبر السلس�لة وذلك عائد لف ،كخلاصة لمجموع التأویلات المختلفة عبر مرور الزمن

ومن��ھ  دف��ع بالدارس��ین إل��ى قی��اس تط��ور الأن��واع الأدبی��ة عب��ر العص��ور وھ��ذا م��اتاریخی��ة، ال

س�ب افتراض�ات ی�اوس وق�د فق التوق�ع حج�ر زاوی�ة ف�ي نظری�ة التلق�ي حأ نأاعتبار « فیمكن

 س��اس، وم��ن ثم��ة كأس��اس للق��راءة والتفس��یرط��رح ھ��ذا الأخی��ر ذل��ك المفھ��وم الج��وھري كأ

دبی�ة والس�یاقیة والت�ي منظومة التوقعات والافتراضات الأ ، وھو مفھوم یضعبداعیة النصلإ

وھ�ي ف�روض وتص�ورات _ قبل الشروع ف�ي ق�راءة ال�نص _تكون مترسبة في ذھن القارئ 

  .2 » و فئة من القراءدد، وقد تكون تصورات یحملھا جیل أقد تكون فردیة لدى شخص مح

مفھ�وم ھ ح�ین اعتم�د ھ�ذا النّ أ ؤكد الناقد الألماني یاوس في سیاق حدیثھ عن أفق التوقعویُ 

الجمالی�ة ل�دى ل�ى تخل�یص  التجرب�ة في مجال التاریخ والنقد الأدبی�ین ك�ان م�ن ش�أنھ أن ی�دفع إ

كم�ا ن تضعھا في دائرة المنھج النفساني المتلقي من جمیع الأمور النفسانیة التي كان بإمكانھا أ

� یس��مح م��ن خ��لال إع��ادة ن��ھ یخفین��ا أ ولا ،دب�يالقیم��ة الجمالی��ة للعم��ل الفن��ي الأ ن م��ن تحدی��دیمكِّ

ص��یاغتھ وتش��كیلھ كم��ا ك��ان أول م��رة، وذل��ك بط��رح ذات الأس��ئلة الت��ي م��ن الممك��ن أنھ��ا ق��د 

ل المتلق��ي عل��ى طرحھ��ا واس��تنباط الأجوب��ة م��ن جوب��ة ف��ي ذل��ك ال��نص والت��ي عم��ص��اغت الأ

  .تلقيماللدى  دبیةأ جمالیة ي أ فق التوقع حاضر دائما فيأوبذلك یكون ول المتلقي الأ

مجموع�ة م�ن الآراء والأفك�ار لھ�و ف�ي حقیقت�ھ تط�ور « وبذلك یكون الفكر النقدي لیاوس     

ر كبی�ر یخض�ع لم�ؤث"فلسفة التاریخ وما تعلق بتطور الأنواع الأدبی�ة حس�بھ خذھا من التي أ

وق�د ب�ین ی�اوس م�ن  ،دب�يوھو المتلقي الذي یط�رح باس�تمرار أس�ئلة متج�ددة ع�ن العم�ل الأ

                                                           

.18مي ، قضایا النقد المعاصر ، صیمحمد القاس- 1  
2  .33ص ،2012، مذكرة مقدمة لنیل شھادة الماجستیر، جامعة تلمسان،والغیابالمتلقي بین التجلي بوخال لخضر، - 
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فك���ار دب���ي یس���تثمر الأأل���ى ت���اریخ إالحاج���ة الض���روریة ) ار ظ���ف���ق الانتأ( مفھوم���ھ خ���لال 

خ�راج ن للمتلقي فھ�م ال�نص واس�تنطاقھ  وإفلا یمك، 1 » دبیةحول تلقي الأعمال الأ المطروحة

م�ا یمك�ن أن یدمج�ھ ف�ي فھم�ھ  ح�ین یك�ون ق�د مل�ك  لاعاني المتخفي بین طیات ذلك ال�نص إالم

وھ�ذا الفھ�م « والموض�وعتمكن�ھ م�ن ذل�ك ف�ي ذات ال�نص  المف�اھیم م�اذا امتلك م�ن للحیاة أو إ

ورغبات��ھ وحاجات��ھ ف��ق مص��الح الق��ارئ عل��ى التوقع��ات الفعلی��ة المطابق��ة لأالقبل��ي یحت��وي 

  .2 » فقھ الشخصيلیھا وكما یحدده أدھا المجتمع والطبقة التي ینتمي إوتجاربھ كما یحد

بھ�ذا یك�ون لك�ل زم�ن في كل زمان ومكان ووالتلقي لا یظھر في زمن محدد بل ینتج     

وتوجھ�ات حس�ب ذل�ك فقھ المتمی�ز وق�راءه ال�ذین یتمتع�ون بمرجعی�ات ومی�ول تلقیھ الخاص وأ

ة والاجتماعی��ة وحت���ى السیاس��یم���ن  قض���ایا الت��ي تس��ود ف���ي ذل��ك ال��زمنالعص��ر ومختل��ف ال

والت�ي یعم�ل ال�نص  فق�ھ الخ�اصالتي تخلق ف�ي المتلق�ي أ ن مثل ھذه القضایا ھيالاقتصادیة لأ

  .نص على أساسھخراجھ ومنھ یتشكل مخزون القارئ الثقافي وبھذا یتم تلقي العلى إ

ا ال�نص لا یق�دم معنً� نّ كیفی�ة تأوی�ل ال�نص لحظ�ة ولادت�ھ وأع�ن  فق التوقع یخبرن�اأ ولأنّ 

ذا الق�راء وبھ�للنص ومنھ یمكن لھ أن یتبدل ویتغیر معناه حسب أفق التوقعات لدى  انھائیً  معیناً

مك�ن ھ لا ینّ�أ، وھذا بالتأكید یعني لا بدمج أفق الماضي مع الحاضرھم النصوص إصیمكن ف لا

دبي والأفق الأ التلقي الحادث في  الماضي عن ةحظة معینالذي نتلقاه في ل دبيفصل العمل الأ

، ومنھ فأفق المتلقي فق النص الذي یمثلھأفق الحاضر وأبین ذاك فالنص وسیط یسوده آن الذي 

لا ب��الفھم وبن��اء المعن��ى وی��رى معن��ى الن��اقص ف��ي ال��نص وال��ذي لا یت��أتى إنت��اج الیعم��ل عل��ى إ

  :بعاد وھي بناء المعنى یأتي على ثلاثة أ أنّ  "Robert Holubلبروبرت ھو"

 .في احتمالاتھ والذي یسمح بتأمل إنتاج المعنى ن یتضمنأ « .1

الذھنی�ة المكون�ة ج�راءات ال�نص ف�ي الق�راءة لیكش�ف ع�ن الص�ورة استقصاء إ .2

  .عند محاولة بناء ھدف جمالي متماسك وثابت

                                                           

.146ص لنظریة التلقي، صول المعرفیةناظم عودة خضر، الأ - 1
  

.145ص ،جمالیة التلقي ،یاوسھانز روبرت - 2  
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دب وف��ق ش��روط تحق��ق وظیف��ة تواص��لیة وتحك��م تفاع��ل البن��اء المخص��وص ل��لأ .3

  .1»القارئ بھ

ف��ي تل��ك العلام��ات ال��دعوات « س��دتجف��ق الانتظ��ار عن��د ی��اوس یأ نّ ا س��بق أیتض��ح ممّ��  

على ھذا  ، وأفق الانتظارلیتلقى الأثرادا مسبقا لدى الجمھور شارات التي تفترض استعدوالإ

، وق�د یخت�ار الكات�ب ثیرم�ا ت�أإنش�اءه أیُ ثر ف�ي ؤالتحدید یحیا في ذھن الأدیب أثناء الكتابة ویُ�

نتظ�ار ف�ق الاف�ي م�ا ینتظ�رون مثلم�ا یخت�ار جع�ل أ ن یرضي انتظار الق�راء فیس�ایرھمبعملھ أ

تلق�ي یظھ�ر ف�ي ف�ق المن أن أیتب�یّ ول تعریف�ھ لأف�ق التوق�ع من خلال مقولة یاوس ح، 2 » یخیب

ل ثن�اء تلقی�ھ للعم�ن دائم�ا عل�ى اس�تعداد ل�دى الق�ارئ أؤش�رات الت�ي تك�ومختلف العلامات والم

لوج�ھ ف�ق الانتظ�ار دائم�ا ینم�و ف�ي ذھ�ن الكات�ب قب�ل وأ ن، وعل�ى ھ�ذا الأس�اس یظھ�ر أدبيالأ

ثر ف�ي ذات الوق�ت ی�ؤوف�ي  وإنش�اءهس�لوب كتابت�ھ غمار الكتابة وبدوره یدفع�ھ إل�ى ت�أثیر ف�ي أ

فیتعامل معھم بمس�ایرة حت�ى یعجب�وا  والكاتب حین یكتب فھو یبحث عن رضا القارئ ،المتلقي

م�ا تع�ود علی�ھ مخ�الف للى الكتاب�ة عل�ى  نم�ط ن في بعض الأحیان یضطر الكاتب إبالنص ولك

  .القراء وبذلك یخیب أفق انتظاره

اد لھ�ذا ال�نص قب�ل ظھ�وره اس�تعدفحین یشرع الكاتب في كتابة عملھ یكون القارئ عل�ى 

ش�رات ھ تعود على مثل ھذه  الكتابات وذلك من خلال مجموعة من العلامات والمؤنّ للوجود لأ

وبھ�ذا یك�ون الكات�ب ق�د خل�ق نوع�ا م�ن التوق�ع  ،لى تذكر النصوص الس�ابقةالتي تدفع القارئ إ

  .المتلقيفي ذھن 

أنھ��ا لا  chrètiende troyesلمؤلفھ��ا  preceval قص��ة بوس��قال « وی��رى ی��اوس ف��ي

بالنس�بة لمتلقیھ�ا ال�ذي یقرأھ�ا بت�ذكر نص�وص كریتی�ان الس�ابقة وال�ذي  لاتصبح حدثا أدبیا إ

 3 » ن قرأھاسبق لھ أ خرىلمقارنة مع ھذه النصوص ومع نصوص أیدرك خصوصیتھا با

والمرجعی�ات  ف�ق التوق�ع ھ�و ذل�ك النس�ق م�ن المعلوم�اتأ نّ أنفھم م�ن خ�لال ھ�ذا الك�لام 

عم�ال الت�ي راءة عمل ما علیھ العودة إلى الأھ حین یقرر قنّ ، وأالتي اكتسبھا القارئ في السابق

                                                           

.152ص ،المعرفیة لنظریة التلقي الأصول خضر، ناظم عودة - 1  
.36صتأثیر جمالیة التلقي في النقد العربي،  ،علي بخوش-  2  
.174ص ،كاتب یاسین أعمالالتلقي في  إستراتیجیة ، كریمة بلخامسة -  3  
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 ،سبقت وجودھا والت�ي ق�د تطل�ع علیھ�ا م�ن قب�ل ومقارنتھ�ا معھ�ا ف�ي خصوص�یاتھا وممیزاتھ�ا

 یر الت��ي واكب��ت ظھ��ور ھ��ذا العم��ل الأدب��ي وبھ��ذا فھ��ي تدفع��ھ إل��ىوب��ذلك فھ��و مجموع��ة المع��ای

  .وائلیة والتاریخیة الخاصة بالقراء الأدبتشكیل التجربة الأ

ل�ب ك�ان غامض�ا بع�ض الش�يء فكم�ا ی�رى ھوفق التوقع لكن�ھ لقد وضع یاوس مفھوما لأ

تعریف�ا غامض�ا للغای�ة معتم�دا ف�ي  ف�قأن ی�اوس ق�د ع�رف الأ« في كتابھ ح�ول نظری�ة التلق�ي

القارئ ، ثم یخلص إلى أن مصطلح أفق التوقع�ات ربم�ا ظھ�ر  دراك العام لدىإفھامھ على الإ

جھ�از عقل�ي و مشترك أو فیھ من التوقعات إلى نظام من العلامات أ لى نظام ذاتيلكي یشیر إ

اوس ل�م یوف�ق ی� نّ ، وعل�ى حس�ب ھول�ب ف�إ1 » ي ن�صیستطیع فردا افتراضیا أن یواجھ ب�ھ أ

دراك الذي یمتلك�ھ الق�ارئ عام�ة وق�د غ�اب في تقدیمھ لمفھوم الأفق فقد اعتمد على مستوى الإ

فق ھ�و عب�ارة ، وأشار إلى أن ھذا الأمیزه عن البقیةدراكھ الخاص والذي یُ عنھ أن لكل قارئ إ

ن یواج�ھ لأي ش�خص مھم�ا ك�ان أ ویمك�ن ،عن نظام من المؤشرات وقد مثلھا بالجھ�از العقل�ي

  .النص

خی�ر ھ�ذا الأ نّ یاوس في وض�عھ لمفھ�وم الأف�ق إلا أ من ینتقدن ھناك وعلى الرغم من أ  

فتجربة كل من المتلقي والمبدع دائم�ا  لمانیة الأ ومركزي في مدرسة كونستانس فعالاً  الھ دورً 

، وھكذا ینطلق وعی�ھ الأدب�ي م�ن مجموع�ة التص�ورات الس�ابقة« ،تكون في تقاطع مستمر ما

ل�ى ق�ارئ الأدبي یتج�ھ إثر یاوس إلى أن الأت النفسیة للمتلقي وقد ذھب ولا یختزل بالانفعالا

ف�ق ، فك�ان أمدرك تعود على التعامل م�ع الآث�ار الجمالی�ة وتكی�ف م�ع التقالی�د التعبیری�ة فیھ�ا

 ن ی�اوس ف�ي مقولت�ھ وم�اإ  .2»ش�اراتسد في تل�ك العلام�ات وال�دعوات والإالانتظار عنده یج

ت�اد عل�ى مث�ل ھ�ذه الآث�ار ك�ان أن ال�نص دائم�ا یتج�ھ إل�ى ق�ارئ م�درك اع ذھب إلی�ھ ح�ین اق�رّ 

  .یوحي إلى إعطاء مفھوم دقیق لأفق التوقع

نظری�ة التلق�ي الت�ي وط�أة ان مدرس�ة كونس�تانس وتح�ت حض�ھكذا ینبني أفق التوقع في أ

سس لھ�ا ی�اوس وال�ذي تتش�ابك داخل�ھ مختل�ف العناص�ر النص�یة والخ�ارج النص�یة  ف�ي نف�س أ

ھا انطلاقا من مختلف مرجعیاتھ وت�أویلات كشف الذي یعمل على الوقت فترتبط ضمنیا بالقارئ

                                                           

.105ص ،نظریة التلقي مقدمة نقدیة ،روبرت ھولب - 1  
  2   .33التلقي في النقد العربي صمراد حسن فطوم ،  -
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بین طیاتھ ومنھ فھي تدفع القارئ إلى الالت�زام خرى تعد استراتیجیات یحملھا النص سابقیھ  وأ

للق�ارئ وب�ذلك  س�الیب والمؤش�رات والأ نھ یقترحھ�ا بواس�طة مختل�ف الص�یغو أو التقید بھا، أ

وب�ذلك فھ�و  الفرعی�ة الثانوی�ة والرئیس�یة،  م�ن خ�لال دلالت�ھمستمرة غی�ر رتیب�ة فھو یبني حیاة 

لمعنى ومنھ س�یتحول ھ�ذا المتلق�ي انتاج إالنص وتأویلھ في یبین نشاط القارئ ومدى تمكنھ من 

 .إلى مبدع ثان لذات النص

    كسر أفق التوقع

ش��كل أف��ق التوق��ع ل��دى المتلق��ي ھ�ي تل��ك المرجعی��ات والمكتس��بات القبلی��ة ولك��ن ف��ي م�ا یُ  إنّ     

، فم�ا یظھ�ره جل فھم النص وتأویلھ كما یلزم لھالأحیان یكون ھذا الأفق غیر كافي من أبعض 

مقیاس الذي یتم بھ قیاس تطور الن�وع الفق التوقع ، أن س في تلك المبادئ التي حددھا في أیاو

الأدب��ي یكم��ن ل��دى المتلق��ي لأن مجموع��ة المع��اییر المختلف��ة الت��ي یحملھ��ا م��ن خ��لال التج��ارب 

عمال والنصوص والإحاطة بھا من جمیع جوانب�ھ سابقة في قراءتھ و تعاملھ مع الأالالمتعددة و

مختل�ف المع�اییر المكتس�بة (ذلك التطور في ذات اللحظة التي تتع�رض فیھ�ا  تھي التي فرض

حظ�ة إلى تجاوزات على مستوى الشكل والموضوع واللغ�ة وتع�د ھ�ذه اللحظ�ة ھ�ي ل) من قبل 

م��ع ھ��ذه ف��ق الق��ارئ ف��ي مقارن��ة ومطابق��ة مع��اییره الس��ابقة أ حی��ث یتكس��ر) الكس��ر ( الخیب��ة 

  .جدیدة التي ینطوي علیھا العمل الأدبي الجدیدالمعاییر ال

ب��ي ی��تم باس��تمرار باس��تبعاد ذل��ك الأف��ق وتأس��یس دالتط��ور ف��ي الف��ن الأ« ف��إنّ  بالت��اليو 

، ف��إن الن��وعتم دون مس��بقات لت��اریخ تلق��ي وإذا علمن��ا أن ھ��ذا التأس��یس لا ی�� ،ف��ق الجدی��دالأ

وإذا م��ا أردن��ا أن نمث��ل   ،1 » تأس��یس تك��ون ق��د وقع��ت بفض��ل المتلق��يقض��یة الاس��تبعاد وال

التقلی��دي نھ��ا كان�ت ف��ي ش�كلھا ختی��ار القص�یدة العربی��ة ف�المعروف أبنم�وذج ع�ن ذل��ك فیمكنن�ا ا

والتي یعالج موضوعھا عدة قضایا في المجتمع وبھ�ذا  )العمودیة القصیدة( عبارة عن شطرین

 تالقص��یدة الجدی��دة خالف��ح��ین ظھ��رت لك��ن  ،یك�ون المتلق��ي عل��ى عل��م بھ��ذا المخط��ط لقص�یدتھ

ولتع�الج ل�ى الش�طر الواح�د الش�طرین إسابقتھا من حیث الشكل والمضمون فتحولت م�ن نظ�ام 

ص�ھ تج�اوزات للأنظم�ة والق�وانین ، وبھذا فكلما أحدث الكاتب في نقضیة واحدة لا عدة قضایا

                                                           

.143ص،صول المعرفیة لنظریة التلقي الأ ،ناظم عودة خضر - 1  
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یزی�د ح�دة التط�ور ف�ي ذل�ك ل جوانب ذل�ك الج�نس وب�ذلك لسائدة كلما وقع خیبة أو كسر في كا

دبي ومن�ھ تزی�د خیب�ة الانتظ�ار ل�دى المتلق�ي وب�ذلك عل�ى المتلق�ي أن یبح�ث ع�ن ھ�ذه النوع الأ

ا جدی�دا ومعن�ى فق�التجاوزات وكیف حدث لھ ھذا الكسر في معتق�ده ومن�ھ س�وف یخل�ق لنفس�ھ أ

ف�إن لحظ�ات ، ومن�ھ ھف�ق جدی�د ف�ي مكان�ھذا أن كل كس�ر لأف�ق ق�دیم بالض�رورة س�یتم تش�كل أ

اللحظ��ات الت��ي تتمث��ل ف��ي  حی��ث تعتب��ر ي دورا مھم��ا ف��ي التأس��یس الت��اریخيت��ؤد« الخیب��ة

بمعن��ى ( ار ل��دى المتلق��ي نتظ��اییر الس��ابقة الت��ي یحملھ��ا أف��ق الاف��ق ال��نص للمع��تج��اوزات أ

 دب�ي، وھك�ذا ی�تم التط�ور ف�ي الف�ن الأف�ق جدی�دلحظة تأسیس لأ) انتظار المتلقي انتھاك أفق 

 .1 » فاق جدیدةعبر استبعاد الأفق المتجاوزة وتأسیس آ

والج�دیر بال�ذكر أن ھن�اك ف�رق شاس�ع ب�ین مفھ�ومي خیب�ة الانتظ�ار وكس�ر التوق�ع ال��ذي 

ك المقص�دیة ھ�و تل�) ی�ب أو التغر( وضعھ المنھج الشكلاني والفرق یكمن في أن كسر التوق�ع 

د الارتباط ب�الملفوظ اللس�اني بالإض�افة إل�ى بنی�ة ، فھي إذا مرتبطة اشالفنیة للانزیاح الأسلوبي

و تل���ك المتلق���ي لقی���اس التغیی���رات أ"م یض���عھ ، أم���ا مفھ���وم خیب���ة الانتظ���ار فھ���و مفھ���والأدب

ریخی��ة تع��د ومن��ھ فمرجعی��ة ی��اوس التا 2"التب��ادلات الت��ي تح��دث عل��ى بنی��ة التلق��ي عب��ر الت��اریخ

  . وبامتیاز مرجعیة للفھم

ن��ھ عن��دما لا ی��تم التفاع��ل ب��ین ال��نص والق��ارئ فھ��ذا یعن��ي أن مس��توى ال��نص المع��روف أو     

ف�ق ال�نص الجدی�د حسب أفق انتظاره المألوف رئ المتلقي وبذلك یتم تغییر أتوقعھ القا یفوق ما

ومن�ھ ت�رتبط القیم�ة الجمالی�ة  )écart esthétique(م�الي یسمى عند یاوس بالانزی�اح الج ھذا ما

للنص الجدید بدرجة انزیاحھ ومدى قدرتھ لتعطیل التجربة السابقة وتحری�ر ال�وعي م�ن الفك�ر 

، وكلم�ا اس�تجاب العم�ل لمألوف�ة وف�تح مج�ال لمع�اییر جدی�دةالمعتاد في السابق وردم المعاییر ا

كلما كان ذلك  العمل أقرب إلى كتب الط�بخ أو التس�لیة للمألوف ونقصت ھذه المسافة الجمالیة 

یتلاش�ى بالت�دریج سول  ح ال�ذي أث�ار حی�رة المتلق�ي الأولك�ن ھ�ذا الانزی�ا  .3منھ إلى فن الأدب

وبالتالي یتحول النص الجدید الذي كسر المألوف إل�ى ن�ص م�ألوف حی�ث حقین لالدى القراء ال

                                                           
، 2001، بیروت لبنان، 1، المركز الثقافي العربي ، طصول وتطبیقاتأموسى صالح بشرى، نظریة التلقي ، ینظر -1

   .47ص
.47، المركز الثقافي العربي، صصول وتطبیقاتأموسى صالح بشرى، نظریة التلقي ، ینظر - 2  
.59،ھانز ربرت یاوس، جمالیة التلقي، ص ینظر- 3  
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ح�ین « ف�ق الق�ارئ اللاح�ق وی�رى ی�اوس أن�ھع أصر الجدیدة الموجودة في النص متندمج العنا

المع�دل یفرض التوقع الجدی�د نفس�ھ م�ن بع�د عل�ى نط�اق واس�ع ، ف�إن ق�وة المعی�ار الجم�الي 

بھ��ذا الش��كل تظھ��ر بج��لاء ح��ین یغی��ر الجمھ��ور رأی��ھ ف��ي الأعم��ال الت��ي حظی��ت إل��ى حینئ��ذ 

  . 1 » برضاه

خصیص��ة تجدیدی��ة ف��ي الف��ن  إن خ��رق المع��اییر القبلی��ة الس��ابقة ف��ي أي عم��ل أدب��ي یع��د  

الجدی��د لأن القیم��ة الجمالی��ة الحقیقی��ة والأص��یلة  لأي عم��ل ھ��ي ح��ین یخ��رق أف��ق التوق��ع ل��دى 

لكن م�ن ح�ق )   esthétique négative(القارئ وھو ما یسمى بالجمالیة السلبیة أو الانتقائیة

الت�ي كس�رت توقع�ھ دبی�ة الجدی�دة القارئ الذي یخیب أفق انتظاره أن ی�رفض دم�ج التجرب�ة الأ

ف�ق الجدی�د لأبق واالسابقة، وھذا التحاور والصراع بین الأفق الس�افق تجربتھ الخاصة ضمن أ

ف�ق مغ�ایرة ذات الوق�ت ھ�و ال�ذي یف�تح المج�ال لأھو من یخل�ق ویف�رز المس�افة الجمالی�ة وف�ي 

عملی�ة  ت�رابط والتواف�ق ب�ینومعاییر معدلة ، ومن�ھ ف�القراءة الفاعل�ة والمبدع�ة ھ�ي ن�وع م�ن ال

  .2فق كان و بناء آخر ممكنتحطیم أ

لرفض لمثل ھذا الخرق والكسر فقد لقیت ب�ا لكاتبھا فلوبیر ویشار إلى روایة مدام بوفاري      

خلاقیة وذل�ك لوص�فھ للخیان�ة الزوجی�ة بطریق�ة مش�روعیة وذل�ك واتھم مؤلفھا بخرق النظم الأ

الذي كان منع�دم ف�ي ذل�ك الوق�ت حی�ث بسبب انبناءھا على نھج جدید وھو السرد الموضوعي 

س�رت الواق�ع والمتوق�ع ن الروای�ة كمن تألیفھ�ا وھ�ذا ب�دوره راج�ع إل�ى أھاجموھا القراء في ز

 القلیل م�ن المتمكن�ین ف�ي ھ�ذا الأس�لوب الجدی�د ب�ذلك یك�ون أف�ق توق�ع الق�ارئ ، إلاعند المتلقي

  .3فقھكاتب وھذا ما أدى إلى كسر وخیبة أفق الروایة والمخالف لأ

متوقع���ة و ال���ذین رفض���وا ھ���ذه الروای���ة الغی���ر  فع���ال الق���راءیعل���ق ی���اوس ح���ول ردود أ     

اتھمت���ھ بنھ���ك الحرم���ات وتع���دي عل���ى أخ���لاق  ومقاض���اة فل���وبیر م���ن ط���رف المحكم���ة الت���ي

ھ����و ھ���ذا المحف����ل  م���ا« ق����ائلا والافتخ����ار بھ���ا ة الزوجی���ةیان����للخالمجتم���ع وذل����ك لوص���فھ 

 ، إذا كان����ت المع����اییر الاجتماعی����ةھ����ذه الروای����ةحتض����ان محاكم����ة الق����انوني المؤھ����ل لا

                                                           

.49یاوس ، جمالیة التلقي ، صھانز روبرت -  1  
، المغرب، _فاس_، كلیة الآداب10،مجلة علامات، التلقي والتأویل، العدد فعل القراءة واشكالیة التلقيمحمد خرماش ، - 2

1998 ، http://saidbengrad.free.fr/al/n10/5.htm .  
  3 87ینظر ھانز روبرت یاوس، جمالیة التلقي، ص -
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خ�����لاق العام�����ة والآداب ال�����رأي الع�����ام والش�����عور ال�����دیني والأ وھ�����ي_الس�����ائدة آن�����ذاك 

ق���د فق���دت ص���لاحیة الحك���م علیھ���ا ؟ إن ھ���ذه الأس���ئلة الص���ریحة أو المض���مرة _ الفاض���لة 

تعب���ر ظلامی���ة ب���ل الم���دعي الع���ام للح���س الجم���الي وع���ن أخلاقیت���ھ ال طلاق���ا ع���ن افتق���ارنا

بس��بب حدث��ھ ش��كل فن��ي جدی��د وال��ذي اس��تطاع غی��ر المتوق��ع ال��ذي أ ب��الأحرى ع��ن الأث��ر

خلاقی���ة یح���رر الق���ارئ م���ن بدائ���ھ أحكام���ھ الأن فرض���ھ  طریق���ة مختلف���ة لإدراك الأش���یاء أ

  .1» خلاق العامة امتلاك حل جاھز لھالوفة وان یعید فتح قضیة تعتقد الأالمأ

بتعارض�ھ ومخالفت�ھ للأعم�ال  دب�ي الجدی�د لا یحك�م علی�ھ فق�ط العم�ل الأ ویرى یاوس أن

ض عل�ى جمالی�ة خرى ولكنھ یحك�م علی�ھ باختلاف�ھ ع�ن تجرب�ة الحی�اة الیومی�ة وھ�ذا م�ا یف�رالأ

ماش���یا م���ع وظیف���ة الأدب التلق���ي دراس���تھ بالإض���افة إل���ى دراس���تھا للبع���د الأخلاق���ي وذل���ك ت

  .2ثرها للأفق الذي یندرج فیھ أیظھر في السیاق التاریخي تبعیضا ، وأالاجتماعیة

س��لوب جدی��د م��ن ي كتاب��ة تكس��ر توق��ع الق��راء ف��یمكن أن نع��دھا أوبھ��ذا یمك��ن أن نج��زم أن أ    

حیث الموضوع أو من حیث الشكل فالنص ال�ذي ك�ان ف�ي لحظ�ة م�ا غی�ر ن�افع ون�اقص وتاف�ھ 

فض�ل خرق�ھ وھ�ذا ب لاحق�ا دبیة وسیعرف صدى كبی�رل في یوم ما إلى عمل لھ قیمتھ الأسیتحو

للمعتق��دات الس��ائدة وال��ذي یص��نع الجدی��د فالن��اقص بم��رور ال��زمن وبفض��ل تع��ود الق��راء علی��ھ 

 المعتقدات الت�ي امتلكھ�ا م�ن قب�ل ورؤیت�ھ یصبح مألوفا وبالتأكید سیدفع المتلقي إلى البحث عن 

   .مور الأخرىللأ

دبی��ة الح��دیث ع��ن الوظیف��ة التحریری��ة ل��لأدب وال��ذي یعن��ي أن الأعم��ال الأ یمكنن��ا ب��ذلكو

م�ن مختل�ف العلاق�ات  و الس�ابق المكتسبات من ئما ما تسعى إلى تحریر فكر القارئدا ةالجدید

الس�ائدة، إذا فكس�ر أف�ق المعتق�دات الاجتماعی�ة التي تربط�ھ م�ع النص�وص الماض�یة و والرابط

ن�ھ لا إلا أ« ذل�كم�ن رغم عل�ى ال�لك�ن و، لتط�ور الأن�واع الأدبی�ة اد مقیاسْ�عّ�یُ عند یاوس التوقع 

ھ�ذا  ن یص�ف نظ�ام التط�ور نفس�ھ ولك القدرة على تجاوز ھذه الوظیفة، أن�ھ لا یس�تطیع أیمت

                                                           

.64، صیاوس، جمالیة التلقي ھانز روبرت  ینظر - 1  
.179ص ،عمال كاتب یاسینأالتلقي في  إستراتیجیةینظر كریمة بلخامسة، -  2  
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ساس��ھ للاعت��راض عل��ى الافت��راض ف��ي أنم��ا موج��ھ إ جرائی��ا ، ویعن��ي ان��ھ ل��یس مفھوم��ا إ

  .poetics)( « 1الشكلاني في میدان الشعریة 

  فقدمج الأ

جعیات�ھ ن القارئ ینتظر م�ن ال�نص ش�یئا یواف�ق مروضع یاوس أفق التوقع والذي یعني أ

یتحول مس�ار ف�ق انتظ�ار المتلق�ي م�ن ط�رف ال�نص س�وتطلعاتھ، ولكن في الوقت الذي یكسر أ

الحواری�ة " یوص�ف بتل�ك خ�ر انص�ھار الآف�اق وال�ذي عن�اه الأو بمالتلقي لیصبح دمج�ا للأف�ق أ

للعم��ل الأدب��ي والعملی��ة التفاعلی��ة ف��ق الماض��ي لانتظ��ار الت��اریخي ال��راھن وب��ین الأف��ق اأب��ین 

ناء علاقات�ھ بقرائ�ھ المتع�اقبین عادة بم نص أدبي ینتمي إلى الماضي عبر إ، بحیث یتم فھبینھما

میر ای��اوس إل��ى م��ا یس��میھ غ��اد ا م��ن الحاض��ر وھن��ا یس��تندیرورة التلقی��ات المتتالی��ة انطلاق��وس��

ه ب�أن أف�ق الحاض�ر ف�ي تش�كل دائ�م لأن�ھ م�ن واجبن�ا باس�تمرار أن ق وال�ذي یح�ددفاباندماج الآ

وفھ�م الم�وروث ال�ذي  تي اللق�اء م�ع الماض�ي ،نا المسبقة من مثل ھذا التجریب یأحكامنختبر أ

  .ننتمي إلیھ

ھ�ا روای�ة ھ�دمت الم�ألوف ة مدام بوفاري فكم�ا اش�رنا س�ابقا أنّ ویمكن أن نستشھد بروای     

ق للأس�س ولحرم�ة ن�ھ خ�ربر واتھام�ھ بأولك�ن بع�د مقاض�اة فل�وفق توق�ع المتلق�ي وكسرت أ

ولك�ن بع�د س�نة واح�دة لاق�ت نف�س  2ف�اني ت ھذه الروایة لتعیش في ظ�لٍ یقصالآداب العامة وأ

وبذلك یكون القارئ ق�د تفاع�ل معھ�ا وتقبلھ�ا ف�ي الروایة شھرة ھائلة لم تعرفھا باریس من قبل 

 ع�ھ ف�ي مس�توى ال�نص وبالت�الي یك�ون أف�ق ال�نص ق�د أع�ادف�ق توقمجتمعھ وذلك بعدما ص�ار أ

لتوق�ع جمھ�وره الأول أو  بتھاجن طریق�ة اس�تیصدر عم�ل أدب�ي ف�إ« فحینفق القارئ شكیل أت

ل��ى قیمت��ھ الجمالی��ة و معارض��تھ ل��ھ تعتب��ر بالبداھ��ة مقی��اس للحك��م عتج��اوزه أو تحیین��ھ أ

تجربة الجمالیة السابقة من أش�یاء مألوف�ة مھ ال، بین ما تقدفق التوقع والعملفالمسافة بین أ

، الخاص�یة فق الذي یستلزمھ استقبال العمل الجدید تحدید بالنس�بة لجمالی�ة التلق�يوتحول الأ

بل من ع�دة مرجعی�ات  وبذلك فإن النص لا ینبثق من العدم .3 » دبي ماالفنیة الخالصة لعمل أ

                                                           

.143صول المعرفیة لنظریة التلقي، صالأ ،ناظم عودة خضر- 1  
.75ھانز روبرت یاوس، جمالیة التلقي، ص ینظر،-  2  
.59، ص المرجع نفسھ-  3  
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، وظھ�ور فالنص لا یأتي م�ن ف�راغ"اللحظة التي تكسره  فق توقعھ فيتدفع القارئ إلى تغییر أ

المض��مرة ل��ى مجموع��ة م��ن المرجعی��ات ھ یس��تند إنّ��جدت��ھ المطلق��ة ب��ل أعم��ل جدی��د لا یعن��ي 

لی�ھ العم�ل ھ�و جمھ�ور مس�لح والخصوصیات التي تعتبر مألوفة، ثم أن الجمھور ال�ذي یوج�ھ إ

وص الس�ابقة ویس�تدعي العم�ل بمجموعة من المعاییر اكتسبھا عبر تجارب�ھ الخاص�ة م�ع النص�

ا الق��ارئ ف��ي حال��ة انفعالی��ة معین��ة وراس��ما من��ذ بش��كل ض��مني مجموع��ة م��ن الق��راءات واص��فً 

ن یك�ون إما أ« :سب ما یقدمھ النص المعطي ویعتبر ھذا الانتظار ح البدایة نوعا من الانتظار

لی�ھ ینتم�ي إء ف�ي علاقات�ھ ب�الجنس ال�ذي النص محافظا على المعاییر والقیم الموج�ودة س�وا

نتظ�ره ول�ذلك ف�إن الأف�ق یب�دو انتظار القارئ وم�ا ك�ان ی فقومغیرا لھذا السائد وھنا تغییر لأ

    .1 » شكال والمضامینمھما في تحدید التطور الأدبي في الأ

ھ یتم استقراء النص وذل�ك فب ،ریة التلقي الألمانیةفق التوقع في نظن مدى أھمیة أومنھ یتبیّ      

ن�ھ یق�ع یتناسب مع أف�ق العم�ل الأدب�ي ولك�ن ح�ین یك�ون أفقھم�ا غی�ر متجانس�ین فإفقھ إن كان أ

وی��اوس عن��د  .التغیی��ر عل��ى مس��توى المع��اییر والأس��س ل��دي المتلق��ي الكس��ر وبالت��الي یح��دث

عملی�ة التلق�ي عب�ر یرورة س�ف�ي الحف�اظ عل�ى ھ�ي رغبت�ھ  تف�ق الانتظ�ار كان�لمفھوم أوضعھ 

فعل التلقي ضمن مواضیع تاریخ الأدب ھ�ي  راججل إدفالطریقة الأنسب من أ ،التاریخ الأدبي

عرض��ت فیھ��ا المس��رحیة للم��رة ع��ن التأوی��ل ال��ذي س��اد ب��ین المتلق��ین ف��ي الفت��رة الت��ي الكش��ف 

  . ؟مسرحیة حزام الغولة حین عرضت أول مرة  تلقي  یا ترىكان كیف ف ،الأولى

  

  

  

  

  

  
                                                           

.145، صصول المعرفیة لنظریة التلقيالأ ،ناظم عودة خضر- 1 
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  ردود أفعال المتلقي في العرض المسرحي : المبحث الثاني 

ت ھ��ذه المس��رحیة كب��اقي الفن���ون الأخ��رى باھتم��ام الكثی��ر م��ن المتلق���ین ذو یلق��د حض��

، ل عل��ى تأویلھ��ا مَ��كی��ف عَ  وك��لٌ _2018/2019_تخصص��ات مختلف��ة وذو توجھ��ات مغ��ایرة 

برتھ��ا ھ��ي الجرائ��د والص��حف الناطق��ة بالعربی��ة و بالفرنس��یة والت��ي اعت ص��ادفناهوأول متلق��ي 

 لكون موض�وعھا معق�د ویص�عب فھم�ھ ، تحدي للمخرج في التفاعل معھا من طرف الجماھیر

الخص�ائص _ جوانبھ�ا می�ععمل�وا عل�ى دراس�تھا م�ن جوالدارس�ین ال�ذین  لب�احثینوأیضا نجد ا

وأخی�را المش�اھدین الع�ادین م�ن الن�اس وال�ذي وج�دنا تعلیق�اتھم عل�ى مواق�ع _ الفنیة للمس�رحیة

إلى المستوى المطل�وب م�ن التعلیق�ات وھ�ذا  ماعي وھذه الفئة من الناس لم ترقالتواصل الاجت

  .ما تعلق بالقراءات الماضیة في الزمن القریب

     الأوائل آراء المشاھدین

ن ھ�ذا لا یعن�ي أس�د ف�ي الجزائ�ر وا حی�ا ع�ن النظ�ام الفاتي مسرحیة حزام الغولة تعبیرً تأ

اه م�ن س�معن ھ وعل�ى حس�ب م�امختل�ف البل�دان ومن� ھذه المسرحیة لا یمكن الاستشھاد بھ�ا ف�ي

وائل ف�إن ع�رض المس�رحیة ق�د أح�دث ص�دى ف�ي ك�ل أنح�اء طرف البعض من المشاھدین الأ

ال��وطن رغ��م أن المس��رحیة ق��د عرض��ت ف��ي المس��رح الجھ��وي ف��ي بجای��ة فكم��ا ق��ال أحس��ن 

ل ف��ي الع��رض المس��رحي وھ��و یمث�� اوھ��و یعتب��ر واح��د م��ن الممثل��ین ال��ذین ش��اركو_ عزازن��ي

إن موضوع المسرحیة كان یتماش�ى م�ع الوض�ع ال�راھن ف�ي ال�بلاد فع�الج  :_شخصیة براھیم 

لیص�ل إل�ى  عبد المالك بقرم�وح ك�ل القض�ایا الت�ي یعانیھ�ا الف�رد ف�ي وطن�ھ فب�دأ بأزم�ة الس�كن

م�تلاك ال�بلاد م�ن اف�ي زمة التي تعانیھا ال�بلاد ف�ي ح�د ذاتھ�ا م�ن ص�راعات سیاس�یة وطم�ع الأ

  .بعض الجھات 

یعود فھم وتفاعل الجمھ�ور م�ع ھ�ذه المس�رحیة إل�ى تش�بع الش�عب الجزائ�ري  ف�ي تل�ك و

، وأیض�ا ولا یخفین�ا أن�ھ ك�ان یتمت�ع بثقاف�ة المس�رح    ،الفترة بالفكر السیاسي الذي ساد ال�وطن

ف�ي  ھ ن�بالإض�افة إل�ى أ ،وضاع ف�ي المجتم�عة  في تلك الفترة تعبیر حي عن الأوتعد المسرحی

ھوات�ف الذكی�ة و الكمبی�وتر كنولوجی�ة المتط�ورة مث�ل الالوس�ائل الت مختلف ذلك الوقت لم تكن 

ختل�ف الفن�ون فنج�د ال�بعض یتج�ھ إل�ى ل�ى تتب�ع مھذا ما دفع ب�المواطنین إ، متوفرة لدیھم إلخ...
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فك��ان المتلق��ي خ��ر یتج��ھ نح��و المس��رح وم��ن جھ��ة أخ��رى نج��د ال��بعض الآ ،ال��خ......والس��ینما 

ولك�ن م�ا ل�م یك�ن  فق النصالكاتب مثل ھذه المواضیع فكان أفق توقعھ یتناسب مع أینتظر من 

  .ةالكاتب في تحدي لمختلف النظم الفاسدیكون ن ینتظره أ

دب الروس��ي تح��ت عن��وان لأم��ن ا ق��د اقتبس��ھا المس��رحیة  ات��بكَ  نإف��كم��ا أش��رنا س��ابقا و

المش�اكل ومھم�ا بحثن�ا فإنن�ا دائم�ا یجاد الحل�ول ل�بعض نھ یستحیل إوالتي تعني أ ،دائرة التربیع

ل�ى مس�رحیة أش�ار وبطریق�ة غی�ر مباش�رة إولكن الكات�ب ف�ي ھ�ذه ال ،نعود إلى نقطة الانطلاق

نتھ�ازیین ت و الاالحل المنتظر وھو طرد النظام و إعادة تشكیل نظام جدید خالي من الصراعا

   .راغ الرئاسيولأن تلك الفترة من الصراعات كانت توصف بالف ،أمثال شخصیة الباز

وھنا یحدث ما یسمى بكس�ر أف�ق التوق�ع ف�المتلقي لأول م�رة یتلاق�ى م�ع موض�وع العم�ل 

تطل���ب ت���ذكیراً مس���رحیة تع���الج قض���یة العم���ل أول وعلی���ھ ف���إن دراس���ة تلق���ي  ف���ي المس���رح

ف�ي مطل�ع الق�رن العش�رین م�ن مش�اھدتھا الجمھور الجزائري التي كان قد اعتاد  لمسرحیاتبا

 ومس��رحیة دم الأح��رار لعب��د الحل��یم رای��س،، س��امة جغ��وط مس��رحیة دم��وع الع��رب لأ أمث��ال

ع��ادة تش��كیل أف��ق اھد  وم��دى تفاع��ل المتلق��ي وكیفی��ة إلمواض��یع ك��ان ینتظرھ��ا المش�� وتحل��یلا 

نتظاره بم�ا أن�ھ دائم�ا ینتظ�ر تیم�ات تم�س الواق�ع الح�ي ف�ي مجتمع�ھ الجزائ�ري والت�ي عمل�ت ا

   .د جدیالمسرحیة على تشكیلھ من 

وأنّ ھ�ذا ي ل�دى المتلق�أن البعدَ الاجتماعي غائبٌ ع�ن أف�ق التوقّ�ع إلى  یجدر الإشارة و  

وھذا یعن�ي أنّ ، لكونھ مھتم فقط بالأمور السیاسیة ةالأخیر یھمل أصلَ القیم الجمالیةِّ الاجتماعیَّ 

ة ھ�ذا بدای�ف�ي الجزائریین أن یعیر اھتمامھ كذلك لأخلاق  "حزام الغولة"مسرحیة على دارس 

ة وھ��ذه القض�یة ھ��ي م�ن زرع��ت ب�ین الرج��ل والم�رأ ات الزوجی��ةالق�رن ولنظ�رتھم إل��ى العلاق�

وب�ذلك نج�ده یتفاع�ل معھ�ا  ،التفاعل في المتلقیین وكسرت مختلف ال�نظم والع�ادات ف�ي ال�وطن

فك�ان  ،لموض�وع المس�رحیة وإس�قاطھ عل�ى واقعھ�م المع�اشایجابیة وذلك ف�ي فھمھ�م بطریقة  

وذلك راجع إلى ثقافة المتلقي في ذل�ك ال�زمن حی�ث یتناسب مع المسرحیة  متلقي الانتظار أفق 

م�ن القبول الواسع بی�نھم لاقت  قد ن المسرحیةوحبھ لھ مادام أمجال المسرح متطلع على نجده 

الاش�تراكي التی�ار لھا ص�لة وطی�دة ب التي تسود البلادوضاع الأ نأن جھة أخرى نجد مو ،جھة
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فقد كان�ت المس�رحیة ف�ي مس�توى المتلق�ي وذل�ك لتماش�ي موض�وعھا م�ع  ،1988 ذلك في سنة

وال��ذي یتجل��ى ف��ي مختل��ف  ،الواق��ع حی��ث جس��د الكات��ب بطریق��ة غی��ر مباش��رة واق��ع مجتمع��ھ

انطلاقا من أزمة الس�كن الت�ي أص�بحت ھ�اجس منھا الشعب یعاني المشاكل التي الصراعات و

اقتباس�ھا م�ن الأدب الروس�ي  لمس�رحیة ق�د ت�مّ كل مواطن وخاصة الطلبة والمع�روف أن ھ�ذه ا

والت��ي آل��ت بالاتح��اد  ة بینھم��اف��ي زم��ن القطب��ین الروس��ي والأمریك��ي والص��راعات المش��تدّ 

خیر للمشاكل التي یعانیھا الوطن ھ�ي ، وبذلك یكون الحل الأإلى الفشل وحل منظمتھ فیتيوالس

تل�ك ي بل�ى ط�رد عم�ي المھ�دبالإض�افة إ .الس�وفیتيفي فشل النظام وطرده مثلما وق�ع للاتح�اد 

وھ�و م�ا جس�د م�ن  وضاع المزریة في الجزائرللألى الحل الجذري الطریقة ھنا یشیر الكاتب إ

  .منذ البدایة المسرحیة عنوانخلال 

ن الع��ودة ف�إ ومھم�ا یك��ن الأم�رالمس�رحیة  اھ�ذا م�ا تعل��ق ب�الجمھور الأول ال�ذین ش��اھدو 

ا جمھ�ورَ ال�نصِّ الأوائ�ل أي إذا أھملن�ا مجم�وعَ الق�رّاء إذا أھملن�« إلیھم أمر ض�روري ولك�ن

رَ الأدبِ  العادیین فإننا لن نفھمَ البتةَّ ما صار إلیھ ھذا العمل الأدبيّ أو ذاك ولن نفھمَ أبداً تط�وُّ

وبذلك سنحاول تحلیل مختلف آراء المتلقین لع�رض المس�رحیة  1 » .ولا تاریخ الأنواع الأدبیةّ

  .تعلیقاتھم والتي تنوعت من حیث

  قراءة الصحف والجرائد 

بع�ادا سیاس�یة لأنھ�ا تحم�ل أ تناولت عدة جرائد وصحف موضوع مسرحیة ح�زام الغول�ة

 ھ�الَ ك�ل كی�ف فھمھ�ا و أوَّ ویلات فإلا أننا ل�م نج�د نف�س الآراء والت�أ وعلى رغم ذلك  واجتماعیة

و ف�ي مج�ال السیاس�یة أك حسب أفق ت�وقعھم ومرجعی�اتھم الثقافی�ة المكتس�بة إم�ا ف�ي مج�ال وذل

زائ�ري وھ�ذا م�ا دف�ع بمختل�ف الص�حف الحیاة الاجتماعیة العامة التي یتخبط فیھا المجتمع الج

وذل�ك راج�ع بفھمھ�ا العمی�ق لھ�ا نا أن الصحف الفرنسیة امتازت إلى الحدیث عنھا حیث لاحظ

   .لیھاذي وصل إلیھا الصحفیین المنتمون إإلى قمة الوعي ال

  

  
                                                           

. 32، ص، نظریات القراءة والتأویل الأدبي وقضایاهحسن مصطفى سحلول -  1
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  لعربیة الصحف الناطقة با

الكثی��ر م��ن الجم��اھیر ف��ي أول ع��رض لھ��ا، وال��ذین  "ح��زام الغول��ة"جلب��ت مس��رحیة   

، ونحن كدارسین لھذه المسرحیة في إطار فع�ل التلق�ي ل�م ن�تمكن ایجابیة تفاعلوا معھا بطریقة 

من الحص�ول عل�ى مختل�ف الق�راءات ف�ي تل�ك الفت�رة وذل�ك راج�ع إل�ى ع�دم وج�ود  دراس�ات 

 2018حولھ�ا فاض��طررنا إل��ى الع��ودة إل��ى تعلیق��ات الجم��اھیر ف��ي عرض��ھا ال��ذي ت��م ف��ي س��نة 

  .آراء ھذه الصحف والجرائدمختلف  ءولذلك سنستقر 2019/

م�ن  الس�ابقة  ھا الصحفیون الذین شاھدوھا بمسرحیة مغایرة للمسرحیات العربی�ةفقد عدّ     

 -المس�اء  -ری�دة ج االأسلوب والبناء فھي غامضة وغیر واضحة  فوص�فتھو حیث الموضوع 

وھ�ذا ب�دوره راج�ع إل�ى _دیولوجي وذل�ك لع�دم عرض�ھا طیل�ة ثلاث�ین س�نة یبعودة الصراع الأ

ب�الممثلین ال�ذین مثلوھ�ا فق�د وق�ع لھ�م ح�ادث أدى بھ�م إل�ى الم�وت الف�وري المصیبة التي حلت 

 لط�رش  بعد مرور ھذه المدة الكاملة قررف _موھوب لطرش  ھو  الوحید الذي نجا من الحادث

ج��ل أن یس��تذكروا أعم��ال عب��د المال��ك أالمس��رح ویحییھ��ا م��ن جدی��د وذل��ك م��ن ن یعی��دھا إل��ى أ

للص��راعات  اتب��رت الجری��دة ھ��ذه المس��رحیة نق��دبوقرم��وح ومختل��ف م��ن ق��ام بعرض��ھا واع

ال�بلاد وھلاك�ھ ف�ذكرت ف�ي المتواجدة في المجتمع الجزائري والتي تبدأ من الأسرة لتصل إل�ى 

دیولوجیات ی�والذي ینتمي إلى نف�س الاتج�اه والأنھ یجب اختیار شریك الحیاة المناسب أتعلیقھا 

ھ�ذا فتم اختی�ار ال�زوج الخط�أ ی في الوقت الذي س عائلة متفاھمة ومتماسكة ولكنجل تأسیأمن 

بالض�رورة س�یؤدي إل�ى ص�راعات تكب�ر ش�یئا فش�یئا إل�ى أن تص�ل إل�ى ال�وطن وت�دمره تمام��ا 

وھ��ذا ك��ان ت��أویلھم لموض��وع المس��رحیة  وع��دوھا بمس��رحیة تنق��د التط��رف ال��دیني والفس��اد 

إن  ،الإس�لامي دینعي ال�من ھ�ذه الطبق�ة الت�ي ت�د الموجود على مستوى البلاد وأن الخطر یبدأ

س�وا ف�ي المس�توى المطل�وب نھ�م لییعن�ي أالس�طحي سلوب للمسرحیة بھذا الأتأویل الصحفیین 

 ،مباش�ر للنظ�ام الفاس�د ف�ي الجزائ�ر امللموضوع لأن المعروف أن ھذه المسرحیة ھ�ي نق�د ھ�د

ل بموضوع یصب في الوضع الاجتماعي للبلاد فھ�ي أو  -الجمھوریة  -في حین عدتھ صحیفة

مسرحیة في الجزائر  عالجت قضیة الس�كن والعم�ل  والمش�اكل المترتب�ة علی�ھ بطریق�ة عبثی�ة 
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وذل�ك  *نت توجھ وأسلوب كاتبھا حی�ث أدرجت�ھ ف�ي المس�رح ال�واقعي العبث�يمضحكة والتي بیّ 

حیث اقتبس مسرحیتھ م�ن الكات�ب الروس�ي  -لتأثر الكاتب عبد المالك بقرموح بالأدب الروسي

خ�ذ أ ال�ذي ن ھ�ذا الص�حفيالإشارة إل�ى أن ھنا یمك، 1 –اندریھ كاتییف مسرحیة دائرة التربیع 

دراج لفن المسرحي ولھ كفاءة تس�مح ل�ھ ب�أعلى عاتقھ الكتابة على موضوع المسرحیة متطلع ل

المس��رح ال��ذي یص��ف وھ��و ن��وع م��ن أن��واع  ال��واقعي العبث��يالمس��رح ن��وع رحیة ف��ي المس��

   .بطریقة عبثیةالمجتمع  في الأوضاع

ھ��ذه المس��رحیة بالض��بط أعط��ت لمخرجھ��ا الش��ھرة الواس��عة ف��ي ن وأض��افت الجری��دة أ

ل��ى درج��ة تحك��م علیھ��ا إن الوص��ول إ ،الوس��ط المس��رحي وذل��ك لكونھ��ا مس��رحیة متمی��زة  ج��دا

د ذات��ھ متش�بع بالثقاف��ة ن ھ��ذا الص�حفي ف��ي ح�م�ن ط��رف ص�حفي یعن��ي بالض�رورة أتی�از بالام

ن أدرج�ة ن موض�وعھا ق�وي ج�دا لأق�رت واعترف�ت ب�أفق�د  _الأح�رار_ما جریدة أالمسرحیة  

إذا أج��اب المش��اھد بأن��ھ ص��فق أثن��اء « فم��ن المؤك��د أن��ھ2الجمھ��ور ص��فق لھ��ا بق��وة ھ��و الآخ��ر

تؤكد عل�ى ق�درة الجمھ�ور عل�ى فھ�م معن�ى الع�رض  متابعتھ للعرض فھذا الفعل یعد استجابة

و ق�د حكم�ت  ،3 » واستحسانھ لھ كما تؤكد فعل التص�فیق عل�ى الوض�عیة الجمعی�ة للجمھ�ور

الج موض�وع السیاس�یة نھ�ا تع�مسرحیة قوی�ة لأ علیھا بھذا الحكم لكون المسرحیة في حد ذاتھا 

  .ولى من الدرجة الأ

أن  م��ن ط��رف مختل��ف الص��حف  والس��طحیةالمختلف��ة الآراء یظھ��ر م��ن خ��لال ھ��ذه   

موضوع مسرحیة حزام الغولة ھو مجرد موضوع یمس الواقع الاجتماعي م�ن مش�كلة الس�كن 

ل وم�ن خ�لا والعمل ورغم ھذه القراءات البسیطة إلا أنھم لم یتوصلوا إلى التأویل الحقیق�ي لھ�ا

الم�واطن حیة إل�ى أن ھ�ذه الش�روحات البس�یطة والس�ط وله القراءات العادیة  یمكنن�ا أن ن�ؤھذ

                                                           
وھو یعني 1943الكائن والعدم سنة  ، ومفھوم سارتر في1942سطورة سیزیف عام أالعبث مفھوم فلسفي جسده كامو في *

ى و رجاء فالعبث تعبیر فلسفي ظھر في القرن العشرین لیدل علأمل أنسان والعالم ورفضا لكل شعورا بالطلاق بین الإ
شكال الكتابة أق اسم المسرح العبثي على شكل من طلأنسانیة في میدان التمثیل وقد غیاب المعنى المنطقي للحالة الإ

نسان في تلك الفترة لیھا الإإعلى خشبة المسرح الحالة التي آل ظھرت بعد الحرب العالمیة الثانیة لتعرض  المسرحیة التي
محمد حمود ،المؤسسة الجامعیة للدراسات : دبیة، ترلان فیلا ، معجم المصطلحات الأآ ینظر بول ارون، دینیس جان ، جاك،(

    ) ص729ص727، 1،2012و النشر و التوزیع، ط

     2018ماي https://www.eldjoumhouria.dz/art.php?Art=41724   29علاوة وھبي، جریدة الجمھوریة -1 
ثقافة فكر وفنون  17،ص2018جوان5،یوم 6200حرار یومیة وطنیة إخباریة ، العدد الأجریدة صوت -  2  

الجزء الخاص بما یتعلق (جمالیة التلقي لدى الجمھور المسرحي الجزائري،سنیة سامیة، العلاقة المسرحیة و برنامة-3
   .15ص )بالمسرحیة
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ذلك ل�م تش�أ الص�حف التوج�ھ وض�اع السیاس�یة ف�ي ال�بلاد ل�المجتمع الجزائري غیر متطلع بالأ

  .وكشف مختلف الحقائق المشفرة في المسرحیةلى القراء بمثل ھذا الموضوع مباشرة إ

ات موض�وع محی�ر ومعق�د أو بمعن�ى ي الصحف ذوتبقي المسرحیة في الأخیر حسب رأ

   .لى الفھم العمیق لھال إوجل الوصھم البحث في غماره من ألمتفرجین وعلیخر لغز مبھم آ

  الصحف الناطقة بالفرنسیة 

حی��ث س��لطت ض��جة كبی��رة ف��ي الس��احة الفنیّ��ة، " ح��زام الغول��ة"أث��ار ع��رض مس��رحیة 

، كما یصادف موض�وع لجدل والتي مست المجتمع الجزائريالضوء على المواضیع المثیرة ل

ھذه المسرحیة حدوث نفس الأوضاع التي یعیشھا المجتمع في الزمن الحاضر إذ تص�وّر ح�ال 

الأوضاع الاجتماعی�ة والسیاس�یة وحت�ى الاقتص�ادیة  الت�ي أثقل�ت كاھ�ل الجزائ�ر وطف�ت عل�ى 

وھ�ذا م�ا أق�دم علی�ھ الص�حفیین المش�تغلین والمتخصص�ین  ف�ي مج�ال المس�رح .  سطح حیاتھ�ا

حداث وإعطاء مصداقیتھم المتمثل�ة ف�ي ومتابعة الأالمعلومات ناطقین بالفرنسیة  في رصد  وال

المس�رح وتط�ویره وتعمی�ق ولم�ا لھ�ا م�ن دور  ف�ي تفعی�ل  ونق�دھا  تص�ویر مش�اھد المس�رحیة

  .فھمھ  إلى جانب تقریب المسرح بالجمھور

و غیاب الناق�د والجرائد أرحي واختفائھ في الصحف والملاحظ  في ھذا غیاب النقد المس

تك�ون غلب نجد كتابة الصحف والجرائد  أن  في الأعلامي المتخصص في ھذا المجال إلاوالإ

علام�ین وتعلیق�ات الاصدد نجد  بعض كتابات وبھذا ال رحیة،للأعمال المس اریةشھاترویجیة و

،ھو حیةح��ول ھ��ذه المس��رلع��ل الس��بب ال��ذي دفعھ��م إل��ى الكتاب��ة ول مس��رحیة ح��زام الغول��ة ح��و

 الاجتم�اعي السیاس�ي الواقعیة والتي تمیزّھا بالط�ابع الأحداثموضوعھا السیاسي الذي واكب 

    .لى التراجیكومیدیةأو انتمائھا إ

مس�رحیة علیھ�ا موض�وع  ل�م یخ�ف الأخرىھي الصحف الناطقة بالفرنسیة ن أننكر ولا 

ا  ك�ان ب�ـأن كاتبھ� ق�رتبالإیجاب وشرحت مختلف مواض�یعھا وأحزام الغولة فقد علقت علیھا 

وھ�ذه الص�حف ل�م وبمھارة تعجب منھا الحاضرین وھتفوا لھا بق�وة  یمتلك طاقة كومیدیة ھائلة

عمدت إل�ى ذك�ر تفاص�یل مھم�ة ل�م ینتب�ھ حیث تھمل تأویل الجانب الخفي لموضوع المسرحیة 

س�یة الكب�رى ح�زاب السیالتي تتعل�ق بالسیاس�ة أو م�ا یخ�ص الأمور اإلیھا الجمھور وخاصة الأ
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افع عنھ�ا الولای�ات و اللیبیرالیة التي تد  ھاواحد من السوفیتيالاتحاد یعد أمثال الاشتراكیة التي 

  .القطبین الكبیرین لى مختلف الصراعات بین ھذینبالإضافة إ الأمریكیة

عم�دت  بطریقة كومیدیة ھزلیة حیث وعواقبھا  زمة السكنأ المسرحیة عالجتوبذلك قد 

ف�ي الن�زوح الریف�ي  اھرة ، وظ�الس�كنف�ي نق�ص  م�ناكل الت�ي یعانیھ�ا الم�واطن لى ذكر المشإ

ن ى المدین�ة م�والذي یقصد ب�ھ ھج�رة س�كان الری�ف إل�كبر ما یمثل ذلك ھي أ السوفیتيالاتحاد 

في الع�الم  دولة« توجد ومن المؤكد انھ لا ھم لا یملكون المؤوى في الریف جل الاستقرار لأنأ

داخلیة على رقعتھا وان كان ذلك ب�درجات متفاوت�ة وتتمی�ز بع�ض  لا وشھدت حركة سكانیةإ

الت�ي ش�ھدتھا أوروب�ا  الس�لفیةثل الش�عوب الشعوب بحركتھا القویة وعدم الاستقرار الدائم م

جمھوری�ة الاتح�اد ثیر ھ�ؤلاء الش�عوب واض�حا ف�ي روس�یا وة دائمة لھا ویبدو ت�أسیا حركوآ

ا م�ا وق�ع ف�ي ب�الواقع الجزائ�ري وھ�ذا تمام�قد ارتبط�ت ھذه الظاھرة و .1 » تي السابقوفیالس

وم��ا یب��دو واض��حا ف��ي ل��ى الم��دن لع��دم ام��تلاكھم المس��كن ال��بلاد فق��د تحول��ت معظ��م الأری��اف إ

ل�ى المدین�ة طمع�ا ف�ي عیسى ونادیة فھما أبناء الریف وقد انتقلا إالمسرحیة من خلال شخصیة 

ان�ا یعانی�ان منھ�ا ولك�ن حس�ب م�ا ذكرت�ھ السكن والاستقرار وتغییر الظ�روف المعیش�یة الت�ي ك

 س�كنلبیت�ا  انھ�م ل�م یج�دوإلا أالمدین�ة لى لرغم من تغییر المكان من القریة إنھ على افإالجریدة 

في قبو وفي الأخیر یصطدمان م�ع واق�ع وھ�و أن غرف�ة  لى كراء غرفةفاضطرھم الأمر إ فیھ

وال�ذین قس�موھا شخاص أربعة أمتطلبات العیش البسیطة سوف تحوى دنى لیس فیھا أ ةصغیر

 إب�راھیمس�جادة ص�لاة تقسیما وھمیا وك�ل ل�ھ محمیت�ھ وخصوص�یتھ وال�ذي یتجل�ى ف�ي محمی�ة 

ح�د یس�تمع ع�ة ولا أر منقطو ف�ي ص�راعات متواص�لة غی�وھم بدورھم تربطھم علاقات زواج 

الت�ي  ت الحمیمی�ة الخاص�ة بھ�م ویكتش�فان أن الم�رأةل�ى العلاق�اولیصل الصراع إ خرلرأي الآ

 ،2ین المتق��اطعتینتك��ون ش��ریكة حیات��ھ ولینتھ��ي بھ��م الأم��ر بس��حر الم��رأتت��زوج بھ��ا لا تص��لح ل

ض�افة ش�يء ھ�وب لط�رش ق�د عم�ل عل�ى إولجری�دة أن مزمة الس�كن ذك�رت اوبالإضافة إلى أ

                                                           
، مذكرة مكملة لنیل شھادة الماجستیر في علم اھرة النزوح الریفي في الجزائرظعوامل وانعكاسات عبد الغاني قتاني،  -1

   .45 ص،2010الاجتماع الریفي جامعة باتة،
  2-voir, le  journal  le courrier d’algerie le rafraichement de « h’zam el ghoula » enthousime le 

public http://lecourrier-dalgerie.com/bejaia-le-rafraichissement-de-hzam-el-ghoula-

enthousiasme-le-public/ 25/04/2018 p18. 
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ج�ل أن یتماش��ى م��ع الوض��ع ال��راھن وھ��ي إدخ��ال عل��ى موض��وع المس��رحیة وذل��ك م��ن أجدی�د 

ین��افي الفھ��م وفھم��ھ فھم��ا خاطئ��ا  التعص��ب لل��دینال��ذي یعن��ي و *س��لاميعنص��ر الإرھ��اب الإ

دماء وإزھ�اق أرواح ذنبھ�ا ل�ى س�فك ال�الأصلي والصحیح ل�ھ الأم�ر ال�ذي ق�د ی�ؤدي بص�احبھ إ

نھ ق�د لا أم الدین، ولكن على الرغم من ھذا إنھا لم تنصاع لأیدیولوجیتھ وفلسفتھ في فھالوحید أ

وبذلك قد لونھا بط�ابع نم�وذجي  والمواقف الھزلیةدمج مختلف الصراعات السیاسیة بالضحك 

نھایة للصداقة و ل�زواج ث�م تش�كیلھا م�ن جدی�د م�ن « وتعد نھایتھا جزائري ممزوج بالضحك

 ،1 » ل�ى الفش�ل ف�ي النھای�ةای�ة والت�ي آل�ت إخلال حجج الاتحاد البسیط التي ارتكبت منذ البد

تمكن�ت نوع�ا م�ا  فقد) ( le courrier d’Algérieھذا ما كان من رأي وتأویل من طرف جریدة 

الجزائري من جھ�ة وم�ن جھ�ة أخ�رى رب�ط مور بعضھا ببعض في الواقع تفسیر وربط الأمن 

 ش�ارةیمك�ن الإ ومن�ھتي وفیوضاع المتواجدة في الاتح�اد الس�الأوضاع السائدة في الجزائر بالأ

ف�ق توق�ع الص�حفیین راج�ع إل�ى أوبامتیاز من فھ�م ال�نص وذل�ك ن ھذه الجریدة قد تمكنت لى أإ

الذین كتب�وا ھ�ذا المق�ال وتش�بعھم بمختل�ف المرجعی�ات الثقافی�ة والسیاس�یة ومع�رفتھم بمختل�ف 

ي ف�ي الص�راعات الت�ي وقع�ت خ�ارج ال�بلاد أخص تل�ك صراعات المتواجدة في البلاد وبالأال

ویجدر الإشارة ھنا إلى أن أف�ق توق�ع الجری�دة ق�د ك�ان ف�ي مس�توى الع�رض  السوفیتيالاتحاد 

فالص��حیفة تمكن��ت م��ن الوص��ل غل��ى ھ��دف الكات��ب وذل��ك بطریق��ة غی��ر مباش��رة ف��ي تحلیل��ھ 

  .لمضمون العرض المسرحي 

ن المبدع  عن باقي الصحف وذلك ح�ین أعلن�ت أفقد امتازت بتأویلھا ما جریدة الوطن وأ

  ع السائد في الجزائرضالمسرحیة ھي نقد للو

                                                           
1- Le journal le courrier d’algerie p18. 

سباب أویرجع رئیس الجبھة الدكتور عباسي مدني 1989سس سنة أنقاذ والذي تسلامیة للإوبمصطلح آخر الجبھة  الإ *

وضاع الاقتصادیة التي اندلعت في الجزائر العاصمة احتجاجا على تردي الأ1988/كتوبرأ/5حداث ألى إة حزبھ أنش

حداث ، فاقترح وذلك عندما زاره الشیخان علي بلحاج والھاشمي سحنون لمشاورتھ في اتخاذ موقف من ھذه الأ والاجتماعیة

على تنظیم مؤتمر تأسیسي للحزب  افقوتاممثلا لھموم الشعب الجزائري وبھذا نقاذ لتكون سلامیة للإعلیھم تكوین الجبھة الإ

و التي نقاذ في المعتقلات صار جبھة الإأنف من لآلاودع اأعلن عن حالة الطوارئ وأزمات في البلاد أعدة  الولید وبعد

لى إمعتقل وبذلك انقسم الحزب ت حملة مطاردة واسعة لمن بقي من كوادرھا خارج الأقیمت في الصحراء الجزائریة ثم بدأ

ینظر ، الموسوعة الجزیرة حركات (حیانا في عملیات قتل وتدمیر مروعة أفئات منھا من انتھج المسار العسكري وانغمست 

 https://www.aljazeera.net )قاذنسلامیة للإحزاب الجبھة الإأو
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ت ح�دیثھا ع�ن المخ�رج الكومی�دي ضاع الاجتماعیة والسیاسیة حیث ب�دأووبالأخص الأ 

الب��ارع وع��ن المقت��بس موھ��وب لط��رش ال��ذي لعب��ا دورا ف��ي المس��احة الض��یقة للغرف��ة والت��ي 

وب�ذلك تب�دأ الأح�داث نابیب المتواجدة في قبو المص�نع بعث منھا روائح كریھة عن طریق الأتن

م��ر زواج ص��دیقھ الس��ري وبالت��الي تنطل��ق لتف��اقم ح��ین یكتش��ف ك��ل م��ن ب��راھیم وعیس��ى أف��ي ا

أخ�رى تنط�وي عل�ى كلاسیكیة متمثلة في السكن وفي نفس الوقت نجد ھناك قطیع�ة « مشكلة

كثر تعقید وھي مشكلة التعایش الص�عب والت�ي تم�ت تھیئتھ�ا بمجموع�ة م�ن مشكلة أعمق وأ

    .1 » وحتى الوجودیةالقضایا السیاسیة والاجتماعیة 

م�ور فھ�و خ�ذ عل�ى عاتق�ھ كتاب�ة مث�ل ھ�ذه الأأ ومن ھنا یظھر جلیا مس�توى الكات�ب ال�ذي

كب�ر ل�ى قض�ایا أل أن مش�كلة الس�كن ت�ؤدي بالض�رورة إیمتلك من القریحة ما ساعده على القو

فك�ار ك�ل واح�د م�ن ج�ل البق�اء فعل�ى ال�رغم م�ن تب�این أأمن ذلك وھي ص�راعات الوج�ود م�ن 

ولك�ن الملاح�ظ نھم یحاولون قبول بعضھم رغما ع�نھم الشخصیات وتطلعاتھم المتناقضة  إلا أ

ر ف�ي تل�ك الص�راعات الت�ي ول�دت ثل�م ت�ؤھا إلا أنن رغم الصداقة التي تجمع براھیم وعیسى أ

وتوقفھا بل تدھورت تل�ك العلاق�ات إل�ى أن تلاش�ت نھائی�ا وذك�ر أیض�ا ور زوجاتھم أثناء حض

ان�ت جمیل�ة ول�ذلك ك *البرولیت�اریین الثوری�ة طبق�ة ل�ىینتمي إ ى شابن عیسل أكاتب ھذا المقا

 على خلاف زوجتھ التي رباھا وال�دھا وكفاءتھمكانیاتھ تطالبھ بالبقاء معھا لأنھ صالح لھا في إ

ولا یمك��ن أن  ن ھن��اك فج��وة تاریخی��ة اجتماعی��ة  بینھم��اب��ین البرولیتاری��ا والبورجوازی��ة أي أ

ثا نوع�ا م�ن الجم�ود ف�ي المس�رحیة وأم�ا م�ن ح�دن حبھما المزع�وم ق�د أغم أتنسجم أفكارھما ر

ت جری��دة ال��وطن فھم��ا م��ن المس��تحیل أن تتفق��ا أفكارھم��ا حی��ث ش��ارجھ��ة ب��راھیم ونادی��ة كم��ا أ

                                                           
1- K.medjoub  le journal ElWatan « hzem El ghoula » pour le lever de rideau, 

.2018-10-16-rideau-de-lever-le-pour-ghoula-el-https://www.elwatan.com/edition/culture/hzem  

س المال ولا تتوقف معیشتھا ب�ل وجودھ�ا أواع رأني نوع من أ رباحألا من  ش كلیا على بیع عملھا فقطھي الطبقة التي تعی *
ناعي وتقلب�ات المنافس�ة الجامح��ة زم�ة والازدھ�ار الص��نھ�ا رھین�ة فت��رات الأأي أى عملھ��ا إل�عل�ى م�دى حاج��ة المجتم�ع ذات�ھ 

س أطبقت�ین ھم�ا طبق�ة كب�ار ر طی�دیولوجیات نش�انا ال�راھن وبع�د ع�دت تط�ورات ف�ي الأیجاز فھ�ي الطبق�ة الكادح�ة لعص�رإب
 نت�اج وس�ائلدوات العم�ل اللازم�ة لإأولیة ووسائل العیش والمواد الأ المالیین الذین یحتكرون في كل البلدان المتحضرة ملكیة

ى بی��ع عملھ��م إل��طرین ض��انی��ة ھ��م ال��ذین لا یملك��ون ش��یئا ومو البرجوازی��ة والطبق��ة الثأنھ��ا طبق��ة البرج��وازیین أالع��یش 
، فری�دیریك أنجل��ز :ینظ�ر(نھ�ا طبق�ة البرولیتاری��اأبق�ائھم عل�ى قی��د الحی�اة مقاب�ل الحص�ول عل��ى الض�روریات لإین للبرج�وازی

  . )،  /https://academia.edu/6702251 مبادئ الشیوعیة
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ن��ة ش��ارت الجری��دة دیاوھ��ي كم��ا أ ول یغ��رق ف��ي مج��ون ال��دین والش��ریعة والت��ي یتن��افق بھ��االأ

حد التعابیر الموج�ودة ف�ي المس�رحیة والت�ي ھ�ي الس�جادة ترفض وجودھا وفسادھا من خلال أ

أي « ج�ل الحری�ةالتحرر والكفاح م�ن أعلى عكس نادیة التي تدافع على  الواقعة وسط الغرفة 

م ھ��ذا ال��زواج ھ��ا ك��ل ش��يء ی��تم تق��دییس��یران جنب��ا إل��ى جن��ب ویفص��ل بین نھم��ا عالم��ان لاأ

ش��رارة ف��ي قال��ب جمی��ل م��ن ل��ف المحف��وف بالمخ��اطر بأربع��ة شخص��یات وغرف��ة واح��دة وأ

وبالقلی�ل م�ن التخم�ین یظھ�ر الط�ابع  ،1 » ل�ى الص�ورة الض�احكة لواقعن�اإالفكاھة التي تعیدنا 

قام�ة ح�ق ثال�ث لس�جادتھ لیت�دخل ط�رف ب�راھیم ف�ي إ المأساوي للحرم المقدس وم�دى تعص�ب

 لاد حی��ث تمث��ل الغرف��ة الص��غیرةلح��ل ھ��ذه الخلاف��ات وھ��و یعب��ر ع��ن الدس��تور ف��ي ال��ب ثال��ث

تفرض��ھا  ل��ى الدول��ة م��ع ح��دودھا الداخلی��ة الوھمی��ة الت��يوالأنابی��ب المتس��ربة تمث��یلا مص��غرا إ

  .خرمختلف التعبیرات لرفض الآ

ل�ى ھ�ذا عتب�ر ج�د مب�دع لإمكانیت�ھ البارع�ة الت�ي أوص�لتھ إھذا التأویل من طرف كاتبھ�ا ی

ل�ى وب�ذلك الدرج�ة الأو المستوى م�ن التفس�یر وقدرت�ھ عل�ى اس�تعمال مص�طلحات سیاس�یة م�ن

فق المتلق�ي الص�حفي وھ�ذا راج�ع ب�دوره كم�ا اش�رنا س�ابقة قع النص متوافق مع أفق تویكون أ

لامتلاكھ لمختلف المرجعیات السیاسیة التي تعیشھا المجتمعات عامة والجزائ�ر خاص�ة ورب�ط 

الناطق��ة  م��ن خ��لال تطلعن��ا لمختل��ف آراء الص��حف والجرائ��د بنوعیھ��ا  ماض��ي،الحاض��ر  بال

یة والت�ي یھا بالفرنس�ارق واسع بین تلك التي عبرت عن رأنا وجود فوالعربیة لاحظبالفرنسیة 

ل��ى الفھ��م المناس��ب لت إن الجرائ��د الناطق��ة بالفرنس��یة ھ��ي م��ن توص��تح��دثت بالعربی��ة فوج��دنا أ

الت�ي  والمف�اھیم استعمالھم لمختلف المصطلحاتیضا و اكتشفنا ألموضوع المسرحیة والعمیق 

ل�ى یومن�ا ت�ي م�رت بھ�ا الجزائ�ر م�ن لحظ�ة ولادة المس�رحیة إزم�ات التشیر وبوضوح إلى الأ

  .ھذا

الثق�افي الوعي  كون ولھماأ مرین مھمین وولعل السبب الذي خلق ھذا الفارق یعود إلى أ

 الص��حفیین المتح��دثین ال��ذي یمتلك��ھ الص��حفیین الن��اطقین بالفرنس��یة اكب��ر من��ھ م��نوالمرجعی��ة 

د العربیة من التعقید في كتاباتھا وذل�ك ل�ن یس�مح للجمھ�ور خوف الجرائ العربیة وثانیھما لعلب

 .و ترددھم في كشف الغامض ورد فعل من قبل السلطات أالقارئ بفھمھا 
                                                           

1- K .medjoub,Le journal elwatan, 
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  آراء المشاھدین على مواقع التواصل الاجتماعي

ف عند مواقع التواصل الاجتم�اعي وإیج�اد ولحدیثنا عن الصحف والجرائد یستلزم الوقو

واقع  كالفایس بوك والیوتی�وب م�ن المتعلقة بمسرحیة حزام الغولة كونھا ھذه المھم التعلیقات أ

رحیة قص�د ھم العوامل التي تساھم في تقریب الجمھ�ور للمس�رح، وذل�ك بنش�ر الأعم�ال المس�أ

فك��رة ع��ن ھ��ذه عط��اء ی��ھ أو إب��داء رأتج��اوب الجمھ��ور وتفاعل��ھ أو مس��تخدم ھ��ذه الوس��ائل بإ

عم��ال المس��رحیة المنش��ورة والت��ي م��ن بینھ��ا مس��رحیة ح��زام لأوعلی��ھ نج��د أن ھ��ذه ا. الأعم��ال

م�ن ط�رف ) ف�ایس ب�وك(الغولة الت�ي نشُ�رت بع�ض مقاطعھ�ا ف�ي موق�ع التواص�ل الاجتم�اعي 

المس��رح ( و) TRBالمس��رح الجھ��وي بجای��ة عب��د المال��ك بوقرم��وح : ( الحس��اب الرس��مي ل��ـ

یق�ات المختص�ة بمس�رحیة ذ نجد عند تصفحنا للحساب بعض التعلإ)  TNAالوطني الجزائري 

التعلی��ق باعتب��ار ھ��ذا ول تعلی��ق یقابلن��ا ھ��و رأي  ص��احب ح��زام الغول��ة ب��الرغم م��ن قلتّھ��ا، ف��أ

ھ�م ض المحترف والمتقن الأداء إض�افة إل�ى اعتب�ار الممثل�ین أننھ لیس بالعرالعرض ھاوٍ أي أ

  .موال لمشاھدتھیستحق دفع الأ ھواة فقط وعرضھم لا

ق�د  إل�ى أي م�دى یبُ�ینّ  )1الص�ورةینظ�ر الملح�ق ( ھ�ذا التعلی�قن على ھذا نلاح�ظ أ بناءً 

ق توقع صاحب التعلیق نحو السلب، أي ما انتظره م�ن الع�رض ھ�و أن یك�ون فالعرض أكسر 

نم�ا وج�د ھ�ذه المس�رحیة لا تس�تحق أن تك�ون م�ن المس�رح كثر مما كان علیھ، بیفي المستوى أ

 تص�وّره ف�ي ذھن�ھ، بالإض�افة إل�ى تركی�زهخیبة أف�ق توقعھ�ا، كس�ر م�ا لى المحترف مما أدى إ

الحوار في المستوى الذي اعتاده علی�ھ، وش�دد  تلم یأ_ حسبھ_على عنصر الحوار، حیث انھّ 

نّ�ھ ، كم�ا أھم خصائص المسرحیةر على ھذا العنصر الذي یعتبر من أكثعلى ضرورة العمل أ

ح�وار یتض�من رم�وزا  ن الغی�ر أن�ھ یمك�ن الق�ول أ. رحیة في ذھن�ھلم یتضح بعد موضوع المس

تس��اؤلات وھ��ذه الرم��وز تثی��ر ف��ي ذھ��ن  ،م��ن أج��ل تأویلھ��اتركھ��ا للمش��اھد  وأیتعم��د وجودھ��ا 

  . واستفسارات 

ینظ����ر الملح����ق (ف����ي ھ����ذه المس����رحیة) لص����راخا" (العی����اط"وھن����اك م����ن ینتق����د ص����فة      

 ى ب�أن س�مة العی�اط م�ن ض�مننال�ك م�ن انتق�د ھ�ذا النق�د ذات�ھ ورأن ھ، ف�ي ح�ین أ)4و2صورة

ض المس�رح ال�واقعي جمالی�ة وتعطی�ھ أبع�ادا عمیق�ة أكث�ر،  كم�ا ابرز الص�فات الت�ي تزی�د ع�ر
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مس��رح الجزائ��ري، ن خاص��یة العی��اط ھوی��ة فنی��ة ف��ي الیراھ��ا الآخ��رون بص��فة ایجابی��ة عل��ى أ

ن ھذه الخاصیة عنصر من العناصر المكونة لھویة الفن المسرحي،  بینما والمقصود من ھذا أ

 یوج�د دع�ائم للنق�د المس�رحي ف�ي الجزائ�ر و ل�م یتط�ور كثی�را، فنج�د م�ن رى أنھ لایھناك من 

ى الرقي للفنّ المسرحي ویعط�ي ل�ھ لى نقد بناّء یعمل علافق ھذا الرأي بأن للمسرح بحاجة إیو

  .ھمیةالأ

الأنابی�ب عل��ى _ )5الص�ورةینظ�ر الملح�ق ( وص�ادفنا تعلیقً�ا آخ�رَ ح�ول دیك�ور المس�رحیة     

سقط دیكور المس�رحیة ف�ي الواق�ع وقارن�ھ أن ھناك من المعلقّین من أ، حیث _وجھ الخصوص

، وم�ن ھن�ا یمك�ن ث�ار ض�جة ف�ي المجتم�ع الجزائ�ريب ال�ذي وق�ع فی�ھ  العیاش�ي ال�ذي أبالأنبو

ضر، ولعل مقصد صاحب ھ�ذا تاریخیة الماضي والحااج ھذا التعلیق ووضعھ في خاصیة درإ

فف��ي الماض��ي . معاص��رة م��ع السیاس��ة الجزائری��ةن لمص��طلح الأنابی��ب حكای��ة قدیم��ة التعلی��ق أ

سیاس�یة  يداحینما أثیرتْ ض�جة كبی�رة ح�ول مخطط�ات بترولی�ة س�لبیة تھ�دف إل�ى تطبیقھ�ا أی�

ف�ي فت�رة معاص�رة لیس�ت ببعی�دة و ھ�ي القض�یة  خفیة، وذلك الأنبوب الذي س�قط فی�ھ العیاش�ي

 )الأم�ور السیاس�یةع�ن ي الجزائرإلھاء الشعب ( التي یشتبھ أن وراءھا أغراض سیاسیة أیضا

. 

إل��ى كس��ر أف��ق توق��ع ص��احبھ نح��و  دىأخ��ر عل��ى ھ��ذه التعلیق��ات نض��یف تعلی��ق آ ًوزی��ادة

ن البدای�ة ل�م تك�ن مثلم�ا تص�وّرھا فبدای�ة المس�رحیة ، بحی�ث أ) 2الصورةینظر الملحق (السلب

فربم�ا  ،ل�یس كم�ا تع�وّد رؤیت�ھ م�ن مس�رحیات أخ�رى أي أنھ�ا مخالف�ة لھ�احسب رأی�ھ محبط�ة 

  .و ینتظر بدایة تكون في المستوىتوقع أی

راء الت��ي ق��د س��اھمت إل��ى جان��ب ھ��ذه التعلیق��ات أیض��ا نص��ادف منش��ورا  یع��د م��ن أھ��م الآ     

، بحی��ث یلخ��ص ص��احب ) 3الص��ورةینظ��ر الملح��ق (المس��رحبش��كل ایج��ابي ف��ي تفعی��ل دور 

عرض تراجي كومی�دي، م�ع كومی�دیا س�وداء، ونق�د : " ثناء  عرض المسرحیة بأنھاالمنشور أ

،  فیقص��د ..."سیاس�ي، بكثی��ر م��ن الرمزی��ة، س��ینوغرافیا فقی��رة، خط��اب ع��امي، وت��داخل فن��ون

فھ��ي عم��ل درام��ي یجم��ع ) tragicomedy(التراجیكومی��ديص��احب ھ��ذا المنش��ور ب��العرض 
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ة التراج�ي كلم�:  ن الكلمة مركبة م�ن  مص�طلحینأ فالملاحظ ،1عناصر التراجیدیا و الكومیدیا

أم��ا  « :و الملھ��اة ،كلم��ة الكومی��دي وھ��ي م��ن الكومی��دیا أو المأس��اة و ال��ذي تعن��ي التراجی��دیا أ

فورد الانجلیزي یقدم تعرفین بالنسبة للتعریف القاموسي للتراجیدیكومیدیا، فإن قاموس اكس

مس���رحیة تجم���ع ب���ین خص���ائص التراجی���دیا " ول ھ���و التعری���ف الأ: لن���ا أن نخت���ار بینھم���ا

مسرحیة یغلب علیھا الطابع التراجیدي، ومنھا تنتھ�ي "، والثاني ھو "وخصائص الكومیدیا

وھ�ي كم�ا یعرفھ�ا ) la comédie noire(الكومی�دیا الس�وداءم�ا فیم�ا یخ�ص أ. 2 » نھایة سعیدة

ب��ین الس��لوك تل��ك الكومی��دیا الس��اخرة الت��ي تص��ور المفارق��ة الص��ارخة « :جمی��ل حم��داوي

ة لت��دمیر ك��ل وتتس��لح بالض��حك والجن��ون والھ��ذیان والبارودی��ا والمحاك��اة الس��اخر، والق��یم

جمی��ع الأص��عدة والمس��تویات  لیھ��ا الأنظم��ة السیاس��یة المعاص��رة عل��ىالثواب��ت الت��ي تس��تند إ

ن الكومی��دیا الس��وداء فلس��فة تأملی��ة مأس��اویة، تن��دد بعبثی��ة الواق��ع، وتھج��و عدمی��ة بمعن��ى أ

نھ��ا فلس��فة إ. اق، والفش��ل، والس��قوط التراجی��ديخف��، وتحتف��ل بحی��اة العب��ث، والإ...عالمجتم��

ن���وع قری���ب م���ن "ویعرفھ���ا أحم���د بلخی���ري بأنھ���ا . الض���حك المم���زوج بالبك���اء الھس���تیري

لا الاس�م، بس�بب الرؤی�ة المتش�ائمة الس�ائدة ل�یس لھ�ا إ_ ھنا_إن المسرحیة. یدیةالتراجیكوم

حكم على مسرحیة حزام الغولة على أنھا تنتم�ي المنشور قد وعلیھ فإن صاحب  . 3 » ...فیھا،

لى نوع م�ن المس�رحیات التراجیكومیدی�ة والكومی�دیا الس�وداء، لكونھ�ا تص�ور مش�اھد حزین�ة إ

  .  وجادة من الواقع بطریقة ھزلیة مضحكة تنتقد النظام السیاسي بطریقة عبثیة

یة ینق�د السیاس�ة ف�ي تتناولھ المسرحن الموضوع الذي فھنا یقُصد أالنقد السیاسي ما عن أ

ینتج��ھ  ن موض��وعھ ش��امل، بكون��ھ یم��ارس النق��د تج��اه الخط��اب السیاس��ي ال��ذيالجزائ��ر غی��ر أ

ات تفس��یر ونق��د وتقی��یم الخطاب��راءھ��ا، فمھمت��ھ النظ��ام والأح��زاب السیاس��یة ف��ي خطاباتھ��ا وآ

و النص��وص أ أو م��ا تعل��ق ب��الأحزاب، م��ن خ��لال منتج��ات الس��لطة م��ا تعل��ق ب السیاس��یة س��واء

ی�دیولوجیات واقع الجزائري، وتحمل في طیاتھ�ا أفھذه المسرحیة تعكس ال. الممارسة السیاسیة

  .  وتوجھات سیاسیة عدیدة تنقد ھذا الواقع

                                                           
292ص،  1986 ،المتحدین تونسدبیّة، المؤسسة العربیة للناشرین براھیم فتحي، معجم المصطلحات الأإ - 1  
المجلس الوطني للثقافة والفنون  ، 18عالم المعرفة العدد  ةمجل ،الكومیدیا والتراجیدیا، مولوین میرشنت و كلیفورد لیتش-2

   .52ص1979جوان  والأدب، الكویت،
- المسرح-في-السوداء-الكومیدیا- كتابجمیل حمدواي، الكومیدیا السوداء في المسرح المغربي، الھیئة العربیة للمسرح،  -3

  . http://atitheatre.ae/المغ 
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ام الغولة، ك�ون الس�ینوغرافیة في مسرحیة حز السینوغرافیةلى افتقار كما أشار الناشر إ

 ، و ت�تحكم ف�ي الع�رض المس�رحي، وتزی�د ل�ھھم العناصر التي تش�كّل الص�ورة المش�ھدیةّمن أ

ح�دى مھ�ام ن إ،  بحی�ث تعتب�ر م�خ�راج المس�رحيالإف�ي  اكبی�ر ادورتلع�ب جمالیة، والت�ي لھ�ا 

عیة الممثل���ین، تغیی���ر الزوای���ا م���ن وض���: المخ���رج ال���ذي ی���تحكم ف���ي تقنی���ات خش���بة المس���رح

تصاصا ف�ي ح�د ذات�ھ ن تطوّرت السینوغرافیة  لتصبح علما مستقلا واخالخ،  إلا أ...والإضاءة

  .وتصبح من مھام السینوغرافي

تتك��ون الس��ینوغرافیا م��ن « :ف��ي مق��ال ل��ھ جمی��ل حم��داويفالس��ینوغرافیة كم��ا عرفھ��ا  

الس��ینو بمعن��ى الص��ورة المش��ھدیة، و كلم��ة غرافی��ا تعن��ي : كلمت��ین م��ركبتین أساس��یتین ھم��ا

ویعن��ى أیض��ا  ،الركحی��ة وبھ��ذا، فالس��ینوغرافیا عل��م وف��ن یھ��تم بتأثی��ث الخش��بة .التص��ویر

بھندس�ة الفض�اء المس�رحي م�ن خ�لال ت�وفیر ھرمونی��ة وانس�جام مت�آلف ب�ین م�ا ھ�و س��معي 

ھ�و س�ینمائي بص�ري ومش�ھدي م�ن  ومن ثم، تحیل السینوغرافیا على م�ا. وبصري وحركي

وبالت��الي، تعتم��د . جس��د ودیك��ور وإكسس��وارات وماكی��اج وأزی��اء وتش��كیل وص��وت وإض��اءة

یاط���ة دة عل���وم وفن���ون متداخل���ة كف���ن التش���كیل وف���ن الماكی���اج والخالس���ینوغرافیا عل���ى ع���

ویعن����ي ھ����ذا أن . والكھرب����اء والفوتوغرافی����ا والتمثی����ل ىوالنج����ارة والح����دادة والموس����یق

غناء الع�رض المس�رحي إیقوم بدور ھام في إثراء الخشبة والسینوغرافیا فن شامل ومركب 

وبھ���ذا ف���إن بع���ض م���ن تقنی���ات  .1 » والس���عي م���ن أج���ل تحقی���ق نجاح���ھ وإبھ���ار المتف���رج

ھ�و أول م�ا فالسینوغرافیة ناقصة ف�ي ع�رض مس�رحیة ح�زام الغول�ة ف�دیكور الع�رض بس�یط  

د ویجذب اھتمامھ في بدای�ة الع�رض إذ یتمث�ل ف�ي مجموع�ة م�ن الأنابی�ب فھ�ي یلاحظھ المشاھ

غی��ر أن عنص��ر  ،افتقارھ��ا للمكی��اج والملاب��س ل��ىالأنس��ب لأح��داث المس��رحیة، وبالإض��افة إ

  .أدق و الذي یتفاعل معھ الجمھور الإضاءة متوفر إذ یتحكم فیھ السینوغرافي بشكل

ور تؤدی�ھ ف�ي لى الموسیقى والمؤثرات شأنھا شأن العناصر السابقة لما لھا من دإضافة إ

ط وجودھ�ا ، ودع�م الإیق�اع المص�احب للع�رض المس�رحي، بحی�ث ارت�بتأثیرھا على الجمھ�ور

وم�ؤثرات ص�وتیة ،  فف�ي مس�رحیة ح�زام الغول�ة اس�تعملت موس�یقى نذ الق�دمبوجود المسرح م
                                                           

 14الاثنین   http://www.diwanalarab.com/spip.php?article13603جمیل حمداوي، السینوغرافیة المسرحیة -1

    .2008فریل أ



 الفصل الثاني                      سیرورة التلقي في العرض المسرحي حزام الغولة
 

113 
 

ح�داث والت�ي لھ�ا دلال�ة تثی�ر ف�ي الجمھ�ور المتلق�ي بطریقة إبداعیة، أدت دورھا ف�ي تنس�یق الأ

  .  الذي یسعى لإدراكھا واستیعابھا

ن الناش��ر یقص��د ب��أن المس��رحیة الع��امي فھن��ا یمك��ن الق��ول أ الخط��ابم��ا فیم��ا یخ��ص أ

ال�ذي  یعتم�د عُرضت بالعامیة، فالحوار من مرتكزات المس�رح، ف�لا یمك�ن الاس�تغناء عن�ھ، و 

شخص��یات، وال��ذي یك��ون وس��یطا ب��ین ل��ى الجمھ��ور باستحض��ار الق��رب إعل��ى خط��اب یك��ون أ

  . المسرحيیصال رسالة وذلك باستخدام لغة وتقنیات التمثیل الأحداث والمتلقین فالممثل یرید إ

طبیعة الخط�اب المس�رحي تق�وم عل�ى اص�طناع لغ�ة « وأنمعینة فالخطاب یؤدي وظیفة 

یض�ع ف�ي اعتب�اره أن�ھ  ن الكات�ب المس�رحيیھا الملفوظ بالأداء الجسدي، أي أئیة یختلط فاأد

ن جسد المتكلم مش�ارك ف�ي عملی�ة تب�ادل الت�أثیر، وتب�ادل المعلوم�ات یوظف لغة مع تصور أ

ة ف��ي فع��ل ن��ھ یس��تخدم جس��د المتح��دث مباش��رالمس��تویین اللفظ��ي والحرك��ي أي أل م��ن خ��لا

. 1» داء الممث�ل حت�ى تكتم�ل معانیھ�اذلك أن لغة المسرح تس�تدعي ت�دخل أ وما یعني.. الكلام

یؤدیھ�ا الممث�ل وت�ربط ب�ین  ولغ�ةً  افي المسرح یستدعي ف�ي وظیفت�ھ ح�واروعلیھ فإن الخطاب 

  . حداث والجماھیرالأ

ن الع�رض المركب�ة الت�ي تجتم�ع ف�إن المس�رحیة ف�ن م�ن الفن�و لت�داخل الفن�ونما بالنسبة أ

الخطب��ة، والموس��یقى  كالش��عر، ال��رقص،: أش��كال فنی��ة عدی��دة بطریق��ة متداخل��ةأجن��اس و فیھ��ا

الخ، فلا توجد ھن�اك ح�دود ب�ین ھ�ذه الفن�ون مم�ا یزی�د للع�رض قیم�ة فنی�ة وجمالی�ة، )...الغناء(

لقص�ائد ) الب�از(حد شخصیات المس�رحیة لت فیھا الفنون بحیث نجد إلقاء أذه تداخفمسرحیتنا ھ

رق�ص عیس�ى و (شعریة، كما نجد الرقص الذي یعتبر فنّ یستعمل للترفیھ وللتعبیر عن الفرح 

). قصد الترفی�ھ  رقص جمیلة وعمي المھدي( و) أزواجھملتعبیر عن فرحتھما لرحیل  إبراھیم

نھ�ا ل�م ي المھ�دي خطب�ة قص�یرة بس�یطة، غی�ر ألقاء عم�ل في إفنجد فن الخطبة أیضا التي تتمث

  .تتوفر فیھا جل عناصر فن الخطابة

ن الرمز یعط�ي في المسرحیة إذ أ الرمزیةضیف صاحب المنشور عنصر خیر یُ وفي الأ

دلال��ة فنی��ة وجمالی��ة تثی��ر ف��ي نفس��یة وفك��ر المتلق��ي، فلاب��د م��ن حس��ن اس��تخدامھ ف��ي الع��رض 

                                                           

.292أشغال الملتقى الدولي في تحلیل الخطاب،ص:في المسرح، مجلة الأثر،العدد الخاصالخطاب  غسان غنیم،- 1  
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قد تك�ون ص�ورة _في ابسط صوره علامة أو إشارة « ھو نھاد صلیحةالمسرحي فالرمز عند 

نس�انیة المحسوس�ة لھا دلالة معروفة أو معنى معین في مجال التجرب�ة الإ_ أو كلمة أو نغمة

یحاءات ورموز مشفرة على المتلق�ي العم�ل عل�ى فالخطاب المسرحي یحمل إ. 1 » والمتوارثة

س�ابقة، ك�ذلك مس�رحیة ح�زام ال الس�یاقاتوربطھ�ا بفكھا وتأویلھا على حسب خلفیت�ھ المعرفی�ة 

من عناصرھا یحمل رم�زا ذو دلال�ة وإش�ارة، فال�دیكور یرم�ز إل�ى ال�وطن كل عنصر الغولة ف

رم�ز ) ارنس�تو تش�ي جیف�ارا(لى ث�روات ال�بلاد، كم�ا نلاح�ظ الص�ور المعلقّ�ة والأنابیب تحیل إ

ات والحرك��ات التحرریّ��ة، ومس��اند للث��ور) الث��ورة الش��یوعیة( للث��ورات وح��رب العص��ابات 

ك�ة الت�ي ترم�ز إل�ى ال�دین إذ الجزائ�ریین، ص�ورة مجداد رمز الث�وّار والمجاھ�دین وصورة الأ

ال��دیكور نج��د الإض��اءة إذ  ل��ى جان��بإ. رك��ن م��ن أرك��ان الإس��لام  ابالعب��ادة لأنھ��ت��ذكر ب��راھیم 

 تمث�لففی�ھ  الإض�اءةل�ون  اختل�ف) وجمیل�ة إبراھیم(خر فمثلا مشھد یختلف لون مشھد ما عن آ

مش�ھد رومانس�ي، غی�ر  إل�ىیش�یر والذي الذي تناسب مع حوار الشخصیتین  الأحمر اللون في

تمث�ل الملاب�س نج�د لب�اس جمیل�ة الم إل�ى إضافةالشر،  إلىفي المسرح یرمز  الأحمراللون  أن

ح�دود الش�ریعة  إل�ىال�دین، وس�جادتھ ترم�ز  إل�ىیرم�ز  باللباس البورجوازي، ولب�اس إب�راھیم

نھ ص�احب مص�نع عكس مكانتھ في المجتمع أي أ إلى، وملابس عمي المھدي ترمز میةالإسلا

  .ولكن من خلال لباسھ یتبین عكس ذلك

تلخ�یص  إل�ىبكل جوان�ب الع�رض المس�رحي وعم�د  أحاطونخلص القول بأن الناشر قد 

س�طورھا،   أعم�اقكل ممیزات ھذا العمل الفني باختصار في فقرة صغیرة  فعن�د الغ�وص ف�ي 

ج�ل جل�ب ئصھا الفنیة والجمالیة، وھ�ذا م�ن أدھا غنیة من حیث مضمون المسرحیة، وخصانج

سبب وراء نش�ر ھ�ذا المنش�ور یع�ود الولعل . المسرح إلىالجمھور وانتباه المتلقیین، وتوجیھھ 

دعوتھ لمشاھدة العرض عند طریق  إلىالمواطن لا یھتم بالمسرح لذلك اضطر الناشر  أن إلى

م��ن الن��اس م��ن مس��تعمليّ وس��ائل التواص��ل  الأغلبی��ة أنالف��ایس ب��وك، ف��المعروف نش��رھا ف��ي 

  .          الاجتماعي

الت�ي تمث�ل الن�وع  والإع�لامالصحافة  أنواعالصحف والجرائد نوع من  أنفیھ  كمما لاش

المرئی��ة المتمثل��ة ف��ي القن��وات التلیفزیونی��ة والت��ي نج��د  المكت��وب م��ن جھ��ة، وم��ن جھ��ة أخ��رى
                                                           

16ص، 1997الھیئة المصریة العامة للكتاب،د ط، مصر،،التیارات المسرحیة المعاصرة نھاد صلیحة، - 1  
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الت�ي   الإخباری�ةلمجال الثقاف�ة عموم�ا والمس�رح خصوص�ا، فھن�اك م�ن القن�وات  ةأھمیتعُطي 

حولھ�ا، وذل�ك  الآراءتتبعت العمل الفن�ي المتمث�ل ف�ي مس�رحیة ح�زام الغول�ة ورص�دت بع�ض 

إل�ى " الش�روق"و"النھ�ار"للمسرح،  حی�ث تطرقت�ا ك�ل م�ن قن�اتي   لوطنيبمناسبة المھرجان ا

للممثل�ین  الأس�ئلةط�رح بع�ض  إل�ىتوجھ�ت فإل�ى نھایت�ھ، ض الع�ر متابعة المسرحیة منذ بدای�ة

والمخرجین حول مضمون المسرحیة حیث سأل الص�حفي ك�ل م�ن الممثلت�ین اللت�ان لعبت�ا دور 

أنھ��ا أدت دور البرجوازی��ة وھ��ي مباش��رة حی��ث  تھ��اابجكان��ت إ ف��الأولى" نادی��ة"و" جمیل��ة"

والسیاس�یة  وھ�ذا  ،الدینی�ة الاجتماعی�ة،ن موضوع المسرحیة ع�الج المش�اكل بأ أقرت الأخرى

ف��ي  الأولم��ا یتجل��ى واض��حا ف��ي المس��رحیة الت��ي جس��دت مختل��ف الص��راعات من��ذ عرض��ھا 

  وقتنا الراھن،  إلىالثمانینات 

براھیم تتجسد في التیار الدیني التي كان�ت دائم�ا ف�ي ص�راع مس�تمر شخصیة  أن لاحظنا

عل�ى خلافھم�ا نج�د شخص�یة جمیل�ة ف�ي ص�دام مع زوجت�ھ نادی�ة الت�ي تمث�ل التی�ار الاش�تراكي 

ممثل��ة ف��ي " جمیل��ة " نأ، ورغ��م ةل��امالعال��ذي ی��دافع ع��ن الطبق��ة متواص��ل م��ع زوجھ��ا عیس��ى 

والثانی�ة لخص�ت دورھ�ا بأنھ�ا . توصل الفكرة الحقیقة للمخ�رج أنلم تستطع  أنھا إلاالمسرحیة 

البی�ت  إل�ىوصلت  فبعدما یعیشھاالسكن التي  أوضاعیخفي علیھا  نألم تكن تتوقع من زوجھا 

م�دیر  كم�ا سُ�ئل. أدى إلى بدایة تطور الأح�داثبواقع مخالف لأقوال زوجھا ھذا ما  تاصطدم

ع�رض المس�رحیة بحل�ة جدی�دة  إع�ادةالمسرح الجھوي عبد المالك بوقرموح بجایة ع�ن س�بب 

ھ�ذا  إنت�اج إع�ادةعل�ى  وأل�ح ص�رأالجمھور ھو م�ن  بعد غیاب دام عشرون عاما، فصرح بأنّ 

ھ�ي تقریب�ا نفس�ھا الت�ي  1988و1987الأوض�اع الت�ي عاش�تھا الجزائ�ر س�نة  نب�أق�ر العمل وأ

  . تعیشھا الیوم

ل والواقع وھذه الخیا أسلوبینھذا العمل عبارة عن مزیج بین  أن إلىالصحفي  أشاركما 

 يف� أب�دعمؤل�ف المس�رحیة ق�د  أنحد لذكرھا، ولعل مقصده م�ن ھ�ذا الك�لام المیزة لم یتطرق أ

  .على الواقع الجزائري وإسقاطھاستخدام خیالھ لإنتاج ھذا العمل الفني 

 نإفي تقریر ل�ھ ف�ي مناس�بة تنظ�یم المھرج�ان ال�وطني للمس�رح  آخروفي تعلیق صحفي 

مس��رحیة ح��زام الغول��ة تناول��ت قض��ایا المجتم��ع الجزائ��ري م��ن ع��دة زوای��ا منھ��ا اقتص��ادیة، 
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 إل�ىلجمھور لھذه المسرحیة بالضحك والتصفیقات، كما ذكُر تفاعل ا اجتماعیة وحتى سیاسیة،

المشاركین ف�ي ھ�ذا المھرج�ان بحی�ث ھن�اك  أیضاجانب ذلك سُئل بعض المخرجین والممثلین 

م�ن الجان�ب الایج�ابي  أض�افمن تحدث عن المھرجان ودوره في الس�احة الفنی�ة، وھن�اك م�ن 

 الفنی�ة المختلف�ة، والأش�كالالمسرح متنوع بتنوع الثقافات أي تن�وّع م�ن حی�ث تع�دد الفن�ون  أن

ھ لا یخض�ع للطل�ب  المس�رحي لأن� الإنت�اجھ�و م�ن حی�ث نق�ص فما یخص الجانب السلبي فی أما

  .      للمسرح ھو الروایة والقصة أخرھناك بدیل  أنوذلك راجع إلى  والعرض،

ن المس��رحیة تتن��اول ب��أ" عم��ي المھ��دي"دور  أدىل��ذي كم��ا ص��رح مخ��رج المس��رحیة وا

اجح ھ�و بأن العرض الذي یحُك�م علی�ھ بالعم�ل الن� وأضافمشكل السكن المعاش في الجزائر، 

، فھن�ا مھ�ورا فعل�ى المخ�رج اس�تبدال مھنت�ھل�م یك�ن لدی�ھ ج وإذا، الذي یستقطب جمھورا كبیرا

  .ھو المتذوق الوحید للأعمال الفنیةنھ بحكم ورأي الجمھور أي أ لا یستھینالمخرج  أننقول 

ل�م  أنھ�م إلاالجم�اھیر وتحری�ر مق�الات  ص�حفیة حولھ�ا  آراء أث�ارتالمسرحیة  أنفرغم 

مس�توى  أفقتوقع المتلقي لم یكن في  أفق إلىفھم موضوعھا الخفي، وھذا راجع  إلىیتوصلوا 

 إل�ىنھ لم یحدث توافق بین مرجعیات المؤلف ومرجعیات المتلقي، ویعود السبب العرض أي أ

  .عدم اھتمام المتلقي بالمواضیع العمیقة التي تخص السیاسة

توقع المتلقین نحو السلب، والدلیل على ذل�ك  أفقھذا العمل الفني كسر  أنوصفوة القول 

رحیة، وال�ذي ك�ان ھدف�ھ تغیی�ر ف�ي التعلی�ق ال�ذي ك�ان ینتظ�ره مؤل�ف المس� إلىتوصل نلم  أننا

المعاشة في الجزائر وتوعیة المواطنین ضد النظ�ام الفاس�د، بینم�ا ھن�اك م�ن توص�ل  الأوضاع

الناطقین بالفرنسیة، ولع�ل الأم�ر یع�ود  نالصحفییحقیقة ھدف الكاتب من المسرحیة، وھم  إلى

 .دكونھم من متتبعي أخبار البلا إلى
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  المتلقي وفعل القراءة: المبحث الثالث

 منھا الحدیثة والقدیمة قد انبثق�ت ف�ي رح�م دراس�ة ثلاثی�ة العم�لإن جل النظریات الأدبیة 

أدبي مھما كان نوعھ فإنھ یحظ�ى بدراس�ة  ي عملومنھ فأ ،القارئ/ المؤلف / التواصلي النص

ج�ل أن ھ�ذه النظری�ات وذل�ك م�ن دباء والنقاد وعلى وفق مب�ادئ واح�د م�من طرف مختلف الأ

لمات�ھ المش�فرة  وق�راءة م�ا ب�ین الأس�طر طی�ات ص�فحاتھ وتأوی�ل ككشف أس�راره الكامن�ة ب�ین 

ا فالموض�وع ی�دینأ ذا كان ذلك العمل یتعلق بموضوع سیاسي مثل الموضوع الذي بینخاصة إ

د الق�ارئ عل�ى حلھ��ا ش�ارات غی�ر مباش�رة تس�اعھ�و ال�ذي ی�دفع الكات�ب إل�ى وض�ع إح��الات وإ

  .القیم المكتسبة في السابق مختلفلى وذلك بالرجوع إ

أي  أن مس��رحیة ح��زام الغول��ة ل��م تل��قوبم��ا أن م��دونتنا تص��ب ف��ي مج��ال المس��رح و  

 ن المسرح الجزائري ل�م یح�ظبحثنا ھو  أ مر الذي وقع عائقا في طریقوبذلك  فإن الأ ،دراسة

وجھن�ا للغ�رب م فل�و ولین�ا دب یس�تحق الاھتم�انھ أعلى الرغم من أ ،ر من الدراساتبحقھ الواف

 ،وق�ة كون�ھ یس�لط الض�وء عل�ى الحق�ائق المخبئ�ة ویفض�حھان المسرح لدیھ مكانة مرملوجدنا أ

خ��رى ف��ي الجزائ��ر ق��د لوقی��ت ب��الكثیر م��ن الدراس��ات وبالإض��افة إل��ى أن مختل��ف الأجن��اس الأ

ل��ى تم��ع لا ی��ولي اھتمام��ھ إوھ��ذا راج��ع لك��ون المج ،والبح��وث مث��ل الش��عر والقص��ة والروای��ة

بح�ث المس�تمر عل�ى بع�ض الدراس�ات  فق�د ن�ھ ل�م یمنعن�ا م�ن العلى الرغم من ھذا فإالمسرح و

  .موضوع المسرحیة ى قراءتین لأستاذین قد قاما بدراسة بسیطة حولالتوصل إل تمكننا من

المال�ك بقرم�وح  قد تفاجآ من الأسلوب المبھر وقم�ة الإب�داع ال�ذي یمتلك�ھ الكات�ب عب�دلو 

ستاذة نجیم�ة أول قراءة نجدھا ھي للأ ائص الفنیة للمسرحیة وفحاولا دراستھا من حیث الخص

ی�أتي ات بسیطة ولكن ف�ي محتواھ�ا ت�وحي ب�الكثیر ولبركات والتي وضعتھا على شكل ملاحظ

  .ستاذ بن علي لونیس لیكمل دراستھا من حیث اللغة والتیمات  الأ

  1قراءة بركات نجیمة

نوع�ا  االمس�رحیة حی�ث وجدت�ھ معق�دمن أول وھلة من موضوع ھ�ذه  ةالباحثلقد تفاجأت 

س��واء عل�ى مس��توى الخص��ائص  ف�ق توقعھ��اص��عب ال�دخول ف��ي غم��اره وب�ذلك كس��رت أم�ا وی

                                                           

)قید النشر(بركات نجیمة، دراسة تحلیلیة لمسرحیة حزام الغولة عبد المالك بقرموح  - 1
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 حك�ام الدینی�ةقافی�ة والع�ادات والتقالی�د حت�ى الأع�راف الاجتماعی�ة الثالفنیة أو عل�ى مس�توى الأ

ع�راف ت الأوب�ذلك تك�ون المس�رحیة ق�د تع�د شرنا من قب�لوذلك لكون المسرحیة مقتبسة كما أ

   .الجزائریة

دراس���تھا بتمیی���ز وج���ود طبقت���ین اجتم���اعیتین رئیس���یتین وھم���ا الطبق���ة الباحث���ة  تس���تھل

ل�ى طبق�ة البس�طاء الع�ادیین وبالإض�افة إ ،ة براھیم وجمیلةالبرجوازیة التي تتشكل من شخصی

، وأض�افت قائل�ة دھا كل م�ن شخص�یة عیس�ى ونادی�ةو یجس_  والتي نسمیھا بالطبقة الكادحة_

نھا لاحظ�ت وج�ود تع�دد ف�ي التی�ارات الفكری�ة والت�ي تتواج�د عل�ى مس�توى الواق�ع الح�ي ف�ي أ

دي ف�ي الغال�ب م�ن الأحی�ان إل�ى الت�دمیر الجزائر والتي تخلق الكثیر م�ن الص�راعات الت�ي ت�ؤ

صعدة ومن بین ھذه الاتجاھات التي لاحظ�ت وجودھ�ا ف�ي ن�ص المس�رحیة ھ�ي على جمیع الأ

لفئ��ات الت��ي تح��ب تطبی��ق س��لامیة وھ��ي تل��ك ام��ا نس��میھ بالحرك��ات الإأو ك* س��لاميالإالتی��ار 

، لقت��لس��لامیة عل��ى حس��اب م��ا یتماش��ى م��ع مص��الحھا حت��ى ل��و وص��لت درج��ة االش��ریعة الإ

ل�ى التح�رر ي یقصد بھ تلك الفئ�ات الت�ي ت�دعو إى التیار التحرري الثوري وھو الذبالإضافة إل

ن ملاحظتھ�ا وتج�در الإش�ارة إل�ى أ ،تس�لامھ�ا ولا ترض�ى بالاسوالكفاح ولو على حس�اب حیات

ھا الكات��ب ف��ي نص��ھ وم��ن ب��ین ھ��ذه ش��ارات وض��عل��م تبنھ��ا عل��ى الع��دم ب��ل م��ن خ��لال إ ھ��ذه

م بف�رائض الص�لاة فھ�و ثن�اء قی�اب�راھیم أ_قم�یص الص�لاة _لذي یلبسھ شارات نجد اللباس االإ

كف�اح والتح�رر و الت�ي ما صورة تشي غیف�ار ال�ذي یع�د رم�زا للبذلك ینتمي إلى الفئة المتدینة أ

  .دار غرفة عیسى دلیل على انتماءه إلى التحرر الثوريوضعت على ج

ل تل��ك الشخص��یات ف��ي مختل��ف الف��وارق الاجتماعی��ة والثقافی��ة باحث��ة ك��الحص��رت وق��د 

  :والتي تبرز بوضوح في مختلف المجتمعات ومن بینھا ما یلي 

  

                                                           
سیس السیاسة على نصوص مقدسة وتعتقد بحل كل المشكلات بواسطة الشرع المنزل وتعم�ل عل�ى ألى تإتدعو  ةمنظمھي  *

ق�راءة جدی�دة للنص�وص  ب�اعأتس�لامیون ھ�م ولا یتقب�ل تبدی�دا ولا تجدی�دا فالإھ�و غری�ب ع�ن ال�وحي  اجتثاث واستبعاد كل ما
سلامي ، والمقص�ود بھ�ا ف�ي ة للھویة في سبیل نھضة العالم الإمكونخلاقیة أبوصفھا مصادر سیاسیة )قرآن ، سنة(سیسیة أالت

نش�اء دول�ة إى إل�ھ�دافھا كم�ا ت�زعم أوت�رتبط  سلامي حین استبعدت كل نماذج السیاس�ة القائم�ةحقیقتھا تلك التي تقدم البدیل الإ
ام ال��دیني فجمی��ع الحرك��ات بالنظ��س��لامیة ، أي دول��ة قائم��ة عل��ى تطبی��ق الش��ریعة ، دول��ة تق��وم عل��ى دم��ج النظ��ام السیاس��ي إ

وھم�ا من�دمجین لا ینفص�لان  س�لام والدول�ة لا یفترق�ان البت�ةن عنص�ري الإأدنوس�یا تؤك�د عل�ى أنل�ى إسلامیة من المغ�رب الإ
حی�اة عم�ارة، أدب الص�حافة الإص�لاحیة الجزائری�ة م�ن عھ�د التأس�یس إل�ى (لا بوجود الثاني والعك�س إول لا یكتمل حیث الأ

  .).54، ص 2014رة مقدمة لنیل شھادة الدكتوراه في الأدب جامعة تلمسان، عھد التعددیة، مذك
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  )مناھضة رغبة الوالدین(:الزواج القسري 

ولك�ن یخی�ب توق�ع  ،الزواج الشرعي یتم بحض�ور أھ�ل الط�رفین وقبولھم�االمعروف أن 

ذل�ك ال�زواج غی�ر المناس�ب  ف�أول م�ا یلاحظ�ھ  ھذه المس�رحیة القارئ أو المتلقي أثناء مشاھدة

م�ا  فقد ح�دث ال�زواج ب�دون رض�ا الأھ�ل وھ�ذا ،وبدون حضور الأولیاء المعنیین بأمر أبناءھم

تسبھا المتلق�ي من�ذ ص�غره تقض�ي كلتي امرجعیات االلقي فالمت فق التوقع لدىعمل على كسر أ

لق�ي ب�زواج ب�راھیم م�ن ، وحضورھم لكن المس�رحیة ص�دمت المتثناء الزواجبرضا الوالدین أ

رغ�م أن  الزواج القس�ري، وقد أطلقت علیھ الناقد اسم ھل ودون رضاھمنادیة دون حضور الأ

ھذا المصطلح لا یتماش�ى م�ع ال�زواج ال�ذي حص�ل ب�ین نادی�ة وب�راھیم لك�ون نادی�ة فت�اة فقی�رة 

ینحدر من أسرة محترمة في المجتمع، وھما راضیان بعلاقتھم�ا عل�ى على عكس براھیم الذي 

  .خلاف والدھما اللذان رفضاه

  دینیة و اجتماعیة  اتفروق

إذا كان��ت الف��وارق الاجتماعی��ة والدینی��ة تع��رف بأبس��ط أش��كالھا عل��ى أنھ��ا الاختلاف��ات 

الموجودة بین الن�اس ف�ي أوض�اعھم الاقتص�ادیة والاجتماعی�ة والدینی�ة وم�ن أج�ل معالج�ة ھ�ذا 

الف��وارق ب��ین م��ن وم��ن ؟ وھ��ذه : الموض��وع علین��ا أن نجی��ب عل��ى س��ؤالین مھم��ین مفادھم��ا 

ف�ي المس�رحیة تراج�ع ال�وازع ال�دیني والثق�افي  لباحث�ةق�د لاحظ�ت ا التفاوتات ف�ي م�اذا ؟ ل�ذلك

تى المادیة الت�ي تغل�ب عل�ى ال�نص وذلك انطلاقا من مختلف الفروقات الدینیة والاجتماعیة وح

الت�ي تجس�د فجمیل�ة  ،ینغنیة تس�یطر عل�ى الفق�راء والمحت�اجالعرض فدائما ما تكون الطبقة الو

ن�ھ ن ل�م نق�ل أ، وإن یمتلك�ھ عش�رات الفق�راءثاث ما یمكن أالغنى قد امتلكت من الأغراض والأ

غراض��ھا مص��درة م��ن واح��د منھ��ا فكم��ا قال��ت جمیل��ة ف��إن أ ل��ن یس��تطیع الفقی��ر ام��تلاك غ��رض

عل��ى خ��لاف زوجھ��ا ال��ذي یك��ره  الخ��ارج ولھ��ا علاق��ات بمختل��ف ال��دول المص��درة للجزائ��ر

وازی��ة وأن��ھ ل��م یك��ن یعتق��د أنھ��ا ح البرجالبی��ت ب��الروائ م��لأتنھ��ا ق��د ، ویق��ول لھ��ا بأالبرجوازی��ة

   .سوف تصل في یوم من الأیام إلى ھذه الدرجة من حب المال

على عكسھا نادیة تلك الفتاة الت�ي تش�كل الفق�ر بمعن�اه الحقیق�ي فھ�ي لا تمل�ك ش�یئا غی�ر و

جد ذلك في مقطع من المسرحیة حین أق�رت بأنھ�ا لا تمل�ك ون ،كتبھا التي تدافع بھا عن الفقراء
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وھ�ي ب��دورھا عل�ى تخ�الف بزوجھ��ا ف�ي المعتق��دات  معھ��م اثھ�اتتقاس�م أثن ى جمیل��ة أش�یئا وعل�

ی��دافع ع��ن الفئ��ة المتدین��ة ویری��د  ل��ى الفك��ر الاش��تراكي ف��ي ح��ین ب��راھیمھ��ي تنتم��ي إوالتقالی��د ف

ریت�ھ رغ�ام ف�ي اعتن�اق ال�دین فلك�ل واح�د حإجبارھا على الصلاة بالقوة رغم أن الدین ینفي الإ

 .المناسب لھفي اختیار الدین 

  صراعات داخل التیار نفسھ

لى وجود صراعات اجتماعیة بین مختلف الطبق�ات وھ�ذا یب�دو جلی�ا إ ةلقد أشارت الباحث

یض��ا نج��د خلاف��ات وأ ،الغنی��ة تحتق��ر م��ن مكان��ة الفق��راءف��ي واقعن��ا الح��ي فن��رى دائم��ا الفئ��ات 

ن ذل�ك الص�راعات ج�ل الظف�ر ب�الحكم والس�لطة وم�ا یب�یح�زاب السیاس�یة م�ن أمستمرة ب�ین الأ

فھذین الح�زبین  نقاذالتحریر الوطني مع حزب الجبھة الإسلامیة للإبین حزب جبھة المتواجدة 

، ولك�ن ف�ي بع�ض الأحی�ان یتع�داه ذل�ك جل الحكملیل على الصراعات في الجزائر من أد كبرأ

البرج�وازیین لاف�ات الت�ي تق�ع ب�ین ولعل ما یتجل�ى ذل�ك ف�ي الخ ،ى صراع داخل ذات الطبقةإل

عم�ل الكات�ب عل�ى  ھ�ذا، وبجل كسب المزید من النفوذ والمكانة في المجتم�عنفسھم وذلك من أأ

نتماء براھیم وجمیلة إلى نفس التیار الأی�دیولوجي إلا رحیتھ على اوضاع في مسإسقاط ھذه الأ

ان ك�ول یری�د مج�ل تقس�یم الغرف�ة ف�الأمر وذلك من أنھما في بادئ المسرحیة على خلاف مستأ

علیھ�ا  حض�رتھا معھ�ا وھ�ذا م�ا یص�طلحلأغراض�ھا الت�ي أوس�ع لسجادتھ والثانیة تری�د مك�ان أ

ج�ل ومعتقدات�ھ م�ن أ بآرائ�ھو ح�زب یتش�بث ج�ل البق�اء أي أن ك�ل شخص�یة أبالصراعات من أ

  .والكسب أكثرالاستمرار وعدم الاستسلام 

  فكار اشتراكیةأ

اشتراكیة وتدافع عنھا وھذا ما یتجلى ف�ي فكارا ن المسرحیة تعالج أحسب الباحثة فإعلى 

الاش�تراكیة من�ذ البدای�ة إلا نتمائھ إلى ظھر اسى ونادیة فرغم أن عیسى لم یُ عی شخصیة كل من

والمعتق�دات وھ�ذا یتجل�ى راء كتشافھ أن نادیة ھي صدیقة الطفولة وأنھ�ا تش�اركھ نف�س الآبعد ا

غراض�ھا دی�ة م�ن جمیل�ة ف�ي تحوی�ل أن وطل�ب ناغنی�ة الفق�راء والمس�اكیدائھم�ا لأواضحا في أ

   .ن طرف الجماعةلملكیة عامة تستخدم م
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  الخیانة الزوجیة 

ثناء قراءتھا لھذه المسرحیة بواقع مخز تعیشھ الشخصیات وذل�ك لقد اصطدمت الباحث أ

كث�ر ھ�و خیان�ة ب�راھیم حین اكتش�فت موض�وع الخیان�ة ب�ین الأص�دقاء والغری�ب وم�ا أدھش�ھا أ

لك�ن م�ن ن المسلم ھو ق�دوة للغی�ر واعتناقھ الدین الإسلامي فالمعروف أجتھ وصدیقھ رغم لزو

م�ن ط�رف المس�لمین بح�د  ف�ق توق�ع الق�ارئ بمث�ل ھ�ذه الخیان�اتخلال ھذه المسرحیة ینكس�ر أ

   .ذاتھم

م�ا ح�دیثھا ع�ن الخص�ائص الفنی�ة للمس�رحیة فق�د ھذا ما تعلق بمضمون وتیم�ات ال�نص أ

نقائص التي تنعدم إلیھا ھذه المس�رحیة فنج�دھا  تض�یف عالجت مختلف الكان نقدا واضحا فقد 

ھ�ا لیأمرا لم نلاحظھ نحن كباحثین أولین وھو خاص�یة تع�دد الأص�وات المتحدث�ة والت�ي أش�ار إ

م�ا و الحواری�ة كباختین لیأتي حمید الحمداني ویشیر إلیھ ھو الآخر ویقول الروایة البولیفونیة أ

جناس�ي ع ف�ي مس�تویات اللغ�ة والانفت�اح الألتنوی�ص�وات واتتس�م بتع�دد الأ« ھي عن�د ب�اختین

ف وتع���دد الخطاب���ات التناص���یة والمستنس���خات النص���یة وتن���وع الس���جلات اللغوی���ة واخ���تلا

دیولوجی��ة حی��ث یت��رك للق��ارئ اختی��ار الموق��ف ال��ذي المنظ��ورات الس��ردیة التص��ورات الأی

  .1 » والشخصیة التي تتوافق تطلعاتھ الفكریة والذھنیة والعقائدیة مھیلائ

  تعدد الأصوات

ص��وات ف��ي الروای��ة بتع��دد الشخص��یات ف��ي مس��رحیة ح��زام ربط��ت الباحث��ة تع��دد الألق��د 

ن بح�ث ف�ي وھ�ذا المفھ�وم ظھ�ر عن�د ب�اختین ح�ی *الغولة والتي تس�مى ف�ي الغال�ب بالبولیفونی�ة

صیات المتعدد والتي تمثل تعدد الأیدیولوجیات حی�ث صوات تلك الشخالروایة ویعني بتعدد الأ

ل�ى ریة دون أن تخض�ع إماكن قوتھا وضعفھا بكل حومواقفھا وأ یھاكل واحدة تدافع عن رأ أن

                                                           
م أة مكملة لشھادة الماجستیر،جامعة صوات في روایة أشباح المدینة المقتولة لبشیر مفتي ،مذكرتایب، تعدد الأ میرةأ-  1

  .14، ص2018البواقي، 
بل تعب�ر ع�ن _وفق تصور باختین_نة الكاتب حول قضیة معییولوجیة واحدة تعبر عن موقف أیدتقوم على  ھي تلك التي لا *
ح جمیعھ�ا متس�اویة كم�ا خ�رى ب�ل تص�بألا تنتصر أیدیولوجی�ة معین�ة عل�ى  یدیولوجیات لشخصیات متعددة في الروایة حیثأ

ع�دد تأمی�رة تای�ب ،ینظ�ر (نظ�ر متع�ددة فس�ھم وجھ�ات أنروایة حیث یمثل�ون بصوات دورا حقیقیا وجوھریا في التلعب كل الأ
  )14ص في روایة أشباح المدینة المقتولة لبشیر مفتي ، صوات الأ
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یدیولوجی�ة كاتب علیھا لتنتھي الروایة ف�ي الأخی�ر دون أن ی�تمكن الق�ارئ م�ن معرف�ة الأحكم ال

   .1المنتصرة  وبذلك تكون نھایة العمل متساویة من جمیع النواحي 

ف�الملاحظ _ ح�زام الغول�ة_لمس�رحیة المفھ�وم عل�ى ان نس�قط ھ�ذا انطلاقا من ھنا یمكن أ

اد لق��رارات المؤل��ف وس��لطتھ علی��ھ راءھ��ا ومواقفھ��ا دون الانقی��ت��دافع ع��ن آن ك��ل شخص��یة أ

 وأیضا لكون كل شخصیة تنتم�ي إل�ى أیدیولوجی�ة معین�ة وف�ي الأخی�ر ل�م ن�تمكن م�ن كش�ف أي

ص�وات ف�إن تع�دد الأ الأیدیولوجیة قد انتص�رت عل�ى الأخ�رى ومن�ھ وعل�ى حس�ب قراءتن�امن 

  .ن باختین قد عالجھ في جنس الروایة د عنصر مھم من عناصر المسرح رغم أیع

  الحوار

دبی�ة ف�ي ك�ون المؤل�ف لا یض�ع ف�ي النص المسرحي عن باقي النص�وص الأ ن ما یمیزإ

تمكن المؤل���ف وب���ذلك ق��د ی�� ،نص��ھ الخط��اب الوص��في ولا التعلیق���ي ال��ذي یض��عھما الروائ��ي

و المشاھد عن طریق شخصیاتھ وبواسطة صوت الممث�ل نصھ إلى المتلقي أالمسرحي بتمریر 

 ،2 » و مش��اھداالمس��رحي وب��ین المتلق��ي قارئ��ا ك��ان أتبتع��د المس��افة ب��ین المؤل��ف « وھك��ذا

ن الح���وار یمت���از بمجموع���ة م���ن الخص���ائص الت���ي یتف���رد بھ���ا وم���ن ب���ین ھ���ذه وب���ذلك نج���د أ

لشخص�یة الثانی�ة الت�ي ثر ف�ي احاد مم�ا ی�ؤنھ قصیر قوي إذ أ الطابع الصداميالخصائص نجد 

  .یتحاور معھا

 ج��زأینم��ا ال��نص المس��رحي ؟ ث��م تجی��ب إن��ھ یتك��ون م��ن « تتس��اءللنج��د آن إیبرس��فید 

یتب�ین قیم�ة إیبرس�فید جاب�ة آن م�ن خ�لال إ ،3 » محددین لا یمتزجان وھما الحوار والتعلیم�ات

لا تتش�كل إلا ب�ھ وذل�ك راج�ع إل�ى الفق�ري للمس�رحیة والت�ي عنصر الحوار فھو بمثابة العم�ود 

ح��وار  ةوبھ��ذا ق��د ع��دت الباحث�� ،ل��ى الجم��اھیر ف��ي وص��فھ لمختل��ف المواض��یعكون��ھ الأق��رب إ

ن یط�یح اجعت فیھ ذھنیة الحوار الذي من شأنھ ألكونھ قد تر االمسرحیة في حزام الغولة ناقص

، لأن ب�ل الآخ�رحیث ل�م یك�د أي ط�رف م�ن تقلاجتماعیة والسیاسیة بكل الصراعات النفسیة وا

أم�ام شخص�یات بعث�ت ن�ھ ل إلی�ھ أیخُی�المس�رحیة ف�ي شخص�یات الح�وارات ل المتلقي أثناء تلقیھ
                                                           

  .13صوات في روایة أشباح المدینة المقتولة لبشیر مفتي ، صب، تعدد الأیرة تایأمینظر  1-
 ، سلسلة دراسات ،ولوجیا الفرجةتدراما في مسرح الدكتور سلطان القاسمي، كرم الیوسف ،اللغات الدرامیة ووظائفھاأ - 2

  164ص  ،2012، الإمارات العربیة،1الھیئة العربي للمسرح، ط
   .341المسرح الجزائري والثورة التحریریة ،صأحسن ثلیلاني،  - 3
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ي لتظھر وتصف لن�ا وبدق�ة ش�دیدة الأح�داث الت�ي وقع�ت ف�ي الماض�ي عماق الماضلتوھا من أ

ولك�ن رغ�م ن تعبث شخصیة الحاضر بتفاص�یل الماض�ي، وكأنھا شاھدة علیھا أو أنھا تخشى أ

ب�داء رأیھ�ا فك�ل خص�یة ل�م تعط�ي لط�رف الث�اني بفرص�ة إن ك�ل شوعلى حسب الباحثة ف�إھذا 

سك بقراراتھ ولا یقبل برأي الآخر ولا بحواراتھ وھذا في بع�ض الأحی�ان ی�ؤدي إل�ى واحد متم

كسر ق�وانین الح�وار المس�رحي أو ب�الأحرى ف�إن ھ�ذا الاخ�تلاف ف�ي كیفی�ة إدراج الح�وار ھ�و 

ش�د لكات�ب عب�د المال�ك بقرم�وح ق�د ح�رص أن ابصفة عامة، لأالناقد فق توقع الباحثة وكسر لأ

ع�ن الحرص على وصف الصورة الحقیقی�ة للنظ�ام ومختل�ف الص�راعات الأیدیولوجی�ة وذل�ك 

  :ن نمیز في حوار المسرحیة عدة خصائص منھا ، ویمكن أطریق الحوار الدرامي

اھیم ال�ذي ی�ردد م�ن یة ب�روذل�ك یتجل�ى واض�حا ف�ي شخص� :استخدام المرجعیة الدینیة 

یض�ا قول�ھ ض من قوانین الشرعیة في الدین الإس�لامي فم�ثلا قول�ھ الله اكب�ر وأخر بعالحین للآ

   .مثلة تبین ذلكول یجب طاعة الزوج ولا غیر وعدة أالله یق

یولوجی��ة ب��ین دوذل��ك یب��دو م��ن خ��لال الص��راعات الأی: اس��تخدام المرجعی��ة السیاس��یة

خ��ر فف��ي الت��ي تعل��ق عل��ى الج��دران م��ن ح��ین لآ ف��ي الص��ور یض��ا یظھ��رالتی��ارات السیاس��یة وأ

زالتھ�ا ت�م تعلی�ق ص�ور لمجاھ�دین الكب�ار وھ�ذا لقة صورة الثوري تشي غیفار وبع�د إالبدایة ع

  .على حسب ما قالتھ جمیلة عندما سألھا زوجھا عن ھویة الموجودین في الصور

  الحبكة 

عتم�دھا الكات�ب ف�ي مس�رحیتھ لى ض�عف الحبك�ة الت�ي اوبوضوح إ ةلقد أشارت الباحث   

رحیة وعمودھا الفقري والحبكة في أي مسرحیة تعني عملی�ة تعد روح العملیة المس« والتي

ھ�دف  ی�لاءممختلف فیم�ا بینھ�ا بم�ا الحداث التي تصدر عن الشخصیات ذات الطابع تنظیم الأ

یف��رق ب��ین الحبك��ة والقص��ة فھ��ذه الأخی��رة ھ��ي مض��مون  وھن��اك م��ن لا، 1»الكات��ب المس��رحي

ط النھ�ائي جل وضع المخطسس التي یتبناھا الكاتب من أالعمل الأدبي بینما الحبكة ھي تلك الأ

ن الكاتب لم یعتمد على حبك�ة متجانس�ة وذل�ك ح�ین وض�ع شخص�یات للعمل الفني وقد ذكرت أ

ن تغني النص وتضع القارئ ف�ي أعدة شخصیات كان بإمكانھا  و لعل_ ت شخصیاتس_قلیلة 

                                                           
   .76ص،  2006مطابع الفرزدق التجاریة، المدینة المنورة  ،الفنون التعبیریة محروس شحاتھ، الحبكة الدرامیة، مجلة- 1
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ث�ل ش�راك شخص�یات الت�ي تمورة الحقیقیة لموضوعھا وما یمك�ن أن نش�یر إلی�ھ ھ�و ع�دم إالص

ى نقص في دوار الوالدین والتي یمكنھا أن تثري المشاھد بمعلومات إضافیة وأیضا أشارت إلأ

ي الح�دث افق�ة تق�وح�داث جانبی�ة مري على حدث رئیسي وأالأحداث فمعظم المسرحیات تحتو

عل�ى _ن مس�رحیة ح�زام الغول�ة فیھ�ا ح�دث ض�عیف ومع�روف من�ذ البدای�ة الرئیسي في حین أ

ین وال��ذي انتھ��ى بانفص��ال دث الص��راع ب��ین الثن��ائیین المت��زوجوھ��و ح��_  ذك��رت حس��ب م��ا

  .ویفھم بسھولةقام دیكور بسیط لیس فیھ تعقید أیضا من حیث الدیكور والذي أ الطرفین و

ماری��ة دوات بنائی��ة ھام��ة تلع��ب دورا رئیس��یا ف��ي العملی��ة المعأ «ھ��ي لحبك��ةوبالت��الي فا

و الع��رض العام��ة م��ن حی��ث المض��مون والأس��لوب والأث��ر المطل��وب كالتقدیم��ة الدرامی��ة أ

ح��داث ال��درامي وتحدی��د نقط��ة الانط��لاق وإج��راء التعقی��دات وحلولھ��ا وأوتركی��ب الموق��ف 

زم�ات الدرامی�ة تص�اعدا وخل�ق الأویق والاكتش�افات وتط�ویر الأح�داث عوامل التعلیق والتش

  .1  » رویة ثم الھبوط نحو الحل والخاتمةنحو القمة الذ

ھذا ما تعلق بق�راءة الباحث�ة الت�ي حاول�ت دراس�ة المس�رحیة م�ن مختل�ف جوانبھ�ا فانتق�دت      

یة الكات��ب عب��د المال��ك بقرم��وح ال��ذي ل��م یس��تطع التقی��د بمعظ��م الخص��ائص الفنی��ة للمس��رح

تیماتھ��ا المتعلق��ة بالص��راعات و خ��رى ق��د درس��ت معظ��م ولك��ن م��ن جھ��ة أوالمتع��ارف علیھ��ا 

واجدة في الراھن والجدیر بالذكر أن الباحثة لم تتمكن من الوص�ول إل�ى التأوی�ل وضاع المتالأ

ت فی�ھ المس�رحیة ولع�ل دلى عدم تطلعھا على السیاق التي ولالمناسب للمسرحیة وذلك راجع إ

وقعھا فھي لھا مرجعیتھا السابقة ح�ول خص�ائص المس�رحیة فق تھا ھذا راجع إلى كسر أانتقاد

 .والكاتب لم یتقید بھا لذلك اصطدمت بھذا الخرق للقوانین المتعلقة بالمسرح

 قراءة بن علي لونیس

من الوصول إلى ق�راءة نجیمة تمكننا بركات دراسة الباحثة تحصلنا على  إلى  ضافةبالإ

 باح�ثفقد استعمل ھ�ذا ال وعمیقة من حیث المضموناھریا دراسة بسیطة ظن لم نقل أخرى وإ

نلاح�ظ ب�أنّ المس�رحیة ب�رزت « مصطلحات حدیثة جدا في تحلیلھ لھ�ذه المس�رحیة حی�ث یق�ول

فیھا ظاھرة الأسلبة، خاصة عند توظیفھا للغة العامیة وم�ا تخللھ�ا م�ن كلم�ات وجم�ل باللغ�ة 
                                                           

  .77ص،الفنون التعبیریة جلة الدرامیة، ممحروس شحاتھ، الحبكة - 1
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عج�م الإص�طلاحي ال�ذي اعتم�دت مارست المسرحیة نقدا أیدیولوجیا، تجلى في الم. الفرنسیة

علیھ مثل البولیتیك، الانتماء الطبقي، نقد الشرعیة الثوریة؛ فالمس�رحیة ذات ط�ابع سیاس�ي 

كم�ا أنھّ�ا مازج�ت ب�ین فن�ون تعبیری�ة . عكست رؤیة نقدیة ع�ن مرحل�ة تاریخی�ة ف�ي الجزائ�ر

  . 1 » أخرى مثل الموسیقى

_ مختلف اللغات_ ھرة اللغة المتعددةأثناء دراستھ للمسرحیة وجود ظا باحثلقد لاحظ ال

مختل��ف اللغ��ات داخ��ل نف��س العم��ل الأدب��ي  س��لبة وتعن��ي اس��تعمالالأب��اختین بس��ماھا والت��ي أ

 ل�ى لغ�ةولغة الفقیر ولغة الغني ولغة الإنسان الجاھل بالإضافة إ ر الكاتب لغة القانونفیستحض

الاخ�تلاف ف�ي  والمواص�فات وھ�ذاس�الیب ل�ى الخل�ط ف�ي الأالم�تعلم ل�یس ھ�ذا فق�ط ب�ل تع�داھا إ

فعلاق�ة الكات�ب باللغ�ة المعتب�رة « س�لبةالیب قد سماه میخائی�ل ب�اختین بالأساستعمال اللغة و الأ

ة متحرك�ة وحی�ة، واھت�زازا موقع�ا ، ب�ل تع�رف دوم�ا حال�عام، لیست علاقة ثابت�ةي كأنھا رأ

و بص�رامة تق�ل أ اللغة الجاریةبراز ملامح من في أ ن یبالغ بارودیا، فالكاتب یستطیع أأحیانا

  . 2 » ن یكشف بخشونة عدم ملائمة تلك اللغة لموضوعھاكما یمكنھ أ، تزید

ن یتض��ح أال��ذي یقص��د بالبارودی��ا المحاك��اة الس��اخرة وھن��ا وختین اطلاق��ا م��ن مقول��ة ب��ان

م�را ثاب�ت ب�ل اللغ�ة دائم�ا تك�ون ف�ي عمال الكاتب للغ�ة المتداول�ة ل�یس أم�را ض�روریا ولا أاست

لمؤلف القدرة على المبالغ�ة ف�ي اس�تعمال اللغ�ة ر في القارئ المتلقي فلتؤث حركة مستمرة حیث

واللغة التي اس�تعملھا م وفي نفس الوقت سیكشف أن بعض المواضیع لا تتلاء أشكالھابمختلف 

الباح�ث فھذا ما لاحظھ _ على حسب باختین_سلبة اللغة وھنا بالضبط تظھر قدرة الكاتب في أ

بلغ��ة عام��ة الن��اس وھ��ي  اس��تعمل الكات��ب مختل��ف اللغ��ات فب��دأ ة ح��زام الغول��ة فق��دف��ي مس��رحی

حیان یس�تعمل اللغ�ة الفرنس�یة على النص المسرحي ككل وفي بعض الأالدارجة  والتي تطغى 

غة الفرنس�یة تتماش�ي م�ع انتماءھ�ا لظ بھا جمیلة الفتاة البرجوازیة فویدمجھا بالعامیة والتي تتلف

باللغ�ة العامی�ة وذل�ك لانتمائھم�ا إل�ى و نادی�ة یتح�دث عیس�ى أن م�ن الب�دیھي أإلى ذلك الاتجاه ف

العامیة من ط�رف طلب�ة ن استعمال اللغة الطبقة الفقیرة ھذا من جھة ومن جھة أخرى نلاحظ أ

مر مناقض للعادة وبذلك تظھر خاصیة الاس�لبة ف�ي المس�رحیة فاس�تعمال العامی�ة في الجامعة أ

                                                           
  ) قید النشر( بن علي دراسة في مسرحیة حزام الغولة لونیس  -1

  2  .74ص ،1987،القاھرة 1محمد برادة، دار الفكر والدراسات،ط:، الخطاب الروائي، ترمیخائیل باختین-
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لموض�وع المس�رحیة وخاص�ة أنھ�ا تع�الج قض�ایا  عیین غیر ملائمالدارجة من طرف طلبة جام

ا وم�ن حیان وتكون في غی�ر موض�عھستعمالھ للغلة البذیئة في بعض الأى اسیاسیة بالإضافة إل

ن شخص��یة عم��ي المھ��دي والت��ي تمث��ل النظ��ام ف��ي الجزائ��ر ط�رف الشخص��یة الخط��أ ف��نلاحظ أ

مع ھذه الشخصیة ف�ي ظاھرھ�ا نھا لا تتماشى ارع اللغة الھمجیة البذیئة  رغم أتستخدم لغة الش

ة عمي المھ�دي یتض�ح دراج الكاتب لھذه اللغة من طرف شخصیولكن أثناء البحث عن سبب إ

عم�ي المھ�دي لا تس�تحق أن تمث�ل النظ�ام ، ن شخص�یة لنا انھ أراد أن یوصل لنا فكرة مفادھا أ

ن ھ�ذا الاس�تعمال القراء فإشار البعض من وبما أن المسرحیة أتت بأسلوب ھزلي واقعي كما أ

الھزل��ي ھ��ذه  س��لوبیقتض��ي الأ« س��ب لھ��ذا الموض��وع وب��ذلكل��ف للغل��ة مناالمتن��وع والمخت

، والتع��دیل المس��تمر للمس��افات والانتق��ال ی��اب ب��ین الكات��ب ولغت��ھالحرك��ة م��ن ال��ذھاب والإ

ول�و ل�م یك�ن . ل مظھ�ر للغل�ة وت�ارة ح�ول مظھ�ر آخ�رح�و المتتابع بین العتمة والض�وء ت�ارة

، أي طریق�ة أخ�رى ا وإنھ سیستلزم تفریدا للساردسلوب رتیبلكان الأ مر على ھذه الشاكلةالأ

   ،1 » دخال التعدد اللساني وتنظیمھلإ

 ن الكاتب ملزم باستعمال مختلف اللغ�ات الت�ي تظھ�ر وتص�ف المظ�اھرتین فإفحسب باخ

الكات�ب وتع�دیلھا مثلم��ا ة حس�ب للغ��دب�ي وذل�ك بالتلاع�ب باوالمواض�یع الت�ي عالجھ�ا العم��ل الأ

ن تقید بلغة واحدة فھ�ذا ولكن إ ،كیفما شاء وینتقل بھا من لحظة الإبداع إلى لحظة الخیبةراد وأ

خاصة ولن یكون العمل في مستوى الإبداع ل�ذلك العمل سیكون عبارة عن تفرد المبدع بلغتھ ال

  .خطابھ ى التعدد اللساني وینظمھ على حسب موضوعات على المؤلف أن یتطرق إل

یاس��یة وذل��ك یظھ��ر وض��اع السحیة مارس��ت نق��دا أی��دیولوجیا للأن المس��روأض��اف ق��ائلا أ

ح�زاب المتواج�دة ف�ي مختل�ف الص�راعات السیاس�یة ب�ین الأ لى الكشف ع�نحین عمد الكاتب إ

ن الكات��ب ء العش��ریة الس��وداء ف��إثن��اأ ةالجزائ��ر ولك��ون المس��رحیة تح��اكي الأوض��اع المت��دھور

ب�ن عل�ي ل�ونیس باح�ث ختل�ف المص�طلحات السیاس�یة والت�ي اس�ماھا الل�ى اس�تعمال ماضطر إ

المعجم و ن المعجم اللغوي الذي سیطر على المسرحیة ھنھ لاحظ أي إأ البولیتیكبمصطلحات 

  :مرین اثنین ھما وذلك یتجلى واضحا في أ السیاسي

                                                           

.74ص ،الخطاب الروائي، میخائیل باختین - 1  
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یة یعالج قضیة سیاسیة بالدرج�ة الأول�ى وھ�ي الص�راعات ن موضوع المسرحإ )1

قتل�ى حی�ث وص�ل مس�توى ھ�ذا دیولوجیة التي تس�یطر عل�ى ال�بلاد والت�ي خلق�ت ال�دمار والالأی

وأراد  -العش��ریة الس��وداء_ال��وطني والم��واطنین ف ال��درك ط��راالص��راع إل��ى التش��ابك ب��ین أ

ك الص�راعات والت�ي مازال�ت مس�تمرة إل�ى یومن�ا ھ�ذا ن یذكره بمختلف تلالكاتب من المتلقي أ

زم�ة إعادة الأحداث الماضیة ولكنھ أعطى حلا غیر مباش�ر لھ�ذه الأ تلقي منن یحذر المویود أ

 .تماما ما یحدث في وقتنا الراھن وھي التغییر الجذري للنظام وھذا

انتم��اء الكات��ب إل��ى التی��ار الاش��تراكي أي أن��ھ متش��بع بالأفك��ار السیاس��یة منھ��ا   )2

ت التي حدثت ھن�اك وأنھ درس في روسیا وشھد مختلف الصراعا الاشتراكیة بالدرجة الأولى

   .وبذلك غرست في ذاكرتھ مختلف المفاھیم السیاسیة

وال��ذي یقص��د ب��ھ  وم��ن ب��ین المص��طلحات الت��ي لاحظھ��ا ھ��ي مص��طلح الانتم��اء الطبق��ي

وك��ل طبق��ة تق��اوم م��ن أج��ل وض��عھا  لیھ��االاجتماعی��ة والفئ��ات الت��ي تنتم��ي إ مختل��ف الطبق��ات

 الاجتماعي والاقتص�ادي وذل�ك م�ن خ�لال مختل�ف الص�راعات الطبقی�ة المت�وترة ف�ي المجتم�ع 

دافعان ع�ن مب�ادئ الاش�تراكیة ح�ین ذان ی�ل�ال ىثناء حدیث كل م�ن نادی�ة وعیس�ظھر ذلك أ وقد

مل��ك لیس��ت غراض��ھا ك جمیل��ة ولكنھ��ا رفض��ت وقال��ت ب��أن أم��لاأرادا إقام��ة ح��ق جم��اعي لأ

نق��د "خ��ر وھ��و بالإض��افة إل��ى الانتم��اء الطبق��ي لاح��ظ مفھ��وم آ للجماع��ة ولیس��ت اش��تراكیة،

   "الشرعیة الثوریة

ن ھذه المسرحیة ھي تجسید حي لواقع جزائري ف�ي فت�رة قولھ إلى أ باحثوبذلك ینھي ال

ات ط��ابع نق��دي سیاس��ي ینق��د جمی��ع نھ��ا ذأي أ_ فت��رة العش��ریة الس��وداء_العص��یبة م��ن فترات��ھ 

وض��اع ل��یس فق��ط السیاس��یة ب��ل حت��ى الاجتماعی��ة فق��د نق��دت الوض��ع الم��زري ال��ذي یعیش��ھ الأ

  .زمة السكن والعمل لمواطن الجزائري من أا

وظی�ف مرا مھما فیما یخص خاص�یة م�ن خص�ائص المس�رحیة وھ�و تأ باحثویضیف ال

ال���ذي م���ازجھم م���ع ف���ن خ���رى مث���ل الغن���اء وال���رقص والش���عر لمختل���ف الفن���ون التعبیری���ة الأ

  .المسرحیة لذلك سمى المسرح بأب الفنون
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تثی��ر ب��ھ ال��نفس  بم��انغ��ام ھ��ي ف��ن التعبی��ر بالأالموس��یقى بص��فة عام��ة « نف��المعروف أ

والقل�ق والاطمئن�ان ، والاس�تماع إلیھ�ا یثی�ر ف�ي ال�نفس أس�مى  ل�موالأس والل�ذة كالأمل والیأ

، تتناس�ب من�ذ خلق�ھنس�ان عوامل الخیال والموس�یقى تعاص�ر الإنسانیة ، ویفتق العواطف الإ

وبذلك قد استعمل الكات�ب مختل�ف أن�واع الموس�یقى  ،1 » مع روحھ ووجدانھ وتتطور بتطوره

ك عن�دما یری�د الفص�ل ب�ین المش�اھد أو لف م�ن نوت�ات فق�ط دون كلم�ات وذل�منھا تلك الت�ي تت�أ

ف�ي بع�ض المق�اطع ح�ین قال�ت جمیل�ة خر ومنھا ما ك�ان ص�اخبا وذل�ك الانتقال من حدث إلى آ

  .وبذلك شغلت رادیو وبدءا في الغناءغاني نھا تحب الأبأ

بص�فتھ لص�یق بالغن�اء حی�ث ظھ�ر ذل�ك لى الغناء قد اس�تعمل الكات�ب ال�رقص بالإضافة إ

كل من عمي المھدي وجمیل�ة ال�رقص وأیض�ا ح�ین ق�رأ ب�رھیم ثناء تشغیل جمیلة لرادیو وبدا أ

  .لى الرقص من شدت الفرحدفعھ إھ بقرار انفصالھا عنھ وذلك علمترسالة نادیة والتي أ

ن��اس انتھ��ازیین ش��عر ف��ي المس��رحیة ولك��ن فق��ط لیثب��ت أن ھن��اك أول��ن ننك��ر اس��تعمال ال

یحبون مصالحھم ولو على حساب غیرھم وذلك یتجل�ى ف�ي الش�عر ال�ذي تق�رأه شخص�یة الب�از 

  .حین تمدح المسئولین وأرباب المال 

درس��ھا م��ن حی��ث الموض��وع  ب��ن عل��ي ل��ونیس وال��ذي ھ��ذا م��ا تعل��ق بق��راءة الباح��ث

ل�ى ھ ھو الثاني لم یتمكن م�ن الوص�ول إن أالتي استخدمھا الكاتب ورغم ذلك إلاوالمصطلحات 

و الماض�ي  ب�ین وضاع في الجزائریجسد الأ والذيشرنا سابقا كما أحقیقة موضوع المسرحیة 

ول��م تك��ن  ف��ق توقع��ھھ ق��د ت��م كس��ر أم��ا  وبالت��الي یمك��ن أن نش��یر إل��ى أن��الحاض��ر و ال��ربط بینھ

  .اتھ تتوافق مع ما تجسده المسرحیةمرجعی

  

  

  

  

                                                           

  1- .143الفنون التعبیریة صلطفي السید، الموسیقى التصویریة والمؤثرات الصوتیة، مجلة 



 الفصل الثاني                      سیرورة التلقي في العرض المسرحي حزام الغولة
 

129 
 

  منطق السؤال والجواب : المبحث الرابع

لم�اني ی�اوس لی�ة تحق�ق م�ا یص�بو إلی�ھ الناق�د الأتعتبر آلی�ة منط�ق الس�ؤال والج�واب أھ�م آ      

وبع��د توق��ع ف��ق الھ��ا وھم��ا آلی��ة التاریخانی��ة وآلی��ة أحی��ث تعتب��ر امت��داد لآلیت��ین اثنت��ان س��ابقتان ل

ي ، ألجمالیة والتي ت�أتي نتیج�ة مفعول�ھرى وھي المسافة اخمنطق السؤال والجواب تأتي آلیة أ

دب�ي دراس�ة ة منطق السؤال والجواب معني ذلك أن التاریخانیة ھي دراسة عمل فن�ي أو أنتیج

تھم منتظم��ة ی��تم الحك��م عل��ى قیمتھ��ا انطلاق��ا م��ن تحلی��ل انطباع��ات ق��راء ونق��اد م��روا بق��راءا

وتل��ك الدراس��ة  ،و عل��ى ھ��ذا العم��ل الفن��ي بص��ورة عام��ةداتھم عل��ى ھ��ذا ال��نص الأدب��ي أوانتق��ا

س��اس وھ��و الأ_ أو الانتظ��ار_ع��ات الق��راء والنق��اد س��ماھا ی��اوس ب��أفق التوق��ع المنتظم��ة لانطبا

تي طردی��ا ق الس��ؤال والج��واب وھ��ذه التقنی��ة ت��أیس��مى بمنط�� ال��ذي س��یولد لن��ا فیم��ا بع��د م��ا

ج�نس  نص أدب�ي أو أي_رف القارئ وطرف العمل الفني بین ط نتیجة تفاعل یحصل_عفویا_

اس��تفزاز ملكت��ھ  ذل��ك ال��نص ف�ي ن ال��نص یب�دأحی��ث ان��ھ وبع�د تغلغ��ل المتلق��ي ف�ي مض��مو_فن�ي

ثی�رة مش��فرة غامض�ة تعم��دھا دبی��ة خاص�ة ل�و ك��ان ال�نص ح��املا لم�واطن كالفكری�ة عام�ة والأ

سس�ھا ی�اوس ھنا تبدأ تلك الآلیة الت�ي أ سھ بھذه الطریقة المشفرةو انفلتت من كوامن نفالكاتب أ

قي عند كل نقط�ة غی�ر مفھوم�ة و المتلبالظھور حیث یقف القارئ أ_ الجوابمنطق السؤال و_

  :ن  تطرح علیھ تساؤلا فلسفیا مفاده فتضطر ھذه النقطة الغامضة إلى أ

  یة الكاتب من قول ھذا ؟ ھي ن ترى ما

  ة بحد ذاتھا ؟دراجھ لھذه الشخصیإلى ما یصبو المؤلف من إ

  ؟كیف عساھا تكون نھایة ھذا الحدث الذي خلقھ صاحبھ في نصھ ھذا یا ترى

جوب�ة لھ�ا وال�ى غی�ر إل�ى البح�ث ع�ن أ مما یدفع�ھ القارئ مستفزة التساؤلاتوتعد كل ھذه      

والج�واب  الس�ؤال منط�قاستقى یاوس مفھوم « وقد، ذلك من التساؤلات المتفاوتة والمختلفة 

ل�ى الذي ذھب إلى أن فھم العمل الفني یعني فھم السؤال الذي یقدمھ ھذا العمل إمیر امن غاد
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ب�ین ی�دي الق�ارئ یص�بح موض�وعا لتأوی�ل  ن ال�نص عن�دما یك�ونالقارئ باعتب�اره جواب�ا، لأ

  .1 » جوابا ما عن سؤالھ

والمعن��ي م��ن ذل��ك أن أي عم��ل أدب��ي م��ا إن یوض��ع ب��ین أی��دي الق��ارئ أو المتلق��ي  حت��ى 

ن ال�نص عن�دما أمیر اقال�ھ غ�اد ل�ى م�ان أي تساؤل یخالجھ وھ�ذا اس�تنادا إجابة عیصبح محل إ

عب�ارة فھ�و م�ا م�ن جھ�ة للتأویل جوابا ما عن سؤالھ وأیكون بین یدي القارئ یصبح موضوعا 

وكیفم��ا ش��اء ول عل��ى س��جیتھ وحس��ب مرجعیات��ھ للتأوی��ل أي یص��بح الق��ارئ یئ�� ع��ن موض��وع

  .ة جاھزةمكانیات فكریوعلى حسب ما عنده من إ

لنقدي على مجموع�ة سیس مفھومھ ااستند في تأ" الإشارة إلى أن یاوس ن ننسىدون أ

منط�ق الس�ؤال والج�واب : بط عملی�ة الق�راءة وف�ي مق�دمتھا تي تضجرائیة المن المفاھیم الإ

ومجموع��ة المف��اھیم الإجرائی��ة أو  ، س��ابقا میر كم��ا اش��رنااھ��ذا ال��ذي اس��تلھمھ م��ن غ��اد  2"

، نتظ��ارو الاالتطبیقی��ة الت��ي جعلھ��ا ی��اوس أساس��ا لمش��روعھ وھ��ي التاریخانی��ة ، أف��ق التوق��ع أ

، وك�ل ھ�ذه المف�اھیم متص�لة بعض�ھا ال�بعض خیرا المسافة الجمالی�ةمنطق السؤال والجواب وأ

سمى وھو خل�ق الأ امل وتسلسل یسعى من خلالھا یاوس إلى بلوغ ھدفھحیث تربطھا علاقة تك

  .دبي و بین ذھن القارئ ومادة النص الأ قناة تواصلیة فعالة ومجدي

قد تنقل�ب العلاق�ة القائم�ة ب�ین الق�ارئ وال�نص بحی�ث « ثم یضیف محمد القاسمي فیقول   

، وھكذا تخضع العلاقة بین نتظر من النص جوابا محددایصبح القارئ ھو صاحب السؤال وی

 . la logique de la quistion et de la réponse( « 3 (والج�وابالطرفین لمنط�ق الس�ؤال 

ذ م�ا حص�ل تس�اؤل ، أي أن�ھ إھذه ھي غایة یاوس من ھذه الآلیة نفإ على حسب ما  قالھ الناقد

ل�ى ول ال�نص ق�د س�رى ف�ي ذھن�ھ ودف�ع ب�ھ إن مفع�ھن القارئ فھذه دلال�ة واض�حة عل�ى أفي ذ

  .وعما یطرحھ من مسائل وموضوعات تالاستفسار عما یحملھ ھذا النص من دلالا

اب ل�م تتحق�ق فھذا معناه أن آلیة منطق السؤال والجووإذا ما لم یطرح القارئ استفھاما   

ا ف��ي ھ��ذا لی��ة ویق��ول محمد القاس��مي مض��یفلق��ارئ ھ��و معی��ار نجاع��ة دور ھ��ذه الآبع��د فتس��اؤل ا

                                                           
   .17ص،2010، عمان 1دار یافا العلمیة،ط ،دبي المعاصرقضایا النقد الأ ،محمد القاسمي- 1
   .ن ص المرجع نفسھ،-  2
   .ن ص المرجع نفسھ، -  3
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ع�ادة ض�ي یقتض�ي إیشیر یاوس إلى أن فھم ال�نص الأدب�ي ال�ذي ینتم�ي إل�ى الما....« الصدد

وما نفھمھ من ھذا الكلام أن ال�نص الأدب�ي حینم�ا یم�ر ،1 » ...وائلة للقراء الأسئلبناء أفق الأ

حرى س��ؤالا محوری��ا وذل��ك الس��ؤال یط��رح علی��ھ تس��اؤلات معین��ة أو ب��الأ ن��ھتل��ق فإول علی��ھ أ

 ن تل�ك المھم�ةف�إ_ وحس�ب ی�اوس_ى كل قارئ یمر على ھ�ذا ال�نص ویق�رأه سیتكرر لاحقا عل

ع��ادة لمب��دع، والمتلق��ي ھ��و م��ن یب��ذل جھ��د إھ��ي مھم��ة الق��ارئ ذات��ھ ولیس��ت مھم��ة ال��نص ولا ا

 ار الماض�ي ب�دوره بالت�الياستحضاره لیتمكن بعد ذلك م�ن استحض�واستكشاف سؤال النص و

تی�ان بھ�ا بتسلس�ل وكل ذلك ھو بمثابة إعادة بناء وتكدیس أفاق ق�راء مض�وا والإ ،فھم الحاضر

 .زمني منتظم

ي یطرحھ��ا س��ئلة الت��وس أن��ھ إجاب��ات لمختل��ف الأدب��ي  حس��ب م��ا ی��رى ی��العم��ل الأیع��د ا 

القارئ،  كما تبین ل�ھ أیض�ا أن عملی�ة فھ�م ال�نص الأدب�ي ال�ذي ینتم�ي إل�ى الماض�ي یس�توجب 

س�ئلة أو ، أي إع�ادة تش�كیل بن�اء أف�ق الأقدم لھ أجوبة ف�ي الأص�ل إعادة استكشاف الأسئلة التي

تقتض�ي بالض�رورة _ الماضي بالحاض�رربط _، فالقراءة التاریخیة ولینأفق انتظار القراء الأ

الض�منیة الت�ي  س�ئلة، وذل�ك بالبح�ث ع�ن الأوق�ع الق�راء الأوائ�ل للعم�ل الأدب�يإعادة بناء أفق ت

  . 2جابة عنھاكان النص في عصره إ

ض�یة لیبح�ث ف�ي فھ�م الما والق�راءاتراء التاریخي ال�ذي یجم�ع ب�ین مختل�ف الآوالقارئ 

ق��ة ب��ین الس��ؤال والج��واب للوص��ول إل��ى الس��ؤال الاس��تفادة م��ن العلا« ل��ىض��ر س��یحملھ إالحا

، ث�م الوق�وف بع�د ذل�ك عل�ى ماض�يصلي الذي قدمھ ال�نص جواب�ا ض�من افق�ھ الت�اریخي الالأ

ق��راءة ال��نص وتأویل��ھ وینتھ��ي ف��ي الأخی��ر إل��ى جوب��ة الت��ي تعاقب��ت عب��ر ت��اریخ الأس��ئلة والأ

ب�ذلك یص�یر ت�اریخ ق�راءات ن�ص ، ولى طرحھ�اتأویلھ الخاص إالأسئلة الحاضرة التي یدفعھ 

  .3 » جوبةبي ما لعبة حواریة مفتوحة على الأسئلة والأدأ

والت��ي ع��دت ولازال��ت مب��دأ م��ن مب��ادئ جمالی��ة ن لمفھ��وم المس��افة الجمالی��ة ول��و انتقلن��ا  الآ    

ف�ق انتظ�ار الق�ارئ وم�ا مقدار الانح�راف الك�ائن ب�ین أ"لقراءة والتلقي عند یاوس لوجدنا أنھا ا

                                                           
  17ص ،دبي المعاصرقضایا النقد الأمحمد القاسمي، -  1
  182ص ،مال كاتب یاسین أعالتلقي في  إستراتیجیة ،كریمة بلخامسة- 2
  نص  ، المرجع نفسھ-3
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ي أ 1"فعال القراء یمك�ن لن�ا معرف�ة مق�دار ھ�ذه المس�افة الجمالی�ةمن خلال ردود أ یقولھ النص

ن اثن��ین ق�د ینص��ھر ك��ل فق�یل��ذي یق�راه فض��اء مج�رد یت��راوح فی��ھ أوك�ان ب��ین الق�ارئ وال��نص ا

ى م�ذكور وق�د ون الفضاء بلا معنرتیبا مملا وقد یتنافرا فیك فضاءخر فیكون ذلك منھما في الأ

، وھ�ذا م�ا یس�میھ ویح�رف أح�دھما  ع�ن س�بیلھ_ خ�رأفق یكسر الآ_فقین یحدث انكسار بین الأ

ي یم�نح نھ ھ�و ال�ذأھمیة كبرى في جمالیة التلقي لأ...« سافة الجمالیة والذي یشكلیاوس بالم

جمالی�ة یض�في ذا لا ش�يء إ ،2 » دبی�ةالقیمة الجمالیة للعمل الأدب�ي ومقیاس�ا مھم�ا للقیم�ة الأ

ف�ق توق�ع قارئ�ھ، تل�ك حصول كسر للأفق خاص�ة كس�ر ال�نص لأ كثر منورونقا وقیمة للعمل أ

  .ھي المسافة الجمالیة

دور الق�ارئ عن�د ی�اوس ف�ي « ن الدور المھ�م ال�ذي یق�وم ب�ھ الق�ارئ ھ�وثم یضیف الناقد أ     

ف�ق توقعات�ھ وتحطیمھ�ا ي ، فھ�و یح�اول دائم�ا القض�اء عل�ى أالكشف عن بنیة النص لا ینتھ�

ف�ق جدی�د ع�ن طری�ق وع�ي إلى أخرى ، والسعي وراء بن�اء أوالعمل على تغییره من مرحلة 

ھنا بالضبط وك�ان ی�اوس یل�زم الق�ارئ مھم�ة الكش�ف ع�ن مكن�ون ال�نص ،  ،3 » جدید للقارئ

ز ھ��و تحط��یم كتوق��ع الق��ارئ ن ال��نص ھدف��ھ الاب��را یری��د قول��ھ ن وبص��ورة دائم��ة حی��ث أوم��

أخ�رى مختلف�ة واس�تحداث ل�ى ح�ال لھ ینتقل من حال معینة ك�ان فیھ�ا إلى كسره وجعوالسعي إ

  .خر لقارئھ ذلكوجھة نظر جدیدة لھ واستحداث وعي آلى حد یتمكن فیھ من خلق تماما عنھا إ

لمؤلف وافق توق�ع ھي الفرق بین كتابة ا« ومنھ فالمسافة الجمالیة في مفھومھا المعروف     

  .4 » المسافة الفاصلة بین التوقع الجدید لدى القارئ والعمل الجدیدنھا ، بمعني أالقارئ

لی�ة ت�ربط ب�ین كتاب�ات المب�دع ومرجعی�ات الق�ارئ من خلال ھذا التعریف یتبین أن ھذه الآ     

دب�ي ، فمن�ھ ف�إن تأوی�ل ال�نص الأجدی�د إنتاج�اا وب�ین ذل�ك العم�ل ال�ذي یع�د خرً م�ؤ سبھاالتي اكت

ن یتض�من ، أم أن یحت�وي عل�ى أم�رین اثن�ین وھم�ادائم�ا م�ا یلت�زن س�ؤال ق�د  قدم�ھ كجواب ع

، بالإض�افة إل�ى احت�واءه عل�ى ا النصوص الموروثة السابقةجواب عن تساؤلات شكلیة تضعھ

                                                           

   .34مراد حسن فطوم ، التلقي في النقد العربي ص 1-
 2013،  1نویر ، الجزائر طستمولوجیة وعلاقتھا بنظریات الاتصال ، دار التخلفیاتھا الاقلي ، نظریة التلقي غنیمة كولو- 2

   .111، ص
   .ن ، ص المرجع نفسھ- 3

   .6ص ،ریة التلقيظبعاد نشمس محمد، أ 4-
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وبھ�ذا یك�ون منط�ق ول�ین ال�ذي طرحوھ�ا س�ابقا، أجوبة للأسئلة والتي تحمل ب�دورھا ق�راءة الأ

  .والجواب مرتبط بالمسافة الجمالیةالسؤال 

ي إل�ى أن بینھم�ا لمتعمق في مفھومي منطق السؤال والجواب والمس�افة الجمالی�ة یھت�دوا

لیھ�ا م�ع ثنائی�ة الس�ؤال والج�واب ال�دائرة ، حیث أن تلك النتائج التي نتوص�ل إعلاقة جد وطیدة

ي ھ��و م��ن ب��ین مض��مون ال��نص وذھ��ن الق��ارئ ھ��ي بدای��ة حص��ول انزی��اح وولادة فض��اء جم��ال

ن ننس�ى تحق�ق القیم�ة المعرفی�ة حی�ث یق�ول ، دون أبداعي فیم�ا بع�دلى قیمة العمل الإسیحكم ع

ال�نص ولكن�ھ ف�ي الوق�ت ذات�ھ ث�ر المعرف�ي ف�ي المتلق�ي یعی�د بن�اء الأ...« : ن فط�وممراد حس�

وھكذا یكتمل عند یاوس حینما یحقق لھ غایة جمالی�ة التلق�ي وغای�ة  1 » بعاده الجمالیةیتذوق أ

  .معرفیة في ذات الوقت

رة عل�ى قارئ�ھ وف�رض س�یطرتھ علی�ھ وإلزام�ھ ل�ى س�عي ال�نص للس�یطع�دنا إأنن�ا ل�و ثم 

ن الق���ارئ مھم���ة الكش���ف ع���ن ج���وھره فإنن���ا نج���د اس���تنادا إل���ى رأي الناق���د حس���ن فط���وم أ

 .2 » ...یستجیب للنداء المنبعث منھ ...« ذاتھ

وم��ن ھ��ذا المنطل��ق س��نحاول دراس��ة خط��اب عب��د المال��ك بوقرم��وح ، وفھ��م العلاق��ة ب��ین     

سرار بینھما عن طری�ق حواری�ة تلقي المشاھد والكشف عن مواطن الأالعرض المسرحي والم

م�ن س�ئلة الت�ي یطرحھ�ا ال�نص عل�ى الق�ارئ بینھما وذلك بالبحث ع�ن مختل�ف الأ مبدعة تكون

لأس�ئلة الت�ي داھم�ت الق�ارئ ف�ي أثن�اء مش�اھدتھ الع�رض جھة وم�ن جھ�ة أخ�رى البح�ث ع�ن ا

یتماش�ى م�ع الواق�ع ال�راھن  ف�ق توق�ع جدی�دعل�ى إع�ادة تش�كیل أس�ئلة أو أ لى العم�لبالإضافة إ

ذا العم�ل وربطھ�ا إن أمك�ن ة المنبثق�ة م�ن ھ�جوب�وتكون أسئلة جدید وفقا للأسئلة الماض�یة والأ

م�ن الت�أویلات الماض�یة لا تتناس�ب م�ع  وسنحاول أن نبحث عن الس�بب ال�ذي جع�ل. بالحاضر

یج���اد علاق���ة ب���ین المتلق���ین الس���ابقین لاخ���تلاف بینھم���ا وإویلات الحاض���رة ولم���اذا ھ���ذا االت���أ

س�ئلة الت�ي یطرحھ�ا المب�دع ؟ وكی�ف اس�تجاب لھ�ا ھ�ي الأ ن نع�رف م�اواللاحقین  وس�نحاول أ

ھ تدأثن��اء مش��اھ المطروح��ة ؟ وم��ا ھ��ي القض��ایا الت��ي أوقفت��ھالمتلق��ي وم��دى تحقی��ق رغبات��ھ 

 للعرض؟

                                                           

   .05راد حسن فطوم ، التلقي في النقد العربي صم  1-
  .35المرجع نفسھ ص  - 2
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ف�المعروف أن�ھ  ،ھ جل معانات بیئتھ أو كل أفراحھایحمل النص أي كان نوعھ في طیات  

المؤل�ف قب�ل الش�روع ف�ي ، ویأتي ھذا النص لیجیب عن أسئلة قد داھم�ت مرآة تعكس المجتمع

، وخط���اب عب���د المال���ك بوقرم���وح وال���ذي عنون���ھ بح���زام الغول���ة یص���ف جمی���ع كتاب���ة نص���ھ 

تب�دأ م�ن  ،ق�ة الكات�ب قب�ل الول�وج ف�ي الكتاب�ةالتي تس�ود المجتم�ع الجزائ�ري، فانطلا الأوضاع

ما ھي الطریقة التي ستدفع الشعب إلى النھوض ضد مختلف النظم الفاسد ؟ وما : أسئلة مفادھا

ھي حلول المشاكل التي ترتبت من الفوضى التي أحدثھا ھذا النظام ؟ لقد طرح عدة تس�اؤلات 

، عل��ى فض��ح ك��ل الأم��ور غی��ر القانونی��ةوالت��ي أج��اب عنھ��ا م��ن خ��لال مس��رحیتھ حی��ث عم��ل 

شعبھ إلى الكتابة على ھذا النحو، والذي عمل ف�ي نص�ھ  وضاع المزریة التي یعیشھافدفعتھ الأ

  .ن یطرحھا ھذا على الإجابة على مختلف الأسئلة التي یمكن للقارئ أ

لى ذھنھ عدة تساؤلات حول مختلف ء مشاھدتھ لعرض المسرحیة تتبادر إثناإن المتلقي أ

حیث بعث�ت ب�ھ إل�ى البح�ث ع�ن  ،یھاالمرور عل العناصر التي بقیت عالقة في ذھنھ ولم یستطع

بھا م�ن لى العودة لمختل�ف مرجعیات�ھ الت�ي اكتس�الأجوبة ضمن نفس العرض أو أنھ سیضطر إ

مض�ة س�یبحث المتلق�ي علیھ�ا م�ورا غاد أعّ�، والأكید أن ھذه التساؤلات تُ خلال تجاربھ الخاصة

 ور وأول م�ا ق�د یتس�اءلض�ح ل�ھ الأم�نسان فضولي یحب البحث عن الغامض حت�ى تتلكون الإ

ل�ى تل�ك وم�ا علاقت�ھ بموض�وع المس�رحیة؟ بالإض�افة إعلیھ المشاھد ھو ع�ن ماھی�ة ال�دیكور؟ 

ی��ة تلق��ي ف��ي بداج��دران الغرف��ة ك��ل ھ��ذه التس��اؤلات ت��أتي ف��ي ذھ��ن المالص��ور المعلق��ة عل��ى 

  .المسرحیة

ال�دیكور المس�رحي عنص�ر ھ�ام  « ساسي من عناصر المسرحولكون الدیكور عنصر أ 

و الحرك�ة ت العرض المسرحي الش�امل ولا یق�ل أھمی�ة ع�ن أھمی�ة الكلم�ة أومقوم من مقوما

ولا یمك�ن أن ی�تم ع�رض مس�رحي  ،حي وحركة الممثل ذاتھونقصد بالكلمة ھنا النص المسر

 تح�دد ، وھو في مضمونھ العام الخلفیة التيحیث تتحقق من خلالھ وحدة المكان لا بالدیكورإ

س�ئلة فھذا ما یدفع المتلق�ي إل�ى طرح�ھ لھ�ذه الأ ،1 » حداثمكان الذي تقوم علیھ الألنا معالم ال

و م��ن جھ��ة بس��یط غی��ر معق��د وم��ن جھ��ة أخ��رى یكس��ر أف��ق توق��ع المتعل��ق بنوعی��ة ال��دیكور فھ��

، أش�جار صنادیق ،خزانة مرآةخیر تعود على دیكورات معقدة تكون مثلا المتلقي لكون ھذا الأ
                                                           

  .114 ص113ص  ،الفنون التعبیریةصالح متولي، فن الدیكیور المسرحي، مجلة - 1
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المسرحیة الت�ي  على خلاف ھذه ،الخ...خرى غیر التي تشكلھا بدورھا ترمز إلى أمور أوھي 

والس�لالم  سرة والطاول�ة والكراس�يیتشكل كل غرض من أغراضھا بواسطة الأنابیب فنجد الأ

  نابیب، فما ھو السبب وراء ذلك؟كلھا عبارة عن مجموعة أ

نابیب والتي ش�كلت كون كل ھذه الا ویجیب العرض عن ھذا التساؤل بطریقة منطقیة وھي    

خ��ر المم��ر ھ��ي متواج��دة ف��ي غرف�ة ص��غیرة مظلم��ة ف��ي آخ��رى وال�دیكور ب��دون أي إض��افات أ

واطن ف�ي الجزائ�ر یع�یش عل�ى ن الم�مصغر للوطن الجزائري والذي یعن�ي أعبارة عن تمثیل 

ل�ى إ التي تصدرھما الجزائر_ وسونلغازشركة سونطراك _تي بفضل البترول والغاز راتب یأ

الم�واطن ل�م یس�تطع  ني أقوب�ة أنابیب مثنامیة ولكن بدون جدوى فكل تلك الأمختلف البلدان ال

  .موال البترول والغازالاستفادة من أ

أم��ا م��ن حی��ث الص��ورة الت��ي علق��ت عل��ى الح��ائط فھ��ي تعبی��ر غی��ر مباش��ر إل��ى التی��ار 

تشي غیف�ار واح�د م�ن ھ�ؤلاء ال�ذین ی�دافعون ع�ن الاش�تراكیة ولك�ن  أنّ الاشتراكي فالمعروف 

بع��دما ت��م إزال��ت ص��ورتھ وت��م تب��دیلھا بص��ورة المجاھ��دین والش��ھداء وھ��ذا ب��دوره یرم��ز إل��ى 

انقض��اء عھ��د الاش��تراكیة وتب��دیلھا بالش��رعیة الثوری��ة والت��ي تتجس��د ف��ي أج��داد جمیل��ة حس��بما 

   .أشارة 

دیكور البس��یط ال�� أیض��االشخص�یات وم��ن  قل��یلا اع��ددقرم�وح ولق�د اس��تعمل عب��د المال��ك ب

نواع المسرح البسیط وھو مس�رح جل نشر نوع من أغیر من أ نابیب لاالمتكون من مجموعة أ

ف�ي مختل�ف من�اطق  ن ینش�ر ثقاف�ة المس�رحج�ل أذي كان دائم�ا ی�دعو إلی�ھ وذل�ك م�ن أال *النیفا

                                                           

ھو اسم سیارة سوفیاتیة صغیرة یمكنھ�ا الوص�ول إل�ى الأم�اكن الت�ي لا تص�لھا الس�یارات العادی�ة، زی�ادة ع�ن كونھ�ا س�یارة  *

تسلقیة، وكانت الجزائر قد اس�توردت منھ�ا الكثی�ر ووزعتھ�ا عل�ى الإدارات والمؤسس�ات، م�ا ك�ان یھ�دف إلی�ھ بوقرم�وح ھ�و 

النص��وص، أم��ا ال��دیودراما أو م��ا لا یتع��دى ع��دد شخص��یاتھا الأربع��ة  الابتع��اد ع��ن الأعم��ال الت��ي تكل��ف الكثی��ر واعتم��اد

 "النیف�ا "شخصیات، بحیث یكون إنتاجھا غیر مكلف، كم�ا أن توزیعھ�ا لا یحت�اج إل�ى وس�یلة نق�ل كبی�رة، بحی�ث تكف�ي س�یارة 

ج إل�ى قاع�ة كبی�رة،  ب�ل التي یمكنھا الوصول إلى أصعب المناطق الریفیة والجبلیة ، كما أن العروض من ھذا النوع لا تحت�ا

تكف��ي الس��احات ل��ذلك، باختص��ار نق��ول إن بوقرم��وح ك��ان ی��دعو إل��ى اعتم��اد الاقتص��اد ف��ي المص��اریف وترش��یدھا وإیص��ال 

المسرح إلى أبعد نقطة توزیع، فكرة جدیدة وعملیة، لكن القدر لم یمھل بوقرموح لتحقیقھا، لاسیما في ظ�ل الأزم�ة الت�ي ب�ات 

مس�رح "عندنا ، وظل السیاسة المنتھجة حالیا ، فحب�ذا ل�و ی�تم إحی�اء فك�رة بوقرم�وح فیم�ا یخ�ص تعصف بالحركة المسرحیة 

ینظ�ر .(، ولا أشك لحظة في أنھا ستكون عملیة ومفیدة وتساھم في إدخال المسرح إلى مناطق ریفیة لم تعرف�ھ م�ن قب�ل "النیفا

 ).https://www.eldjoumhouria.dz/art.php?Art=41724 مقال نشر في الجمھوریة على الموقع التالي 

  



 الفصل الثاني                      سیرورة التلقي في العرض المسرحي حزام الغولة
 

136 
 

ش�خاص الصغیرة والتي تتسع لعدد من الأت نواع السیاراالوطن فالمعروف أن النیفا نوع من أ

ل�ى مس�رح بس�یط ل�یس فی�ھ شخص�یات سریعة جدا تماما م�ا ك�ان ی�دعو إلی�ھ بوقرم�وح إولكنھا 

ي ح�ال م�ا ل�م یتمكن�وا م�ن التنق�ل  إل�ى دیك�ورات معق�دة یص�عب التنق�ل بھ�ا ف�عدیدة ولیس فی�ھ 

  .یدیھم الأماكن الریفیة فیمكنھم حملھا بأ

طری��ق ال��ذي اس��تعملتھ نادی��ة لن��زول إل��ى خ��ر ومحی��ر ج��دا وھ��و الآ یض��یف المتلق��ي تس��اؤلا    

؟ عل��ى  الأنابی�بل المتلق��ي لم�اذا دخل��ت ھ�ذه الشخص��یة ع�ن طری��ق تزلجھ�ا عل��ى الغرف�ة فیس�أ

ن نادیة شخصیة ول�دت فیجیبھ العرض ویقول لھ بأ رجْ الدُّ خلاف جمیلة التي نزلت عن طریق 

لكھ جمیلة وھ�ي بس�یطة ف�ي س�لوكیاتھا تع�ودت وترعرعت في القریة وتملك من القدرة مالا تم

لتي تفتخر بمكانتھ�ا ف�ي المجتم�ع فإنھ�ا الفتاة البرجوازیة ا جمیلة على معیشة الفقر على خلاف

الطریقة لذاك تم وض�ع الس�لالم م�ن أج�ل اس�تعمالھا م�ن ط�رف ن تنزل بتلك لن تسمح لنفسھا أ

الغرفة تستعمل الانابیب عل�ى عك�س جمیل�ة لى نادیة فكل مرة تود نادیة الھبوط إولیس  ،جمیلة

  .الدرج التي تستعمل

أثن��اء مش��اھدة الجمھ��ور لع��رض المس��رحیة وخاص��ة عن��دما یس��لط الض��وء عل��ى إح��دى 

ع�دة تس�اؤلات وھ�ي لم�اذا ت�م _ إضافة إلى الأس�ئلة الس�ابقة_الشخصیات فإنھ تتبادر إلى ذھنھ 

شخصیات على خشبة المس�رح؟ تسلیط الضوء على شخصیة واحدة على الركح رغم أن كل ال

  ماھو ھدف المخرج منھ؟

ھنا أثناء البحث عن الجواب على المتلقي الع�ودة إل�ى مختل�ف المرجعی�ات القبلی�ة م�ن    

ن��ات م��ن أھ��م المكوّ « مث��ل عنص��ر الإض��اءة ف��ي المس��رحیة حی��ث تع��د الإض��اءة ف��ي المس��رح

مثلم��ا كان��ت ف��ي  رفھ��ي ل��م تع��د مج��رد وس��یلة للإبھ��ا ،الس��ینوغرافیة ف��ي المس��رح الح��دیث

، وھ��ي تق��وم ب��دورین زی��ة، ب��ل أص��بحت وس��یلة جمالی��ة إیحائی��ة ورمالمس��رح الكلاس��یكي

، ف�ي الإع�لان ع�ن البدای�ة والنھای�ة، وف�ي الفص�ل ب�ین اللوح�ات دور فن�ي یتجل�ى: أساسیین 

، ودور تعبی�ري جم�الي لى شخصیة بعینھا أو على جزء منھاوتعین فضاء اللعب والتركیز ع
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ارة الانفعالات باستعمال الألوان وخلق الجو الع�ام بض�عف الإض�اءة أو قوتھ�ا أو یتجلى في إث

  .1 » تنوعھا

ر المشاھد وتساعده على التركیز ف�ي شخص�یة واح�دة أو ومنھ فعنصر الضوء یوجھ نظ 

على ما ھو مھم في خشبة المسرح و غ�ض النظ�ر ع�ن م�ا ھ�و زائ�د وف�ي نف�س الوق�ت تس�اعد 

التمثیلی�ة إس�قاطات ض�وئیة على إظھ�ار الج�و الع�ام للمس�رحیة ولأن ك�ل موق�ف م�ن المواق�ف 

المفرح�ة وف�ي الس�رور،  فالمعروف أن الضوء الأبیض الب�اھر یس�لط ف�ي المواق�ف ،خاصة بھ

وأما الأزرق الفاتح فیسلط في المواقف الحزینة، عل�ى عك�س الض�وء الأحم�ر ال�ذي یس�لط ف�ي 

فی���ھ  تالمواق���ف الش���ریرة، وھ���ذا تمام���ا م���ا لاحظن���اه ف���ي المس���رحیة فف���ي الوق���ت ال���ذي كان���

الشخصیات الأربعة في فرح وس�رور عن�د زواجھ�م ویظھ�ر ذل�ك أثن�اء دخ�ول جمیل�ة وعیس�ى 

إسقاط الضوء الأبیض الب�اھر ھ�ذا دلی�ل عل�ى الف�رح وم�ن جھ�ة أخ�رى لاحظن�ا إس�قاط  فقد  تم

اللون الأحمر على شخصیة جمیلة وبراھیم وذل�ك ح�ین أقام�ا علاق�ة غی�ر ش�رعیة وھ�ذا الل�ون 

الأحمر الذي یرم�ز إل�ى الش�ر دلی�ل عل�ى أن ھ�ذه العلاق�ة ل�م ت�تم عل�ى ق�وانین مض�بوطة وم�ن 

  .خانا زواجھما من جھة وأصدقاءھما من جھة أخرى وراءھا مصالح شریرة فھما قد

وأما من جھة تسلیط الضوء على شخصیة واح�دة أو بع�ض الشخص�یات فق�د ل�وحظ أن�ھ  

ف�ي بع�ض اللقط�ات ت��م تس�لیط الإض�اءة عل��ى شخص�یة نادی�ة وعیس�ى ح��ین كان�ا یغنی�ان أغنی��ة 

ھ المش��اھد إل��ى تین الشخص��یتین م��ن أج��ل أن ینتب��االفق��راء والمس��اكین وھ��ذا التركی��ز عل��ى ھ��

شخصیة كل من نادیة وعیسى والتركیز عل�ى م�ا یقولان�ھ ب�دون النظ�ر إل�ى م�ا ھ�و مح�یط بھ�م 

ن نادی��ة وعیس��ى م��ن وذل�ك بس��بب قیم��ة وأھمی��ة ھ�ذه الأغنی��ة ل��دى الن��اس الفق�راء ف��المعروف أ

  .الطبقة الكادحة

ونجد أیضا مقطع آخر یسلط الض�وء الأحم�ر عل�ى شخص�یة واح�دة وھ�و مقط�ع یظھ�ر   

براھیم وھو یصلي ویجب الإشارة إل�ى أن ھ�ذا الض�وء أحم�ر دلی�ل عل�ى أن�ھ یرم�ز إل�ى الش�ر 

  .نھ الذي یستعملھ لمصالحھ الشخصیةالمتواجد في شخصیتھ و دی

                                                           
  .282-281برنامة سنیة سمیة، العلاقة المسرحیة وجمالیة التلقي لدى الجمھور المسرحي الجزائري، ص-1
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وفي مقاطع أخرى نلاحظ وج�ود إض�اءة خفیف�ة إن ل�م نق�ل أنھ�ا معدوم�ة وذل�ك یتجل�ى    

ا یتلوان�ھ مباش�رة للجمھ�ور المتلق�ي واضحا في المقطع الذي یتش�ارك فی�ھ عیس�ى ونادی�ة خطاب�

ار م�ن وھو خطاب الأمل و الأمان الذي یتمنى كل واحد من المواطنین الوصول إلیھ و الازدھ

إض�افة إل�ى ھ�ذا نلاح�ظ الإض�اءة الخفیف�ة أو ش�بھ معدوم�ة عن�د . أجل مس�تقبل ال�وطن والأبن�اء

  .ن اللغة العربیةدخول شخصیة الباز في الجزء الثاني من المسرحیة حیث كان یدافع ع

لمش�اھدة تمك�ن م�ن الك�ن م�ن خ�لال  أثن�اء الع�رض المس�رحي ع�دة أس�ئلة طرح المتلقي 

،  ف�ي ح�ین أن الع�رض ذات�ھ عالقة في ذھن�ھ لتساؤلات والتي لم تبقجابة على مختلف تلك االإ

ال��ذي أزال الإبھ��ام عل��ى مختل��ف الأم��ور الغ��امض س��یطرح ب��دوره عل��ى المتلق��ي ذات��ھ ع��دة 

ل�ى ھد وھذا بالضبط كما أش�رنا س�ابقا إأجل حواریة واضحة بین العرض والمشا تساؤلات من

    .سماه بمنطق السؤال والجوابأن یاوس أ

ویمكن أن نخلص في الح�دیث إل�ى أن تتب�ع مختل�ف التعلیق�ات والق�راءات الخاص�ة ف�ي   

ق��راء المس��رحیة خ��لال فت��رات زمنی��ة معین��ة أدي بن��ا إل��ى الق��ول أنھ��ا ق��د كس��رت أف��ق توق��ع ال

ومنھ قد تشكلت صورة التلقي لدیھم ورأینا كیف كان الاختلاف ب�ین والجماھیر حتى الدارسین 

مختل��ف الق��راءات فك��ل كی��ف وج��ھ ھ��ذه المس��رحیة وأعطاھ��ا مفھوم��ھ الخ��اص ولاحظن��ا تع��دد 

الأسئلة التي طرحھا كل متلقي حیث تراوحت بین من اھتم بھا من جان�ب المض�مون فأرجعھ�ا 

اس��یة والاجتماعی��ة لل��بلاد وھن��اك م��ن حللھ��ا م��ن جانبھ��ا الفن��ي وتط��رق إل��ى إل��ى الحال��ة السی

الخص��ائص الفنی��ة للمس��رحیة ومحاول��ة الكش��ف ع��ن أس��رارھا، ف��ي ح��ین ھن��اك م��ن ربطھ��ا 

ف�ق توق�ع المتلق�ي الن�اطق بالفرنس�یة وم�دى ت�أثره ددت أیض�ا أوتح�  .بالسیاق الذي ظھرت فی�ھ

بموضوعھا وخصائص�ھا و اكتش�فنا أن آراء ال�ذین علق�وا بالفرنس�یة تتق�ارب م�ع بعض�ھا عل�ى 

الرغم من اختلاف نوع القراءة والمشاھدة، والملاحظ أیضا أن آراء المشاھدین الأول�ین كان�ت 

  .ا بعمقكانطلاقة للاحقین بالرغم من أنھم لم یتمكنوا من فھمھ

 یمك��ن أن نتأك��د م��ن ص��حة نتائج��ھ الت��يویبق��ى أن مج��ال التلق��ي یعتب��ر مج��الا واس��عا ولا 

مكانی�ة وذل�ك لع�دم إتوصلنا إلیھا وخاصة أننا لم نتمكن من الوصول إلى كل الق�راءات الأول�ى 
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أن المسرحیة في ح�د ذاتھ�ا ل�م تنش�ر، وب�ذلك ف�إن مراقب�ة وتتب�ع الق�راءات و ،كاتبھا من نشرھا

  .لمسرحیة أمر یستحیل الوصول إلیھحول ا



 

 

 

 . خاتمةال .      
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ش�اف تكاس�تطعنا ا ،ری�ة التلق�ي الألمانی�ةفي أعماق المسرح وتش�بعنا بأفك�ار نظتوغّلنا بعد      

فھ�و یعتم�د  ،ذلك ما تعدىوإنّ  ،المسرح لیس فقط وسیلة ترفیھیة ولاحظنا أنّ  ،مختلف جوانبھما

لب�ي احتیاج�ات الف�رد بجمالیات�ھ یُ و  ،على مجموع�ة م�ن المع�ارف بش�مولیتھا العام�ة والخاص�ة

مب���ادئ مدرس���ة  مختل���فتطبی���ق م���ن جھ���ة أخ���رى فق���د توص���لنا إل���ى  و ،م���ن جھ���ة وذھنیات���ھ

عل�ى مس�رحیة عب�د المال�ك  عند یاوس وفعل التلقيلدى آیزر فعل القراءة  :كونستانس بفرعیھا

  الحدیث�ة دم�ج مج�الین كبی�رین م�ن المج�الات الأدبی�ة أنّ ومنھ ف�یمكن أن نخل�ص إل�ى  بقرموح،

  : ة نتائج تخص ھذا البحثالضرورة إلى عدّ ب سیفضي ،ثل مجال التلقي بمجال المسرحمِ من 

 بنص�یبھا  ھ�ا ل�م تح�ضولكنّ  ،رح وتلوح في الأفقثمة أسماء لامعة في سماء مجال المس

أو  ،خدامھا للغ�ة العامی�ة الدارج�ةولعل ذلك یعود إلى است ،الكافي من الشھرة والدراسة

ویع�د  .ا تحملھ ف�ي مض�مونھا م�ن نق�د سیاس�ي تھكم�يمَ لِ  ھانشرالسلطات منعت من  نّ أ

فھ�و  ،ھداف�ھحق�ق ثل�ث أ، الرجل الذي مات ول�م یُ عبد المالك بوقرموح أحد ھذه الأسماء

بع�د منطق�ة ف�ي الذي تصل فیھ خشبة المسرح إل�ى أ "لنیفاا"الذي كان یدعو إلى مسرح 

  .ى تلك  المناطق الریفیة البعیدةالوطن حت

  تدفع�ھ إل�ى التخل�ي ع�ن تل�ك  الت�ي جدی�دةالعم�ال الأیكون المتلقي ف�ي حاج�ة ماس�ة إل�ى

ت�أتي انطلاقتھ�ا م�ن  ةواستبدالھا وذل�ك ف�ي البح�ث ع�ن آف�اق جدی�د ،المرجعیات السابقة

  .وھذا ما بینتھ مسرحیة حزام الغولة ،المغایرة تلك الأعمال الأدبیة

 حت�ى ل�و عم�ل مؤلف�ھ  ،وجود قارئ ضمني في كل نص أدب�ي مھم�ا ك�ان نوع�ھ وجنس�ھ

ھ�ذا م�ا و ،جب�اريإ، ورغ�م ھ�ذا فحض�وره أم�ر مل�زم عن�ھ على إقصاءه وع�دم الكش�ف

ك�ل م�رة نج�ده د ظھ�ر ھ�ذا الق�ارئ عل�ى ع�دة أش�كال وفق .لاحظناه من خلال المسرحیة

ى وراء علام��ات ص��امتة، أو ناطق��ة، وف��ي ح��ین آخ��ر نج��ده یتض��ح انطلاق��ا م��ن یتخف��

وھ�ذا م�ا  خطاب المؤلف نفسھ الذي یتجسد في الذات الثانیة لھ في إح�دى الشخص�یات،

ق��ارئ حقیق��ي واقع��ي یطال��ب ب ال��ذي  وعل��ى خلاف��ھ نج��د ی��اوس .ك��ان آی��زر ی��دعو إلی��ھ

، وھ�ذا م�ا تجل�ى لن�ا م�ن خ�لال تتبعن�ا أي ن�ص وف�ي أي وق�تفھ�م متواجد عبر الزمن ل
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فھ�ي م�ن س�اعدتنا عل�ى الفھ�م والتأوی�ل، وذل�ك انطلاق�ا  ،لمختلف القراءات عبر ال�زمن

  .من أفق توقع القارئ ومرجعیاتھ المكتسبة ومعاییره السابقة

  ھن��اك نص��وص تعم��ل عل��ى خ��رق المع��اییر الس��ائدة و تكس��ر أف��ق توق��ع الق��ارئ وتنف��ي

وتبن�ي فی�ھ آفاق�ا مغ�ایرة وتدفع�ھ إل�ى البح�ث ف�ي ھ�ذا ال�نص  ،ھیھیات�جمیع معتقدات�ھ وبد

، ومس�رحیة ح�زام الغول�ة ق�د جس�دت ومدى صدق تلك المع�اییر الت�ي اكتس�بھا م�ن قب�ل

ھذا بقوة، فقد كسرت المألوف ومختل�ف الق�وانین الاجتماعی�ة، لیج�د الق�ارئ نفس�ھ أم�ام 

  .أمر خارق للعادة وبذلك یضطر إلى مراجعة خلفیاتھ القبلیة

  غی�ر فھ�ي غامض�ة نوع�ا م�ا  ،في نص�ھا وعرض�ھافرة مسرحیة حزام الغولة مشّ تعتبر

ل��ى م��راد المؤل��ف لتوص��ل إم��ن أج��ل ا ، مفھوم��ة ویس��تلزم البح��ث فیھ��ا وف��ي أعماقھ��ا

حتوائھ��ا عل��ى مواق��ف تم��ي إل��ى المس��رح ال��واقعي العبث��ي لافھ��ي مس��رحیة تن ،وھدف��ھ

أخ�رى فھ�ي تنتم�ي إل�ى المس�رح من جھة، أما من جھة ھذا مضحكة ومن عمق الواقع 

  .نقدي الملحمي لكون موضوعھا ذات طابع سیاسي اجتماعي

 فالماضي الذي  ،لماضي في الحاضر ولا یمكن الفصل بینھمال اتعد المسرحیة استمرار

رتبط بالحاض�ر وم�دى اكتم�ال م� ،ح�زابب�ین الأ جسدتھ من خلال مختلف الص�راعات

  .سماه یاوس بالتاریخانیةوھذا ما  ،الراھنالوقت وضاع في ھذه الأ

 عل�ى عك�س م�ا  ،ن موضوع المسرحیة ق�د كس�ر أف�ق توق�ع الق�ارئ ف�ي زمنن�ا ال�راھنإ

فریقی�ا لك�ون موض�وعھا ذات وج�ت بالمرتب�ة الرابع�ة إحی�ث تُ  .س�ابقوصلت إلیھ في ال

  .طابع سیاسي ویصف مختلف الأوضاع في الجزائر

 ق�د  ،دب�ي إل�ى یومن�ا الحاض�رف القراءات من سنة ظھ�ور العم�ل الأإن البحث في مختل

أفق توقعنا نحن كب�احثین لأنن�ا ل�م نتوق�ع أن تطبی�ق أس�س مدرس�ة كونس�تانس ف�ي  كسرّ 

ف�المعروف أن ال�نص الأدب�ي الجدی�د ی�أتي لیكس�ر  ،المسرحیة سیفضي لن�ا بھ�ذه النت�ائج

ولك��ن ح��دث عك��س ذل��ك  .أف��ق توق��ع المتلق��ي وبع��دھا ی��تم التغیی��ر وال��دمج ف��ي الآف��اق

ي وقت عرضھا الأول كان أفقھا وأفق المتلقي من�دمجان ومتماش�یان جنب�ا فالمسرحیة ف

ف��ي الأف��ق فل��م یفھ��م المتلق��ي ش��یئا م��ن  وبع��د م��رور الوق��ت ح��دث الكس��رُ  ،إل��ى جن��ب

 .وبذلك أتى الترتیب المعروف لأسس یاوس عكسیا .موضوع المسرحیة
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  إلی��ھ الوض��ع السیاس��ي ف��ي الجزائ��ر فجس��د ف��ي  س��یؤولتنب��أ عب��د المال��ك بقرم��وح بم��ا

مسرحیتھ حاضرنا المعاش وذلك بطرد شخصیة عم�ي المھ�دي ال�ذي یمث�ل النظ�ام م�ن 

ھذا تماما ما حدث ف�ي واقعن�ا فق�د  -بقیة الشخصیات-المقیمین في بیتھ  المستأجرینقبل 

لھ�ذا  تم طرد النظام الجزائري م�ن قب�ل الش�عب ال�ذي اس�تفاق أخی�را م�ن س�باتھ وقبول�ھ

  . الظلم لطول تلك المدة

ل���د ف���ي ظ���روف وف���ي الأخی���ر لا یس���عنا إلا الق���ول أن المس���رح الجزائ���ري  ق���د وُ 

بمختل���ف العراقی���ل  حی���ث كان���ت رحل���ة ش���اقة وم���رّ  ،م���ن الع���دم ص���عبة و ب���دأ رحلت���ھ

ولكن���ھ ك���ان ینبع���ث ك���ل م���رة بق���وة  ،ق علی���ھ حریت���ھو ك���ان الاس���تعمار یض���یّ  ،العس���یرة

وأن نظری�����ة التلق�����ي كان����ت مج�����رد آراء ف�����ي ب�����دایاتھا  أكب����ر و ب�����إرادة م�����ن حدی����د،

وق����د  ،رھ����ا ك����ل م����ن ی����اوس وآی����زر إل����ى م����ا ھ����ي علی����ھ ف����ي وقتن����ا ال����راھنوطوّ 

ن ألمبادئھ���ا اس���تطعنا  اووفق��� ،لألمانی���ةن ت���زرع ج���ذورھا ف���ي المدرس���ة اأاس���تطاعت 

    .نفك مختلف الشفرات التي وضعھا عبد المالك بقرموح في عملھ المسرحي
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  ملخص المسرحیة

وموضوعھا مقتبس من المسرحیة  ،"عبد المالك بقرموح"كتبت ھذه المسرحیة من طرف 

 .والتي تعني أن ھناك مشاكل ومواقف یستحیل الوصول إلى حلول لھا ،"دائرة التربیع"الروسیة 

 ."فالنتین كاتییف"فھا والتي ألّ  ،فكلما حاولنا البحث عن الحلول وجدنا أنفسنا نعود إلى نقطة البدایة 

عبد المالك "ولكون  ،والتي تحاكي ذلك الصراع المتواجد بین القطبین الاشتراكي والرأسمالي

وأعجب كثیرا بأدب  ھا،فھو قد أكمل دراستھ الجامعیة فی ،عاش ھذا الصراع في روسیا" بقرموح

حیث قام بتغییر  ،خراج ھذه المسرحیةتھ إلى الجزائر قرر أن یعمل على إوبعد عود ،كاتییف

فطلب  .المشاكل التي تعاني منھا الجزائركونھا تقریبا تحاكي نفس  "حزام الغولة"عنوانھا لتصبح 

وذلك تماشیا  ،وقد عمل ھذا الأخیر على التعدیل في بعض أجزائھا ،اقتباسھا "عمر فطموش"من 

الجامعة اضطرتھم  في روي قصة شابین طالبینھذا العمل ی .نذاكضع الراھن في البلاد آمع الو

ولن تتوقف  ،جار غرفة على شكل قبو متواجدة في آخر ممر مظلم في مصنعالظروف إلى استئ

وكان ینتظر من الآخر أن یتخلى  ،بل كل منھما قد تزوج بدون علم صدیقھ ،الأحداث عند ھذا الحد

فلم  منھما في خطتھعند معرفتھ بأمر زواجھ، ولكن یخذل كل لأنھ في اعتباره أعزب الغرفة لھ عن 

وفي نفس الیوم  ،عند اكتشافھما أمر الزواجالغرفة  یوافق أي من براھیم وعیسى على التخلي عن

ولكن الغرفة لا تتسع لشخص فكیف تتسع لأربعة قرروا تقسیم الغرفة من أجل العیش في تفاھم 

لعلاقات قد تأسست لكون تلك ا ،أكثرفي شكل فكاھي ساخر وضاع تتفاقم الأوتبدأ الأحداث  .لذلك

تزوج من جمیلة لم  براھیم الذي تزوج بنادیة وعیسى الذيوالسبب یعود إلى أن كل من  على الخطأ

ولكن وتنشأ خلافات وصراعات بین الثنائیین الزوجین  ،تكن أفكارھما تتناسب مع بعضھا البعض

إلا أن تبني المشاكل ورغم الجھود في  ،التعایش وفق ھذه الأوضاع ھذا لم یمنعھم من أن یحاولوا

ومن أجل الأفكار  .الأزواج الأربعة دائما ما نجدھم في صراعات وخلافات من أجل المعتقدات تارة

 ثقافیا وطبقیا ومعرفیافكل منھم یحمل أفكارا تناقض وتخالف آراء شریكھ في الحیاة  .تارة أخرى

وینحدر قناع الدین كوسیلة للإولي یحب استخدام فبراھیم الرجل الأص .فتضربھم في عمق حمیمیتھم

 بنتوھي  ،والتي تنتمي إلى الریففكار الاشتراكیة في حین زوجتھ تھتم بالأ ،من أسرة محترمة

 وابن فلاح فقیر لى التیار الثوريعیسى الذي ینتمي إعلى عكسھما نجد رجل بسیط في القریة 

، وفجأة یدرك كل من ھ لمصالحھابسط نفوذھا علیھ واستغلالالتي تحاول  متزوج بالفتاة البرجوازیة

براھیم وعیسى أن المرأة التي تزوجھا لیست تلك الفتاة التي یحلم بھا، ومع تسلسل الأحداث 
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  وتطورھا یكتشف كل واحد منھما أن ھناك ممیزات عدیدة تتناسب مع أفكاره في زوجة صدیقھ

وتجد نادیة راحة كبیرة رفقة نفسھ معجبا بجمیلة،  فیجد براھیم ،فكل واحد وقع في حب زوجة رفیقھ

صداقتھم ویفشل زواجھم الذي وبذلك تنتھي  ،ا وصدیقا لھا منذ كانا في القریةعیسى الذي كان جار

  .كان محكوما علیھ بھذه النھایة منذ البدایة

  "حزام الغولة:"قراءة في العنوان 

العتبات "ویطُلق علیھ اسم  ،الأدبیة یشغل العنوان مكانة متمیزة في الدراسات والأبحاث       

عمل أدبي مھما كان جنسھ لابد  بحیث یعتبر أول ما یتطرق لھ الباحث في دراستھ، فأيّ  ."النصیة

لأن أول ما  ،وعلى المؤول أن یحسن تأویلھ والتعامل معھیكون المنطلق الأساسي،  للعنوان أن

بدع اختیاره فبذلك یستھوي فئة لكتاب معین ھو عنوانھ، فإن أحسن الم هیتوجھ القارئ عند انتقاء

، وبذلك یكون قد ن كان مضمونھ في قمة الروعةإخفق فسینفر القراء منھ حتى وأن إالقراء لھ، و

  . ساھم في عملیة إنتاج المعنى

فعادة ما یجعل لھ المؤلف معنیین  ،فإن العنوان ھو ملخص العمل الفني ،فكما ھو معروف       

لا یفھم إلا بالقراءة المتأنیة  ،فیا لھ صلة مباشرة بمضمون النصأولھما ظاھریا بسیطا وأخر خ

بمثابة العلامة التي  « یكوإمبرتو إ، فالعنوان كما یرى  الأدبوھذا ما یدعى بالمفارقة في  .للنص

جمیع علائقھ فھو یقوم بعملیة إضاءة وفتح آفاق  يتمثلھ ف أنتحل بدیلا عن الموضوع دون 

  .1 »للموضوع  الأولالتخییل لدى المتلقي بإعطائھ الخیط 

   

                                                           


وقد جاء تعریف المفارقة .. .التاریخمصطلح المفارقة قدیم جدا، إذ انتبھ إلیھ الكثیر من الفلاسفة والأدباء، على مر   

)paradoxa ( الرأيالمخالفة للمعتقدات المألوفة ، وان  الآراءتستعمل للدلالة على  لأنھافي المعجم الفلسفي لجمیل طالبة 

، لان من یغرب في كلامھ إغرابایسمى  أن والأولىولكنھ مخالف لمعتقدات الناس  فاسدا اضطرارا ، رأیاالمفارقة لیسا 

في  أنھا إلا والإغراب الإبھامالمفارقة ھي طریقة للقول قائمة على  أنبالغریب  البعید عن الفھم ، وعلى الرغم  یأتي

سعیدي،شعریة المفارقة في القصیدة الجزائریة  الأمینمحمد  یراجع .(نحصرھا في ھذا التعریف إنمن  أعمقالحقیقة 

  .41- 40ص  2013د ط  الجزائر، المعاصرة كسر السائد والبحث عن المغایرة، دار تفیسیرا،

  . 99 ص سعیدي،شعریة المفارقة في القصیدة الجزائریة المعاصرة كسر السائد والبحث عن المغایرة، الأمینمحمد -  1
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التي ـ اقتبسھا  من الكاتب المسرحي الروسي  مالك بوقرموح  ومن خلال مسرحیة        

دلالات من  لعنوان یفیض عدةاو ."حزام الغولة"تربیع ـ تحت عنوان بعنوان دائرة ال"كاتییف"

المفتاح الإجرائي الذي یمدنا بمجموعة من   «فھو  ،خلالھا یحیل بالقارئ إلى المضمون مباشرة

المعاني التي تساعدنا في فك رموز النص وتسھل مأموریة الدخول في أغواره وت     

السیاسیة فمنذ بدایة المسرحیة نلاحظ الصراع الإیدیولوجي المتواجد بین الاتجاھات  .2»الواعرة

جل الاستقرار أویدعو إلى الإصلاح من  ،في المجتمع الجزائري في ثمانینات القرن الماضي

فسنجد لھ تأویلین أحدھما عند عامة " حزام الغولة" العنوان  إلىفلو عدنا  .والأمان في المجتمع

  :الناس والثاني عند البحارة

  لھا جذور في ثقافتھم الشعبیة تي لقوس قزح عند عامة الناس ال" حزام الغولة "یرادف

لأن قزح اسم لجني  ،فسیجیب بقوس قزح  ،حد الناس عن ماھیة حزام الغولةأفلو سألنا 

،أما في جني ـ قزح ـ فھذا المعنى الظاھريخذ الناس اسم الغولة  من خوفھم من ھذا الأ

قوس  أنباطنھ الخفي فھو تجسید لعدد الاتجاھات والفئات السیاسیة في الجزائر، حیث 

ضعھ لعدد  الشخصیات في الكاتب في و إلیھقزح لھ ستة ألوان تماما مثل ما تطرق 

التي تمثل كل واحدة منھا توجھ سیاسي  تدافع عن أفكاره وآراءه ، المسرحیة

إذاٌ تمثل تعدد الاتجاھات الإیدیولوجیة والسیاسیة  ،فحزام الغولة .وإیدیولوجیاتھ

 . والصراع فیما بینھا في الجزائر 

  المرساة الحدیدیة التي ترسو بھا تلك  ،في فكر واعتقاد  البحارة" حزام الغولة "یعني

وقد أطلقوا علیھا ھذا الاسم لأن المرساة عندما  ،السفینة على شاطئ البحر أو في المیناء

تماما مثل الغولة التي تعیش وحدھا في  ،تدخل في أعماق البحر فھي تظل لحالھا في الظلام

سیقودنا إلى أمر أخر إلا وھو  ،الظلمة أما في ما وراء العنوان وعند ربطھ  بھذا المرادف
                                                           

   غزر أمقران من منطقة بجایة درس في ولایة سطیف ثم انتقل إفي قریة 1946ھو ممثل ومخرج مسرحي من موالید عام

حیث تخصص في الفن الدرامي ودرس على ید الأستاذ المخرج الروسي  1968إلى العاصمة، منھا رحل إلى موسكو عام 

لسلیمان بن "(المحقور "، و" كان یا مكان: "ات منھا عاد إلى الجزائر واخرج عدة مسرحی. الكبیر أندري فوفنتشاروف

، أصبح مدیر مسرح بجایة الجھوي حیث اخرج عدة  1988وفي موسم عام  . ضمن مسرح عنابھ الجھوي) عیسى

غیر أن الموت لم یمھلھ طموحاتھ الكبیرة حیث وفتھ المنیة یوم  ".رجال یاحلالف"و " حزام الغولة: "مسرحیات منھا 

أحمد بیوض، المسرح الجزائري نشأتھ وتطوره، غرناطة للنشر والتوزیع ، باب الواد ( في حادث مرور  1989نوفمبر 10

  . 391، ص2013الجزائر،
صعصع خالد،ت جلیات فن التمثیل الملحمي في المسرح الجزائري تجربة قدور نعیمي نموذجا، بحث تخرج لنیل شھادة  -  2

  105، ص 2014مسرح بین الأكادیمیة والاحتراف،جامعة وھران،الماجستیر في إطار مشروع تعلیمیة ال

 



 ملحق
 

 یست سطحیة وإنما تضرب في الأعماقإلیھا الجزائر حلولھا ل تأن الأوضاع التي وصل

بفعل فاعل وحلولھا عمیقة   وان مختلف المشاكل التي تعاني منھا البلاد لم توجد لحالھا وإنما

وبھذا جاءت المسرحیة لتكشف عن الأوضاع السیاسیة التي تمر بھا  .تماما كعمق البحر

السكن المعاش تطرح مشاكل العمل و للعمل كلھ، فالمسرحیة افجاء العنوان ملازم ،الجزائر

 یدري الأول لا. طالبین شابین صدیقین یقتسمان غرفة واحدة في نھایة ممر مظلم من طرف

وحین  ،ألا یضایقھ ھو نفسھ كثیراو كیف یبلغ صدیقھ نبأ زواجھ ویأمل في زوجتھ الشابة 

لكن ولسوء . على ترك الغرفة للزوجین الشابین" الأعزب"یستقر سیرى كیف یجبر صدیقھ 

فإن صدیقھ یوجد في نفس المأزق لأنھ تزوج أیضا ویأمل أن یترك لھ صدیقھ الغرفة  ،حظھ

فیضطر الجمیع إلى اقتسام الغرفة والعیش معاً في صدام مستمر  ،سمح بذلكولكن لا أحد ی

  .  زواج وتبادل النساء بینھم بانفصال الأ  وصراع من أجل البقاء لتنتھي المسرحیة
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  :قائمة المصادر والمراجع 
  :المعاجم 

- http://salminaK  chitta.html       المعرّب بسیطمعجم ال .1

2013/05/amina me) mel.blogspot.com/  ( .20-05 -2013   11:29     
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1987.  

  :المراجع
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  .1989 مصر
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  .2012العربیة،
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تعدّ نظرية القراءة من أهم الدراسات الحديثة التي تركز على العلاقة بين العمل الأدبي الإبداعي والقارئ المتلقي له، أو 
 بصفة أخرى يبحث في العلاقة بين الذات والموضوع المستهلك، فما هي هذه العلاقة؟ وما الرابط بين القارئ والنص؟ وهل

 هما مستقلان عن بعضهما أم أنهما مرتبطان لا ينفصلان وكل واحد يكمل الآخر؟ 
وبهذا تعتبر نظرية القراءة بشقيها من ضمن النظريات التي أعادت الاعتبار للقارئ حيث أعطته حرية استصاغة النص 

لكي يتحقق النص ما علينا إلا والسباحة فيه ليتحول من قارئ إلى مبدع ثانٍ للنص، فلا وجود له إلا بحضور القارئ، و 
 العودة إلى مختلف التلقيات السابقة له، والأمر نفسه بالنسبة للقارئ فهو لا يتحقق إلا بوجود النص.  

وعلى هذا الأساس أتت فكرة البحث في المسرح الجزائري لكونه ركح لم يحض بحقه الكافي من الدراسة وخاصة 
ذي مات ولم يحقق أهدافه، وقد جاءت مسرحية حزام الغولة لتصف الأوضاع المبدع ال مسرحيات عبد المالك بوقرموح

المتدهورة في الجزائر ومختلف الصراعات فقد حملت على عاتقها مسؤولية فضح مفاسد ومساوئ النظام الفاسد في لحظة 
 ظهورها وربطها بالحاضر.

 الكلمات المفتاحية: 
 المسرح، نظرية التلقي، القارئ/المتلقي، العرض المسرحي، النص المسرحي

 
La théorie de la lecture est parmi les essais contemporains les plus notables qui ont 

étudié la relation existant entre le travail littéraire créatif et le lecteur récepteur, en d’autres 
termes cette théorie essaie de sonder le lien entre le sujet consommé et soi même. Quelle 
est cette relation ? Qu’est ce qui relie l’auteur au texte ? Sont-ils indépendants l’un de 
l’autre, ou bien une relation de complémentarité les unit ? 

La théorie de la lecture, avec ses deux composantes, a contribué à la reconsidération du 
lecteur en lui donnant une liberté d’apprécier le texte, passant ainsi d’un simple lecteur à un 
deuxième créateur du texte. Ce dernier trouve son essence même dans la présence active 
du le lecteur. Donc la réalisation même du texte renvoie nécessairement aux diverses 
réceptions antérieures, chose qui s’applique aussi pour le lecteur. 

A partir de la, l’idée de cette recherche portant sur le théâtre Algérien a germé, étant un 
théâtre qui n’a pas été suffisamment étudié, notamment les pièces de Abdelmalek 
Bouguermouh qui s’éteignent sans atteindre leurs objectifs. La pièce intitulée « hzam El 
Ghoula », dépeint les conditions difficiles en Algérie et les multiples conflits qui y règnent. 
Elle a pris sur elle la responsabilité de démasquer la corruption et les abus du pouvoir en 
place et les projeter vers l’avenir.  
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