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)كُمْ وَرَسُولِهِ وَالمُؤْمِنونقُلْ اعْمَلُوا فَسَیَرَى االله عَمَلَ (

صدق االله العظیم



لا بد لنا ونحن نخطو خطواتنا الأخیرة في الحیاة الجامعیة من وقفة نعود 
إلى أعوام قضیناھا في رحاب الجامعة مع أساتذتنا الكرام الذین قدموا لنا 
الكثیر باذلین بذلك جھودا كبیرة في بناء جیل الغد لتبعث الأمة من جدید 

.والمحبة والتقدیر الشكر الامتنان

إلى الذین حملوا أقدس رسالة في الحیاة إلى الذین مھدوا لنا طریق العلم 
والشكر كما نخص بالتقدیر 

.الفاضلة مسالي لیندة التي لم تبخل بمساعدتنا بمعلومات قیمة
والإرشادات التي قدمتھا لنا في بحثنا المتواضع 

.فجزاھا الله خیرا وجعلھا شمعة مضیئة لطلاب العلم

لا بد لنا ونحن نخطو خطواتنا الأخیرة في الحیاة الجامعیة من وقفة نعود 
إلى أعوام قضیناھا في رحاب الجامعة مع أساتذتنا الكرام الذین قدموا لنا 
الكثیر باذلین بذلك جھودا كبیرة في بناء جیل الغد لتبعث الأمة من جدید 

الشكر الامتنانوقبل أن نمضي نقدم أسمى آیات 

إلى الذین حملوا أقدس رسالة في الحیاة إلى الذین مھدوا لنا طریق العلم 
كما نخص بالتقدیر .والمعرفة إلى جمیع أساتذتنا الأفاضل

الفاضلة مسالي لیندة التي لم تبخل بمساعدتنا بمعلومات قیمة
والإرشادات التي قدمتھا لنا في بحثنا المتواضع النصائح

فجزاھا الله خیرا وجعلھا شمعة مضیئة لطلاب العلم

لا بد لنا ونحن نخطو خطواتنا الأخیرة في الحیاة الجامعیة من وقفة نعود 
إلى أعوام قضیناھا في رحاب الجامعة مع أساتذتنا الكرام الذین قدموا لنا 
الكثیر باذلین بذلك جھودا كبیرة في بناء جیل الغد لتبعث الأمة من جدید 

وقبل أن نمضي نقدم أسمى آیات 

إلى الذین حملوا أقدس رسالة في الحیاة إلى الذین مھدوا لنا طریق العلم 
والمعرفة إلى جمیع أساتذتنا الأفاضل

الفاضلة مسالي لیندة التي لم تبخل بمساعدتنا بمعلومات قیمة الأستاذتن
النصائح ليإضافة 

فجزاھا الله خیرا وجعلھا شمعة مضیئة لطلاب العلم



أحمد الله حمدا كثیرا مباركا لإعانتھ لي لإتمام بحثي ھذا المتواضع 

.لي لحظة سعادة
إلى صاحبة القلب الكبیر الذي لا وجود لمثلھ والذي كان دعائھا  

الغالیة أمي سر تفوقي وحنانھا بلسم جراحي أغلى الحبایب  
إلى الذین كانوا سندا لي وملاذي بعد الله وآثروني على نفسھم 

وعلموني معنى الحیاة الذین أظھروا لي ما ھو أجمل وأصح في 
عبد الوھاب، سمیر، یونس

إلى من بھن أكبر وعلیھن أعتمد إلى شمعات متقدات تنرن ظلمة 
حیاتي ومن بوجودھن اكتسب قوة ومحبة لا حدود لھا ومن عرفت 
ابتسام الصغیرة، مسعودة  وزوجھا

.وأولادھا، سعاد وزوجھا وبرعمھم الصغیر
جئي ومن تذوقت معھم أجمل اللحظات، 

:ومن سأفتقدھم وأتمنى أن یفتقدوني أحبتي في الله أصدقائي 
كنزة، إلھام، مراد، ماسینیسا، فاروق

إلیكم جمیعا أھدي ھذا العمل

أحمد الله حمدا كثیرا مباركا لإعانتھ لي لإتمام بحثي ھذا المتواضع 
:المبارك والذي أھدیھ

لي لحظة سعادة أناملھ لیقدم الذي كلتالوالد 
إلى صاحبة القلب الكبیر الذي لا وجود لمثلھ والذي كان دعائھا  

سر تفوقي وحنانھا بلسم جراحي أغلى الحبایب  
إلى الذین كانوا سندا لي وملاذي بعد الله وآثروني على نفسھم 

وعلموني معنى الحیاة الذین أظھروا لي ما ھو أجمل وأصح في 
عبد الوھاب، سمیر، یونس: ي الحیاة إلى ریاحین حیاتي إخوت

إلى من بھن أكبر وعلیھن أعتمد إلى شمعات متقدات تنرن ظلمة 
حیاتي ومن بوجودھن اكتسب قوة ومحبة لا حدود لھا ومن عرفت 

ابتسام الصغیرة، مسعودة  وزوجھا:معھن معنى الحیاة أخواتي 
وأولادھا، سعاد وزوجھا وبرعمھم الصغیر

جئي ومن تذوقت معھم أجمل اللحظات، إلى من كانوا ملاذي ومل
ومن سأفتقدھم وأتمنى أن یفتقدوني أحبتي في الله أصدقائي 

كنزة، إلھام، مراد، ماسینیسا، فاروق،حسیبة، كھینة، تیاقوت،

إلیكم جمیعا أھدي ھذا العمل

أحمد الله حمدا كثیرا مباركا لإعانتھ لي لإتمام بحثي ھذا المتواضع 

الوالد إلى 
إلى صاحبة القلب الكبیر الذي لا وجود لمثلھ والذي كان دعائھا  

سر تفوقي وحنانھا بلسم جراحي أغلى الحبایب  
إلى الذین كانوا سندا لي وملاذي بعد الله وآثروني على نفسھم 

وعلموني معنى الحیاة الذین أظھروا لي ما ھو أجمل وأصح في 
.الحیاة إلى ریاحین حیاتي إخوت

إلى من بھن أكبر وعلیھن أعتمد إلى شمعات متقدات تنرن ظلمة 
حیاتي ومن بوجودھن اكتسب قوة ومحبة لا حدود لھا ومن عرفت 

معھن معنى الحیاة أخواتي 
وأولادھا، سعاد وزوجھا وبرعمھم الصغیر

إلى من كانوا ملاذي ومل
ومن سأفتقدھم وأتمنى أن یفتقدوني أحبتي في الله أصدقائي 

حسیبة، كھینة، تیاقوت،



أمي الحبیبة یا أغلي الناس إلیك یا من فرحت لفرحتي و حزنت لحزني یا من 
إلیك أبي یا من عمل على 

الھدف تربیتي تربیة صالحة إلیكما یامن شجعاني دائما على المثابرة حتي أصل 
الذي لطالما انتظرتماه معي أبي أمي أھدي ھذا العمل

إلى أخي فارس و زوجتھ ھجیرة  وأولاده خاصة المدلل أیمن و رامي و مروى
إلى أختي الغالیة سعاد و زوجھا عزوز و أولادھا عبد الھادي و رقیة

كل مكروه و زوجتھ غانیة 
أتمنى أن یرزق الله لھما بالذریة الصالحة إن شاء الله

إلى أختي الحنونة نسمة وخطیبھا محند
إلى خطیبي العزیز الغالي سفیان و زوجي المستقبلي إن شاء الله وجمیع 

ام و كھینة  و بشرى و حكیمة 

إلى اصدقائي عز الدین و یوسف و قدور
أھدى ھذا العمل إلى زمیلتي التي رافقتني طیلة إنجاز ھذا البحث نصیرة

إلى الأستاذة المشرفة مسالي لیندة التي وقفت معنا ولم تبخل علینا لا بوقتھا ولا 

ھذا العمل إلى زمیلاتي وزملائي في القسم و إلى كل الأساتذة الذین أشرفوا 
.على دراستي طیلة مشواري الدراسي

أمي الحبیبة یا أغلي الناس إلیك یا من فرحت لفرحتي و حزنت لحزني یا من 
إلیك أبي یا من عمل على .شجعتني دائما على دراستي و ساعدتني مادیا ومعنویا 

تربیتي تربیة صالحة إلیكما یامن شجعاني دائما على المثابرة حتي أصل 
الذي لطالما انتظرتماه معي أبي أمي أھدي ھذا العمل

إلى أخي فارس و زوجتھ ھجیرة  وأولاده خاصة المدلل أیمن و رامي و مروى
إلى أختي الغالیة سعاد و زوجھا عزوز و أولادھا عبد الھادي و رقیة

إلى أختي الحبیبة ولیدة
كل مكروه و زوجتھ غانیة إلى أخي العزیز الغالي عبد الحفیظ ویحفظھ الله من 

أتمنى أن یرزق الله لھما بالذریة الصالحة إن شاء الله
إلى أخي فوزي

إلى أختي الحنونة نسمة وخطیبھا محند
إلى خطیبي العزیز الغالي سفیان و زوجي المستقبلي إن شاء الله وجمیع 

أفراد عائلتھ كبیرا وصغیرا
ام و كھینة  و بشرى و حكیمة إلى صدیقاتي خاصة لیلى  و إیمان وھیبة و سھ

وفتیحة وإلھام و فضیلة
إلى اصدقائي عز الدین و یوسف و قدور

أھدى ھذا العمل إلى زمیلتي التي رافقتني طیلة إنجاز ھذا البحث نصیرة
إلى الأستاذة المشرفة مسالي لیندة التي وقفت معنا ولم تبخل علینا لا بوقتھا ولا 

بمعلوماتھا
ھذا العمل إلى زمیلاتي وزملائي في القسم و إلى كل الأساتذة الذین أشرفوا 

على دراستي طیلة مشواري الدراسي

أمي الحبیبة یا أغلي الناس إلیك یا من فرحت لفرحتي و حزنت لحزني یا من 
شجعتني دائما على دراستي و ساعدتني مادیا ومعنویا 

تربیتي تربیة صالحة إلیكما یامن شجعاني دائما على المثابرة حتي أصل 
الذي لطالما انتظرتماه معي أبي أمي أھدي ھذا العمل

إلى أخي فارس و زوجتھ ھجیرة  وأولاده خاصة المدلل أیمن و رامي و مروى
إلى أختي الغالیة سعاد و زوجھا عزوز و أولادھا عبد الھادي و رقیة

إلى أخي العزیز الغالي عبد الحفیظ ویحفظھ الله من 
أتمنى أن یرزق الله لھما بالذریة الصالحة إن شاء الله

إلى خطیبي العزیز الغالي سفیان و زوجي المستقبلي إن شاء الله وجمیع 

إلى صدیقاتي خاصة لیلى  و إیمان وھیبة و سھ

أھدى ھذا العمل إلى زمیلتي التي رافقتني طیلة إنجاز ھذا البحث نصیرة
إلى الأستاذة المشرفة مسالي لیندة التي وقفت معنا ولم تبخل علینا لا بوقتھا ولا 

ھذا العمل إلى زمیلاتي وزملائي في القسم و إلى كل الأساتذة الذین أشرفوا  أھدي
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  مقدمة

عرف النقد العربي خلال العقود الماضیة انشغالا كبیرا بالمؤثرات الخارجیة 

فقد كان ینظر إلى الأثر الأدبي في علاقته بأشیاء تجاوز ،اعمومالإبداعیةللممارسة 

وتنبني هذه الرؤیة .الأدب سواء أكانت تاریخیة، أم اجتماعیة، أم سیاسیة، أم نفسیة

بة الأدبیة هي شكل من أشكال الاستنساخ لما اتالناقد الراسخ بأن الكلى اقتناع النقدیة ع

.أدبي–هو خارج 

منطلقاتها من تعدد مناهجها وتباینبید أن هذه الممارسات النقدیة، على الرغم

، فإنها تلتقي حول نقطة محوریة مشتركة، وهي ...)نفسیة، تاریخیة، اجتماعیة(الفلسفیة 

الأسئلة المتعلقة بوصف العناصر زمها حین تطرح علینا بعض الحیرة الدائمة التي تلا

تربط هذه المكونات المكونات الداخلیة لهذا الأثر الأدبي، أو تحدید نوعیة العلاقات التي و 

.فیما بینها

ویعد بحثنا هذا احد الممارسات النقدیة التي تطمح إلى مقاربة النص الأدبي 

، اثرین في ذلك النص النسوي الموضوعاتیةالروائي تحدیدا لملامسة خصائصه الفنیة 

التي تعالج الأحداث التي "أسفل الحب"في عملهاأمینة شیخللروائیات الجزائري

في تسعینات القرن الماضي وقد سلطت الضوء عاشتها، الجزائر في ظل العشریة السوداء

على الخطاب السیاسي الذي تهتدي به كل السلطة و المعارضة في ممارستها و كشفت 

.عن فضاء الروایة الذي یحتله الموت والیأس والخوف
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موضوع الثورة و تناولت فیه عالجت حیث "وطن من زجاج"في مؤلفهایاسمینة صالحو

ثم .بب فیها الإرهابیون في حق الضعفاء الأبریاءتستيلاقتل فیها أحداث العنف وال

المرأة الجزائریة وهي تعالج وضع"تاء الخجل"عنوانها في روایةفضیلة الفاروقلروائیة ا

الجزائري تنزع إلى الانعتاق من أسر التقالید الرثة و التي تشكل جزء من معاناة المجتمع 

.تهرب من صمت الوحدةتتطلع إلى كسر قضبان الداخل كي 

تفسیر مختلف العلامات اللغویة قصدلهذه الروایات السیمیائیة المقاربةوقد اخترنا 

الأدبي لكنهم یدرسون النص كانواقدیماف الغلافیةواجهاتهاالتي تطالعنا في غیر اللغویةو 

الدراسات وهذا یعني أن، وباقي العتبات الخارجیة التي تصاحب النصبالعنوانلم یهتموا

المنهج الوحید التي قد تهتم بالنصوص قد أعادت لها الاعتبار من حیث كونها السیمیائیة 

.اعتباطیا لیس هاتوظیفمؤكدة أن خارج النص 

سیمیائیة الغلاف في الروایة :كالتاليارتأینا أن نصوغ عنوان بحثنا وعلیه 

تاء "لیاسمینة صالح " جوطن من زجا"لأمینة شیخ، "أسفل الحب"الجزائریة النسویة 

الجمالیةولعلنا نفتح بابا لاكتشاف بعض الخصائص.لفضیلة الفاروق أنموذجا"الخجل

قارئ نا بذلك نفتح بابا قد یعني به الدلالیة وعلأبعادهاإلى في نفس الوقت الذي اشرنا فیه 

.آخر

الجانب النظري هو أمر الفصل الأولتضمن :و قد قسمنا بحثنا هذا إلى فصلین

منطقي لإضاءة بعض الجوانب النظریة تتعلق بالمفاهیم و المصطلحات وكما نجد داخل 
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بین المفهوم و الدلالة، بالمنهج السیمیائيیتعلقالمبحث الأولهذا الفصل مباحث، 

العتبات النصیة أهملدراسة :المبحث الثانيلنخص 

قدمنا فیه دراسة لكل العتبات الموجودة في فكان تطبیقا :الفصل الثانيأما.

وقفة على  :المبحث الأولفي  ناتناولهذا الفصل مباحث، ول. الواجهة الأمامیة للغلاف

اسم المؤلفة وأبعادها الدلالیة ملاحظین كیف آثرت المرأة في عصرنا الحالي رفع كنیتها 

ثم فيالعنوان، دراسة :الثانيالمبحث حاولنا في و  بعدما كانت تلجا الى أسماء مستعارة

لنستكمل دراسة باقي الملحقات ،الفنیة ودلالة الألوانالصورة مقاربة :المبحث الثالث

النصیة من إهداء وافتتاحیة في الصفحات التالیة

الذي  "جیرار جینیت"ولعلنا لا نتجاهل الدور الكبیر الذي لعبه كتاب عتبات لـ 

الصعوبات التي صادفتنا منذ أماالتي اعتمدنا علیهاالمراجع و أهم المصادر كان من 

، من جهة واتساع مناهجه من جهة أخرىصعوبة فهم المنهجفنحصرها فيبدایة بحثنا 

فهي تحتاج إلى وقت أوسع ثلاث روایات المدونة التي اعتمدنا علیها والتي ضمتكذلك

أمینة شیخخاصة الروائیة دراسات التي تتناول مثل هؤلاء الكاتبات قلة الدون أن ننسى 

قراءات  وما تطرحه منالعلامات غیر اللغویة الوصول إلى دلالة أو فك شفرة ثم صعوبة 

.ومستویات الفهم أیضامختلفة تختلف باختلاف القراء
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أرجوا من االله أن یكون تجربة أن نكون قد وقفنا في هذا البحث و في الأخیر آمل 

لو بشكل قلیل في إضاءة بعض جوانب الدراسة البحث هذاتعلیمیة نتمنى أن یساهم 

.لنسویة وإعادة قلمها إلى الواجهةالنقدیة ونفض الغبار عن الكتابة ا

على حسن توجیهها للبحث لیندة مساليونوجه بالغ التقدیر إلى الأستاذة المشرفة 

ببعید ففتح  أوكما نشكر كل من ساعدنا من قریب لكثیر من جوانب الموضوعوإضاءتها

.لنا مكتبته وعقله





وعتبات النصالفصل الأول                                                سیمیائیات الفضاء 
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السیمیائیة  بین المفهوم والدلالة:المبحث الأول

مفهوم السیمیائیات متجذر في الدراسات اللغویة القدیمة وهو یعود إلى العهد  إن:تمهید

unالتي تحیل إلى عدة معاني منها سمة أو علامة ممیزة sémionالیوناني والتي أصلها

marque distentis، أثرun trass, الحضارة الیونانیة والرومانیة والعربیة وتكاد تتفق

.فیما بینها على دلالة واحدة والتي تنظر إلى أنظمة العلامات بوصفها أنظمة دالة 

السیما والسیمیاء "في المعجم العربي الحدیث لاروس تأتي بمعنىالسیمیائیات

"سیمة فلان"العلامة والهیئة:والسیماء.1"سیماهم في وجوههم من أثر السجود"العلامة 

:سوم(-السیمیاء .عند العامة نصیبه هي علم الإشارات السیمیائیات.2>السیمیا)

.ویعنى بدراسة العلامات اللغویة والعلامات غیر اللغویة في إطار الحیاة الاجتماعیة

یدرس بنیة "أن السیمیاء هو ذلك العلم الذيیجمع العدید من الدارسینویكاد

، 3الخارجیةالداخلیة و ها والرموز، في هذا الكون وكذلك توزعها ووظائفهاالإشارات وعلائق

.515، ص)69-68(آية ،سورة الفتح  ـ1

، 2005فیصل الأحمر، السیمیائیة الشعرية، جمعیة الإمتناع والمؤسسة، دط، الجزائر،   ـ2

.10ص

.11المرجع نفسه، ص    ـ3
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جولان ، وجولیا كریستیفا، غریماس"هذا ما نجده عند العدید من الباحثین من أمثالو 

.1علم الإشارات" هأن"غریماس"فمثلا یعرفه"مونان

ویعود الفضل في تحدید السیمیاء كعلم مستقل عن غیره من العلوم إلي العالم 

عند تصوره وتنبئه بعلم یدرس حیاة داخل 2)"م1913م ـ 1857(فردیناند دي سوسیر "

وبالتالي من علم النفس العام و ویندرج ضمن علم النفس الاجتماعي،الحیاة الاجتماعیة،

.3لي كنه وماهیة العلامة والقوانین التي تضمنهاتلك تدلنا عیدعوه بالسیمیولوجیا،

السیمیائیة تداولیة العلامة عند مستخدمیها هي صلب الدراسةسوسیروقد اعتبر 

التي هي من اختصاص علم النفس لا اللسانیات لان هذه الأخیرة تختص بدراسة اللسان 

اللساني فقط،لذا البشري في ذاته ولأجل ذاته، أي تسعي لمعرفة تركیب النظام اللغوي 

.55ھیثم سرحان، الأنظمة السیمیائیة، ص    ـ1

،في التقلید الأوروبي، أول من بشر )1913-1857(سوسیر ھو اللساني السوسیري دي -2

بعلم جديد سیأخذ على عاتقه دراسة حیاة العلامات داخل الحیاة الاجتماعیة من خلال 

"الانساني و الاجتماعي"الكشف عن قوانین جديدة تمكننا من تحلیل منطقة ھامة من 

دال (فله ثنائیته sémiologie"السیمیولوجیا"قل ھو بحیث نتبأ دي سوسیر بولادة علم مست

وبما أنه لساني فكل إھتمامه بلورة علم اللغة )أو صورة سمعیة، مدلول أو صورة ذھنیة 

.متأثرا بعلم الاجتماع خصوصا

يوسف غازي، المؤسسة :فرديناند دي سوسیر، محاضرات في الالسنیة العامة، ترجمة-3

.27ص 1986ائر،الجزائرية للطباعة، الجز
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الألسنیة جزء من هذا العلم و لعله من :(اكتفي بتحدید تطبیقها على اللسانیات،إذ یقول بأن

.1)الممكن تطبیق القوانین التي ستكشفها بالسیمیولوجیا على الألسنیة

فدي سوسیر إذن قد توسم في بالسیمیولوجیا أن تنتج قوانینها الي بالإمكان أن 

فان لم یكن فردیناند (ات و بهذا تحدید مواقعها ضمن الوقائع البشریة تستفید منها اللسانی

دي سوسیر بذلك مؤسس علم العلامات اللغویة فانه من جانب آخر قد نهض بكل 

المفاهیم الحالیة للعلامات في تألیف معین الي مستوي أعلى، فهو الذي رتب العلامات 

و بحث في العلاقات بین لغات في أنظمة علاماتیة، وحدد خواض العلامة اللغویة 

.2إنسانیة طبیعیة و أنظمة علاماتیة أخرى

بدا "رولان بارث "وإذا دي سوسیر یرى إن اللسانیات جزء من بالسیمیولوجیا فإن 

له عكس ذلك،لأن أي نظام غیر لساني یجد نفسه حتما في حاجة الي جسر عبور في 

بغیر نظام تبلیغي لساني ما،وعلیه فهو صلب اللغات الطبیعیة بحیث یستحیل علینا تمثیله 

یدعو السیمیولوجیا لان تندمج في اللسانیات، وبهذا أمكنه قلب الاقتراح "رولان بارث"

.3)علم الأدلة فرعا من اللسانیاتمعتبرا السوسیري

.27ص،فرديناند دي سوسیر، محاضرات في الالسنیة العامة-1

:ھرمان باول حتى ناعوم ثشومسكى، ترجمة–يرجینیه بارششت، مناھج علم اللغة -2

.101، ص 2004، 1سعید حسین بحیري، المختار للنشر و التوزيع، القاھرة، ط

.29-28، ص1986محمد البكري، الدار البیضاء رولان بارث، مبادئ في علم الأدلة، ترجمة -3
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بوصفه نظام لعلامات تستعین باللسان البشري،ة االتي ینبغي لها دراسفالسیمیاء

فالسیمیائیة مهما احتوي اللسانیات فإن اللسانیات تظل (الإنسان لوجي ابتدعهسیمیو 

الوسیلة التي تتعامل معها ـ محتفظة برونقها وتمیزها بسبب طبیعة المادة الاشاریة أو

هي اللغات الطبیعیة ـ فعند البحث نجد اللسانیات  أكثر حیویة في الحركة و أوسع و 

امل مع مادة الدرس و البحث بحكم القبلیات مجالا في إمكانیة إیجاد فضاءات رحبة للتع

.1)العدیدة والامتیازات الواسعة التي تمتلكها على النظم الاشاریة الأخرى

فان اللسانیات مجال ضیق لاختصاصه بدراسة العلامة اللغویة فقط في ولذلك 

ة ت على تنوعها ـالعلامة اللغویحین الوقت الذي یتسع المجال في السیمیاء لكل العلاما

أن السیمیاء تحتل الموقع المركزي داخل علم التواصل جاكبسونویرى 2)غیر اللغویة ـو 

الكلي،لذا فهي تسند فروع هذا العلم،في حین أنها تشتمل على أساس أن اللسانیات جزؤها 

.الرئیسي الذي یؤثر في فروع السیمیاء الأخرى كلها

في اللسانیات العامة به محاضراتوتبقي أفكار دي سوسیر التي ضمها في كتا

"رائدة في دفع البحث السیمیائي نحو تبلور نظریاته واتجاهاته وهذا رغم وجود نظیره 

، 1فیصل الأحمر، السیمیائیة الشعرية، جمعیة الإمتاع والمؤانسة، الجزائر، ط-1

18،ص1994

علي حاكم صلح وحسن :رومان ياكبسون، الاتجاھات الأساسیة في علم اللغة، ترجمة-2

.58،ص2002، 1ناظم، المركز الثقافي العربي،لبنان ـ المغرب،ط
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والذي یعتبر أبو السیمیاء و مؤسسها،فقد كانت " م1914م ـ1838شارل ساندرس بورس

.موضوع اهتمامه و حقل اشتغاله

الفیزیاء بالكیمیاء و معرفتهقد ساعدته في كل ذلك مساربه الفكریة المتنوعة من و 

في تصور هذا العلم،مما جعله لا یرى كذلك الفلسفة والمنطق برؤیة واسعة والریاضیات و 

(العالم إلا من خلال السیمیاء یقول لم یكن بوسعي أن ادرس أي شيء سواء تعلق :

علم الأمر بالریاضیات أو الأخلاق أو المیتافیزیقا أو الجاذبیة أو الدینامیكیة الحراریة أو 

النفس أو علمالبصریات أو الكیمیاء أو علم الترشیح المقارن أو علم الفلك أو علم

الاقتصاد أو تاریخ العلوم و كذا هو ضرب من لعب الورق ـ والرجال و النساء و الخمر و 

.1)المیتولوجیا إلا منزاویة نظر سیمیاء

العلامة و لا یمكننا تمثیل عالمنا الخارجي إلا بواسطة2بورسفحسب تصور 

بدونها لا تتم عملیة إدراكه فالكون من جهة نظره یتمثل أمامنا باعتباره شبكة غیر محدودة 

فكل شيء یشتغل كعلامة و یدل باعتباره علامة و یدرك بصفة علامة (من العلامات

المركز الثقافي -مدخل للسیمیائیات بورس–سعید بنكراد، السیمیائیات و التأويل -1

.13، ص2005، 1لبنان، ط–العربي، المغرب 

ھو مؤسس السیمیائیة ولد في ولاية )1914-1839(ھو أمريكي :شارل ساندرس بورس-2

ت حول العلامة كتابا"ماسا شوستس الأمريكیة و درس في جامعة ھارفارد له كتاب سماه

.وقد نشرت أعماله بعد موته، فھو منطقي رياضي فريائي
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بین الشكل كما تصفه بین المقولات و أیضا و لإدراك هذا الترابط الوثیق بین فعل الإدراك

1)للعلامة لا بد من تحدید عناصر العلامة والكشف عن أشكال وجودهاالوجودي

تمتاز بكیانها الثلاثي الذي سیتفرغ عنه العدید من العلامات بورس العلامة عند و 

في تحدیدها الي المنطق الذي یعده وجها بورس قد استند و  تتعدد علاقاتها فیما بینها،

)آخر للسیمیوطیقا sémiotics)ا هو الاسم الذي اختاره بورس للسیمیاء في و السیمیوطیق

.اللغة الانجلیزیة

علاقتها مع العلامات فتهتم السیمیاء بدراسة العلامة وكل ما یحیل علیها عملها و (

الأخرى و إنتاجها و تلقي المستعملین لها و عندما تتمحور دراسة العلامات على تصنیفها 

الطریقة التي تتعاون بها في عملها، فإنها و على علاقاتها مع العلامات الأخرى، و على 

أما عندما تتمحور الدراسة على علاقة العلامة مع تمثل بهذا عملا للنحو العلاماتى

مراجعها و مع التأویل الناتج عنها، فإنها تمثل عملا دلالیا علاماتیا، وعندما تهتم بدراسة 

.2)علاقة العلامات مع المرسلین أو مع المستقبلین فإنها تمثل عملا تداولیا علاماتیا 

ا الأداة التي یتمثل بها الإنسان بوصفهالعلامةفمدار اشتغال السیمیاء إذن هو

عالمه الخارجي الذي یعیش فیه و یتعامل معه في محاولة فهم مستمرة لوجوده و للأشیاء 

.60،61سعید بنكراد، السیمیائیات مفاھیمھا و تطبیقاتھا، منشورات الزمن، المغرب، ص -1

منذر عباسي، للعلاماتیة و علم النص ـ نصوص مترجمة ـ المركز الثقافي العربي،المغرب ـ -2

.38لبنان،ص
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من حوله،كما أن السیمیاء لا تتفرد بموضوع خاص بها و أنما تهتم بكل ما ینتمي الي 

فكل مظاهر التجربة الإنسانیة شریطة أن تكون هذه الموضوعات جزء من سیرورة الدلالة 

.الوجود الیومي للإنسان شكل موضوعا للسیمیائیات

ال الاشتغو  بین أیدینا هو في الأصلالثقافة بعبارة أخرى فان كل ما تصنعه 

تكشف عن هویتها لهذا فان مجال البحث السیمیائي علامات تحیز عن هذه الثقافة و 

إجراءاتها ر مناهجها و ها حفلا خصبا لاستثمامنصب حول فهم أسرار الدلالات،هذا ما جعل

وكل ذلك یجعل من ...اشهاریاأدبیا، تاریخیا، سیاسیا، :في فهم أي نص مهما كان نوعه

جزءا من محفل العلوم لأنها تملك موضوعا خاصا هو صیغ و قوانین الدلالة ـ (السیمیاء

.1)المجتمع و الفكرـ و لان تتبلور في موطن تقاطع علوم أخرى 

اللبنة الأساس فلا بد من معرفة و  المادة الخام السیمیاءوبما أن العلامة هي 

.المفهوم الذي یسمح لنا على الأقل من تتبع هذه العلامات بمختلف تجلیاتها

هي و . 2الإشارةو  الأمارةالسمة و دال علىیظهر مفهوم العلامة في اللغة العربیة 

غیرها من اللغات في معاني تحمل معني الإحالة علي شيء ما كما أنها معان تتقاطع مع 

تمثال، إشارة، دلیل، أمارة، سمة، عرض، signimفالعلامة في اللاتینیة (هذا المعني 

17،ص2فريد الزاھي،دار توبقال،المغرب،ط:فا،علم النص،ترجمةجولیا كريستی-1

.416، ص4آبي الفصل جمال الدين ابن المنظور، لسان العرب، ج-2
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بصفة عامة شيء مدرك یمكن أن نستخلص منها توقعات واستنتاجات و إشارات و 

.1)خاصة بشيء آخر غائب مرتبط به،آثار مرض ما بادیة على محیا المریض

تلف عن مفهوم العلامة الأكثر شیوعا بالنسبة فهذا التعریف في مفهوم لا یخ

حیث تعرف العلامة فیه )أباغنانو(هو التعریف الذي یقدمه قاموس الفلسفةو لأمبرتو إیكو، 

ف الذي تبنته وهو التعری)كل شيء أو حدث یحیل علي شيء ما آو حدث ما(بأنها

بساطته ا التعریف و وعلى عمومیة هذالحدیثة، فهو یتصف بالعمومیة، الفلسفات القدیمة و 

تضح أكثر بمعرفة أبعاد العلامة یسمح لنا بضبط المفهوم في شكله العام الذي سی

م  تتفرع إلى ثلاث 1949وهي على حسب تصور شارل موریس.العناصر المشكلة لهاو 

2:أبعاد

ینظر إلى العلامة باعتبار قدرتها على الانطواء داخل مقاطع من :البعد التركیبي- أ

.وفق قواعد تألیفیة بعینهاعلامات أخرى

.ینظر إلى العلامة في هذا المجال باعتبار علاقتها بما تدل علیه:البعد الدلالي -ب 

إن العلامة في هذه الحالة تتحدد من خلال وظیفتها الأصلیة والآثار :البعد التداولي-ج 

.العلامةالتي تحدثها المتلقین، أي الطریقة التي یستعمل من خلالها المتلقي هذه

سعید بن كراد، المركز الثقافي :امبرتو ايكو، العلامة تحلیل المفھوم و تاريخه، ترجمة-1

.36، ص2007، 1المغرب، لبنان، ط-2طالعربي،

.56المرجع نفسه ص -2
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ففیها )دلالي، تداوليتركیبي(فالعلامة تكتسي أهمیتها بما تحمله من أبعاد ثلاث 

و  یتمركز هذا العالم الذي لا تتمثله إلا من خلالها حیث تمنحنا القدرة على تداولها،

الذي لا نصل إلیه إلا في إطار الحیاة الاجتماعیة لي تمدنا سیرورة الفهم المتجدد و بالتا

علامة هي نظم اجتماعیة یلجأ إلیها المجتمع للتواصل بین أفراده و لتنظیم الأنشطة ال(لان 

لكن إذا ما جئنا لتحدید عناصر العلامة فإننا سنجدها تختلف باختلاف .1)المختلفة

وجهات نظر واضحا كما تتعدد تسمیاتها وقفا لذلك حسب ما یقتضیه تصورهم لوظائف 

.تي تربط بینهماهذه العناصر و طبیعة العلاقة ال

یزداد الآمر تشبعا عند ترجمتها إلى اللغة العربیة نظر إلى تعدد الترجمات بین  و

وهنا سوف تكتفي بالبحث عن معرفة العلامة عند .الباحثین العرب للمصطلح الواحد

:قطبي التأسیس لهذا العلم وهما فردیناند دي سوسیر و شارل ساندرس بورس 

یعرف سوسیر اللغة بأنها المنظومة من العلامات :لامة عند دي سوسیرـ الع1

الطقوس الرمزیة،البكم و التي تعبر عن فكر ما فإنها تشبه الكتابة وأبجدیة الصم و )الأدلة(

.2الخ ...و ضروب المجاملة و الإشارات العسكریة

تعتبر اللغة عند دي سوسیر أهم هذه الأنظمة، و هي تنظیم من العلامات مثلها و 

مثل المنظومات العلاماتیة الأخرى غیر أنها تعد أفضلها، والعلامة عند سوسیر لا تربط 

.205،ص،2002سیزا قاسم،القارئ و النص،المجلس الأعلى للثقافة،مصر،-1

.27فرديناند دي سوسیر،محاضرات في اللسانیات العامة،ص -2
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والعلامة عنده هي مجموع ما )الدال والمدلول(شیئا باسم بل تربط تصور بصورة سمعیة

المدلول فهو تصور هذه ل، والدال هو الصورة السمعیة أماینتج عن ترابط الدال والمدلو 

الصورة

العلامة عند بورس بكل اهتمامه حظیت:ـ العلامة عند شارل ساندرس بورس2

اشتغاله لأنه كان یسعى لبناء نظریته السیمائیة في العلامة،فلم تكن العلامة عنده و 

ر على العقل البشري تمثل العالم إذ انه یتعذ.1دلیلا،بل أصبحت أنموذج لكل نشاط دلالي

یستهان به لذا سعى بورس في تصنیفاته للعلامة إلى أن بلغ عددا لاخارج إطار العلامة،

هل بإمكاننا أن نفكر بدون :من التقسیمات، وقد انطلق في دراسته بطرح سؤال مفاده

یر هو عبارة علامات؟ فهو یرید أن یقول أن كل تفكیرنا هو انطلاق من العلامات، فالتفك

.عن مجموعة من العلامات غیر منتهیة

أحمد يوسف،السیمیائیات الواصفة ـ المنطق ـ و جبر العلامة ،منشورات الاختلاف ،الجزائر -1

.46،ص ،2005، 1،ط
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عتبات النص بین المفهوم والدلالة:المبحث الثاني

 الذا لا یمكن اعتبارها موضوعنحو النصتقودنا إن العتبات نصوص انتقالیة :تمهید

عن النص، ویجب إخضاعها إلى نتائج القراءة النقدیة لتفادي الوقوع في الالتباس معزولا

.والمفارقات التي قد تنتج عن القراءة الطویلة الأولیة لهذه العتبات

نتیجة بتغییب دور العتبات في دلالة النص وكان ذلك قد التقلیدي ولطالما قام الن

ارجي في ظل الالتزام، الواقعیة والتقدمیة واعتبرها نصوص حتمیة لربط الأدب بإطاره الخ

  .ةدراساللا ترقي إلى مستوى تمتعها باستقلالیة بنیویة خاصة تستحق 

وإعادة نقد الأن تستجیب لمتطلبات  تعاستطاالممارسة النقدیة الجدیدة  لكن

ذلك إلى عدة یعود الفصل في بما فیها العتبة و لبنیاته الداخلیةالاعتبار للنص الأدبي و 

یات خطابیة التي أصبحت أولروایات غیرهم لوضع قواعد نصیة و أدبیین الذین استخدموا

الذي قسم أنواع جیرار جینیتصیغته التركیبیة من بینهم أساسیة في فهم بنیات السرد و 

,دور في فهم النصو العلاقات العبر النصیة إلى خمسة تصنیفات لكل منها معنى 

هي في نظره ما یمیز النص "النصوص المحاذیة"أن هذه  عتبات"كما أفاد كتابه 

هنري أما .إلى اكتشاف آلیات النصوص المحاذیةجینیت  من الكتاب وتمكن تطلعات

"فقد انطلق في مقاربته لعتبات النص الروائي من اقتناع مبدئيمیتران،  أنه لا وجود :
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un"ام جماعيبنظ"فلكل ملون نصي متعلق .1"لشيء محاید في الروایة logos

collectifأن النص المحاید هو و . 2مرتبط بالأفكار التي تشید المشهد الثقافي للمرحلة

الجمالیة لهذه الأهمیة للقیمة الفنیة و موضوع یقدم لنا لنراه و لنقرأه و لهذا ما یفرض إیلاء

.ادیةالممتباینة من التجلیات الأیقونة و العتبات التي یمكن أن تستثمر أنماطا

أین؟ متي؟ ومن؟ :ولقد تناول الباحثون العتبات المحاذیة عامة انطلاقا من الأسئلة

وانكبوا على الجانب الإخباري منها، ثم ركزوا على مسألة الانتقال بین النص وخارجه 

آخر معنى موجه للتخییل و :عنى مزدوج مادامت العتبات المحیطة هي في الأصل ذات م

ن هذا تأتي بفكرة إعادة تعریف مفهوم النص المحاذي مرویا وم.نحو حقیقة العالم

.بوظائفه المتعددة وصولا إلى تحلیل أثره في عملیة القراءة

العنوان و المقدمة والأثر الأدبي، نجد اسم الكاتب و من أهم العتبات التي تسیجو      

أثر أدبي لم یسبق وجود أي جیرار جینیت وبحسب .الصیغ الأیقونیة من صور و رسوم

.بدون نص محاذ بل و صف وجود هذا الأخیر بدون نص مركزي

1 - Henri Mitterrand « le discours du roman » , P .u. F. P paris 1980, p ; 16 نقلا   

عبد الملك  أشھبون ، عتبات الكتابة، في الرواية العربیة ، دار الحوار للنشر و التوزيع؛ .عن د

.35، ص 2009اللاذقة، -، سورية1ط

الكتابة، في الرواية العربیة ، دار الحوار للنشر و التوزيع؛ عبد الملك  أشھبون ، عتبات.د-2

.35، ص 2009اللاذقة، -، سورية1ط
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وكما أصبحت هذه العناصر المحاذیة للأثر الأدبي أكثر شیوعا عند الكتاب و تقوم 

هذه الوسائل على مجموعة من الحواجز النصیة، كما أنها تشكل واصلات رئیسیة لتخییل 

.الروائي شبه الزائد في احد المتاحف

كانت ناشئة على موقعه الحدي المتنوع فإذا  فهي أهمیة النص المحاذيأما 

"عتبات و نصوص محیطة "النصوص مندمجة في فضاء النص ذاته سمیت العتبات و 

peritextes نصوص "وإن كانت تفصلها عن فضاء النص مسافة فضائیة سمیت

.expitextes"محاذیة لاحقة 

:إلى قسمینالنصوص المحیطة العتبات و تنقسم ـو       

یندرج في صفحة الكتاب كل ماونقصد بها:نصوص محیطة خارجیةو عتبات -1

.الخارجیة بالإضافة إلى محتویات الصفحة الأخیرة

التوجیهیة، الإهداء، الخطاب التقدیمي، النصوصوتشمل :نصوص محیطة داخلیة-2

هامة إلى النص ویجب التمییز بینالحواشي التي تشكل علامة عبور العناوین الداخلیة و 

.التي لا یمكن اعتبارها نصا لخلوها من صفات النصالعتبات التي تعتبر نصا محیطا و 

في توضیح مقاصد الكاتب الناظم وتعد معبرا أهمیةلها و  :نصوص محاذیة لاحقة-3

لنصوص اا اختلفت المواقع، تظل العتبات و وكیفم.الانفتاح على العوالم الخارجیة للكاتبو 
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فهي ، المحاذیة بأنواعها الموقع النموذجي الوسیط لقیام تداولیة أولیة في حدودها الدنیا

"الكتاب "تعطي للنص شكله الحضوري و تدعم تلقیه و استهلاكه في شكل 

:إن تسمیة النص المحاذي رهن بتوفیر شرطین:مصادر العتبات والنصوص المحاذیةـ  أ

صوص إما تتمثل مصادر هذه النما یقدمه داخل مؤلفه و ؤولیة على مسقصدیة المؤلف و 

وقد تضاف هذه النصوص .ینجز لحظة وجود على قید الحیاةالكاتب نفسه أو الناشر و 

ربة العتبات مسألة لا تجدر الإشارة إلى أن مقاو .من قبل الناشر بعد وفاة صاحب الكتاب

حدود 

.تضاف إلى الكاتبذلك راجع إلى تعدد الطبعات و الإضافات التي لها و 

:ما من عتبة إلا وتضطلع بوظیفة ما إما:ب ـ وظائف العتبات والنصوص المحاذیة

-أو وظیفة تحدید مضمون النص-أو وظیفة التعیین الجنسي للنص-تسمیة النص

وظیفة تحقیق عبور القارئ من خارج النص إلى داخله كما أن العتبات تمتد من الصفحة 

ونستطیع توضیح ذلك من خلال الجدول البیاني .الصفحة الرابعةالغلاف الأولي إلى حد

1:التالي

46عبد الملك  أشھبون ، عتبات الكتابة، في الرواية العربیة ، ص.د-1
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الروایة

ما بعد النصالنصما قبل النص الروائي

الصفحة الأولى                                      

اسم المؤلف

العنوان

صورة الغلاف

تعیین جنسي

  إهداء

نصوص مقدمة

توجیهیة

تنبیهات

استشهادات

نصوص 

...أخرى

عناوین     

داخلیة

تذییل

الصفحة الرابعة

مقطع روائي

سیرة المؤلف 

مقطع نقدي

تنویهات
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على أنها وحدة متناغمة : الأولى:مفصلتینمن هنا یجعلنا ننظر إلیه من زاویتین

على أنها علامة نصیة مؤثرة على كیفیات :الثانیةتنسجم فیها عناصر الخطاب الروائي و

.وضروب تصریف الفعل القدامى، التي یتم من خلالها تضمین الإستراتیجیة الفنیة للكاتب

:العتبات وفعل القراءة -ج

سوس بین الكاتب و القارئ و یفترض أن تخلق تعد العتبات أول لقاء مادي و مح

وضعیة تواصلیة بین الباث و المتلقي عبر الرسالة المراد تواصلها وهكذا، نظر النقد 

.الجدید إلى هذه العتبات على أنها مواقع تعاقدیة لا انتقالیة وحسب

إن بعض العتبات المخیطة تتجه فعلیا إلى الجمهور أكبر من عدد قراء النص 

ین لموقعها الخارجي ووظیفتها في جلب اهتمام القارئ خاصة الكامن أو المتحمل الفعلی

على خلاف من ذلك، تخاطب النصوص المحیطة الداخلیة جمهورا أقل خاصة للذین 

.طفقوا في قراءة الكتاب

متلقیه هو التفاعل بین بنیة العمل الفني و  على أن "جمالیة التلقي"ولقد شددت 

لكل عمل أدبي هما لكن على القطبان الأساسیان هما الأعمال الأدبیة فالأساس في قراءة 

یتطلبان تفعیل كل إمكانات النص القطب الجمالي الذین القارئ مراعاة القطب الفني و 

العتبات بمثابة خطاب على "فیلیب لوجون"اعتبر وهنا .طاقاته بما فیه النص المحیطو 
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وكلما كانت عناصر الجذب قویة و مثیرة، كلما . ایتحكم في القراءة كلها و یوجههالهامش

.تیسرت عملیة العبور من خارج النص إلى داخله بدون عراقیل

:الاختیارالعتبات بین الضرورة و –د

إلى طبیعة كل مكون نصي إن اختلاف الذي یسود بین العتبات یرجع بالأساس 

الیة التي یعمل على الأهداف الجمر الموكول إلیه في اقتصاد النص و الدو على حدة و 

وعیة كافیة للحفاظ تضفي على وجودها مشر لكن كل عتبة تتمیز عن الباقي و .تحقیقها

النقاد حول طبیعة عین و كما أن الاختلاف ملحوظ بین المبد.على موقعهاعلى مكانتها و 

:استحضار أو عدم الاهتمام بالعتبات المحیضة، فمنهم من یعتبرها أساسیة في

.الحفاظ على هویة النصوص المركزیة یضطلع به العنوان-

الحفاظ على حسن تلقي النص المركزي الذي ینهض بمهمته الخطاب -

.التقدیمي و الاحتراسات في النصوص التوجیهیة

منهم من یعتبرها مجرد و  .لقارئ نحو نموذج محدد من القراءةتوجیه ا-

.غلاف، الإهداء، المقدمةصورة ال:أنها اختیاریة مثلإضافات لیس إلا و 

بد من فهم هذه الشعري، لا"جنیت "لفهم مشروع :نیتالمناص عند جیرار ج -و

الاستمراریة والانتظام في جهازه المفاهیمي والمصطلحي، وهذا ما لاحظناه تتبعنا للبنیة 



وعتبات النصالفصل الأول                                                سیمیائیات الفضاء 

29

مدخل إلى النص الجامع (المفاهمیة لمصطلح المناص في جل كتاباته خاصة في كتبه

).1987، عتبات 1982طراس ، أ1979

وإذا انطلقنا للتدلیل على ما قلناه من خلال كتابه العمدة حول المناص و هو 

)وبهذا نكشف الدور المناصي الهام للهامش (فسنجد یحیلنا في أول هوامشه "عتبات"

مدخل إلى النص "، والذي یحیلنا هو الآخر في هامشه إلى كتابه "الأطراس"إلى كتابه 

جینیت. جالانتظام المعرفي و المصطلحي لدي وهذا ما اسمیناه بالاستمراریة و .1"الجامع

نجده یأرض لمشاریعه الشعریة و المصطلحیة "النص الجامع"وبرجوعنا إلى كتابه 

المیتناص، التناص، و و المتعالیة النصیة، والقادمة، مثل عرضه لمفهومه للشعریة 

سأضع "المناص مدخلا هذه المصطلحات في علاقة حواریة ظاهرة و خفیة، بقوله و 

.مصادره أخرى لهذه العلاقة

، أین (transformation)التحویل و  (imitation)وأنا أفكر أساسا في التقلید 

أن تقدما فكرتین أكثر (parodie)، والمحاكاة الساخرة (pastiche)یمكن للمعارضة 

نتا مبهمتین وغیر متمیزتین والتي سمیتها لعدم وجود الأفضل اختلافا وإذا كا

، من 7، ص1، و الذي يحیلنا على الھامش رقم 7، ص1جینیت، عتبات، الھامش رقم .ج -1

"مدخل الى النص الجامع"من كتاب  82ـ 81الذي يحیلنا بدوره الى صو"الأطراس" كتابه 

سعید يقطین، .د : تقديم ) جینیت من النص الى النص.ج(نقلا عن  عبد الحق بلعابد عتبات

.32م ص 2008شارع الجزائر العاصمة، الجزائر، 14، 1الدار العربیة للعلوم ناشرون، ط
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ولكنها أیضا بالنسبة لي المتعالیات النصیة بامتیاز التي أن ((paratextualite)المناصیة

.1..."نهتم بها یومیا ، فالمصادفة هي التي تجعل من العنایة مقبولة

قلق المصطلحي الذي على الرغم من طول هذه المشاهد إلا أنه مهم لفهم ذلك الو 

المفاهیمي بین كل من التناص،  ي وخاصة في التداخل المصطلح"جینیت"یصطرع فیه  

والتعالي النصي، والنص الجامع، والمیتانص، والمناص، فهي مصطلحات ما إن تقترب 

مفاهیمها حتي تبتعد، لهذا أراد أن یعید نظم هذا السلك المفاهیمي، بوضع تحدید لكل 

مصطلح منها، فنجد مثلا یشیر إلى مصطلح المتعالیات النصیة كمصطلح جامع للتناص 

.2"كریستیفا . ج"ذي بأخذه بمعناه الضیق الكلاسیكي و كما تحقق عند ال

بجعله نمطا من أنماط هذه المتعالیات النصیة، إلا أنه یكون فوق و تحت و حول 

یقصد بهذا الأخیر المناص، أي من بین عناصر النص الجامع، وهذا ما و ، 3النص

فا للمناصیة یشبه تعریفه للمتعالیات سیتراجع عنه بعد تدقیقه للمصطلح، كما أنه قدم تعری

لما أحس بهذا القلق المصطلحي أرجأ بحث المناص إلى مشاریع قادمة حتى النصیة، و 

.یضبط قائمته المصطلحیة 

1-Gérard genette ,introduction à l’architecte p 80 من النص عتباتجینیت،.ج نقلا عن

.33،ص إلى المناص

.34المرجع نفسه، ص-2

.34المرجع نفسه، ص -3
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، والمكتمل على صعید الجهاز تتبع هذا المصطلح في كتابه المهملیستمر في 

موضوع هذا "، حیث یقول "النص الجامع"متمما ما أشار إلیه في "أطراس"المفاهیمي 

العمل ،هو ما كنت قد أسمیته من قبل ،لعدم وجود ما هو أفضل آنذاك بالمناصیة، فمنذ 

أو الأسود ، سنحكم على ذلك لاحقا ـ لأحرك المناصیة لتعني .ذلك الوقت وجدت الأفضل

.1"شیئا آخر تماما ، لذا فمجمل هذا المشروع غیر المتبصر ، یحتاج إلى معاودة الطرح

قد " النص الجامع "أنه بعد ثلاث سنوات من كتابته "جینیت "فالملاحظ على

یفرق بین المناصیة التي أصبحت تحد "أطراس"نجده في ل، عاود التدقیق في مصطلحاته

المناص إلا أحد أنماطها، لیقدم لنا أولى التحدیدات للمناص وما المناصیة و بها الشعریة، 

، بهذا یعمل (hypertextualite)بدراسته للتعلیقات النصیةفي فیهالذي احت.2في كتابه

مدخل "الذي تتبعه منذ كتابه )ومصطلحات عامة(على رفع قلق مصطلح المناص 

.3بحثه عن الشعریات عامة"للنص الجامع 

:ـ أنواع المناص 1

Paratexte):مناص الناشر(الافتتاحي /أ ـ المناص النشري éditorial وهي كل

لناشر المنخرط في صناعة الكتاب وطباعته الانتاجات المناصیة التي تعود مسؤولیتها ل

1- Gérard genette,palimpsestes ,p7      من النص إلى عتبات جینیت .ج، نقلا عن

34ص، صانمال

.34المرجع نفسه،ص -2

.35ص ،صانممن النص الى ال، عتبات،جینیت .ج-3
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الغلاف، الجلادة، كلمة الناشر، الإشهار، (إذ تتمثل في "جینیت"هي اقل تحدیدا عند و 

كتاب (تقع مسؤولیة هدا المناص على عاتق الناشر ومتعاونیه و ، 1...)الحجم، السلسلة

، وكل هذه المنطقة تعرف بالمناص ...)، الملحقین الصحفیین سلمدراء السلا، دار النشر

،وهذا )النص المحیط، والنص الفوقي(الافتتاحي، الذي یضم تحته قسمین هما /النشري

:ماسیبینه الجدول التالي 

2:جدول مكونات المناص النشري

النص الفوقي النشريالنص المحیط النشري

  الغلاف 

صفحة العنوان 

jaquettesالجلادة

كلمة الناشر

الإشهار 

Cataloguesقائمة المنشورات 

الملحق الصحفي لدار النشر

Presse d’éducation

م، إذ 19أن الغلافة المطبوع لم یعرف إلا في القرن "جینیت"الملاحظ كما یرى و          

أنه في العصر الكلاسیكي كانت الكتب تغلف بالجلد و مواد أخرى، حیث كانت اسم 

الكاتب و الكتاب و الكتاب یتموقعان في ظهر الكتاب، وكانت صفحة العنوان هي 

1 - Philippe Lane ,la périphérie du texte p 21   من النص الى عتبات جینیت .ج،نقلا عن

.45ص،صانمال

.46المرجع نفسه ،ص-2
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طباعة الالكترونیة الحاملة للمناص، لیأخذ الغلاف الآن في زمن الطباعة الصناعیة ، وال

و الرقمیة أبعادا وآفاق أخرى

یمثل كل الانتاجات والمصاحبات و  Paratexte auctorial:ـ المناص التألیفيب 

، حیث ینخرط فیها كل من المؤلف/الكاتبالخطابیة التي تعود مسؤولیتها بالأساس إلى 

ینقسم هو الآخر إلى و ...) ، الاستهلالاسم الكاتب،العنوان ،العنوان الفرعي،الإهداء(

:وهذا ما سیبینه الجدول التالي )لفوقيالنص المحیط، والنص ا(قسمین مهمین هما 
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1):مناص المؤلف(جدول مكونات المناص التألیفي 

النص الفوقي التألیفي النص المحیط التألیفي 

اسم الكاتب

  )الفرعيالرئیسي و (العنوان

الداخلیة العناوین

الاستهلال 

المقدمة

  الإهداء

التصدیر

الملاحظات

الحواشي

الهوامش

  العام 

الصفحة ،و(اللقاءات

)الإذاعة التلفزیونیة

الحوارات

المناقشات

الندوات

المؤتمرات

القراءات النقدیة

الخاص

العامة (المراسلات

)والخاصة

المسارات

المذكرات الحمیمیة 

النص القبلي

الذاتیةالتعلیقات

1- Philippe Lane ,la périphérie du texte ,p9 جینیت عتبات من النص الى .نقلا عن ،ج

.48المناص،ص
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أنه حصره في تلك المصاحبات النصیة التي تعود "جینیت"فما نلاحظه على عمل 

1التي یندرج فیهاو ) مناص المؤلف(مسؤولیتها للمؤلف

:ـ أقسام المناص 2

peritextes:أ ـ النص المحیط النشري éditorialالغلاف، (والذي یضم تحته كل من

.وقد عرفت تطورا مع تقدم الطباعة الرقمیة، ...)الجلادة، كلمة الناشر، السلسلة

peritextes:النص المحیط التألیفيب ـ  auctorial اسم (هو نص یضم تحته كل منو

...).الكاتب، العنوان، العنوان الفرعي، العناوین الداخلیة، الاستهلال، التصدیر، التمهید

حته كل النص الفوقي نوع من نصوص الذي یضم تepitexte:ـ النص الفوقيج

لمراسلات الخطابات الموجودة خارج الكتاب، فتكون متعلقة في فلكه، كالاستجوابات، ا

كتابمنالمتبقیةصولالففيوتنحصر،2...المؤشرات، والندواتالخاصة، والتعلیقات، و 

.ثوانينصوصعنهتتفرعكذلك،"عتبات"

EPITEXTE:النشريالفوقيالنص-د EDITORIALوقائمةالإشهار،(منكلتحتهیندرج

.3....)النشرلدارالصحفيوالملحقالمنشورات،

1- Gérard Gennte seuils, p21. .48ص صانممن النص إلى العتبات جینیت .نقلا عن ج

     2- Gérard Gennte seuils, p21 50ص،صانممن النص إلى العتبات جینیت .ج،نقلا عن  

.50ص المناص، من النص إلى ،عتباتجینیت .ج-3
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EPITEXTE:التألیفيالفوقيالنص-و AUCTORIALجینیت"بحسبالآخرهوینقسمو"

:إلى

تقامالتيالتلفزیونیةوالإذاعیةوالصحفیة،اللقاءاتفيویتمثل:العامالفوقيالنص-1

الذاتیةالتعلیقاتجانبإلىأعماله،حولتعقدالتيلندواتاوالمناقشاتوكذلكالكاتب،مع

.كتبهحولنفسهالكاتبطرفمنتكونالتي

والمذكراتوالمسارات،المراسلات،منكلتحتهیندرج:الخاصالفوقيالنص-2

الفوقيالنصوالمحیطالنصمنكلبأن"نیتج"یرىولهذاالقبليوالنصالحمیمیة

:التالیةالمعادلةفيیتحققانعامة،للمناصفضائیاحقلاتعلقهمافيیشكلان

.1الفوقيالنص+المحیطالنص=المناص

1 - Philipe Lane, la périphérie du texte,p21               جینیت من النص إلى.ج نقلا عن

50المناص ص 
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اسم المؤلفة:المبحث الأول

:الصفحة الأولى للغلاف

تيالالمهمة،المناصیةالعناصربینمنیعتبر والذيالكاتباسمأهم ما نجد فیها

بالكتاهویةتثبتفیهوآخر،كاتببینالفارقةالعلامةالأنهامجاوزتهأواتجاهلهیمكننالا

أوحقیقیاكانإنللاسمالنظردون،عملهعلىوالفكریةالأبیةملكیتهویحققلصاحبه،

.1مستعار

وهي  2الأدیبة یاسمینة صالحوهي  اسم صاحبتهابحر الصمت وتعلن روایة

/روائیة جزائریة بدأت مشوارها الأدبي بالقصة القصیرة ثم تحولت إلى فن النفس الطویل

-63.1صجینات من النص إلى المناص.جنقلا عن  Gérard Genette , seuil paris,471-42

، من أسرة جزائرية مناضلة، خريجة كلیة علم النفس من 1969من موالید الجزائر عام -2

جامعة الجزائر، التحقت بالتدريس الذي انسحبت منه بعد ذالك للتوجه نحو الصحافة الثقافیة 

الثقافي في مجلة نسائیة على القسم 2000كما أشرفت سنة .منھا جريدة المجاھد

"مجموعات قصصیة ھي3جزائرية ، وحتى الآن ما زالت تزاول مھنة الصحافة، صدرت لھا 

حازت بفضلھم على عدة "وطن الكلام"، "قلیل من الشمس تكفي "، "حین نلتقي غرباء

.وھي عبارة عن ترجمة أدبیة لقصص غربیة"ناستالجیا "جوائز أدبیة عربیة وجزائرية، 

"بحر الصمت"أما في الرواية فصدرت لھا بعد  والتي حازت "وطن من زجاج"

عن المؤسسة العربیة للدراسات والنشر بیروت "لخضر "على جائزة القراءة في تونس، و

.وقد ترجمت أعمالھا إلى الفرنسیة والإسبانیة و تترجم حالیا إلى الإيطالیة .2010أوائل 

وعن تجربتھا السردية والكتابة "لخضر "تتحدث الروائیة عن روايتھا الأخیرة في ھذا الحوار 

التي ترى أنھا الناطق الرسمي الوحید باسم الكاتب وعن الروايات الإيروتیكیة التي نقول أنھا 

خالیة من أي إضافة وعن استثمارھا في الثورة و سنوات المحنة ، والروائیة ياسمینة صالح 

.ا الحاضر ما زالت إلى يومن
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على جائزة مالك حداد الأدبیة لعام "بحر الصمت"الروایة حیث حصلت روایتها الأولى 

، لجزائریة الكبیرة أحلام مستغانميالتي نظمتها الروائیة ا م2001

للكاتبالعملهویةتثبیتعلىیعملإلیهاالنصانتسابإعلانأنهناونلاحظ

اسم صاحبهاالتي اعتمدنا علیها "تاء الخجل"الروایة الثانیة لتمنحنا.اسمهبإعطائه

بألم كبیر معاناة النساء المغتصبات في فیها عرضت وقد  1فضیلة الفاروقلكاتبة ا

الجزائر خلال العشریة السوداء الاغتصاب الذي یدین الرجل والمجتمع والقانون الذي 

.فصله الرجل على مقاساته

في قلب جبل الأوراس، التابعة لولاية باتنة  1967نوفمبر  20ھي كاتبة جزائرية من موالید -1

شرق الجزائر تنتمي لعائلة ملكمي الثورية المثقفة التي اشتھرت بمھنة الطب في 

سنة قضتھا في 16عاشت حیاة مختلفة فقد كانت الابنة المدللة بالتبني لمدة .المنطقة

بعدھا غادرت إلى قسنطینة لتعود إلى عائلتھا البیولوجیة  فالتحقت بثانوية مالك آريس،

قسم رياضیات والتحقت بجامعة باتنة كلیة الطب 1987حداد ونالت شھادة البكالوريا سنة 

لمدة سنتین، حیث أخفقت في مواصلة دراسة الطب الذي يتعارض مع میولاتھا الأدبیة، إذ 

.الدھا المصور الصحفي آنذاك في جريدة النصر الصادرة في قسنطینةكانت كلیة الطب خیار و

التحقت بمعھد الأدب بقسنطینة، ونالت لیسانس اللغة العربیة 1989في عام 

نقلا ولكنھا غادرت نھائیا 1994، ونجحت في مسابقة الماجستیر سنة 1993وآدابھا في عام 

Gérard.63عن المرجع السابق، ص Genette , seuil, paris, .63، ص1987,471-42

وتلتقي بصديقھا اللبناني .نحو بیروت 1995سنة ) تشرين الأول(أكتوبر 9الجزائر في 

بالمراسلة والذي راسلته لفترة ثلاث سنوات ويقع في حبھا ومع أنه مسیحي ويكبرھا 

.سنة وتتزوجه قبل نھاية السنة وبعد سنتین تنجب ابنھما الوحید15بحوالي 

لحظة لاختلاس "التحقت بجريدة الكفاح العربي نشرت أعمالھا 1996في نھاية 

بدار الفرابي بیروت  1999سنة " مزاج مراھقة "، 1997سنة " الحب 
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الروایة اهتم بها نقاد من الوزن الثقیل مثل الكاتبة غادة السمان، والدكتور جابر و 

بلوغها دار ریاض الریس جعل اسمها یعرف على .والكاتب واسیني الأعرج,عصفور

نطاق أوسع، وتعد الیوم من بین الروائیات العربیات المتمیزات جدا، كونها تناقش قضایا 

ا آراء جد مختلفة و أحیانا صادمة، تنادي بتعایش الأدیان، هامة في المجتمع العربي، وله

.والمساواة بین الرجل والمرأة، وتدین الحروب بكل أنواعها

وروایة 2005سنة "اكتشاف الشهوة "وقد نشر لها بعد تاء الخجل، روایتها 

وهي جمیعها صادرة عن دار ریاض الریس ببیروت، ترجمت 2010أقالیم الخوف سنة 

لخجل إلى اللغتین الفرنسیة والإسبانیة، وترجمت مقاطع منها إلى الإیطالیة، والروائیة تاء ا

.فضیلة الفاروق ما زالت إلى یومنا الحاضر

نلمسوهناالنصصاحبة1شیخأمینةالروائیةاسملناتقدمالحبأسفلأنكما

هوالكاتبفاسمالكاتب،تملكأحقیةالتنازعدونتقفالتيالوظیفةوهي:الملكیةوظیفة

.لعملهالقانونیةوالأدبیةملكیتهعلىالعلامة

أمینة شیخبعد التخرج من كلیة العلوم السیاسیة و الإعلام قسم إعلان و اتصال، عملت -1

لم ينشر بعد، وبعد "إلى عالم التصوفمدخل عام إلى عام "على بحث شخصي بعنوان 

قد نشرت و.لرواية لھاأو"أسفل الحب"بدايات متقطعة في عدد من الروايات كانت رواية 

لھا في مختلف المجالات الأدبیة الالكترونیة، و في الصفحات الأدبیة بالصحف الوطنیة، بعض 

.القصص القصیرة
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علىموجودباعتباره:إشهاریةوظیفةیعدهناصاحبهاسمالنصمنحأنیبدوو

یكونالذيأیضا،الكتابصاحبللكتاب،الإشهاریةالواجهةتعدالتيغلافالصفحة

.1لشرائهبصریایخاطبنااسمه

كما لا یغیب عنا في سیاق الحدیث عن العلامات اللغویة التي یحملها الغلاف 

یظ، لكنه غلفي أعلى الغلاف بخط أبیض بارز و یتموضعالإشارة إلى اسم الكاتب الذي 

تجدر الإشارة إلى أن اسم الراویة فضیلة الفاروق أخذ شكل الاسم أقل درجة من العنوان، و 

هو ما یعرف  یدل على الحالة المدنیة لها، و ، بحیث أنه لاالفني لأنه لیس اسمها الحقیقي

بالاسم المستعار، ولعل هذا راجع لاعتبارات سیاسیة بالنظر إلى المواضیع الحساسة التي 

.تعرضت لها الروائیة بكل جرأة و صراحة

لا یمكننا تجاهله "....جنیتالوظائف التي یؤدیها یقول وعن أهمیة اسم الكاتب و 

یحقق ، فیه تثبت هویة الكاتب لصاحبه و آخرلأنه العلامة الفارقة بین كاتب و ته، أو مجاوز 

.ملكیته الأدبیة و الفكریة على عمله دون النظر للاسم إن كان حقیقیا أو مستعارا

الملكیة التي یؤدیها اسم الكاتب نجد وظیفة الشهرة إضافة إلى وظیفة التسمیة و 

یعتبر واجهة العمل الأدبي، مما یفتح له الباب ،بحیث أنه یتواجد على الغلاف الذي

ففضیلة الفاروق بفضل أعماله أضافت اسمها إلى قائمة .للشهرة في الساحة الأدبیة

.65ص جینیت، عتبات، من النص إلى المناص .ج-1
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...أحلام مستغانميغادة السمان ،نوال السعداوي و :لالأدبیات المعروفات بكتابتهن أمثا
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العنوان:المبحث الثاني

ى دوره في حظي العنوان في الدراسات الحدیثة باهتمام بالغ بالنظر إل:عتبة العنوان

ن لا إن نص العنوا.فهو بمثابة الرأس للجسدد هویته،في تحدیالكشف عن طبیعة النص و 

التي قد تكون علاقة جدلیة مما للعلاقة التي تربطه بنص المتن و إنمایوضع اعتباطیا و 

.موز الرسالة التي یرید تمریرهار فك شفرات و للدخول معه في حوار لییدفع القارئ 

العنوان والعنوان  «قوله "  ابن سیدا"عن " ابن منظور"لسان العرب " في  جاء

نوان سمة الكتاب الع :وعناه إذا وسمه بعنوان وقال أیضاوعنونه عنونه،سمة الكتاب،

وأعن أي عنونه أطن : سمعت من یقولو : ، وعنونت الكتاب قال یعقوبوقد عناه وأعناه

ولهذا فالعنوان لغة 1وختمه، قال ابن سیدا وفي جبهته عنوان من كثرة السجود أي أثر

یتفق ولو جزئیا مع المعنى الإصلاحي بأنه أثر أو سمة أي علامة، تمیز النص الأدبي 

.عن غیره من النصوص الأخرى

اعتبر العنوان علامة ممیزة فقد اتفق أغلب الدارسین على أنه  قدفصطلاحا ا أما

ومفتاحا من أهم مفاتیحه، ولا یستطیع أي دارس تجاوزه أثناء عتبة من عتبات النص،

الدراسة والتحلیل،لأنه بؤرة من بؤر النص، فهو قراءة شخصیة أو اختصار یقوم به 

لا یكون 2»صا أو عملا فنیامقطع لغوي أقل من الجملة یمثل ن "وهو. المؤلف لنصه

.106،ص1992، سنة1، دار صادر، بیروت ط15ابن منظور، لسان العرب، المجلد-1

سعید علوش، معجم المصطلحات الأدبیة المعاصرة،مطبوعات المكتبة الجامعیة،الدار 2-

.89،ص1984البیضاء،المغرب،سنة
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الولي "العنوان قصیرا دائما، ففي بعض الروایات نجد لها عنوانا طویلا مثل روایة 

للروائي الجزائري الطاهر وطار، كما یكون قصیرا متمثلا "یعود إلى مقامه الزكي الطاهر

.للكاتب نفسه"روایة الزلزال "في لفظة واحدة مثل 

له الصدارة، یبرز متمیزا بشكله وحجمه فهو أول لقاء بالقارئ "فالعنوان

ولهذا انصب اهتمام 1"حیث صار هو آخر أعمال الكاتب، وأول أعمال القارئ...والنص

الدارسین بتركیبته النحویة، التي تعتبر مهمة لأنها تساهم بشكل كبیر في جذب المتلقي، 

.الذي یساهم في إبراز قیمة العنوان

مجموع علامات اللسانیات التي یمكن »یعرفه على أنه"لوهوك "كما نجد الناقد 

فهو إذن النواة المتحركة التي خاط المؤلف علیها نسیج النص، .2"درج على نص لتجددهت

فلولا هذه العناوین التي تمیز النص وتحدده وتغري القارئ بقراءته، لظلت العدید من الكتب 

مكدسة في رفوف المكاتب، فالعنوان قد یكون له تأثیر سلبي على القارئ والمؤلف، كما 

.یكون له تأثیر ایجابي

:العنوان في روایة وطن من زجاجبنیة أ ـ 

، 1985، سنة 1منشورات النادي الثقافي، جدة، طعبد الله الغذامي، الخطیئة والتفكیر،-1

.263ص

محمد سويرتي، النقد البنیوي والنص الروائي، نماذج تحلیلیة من النقد العربي للمنھج -2

.61،ص1991البنوي، إفريقیا الشرق، المغرب، د ط، سنة
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تتشكل من اسمیةجملة عبارة عنیاسمینة صالح  ـجاء عنوان العمل الروائي ل

، هذا الخبر قدم وصفا للوطن، یندهش)من زجاج(مبتدأ وخبره شبه جملة وهو ) الوطن(

.، لأنه سیدخل وطنا لیس كباقي الأوطان انه من زجاجىالقارئ عند قراءته للوهلة الأول

أبعاد أجواء وطنیة ذات مرامي تاریخیة و دلالات عدیدة تكشف عن لهذا العنوان

ه ینشأ في أحضانه، ولیست لدیالإنسان و فیهالمكان الذي یولد سیاسیة، فمفرد وطن تعني

الوطن بیت كبیر .درا هو الملجأ و الأسرة و الكیانأم ق رضاءإلیهحریة اختیاره، ینتمي 

أجواؤه مرتسمة في ملتصقة بعقول الناس وتبقي رموزه ومعالمه و وجغرافیته تظل تضاریسه 

.الذاكرة الجماعیة لا تبرحهما طال البعد و الاغتراب

توجه القارئ إلى أمرین أما الأول فالزجاج "وطن من زجاج"أما شبه الجملة 

شفاف یكشف ما وراءه، یبرز آثاره و یفضح عیوبه، والثاني أن الزجاج هش رقیق 

ر و حتي یتمكن المرء من حمایته لا بد من تسییجه وتحصینه، و قابل للكس

فإنه سیتحطم ساعتها لا هجومالابتعاد عن إثارة أو تصادم مع الغیر، فإن ما 

.الى صورته الأولي، بعدما صار هشیما محطماوإعادتهیمكن تجمیعه أو ترقیعه 

سكانهو والضعف، رئ یرى أن الوطن یعاني الهشاشةبناءا على هذا فإن القا

یعیشون الهزائم و الانكسارات المتتالیة، فإن كان الزجاج یسمح أن من خلاله إلى مجریات 

الأحداث و الوقائع فإنه في الوقت ذاته یجعل الساكن داخله یعیش حالة ترقب للأخطار 

.المحدقة به
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منها الزجاج، شكلا النواة الأصلیة التي تنفجرفالعنوان یبدو مركبا من الوطن و 

دلالات المتواریة یلتمسها القارئ مضامینها عند مباشرته قراءة الروایة و یجد نفسه یدخل 

انه :""یاسمینة صالح"إلى ذلك الوطن الزجاجي لیكشف ملامح جیل آخر، جیل تقول عنه

.1"الرسمیةالإهانةسرقة الأحلام و ،جیل المجزرة، جیل القتل الیومي 

من جدوىحدها عندما تجزم بأنه لا "یاسمینة صالح"تبلغ سوداویة النظرة عند 

الجزائري الذي حین "السعي إلى التغییر أو البحث عن أوضاع جدیدة تتجاوز الراهن 

یعجز عن الكلام یبدأ بالحلم، یحلم بالهرب، ولیس بالتغییر، لأنه یدري أن التغییر كذبة لا 

ضرورة أیضا ومهما بلغت یاسمینة صالحا السبب لا ترىلهذ. 2"تتجزأ عن كذبة الوطن

ن حی"الحرس الجدید"درجة إخلاصهم للقضیة خارج الضوء، سرعان ما یتحولون إلى

حین یصلون إلى الحكم یصرون جاهزین لإدارة كل یضعون رجلهم على درجات السلم و 

.3"جدد"غیلان"الفساد القائم، فیتحولون من ثوار قدامى إلى 

على امتداد صفحات الروایة، لا لیتأكد سلطة "وطن من زجاج"یأتي عنوان روایة  و     

العنوان على النص فقط، وإنما یؤكد مظاهر التنامي و إعادة الإنتاج، التي یحققها حضور 

بصورة واضحة، في حین اقتصر ذكر " الوطن"العنوان على المتن الروائي، فقد تواتر لفظ 

.سیاقین مختلفینمرتین في "الزجاج"لفظ 

.5م، ص2006وطن من زجاج، منشورات الاختلاف، الجزائر، :ياسمینة صالح-1

85ص، :رواية-2

.81، صرواية-3
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یا امرأة من "تتماهى حبیبة البطل مع الوطن، ویظهر ذلك جلیا في قوله یحاور ذاته 

تتماهى المرأة، بالوطن لتصبح صورة كما.1"زجاج، یا وطنا عشته بتفاصیله الخاصة بي

لتي أخذها منه واحدة، لوطن من زجاج سریع العطب، من خلال توجیه الخطاب للحبیبة ا

أن الكلام عن الحبیبة، ما هو في ما یؤكد الممهاة  بین الاثنین، و هذا العسكري، و الضابط

الحقیقة إلا كلام عن الوطن المغتصب من طرف العسكریین الذي  یرفضون نظامهم على 

"الشعب فیجدون من حریته، و ذلك في قوله تركت یا جنیة اختارت شارعها العسكري و :

.2"م الیومیة و الأحزانلي شارعي المدني المليء بالهمو 

ان، العنو /هكذا تكتمل الدائرة التي بدأت الكاتبة نسجها، من عتبة النص الأوليو       

الذي یفرض سلطته على النص، ویجسد الوطن المهدد بالانكسار والفناء، كما یجسد

وجهك الذي كان وطني "القفص الزجاجي الذي یخنق الشعب المتعطش للحریة و الكرامة، 

.3"كان مطالبي الشرعیة بالخبز و العدالة و المساواة.الوحید

.المنزل تقیم به وهو موطن الإنسان ومحله، والجمع أوطانهو : وطن من زجاجف

وطن . مواقفها:ومواطن مكة.ها التي تأوي إلیهامرابضها وأماكن:وأوطان الغنم والبقر

أوطن فلان أرض كذا : یقال.اتخذه وطنا:وأوطنه.بالمكان وأوطن أقام، الأخیرة أعلى

الموضع الذي یُوَطِنُ لترسل فیه الخیل :یطانوالم.وكذا أي اتخذها محلا ومسكنا یقیم فیها

.163، ص ياسمینة، صالح وطن من زجاج-1

.158، صرواية-2

.174، صرواية-3
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من أین میطانك أي :یقال.في السباق، وهو أول الغایة، والمیتاء والمیداء آخر الغایة

.المشهد من مشاهد الحرب:والموطن.غایتك

.وكذلك الإتطان.طنتها توطینا واستوطنتها أي إتخذتها وطناوأوطنت الأرض وو 

واطنت فلانا على هذا الأمر إذا جعلتما في :تقول.أضمر فعله معه:وواطنه على الأمر

وطن نفسه على الشيء :وقیل.كالتمهید:أنفسكما أن تفعلاه، وتوطین النفس على الشيء

.1وله فتوطنت حملها علیه

):آرامیة(جوهر صلب سهل الكسر شفاف یصنع من الرمل والقِليْ :زُجاَجْ ال أما

الریح ویمكن رؤیة الأشیاء من جاج یستعمل حاجزا مانعا دخوللوح من ز ، زجاج ملون

.2واق من الطلقات الناریة:زُجاج منبع»زجاج نافذة»خلاله

.3كل شيء عنهن تاء للخجل-شيء عني كان تاء للخجلكل-

لهذا كثیرا ما هربت .سوى تنوع في وسائل القمع وانتهاك كرامة النساءلا شيء تغیر -

من أنوثتي،

.4وكثیرا ما هربت منك لأنك مرادف لتلك الأنوثة

طبعة أولى، المكتبة المنجد الوسیط في العربیة المعاصرة، دار المشرق ش، م،-1

.746-745، ص 2003لبنان،)1100-2150بیروت(الشرقیة، الأشرفیة 

.455، صالمرجع نفسه-2

.11فضیلة الفاروق، تاء الخجل، ص-3

.12، صفضیلة الفاروق، تاء الخجل-4
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أكن أدري أنني منحت نفسي خیبة محكمة الإغلاق، فبعدك حادت الدنیا قلیلا عن لم -

رت الأنوثة مسارها، صارت أكثر حدة، وبعدك صار الرجال أكثر قسوة أیضا، وصا

.مدججة بالفجائع

.بعدك بعد الثلاثین، أصبحت الطرق المؤدیة إلى الحیاة الموحلة

.أصبحت الأیام موجعة

.1إذ أخجل من أن أفتح حدیثا عن الحب

.تأخر الوقت لأفكر فیك الیوم، واسترجع خطوط قصة صنعتها وأنهیتها بیدي كم -

كان یجب أن تسألني، أن كان یجب أن نتواجه حین قررت أن أهجرك فجأة، 

تلاحقني، أن تطلب مني توضیحا، أن تعتذر عن ذنب لم تشعر أنك ارتكبته، لكنك رجل 

.2من برج الثور معطاء في الحب، شحیح في الاعتذار

.3إنك هنا، وهذا كل ما أریده في الحیاة-

.4كان المطر أجمل من أن نختبئ منه، أبهى من أن نغادره-

ي لأعیش فصول حیاة تختلف، أكتب فأتوغل داخل أزقة الذاكرة على أوراق أنكب-

المعتمة، وأستقر عندك، لقد عرفت أنني تجاوزت سن نسیانك، وأن الوفاء لك صار التزاما 

.14، صفضیلة الفاروق، تاء الخجل-1

.18، صالرواية-2

.19صالرواية، -3

31.4، صالرواية-5
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أخلاقیا تخطى حدود القلب، ویزعجني أنك تتواجد في الموقع الخطأ في الاتجاه المعاكس 

.1لأحلامي وطموحاتي

أیضا أننا معا كنا ننتمي لتلك البیئة الجبلیة القاسیة التي تترصد الحب بعیون یزعجني-

.الریبة، كان حتى الأصدقاء یعلنون الرفض لعلاقتنا

أعترف لك الیوم، أنني كنت هشة حتى العظم، وأنني هربت منك بعد أن أعیاني الخجل -

.لمواجهة الجمیع بحبك

.صمت لأنني لا أشاركك الحدیثوكنت ت.كنت أصمت حین تتكلم عن الزواج

فأحب صمتك وأنسى ما كنت تقوله، وأبالغ في قراءة ذلك الصمت على وقع عزفي 

.2ها نحن الیوم لا یجمعنا سوى ذلك الصمت الذي أحببت.الداخلي

عاتبتك جدا، وخاطبتك أكثر من مرة في نصوصي المنشورة ولكنك لم تقرأني ربما، -

.3ي كان یسكن قلبك أن یخمد وتلتهمه السنوات ؟أیمكن لكل ذلك البركان الذ

.4الزمان هو جرح العرب، إنهم یرتاحون إلى الماضي-

لم تكن تقاوم الموت، كانت تساكنه باستسلام، ولم أكن أفهم كل تلك المماطلة من -

طرفه، كان بإمكانه أن یریحها مرة واحدة، ولكنه یستحوذ على أعضائها عضوا عضوا، 

.33ص تاء الخجل، ، فضیلة الفاروق-1

.34، ص الرواية-2

.35، ص الرواية-3

.51، ص الرواية-4
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یلاعبها، یهمس لها أنه سینهي الموضوع قریبا، یعطیها أملا في الخلاص، یجالسها، 

.1ویترك لعواطفها متسعا من التوجع

دائما أقوى من الحب، ولهذا شوارع الصداقة متقاطعة ومتعانقة، أما شوارع الصداقة-

.2"ممنوع المرور "الحب فحیثما تتقاطع هناك شارات 

قرأ أخبار الموت، قلبت الصفحة فازدادت أرقام جریدة ذلك الصباح ورحت أفتحت-

قد اختارت عنوان روایتها بعنایة فائقة یاسمینة صالحالكاتبة ف .3الموت، الوطن كله مقبرة

موحیا مشوقا یشد الانتباه، جعلت منه بحر الصمت الأوليعلى غرار عنوان الروایة 

التوقع الذي یفتحه فحسب،  أفقللولوج إلى النص وسیر أغواره لا من خلال أولیامدخلا 

القارئ كنص موازي یتقاطع مع الروایة لیتفكك بعض شفراتها جعله یرافق المتلقي و إنما

علیه أثناء تدرجه مع عتباتها عمقا، وهو ما منحه قوة من خلال اللغة تستعصالتي قد 

.بوضوح عن عمق رؤیة الكاتبةكلة له، التي تعبر بصدق وبعمق و المش

التكثیف، لأن طبیعته تتطلب ذلك، وهو بهذا التركیز و وطن من زجاجعنوان أتيلقد     

یمثل أقصى اللغة اقتصادا، كما جاء ملائما للموضوع الذي تعالجه حیت الحدیث عن 

لنلج ألینا أعطيو بهذا كان العنوان بمثابة المفتاح الذي .الجزائر الوطن زمن الانكسارات

.و زوایاها الكثیفةأركانهفي  و نحولأبوابهبه النص، و نفتح 

.79، صفضیلة الفاروق، تاء الخجل-1

.89، صالرواية-2

.95،96، صالرواية-3
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فالروائیة تبحث عن صورة مثالیة للوطن و ترفض كل ما یحاول تشویه وجهه، لیبقي 

دین في نظرها شفافا نقیا، فعلي الرغم مما تحمله رؤیتها لحاضره من مآس وجراح و آلام ت

التفاؤلیة یخذوها نها تظل حتى النهایة متمسكة بنظرتها ألا إعبرها الواقع بكل تناقضاته، 

انتصر بالحب على القتلة على الذین یتربصون بي أیضا  أنلأجل "في غد مشرق الأمل

.1"دون أن یعرفوا أنني أبقي لأجلك ولأجل أن أعیش في وطن أعیش وجدته فیك

"تاء الخجلبنیة العنوان في روایة ب ـ 

كعنوان لروایتها ،ففي فضیلة الفاروقعنوان مركب من كلمتین اختارتهما  هو         

اللغة العربیة تدل التاء على التأنیث، أما الخجل في علم النفس هو شعور داخلي یؤدي

.بالإنسان إلى كتمان المكبوتات والانطواء على الذات

فالعنوان " يلعنصر النسو فإن الروائیة ربطت الخجل با"الخجلالتاء و "من خلال و          

.مرتبطة بالأنثى إلى حد الخجلعلى كل معاني الانحطاط صیغ بطریقة جعلته یؤكد 

إضافة إلى هذا فإن تاء الخجل إن كانت مفتوحة في العنوان فإنها في النص أو المتن "

الاغتصاب على حد العار و هي مربوطة،بسبب الخوف الذي یسكن النساء الضحیات من 

وان الأولى ظاهرة یحملها العنمن هنا یتضح أن الروائیة استخدمت ثنائیة متناقضة .تعبیره

.و الأخرى خفیة یكشفها المتن

.175، صياسمینة صالح، وطن من زجاج-1
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وهي من الحروف النطعیة ).مؤنثة(الحرف الثالث من حروف الهجاء:تاءفال" 

ضمیرا في آخر الفعل للمتكلم والمخاطب،  أمتأتي .400ویقابلها في حساب الجمل رقم 

شَجَرَةٌ لتمییز الواحد من الجنس، نحو أو .ضَرَبْتُ "ناَئِمَةً حرفا للتأنیث،أماقُمْتُ نحو

.«تَالِلَهِ »حرف جر للقسم فتجر اسم االله تعالى، نحو أو .واحدة شجر

.1فَهَامَةٌ للمبالغة، نحو وكذا

وهي حرف هجاء من حروف المعجم تاءٌ من الحروف المهموسة، التاءوتعد

تزاد والتاء من حروف الزیادات وهي .حسنةٌ، وتنسب القصیدة التي قوافیها على التاء تائیة

.أنت تفعل،وتدخل في أمر المواجهة للغابر :في المستقبل إذا خاطبت تقول

تُخْمَةٍ وتُجَاهٍ، والواو والتاء في القسم بدل من الواو كما أبدلوا منها في تَتَرى وتُرَاثٍ و 

ولا تدخل في غیر هذا الاسم وقد تزاد التاء تاالله لقد كان كذا،:بدل من الباء، تقول 

هي تفعل وفعلت، فإن تأخرت عن :تقول للمؤنث في أول المستقبل وفي آخر الماضي،

ا الاسم كانت ضمیرا، وإن تقدمت كانت علامة، وتاء التأنیث لا تخرج عن أن تكون حرف

تأخرت أو تقدمت، وقد تكون ضمیر الفاعل في قولك فَعَلْتَ، یستوي فیه المذكر والمؤنث، 

المنجد الوسیط في العربیة المعاصرة، دار المشرق ش، م، طبعة أولى،المكتبة الشرقیة، -2

.12، ص2003لبنان )1100-2150بیروت(الأشرفیة 
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فإن خاطبْتَ مذكرا فتحْتَ، وإن خاطبْتَ مؤنثا كسرتَ،وقد تزاد التاء في أنت فتصیر مع 

.1الاسم كالشيء الواحد من غیر أن تكون مضافة إلیه

رجل خجل وبه خجلة أو .الذلیكون من الإسترجاء من الحیاء و :الخجل أما

كسر في الطین :وخجل الرجل خجلا.التحیر والدهش من الإستیحاء:والخجل .حیاء

وخجل البعیر . عي: وخجل بأمره.إذا التبس علیه أمرهخجل الرجل .فبقي كالمتحیر

.الثوب الواسع الطویل:والخَجِلُ .فضفاض:وثوب خجل .ثقل علیه واضطرب:بالحمل 

البطر الخجل سوء احتمال الغنى كأن یؤشر :والخَجَلِ .ثرة تشقق الدَناَدِنُ ك: لُ والخَجَ 

:ویبطر عند الغنى،وقیل

الخَجَلُ الكسل والتواني عن طلب .التخرق في الغنى، وقد خَجل خَجَلاً وهو أیضا

:والخَجَلُ .بقي ساكتا لا یتكلم ولا یتحرك:خَجَلاً :وخجل .البرم:والخجل. الزرق

ملتف النبات، وقیل مفرط النبات، :وواد خجل .طال والتف:وخجل البَنْتُ خَجَلاً .الفساد

والخَجِلْ :الخَلَقْ الثوب :والخجل.أشب طویل:وحمض مخجل.والجمع خجل، وواد مخجل

.2وفلان یمشي الخوجلى وهو مشي للنساء یتكسر.المرِح

بینت الروائیة فضیلة الفاروق نوع التاء التي أوردتها من الروایة الفصل الثالثفي و 

اشر أنها مربوطة و تنفي غیر ، بحیث صرحت بشكل مب"تاء الخجل"في عنوان الروایة 

الطبعة الأولى، دار )ش-أ(لسان اللسان تھذيب لسان العرب، الجزء الأول ابن منظور، -1

(بیروت،لبنان(الكتب العلمیة  .123،ص)م1993-ه1413)

.321-320ابن منظور، لسان اللسان تھذيب لسان العرب،المرجع نفسه، ص -2
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یفهم من هنا أن العنصر الأنثوي الذي رمزت ط في هذا السیاق یعني التقیید، و و الرب.ذلك

.صر الذكوريتحت سلطة و ضغط العنله بالتاء لا حریة له فهو یعیش 

إن وضع الروائیة لهذه الكلمة المفردة كعنوان لهذا الفصل لم یأت اعتباطیا أو 

؟ وما خجلال اعشوائیا و إنما للتشویق و الفضول الذي ستبعث في نفس القارئ لیكشف هذ

روایة الالأخیر من عنوان الفصل الثامن و لیظهر عنوان الروایة كتاءبالعلاقته

:أسفل الحبي روایة بنیة العنوان ف -ج

منتهى عمق الشيء، الطابق الأسفلزء المنخفض من الشيء، عكسه أعلىالج:سْفَلُ أ-1

هو  و هو أسفل منه هو دونه، و قعر الشيء:أقصى، الدرك الأسفل:أسفل القنینةقعره 

.1أحد منه

الوداد والمحبة، وكذلك الحب بالكسر :والحُب.نقیض البغض:الحُب:حبب:لحُبِ ا-2

:والحباب بالكسر.اسم للحبِ :والمحبة أیضا.والاستحباب كالاستحسان.واستحبه كأحبه

والحَبِیب یجيء تارة بمعنى المُحِبِ ویجيء تارة .الحَبِیب:والمُوادة والحُب والحِبُ المجابة

.والحِبَةُ والحِبُ بمنزلة الحَبیبَةِ والحَبیبِ .حبَةٌ :والأنثى.المحبوب:بمعنى المَحبوب والحِبُ 

وحبذا  كذا وكذا، بتشدید الباء

المنجد الوسیط في العربیة المعاصرة،دار المشرق ش،م،م،طبعة أولى،المكتبة -1

.12،ص2003لبنان)1100-2150بیروت(الشرقیة،الأشرفیة
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.حبذا الإمارة، والأصل حَبُبَ ذا:أُلِفَ من حَبَ وذا یقالفهو حرف معنى،

وحبَذا كلمة.فَأُدْغمَت إحدى الباءَین في الأخرى وشددت، وذا إشارة إلى ما یقرب منك

أن . وذا فاعل، بمنزلة الرجَل، وحَباَبُكَ وحبذا فعل واسم، حَبَ بمنزلة نِعْمَ،.مدح یبتدأ بها 

وحِباَنُ إظهار الحب،:والتحبُبْ .یكون ذلك أو حبابك أن تفعل ذلك أي غایة محبتك

من أسماء مدینة النبي صلى االله :اسمان موضوعان من الحب والمحبة المحبوبة:وحَباَنُ 

.برك:وأحب البعیر.البروك:والأحباب.سلمعلیه و 

أصابه كسر أو مرض،والأحباب أن یشرف البعیر على :وأحب البعیر أیضا إحبابا

:إذا أُنْعِب، وحَبَ :وحُبَ .والإِحباب البرء من كل مرض.الموت من شدة المرض فَیَبرُك

:والحبُ .طال ظمؤهاإذا أمسكت الماء و :إذا تودد، واستحبت كرش المال:وحَبَ إذا وقف،

حَبُ الغمام، وحَبُ :ویقال للبرد.إذا دخل فیه الأكل، وتَنَشأَ فیه الحَبُ واللُبُ :الزرع وألَبَ 

المُزْنِ، وحَبُ قُرَ 

نبتُ ینبتُ من الحشیش :الحَبَةُ .بزور البقول والریاحین:والحبةُ .اسم امرأة:وحَبَه

لك في آخر الصیف، إذا هاجت الأرض، ویبس رعینا الحِبَةَ، وذ:والعرب تقول.صغار

ثمرته :وحبَةُ القلب.البقل والعشب، وتناثرت بزورها وورقها، فإذا رأتها النعم سَمِنَت علیها

.وسط القلب:والحَبَةُ .هي زنمة في جوفه:وسویداؤه، وهي هنة سوداء فیه، وقیل

:من الماء وحَبَبُ الماءما جرى على الأسنان :والحِبَبُ .تنضدها:حَببُ الأسنانو 

.الطلُ :والحباب.طرائقه، ونفاخاته وفقاقیعه، التي تطفو كأنها القواریر، وهي الیعالیل
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القرط من حبة :والحِبُ .اسم شیطان:الحیة، وقیل:والحباب.نعم وحُبَةً وكرامة:یقال

شربت الإبل حتى و . امتلأ من الماء:وتحبب الحمار وغیره.أول الرَي:والتَحَبُبْ .واحدة

.1اسم امرأة:وحُبى.اسم رجل:قبیلة وحبانٌ :وحَبیبُ .أي تملأت رِیاً :حَبَبَتْ 

یصعب كثیرا تحدید وظائف العنوان وتتعقد الأمور أكثر وعموما لاحظنا انه 

خاصة عند معرفة أن هذا الأخیر یكون بمثابة البوابة الرئیسیة للولوج في عالم النص 

رموزه وتفكیك شفراته لذا فإننا نجد عدة تصنیفات تختلف من ناقد لآخر نظرا وتحلیل 

لكثرتها وتعددها من مختلف الجوانب فعلى سبیل المثال نجد تصنیف محصور في أربع 

:وهي كالتالي "عتبات"في كتابه جیرار جیناتوظائف وذلك عند 

نص عنوانا معینا هو في الوقت وكما لاحظنا من تحلیلنا السابق فان منح ال

تعد هذه الوظیفة من أكثر الوظائف انتشارا للعناوین، و هویته تحدید أيذاته تعینا له 

، فتسهل على القارئ فهم تبارها تعني بتسمیة العمل الأدبيخاصة الأدبیة منها باع

وبأقل ما عرف به للقراء بكل دقة یب ااسم الكت"تعین  أنكما محتویات النص فهما أولي

وكأنها تقدم تعریفا موجزا عن النص، كما تسمى أیضا بوظیفة .2"یمكن من احتمالات 

تفرق بین وضاتمتفاللاسامي أجمل وتصبح بمقتضاها مجرد "التسمیة لأنها تشترك فیها 

الطبعة الأولى، دار )ش-أ(ابن منظور، لسان اللسان تھذيب لسان العرب، الجزء الأول-1

(بیروت،لبنان(الكتب العلمیة .222-221ص).م1993-ه1413)

.86ص، من النص إلى المناص،عتبات، جیرار جینات-2
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أي أنها مجرد تراكیب لغویة فنیة یمكن من خلالها التفریق .1"المؤلفات والأعمال الفنیة 

.بین المؤلفات الأدبیة

في دراسته لروایة الصحن إلى أن هدف الوظیفة رشید بن مالككما أشار أیضا 

التعیینیة هو تحدید العنوان بوصفه اسما لمؤلف تتعلق بإسناد من تسمیة من دون أن 

وأشار أیضا إلى أن العنوان قد لا یؤدي هذه یحدث في ذلك أي التباس عند القارئ، 

.الوظیفة وذلك في حالة ما اشتركت مجموعة من المؤلفات في عنوان واحد

یتمركز العنوان العنوان في أي عمل كان لان أهمیة لا یمكن الاستغناء عن و        

قي لجذبه،على المتل اقوی اتأثیر أن تحدث دورها في إعطاء إشارة أو لمحة طفیفة یمكن لها 

تؤدي أیضا دورا إجباري توجیهیا أي توجه القارئ إلى فهم دلالات النص وتقوده إلى  وهي

.نفسها الوظیفة الموضوعاتیة الخبریة"استیعاب التأویلات المقدمة له 

أو الملاحظات )العنوان(فیجب أن یراعي فیها تحدید الوجهة الاختیاریة للمرسل 

أو ) المعنون له(الوصف الحتمي والتأویلات المقدمة من المرسل إلیه التي یأتي بها هذا 

.لهذا السبب لا یمكن الاستغناء عنها نظرا لأهمیتها البالغة على المتلقي.2"الكاتب عامة 

.50بسام قطوس، سیمیاء العنوان، ص-1

.87صمن النص إلى المناص،،جیرار جینات، عتبات-2
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یتمثل دورها في محاولة إیجاد أسلوب أو طریقة تساعد :الوظیفة الإیحائیة الجمالیة -3

دیم تلمیح بسیط یجعل المتلقي مهتما بالمؤلف ویذوب فیه على لفت انتباه القارئ أو تق

.رمزیة ذات جمالیة فنیة عالیةوذلك من خلال قدرة الكاتب على تكوین لغة

وعلاوة على ذلك فهي مترابطة بالوظیفة الوصفیة فإحداهما تكمل الأخرى 

 یستطیع الكاتب فهي اشد ارتباط بالوظیفة الوصفیة ولا"تشكلان تسلسلا متینا ولهذا 

فهي ملفوظ لها طریقتها في الوجود ونقل أسلوبها الخاص ، وأنها لیست التخلي عنها

"دائما قصدیة لهذا لا یمكننا الحدیث لا عن الوظیفة الإیحائیة ولكن عن قیمة لهذا دمجها 

.1في بادئ الأمر مع الوظیفة الوصفیة ثم فصلها عنها لارتباكها الوصفي "جنیات

وهذا الفرق یكمن في فرق،یعني أن الوصف لیس نفسه الإیحاء وإنما هناك  وهذا

كون الوصف یقدم التفاصیل الدقیقة للموصوف عكس الإیحاء الذي یقدم فقط تلمیحات 

كما سمیت أیضا بالضمنیة لأنها  تحمل مضمونا غیر واضحة .لشيء الموصوف

.وسمیت بالمصاحبة لأنها تقترن مع الوظیفة الوصفیة

نفهم هذه الوظیفة من تسمیتها ، تحاول إثارة فضوله :الوظیفة الإغوائیة الإشهاریة -4

وفتح شهیة لاكتشاف الذوق الممیز للمتن النصي وتسعى إلى تذویبه فیه وإثارة روحه 

یكون العنوان مناسبا لما یناسب نصه محدثا بذلك تشویقا وانتظارا لدى "للمطالعة لهذا 

.88صمن النص إلى النص،، جینات، عتبات.ج-1
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القارئ على الباحث عن ومن هذا كله تسعى الوظیفة الإغرائیة إلى حث1"القارئ 

المضمون النصي الذي یثیر عدة تساؤلات في ذهنه لیسلم في النهایة إلى إیجاد الإجابات 

.الكلیة لمختلف تساؤلاته وإشباع فضوله

:واصلیة، الأولىأربع وظائف للعنوان باعتباره جزء من العملیة الت"جنیت"قد حدد و 

الوظیفة التي یسمیها، أما لمطابقة، والثانیة وظیفة وصفیة و یسمیها أیضا او  تعیینیهوظیفة 

على ارتباطها بالوظیفة الوصفیة، أما الوظیفة الرابعة جنیت قد أكد الثالثة فهي الإیحائیة و 

لتحقیق ذلك یجب أن یكون ملفتا للانتباه و دیها العنوان هي إغراء الجمهور و التي یؤ 

أشرنا سابقا فإن العنوان كغیره من العتبات یساهم كما.با، و یبعث في القارئ التشویقجذا

في التواصل بین الكاتب و القارئ

.88، صمن النص إلى المناص، ، ترجمةعتبات، جیرار جینات-1
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الواجھةفيبعادھاأوالصورة:الثالثالمبحث

الناشر  لهذا فانعد الواجهة التي تحتوي الروایة غلاف الكتاب ی إن :صورة الغلاف 

ي یكون قادرا على جذب الانتباه یحرص على تنفیذ شروط تصمیم الغلاف الفعال، الذ

لتحقیق هذه الغایة، فإنه یتطلب خاصیتي التناسب و المرونة البصریة، و ، الاهتماموإثارة

لتحقیق أفضل تمركز بصري ممكن، من نشأته أن یساعد على التحكم في حركة العین، 

.مثیرةالتي تنجذب نحو الأشیاء ذات الأبعاد الفنیة و الصورة المحفزة و الألوان ال

غالبا ما یحمل الغلاف في الروایات صورة تقع على البصر مباشرة، و هي 

علامة غیر لغویة قد ینتبه إلیها القارئ حتى قبل العنوان، فهي بذلك ظاهرة تواصلیة 

إنما رة إلى أنها غیر مستقلة بذاتها و شأنها شأن النص و الخطاب اللغوي لكن تجدر الإشا

.نص المتن مرتبطة بنص العنوان و 

الشروط بعنایةالتزمت تلكوطن من زجاجالمنظور فإن واجهة الغلاف روایة  امن هذ

غري القارئ فت اهالمنوط بالدور ؤدي تحتي  ابه"یاسمینة صالح"لهذا اعتنت كاتبتنا 

بعدخاصةةالتجریدیاللوحة الفنیةبوظهر عنایتها، امن ثمة اقتناؤهو  بهاویحظى بإعجابه

ركز فیها على لونین وقد "بشار العیسى"قام برسمها الفنان التشكیليالتيللوحةاختیارها

خبرةنظرنافيتتطلبالتجریدیةاللوحةأننعرفونحنوالأخضرالأحمرهما أساسیین 

،النصوبینبینهللربطوكذادلالته،بعضلإدراكالمتلقینلدىومتطورةعالیةفنیة
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النص،أوالعنوانبینتماثلعلاقاتیكشففقدنفسهالمتلقيبذاتیةرهینةالتجریدیة

.1ذهنهفيغائمةالعلاقةهذهتظلوقد.التجریديالتشكیلوبینله،قراءتهعند

هذاندلالةتبدو صعبة فإننا سنحاول تفسیر الرسوماتهذهتأویلمهمةكانتنوا

علامة بصریة، لها مكانتها في تكثیف الدلالة وبخاصة لما اللون یشكللان اللونان

یربطها القارئ بالوطن فیستحضر رموزه، بعدما یلاحظ تركیز الفنان على أبعادهما الرمزیة 

.و الدلالیة مما زاد من درجة إقباله على الروایة

كغیره من الألوان یحمل دلالات و . الأحمراللونعلىالكاتبةاعتمدتوقد    

وفي الذاكرة . العاطفةت استخدامه، فهو یوحي إلى الحب و عدیدة تختلف حسب سیاقا

الحیاة الصاخبة، كما یدل على إلى الشهوة و النشوة والثورة والتمرد والحركة و الشعبیة

لأحمر الغضب والانتقام و القسوة، وفي الدیانات رمز لجهنم، وعند الهندوس فإن اللون ا

    .ةیدل على الحیاة و البهج

هو ما یظهر في روایة وطن من زجاج حیث بالموت،اللون الأحمرقد یرتبط و 

اللون الأخضر الذي یقت في وطن لا زالت جراحة تنزف و على الدماء التي أر كان یدل

.یبشر مستقبل تأمل فیه السلام و الاستقرار

،المركز الثقافي )من منظور النقد الأدبي(حمید الحمیداني، بنیة النص السردي.د-1

.60ص ، 2000لبنان، -، بیروت3العربي،ط 
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بإراقة دما یتعلق الأمر ذلك للدلالة على شدته خاصة عنو  "موت أحمر"إذ یقال 

وعند علماء النفس فإن اللون الأحمر یعزز الشعور بالانتماء، بحیث .العنفالدماء و 

ن من الذین یعانو سات العلاجیة للمرضى المنعزلین و یستخدمه الأخصائیون في الجل

لعل هذا ما یفسر البساط الأحمر الذي یفرش لدبلوماسي عندما الشعور بالغربة والوحدة ،و 

لهذا یسمى نه أن یرفع روح الانتماء لدیه، ، إذ أن هذا اللون من شأیزور بلدا غیر بلده

.اللون الأحمر باللون الدبلوماسي

له من ،وهو من الألوان الحارة، هو أحد الألوان الثلاثة الأساسیةللون الأحمرو 

والنور الأحمر هو لون النفس ، ة الشيء الكثیر سیعرض لها الباحثالدلالات الروحی

"التي ورد ذكرها في القرآن الكریم بقوله تعالى الملهمة  وَنَفْسٍ وَمَا سَوَاهَا  فَأَلْهَمَهَا فُجُورَهَا :

ترى طانیوس .ولقد وورد ذكر اللون الأحمر في القرآن في الكثیر من الآیات.1"وَتَقْوَاهَا 

أن اللون الأحمر یستعمل في مناطق المواجهة 

لتي تدعوا القسوة والتطرف ویعد من الألوان اویفید العنف والتعنیف ویحرض على 

ویسرع ضربات القلب ، النفس باللون الذي یحرك المشاعرویصفه طب، إلى الإغواء

ویمنحنا ، یشعرنا بالجوع، وهو لون غرائزي، للسرعة والحركة، محفزویلفت الأنظار

.2مة فیناالإحساس بالقدرة على الولوج في أي معركة جسدیة ویخرج كل الشهوات النائ

.595، ص)8-7(الآية :سورة الشمس -1

نقلا عن ضاري مظھر صالح، دالة 16، ص 2010، دار الخیال، لبنان، ريتا طانیوس، إنه اللون-2

.ص2011جوال، /، دمشق1اللون في زمن أھل التحقیق، تموز للطباعة و النشر و التوزيع ط
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أَلَمْ تَرَى أَنَ االله أَنْزَلَ مِنَ السَمَاءِ ماَءً فَأَخْرَجْناَ بِهِ ثَمَرَاتٍ مُخْتَلِفاً ":تعالىیقول 

حُمْرٌ كَأَنَهُمْ "-1"سُودٌ أَلْوَانُهاَ وَمِنَ الجِباَلِ جُدَدٌ بِیضٌ وَحُمْرٌ مُخْتَلِفٌ أَلْوَانُهاَ وَغَرَابِیبُ 

حي والأخرى تتعلق بالجانب كذلك له دلالتین الأولى تتعلق بالجانب الرو .2"مُسْتَنْفِرَةٌ 

ففي الروحیة فإن ، ف في الدلالتین الروحیة والمادیةكما أنه یغري باتجاه تبني العن، المادي

: الإلهيالنور الأحمر هو نور مستوى مرتبة النفس الملهمة التي جاء ذكرها في الخطاب 

.3"وقد خاب من دساها جورها وتقواها  قد أفلح من زكاهافونفس وما سواها  فألهمها "

في  راء في الولائم لدرجة أنهم ینسونفترى الناس كثیرا ما تستویهم اللحوم الحم

الشبع الذي یزید عن الحد، مثلهم بذل الثور  إلىناول الأكثر و لن یردع شهوتهم الولوج لت

أو مثلهم مثل الضواري الجائعة حین یمر أمامها الهائج حین یرى اللون الأحمر حین

قطیع من الغزلان فإن حماسها باتجاه الافتراس یشابه حماسها عند الدفاع عن النفس أو 

.أحشد

العزم الأكید سواء كان اللون من الجنس الأنوار أو من فالأحمر یغري بالثورة و 

أنه علامة :قدس سرهني الكیلا وفي مجال مدلول اللون الأحمر فیرى .4جنس المادیات

ن كالنساء تدل ممیزة للنفس الملهمة، فمن كانت رؤاه كثیرا ما یرى فیها ناقصا من الإنسا

.437، ص )27(سورة فاطر، الآية -1

.577، ص )50(سورة المدثر، الآية -2

.595، ص )10-7(رة الشمس، الآية سو -3

توزيع ضاري مظھر صالح، دالة اللون في زمن أھل التحقیق، تموز للطباعة و النشر و ال-4

.209، ص2011جوال /، دمشق1ط
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صان دینه والأعرج هو أن یدعى إلى الحق ولم یتمثل الكفرة على نقعلى نقصان عقله، و 

.1أن لا یتكلم بالحقالأخرس هوإلیه و 

أنها یظهر جانبها دون وجهها، تبدوصورة امرأة "تاء الخجل"على غلاف روایة 

ذي مطأطئة الرأس، كعلامة دالة على الخجل، أي أن هذه الصورة تكملة للعنوان العاریة و 

صورة لها فكما أشرنا سابقا فإن ال.باللون الأبیضكتب في الأعلى بالخط العریض و 

    .نالمتارتباط وثیق بالعنوان و 

الذي یأتي نتیجة مزج البنفسجي  اللونبنة اللوحة الفنیة اویمكننا ایضا ملاحظة استع

قد یكون هذا اللون قد أخذ دلالة الموت و اللون الأزرق مع اللون الأحمر بنسبة متساویة، 

نابعا من جهلهم بحقیقة دلالته الروحیة، و من عادة الشعوب أن تربط المعني الذي یغیب 

أو بأي دلالة یراها رجل الدین الذي روحي عن العقل إما بجانب أسطوري أو بجانب

.2یعتقدون فیه، أو بأي شخص یقدمهم خبرة و علما فتشیع دلالته في أوساط الشعوب

مل الخیر، و التطوع لعالصفات القوة و جاء اللون البنفسجي وهو یحمل منوقد 

.عمل الخیر بلا مقابل، و إبداء النصیحة، و الشجاعةالهدوء و التواضع، و 

؛ تحقیق أحمد فريد المزيدي، دار الكتب العلمیة ، 1سر الأسرار، ط:عبد القادر الكیلاني-1

).222_221(صالح، مرجع سالف الذكر، صنقلا عن ضاري مظھر .2005بیروت ، 

ضاري مظھر صالح، دالة اللون في زمن أھل التحقیق، تموز للطباعة و النشر و التوزيع، _2

).242-241-237(، ص 2011جوال، /، دمشق1ط
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الصبر قد أخذها من كرم الأحمر و من الدلائل یه صبغة من التحمل و والبنفسجي ف

حملهم على الصلاح، و قبول عذرهم، وهذا الأحمر للبنفسجي إرشاد الناس، و التي یضیفها

یعني أن مرتبة البنفسجي بدایة لمرحلة یكون فیها صاحب هذا اللون مرشدا للناس إلى 

ناعة لدیهم بالتخلي عن الصفات الذمیمة و طریق الحق تعالى، و یحاول معهم إلى خلق ق

.التحلي بالصفات الكریمة التي یصبح عندها المرء متخلقا بأخلاق االله تعالى

لمعاني وفهو لون الشوق الذي یتوق إلى الطیران بأجنحة المحبة إلى صاحب ا

الأحمر، ، وإن هذا اللون قد تخلى عن هویة الأزرق كما عن هویة فیهالتماهيالمذاقات 

ذلك لإیمانه بأن الهویة الحقیقة هي هویة الواحد لا غیر فهو سائر محب للإطلاق ناكرا 

1لذاته

شراف، فهو لون الإالتوهج و یمثل قوةالذياللون الأصفر ظهر في اللوحة وی

من الدلالات المعبرة یضاأله و السرور، ة والنشاط والغبطة و الحیاالشمس واهبة الحرارة و 

ن منه بالمرض والشحوب و الخیانة والغیرة كما ارتبط الداكعن الحقد والحسد والضغینة و 

.2القحطالجدب و 

).253، 252، 247، 244(ضاري مظھر صالح،المرجع السالف الذكر، ص -1

2001،لبنان،جرس،برسالعربي قبل الإسلام،اللون في الشعر :محمد علي إبراھیم-2

.171نقلا عن ضاري مظھر صالح، المرجع السالف الذكر،ص ).96-95(،ص
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الضوء، یجمع بین الدفء و أن الأصفر أقرب الألوان إلى بعض الباحثینیري 

یصلح یصلح للمطابخ ولا كونه لونا مثالیا للمكاتب، و ینشط الذهن، یتمیز منالمرح و 

.1استخدامه في غرق النوم لأنه یساعد على الأرق 

نت على أنه لون المزاج إن التجارب السیكولوجیة قد برههو لون ضوء الشمس و ف

شدیدة في مجموعة ألوان الطیف إنه لون محرك نورانیةالسرور، إنه مركز المعتدل و 

تهدئة بعض إن البعض من درجاته و خاصة الساخنة منها قادرةللأعصاب، و مناهض

.2الحالات العصبیة الشدیدة، فیستعمل أحیانا لعلاج بعض الأمراض العصبیة

السرور كدلالة مادیة له دلالة المرض والموت أحیانا، و راللون الأصففي حین أن 

التغییر ن جنس المادیات القابلة للفساد و ذلك أن اللون الأصفر المادي م. إذا كان فاقعا

إلى اللون الترابي وهو أصل وجودهال به الزمن فهو وإن ط

اد تماما على عكس دلالة فاللون الأصفر له دلالة القهر أو الجلال و الابتلاء للعب

فهو  ،الجمال و الجلال،سرور و التعاسةهذا یعني أن لهذا اللون ثنائیة الدلالة الالسرور و 

جامع لهذه الثنائیة و یشیر إلیها و هو على كل حال یدل على النفس اللوامة التي لم تزل 

.3في طریقها إلى الكمال

.19، ص 2011نظرية اللون، مكتبة المجتمع العربي، الأردن، :محمد عدلي الھدي و آخر_1

.172نقلا عن ضاري مظھر صالح،المرجع السالف الذكر، ص 

، 2008مبادئ التصمیم الفني، مكتبة المجتمع العربي، الأردن:بدر جلود غیث ، وآخر_2

.172نقلا عن، مرجع نفسه، ص54ص

).175(ضاري، مظھر صالح، مرجع سالف الذكر، ص_3
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للغلاف مكتوبة  الأولى كانت بعض العلامات اللغویة على ظهر الصفحةوإذا

لیبرز حدود بعض  أوكظل للعتمة الفنیة هوحاتلعلى  أیضافانه ظهر اللون الأسود ب

التي تحیلنا إلى دلالة فاعلها هو من الألوانوالأسود الأشیاء

الأسود إن صح التعبیر هو ظل الحقیقة الوجود، فالوجود لحق النور المتجلي في 

مرایا الآفاق، فالنور یمثل عالم الحق الذي به و من خلاله ظهرت عوالم الممكنات بحسب 

أو العدم إذا ما تمت مقارنته بالحقیقة التي مراتبها الوجودیة، فهو أقرب ما یكون من الوهم 

"قال تعالى)النور الأعظم(هي  .1"االله نور السماوات و الأرض:

مزج الألوان، الأصفر حتى في عالم الألوان فإن اللون الأسود یظهر من خلالو 

هذا یعني الأسود لا وجود له یمیزه كالألوانزرق التي هي الألوان الأساسیة، و الأوالأحمر و 

سود له في هدا الأفق دلالة مهمة تحیلنا إلى حقیقة مهمة مفادها أن اللون الأو ، الأساسیة

في الطبیعة المادیة نلاحظ ذلك بشكل جلي، إذ كلما ابتعدت دلالة البعد عن النور، و 

اللون الأسود كما أن جمیع الألوان لها إشراقها إلا لونها إلى الدكنة الأشیاء عنا یمیل

لا یظهر إلا بعتمة كما نخرج بمحصلة مفادها أن اللون نوار و فهو یمتص الأ

"الأسود آیته الدالة هو البعد عن جهة النور قال تعالى سَنُرِیْهِمْ آیَاتنَُا فِي الآفَاق وَ فِي :

.2"أَنْفُسِهِمْ حَتَى یُبَینَ لَهُمْ أَن الحَق أو لَمْ یَكف بِرَبِكَ أَنَهُ على كُلِ شيءٍ شَهِیْد

.354، ص )35(سورة النور، الآية _1

.482، ص )53(سورة فصلت ، الآية _2
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لذلك جعله الحق تعالى طي بدلالته البعد عن جهة النور و ق اللون الأسود یعفإن أف

یَومَ تَبِیْضُ وُجُوْهٌ "رسمة ممیزة للكافرین تظهر على وجوههم یوم القیامة لیخزیهم إمام الحش

فتبدل لونه وتبدلت صورته و قد أن اسوداد الوجه كنایة عن كمون الخوف"وَ تَسْوَدُ وُجُوْهٌ 

.1لصفة حقیقة یوسم بها أهل الباطلتكون هذه ا

،المحیطدلالة السواد هنا للحزن الدفین العمیق الذي لم یجد له منفذا لیخرج إلىف

الأسود هو لون مضاد للون الحقیقة البیضاء و .أن هناك سیادة للحزن في داخل المرء أي

كمن طلب راد الحق تعالىالظلمة ومن أوقوف مع الدنیا كمن طلب السواد و فمن أراد ال

هو لوسیلة التي تصل به إلى البیاض و إن علیه تقع مسؤولیة البحث عن االبیاض و 

تي تشكل أو مستوى النفخة الروحیة ال،أحسن تقویمالمستوى الأول المعبر عنه بمستوى 

أي عودة الروح على ما كانت علیه قبل أن تكون في عالم ،امتداد الروح الحق تعالى

.2الأجساد

لناظر ذلك لأن شدة الظلام تحجب ا،الظلمةود هي الغفلة و اللون الأسة فتكون دلال

.بالتالي یجهل حقائقها و معانیهاو  ،عن النظر و ملاحظة الأشیاء

محمد علي الصابوني،:في تفسیر القرآن،تحقیق:روح البیان:اسماعیل حقي البروسوي_1

.273نقلا عن،ضاري مظھر صالح،مرجع سابق،ص،.264،ص،1990الدار الوطنیة،بغداد،

2008صالح ضاري مظھر،دلالات الألوان في القرآن والفكر الصوفي،دار الصادق،بغداد،-2

.400نقلا عن ضاري مظھر صالح،مرجع سابق،ص).158-157(،ص،
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"روایة"كلمة الأخرى الموجودة على واجهة الغلاف فنجدالعلامات اللغویةأما عن 

نسي، الذي یختلف عن الجالمؤشر  أيتوحي بالنوع الذي ینتمي إلیه هذا العمل الأدبي 

هذا قد یوحي إلى أن بالعنوان و أصغر مقارنة بخط  تالملاحظ أنها كتبالشعر والقصة، و 

.أهمیة للعمل الأدبي بحد ذاتهالروائیة لم تول أهمیة للجنس الأدبي بقدر ما أعطت

دي وظیفة واحدة بارزة وهي إخبار القارئ وإعلامه حسب جنیت فإن المؤشر الجنسي یؤ و 

.س العمل الذي سیقرؤهبجن

یقیة وأحداث هي سرد نثري طویل تصف شخصیات خیالیة أو حقالروایة  لفظةف

الحجم وتعدد اس القصصیة من حیث، كما أنها أكبر الأجنعلى شكل قصة متسلسلة

.تغذیه الأحداثنطوي علیه ذلك من تأزم وجدل و یالشخصیات وتنوع الأحداث وما 

یلة وهي عبارة عن عمل فني یعتمد على عنصر أیضا القصة الطو یطلق علیها 

فالبدایة تكون مشوقة مثیرة، تجذب القارئ، فضلا .بدایة ووسط ونهایةالحكایة التي لها 

عن أنها تشتمل على الوصف الجسدي لشخصیات الروایة بعدها تأتي مرحلة الوسط 

لصراع بینهم الروایة ویتأزم افتتوالى أحداث الروایة وهنا یحدث التفاعل بین شخصیات

وبعدها تأخذ الأحداث في الهبوط وتبدأ ,حتى تصل إلى الذروة...ویزداد القارئ تشوقا

.ویأخذ الصراع في الحل بالتدریج حتى یصل إلى النهایة...العقدة تتكشف
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إذن الروایة باختصار شكل من أشكال الأدب النثري تساعد القارئ أو المتلقي على 

والنفسیة لشخصیات الروایة نقلا عن واقع أو الاجتماعیةالتفاعل مع بعض الأحداث 

.وهي أحسن وأجمل فنون الأدب النثري.خیالا یشي بالحقیقة

الشكل الأدبي الوحید القادر على استكناه الذات والواقع، واستقراء عتبر حالیاوت

تخییل فني یوهم بالواقع، وقد تحولت كذلك المجتمع والتاریخ بصدق موضوعي موثق، و

إلى سلاح شعبي خطیر لمناهضة الظلم والاستبداد، وإدانة الواقع المتردي، وتسفیه 

واقع إنساني مثالي أفضل، تعم فیه السعادة نشدان المنحطة، والتغني بالقیم الأصلیة، و

.والعدالة والفضیلة والحریة والحب، حیث یعیش فیه الجمیع بسلام وأمان

عصر الروایة بامتیاز، لها تأثیر كبیر في المجتمع حیث نا نعیشفقد أصبح

تتحدث عن المواقف وتجارب البشریة في زمان ومكان معین، وتعطینا عبرة ونصیحة أو 

.نستفید منه في المواضیع العاطفیة والتاریخیة والاجتماعیة والنفسیةقصة ودرس

ق لععنا مجموعة من المعلومات التي تتوبعد قلب صفحة الغلاف مباشرة تطال

أيللكاتب،الأصلیةالطبعةفيظهرتانجدهماغالباوهيالناشركلمةمثلبدار النشر

أخرجهو الكاتبفیهغیروربمااللاحقة،الطبعاتفيهاظهور توالىتثمالأولي،الطبعةفي

.1آخرإلىجنسمن

89.صالمناص، جینات، عتبات من النص إلى .ج-1
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العناصر المكونة للمناص، یأتي بمثابة الورقة التعریفیة  أهمتعد كلمة الناشر من و         

الطرف  یعید الناشر كتابة عنوان الروایة في"وطن من زجاج"بالكتاب وصاحبه، في روایة 

كاتبة "یاسمینة صالح"أسفله أشار إلى جنسیة الروائیة الأیمن من الظهر الغلاف و 

وقد وقع اختیار الناشر على مقتطف من متن الروایة، یجمع بین الراوي بطل .جزائریة

في موقف فیه الكثیر من الشجن، یرصد واقع مریر في مرحلة "عمى العربي"الروایة، و 

نتشرت الأعمال الإرهابیة خسرت خلالها البلاد شبابها و قد من تاریخ الجزائر حیث ا

الذي اغتیل برصاصة لانزلاق الوطن من متاهة الرشید قدمت الكاتبة نموذج الشرطي 

.الانقلاب الأمني

مواجهة فقد تعود على تحمل المصاعب و عمى العربي،یصور الموقف صبر و      

ولكنه یتحسر على الوطن الذي ضحي الشدائد باعتبار مناضل شارك في حرب التحریر،

لا شيء یعوض ...لن یفیدنا الحزن یا بني"الخونة سقط في ید أنلأجله و كانت النتیجة 

"أیها الیتامى في وطن سرق اللصوص و القتلة قلبهخسارتكمخسارتنا، لا شيء یعوضكم 

قضیة سیاسیة هو یطلع هذا المقتطف أنه سیقرأ روایة تعالج یتأكد القارئ و هكذا     

ضد رة التسعینات جریمة ضد الثوابت و تتلمس حدود الجریمة الیومیة في الجزائر فت

التاریخ، بحیث أن المجزرة صارت المشهد الوحید الذي یعبر عن صوت الجزائر وعن 

من الملاحظ أن الناشر وقع اختیاره على هذا المقطع من الروایة بقصدیة .انكسار الناس 
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لنتعلم الكلام بلا اهانات "بخاصة عند تمنعه في عبارة القارئ  إثارةمل و مسبقة للترویح للع

.1"ولنبذل جهدا كي یحترم الآخر لأننا سنفترق في الأخیر

استشهد بها الراوي الذي لا یعترف بالانكسارات الیومیة ولا بالتناقضات المشهدیة 

ة مستحیلة بتوحید جهود داخل الوطن فالأمل یظل حیا و نابضا یجر عربة أحلام جزائری

أبناءه، سیضع انتصار الوطن برغم القتلة المجرمین الذین ساهموا في قتل أحلام الأبریاء 

.في العیش بسلام

هذاظلفيالضبطسهلةلاو واضحةلیستالناشركلمةوظائفبأن"نیتج"یرىو

وتسمى كذلك الصفحة الصفحة الثانیة والثالثة للغلافأما .2الوسائطالمتعددالعالم

أما .هناك استثناء نجده في ما یخص المجلاتالداخلیةـ حیث نجدهما صامتتین، و 

للغلاف خاصة والكتاب عامة الإستراتیجیةالأمكنةفهي من بین الصفحة الرابعة للغلاف ،

ـ تذكیر باسم المؤلف، وعنوان الكتاب، كلمة الناشر، كما نجد فیها ذكرا :كن أن نجد فیهایم

...مع ذكر بعض الكتب المنشورة في نفس دار النشر.لبعض أعمال الكاتب

الإستراتیجیةلأنها من بین الأماكن صفحة العنوان، وهكذا الكلام ینسحب على 

العنوان المزیف وفیها نجد مكان العنوان، و التي یتمظهر من خلالها المناص النشري، 

.24، صجینات، عتبات من النص إلى المناص.ج-1

2-Gérard genette , seuils, ed . Duseuil,paris, 1987, p107.  منعتبات جینیت .ج نقلا عن

.93، صالنص إلى المناص
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یذكر عنوان السلسلة، و بعض المؤشرات ، وفیهاتللإهداءالذي یكون فیه توقیع الكاتب 

.1التقنیة

فهي المضاعفة للرسالة المناصیة للكتاب بعد الغلاف ،محتكمة جلادة الكتاب، أما 

للغلاف تكشف عن للتطور الذي عرفته الطباعة الیوم، فهي من بین الملاحق المهمة

2هي جلب انتباه القراء بوسائلها الفرجویة الأساسیة، لهذا كانت وظیفتها دلالته المناصیة

، ...)الملاحق الثقافة لدور النشر، الإشهار(لتترك المجال لعناصر النص الفوقي النشري 

.لتلعب دورها التداولي لجلب جمهور القراء

1Gérard genet.- seuil ,pp33_ 30 ، ص، صانممن النص الى ال،عتبات، جینیت.جعن نقلا  

47.

2 - Philipe Lans ,la périphérie du texe,p9 إلىمن النص عتبات ،جینیت.جعن، نقلا

.47،صصانمال
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والتصديرالإھداء:الرابعالمبحث

یعبر من خلالها القارئ على نص توطنتعتبة نصیة  الإهداءیعد :الإهداءبنیة  -أ 

لا یخلو من قصدیة في "هو نكشف له جانب من شخصیة الكاتب، و الروایة وعبرها ی

.1"الإهداءأوفي اختیار عبارات إلیهم/إلیهاختیار المهدي 

أوأشخاصا،كانواسواءللآخرین،یحملهعرفانو الكتابمنتقدیرهوالإهداءو 

طي للعمل الفني أهمیة كونه یع الإهداءكتسي ه ییوعل.2)اعتباریةأوواقعیة(مجموعات

تخصص له جانبا هاما یاسمینة صالحالروائیة نجدبعده المرجعي، لذا صیغته الواقعیة و 

في روایتها، فبعدما أغوت القارئ ولفتت نظره للروایة من خلال عنوانها المثیر، صاغت 

تجریم الخونة قة فنیة غایتها تعظیم الوطنیین و بطری الإهداء

حین نستیقظ صباحا ولا نجد وطنا نتكئ علیه نكتشف حد الیتم و الفراغ "فتقول

تتولد هنا.3"أمل والاعمرنا الجاهز للانكسار و الیتم المهول الذي نجره یومیا في 

یعیش  أنأیعقل "طنالا نجد و تواصل قائلة"المعاني وتتكاثر الدلالات في ذهن المتلقي

عتبات النص البنیة و الدلالة، منشورات الرابطة، الدار البیضاء، :الحجمرىعبد الفتاح -1

26:، ص1991، 1المغرب، ط

.93المرجع نفسه ص-2

.04، من زجاج، صصالح، وطنياسمینة -3
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الذي یرتكز في أعماق "حد الیتم"عن مدى ویتساءلإلیهدون وطن ینتمي الإنسان

.ذوات شخوص الروایة

تتلمس یاسمینة صالحكأن و  الإهداءشعر القارئ بالقلق والرهبة وهو یطلع هذا ف     

تواصل .واللحظات الحرجة للفرع المهول حد الیتملأدمعتتبع معابر الأوجاع و مواطن 

حزنهم ارفع من خیباتهم الكثیرة، ارفع ن  أنالذین یعتقدون " إلىعملها  إهداءالكاتبة 

سوء الطالع الذي یتربص بهم في مسیرة البحث عن وطن لا یسكنه القتلة ولا 

.یحذو بالمؤلفة أن تجد الوطن یوما خالیا من القتلة المجرمینأملانه "الطواغین

وهو یدخل الوطن الزجاجي یكتشف ملامح جیل آخر، جیل تقول هنا القارئ  إن      

الذي سیولد عما الجیل الاهانة، و جیل المجازر، جیل القتل الیومي و :یاسمینة صالحعنه 

سیة فجیعة، وهكذا تكون الروائیة قد أبدعت القارئ عن عوالم الرومانقلیل أكثر یتما و 

ة الواقع و تؤكد حدة المأساة من خلال راحت تصور له مرار الساحرة و العواطف الجیاشة و 

.یضعه في جو الأزمة التي عاشتها الجزائر و لتكشف في الأخیر خب خالد للوطن إهداء

بینالتواصلسلكفيلهمعینمعنىسنكتشفنناألحتنشطلأنهامهمةوظیفةوهي

كلتفاعلفيالنفعیةقصیدتهاو الاجتماعیةقیمتهامحققةلعام،او الخاصجمهورهوالكاتب

إلیهوالمهدىالمهدىمن
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یتموضعاقتباسبالكتابتصدیر"تینج"یعرف:الاستھلالوالكتابتصدير-ب

علىتنقشالتيالكتاباتتلكفيتعرفأصلاوكانت.1منهجزءأوالكتابرأسعلىعامة

حاشیةفيموضعهالتخارجه،علىبعدهالتدلالكتاب،علىانسحبتثمالقلادةمنجزء

.الإهداءبعدو النصمنقریبا

اللغة  هو ذلك المصطلح الأكثر تداولا واستعمالا في"جینیت"أما الاستهلال عند

بدئیا كان أو (liminaire/الفرنسیة واللغات عموما، كل ذلك الفضاء من النص الافتتاحي

، و الذي یعنى بإنتاج خطاب بخصوص النص، لاحقا به أو سابقا له، لهذا یكون )ختمیا

.2الاستهلال البعدي أو الخاتمة مؤكدة لحقیقة الاستهلال 

على شكل نص موجز "تاء الخجل"فضیلة الفاروقویظهر الاستهلال في روایة 

thomas.3توماس ستیرنز إلیوتیعود للشاعر الانجلیزي Stearns Eliot"كل"وهو

الأحزانلتكریسوقتلاالحیاة،فينهایةمابشكلیعرفحزنكلتحدیدهبالإمكانهول

"الطویلة

1 - Gérard genette , seuils, ed . duseuil,paris, 1987, p147. عتبات ،جینیت.ج،نقلا عن  

.107ص،صانممن النص إلى ال

.112نفسه ص  عالمرج-2

26ولد في .1948شاعر ومسرحي وناقد أدبي حائز على جائزة نوبل في الأدب في -3

ألفرد بروفروك، الأرض .أغنیة حب جي: كتب قصائد . 1965يناير  4وتوفي  1888سبتمبر 

جريمة في الكاتدرائیة :من مسرحیاته .الرجال الجوف، أربعاء الرماد، والرباعیات الأربعالیباب،

ولد إلیوت في الولايات ".التقلید والموھبة الفردية "كما أنه كاتب مقالة .وحفلة كوكتیل

، ثم أصبح أحد الرعايا البريطانیین 1914المتحدة الأمريكیة وانتقل إلى المملكة المتحدة في 

   . 1927ي ف
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«TOUTE HORREUR SE POUVAIT DEFINIR TOUT CHAGRIN CONNAISSAIT

UNE QUELCONQUE FIN DANS LA VIE, PAS DE TEMPS A CONSACRER AUX

LONGS CHAGRINS »

هباءیأتلوبهالكاتبةاستعانةأنیعنيماكثیرةوظائفتصدیرللأننعرفونحن

توضیحیة فهي لا تبرر النص تكون على العنوان الأولوظیفة التعلیقفلهذا التصدیر

، تحدد من خلاله دلالته المباشرة، من جهة أخرىالنصكما یشیر إلى .ولكن تبرر عنوانه

.1لیكون أكثر وضوحا وجلاء، بقراءة العلاقة الموجودة بین و النص

ما أن یعتمد القارئ على التصدیر فقط لمعرفة إبعاد النص فهذا مما لا یجبأ

وهذا  رفع ضهرة الكاتب عن طریق الاستعانة بكاتب مشهور مثلاویساعد التصدیر على 

هذا التصدیر المقتبس لتنزلق شهرته إلى الكاتب یقتبس "حین أكد أن جنیت  أكدهما 

.2عمله

، محددا 3لوضع نمذجة جدیدة لوظائف الاستهلال"جینیت"من هذا المنطلق سعى

، أو ما یعرف الأصليالمستهلین، ومركزا بالأساس على الاستهلال /أنماط المرسلین

، مع تحذیره من مغبة التداخل الموجودة بین )استهلال المؤلف(أي بالاستهلال التألیفي 

.111ص،صانممن النص إلى العتبات ،جینیت .ج-1

2 -librairie Larousse , paris, 1990, T1, p .514 من النص إلى عتباتجینیت.نقلا عن ج

.111،صصانمال

3 - librairie Larousse , paris, 1990, T1, p .514 من النص إلى عتبات، جینیت.ج عن نقلا 

.117ص ،صانمال
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لأن نظام الاستهلال )المتأخر، واللاحق، و الأصلياستهلال (الاستهلالات وظائف

.یخضع لحركیة الاستهلال نفسه

تألیفي أو الاستهلال الأصلي یتخذ وظیفة مركزیة هي استهلال الاستهلال ال إن

، على الرغم من وظیفة ضمان القراءة الجیدة للنصالأصلي یتخذ وظیفة مركزیة هي 

تعقیدا مما نعتقد، كونها تتركنا نحلل فعلین ینشرط بهما أكثرأنها إلابساطة هذه المعادلة 

أما الشرط الثاني، .أي حائز على قراءة الضمانة، یحمل الأولفالشرط :هذا الاستهلال

وهذا .جیدة)النص(فضروري و لكن غیر كافي، بأن تكون هذه القراءة التي حاز علیها 

یحتمل أنه قرأ (الأقصى، وبالحد )أنه قرأ (الأدنىالهدفان یمكن تأهیلهما بالحد /الشرطان

.1)جیدا

عن الواجهة الخلفیة أو ما هذا عن أهم ما حمله الغلاف من الواجهة الأمامیة، أما 

یسمى بظهر الغلاف فإننا نجد فیه أیضا العنوان واسم الروائیة وعلامات لغویة أخرى 

بارزة مأخوذة من بدایة الفصل الأول من المتن و قد تمت الإشارة إلى ذلك في أخر 

:بین قوسین "من الكتاب"النص بوضع عبارة 

نذ والدتي التي ظلت معلقة منذ أقدم من هذا،ما منذ الولادة،منذ العبوس الذي یستقبلن-

تي ظلت منذ جدتي الأراه فیها یموت بصمت،منذ كل ما كنت لیس زواجا تماما،بزواج

.118ص،ص انممن النص إلى ال،عتبات، جینیت.ج-1
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ح الذي تعرضت له من أخي زوجهاإثر الضرب المبر مشلولة نصف قرن من الزمن

.یهصفقت له القبیلة و أغمض القانون عنه عینو 

منذ الحروب التي تقوم من اجل المزید من الغنائموالحریم،منذ الجواري منذ القدم،

.إلي أنا، لا شيء تغیر سوى تنوع في وسائل القمع و انتهاك كرامة النساء...منهن

.و كثیرا ما هربت منك لأنك مرادف لتلك الأنوثةلهذا كثیرا ما هربت من أنوثتي،

التي "تاء الخجل"أصل قضیة إن هذا المقطع كإشارة إلى أن الروائیة تبحث عن 

تغوص في أعماقها و تحاول الكشف عن جذورها، فهي بذلك تثیر وضعتها كعنوان، و 

اكتشاف وجع الروائیة من شویق و الرغبة في اقتحام المتن و فضول القارئ و تبعث فیه الت

.وثة، ومعرفة تفاصیل هذه القضیةالأن

النشر التي اهتمت بنشر مؤلف فضیلة كما حمل أیضا ظهر الغلاف اسم دار 

مما .عد عناء طویل من البحث عن ناشرب"ریاض الریس للكتب و النشر" الفاروق وهي 

علامات غیر لغویة تلعب ف التي تحتوي على علامات لغویة و سبق یتضح أن عتبة الغلا

.مهورجوالدورا هاما في العملیة التواصلیة التي تتم بین المرسل الذي هو الروائیة 
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  مة ـخات

ثم أن .وفي نهایة البحث نقول بأن الروایة كجنس أدبي تصلح للكثیر من الدراسات

الروایة النسویة لدیها الكثیر من الوسائل الفنیة الجدیدة یمكن للقارئ أن یدرسها، لأنه قدیما 

.لها أهمیة لدراستهالم یعطوا 

أما فیما یخص الغلاف هنا نجد الكثیر من الدراسات حوله لأن لكل واحد وأسلوبه

لدیها ثبتت أن الروایة الجزائریة وفي الروایات الثلاث .یضاالخاص وفهمه الخاص أ

ثم نعود القدرة على الدخول إلى عالم السرد وكذلك وظائف التقنیات الطباعیة الجدیدة،

یمكن توظیف وساعةبأن السیمیاء منهج صالح لدیه خصوبة إلى الفصل النظري اكتشفنا 

في فك لغز النص وجعله بؤرة أساسیة، وهو مكون أساسي ومفتاحي للعمل الفني عموما 

.لما یشكله من انطباع أولي عن طبیعة هذا العمل ورسمه لأفق توقع لدى المتلقي

بیقي حول العنوان، التشكیل الفني، باعتبار العنوان بأنه مصب ویتحدث الفصل التط

اهتمام الدارسین وكما هو علامة ممیزة وعلى أنه عتبة من عتبات النص ومفتاحا من أهم 

وقد . أثناء الدراسة والتحلیل لأنه بؤرة من بؤر النصاتیحه ولا یستطیع أي دارس تجاوزهمف

.أو طویلا ار یكون العنوان في بعض الأحیان إما قصی
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ملحق البحث

:الحبأسفلملخصـ 1

الأحداث التي عاشتها "أسفل الحب"في روایتها أمینة شیخالروائیةتنقل لنا 

وقد سلطت الضوء على ،في ظل العشریة السوداء في تسعینات القرن الماضيالجزائر

به كل السلطة والمعارضة في ممارستها وكشفت عن تهتديالخطاب السیاسي الذي 

.فضاء الروایة الذي یحتله الموت والیأس والخوف

فهي روایة الذكریات والأشجان والحب الكاتبةتعد هذه الروایة أولى ثمرات 

في  ،بیتفي كل،العمیقة التي هزة في كل ذاكرةالجزائرروایة ،والحیاة والموت،والألم

في التسعینات من الجزائریث یقوم السارد بإعادة تشكیل تفاصیل مدینة ح،مدرسةكل 

من عامة الناس بدأ فتاة ومن منظور القرن الماضي والشطر الأول من القرن الجدید

ونقرأ من خلالها تفاصیل هذه الحیاة وهذه المدینة وهذا ،یشكل وعیها في حي شعبي عتیق

.الجزائرالتي نشبت في ،الأهلیةالبلد الذي عانى من ویلات الحرب 

الذین فتحوا عیونهم الجزائریین والجزائریاتوروایة ،وهي روایة الوشوشات للإناث

لكن أیضا الذین رضعوا ،والقنابل المسیلة للدموع ومشاهد الدمار،على صوت الرصاص

،ى جزائریتهفهؤلاء الشباب كانوا یبحثون بحنین إل،التمرد باكرا واختاروا الانحیاز للحب

بقیت لها العاصمة فلا  ،الذي أصبح الیوم مشوها ومبعثرا،إلى امتداده الحضاري المتنوع

اختلط كل شيء مما جعله دائم الحنین إلى ،الأخرىالجزائرقیمتها الحضاریة ولا مدن
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فهو  ،الاجتماعیة والسیاسیة،رغم أن هذا الوراء یحمل الكثیر من التشوهات النفسیة،الوراء

إذن هروب من الفوضى والعبث أو اللامعنى إلى أي شيء یوحي له ولو بقلیل من 

.المعنى

،وتنتهي عنده،العاصمةالجزائرالشعبي في حي بلكورتبدأ أحداث الروایة في 

حیث تمتزج الذكریات ،نعیش أطوار عشق لمدینة تتحول باستمرار،وبیت البدایة والنهایة

.الحمیمیة مع المواجع

في الحي الشعبي العتیق "حیاة "تروي لنا الروایة الذكریات التي عاشتها البطلة 

فقد اضطرت إلى مغادرته إلى حي آخر لم یكن یبعد عن الحي القدیم إلا ببضع ،بلكور

أو كما یطلقون علیه اسم حي دالاسرحلة إلى مدینة الرویبة وبالضبط إلى ،الكیلومترات

هذا الاسم الذي یوحي إلى الثراء الفاحش لاس الأمریكیةدانسبة إلى "سیتي دالاس"

تختلف عن تلك التي عاشتها في،لسكانه هناك أین اكتشفت عالما آخر وحیاة أخرى

.بلكور

،فبدأت تتعرف على عالم المراهقین المرفهین،التحقت بسنتها الأولى ثانوي

بدأ لها لأول وهلة عالما ساحرا وتولدت لدیها الرغبة في اكتشاف هذا العالم الجدید الذي 

لكن سرعان ما تبدد كل ذلك فهي لم تشعر بالسعادة وسط ذلك الصخب بل ،وجمیلا

فهي لم تتعود على هذا النمط ،الجزائربالعكس فهي شعرت بالغربة رغم أنها تعیش في 

قا لطالما أحبت هذا المكان وتعلقت به تعل،بلكورالمعیشي وبعد ردح من الزمن تعود إلى
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هنا حیث تستنفر الأحلام ،رغم أن هذا الحي لم یقدم لها سوى المآسي والأحزان،شدیدا

فتتذكر ،حیث ترید الحصول على صورة واضحة لكل ما حدث لها وما یجري،والكوابیس

أباهإثر انفجار قنبلة أمام إحدى محلات الملابس حیث كان و"الذي توفي"أمین "أخاها

خاصة وهي التي لم تكن ،فكانت هذه الحادثة أولى فجائعها،"یشتریان ملابس جدیدة 

التي سلمى"،صدیقة طفولتها وجارتها"لسلمى"تبدي له أي اهتمام إلا بعد فراقها 

وهكذا أخذت ".تنعم بطفولتها الهادئة والبریئة حیاةاقتحمت عالم المراهقة بینما لا تزال 

ومعاني ،الرجل والمرأةفتعلمها أسرار الجسد ،نتمي إلى عالم الكبارتحدثها عن أشیاء ت

.إبقاءها بعیدة عن كل هذه الأمورأمهاالبلوغ والجنس واللذة بینما تحاول

الذي أحبته وأحبها "سمیر "حین عرفت أن ،عمقا"حیاة"تزداد مأساة البطلة 

الذي طالما كان حارسها "سمیر"أخاهامنذ أن التقیا في المكتبة العامة بالحامة هو قاتل 

فكان  ،وعاشت معه أجمل لحظات أیامها،الملاك الذي أنساها همومها وأنسته همومه

لم ینظر إلى جسدها أول ما نظر لم ینظر إلى ترجلها ولا "الوحید الذي أحبها كما هي 

فمنذ ذلك ".  اروحها والإنسان الجمیل به،كان ینظر إلى عقلها،إلى أنوثة یتطلع إلیها

حائرة متعذبة ترى هل ستسامحه؟ خاصة وأنه ،الیوم أصبحت تعیش جحیما لا یطاق

.عانى هو أیضا من ویلات الحیاة

إنسانة ،لم تكن كما تصورها الناس"حیاة"في الأخیر یتبین لنا أن البطلة 

فرغم المحن التي ،بل تحمل في طیاتها مثلا وقیما سامیة،شرسة،متوحشة مترجلة
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الذي  وطنهااستطاعت أن تتجاوزها وتتعلم كیف تسامح وتصافح وأن تحب،عصفت بها

الذین الجزائریینمثلها مثل الكثیر من الشباب ،عرف هو الآخر سنوات الجنون والمحن

.الحبیبالوطنتعلقوا بهذا 

:ملخص لروایة تاء الخجل -2

الأحداث التي "تاء الخجل"ایتها و في ر  الفاروقالروائیة فضیلة تنقل لنا 

الانعتاقتنزع إلى الجزائريالتي تشكل جزء من معاناة المجتمعالمرأة الجزائریةعاشتها 

،من أسر التقالید الرثة وتتطلع إلى كسر قضبان الداخل كي تهرب من صمت الوحدة

مة وتدثرها بدثار سمیك ولكن مفخخة بالألم تغطي حیاتها بسریة تاامرأةالذي تعانیه وهي

الذي  الانفصالمن إیلاماالحب الذي تبحث عنه المؤلفة مؤلم وعنیف لكنه لیس أكثر 

لأنه مرادف لتلك الرجل ومن الآخر أنوثتهاهاربة منامرأة،یجعل الدنیا تصبح أكثر حدة

.للمرأةالاحترامفي مجتمع لا یقدم أدنى متطلبات والمهمشةالمستضعفة الأنوثة 

تلامس قضیة طالما الجزائرمغتصبة في5000تاء الخجل روایة من أجل 

في كل مكان وتؤشر الخلل في العلاقة بین الجنسین في المجتمع وهي المرأة عانت منها 

فلقد أصبح الخطف ،الجزائربحث یلقي الضوء على الواقع السیاسي والاجتماعي في 

55یجیة حربیة تسمى الكاتبة هذه السنة سنة العار حیث إذا إسترات1995ابتداء من عام 

سنة وقد تلاحقت  40و 13تتراوح أعمارهن بین )لفتیات ونساء(حالة اغتصاب 

.السنوات حیث ازداد العدد الذي یفوق الخمسة آلاف حالة 
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ضعیفة ظلت مشلولة لمدة نصف قرن نتیجة امرأة وهي الجدة نجد في البدایة 

مستبد وقوي رجلوهو شقیق زوجهاوبالمقابل نجد ،الذي تعرضت لهالضرب المبرح 

والذي تجرأ على ضربها لأن طبیعة الوسط الذي یعیشان فیه یشجع على هذا الفعل وعلى 

.إذ ینعدم فیه المساواة وانعدام القانون المرأة احتقار 

"بني مقران"محافظة عائلة فتاة من ضواحي آریس بحي بلكور من فخالدة

كان . جارها وتلتقي به خفیة فسمعت عائلتها بذلك نصر الدینطویلة القامة ونحیفة تحب 

للأنثىإذ لا یسمح "بني مقران"وقع هذا الخبر كوقع قنبلة انفجرت لأنه مخالف لقیم 

شیخ وهو  إبراهیمسیدي وبالمقابل نجد ،العائلةغرباء من شبانبالحب أو التعرف على 

الفتاةفخالدة،أبناء عمهاحیث قرر أن یزوجها لواحد من .الذي لا یقبل الخطأ العائلة

.العائلة والتمرد على أنوثتهاتهرب من،بالصبيالمشتبهة 

صبیالترتیبها فتقول كثیرا ما تمنیة أن أكونوالدهایراها منحرفة لعدم وجود فعمها 

رجالعامة یحظى بمكانة مرموقة وفي المقابل نجد الجزائر في عائلتنا وفي الصبيلان 

للمرأةوالتي تعتبرهم مصدر إزعاج لها لأن تصرفاتهم فیها نوع من الاحتقارالعائلة

بني مقرانفي عائلة الرجال والنساءفالفارق یتبین كبیرا بین ،المرأة والرجلوالتمییز بین 

.ولذلك قررت التمرد ومقاومة العائلة 

للعمل فالمدینة خالدةسافر إلى مدینة ساحلیة وهي العاصمة فحسب الدینفنصر

تحاذي البحر وتكثر فیها الرطوبة والانحلال الخلقي وبالمقابل نجد قسنطینة التي قصدتها 
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المالوف هو النوع الموسیقي  و ،المعلقةالجسورلاستكمال دراستها بأنها مدینة خالدة

وهي طالبة ،صدیقتهاوالتي أصبحت كنزة ت على وهناك تعرف.السائد في تلك المنطقة 

ها موهوبة وهربت أیضا ثیل والمسرح والتي قررت التخلي عن هوایتها رغم أنمفي قسم الت

بأن ظاهرة الإرهاب قد تفاقمت وخرجت عن السیطرة وكنزت استسلمت .من قسنطینة

نجدها رفضت الخضوع للواقع وتفاجأت خالدةبمقابل .للأمر الواقع وتخلت عن أحلامها

لم تتوقع هذا الموقف من طرف صدیقتها التي تختلف فخالدة،أنها ستتزوجةكنز بقرار

.صامدة وتسعى لتحقیق أهدافها رغم الصعوبات فخالدةعنها

الطفلة ریمة نجار بعد حتى تلقت صدمة كنزةصدیقتهافي حین لم تتجاوز رحیل

ذات الثمانیة سنوات التي تعرضت للاغتصاب من قبل رجل الأحدب في الأربعین من 

بالغ راشد والذي رمى بها من أعلى الجسر قائلا أنه رجلوالدهاالعمر في مقابلها نجد 

.من العار لأنها اغتصبت خلصها

كصحفیة كلفت بالكتابة عن المغتصبات اللواتي حررن من خالدةومن خلال عمل 

الإرهاب وهي الأخرى فتاة مغتصبة عانت كثیرا من ویلاتیمینة هناك،الإرهابأیدي 

رغم من الآلام التي كانت تساكنها إلا أنها البف ،وبالرغم مما لقیته فهي تتمسك بالحیاة

قصدتنهایة على الحیاة وحین ظلت تقاوم حتى سیطر علیها الموت وهو الغالب في ال

.وجدتها قد فارقت الحیاة یمینة المستشفى لزیارة خالدة



ملخص الروايات ملحق البحث    

93

وهي الأجمل من بین المختطفات مما شكل رزیقةأیضا نجدالمغتصباتومن بین 

وهو رجل قوي وقذر ومنحط الأخلاق لا یستطیع مقاومة القائدخطرا علیها ولذلك اختارها

الذین یتحكمون في المجتمع الجزائري لإرهابیونا .الإسلامباته الجنسیة رغم إدعائهرغ

وهم لا یعرفون .جماعة الفیسالضعیف الذي لا حول ولا قوة قد اجبروا للخضوع لهم 

.نساءهمورملت أولادهموقتلوا ویتموا ،بناتهمالعواقب فقد اغتصبت 

وهم الذین وضعوا قوانین تخدمهم لأنهم الرجالوالظلم الذي یسعى إلیه اللا عدل

وبالمقابل في ،الاغتصابلذلك تفاقمت ظاهرة .أول من یستفید وهم الطرف الأقوى 

التي نادت بالعدالة النسائیةالضعیفة في مجتمع الذئاب والجمعیات المرأة الطرف الثاني 

شيءالمغتصبات شموع تنطفئ وتموت بصمت ولا أحد یشعر بهن ولا فالنساء وتحقیقها 

تحت ورجال الدینعن هذه الظاهرة والتي یشجع علیها المتطرفین الرجال یوقف أولئك 

.ظل الإسلام

الرجالنجد فیه تناقضات في تفكیره من جهة یتساهل معفالمجتمع الجزائري

المغتصبات اللائي لا ذنب لهن اءالنسالمغتصبین ومن جهة أخرى نجده صارما مع

یمینة عانین من كل المصائب في صمت نذكر منهن لأنوثةغیر أنهن یتسمن بصفة ا

اختطفت واغتصبت وعذبت كثیرا وهي تنام في المستشفى نازفة وأمنیتها والوحیدة أن امرأة

نهائیا لكن أهلها تنكروا لها وتبرءوا منها.وتلقاه قبل أن تموتأهلها یزورها أحد من

.الضابط لوالدهابالرغم من اتصال ،وتخلوا عنها لأنها عار علیهم
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،في تلك الفترة أمیون لیس بالإجمال لكن معظمهم المجتمع الجزائريكما أن 

ونستثني بعض الفئات لان لهم أسبابهم الخاصة فهم یعیشون في خوف وهلع في فترة 

فمن ،في الخلاص والنجاة من الموت المحتماضطراب فلا یسعهم التفكیر في التعلم وإنما 

صورة بسیطة عن فئة من خالدة وقد قدمت لنا ،إلى الإرهاب الوحشيالفرنسيالاحتلال

فمثلا هي صحفیة ومؤلفة ترغب في نشر ،وأخرى عن المتعلم والمثقفالمجتمع الجزائري

.مي والذي تبین أنه مخالف لها تماما فهو أناشرمخطوطها وقد وضعته عند

سوى للعنوان الذي لشيءالناشر الذي سر بالمخطوط لا نجد هذاخالدة فبمقابل 

أنه یخص الطعام ویوم ذهابها لتوقیع العقد وجدته أنه یفضل یحمله محجوبات لأنه ظن ،

هو  الإرهاب فمن البدیهي أن البلد الذي یسیطر علیه.ویهتم بغذاء الجسم لا غذاء العقل

في التسعینات وفي المقابل الجزائروهذا ما آلت إلیه ،یحكمهقائدبلد بدون قانون ولا

تعرفت عند فخالدة،وحكام یساندهم شعبهم ویقتدون بهمرؤساءالبلدان العربیة والتي لها 

أن لیس لها الجزائروفي حدیثهما عنالجزائر مازنالثاني على سوري یقیم في الناشر 

.من عنده وكما یشاءسه ویتصرفرئیس أو حاكم وكل واحد مسؤول عن نف

بتعدد الجزائرستغرق كالسفینة التي كثر ربانها كذلكالجزائرن فهذا تلمیح بأ

فیها والأقطار السیاسیة المسیطرة ناهیك عن القانون الذي یسودها قانون الغاب الاتجاهات

في تلك الفترة حتما یرغب في الهروب الجزائرإن الذي یعیش في .القوي یأكل الضعیف

.فالمكان المخصص لهن هو القبرالنساءمنها لأنها أصبحت كمقبرة خاصة بالنسبة لفئة 
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وفي قلب الأحداث إنها تناضل من لوطنكانت تنتمي لهذا اصحفیةهي  خالدة

هدافها الظاهرة المقززة وتحقیق أإیقافنضال بالكلمة والكتابة للحد من الوطنأجل هذا 

وفي المقابل نجدها تراخت ،المغتصبة خاصة والذي یقضي الصمودالمرأةوالدفاع عن

لأنه لا جدوى من وطنهاواستسلمت بقرار الهجرة في آخر المطاف فقد تخلت عن

.بقائها فیه فجهودها لم تسفر عما تطمح إلیه

:ملخص وطن من زجاج -3

الثورة موضوع "وطن من زجاج"في روایتها یاسمینة صالحالروائیةلنا طرحت

في حق الإرهابیونو تناولت فیها أحداث العنف والقتل و جراح الوطن الذي تسبب فیها 

الذي لا یتحقق داخله شروط المواطنة یتحول ذاك الوطن إلى الوطنو  .الضعفاء الأبریاء

التي لا یعرف أهلها إلا لغة الأمریكيسجن كبیر، بل إلى قریة من قري الوسط

، و یقتلون في الصباح أزهاره و الإرهابیونیشوه وجه كل صباح والوطن الرصاص،

ریاحینه، ولا یفرقون في شهوة القتل بین طفل رضیع أو عجوز تجر التسعین فوق ظهرها، 

.ولا بین مطعم رومانسي أو سكة قطار

، ولا وطناوقبلة المساء لا یكونعندما لا یقدم لنا وردة الصباح الندیةالوطنو

بنائه بین لون الماء و لون عندما لا یفرق أ، والوطنة الصباحیستحق أن تلقي علیه تحی

بل مسلخا أو غابة یأكل فیها الكل، حیث تغیب سلطة العقل و تسود وطناالدم لا یكون 

.الجزائرفي الأحداث المؤسفة الذي یغطي"وطن من زجاج"شهوة العطش للدم، تلك حالة 
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في الطفولة ي قصة حب متشابكة بدأت منذ ف "وطن من زجاج"روایة تبدأ أحداث 

زمن الریف الذي صنع بدایة الانكسارات الذاتیة في نفسیة البطل الرئیسي للروایة، حیث 

عمي "من خلال شخصیة الثورةتعود بنا إلى زمن ."یاسمینة صالح"نجد الروائیة 

.و قهوة الصباح و الجریدةالأصدقاء و الكیان، والأسرة هو  الوطنالذي اعتبر "العربي

عن ذاكرته المعطوبة التي یشبهها بذاكرة عن تاریخه و "عمي العربي"یحكي 

رغم كل الوطنیة شخصیة قویة یتمتع بالروح "عمي العربي"وعن حیاته الثوریة، والوطن 

.بالنسبة إلیه حقیقة یجب الإیمان بهافالوطنما یحصل من قتل و اغتیال بحق الأبریاء 

ب و مصیره و عن حقهم من أجل الدفاع عن الواجوطنهحیث ناضل وجاهد في سبیل

.التحریریةالثورةإبان الجزائريبسبب الظروف التي یعیشها بأمان العیش في الحیاة و 

أمهإلى البطل القهقرى لتكشف لنا حیاته بعد أن ماتت الروائیةتعود بنا

بحیث ابوه جده لأبیه الحاج عبد االله بشكل مفاجئ فكلفه أبوهساعة میلاده ثم اختفي 

معین أحبه لمعلممدرسة القریة لیجد نفسه منجذبا )لاكمورا(المنحوس الطفلیدخل هذا 

الأصغر منهما، وبالرغم من اهتمام تهخولده النذیر وأب مع وقربه منه وأدخله بیته لیلع

الجمیع یحتقرونه و له بالرغم من أنمعلمهحائرا بحب )الرشید(البطلالمعلم له نجد 

.لاكمورالهذا یسمونه

منذ أصدقاءاللذان كان  أخت صدیقه النذیرومع مرور الوقت نجده متعلق بحب 

دراسته ودخل الجامعة  الرشیدمن القریة ، واصل المعلم وعائلته، وبعد رحیل الطفولة 
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ي إحدى دراسته الجامعیة فنجده أخیرا فعلوم السیاسیة وعند اكتمالهبتفوق ولیدرس ال

النذیر تقع عینه من باب الصدفة المحضة على اسم .التوزیعالصحف المتواضعة الشهرة و 

لیها فكان ینظر إالطفولة التي أحبها بصمت منذأخته و. لإحدى الصحف الیومیةمدیرا

.الآخر والأخیروطنهبمثابة 

لا یعرف كیف یحمىوطن الذي وقع ضحیة الاغتیال فيالنذیربعدها یفقد 

، ویفقد ما یزید من جراحه و آلامهللضابط هشامأخت النذیر، و باكتشافه خطبة أبنائه

الأخیر لتتالي الأیام، ویبدأ رسم مسار آخر لحیاته بعد كل هذه الأحداث، ووطنهأمله 

.لیتغیر المنعطف الزمني المتشعب والمتعدد الوجوه والغرائب والأحداث

فینموا الأمل وسط الیأس والخراب، وتنزاح العتمة لیحل النور محلها، لتنفجر سیارة 

خطیب الطبیبة، وأمام انتصار البطل عن هذا الضابط هشاممفخخة ویكون أحد قتلاها 

ویعود بذلك الأمل المرأةمن خلال وطنالانكسار والهزیمة، في تعلیق آماله في تحقیق 

.الذي ظل یبحث عنهالوطنوالحیاة من جدید، ویكون البطل قریب من 

، و دم إلى فراغ رومانسي بحجم الكونبهذا تتحول أحادیث الروایة الملونة بلون ال

الشاسع داخل صدر الحبیبة، التي مازالت ترتعش من أشكال الجثث التي الوطنیتحول 

.الوطنزهقت أرواحها قبل الأوان وسقطت دون هدف على رصیف سموه شهداء 
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