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 الشكر والتقدير:

الحمد لله الذي بنعمتو تتم الصالحات ،والصلاة والسلاـ على أشرؼ الخلق لزمد صلى الله عليو وسلم            

وعلى من إتبعو بإحساف إلى يوـ القيامة.                                                                           

لعتبات النصية في ديواف أنت أنت الوطن'لعبد الدلك بومنجل ،نتقدـ بعد نهاية ىذا البحث الأكادلؽي 'ا          

بالشكر الجزيل إلى أستاذتنا المحتًمة 'مسالي ليندة'الدشرفة على ىذا البحث ،والتي لم تبخل علينا بتقديم 

 النصائح،وتوفتَ الكتب الدتعلقة ببحثنا.

ىذه الرسالة ، لجهدىم في قراءتها وتصحيح ما وقعنا كما نتقدـ بالشكر الجزيل والتقدير إلى لجنة مناقشة          
 فيو من أخطاء . 

ونتقدـ أيضا بالشكر الجزيل إلى أعضاء الذيئة التدريسية في قسم اللغة العربية في جامعة عبد الربضن متَة        
 ببجاية ، الذين درسنا عندىم في الجامعة .

وإننا نرجو من الله تعالى أف يكوف ىذا العمل خالصا لوجهو العظيم  ،وآخر دعوانا أف الحمد لله والشكر       
 لله.

 

 

 

 

 

 
 



 
 

 الإىداء

أىدي عملي ىذا أولا إلى نفسي وإلى أمي حفظها الله ، وإلى أبي ربضو الله وأسكنو الفردوس الأعلى ، وإلى  
الأساتذة الكراـ من الطور الإبتدائى إلى أساتذة التعليم العالي وإلى أصدقائي وإلى  إخوتي وأخواتي رعاىم الله وإلى 

 كل من ساىم في ىذا البحث .

 
زينة       

 أىدي بشرة جهدي إلى أمي أغلى ماعندي في الوجود حفظها الله وأطاؿ في عمرىا 

العزيز أطاؿ الله في عمرؾ وإلى الغالي الذي بضلت اسمو .إلى من بذر بداخلي حب طلب العلم إليك أبي   

إلى من برلو معهم حياتي إخوتي وأخواتي ،وإلى الإنساف الغالي على قلبي ورفيق الروح والدرب إلى خطيبي حساـ 
 حفظك الله وأطاؿ في عمرؾ 

 إلى كل الأصدقاء 

 إلى كل الأساتذة الأعزاء 

 إلى كل من قرأ بحثي واستفاد منو 

 وإلى كل ىؤلاء أىديكم عملي 

 

  

 

 وداد 
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 مقدمة

  أ
 

بعد أف كانت الدراسات السابقة تولي اىتمامها بالنص، أصبح النقد الدعاصر يعطي ألعية للقارئ أكثر في      

علاقتو بالنص، باعتبار أف النص موجو لو ، كما أنو بالغ في الاىتماـ بطريقة اخراج الكتاب وغلافو الخارجي، 

لك الانفعالات التي بزلفها العتبات لدى الدتلقي، وىي ما يسميها البعض بعتبات النص، ويعود ىذا الاىتماـ الى ت

حتُ  تدفعو أكثر للولوج إلى أعماؽ النص فالعتبات ىي أبواب تفتح أماـ الدتلقي الرغبة في الدخوؿ إلى بواطن 

 النص لدعرفة ما لؼبئو من أحداث ووقائع.

لعتبات أنها تقدـ للقارئ فكرة عن تعتبر العتبات النصية الجسر الرابط بتُ النص والقارئ ، فمن وظائف ا      

النص الذي بتُ يديو ، فتجعل القارئ يولد من تلقاء نفسو أفكارا مسبقة حوؿ ما لػملو النص من غيبيات ، 

وىذا من خلاؿ العتبات النصية ،إذ ىي من ستجيب عن الأسئلة الدطروحة من قبل الدتلقي. من ىنا كانت لزاولتنا 

نصية في ديواف 'أنت  أنت  الوطن' لعبد الدلك بومنجل ، دور كبتَ في تبياف دور في بحثنا الدسمى بالعتبات ال

 العتبات النصية في تلقي الدتن وعلاقتهما ببعض.

، لعدة أسباب من بينها  'عبد الملك بومنجل' للشاعرأنت أنت الوطن' ولقد وقع اختيارنا على ديواف '     

عالج القضايا الراىنة وإشكالاتو، ولحداثتو لصد قلة من تطرقوا إلى أف ىذا الديواف من النصوص الدعاصرة التي ت

دراستو تطبيقيا ، فضلا عن شاعريتو التي يطرحها عبر لغتو الجميلة أو عبر حديثو الدقتضب عن الدرأة عن تلك التي 

أنسو، إننا البعيد  عن وطنو الأصغر وعن سكنو و  ملكت قلبو، عن تفاصيل قريبة من الحياة الإنسانية للإنساف

 سنحاوؿ معرفة تلك الأجواء عبر معالجة نصوصو الدصاحبة، وبصالياتها ،ومن ىنا لؽكن لنا أف نطرح إشكاليتا

 :التالية

إلى أي مدى توسل النص الذي بتُ أيدينا بتقنيات الإخراج التيبوغرافي؟ وما مدى بركمها في دلالاتو  -

 الدضمونة؟



 مقدمة

  ب
 

ل لدثل ىذه العتبات من غلاؼ وعنواف وألواف عفويا؟. أـ أنو جاء بعد ىل كاف اختيار عبد الدلك بومنج -   

 دراسة طويلة، وتأني ووعي بقدراتو التأثتَية والدلالية؟

وإذا أردنا أف ندرس قصائد عبد الدالك بومنجل لنرى مسافة القرابة بتُ قصائده ، فماذا لؽكن أف تقدـ ىده  -   

؟. عموما لقد أخضعنا ىذه القصائد التي احتواىا ديواف الشاعر عبد الدلك  القرابة من تفرد في لراؿ النقد الأدبي

بومنجل للدراسة  لنعرؼ مدى أحقيتها بالدراسة، دوف أف نتغافل عن طبيعة النص الشعري الذي يؤسر القارئ 

 نظرتنا للحياة.بلغتو وخيالاتو الدختلفة، إنو الشعر الذي لطالدا عبر عن إنسانيتنا الدكبلة بالحلم عن مشاعرنا و 

 عبد الملك بومنجلإف ىدفنا الأساسي من لزاولة دراسة ىذا الديواف أولا ىو  تسليط الضوء على الشاعر      

الدقسم الذي عرؼ بكتاباتو القوية والدثتَة للحتَة والدليئة بالشاعرية من ناحية الشكل وكذا الدضموف. ىذا الديواف 

بحق من تعميق نظرتنا إلى فعالية النص الدوازي في  (. بسكن أنت الوطنشارد في الهجير ، وأنت لى جزأين )إ

ليبقى الدافع الأساسي وراء اختيارنا لذذا الدوضوع ىو   النواحي قراءة الأعماؿ الأدبية وكذا فهمنا لو من لستلف

 ساسا لجوىر النص الأدبي.أئ باعتبارىا كشف بصالية النصوص الدوازية ومدى تأثتَىا على القار 

أما فيما لؼص الدنهج الدتبع فقد فرضت علينا دراسة ىذا الدوضوع الدنهج السيميائي الذي يتيح لنا إمكانية       

الوصف والتحليل معا، وىو الدنهج الأمثل لدقاربة ىذه العلامات اللغوية وغتَ اللغوية في الديواف الذي بتُ أيدينا، 

، وليس ذلك فحسب، بل الخفية وفك شفرات ىذه العتبات حاطة بكثتَ من الدلالاتعلى الإ وقد أظهر قدرتو

ف آليات التحليل التي يوفرىا  تعطي القدرة على  القبض على أبعاد النص من دوف التعرض للمضموف بشكل  إ

 كلي، لكي  تقودنا إلى معرفة الدرجعيات التي ينطلق منها الشاعر وكذا قراءة لأنساقو الخفية ومغزاه العاـ.

ت ىذه القراءة تستَ وفق خطة اشتملت على مقدمة وفصلتُ وخابسة وملحق وقد تناولنا في ىذا وكان        

حوؿ العتبات النصية، وفيو تناولنا مفهوـ العتبات لغة واصطلاحا مع بياف ألعية ىذه  مدخل نظريالبحث 



 مقدمة

  ت
 

حيث يكوف أكثر منهجية،  العتبات من الناحية الدلالية السيميائية، ورأينا أنو من الأفضل تقسيميو إلى مبحثتُ

إلى مفهومها  المبحث الثانيمنو لدعرفة مفهوـ ىذه العتبات عند العرب ثم  انتقلنا في  المبحث الأولفخصصنا 

يعالج عتبة  العتبات الخارج نصيةالدعنوف  الفصل الأولعند الغرب أيضا ، ثم أتبعناه بفصلتُ تطبيقيتُ، كاف 

نا فيو على كل ما لؽكن أف يكوف في صفحتو الأمامية ، كما درسنا فيو اسم الغلاؼ بصفحتو الأمامية ، طبعا وقف

الدؤلف وعرفنا مدى ألعيتو بالتعريف بالديواف ، كما سنتوقف  عند العنواف وأنواعو ووظائفو ، ثم سنتناوؿ  بعد 

لأدبي الذي بتُ ذلك الصورة والألواف وسنرى ألعيتها بالنسبة للغلاؼ الخارجي ، كما ثم سنستعرض جنس العمل ا

 أيدينا . ومن عنواف واسم الدؤلف ، 

بحيث سندرس فيو عتبة الإىداء لنتعرؼ على  العتبات الداخل نصية،فنتطرؽ فيو إلى   الفصل الثانيأما       

بنيتو وأنواعو ووظائفو وما ىو الجانب الجمالي الذي تضفيو على العمل الأدبي ، إلى جانب الافتتاحية  و العناوين 

داخلية وصلتها بالنص بحيث سنرى كيف افتتح الشاعر ديوانو ، كما سنرى علاقة العناوين الداخلية بالعنواف ال

الخارجي للديواف ، أما الدبحث الآخر فسيكوف عن البياض وألعيتو ، كما سنتناوؿ في ىذا الفصل فضاء الكتابة 

لأىم نتائج البحث الدتوصل إليو،  بعدىا يأتي  التي ىي تسجيل الخاتمة  والتشكيل التيبوغرافي، كما  تطالعنا 

الذي يضم معلومات عن الدؤلف مع تلخيص للديواف . وفي بحثنا ىذا كاف من الدنطقي أف نستعتُ  ملحق البحث

عتبات بجملة من الدراجع الذامة التي أضاءت دربو وساعدتنا على الإلداـ بدفاىيم البحث وأبعاده، مثل كتاب '

' لعبد مدخل إلى عتبات النص' لعبد الحق بلعابد ، وكتاب '، 'من النص إلى  المناصيت ' لجرار جينيالنص

لإبراىيم صحراوي، وكتاب بنية النص السردي )من منظور النقد  و'تحليل الخطاب الأدبي'الرزاؽ بلاؿ ، 

 الأدبي (. لحميد لحميداني.



 مقدمة

  ث
 

رىا اتصلت بالجانب التطبيقي باعتباره ديوانا فيما لؼص الصعوبات التي واجهتنا خلاؿ مسار بحثنا، فأكث      

شعريا لػتوي على أكثر من دلالة، بالتالي صعوبة القبض على معانيو، وكذا حداثة الدوضوع بالنسبة إلينا فهي أوؿ 

بذربة لطوضها في غمار البحث السيميائي،وقد  حاولنا فهم كيفية صياغتو للمفاىيم وكذا الربط بينو وبتُ مضموف 

، كما واجهتنا مشكلة قلة الوقت الدخصص للبحث بسبب الانشغالات الأخرى التي تتعلق بالتدريس في الديواف

بداية العاـ الدراسي، وضيق الوقت مع صعوبة فك شفرات النص الذي استخدـ مصطلحات بحاجة إلى الدقة 

 والفطنة لفهم ما يرمي إليو.   وكذا نقص خبرتنا في ميداف البحث الأكادلؽي.

' التي دعمتنا بكل الدصادر مسالي ليندةوفي الأختَ نتقدـ بالشكر الجزيل والدوفق إلى  أستاذتنا الدشرفة '       

والدراجع ، وكذا قبولذا الإشراؼ على مذكرتنا وسعيها دائما إلى نكوف في الدستوى كما نتقدـ بالشكر الجزيل إلى 

بحثي وبرمل عناء تقولؽو ، كما نشكر كل من ساعدنا وقدـ أعضاء اللجنة الدناقشة في قبولذم قراءة ىذا الدنجز ال

 لنا يد العوف .

 



 

 
 

 

 مدخل
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 تمهيد:  

الدعاصرين،  والباحثتُ باىتماـ كبتَ من قبل النقادعلى ىامش الدراسة بل حظيت العتبات النصية  لم تكن     
 . فهي البداية الأولى للتوغل في أعماؽ النصلنص، لمعايتَ الدتلقي بسثل أنها  لأنهم رأو 

الباب والأسفكة  سكفةأعتبة عتبات وىي  إن جمع: "تعتٍ   كما جاء في معجم مقاييس اللغة العتبة لغة:  
 بداية ىي النصية العتبات أف يبتُ التعريف وىذا،1"ىي خشبة الباب التي يوطأ عليها بالقدم السفلى أو العليا

 لظر أف قبل نقرأه لا الكتاب كذلك الباب على الدرور قبل البيت إلى ندخل لا فكما،  النص عالم إلى الدخوؿ
                     . عتباتو من  ذلك غتَ وإلى  غلافو على

فضول أو افتتان أو ولوع أو عن حب ىي حتمية ناتجة عن اصطلاحا: فالعتبات في النص ىي "أما      
الإطلاع والمعرفة أو حتى ىي محاولة إشباع الذات التي تهتم بالقراءة الواعية المتخصصة أو غير 

وكأنها بهذا  ،2"المتخصصة  ليشير لأدبها ليكون سببا في اكتسابو ثقافة عامة تضيء دروبو وتنير معالمو
ستكمالو للمعتٌ افي بدايتو وخلاؿ مراحل بجوانب النص يط لتي براوالانفعالات لرموعة من العلامات اللغوية 

 ظاىرة.وتكوف 

الجوانب والإحاطة  كلمن  ودراستو من الجانب التفستَي والتأويلي و إذف فللعتبات ألعية كبرى في فهم النص     
 العتباتولؽكن تقسيم العتبات النصية إلى قسمتُ حسب إجراءات جنيت":  بدعالدو ومكوناتو الأساسية والثانوية

 المحيط(،أو )النص المتن أو بالنص يحيط مواز : مثل نص كل وىو الداخلي الموازي النص أو الداخلية
 .3"المجاور أو المصاحب

 المبحث الأول

 العتبات النصية من المنظور الغربي

                                                           
 .498بتَوت،)مادة عتبة(، ص -،برقيق عبد السلاـ ىاروف، الدار البيضاء4أبضد بن فارس: معجم مقاييس اللغة،ج . 1
            2003بتَوت، منشورات لزمد علي بيضوف، دار الكتب العلمية،-، لبناف 1،ط 7ابن منظور، لساف العرب،مج. 2

 .83-82ص
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فك شفرات عتبات  يريد ويرغب فيلكل عمل  منارة مهمة ومفصلة  'عتبات' جينيتجيرار يعتبر كتاب         
 توسع ىذا الكتاب في شرح مكونات عتبات النص وقدمها لنا بأسلوب راؽ لؽكن للجميع إعتمادهفقد  النص

التوقيعات، الدقدمات، الدلاحظات  و الإىداء أشكاؿ ىذه النصوص )العتبات، بيانات النشر،العناوين،ومن بتُ 
 فناء نلج لا أننا فكماألعيتها في كوف قراءة الدتن تصتَ مشروطة بقراءة ىذه النصوص، " وتتبتُ .....وغتَىا، 

ولذذا قدـ لنا جتَار ،1بعتباتو" المرور قبل المتن عالم في الدخول يمكننا لا فكذلك بعتباتها المرور قبل الدار
 عتبات بعض الباحثتُ الذين راحو يهتموف بأمر العتبات ومن بينهم :جينيت في كتابو 

نقد حيث تعرض لدصطلح -من اجل سوسيو 1971: قاؿ في مقالة لو في لرلة الأدب سنة ك.دوشي-"1
سنن اجتماعي في مظهرىا الإشهاري ، والسنن  الدناص،كونو منطقة متًددة....أين بذمع لرموعتتُ من السنن،

 ظمة للنصالدنتجة أو الدن

وىو يتكلم عن خارج الكتاب، الذي لػدد بدقة الاستهلاؿ  1972في كتابو التشتيت  جاك دريدا:-2
والدقدمات والتمهيدات، والديباجات، والافتتاحيات لزللا إياىا، فهي دائما تكتب لتنظر لزوىا الأفضل لذا إف 

بقاياه ليلعب دورا لشيزا وىو تقديم النص لجعلو تنسى، لكن ىذا النسياف لا يكوف كليا، فهو يبقى على أثره، وعلى 
 2"مرئيا، قبل أف يكوف مقروءا

 لصد أف دوبو قد تعرض لدفهوـ الدناص،وىو يدفع بالتحليل لدصطلح الديتانص معينا حدوده وعتبتو جون دوبو:-3

فحواشي النص  بتعرضو لدا سماه حواشي أو أىداب النص، 1975في كتابو "الديثاؽ الستَ ذاتي"فليب لوجان: -4
ىي في الحقيقة تتحكم بكل القراءة من )اسم الكاتب، العنواف، العنواف الفرعي،اسم السلسلة، اسم  الدطبوعة،
 ؿحتى اللعب الغامض للاستهلاالناشر، 

إذ لصد ىذا الكتاب  ،1979في كتابو الدشتًؾ الخاص بالدقرر الأوروبي لتعليم اللغات الحية  مارتان بالتار:" -ـ5
 في عتبات. 'جنيت'التي سيعالجو بها  استعمل مصطلح الدناص لأوؿ مرة بالدقة الدنهجية والسعة الدفاىيميةقد 

 عن النص وموضوعاتو،خاصة بسظهراتو على الدعامة الدادية وىي الكتاب'مارتاف بالتار' ففي معرض حديث      
ليحدده بدقة  تلك الدعامة وىو )الدناص(،ده يتكلم عن ذلك الفضاء الحر الذي تتخذه النصوص بأنواعها على لص

                                                           

                                   26ـ،ص2000،الدغرب ،دار إفريقيا الشرؽ ،1الرزاؽ بلاؿ :مدخل إلى عتبات النص ،ط عبد1
  29عبد الحق بلعابد :عتبات )جتَار جينيت من النص إلى الدناص(،ص .2
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فهو لرموع تلك النصوص التي بريط بالنص، أو جزء منو تكوف مفصولة عنو مثل عنواف الكتاب،وعناوين الفصوؿ 
 .1"والفقرات الداخلية في الدناص

تحديد " بصدد ،وىو1979 الدسرحي الاقتباس حوؿ 'أكمبان 'كتاب في يتًدد الدناص صدى لصد كذلك-6
بين خارج النص والنص. وقد تعرض كذلك المعجم الأدبي  توسطمصطلح الكتابة المحيطة كمنطقة 

ىو ت.م. توماصو، اقترحو و المختص في التاريخ والمواضيع والتقنيات إلى المناص إذ يذكر أن أول من 
ث يحمل بعنوان 'قصد تحليل المناص المسرحي'، حي 1984لسنة 53في مقالتو بمجلة الأدب،عدد 

عنده كل من عناوين الأحداث المحتملة، وقائمة الشخصيات الزمنية والفضائية وتوظيف الديكور، 
 ومؤشرات العرض...فالمناص عنده يكشف عن البنا العميقة للكتاب،وىو جانب تقني محض.

دبي فالملاحظ أن دائرة الاشتغال النقدي والتداول المصطلحي للمناص قد اتسعت لتجاوز النص الأ    
 .2ى النص المسرحي والنص البصري"إل

،لما تكلم عن 1980خطاب الرواية"او في كتابو اللاحق1979حول العنونة  "جاء في مقالة ه.ميترون-7
تلك المناطق المحيطة بالرواية أو تلك الأماكن الموسومة التي تدفعها لقراءة الرواية،وحملنا على فهمها، 

الغلاف)اسم الكاتب،الناشر،صفحة العنوان،الصفحة الأخيرة للغلاف،ظهر خاصة ما يأتي في اول صفحة 
 3"ستهلاك من طرف القارئالاىي التي تعين الكتاب كمنتج سلعي قابل للشراء و  الغلاف...(،و

رجية من اص الداخلية والخنـ الذي حضي بها الغلاؼ وعتبات اللؽكننا لشا سبق ملاحظة مدى الاىتما      
ولكن ىذا لا يعتٍ  لى الحديث عن موضوع العتباتإنعتًؼ للدرس الغربي بالسبق  الغربيتُ، ولضن بهذاالباحثتُ 

 بتغيب العرب عن دراسة العتبات النصية أيضا.

  

 المبحث الثاني

 العتبات النصية في المنظور النقدي العربي

                                                           

  29،ص ق بلعابد :عتبات جتَار جينيت )من النص إلى الدناص(عبد الح-1  
،الدار العربية للعلوـ ختلاؼلار ، منشورات ائ،الجزا1:عتبات جتَار جينيت )من النص إلى الدناص(،ط عبد الحق بلعابد-2

  3ـ،ص 2008ناشروف،
  32الدرجع نفسو ،ص - 3
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لم يكن العرب بعيدين عن البحث والتحدث عن العتبات النصية بل كاف لذم دور كبتَ في ذلك بحيث يقوؿ 
على  العناصر الموجودة " بأف العتبات ىي: بدالاتها"إالشعر العربي الحديث بنياتو و "لزمدبنيس في كتابو 

يسمح للداخل النصي    لان تتصل بو من استقلالية وتنفصل عنو انفصالاأحدود النص داخلو وخارجو في 
ىي مايوجد على ظهر الغلاؼ وما يوجد  النصية العتبات بأف يوضح وىذا.1"دلالتون يشغل وينتج أكبينة وبناء 

، لقد توغل العرب في داخل الكتب ودرسوىا وبسعنو فيها وأقامو لذا الديزاف وجعل من النصوص منارة للبحث داخلو
ألفاظها ومعانيها ، لذذا لصد بأنهم اىتمو كثتَا بالعتبات النصية وأعطو لذا وقتا ولزاولة استكشافها والغوض داخل 

 تعريفات لذا أوجدو بحيث النصية بالعتبات دراية على أيضا كانوا العرب بأف يتبتُ ،كما وفتَا للدراسة والبحث
 وواضحا خاصا رونقا للنص تعطي فهي خارجية أو داخلية كانت سواء النصية فالعتبات معمقة أبحاث لذا وخلقوا

 لػملو عما مسبقة لمحة لديو وتكوف الصبر بفارغ الأدبي العمل ذلك ينظر بحيث الإنتظار أفق للقارئ تقدـ كما، 
 .تأليفي لزتوى من الكتاب

عبارة عن مرويات شفوية ينقلها لصد أف أوؿ ما وصلنا منو " الرؤية في تأليف كتابنا القدماء  دققنا ما إذا و      
خاصة عند الكتاب الذين "بالعتبات النصيةتراثنا القيم الخاص لى إعدنا  ، وإذا 2"لبة العلم عن علمائهم ط

، ىنا يتبتُ بأف العرب بردثوا عن العتبات النصية منذ القدـ بحيث كاف لذم   3"اىتموا بموضوع الكتابة والكتاب 
 كتبا اىتمو بتأليفها وعتنو بدضمونها لكي تصل لنا لزملة بكل الجوانب الدعرفية 

كما أف العتبات قد تكوف موازية للنص الأصلي بحيث الناص أحيانا أوغالبا يعتبر نص ولكنو يوازي النص         
 يعرف صلي،فلاالأ النص يوازي نص نص،ولكنو فالمناص صليالأ لنصو الموازي النص ىي"ىي الأصلي إذ

 .4"محاورتهم قصد وقرائو لجمهوره بها يمشي رجلاأ للنص جعلنا قد نكون خلالو،وبهذا ومن بو لاإ

وفي الأختَ نستنتج أف مفهوـ العتبات النصية لم تأتي من العدـ ، بل جاءت بعد دراسة طويلة وأبحاث معمقة  
ولقد أعطو فيها الكثي من العلومات والإجتهادات التي لولاىا لدا أجاد فيها كل من الابذاىتُ الغربي والعربي 

الغربية والعربية الجبارة كانت لزل إىتماـ كل باحث حظينا بهذه الكتب القيمة والدنظمة لذا نقوؿ بأف المجهودات 
 .وعالم راغب في اكتشاؼ معالم النص فلولذا لفاتنا الكثتَ من العلوـ والنصوص

                                                           
 30،ص2001دار توبقاؿ للنشر ، الدار البيضاء ، الدغرب ،بدالاتها( إلعربي الحديث)بنياتو و لزمد بنيس:الشعر ا -1
  26صعبد الرزاؽ بلاؿ، مدخل إلى عتبات النص، -2
  8سعيدة تومي، النصية في التًاث العربي)الشعر والشعراء(لابن قتيبة، ص-3
  .28عبد الحق بلعابد، عتبات جتَار جينيت)من النص إلى الدناص(، ص -4
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 الفصـــــل الأول

 العتبات الخارج نصية:

 تمهيد: الفضاء والنص

 بدلالات متعلق ها عضلأف بالفضائية الدختلفة في أي ديواف شعري ،  التمظهراتالكثتَ من  رؤية لؽكن        

لشا لػدث من دلالات في دواخلها من تراكيب وانزياحات وغتَه الفضاء الجغرافي وبعضها مرتبط باللغة وما برملو 

الدلالي ، ولقد إتضح من خلاؿ بحثنا عن الفضاء النصي بأنو يوجد إختلاؼ كبتَ  وتشكل الفضاء اللغوي  ثغرة

ـ في تعريفو أو صياغتو بتُ النقاد ، كما لصد أيضا بأف معظمهم يرجح إلى أنو فضاء طباعي، إذف بدا أننا نقف أما

ىذا الإلتباس الغامض لابدا لنا من طرح سؤالنا حوؿ الفضاء النصي فماذا نعتٍ بو؟ وقبل ذلك نبحث عن مفهوـ 

 النص فما ىو النص؟ وما ىو مفهوـ الفضاء النصي ؟.

الذي كاف يعتبر لنعرؼ ماذا نعتٍ بو وما مدى ألعية دراستو بالنسبة للنقاد والباحثتُ .كما نقف أماـ النص          

وحدة دلالية وليست الجمل إلا النص " يرى ويصرح بأف بدثابة مسألة صعبة بالنسبة للنقد الحديث ، فهناؾ من 

 .كما يعرفو أيضا البحث1"الوسيلة التي يتحقق بها النص

اف العرب لغة : لقد حددت الدعاجم العربية القدلؽة معتٌ كلمة )نص(. و استعملوىا استعمالات متعددة ،ففي لس

النص رفعك الشيء، ونص الحديث ينصو نصا: رفعو ،وكل ما أظهر، فقد نص .وقال عمر ابن دينار: ما :" 

الحديث إلى فلان أي رفعو، وكذلك  نصىري ، أي أرفع لو وأسند ، يقال رأيت رجلا أنص للحديث من الز 

                                                           
                                         13 ،ص1991لبناف، –،الدركز العربي ، بتَوت 1لزمد خطابي : لسانيات النص ، ط -1
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روس لترى. ونص المتاع نصا: نصصتو إليو .ونصت الظبية جيدىا: رفعتو .. والمنصة : ماتظهر عليو الع

 . 1" جعل بعضو على بعض ونص الدابة ينصها نصا:رفعها في السير .. ونص كل شيء منتهاه

نص ناقتو استخرج أقصى ما عندىا من السير والشيء حركو.ومنو فلان أما في القاموس المحيط فنجد: "      

فهمها الدعاجم بسكن الدارس من الدوجودة في  الدعاني الخاصة بالنص. إف 2" نص أنفو غضبا، والشيء أظهره

 لؼطوأو  الدتكلمإرتباط ىذه الدعاني بدا يقولو كما أف ، الإنتهاء،  : الإظهاروبصعها في معاف أساسية شتىمثل

   .                                                                                                     الكاتب

 ص اصطلاحا :الن

، غتَ 3" على الظاىر لمعنى من المتكلم  النص ما ازداد وضوحا يعرفو الشريف الجرجاني بقولو :" كما      

تعريف . كما يذىب الشافعي إلى تقديم تعريف للنص وىو نصوص خاصة القرآنية يعتٌ بجميع ال أف ىذا الحكم لا

ومن ىذا الدفهوـ يتًجح بأف النص ىو الذي يفهم منو الدعتٌ المحدد الذي أنزؿ بتُ فيو كثتَا من الدعاني والدلالات 

مادل بصيغتو نفسها على ما يقصد أصلا من سياقو كقولو تعالى 'وأحل بو ولا يتعداه إلى معاف أخرى ، فهو " 

 .4"الله البيع وحرم الربى

هو والجمل باعتباره لرموعة من العلامات فت وىذا التعريف يبتُ بأف النص عبارة عن لرموعة من الدلفوظا       

 .اللغة  جوىر

                                                           
441ابن منظور:لساف العرب ،د.ط،دار الدعارؼ ، ص -1  
1952، مطبعة البابي الحلبي ، 2الفتَوز آبادي :القاموس المحيط ، ط -2   
309، ص 1996، دار الكتاب العربي بتَوت ، 4:الشريف الجرجاني : كتاب التعريفات ، ط-3   
14تح: أبضد لزمد شاكر ، د.ط، الدكتبة العلمية بتَوت ، ص الشافعي : الرسالة ،  -4   
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كما أنو فضاء رحب لكل الدعارؼ ،  التي تعطيو بنية ثابتة يتشكل من اللغةبأف النص  يتضح لناولشا سبق      

يقف الأمر ىنا فلكي نتمكن من دراسة الفضاء النصي لديواننا' أنت ولكن لا ، الدختلفة لدا لػملو من سياقات .

 أنت الوطن' لغب أف نقف أيضا على مفهوـ الفضاء النصي.

 مفهوم الفضاء النصي : –أ 

فللطباعة لذذا  سالعت الطباعة في جعل الكتاب والدبدعتُ لؼرجوف لنا قدرا وفتَا من الكتب والدؤلفاتلقد    

هم بضيد لحميداني لذا لصد العديد من الباحثتُ يقدموف تعريفات للفضاء النصي ومن الفضل الكبتَ في ذلك .

ىو الحيز الذي تشغلو الكتابة ذاتها باعتبارىا أحرف طباعية، على مساحة الذي يقوؿ بأف الفضاء النصي " 

وىذا يبتُ بأف الفضاء  1الورق ، وتنظيم الفصول وتغيرات الكتابة المطبعية ، وتشكيل العناوين وغيرىا ..."

    ن ، والفصوؿ، والفقرات أي كل ما برويو الورقة من أحرؼ طباعية النصي ىو كل ما تشملو الورقة من كتابة العناوي

الفضاء النصي أحد العناصر الثلاثة المكونة للفضاء في الرواية، وىو ما ويرى عبد الدالك مرتاض أيضا بأف " 

تي الطريقة الكما أف الفضاء النصي ىو"   2يعرف على أنو الحيز الذي تشغلو الحروف الطباعية على الورق "

يتشكل بها النص على سطح الصفحة ، وشكل تقطيع أجزائو ومكوناتو التي من خلال قرائتنا لها وربطنا 

 .3بين مختلف عناصرىا نكون عوالم النص وفضاءاتو "

                                                           

55ص  1991الدركز الثقافي العربي ،الدار البيضاء ،الدغرب ،بضيد لحميداني : بنية النص السردي)من منظور النقد الأدبي(،  -1  
75، ص1998سلسلة عالم الدعرفة ، الكويت ، عبد الدالك مرتاض: في نظرية الرواية   -2  

، منشورات أرتستيك الفنية ، القبة الجزائر ، 2مد الصالح خرفي :فضاء النص دراسة نقدية في الشعر الجزائري الدعاصر، طلز -3
  106، ص2007
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الكتاب كما نعهده اليوم ىو وضع ولصد أيضا لشن أولو الفضاء النصي بالدراسة ميشيل بوتور حيث يرى بأف:"   

فالفضاء . 1بعاد المدى الثلاثة وفقا لمقياس مزدوج:  طول السطر وعلو الصفحة"مجرى الخطاب في أ

الفضاء الدكاني ، لكن لايقصد بو الدكاف ب ويسمى أيضاالكتابة النصية ،  برتلها النصي متعلق فقط بالدساحة التي 

بساطة فضاء الكتابة الروائية الذي يتحرؾ فيو الأبطاؿ وإلظا الدكاف الذي تتحرؾ فيو عتُ القارئ ، ىو إذا بكل 

 2باعتبارىا طباعة "

داخل النص ، وإلظا تعتٍ بالدكاف الذي تشغلو الكتابة  الطبيعي  ىذا الفضاء لا تعتٍ بالدكاف تشكيلات أي أف  

بجغرافية الكتابة النصية باعتبارىا طباعة لرسدة على الورؽ  ي أف الفضاء النصي ىو الذي يهتم في النص الروائي أ

"3 

ونفهم من ذلك أف ىذا الفضاء يشتغل على مستوى رؤية القارئ ويتحقق من خلاؿ إدراكو البصري لتنويعاتو     

الدختلفة لذلك لايرتبط ىذا الفضاء ارتباطا كبتَا بدضموف الحكي لكنو مع ذلك لالؼلو من الألعية ، إذ أنو لػدد 

كما أف نتيجة إلتقاء الألفاظ    .4إلى فهم خاص للعمل "أحيانا طبيعة تعامل القارئ مع النص الروائي ، وقد يوجو 

بالرموز الطباعية ينشأ فضاء جديد  الدوضوعي للكتاب ، أي فضاء الصفحة والكتاب بدجملو والذي يعتبر الدكاف 

الدادي الوحيد الدوجود في الرواية ، حيث لغري اللقاء بتُ وعي الكاتب ووعي القارئ فلا لؼلو أي ديواف أو رواية 

 من تضاريس الفضاء النصي لأنها بدثابة أفق الإنتظار بالنسبة للقارئ .

                                                           
 112،ص1986، ،منشورات عويدات ، بتَوت ،3ميشيل بوتور :بحوث في الرواية الجديدة ، تر : فريد أنطونيوس ، ط -1

56 ص،1991،الدركز العربي للطباعة والنشر والتوزيع ،1ط )من منظور النقد الأدبي(،السردي ،بضيد لحميداني : بنية النص  -  2 
مصر ، دار الوفاء –،الإسكندرية 1مراد عبد الربضن مبروؾ: جيوبولوتيكا  النص الأدبي )تضاريس الفضاء الروائي لظوذجا(، ط -3

  167ص 2000لدنيا الطباعة والنشر ،
  56،صور النقد الأدبي()من منظة النص السرديبضيد لحميداني: بني -4
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دالا على نظرة الكاتب وإلداما بدا تقدـ ذكره في الدفاىيم السابقة لؽكن اعتبار الفضاء النصي شكلا بصريا     

ذا الأختَ الذي وبياف قدرتو على التأثتَ في قارئو، ى –خلاؿ توزيع الصفحة وتنظيمها وىندستها  ومشهداالدبدع 

سيفجر النص ويكشف عن سلطة الجماؿ الكامنة فيو ، وفرادة العمل الأدبي الذي بتُ يديو وىو ما يكسب 

 الفضاء النصي شعرية خاصة ..

إذف فالفضاء النصي شكل طباعي وعلامة سيميائية تساعد القارئ على تلمس الدلالات الخفية للنص فإدراؾ   

صفحة الدكتوبة من ترصيف ومساحة للهوامش والفراغات في شكل ىندسي لزدود القارئ لتفصيلات وفضاءات ال

، ينفي عن الدبدع إعتباطية تشكل ىذا الفضاء ، بل يبرز الطاقة الكامنة في ذىن القارئ ويبرز ذوقو الجمالي ووعيو 

ات التجربة الإنسانية الفتٍ لضو غايات رمزية متعددة ، لن يفك شفراتها إلا القارئ الدبدع الذي سيكشف عن بصالي

                                                           الدتفردة.                                                                                                                    

 عتبة الغلاف :-1

لؽكن القوؿ أف العتبات ىي السبيل والدصباح الذي ينتَ عتمة الدتن، فالعتبات الخارج نصية ىي برليل لكل        

ما ىو خارج الدتن النصي، فهي قبل النص، وتنظم عملية تلقيو للقارئ ،حيث تعتبر عتبات جوىرية في غاية 

لقارئ بحيث تساعده على فك خيوط النص الدتشابكة الألعية، إضافة إلى أنها تعتبر الواجهة الأولى التي تواجو ا

 ونذكر أبرز ىذه العتبات:

إف الغلاؼ ىو أوؿ ما يواجو القارئ قبل عملية القراءة، والتلذذ بالنص والتمعن فيو، إذ تشكل عتبة مهمة         

تواصل معو، وتظهر للولوج إلى عالم متن النص بوصفو ىوية بصرية، وأوؿ ما يلتقي بو القارئ وأوؿ ما لػقق ال

دلالات وإلػاءات للنص ومضامينو وأبعاده الجمالية والإيديولوجية، فهو لػيط بالنص ويغلقو ولػميو، حيث يوضح 

 بؤره من خلاؿ عنواف خارجي مركزي.
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والغلاؼ الخارجي للعمل الأدبي والإبداعي والفتٍ عادة يكوف على واجهتتُ أمامية وخلفية ولؽكن إعتبار       

كما أن   ، " عامل تشكل العتبات النصيةوين وأسماء الدؤلفتُ وكل الإشارات الدوجودة في الغلاؼ الأمامي العنا

، ومن خلاؿ ىذا 1"ترتيب و إختيار مواقع كل ىذه الإشارات،لا بدا أن تكون لو دلالة جمالية أو قيمية.

، و متميزةلذا دلالات بصالية  تقدـ مكوناتمن  داخلها يتبتُ ألعية الغلاؼ بواجهتو الأمامية وما برملو في 

 وضع الاسم ومكاف ظهوره وبرديده على الدظهر الخارجي. يتضمنلستلفة خاصة ما  إنعكاسات

     "  ، إف الغلاؼ الأمامي يستحضر بصع اسم العنواف، التعتُ الجنسي، العنواف الفرعي، حيثيات النشر، الرسوـ

في فيضم الصورة الفوتوغرافية للمبدع الدختارة بعناية ، بشن الدطبوع الصو التشكيلية، أما فيما لؼص الغلاؼ الخل

 . 2مقاطع من النص ، أو شهادات إبداعية أو نقدية أو كلمات الناشر"

العتبة الأولى من عتباتو، تدخلنا إشاراتو إلى إكتشاف علاقات النص فالغلاؼ يتصدر منزلة الريادة فهو "     

 ظاىري ومتخفي جانبتُ  تبتُ ، وبهذا فالغلاؼ عتبة مهمة في النص بحيث عتبة الغلاؼ 3"بغيره من النصوص 

بدثابة مفاتيح أو موجهات تقود القارئ إلى الدخوؿ إلى عالم النص لتكشف لو علاقة كل نص بغتَه من  فهي، 

حة تسعى لإنتاج للغلاؼ الخارجي والأمامي للعمل لػاوؿ أف ينتج لو  الظاىريكما لصد أف الفضاء    ،النصوص

و ، وىذا يبتُ أف الغلاؼ شرط ضروري لابدا أف يتواجد في الكتاب فهو يعتبر حارسالنص والقارئ علاقة بتُ 

فيو كلماتو ، فهو كالدفتاح والدليل الذي يقود القارئ للتوغل في دواخلو ، وواجهتو التي تظهر للقارئ ما بز

                                                           
، ، الدركز العربي للطباعة والنشر والتوزيع ، 1بضيد لحميداني : بنية النص السردي ) من منظور النقد الأدبي(، ط - 1

 56ص1991
  56، ص  بضيد لحميداني بنية النص السردي)من منظور النقد الأدبي( -2
الدوازية في دواوين عبد الله بضادي ، مذكرة لنيل شهلدة ماجستتَ ، جامعة منتوري ، قسنطينة روفية بوغنوط : شعرية النصوص  -3
 269، ص2006-2007، 
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لقارئ ففي ظهره مكتوب العنواف وكذا تلك الألواف التي بذذب واكتشاؼ اسراره ومعالدو ،كما أف الغلاؼ لغذب ا

وتسحر كل راغب في القراءة باقتنائو ،وىنا يلعب دورا ترولغيا ، فزخرفتو وألوانو الدنظمة والزاىية تبعث في النفس 

 والعقل حب الإطلاع وكذا إقتنائو. 

لأقل إلى مشهد من ىذه الأحداث و تشكيلا واقعيا يشير إلى أحداث القصة،أو على االنمط الأوؿ "    

عادة ما يختار الرسام موقفا أساسيا في مجرى القصة يتميز بالالتزام الدرامي للحدث و لا يحتاج القارئ 

 .1" إلى كثير من العناء في الربط بين النص و التشكيل

من خلاؿ ىذا التشكيل لؽكن للقارئ أف يربط بتُ النص وىذا التشكيل لا يشكل أي مشقة أما النمط      

خبرة فنية عالية و متطورة لدى المتلقي لإدراك بعض دلالاتو ، الثاني، فيتطلب كما يقوؿ بضيد لحميداني :" 

جريبية رىينة بذاتية المتلقي نفسو وكذا الربط بينو وبين النص ، وإن كانت مهمة تأويل ىذه الرسومات الت

مهمة فالعالية من قبل القارئ بصدؽ الربط بينو وبتُ النص،  الحنكة والدرايةوىذا النمط يستوجب نوعا من . 2"

بذاتية القارئ فجل إشارات النص تقودنا إلى اكتشاؼ علاقات النص بغتَه من النصوص  تبقى متمسكة التأويل 

  .الأخرى 

صورة ، تجنيس ، موقع اسم المؤلف ، دار النشر ، الخط إذ تعتبر لذذا يقوؿ مراد عبد الربضاف مبروؾ :"      

جميعها أيقونة علاماتية يوحي بكثير من الدلالات و الإيحاءات ، وتعمل بشكل متناغم في تشكيل لوحة 

                                                           
  59، ص1991، الدركز العربي للطباعة والنشر والتوزيع ،1بضيد لحميداني : بنية النص السردي ) من منظور النقد الأدبي (،ط -1
  63، ص  منظور النقد الأدبي( بضيد لحميداني بنية النص السردي)من -2
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غراء و الإغواء ، ليتسنى لها إثارة فنية جمالية تعرض نفسها على قارئ مبدع ، وتمارس عليو سلطتها في الإ

 .1" التشويش على ىذا التلقي أو تكون المؤشر الدال على الأبعاد الإيحائية للنص

على الدتلقي  نفسها بصالية تفرض  دلالاتو  إشارات برمل في طياتها  الدوازيةوىذا يعتٍ أف كل النصوص        

مؤشرا موضحا لأبعاد  النص الإلػائية فالغلاؼ ىو أحد العتبات صورة و ألواف، واسم الدؤلف وغتَىا فتكوف  ،

فضاء مكاني ، لأنو يتحرك فيو الأبطال فهو مكان تتحرك على  البارزة وىذا ما جعل بضيد لحميداني يقوؿ :"

. كما لصد أف جتَار جينييت 2"الأصح عين القارئ إنو بكل بساطة فضاء الكتابة الروائية باعتبارىا طباعة

الخارجي للكتاب  بالجانب، ويشمل كل ما يتعلق 3" اسم النص الفوقي أو النص المحيطعلى الغلاؼ "يطلق 

واسم الدؤلف والصورة والتجنيس والعنواف  لغلاؼ و غتَ ذلك من الرموز و الألواف،ا الدوجودة علة ظهر ، كالصورة 

 وغتَ ذلك من العتبات.

لأمامية للغلاؼ ودلالتو السيميائية في ديواف' أنت أنت الوطن '،إذ الواجهة ا ظاىر ما يهمنا الأف ىو برليل      

سم، 26أنو لػمل مؤشرات لؽكنها أف توصل الدتلقي إلى مضموف الرسائل في الديواف ، الذي يبلغ طولو 

 صفحة . 82، وعدد صفحاتو 2016سم ، أما طبعتو فهي الطبعة الأولى ، الجزائر العلمة ، سنة 15.5وعرضو

الحرفية، ففي النصف الأعلى  والكتابة، على ثنائية الصورة 'أنت أنت الوطن'يت لوحة غلاؼ ديواف بن       

للواجهة لصد اسم الشاعر ) عبد الدلك بومنجل (، وىذا يدؿ على حضوره الفكري والإيديولوجي والفتٍ ، في 

عملو الإبداعي من خلاؿ رصده لمجموعة من التجارب الدؤلدة التي يعيشها أي بعيد في ىذا العالم ، وقد دؿ اسم 

                                                           
 124ص  2000، ، دار الوفاء ،1، ط)مراد عبد الربضن مبروؾ : جيبوبوتيكا النص الأدبي )تضاريس الفضاء الروائي  -1
 56بضيد لحميداني : بنية النص السردي )من منظور النقد الأدبي (، ص  -2
،   2008، الجزائر ، الدار العربية للعلوـ ناشروف 1ناص(، طعبد الحق بلعابد : عتبات )جتَار جينيت من النص إلى الد - 3

   103.102ص
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از صاحب ىذا العمل الإبداعي الجديد وبسيزه عن باقي العناصر الأخرى ، الدؤلف على عدة دلالات منها : إبر 

وقد كتب اسمو باللوف الأسود ، بحيث أف النصف العلوي ملوف بالأبيض لشا جعل اسم الشاعر الدكتوب بالأسود 

طرافو بارزا وظاىرا ،أما عنواف الديواف فقد كتب بخط سميك وبلوف وردي يتخللو بعض من اللوف الأبيض على أ

وقد كتب بالخط العريض حتى يلفت انتباه القارئ ، كما لصد كلمة شعر باللوف الأبيض في أسفل الديواف وىي 

بارزة مكتوبة على سطح لونو وردي وىذا ما جعل كلمة شعر ظاىرة ، ثم إف الديواف لػمل صورة لإمرأة بخمار 

 ظهر غلاؼ الواجهة الأمامية . أبيض ، وىذا يدؿ على تقدير الشاعر للمرأة ، بحيث جعلها على
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 المبحث الأول : 

 اسم المؤلف

فالدؤلف ىو منتج النص ومبدعو ومالكو الحقيقي،كما أنو يشكل  اسم الدؤلف من بتُ العتبات النصية، يعتبر      

الدالة المشكلة عتبة المؤلف من الوحدات وتعتبر كذلك "،كبتَةفسيةنجتماعية و اتارلؼية و  ومنارةمرآة لنصو 

لتداولية الخطاب ومن أىم الخطابات التقبلية التي تحاور أفق إنتظار القارئ فتشد إنتباىو ومن ثم تجذبو 

   1 إلى استطلاع مضمون النص وتذوق بناه الجمالية"

على مستوى  غلاؼال لظاىر وىذا يدؿ على التعمق في مضموف النص،كما أنو من أىم العلامات الدكونة      

 يلغي،كما أف اسم الدؤلف يثبت شرعية النص،وىذه ىي الحقيقة ،فالنص الذي نفسيوما لػدثو من تأثتَ  النظر

اسم الدؤلف ولايعتٌ عن اسم صاحبو أو مؤلفو، فإنو لا يساعد القارئ أو الدتلقي على الإقباؿ عليو لأف اسم 

لكتاب اللامعة لذا دور في جعل الدتلقي يقبل الكاتب ضرورة لإستقطاب أذىاف القراء وجذبهم معنويا،لأف أسماء ا

 عليها.

كما أف اسم الكاتب أو الدؤلف يؤدي وظيفة تعيينية إشهارية تكمن في نسبة العمل،أو الأثر إلى اسم معروؼ      

 بأبحاثو الوصفية أو الإبداعية،ويدؿ على حضوره الدكثف في الساحة الثقافية والمحلية والوطنية والدولية .

 "إذ تعطي للأشياء قيمة ومعتٌ من خلاؿ مسمياتها  مهمة بالنسبة للعمل الأدبيىنا فاسم الدؤلف علامة  ومن    

كما أنو لا لؽكن الإستغناء عن اسم الدؤلف في العمل   2" فالأسماء ليست مجرد مرآة بل ىي الأشياء ذاتها

                                                           
 1،صـ2014، شبكة الاولوكة ،  1بصيل بضداوي : شعرية النص الدوازي ) عتبة النص الادبي (، ط-1
 . 40ص 1997، القاىرة ، ، الذيئة الدصرية للكتاب ، ، 1لطفي عبد البديع : ميتافيزيقا اللغة ، ط -2
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فالدتلقي يستطيع أف لػدد ىوية الجنس الأدبي  الأدبي كما لؽنح سلطة توجيو القارئ التي تربط اسم الدؤلف بنصو،

ولا ، لقدرة الكاتب من ناحية الفكر والأسلوب يتنبو، كما يستطيع أف إف كاف نثرا أـ شعراالذي يبدع فيو الدؤلف 

سيما إذا كاف اسم الدؤلف معروفا و لو حضور على الساحة الأدبية ومن ىنا نستنتج أف العلاقة بتُ الدؤلف و 

 تكاملية فلا نص دوف مؤلف و لا كتاب دوف نص .النص علاقة 

 و يأخذ اسم الدؤلف ثلاثة أشكاؿ كما ذكرىا جرار جينيت و ىي كما يلي :    

 " إذا دؿ على اسم الكاتب في الحالة الددنية لو فنكوف أماـ الاسم الحقيقي للكاتب . -1

 ما يعرؼ بالاسم الدستعار . أما إذا دؿ على اسم غتَ حقيقي كاسم فتٍ أو للشهرة فنكوف أماـ -2

 .1أما إذا لم يدؿ على أي اسم نكوف أماـ الاسم المجهوؿ" -3

كما يعتبر اسم الدؤلف من الإشارات الدهمة الدشكلة لعتبة الغلاؼ الخارجي، فلا لؽكن أف لؼلو أي عمل        

لو مع النص الذي بتُ يديو، إبداعي من اسم صاحبو أي مالكو الحقيقي، لأنو ىو الذي لؽهد للقارئ كيفية تعام

فاسم الدؤلف مهم، فنجد مثلا ىناؾ بعض الأعماؿ الأدبية تعود شهرتها إلى شهرة مؤلفيها وليس إلى أدبيتها، لذا 

فللاسم دلالتو فهو يعكس ستَة الدؤلف ولؼلق نوعا من الإثارة والتشويق لدى الدتلقي، و ذلك الفضوؿ ىو من 

 تويو العمل الأدبي من مكونات شخصية داخل العمل الأدبي .سيدفعو إلى قراءتو لدعرفة مالػ

الاىتمام باسم انطلاقا من ىذا تتضح ألعية اسم الدؤلف كنص مواز حيث يرى جتَار جينيت : أف "      

. ومن ىنا تظهر الألعية البالغة لاسم الدؤلف كعتبة من العتبات النصية  2"المؤلف ينحدر من عمق انثروبولوجي 

                                                           
   ـ 2008، الجزائر ، الدار العربية للعلوـ ناشروف ،1عبد الحق بلعابد:عتبات جتَار جينييت من النص الى الدناص، ط -1

  .                                                                        64،ص
  .36صالدرجع نفسو ، -2
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شهادة أصلية للنص، إذ بو تتحقق ىوية الكتاب فبمجرد معرفة اسم الدؤلف يزوؿ الغموض وتزوؿ كذلك  باعتباره

 عتمة النصوص فتتبتُ معالدها.

وىذه الحالة نعتٍ بها الاسم الحقيقي للكاتب، و تتحقق عندما يوقع الدؤلف بالاسم الحقيقي في عملو         

التي لؽلكها الاسم و إف كانت بزتلف من متلقي إلى آخر ولو بقدر  الإبداعي، كما أف ىذه الإشارات الدلالية

بسيط، إلا أف اسم الدؤلف عتبة بالغة الألعية لإرتباطها الوثيق بالعنواف وبأفكار النص. لقد ذكر جتَار جينييت 

 ثلاث حالات أساسية لاسم الدؤلف : 

شخصي عندما يوقع الدؤلف بالاسم وىو الاسم الحقيقي تتحقق حالة الاسم ال "الاسم الشخصي : -1-1

و يستخدـ ىذه الطريقة  1"الذي لػملو في سجل الحالة الددنية، وتعتبر ىذه الحالة ىي الأكثر تداولا وشيوعا

الروائيوف الدشهوروف  "فلا يكفي الاسم الشخصي أف يكوف لررد إعلاف عن ىوية، وإلظا ليجعل الذوية ذاتها في 

وىذا يبتُ أف النص لؼدـ الدؤلف وكذا الدؤلف لؼدـ النص، من خلاؿ الذوية فالعلاقة تكاملية  2خدمة الكتاب"

،وىذا ما بسثل في ديواف 'أنت أنت الوطن' لعبد الدلك بومنجل من خلاؿ الطبعة الجزائرية الصادرة عن البدر 

ك بومنجل، دوف جعل الاسم الساطع للطباعة و النشر، فقد وقع الديواف بالاسم الحقيقي للشاعر عبد الدال

 مستعارا وىذا من أجل الدصداقية.

على عكس الحالة الأولى فإف ىذه الحالة تتحقق عندما يوقع الدؤلف باسم لالػملو في :الاسم المستعار:"1-2

،وسواء تعلق الأمر  3سجل الحالة الددنية،كأف يدؿ اسم الكاتب على اسم غتَ حقيقي،كإسم فتٍ أواسم للشهرة"

الشخصي أو الاسم الدستعار فإف الدؤلف يسعى إلى برقيق الشهرة لدى الناس والقراء الدتخصصتُ ،أو  بالاسم
                                                           

 .                                                                      64ـ، ص2008العربية للعلوـ ناشروف ، ، الجزائر، الدار1الى الدناص،ط عبد الحق بلعابد :عتبات جتَار جينييت من النص -1
  .39ص 2007الدار البيضاء ،دار توبقاؿ،–،دار قرطبة 1طنبيل منصر : الخطاب الدوازي للقصيدة العربية ، -2
 ،   64ـ ،ص2008،الجزائر ،الدار العربية للعلوـ ناشروف ،1بلعابد:عتبات)من النص إلى الدناص(،طعبد الحق -3
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،أي أف شهرة 1الجمهور العاـ ذلك أنو: "كلما كاف الدؤلف مشهورا كلما لدع اسمو وكانت لو جاذبية خاصة "

ملزما بالتوقيع باسم مستعار الدؤلف بذعل نصو يصل إلى أعلى مراتب النجاح،ومن الدتوقع أف يكوف الكاتب 

لأسباب إما سياسية أو إجتماعية، وعلى الرغم من أف الإسم الدستعار يعد نصا موازيا بامتياز يساىم في فهم 

إلا أننا لصد أف الشاعر عبد   النصوص وتوجو الدؤلف السياسي والإجتماعي حسب طبيعة إختياره لإسمو الدستعار .

ريق بل إختار أف لؼرج ديوانو باسمو الحقيقي الذي لػملو في سجل الحالة الددنية الدلك بومنجل لم يسلك ىذا الط

 ،وذلك أنو لم يأتي بدا لغعلو لؼفي اسمو وراء اسم مستعار.

فهو العمل الذي يفتقر إلى التوقيع : بدجرد نطق ىذه الكلمة يتبادر إلى الذىن معناه:" "الاسم الغفل-1-3

هما بسلمية القيم الثقافية داخل نسق ثقافي،أو علاقتهما بمجرد نقص لسبب من الأسباب سواء في علاقت

فهو  ،3ذلك العمل الذي يطرح دون اسم المؤلف ،إذا لم يدل على أي اسم"،" كما أنو :"2" المعلومات

على الرغم من ذلك لػقق مراده ويعتبر نصا موازيا غائب فغيابو يولد الغموض والفضوؿ والحتَة. وإذا كاف ىذا 

إلا أف في الزمن الحديث لم يعد يقبل إلا كلغز مبهم لػتاج إلى  ور الأخرىعصمل لزبب ومرغوب فيو في الالع

 البحث للكشف عن نسب النص.

 وظائف اسم الكاتب:-2

ترتبط وظيفة المؤلف بنظام شرعي ومؤسسي،يطوق ويحدد ويبين عالما من أنواع الخطاب " -1    

المتعددة،كما ترتبط وظيفة المؤلف بمفاىيم الملكية التي إكتمل ظهورىا في القرن الثامن عشر،فمنذ أن 

                                                           
  64ص،ازي للقصيدة العربية الدعاصرة  نبيل منصر:الخطاب الدو  -1
 64عبد الحق بلعابد: عتبات)من النص إلى الدناص( ، صينظر: -2
  40رة ، صنبيل منصر:الخطاب الدوازي للقصيدة العربية الدعاص -3
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 ظهر نظام ملكية النصوص إلى حيز الوجود ،ومنذ أن ظهرت قوانين صارمة تخص حقوق المؤلف وعلاقة

المؤلف بالناشر ،وحقوق إعادة النشر ،وأن اكتساب المؤلف لصفة المالك لعملو ، أخذ دوره الجديد من 

خلال ممارسة الإنتهاك بشكل منظم ومن ثم تعريض عملو ،الذي ضمن فوائد الملكية للخطر مرة 

 .1أخرى"

نة ،ثم إن وظيفة المؤلف تؤثر وظيفة المؤلف على كل أنواع الخطاب بالطريقة نفسها ،في كل الأزم" لا -2

محددة تاريخيا وثقافيا وإقتصاديا وسياسيا ،لذلك لا تؤثر على أنماط الخطاب بصورة عالمية ودائمة، 

ويشرح فوكو كيف يختلف مفهوم المؤلف بشكل أساسي في العصر الحديث والعصور الوسطى، ويناقش  

سطى مجهولة المؤلف، لذا في العصر كذلك كيف كانت تنشر القصائد والأعمال الأدبية في العصور الو 

 .2"الحديث يجب توقيع المؤلف لضمان مصداقية كتابو

" لا يتم التعرف على وظيفة المؤلف عندما تنسب بعفوية تامة الخطاب إلى منتجو ،لكن يتم ذلك من  -3

يقي بعينو مفهوـ الدؤلف ببساطة لفرد حقفي الغالب ، لا ينسب 3" خلال سلسلة محددة ومعقدة من العمليات

إذ يتسبب ىذا الدفهوـ بظهور تنوع في الذات ، أو عدد من الأشخاص والدواقع التي لؽكن أف تشغلها طبقات 

لستلفة من الأفراد أو عدد من الأشخاص أوطبقات لستلفة من الأفراد، ذلك أف وظيفة الدؤلف ليست مفردة ، وىي 

                                                           
  47-46، ص2011،،ىيئة أبو ظبي للثقافة والتًاث،1أ ندروبينيت:الدؤلف،تر:خريس،ط -1
  48-47ص2011 ، ىيئة أبو ظبي للثقافة والتًاث،1ط، أندروبينيت : الدؤلف ، تر : خريس-2
  49-48الدرجع نفسو، -3
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مؤلف في الحياة الواقعية عبارة عن مبدأ وظيفي أن ال. كما يعلن ميشيل فوكو :"1ليست وظيفة فرد معتُ"

 .2"معين يقوم المرء من خلالو في ثقافتنا ىذه بتحديد أو إستثناء أمور معينة ،أو اختيار أمور أخرى

 دراسة اسم المؤلف:-3

يمكن إعتبار العنوان وأسماء المؤلفين وكل الإشارات الموجودة داخلو في  موقع اسم الدؤلف في الغلاؼ:"-أ

كما أن ترتيب وإختيار مواقع ىذه العتبات لا بدا أن تكون لو دلالة  تشكيل المظهر الخارجي للرواية ،

فوضع اسم المؤلف في أعلى الصفحة لايعطي الإنطباع نفسو عند وضعو في أسفل  جمالية أو قيمية،

أنت أنت الوطن  . وديواف3الصفحة ولذلك غلب تقديم الأسماء في معظم الروايات وحتى الصادرة حديثا"

ليس بدنأى عن تلك الدواوين الشعرية الأخرى ،حيث تصدر اسم الدؤلف عبد الدلك بومنجل صفحة الغلاؼ 

الأولى في الأعلى لستًقا بذلك الفضاء الأبيض بلونو الأسود معلنا بوضوح ،أنو لا لبس فيو لأف الشاعر بارتفاع اسمو 

 در ىذا الديواف وأنو سبب وجود ىذه القصائد.وتعاليو عن تفاصيل الغلاؼ الأخرى لأنو ىو مص

كما أف اسم الدؤلف جاء صرلػا ومباشرا ليس في غتٌ وعزؿ عن العنواف البارز' أنت أنت الوطن' ،بل شكل       

معها جزء من سلسلة قريبة من بعضها البعض يؤكد في تباين وإشارة حقيقة أف ىذا الديواف يقرأ من خلاؿ صاحبو 

 ح.وليس العكس بصحي

في ديواف' أنت أنت الوطن' أشرؼ الشاعر باسمو الحقيقي على غلاؼ ديوانو وىذا ليس فعلا لرانيا ،فالنظاـ  -ب

القولي لا يكتسب نصيتو من بنيتو الداخلية فقط بل يتدخل فيها كذلك منتجو ليضيء بدوره النص ويفتح أفق 

                                                           
  50الدرجع نفسو،ص -1
 53الدرجع نفسو،ص -2
  60ص 1991، الدركز العربي للنشر والتوزيع ،1السردي)من منظور النقد الأدبي(،طبضيد لحميداني:بنية النص  -3
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ص سابقة في ذاكرة الدتلقي وعلى قدر إنتظار القارئ بحيث يكوف مرتكزا على نصوص الكاتب إف كاف لو نصو 

القارئ نصا  لايتلذذانزياحو عنها أو إنسجامو معها تتحدد ىوية الدكتوب ،ىذا فضلا عن تثبيت شرعية النص إذ 

 .ىو قيمة متعالية فوؽ قيمة الدؤلفمفارقا لدؤلفو ،فالدؤلف 

تشديد على ضرورة ربطو بالنص سواء ولؽكن أف نقوؿ في الأختَ إف تكرار اسم الدؤلف في أكثر من صفحة وال   

بصيغتة الحقيقية أـ مستعارة لا لؽكن أف يكوف بريئا بل على العكس من ذلك بساما ،إذ يهدؼ إلى الإشارة إلى 

إذا كاف مؤلف الديواف مشهورا  القارئ أماـ الإنتظارملكية الدؤلف الخاصة للنص ويروـ التًويج للديواف وفتح أفاؽ 

 أكثر وضوحاجل ولعل ىذا ما جعل غالبية الكتاب والناشرين يصوغوف اسم الدؤلف بخط مثل عبد الدلك بومن

 العنواف في بروزه. يساويوأكثر بروزا 

 المبحث الثاني

 أنواعو ووظائفوالعنوان:

لالؼلو أي كتاب من عنواف يبرزه ويظهره ،ويعطي لو قيمة فلا لؽكن شراء أو قراءة كتاب وىو خاؿ من          

القارئ لأخذ نظرة عما لؼبئو النص في دواخلو من مضامتُ ومعلومات  عنواف يعرؼ بو ، فالعنواف يفتح أفق إنتظار

بداعية  في العصر الحديث والدعاصر، وكيف أصبح ،وىذا ماجعل العنواف يستحوذ على منزلة الريادة في الأعماؿ الإ

العنواف لػمل قيمة معنوية ، بحيث اصبح ظاىرة فنية وثقافية ، كما أف العنواف أصبح بابا للتًويج للعمل الأدبي 

الذي يحبس بو نبض النص وتجاعيده ،وترسباتو البنيوية وتضاريسو التركيبية على "أف العنواف ىو بحيث  



العتبات الخارج نصية                                                                     :الأول الفصل  
 
 

22 
 

لا مفصلا نقدـ برلي، فهو بدثابة الدنارة التي تضيء عتبات النص ،لذلك لالؽكننا أف 1"لالي والرمزيالمستويين الد

 عنو قبل تقديم مفهوـ لو،ومعرفة أنواعو ووضائفو.

 العنواف لغة: " تندرج كلمة العنواف في قواميس العربية ضمن باب )ع،ف،ف(أوباب )ع،ف،ي(-أ

)ع،ف،ف(:عناف السماء ،ما عن لك منها إذا نظرت إليها : أي ما بدا منها *وجدنا في باب )عنن(،مادة 

)...(وعننت الكتاب وأعننتو لكذا أي عرضتو ،وصرفتو إليو ،وعن الكتاب :يعنو عنا ،وعننتو كعنونة وعنونتو 

نواف ىو ما . ونفهم من ىذا الكلاـ أف الع2وعلونتو بدعتٌ واحد )...(وسمي عنوانا لأنو يعن الكتاب من ناحيتو"

فكذلك ظهر ، نواحيو فإذا كاف مايوجد في السماء ليلا ىو القمر والنجوـ على الكتاب من إحدى  يكتب

 الغلاؼ مالصده فيو ىو العنواف .

ومن ىنا نرى بأف العنواف ىو ،3" وعلوف الكتاب علونة وعلوانا:عنونو،علواف الكتاب ،عنوانو يسمى بو لأنو يعلوه"

 من الخارج ، بحيث يعطي لو مكانا مناسبا لو. ما يعلو ظاىر الغلاؼ

وعنوان . "رموز بحاجة للفك تتموقع فيها ونستنتج من ىذه التعاريف أف العنواف ىو علامة سيميائية وظاىرة   

أف العنواف مرتبط بالكتابة ب وىذا لا يؤكد، 4" المكتوب في اصطلاح الكتاب ما كتب على ظهره بعد طيو

 .فقط في الكتابة  لضصرىا من أف  أعم اعية ،بل ىو ظاىرة إجتمفقط

                                                           
  96،ص1998،الكويت ،1بصيل بضداوي: السميوطيقا والعنونة،عد. -1
  449، ص1997،،بتَوت،دار صادر للطباعة والنشر ،4ابن منظور:لساف العرب،مج-2
  63ص1998ة لبناف ناشروف ،،،مكتب2الدعلم بطرس:لزيط قاموس مطوؿ للغة العربية ،ط-3
  630،ص1998الدعلم بطرس:لزيط:قاموس مطوؿ للغة العربية،لبناف،،مكتبة لبناف ناشروف، -4
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تنبو الأدباء والنقاد "  لم يكن النقاد والأدباء في غفلة عن تقديم تعريفات للعنواف فقد اصطلاحا: -ب

والمنظرون إلى العنوان ،وبخاصة يعد ظهور المناىج النصانية حيث أولت السيميائيات أىمية كبرى للعنوان 

بحيث لكل ناقد  ات للعنوافتعريف تقديم فيإختلافات واضحة  لذذا لصد، 1"باعتباره مصطلحا إجرائيا ناجحا 

انية والإديولوجية والسوسيولوجية للعناوين أعمال كثيرة حيث أحدثت الدراسة اللس،" وجهة رأي خاصة بو.

 2وىامة ، ويشير ىنري متران إليها ويقر أنو أخذ منها التعاريف وطريقة التحليل "

يرى روبرت بحيث لددرسة التي ينتمي إليها واالفلسفية  توجهاتو للعنواف وفق وباحث كل ناقد   رؤية تتغتَ      

وحده لن يألف النص الشعري وليس في وسع العنوان والنص الشعري معا أن العنوان شولز عكس ذلك أف "

يخلقا قصيدة بمفردىا فالكلمات المكتوبة على الصفحة لا تشكل عملا شعريا مكتملا ومكتفيا بذاتو بل 

تشكل نصا ، أو مخططا أو إطارا عاما لا يكتمل إلا بمشاركة فعالة من قارئ مطلع على نوع المعلومات 

 .3"الصحيحة

بدوروثو الثقافي النثري والشعري فلا لؽكن أف نقرأ قصيدة  دراية أف يكوف على لابدا  لشولزفالقارئ بالنسبة       

أيضا أمبرتو  ويقدـ لنابالنص ،  متعلق.  لأف العنواف ما لشاعر معتُ حتى نعرفة من أي مكاف وزماف ىو

العلامة التي تحل بديلا في الموضوع دون أن تمثلو في حيث يبين أن العنوان بمثابة إيكوتعريفا للعنواف:" 

                                                           
  96،ص1998،الكويت،1بصيل بضداوي: السيميوطيقا والعنونة،عد-1

2-Henrie meitterand :les titres des romans de guy.des cars :in sociocritique présent 
par claud duchet ouvrage avec le concours du center de cherche de l’universite de 

paris viédition fermant 1979 page 90. 
،مركز الإلظاء القومي 20-19روبرت شولز:سيمياء النص الشعري ،تر:سعيد الغالظي،لرلة العرب العالدي ،العدداف:-3

  ،176-175،ص1992
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جميع علائقو ،فهو يقوم بعملية إضاءة لو وفتح أفاق التخيل لدى المتلقي بإعطائو الخيط الأول للموضوع 

 1". الذي ينطوي عليو الخطاب

 وعتبروه منارة والأدباء النقاد باىتماـ حظي قد العنواف أف السابقة التعاريف من خلاؿ  سبق لشا ونستنتج      

ويجني جيرار جينيت من كل " ما يتضمنو النص من معارؼ فالعنواف مهم بالنسبة لدتلقي النص  لدعرفة  القارئ

ىؤلاء ثمرتهم ويؤسس فكرة المتعاليات النصية التي جمعت شتات المعلومات في إطار منظم ومن خلالها 

الق مع نص الخطاب ، ومتناص معو لأن التناص أو إستطاع أن يكتشف أن العنوان في حد ذاتو نص متع

القراءة التناصية ىي المنظومة الحقيقية والجادة في القراءة الأدبية فهي الوحيدة التي تعمل على إنتاج 

بحيث دعى إلى الإستفادة من النظريات التي كان مهتما بالعنوان  جينيت جتَار أف وىذا يبتُ ،  2المدلول"

 . السيميائيةتتوجو لضو 

أي عمل أدبي لا لؼلو من العنواف ، ولكن لكي يتمكن الكاتب من وضع عنواف لدؤلفو لابدا إف واضع العنوان: 

لو من أخط وقت جيد للتفكتَ والتدبر عن العنواف الذي سيقتًحو لعملو الإبداعي فلا عمل دوف عنواف فهو بدثابة 

 .لقارئ فهو بدثابو أفق الإنتظار لديوحوصلة معرفية عن العمل الأدبي الذي بتُ يدي ا

لطالما وجدت صعوبة بالغة في العثور على عناوين قاؿ"  حيثإليو شوقي بزيغ  تكلم عنو أيضا وىذا ما       

ملائمة لمجموعاتو الشعرية التي سبق أن أصدرتها خلال ربع قرن من الزمن ، ذلك أنني أعلم تمام العلم ما 

نفس القارئ ، زمن جاذبية فائقة تسهم أغلب الأحيان في تسويق الكتاب ووضعو للعنوان من أثر عميق في 
                                                           

،الدركز الثقافي العربي 1في الحكاية ،التعاضد التأويلي في النصوص الحكائية ،تر:أنطواف أبو زيد ،طإمبرتو إيكو:القارئ -1
  27،،ص1996،
2- genette :palimps estes :la littérature au second degré.collection péotique edition 

du siel.1982 page9.  



العتبات الخارج نصية                                                                     :الأول الفصل  
 
 

25 
 

على طريق النجاح ، كثيرا ما حدث أن إستغرقت شهورا عدة في البحث عن العنوان الذي أريد والذي يتبع 

وسنوات أف إلغاد عنواف للكتاب قد يستغرؽ شهورا  يتبتُ وىنا 1" شاعرا بعينو ي باطن الروحبريقو الغامض ف

    وىذا دليل على ألعية العنواف بالنسبة للعمل الأدبي.

فعادة ما تضع دور النشر رزنامة من العناوين ذات طابع تجاري وإجتماعي حتى تحقق الأرباح "       

يتضح من ىذا القوؿ بأف دور النشر بإمكانها تقديم عنواف للكتاب  2"ولوعلى حساب قيمة النص ومحتواه

ولكن لؽكن لدور النشر التدخل في تقديم عنواف إذا ماوجدت العنواف الأوؿ غتَ للكتاب مالكهبالرغم من أف 

  جذاب.

لزاولة الكتاب إلغاد عناوين لأعمالذم الإبداعية تعتبر مهمة كبتَة ، فالعنواف ىو من لغذب القارئ إليو إف        

 في الباحث دور وينحصر جملة أو تركيب أو لفظ أو أداة في نصو يختزل أن الأغلب المؤلف إىتمام"إف

من يرى  كما ىناؾ،3" اللفظ من اليسير في المعاني من الواسع الأداء إلى المؤلف توفق مدى عن البحث

أف وضع العنواف يكوف قبل العمل الإبداعي وىناؾ من يرى العكس بأف العنواف يكوف بعد الإنتهاء من العمل 

       .                        الأدبي 

 إف للعنواف أنواع بذعلو متفرد بذاتو فهو متعدد بتعدد النصوص ومن بتُ أنواعو لصد:: العناوين أنواع 

 

  

                                                           
  226،ص2005، 565دشوقي بزيغ:لزنة العناوين، لرلة العربي، العد-1
 77جتَار جينييت من )النص إلى الدناص(،ص عتباتعبد الحق بلعابد: -2
  117ص،1997،سوريا،ابراد الكتاب العرب،313،عد27مجلزمود الذميسي:براعة الإستهلاؿ في صناعة العنواف، -3
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: " وىو العنوان الذي يحتل واجهة الكتابة ويبرزه صاحبو لمواجهة المتلقي ويسمى الحقيقي العنواف -أ 

 من النص شيئا متفردا لغعل  الحقيقي فالعنواف 1" العنوان الحقيقي أو الأساسي ويسمى أيضا العنوان الأصلي

 . فالعنواف بدثابة ىوية للكتاب

"وىو إختصار وترديد لو ، وكيفية تأكيد وتعزيز للعنوان  الحقيقي العنواف يلي عنواف وىو: المزيف العنوان -ب

 فهو بدثابة تكرار للعنواف الأصلي.2" الحقيقي

الأصلي وىو مكمل للمعتٌ فهو غالبا يكوف عنوانا لفقرات     من العنواف  يأخذالعنواف الفرعي:وىو عنواف  -ج  

للإستهلاؾ  الدوجهة ، أو الدواضيع 3" تجارية أبعاد ذات وظيفة على يقوم العنوان ىذاالعنواف التجاري:" -د

 وىذا العنواف حقيقي ، لا لؼلو من بعد إشهار بذاري . الفوري

" تختلف وظائف العنوان وأىميتها أيضا وظائف لؽلك كونو من لالؼلو فإنو أنواع للعنواف كماوظائف العنوان:

من نوع أدبي إلى أخر كما نوع الجنس الأدبي ،يولد وظائف معينة التي يصعب حصرىا لتعدد أنماطها 

 4والتوصل إليها ليس بالأمر اليسير في مجال الإبداع"

بتحديد ىوية النص فهي تقدـ : وتسمى أيضا) الوظيفة التغنينية(: وىي الوظيفة التي تقوـ التعيينية الوظيفة "-أ

 .تعريفا لنوع الجنس الأدبي كما بسكننا من التميز بتُ أعماؿ الأدبتُ

                                                           

                                      archieves.univ.biskra.dz شادية شقروف :سيمياء العنواف في مقاـ ديواف البوح -1  
،الكويت،المجلس الوطتٍ للثقافة 1،عد28مجعبد الذادي مطوي:شعرية العنواف كتاب الساؽ على الساؽ فيما ىو الفارياؽ،-2

  457ص والفنوف والآداب 
  270صالدرجع نفسو ،-3
 88-78،ص2008،الجزائر،الدارالعربيةللعلوـ ناشروف،1اص(،طعبد الحق بلعابد:عتبات جتَار جينيت )من النص إلى الدن-4
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بحيث أف العنواف يغري القارئ ويعطي لو حافزا لشرائو كما تشغل الوظائف  أبرز: وتعد من الإغرائية الوظيفة -ب

 ظيفة أيضا قيمة بصالية وبذارية في نفس الوقت.ىذه الو 

الوظيفة الإنفعالية: وىذه الوظيفة ىي التي تحدد العلاقة بين المرسل والرسالة وتحمل مجموعة من  -ج

                             1الإنفعالات مثل الشعر الغنائي الذي يكون شديد الإرتباط بالوظيفة الإنفعالية"

: 

 في ديوان أنت أنت الوطن :دلالة العنوان 

في حياتو ،  الزوجة مكانة  يوضحمن خلاؿ تكرار الضمتَ' أنت أنت الوطن' في العنواف أف الشاعر  يتبتُ      

 والخطاب بحيث لؼاطب الحوار  منزلة فتكرار ضمتَ الدخاطب دليل على أف الشاعر في  الجوانب وفي لستلف 

الشاعر عبد الدلك بومنجل في تركيبو وحسن الإختيار من خلاؿ التكرار  قدرة ، ومن خلاؿ العنواف نلاحظ زوجتو 

خلاؿ كل ىذا لؽكن أف نقوؿ أف الشاعر إختار  ألعية الفكرة في توليد ىذا العنوانومن الذي يبرز من خلالو  الدبدع

 .لغد نفسو مكبلا  بكل الدشاعر والأحاسيسفالقارئ بعد أف يقرئو  بتمعن العنواف 

ت أنت الوطن لعبد الدلك بومنجل جاء بشكل بارز على صفحة الغلاؼ بخط غليظ أن إف عنواف ديواف      

)أنت، أنت  الكلمتتُمدى غرابة كتابة  يشعر بددىالأولى  قرائتوباللوف الأبضر لشا لغعل القارئ في  مكتوب باللوف

بهذا الشكل ولداذا اختار اللوف الأبضرىل ليثتَ لداذا كتب ، الوطن(، باللوف الأبضر والذي يثتَ تساؤلات القارئ 

على لتتضح رؤيتو  لؼص البصرالسبب وراء ىذا  يكوف فربدا  عقل القارئ فالأبضر يشتَ إلى الحب وأحيانا إلى الدـ

فيو خاصة أف عبد الدلك  لصد بأنو يكتنف الكثتَ من الغموض سطح الغلاؼ ومن خلاؿ دراستنا للعنواف  ظاىر

                                                           
  86عبد الحق بلعابد عتبات جتَار جينيت )من النص إلى الدناص(،ص -1
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القلب والبعد وىذا ما رسالة لزملة بهموـ  لعتبارىابجعل أنت أنت الوطن عنوانا لكتابو فقط بومنجل يكتف 

 الديواف.  فيالتي  تتضمنو القصائد

للتعريف بعملو الإبداعي ولجعل الدتلقي عن العمل الإبداعي فالكاتب يضع العنواف دالا يعتبر العنواف تعبتَا      

قصيدة 79عتبر حوصلة لدا يوجد داخل النصويضم ديواف أنت أنت الوطن على دراية بدضموف النص فالعنواف ي

                                                                                                                                                                           وىي كما موضحة في الجدوؿ التالي :

 رقم القصيدة  عنواف القصيدة الصف على الديواف

 1 ضمأ 07

 2   ترفع 11

 3 جفاؼ             13

 4 سراب 17

 5 أين أزمعت أيها الحماـ 21

 6 شارد في الذجتَ 27

 7 عن الدمكن الدستحيل 29

 8 حتُ إلتقينا 35

 9 أبحث عتٍ 39



العتبات الخارج نصية                                                                     :الأول الفصل  
 
 

29 
 

 10 كدر 41

 11 ياساكتٍ العلماء 43

 12 قسم 49

 13 قالوا مضتا  53

 14 جف الربيع 57

 15 ىذي يدي 61

 16 أنت أنت الوطن 65

 17 شجن الأسئلة 71

 18 رسالة ىاتفية 77

 19 أشواؽ 79

     

          

 المبحث الثالث

 الصورة والألوان

 الصورة: -1
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الشكل والجمع صور وصور، وقد تصورتو فتصور، وتصورت الشيء: من معانيها في لساف العرب "       

الصورة ترد في لسان . كما عرفها ابن الأثتَ بقولو :" 1"توىمت صورتو، فتصور لي، والتصاوير: التماثيل

العرب على ظاىرىا، وعلى معنى حقيقة الشيء وىيبتو، وعلى معنى صفتو، يقال صورة الفعل كذا وكذا أي 

 .2صفتو" ىيئتو وصورة الأمر كذا وكذا أي

الذي خلقك فسواك الشكل والتمثال المجسم، وفي التنزيل القرآني: " وفي معجم الوسيط تعتٍ: "      

( والصورة أو الأمر يقال : " ىذا الأمر على ثلاث 8-7فعدلك في أي صورة ما شاء ركبك) الإنفطار 

فكل إنساف  . وعموما فإف لذا معاف شتى،3"صور، وصورة الشيء ماىيتو المجردة وخيالو في الذىن والعقل

 يو.عندما يفكر يصنع في خيالو صورة الشيء الذي ىو بصدد التفكتَ ف

بل الصورة من داخلها ومخارجها لها أنماط للوجود الصورة ليست لررد شكل ومزيج من الألواف "      

وأنماط للتأويل، إنما ىي نص، ككل النصوص تتحدد باعتبارىا تنظيما خاصا لوحدات دلالية متجلية من 

لذي يلجأ إليو الكاتب أو البصري ا الغلاؼ. وبذلك تدخل الصورة والرسوـ ضمن 4" خلال أشياء أو سلوكات

الشاعر لتصميم غلاؼ عملو الإبداعي.  غتَ أف ىذا الكلاـ لا يدؿ على أف الصورة تنغلق على نفسها وتكتفي 

بخاصية الدماثلة ، إذ لغب أف تدخل في علاقات مع باقي الأنظمة والعلامات المجاورة الأخرى ، أي أنها لا تدرؾ 

 ف وباقي الوحدات الغرافيكية الدتواجدة.لوحدىا دوف أف تكوف صلة مع العنوا

                                                           
  85،ص1997،دار صادر بتَوت،4،مج1ابن منظور: لساف العرب،ط -1
  86الدصدر نفسو،ص -2
  525،ص1989اسطنبوؿ،-الدعوة،دار 1ابراىيم مصطفى حسن الزيات وآخروف:الدعجم الوسيط،ج -3
الأردف،مؤسسة –،عماف 1قدور عبد الله ثاني:سيميائية الصورة )مغامرة سيميائية في أشهر الإرساليات البصرية في العالم(،ط -4

 23،ص2007الوراؽ للنشر والتوزيع،



العتبات الخارج نصية                                                                     :الأول الفصل  
 
 

31 
 

الصورة عبارة عن رموز بصرية ، وأشكال وحركات تشكل مجتمعة بنية دلالية لهذه بنية الصورة : "  - 1

.لذذا نلاحظ بأف بنية الصورة التي توجد على ظهر غلاؼ ديواف' أنت أنت الوطن 'تشكل رمزا واضحا 1" الصورة

ورة الدرأة نابع من عمق حضاري بحيث أعطى للمرأة مكانة في ديوانو خاصة أنو للقارئ بحيث أف وضع الشاعر لص

موجو لذا وللوطن ولذذا لصد في أغلب القصائد بأنو يوجو لذا رسائل مليئة بالحنتُ والشوؽ والألم لذذا يقوؿ في 

 قصيدة  ' أنت أنت الوطن':

 للسماء التي أشرقت بالغمام على حرقتي 

 2ن في ظمئي فرحا "للغمام الذي يسكب الآ

 عرفت الصورة أنواع متعددة ومنها :                                                    أنواع الصورة :-2   

بالإعلام الإستهلاكي بما فيو الوسائل السمعية والبصرية من  ترتبط الصورة الإشهارية " الصورة الإشهارية :*  

راديو، تلفزة مسرح، حاسوب قنوات فضائية، بالإضافة إلى اللافتات الإعلامية والملصقات واللوحات 

، وتقريبا ىذه الوظيفة تطالعنا في اغلب الواجهات الغلافية للنصوص الأدبية، بهدؼ  3الرقمية والإلكترونية "

لذا وسط القراء، لذذا فإف وضع الصورة في ديواف عبد الدلك بومنجل كاف لغرض ترولغي فعتُ الإنساف  التشهتَ 

دائما تنجذب إلى الصورة الجميلة ذات الألواف الزاىية ، لذذا فللصورة الإشهارية عدة وضائف مثل الوظيفة 

 الجمالية، والوظيفة التوجيهية والوظيفة التمثيلية .

                                                           
الأردف،مؤسسة  –،عماف  1العالم(،ط قدور عبد الله ثاني:سيميائية الصورة )مغامرة سيميائية في أشهر الإرساليات البصرية في -1

 156ص2007،الوراؽ للنشر والتوزيع 
 65،ص 2016، البدر الساطع للطباعة والنشر ،  1عبد الدلك بومنجل : أنت أنت الوطن، ط -2
، 2016، لرلة فتوحات ، جواف 3الأىداؼ(،عد–النشأة –مونية مكرسي : برديد البدايات الأساسية للصورة )التاريخ  -3

  46ص
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يقوؿ دوبري "  ىذا وفي ومقاصد معانيمن  القصائد برملو لدا مرآة بدثابة الوطن' أنت 'أنت يوافد صورة تعد      

، بالإضافة إلى قدرتها الكبتَة على  1" ليس بإمكاننا أن نقول نصا كل مانرغب في قولو ، أما الصورة فنغم

التحكم في مواقف الإنساف التواصلية ، لذذا فإف للصورة وظائف كثتَة منها الوظيفة التواصلية ، إف الغلاؼ 

الدوضوع على ظهر ديواف' أنت أنت الوطن' يعمل بدثابة عملية تواصلية بحيث أف تلك الصورة تعبر عن رسالة 

 القصائد بأف يعلم إدراكنا ليجعل الدرأة صورة استخدـ يفة التواصلية لصد بأف الشاعرموجهة للقارئ وفي ىذه الوظ

 : مضت' 'قالوا قصيدة في يقوؿ بحيث، والوطن الدرأة عن تتحدث

 وبسثلت في خاطري طرؼ الندى 

  2قد وصلت نوار"! فهتفت :مرحى

تعكس امرأة وضعت على ظهر الغلاؼ   ، في تلك الصورة التيالوظيفة التربوية ولؽكننا أيضا ملامسة        

كانت مغطية رأسها بخمار وىذا دليل على أف الشاعر شخص لزافظ على القيم الدينية والأصالة العربية، وللصورة 

وىي العمليات المهمة في التعليم فائدة عظيمة في تنشيط عمليات الإدراؾ والانتباه والتذكر والتصور والتخيل " 

الطريقة التي تقدم الصور من خلالها وكذلك طرائق التعرض اليومية لهذه الصورة  وأن العامل الحاسم ىو

  .                                     3"وأساليب توظيفها بطرق إيجابيةأو سلبية

عموما احتلت صورة الديواف' أنت أنت الوطن 'حيزا من الغلاؼ الأمامي للديواف، ولقد تواجدت الصورة في       

منتصف الغلاؼ، إذ جاءت لوحة فنية على شكل دائري، بحيث أف الصورة مكونة من مشهد لامرأة ملالزها غتَ 

                                                           
  45رلغيس دوبري : حياة الصورة وموتها ،تر:فريد الزاىي، إفريقيا الشرؽ،ص -1
 53، ص 2016البدر الساطع للطباعة والنشر ،  العلمة،-الجزائر، 1عبد بومنجل :أنت أنت الوطن، ط -2
  12ص 2005والآداب،، المجلس الوطتٍ للثقافة والفنوف 1،طالسلبيات والإلغابيات،–شاكر عبد الحميد: عصر الصورة  -3
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ل القارئ يسافر في أسرار ىذه الرموز وىذه بارزة بشكل كبتَ للعياف ، إذ تتميز بالغموض والغرابة ، لشا لغع

الإلػاءات حائرا ومتسائلا عن معتٌ الصورة وما تدؿ عليو ، وىذا ما يزيد من لذفة وشوؽ القارئ للبحث عن معتٌ 

 لذذه الأشكاؿ الدتواجدة في الصورة وفك شفراتها ، وتأويلها جيدا يتناسب والنص الدكتوب.

قدـ الصورة ، بحيث طغى عليها اللوف الأبيض ويتخللها القليل من اللوف جاءت ىذه الصورة لامرأة تت      

الرمادي أما بؤبؤ عينها فيحمل اللوف الأسود، أما نظراتها فهي متجهة إلى البعيد ، وكأنها تنظر لشيء كانت تنتظره 

ف يقصده عبد الدالك ، فنظراتها الشالسة تدؿ على أنها إمرأة تستحق أف يصفها صاحب الديواف بالوطن، لذا ما كا

بومنجل من ديوانو ىو الحبيبةوالوطن ، وىذا ما توضحو صورة الدرأة ، ثم إف لصورة الدرأة أبعاد أراد الشاعر تبيانها 

.لذذا 1" "ىن لباس لكم وأنتم لباس لهن من خلاؿ شعره ، بأف الحياة بذملها امرأة وبريها امرأة لقولو تعالى :

 تكمل الرجل وىذا ما أرادت الصورة إيصالو . فالرجل يكمل الدرأة والدرأة

كما يتخلل ىذه الصورة لرموعة من الألواف وبدرجات لستلفة منها ) الأزرؽ، الأخضر، الأبيض، والأبضر،        

إضافة إلى ما لػيط الصورة من ألواف تغطي سطح الغلاؼ وىو اللوف الوردي والأسود والأبيض، فكل ىذه الألواف 

لغلاؼ ، حيث تعتبر الألواف " من بتُ أىم الظواىر الطبيعية التي تستدعي انتباه الإنساف ونتيجة تعبر عن صورة ا

لذلك إكتسب مع الأياـ، وفي لستلف الحضارات دلالات ثقافية، وفنية، ودينية، ونفسية، واجتماعية، وأسطورية، 

ن كثيرا في حياتو اليومية إما من فاللون يصاحب الإنسا وتوطدت علاقتها بالعلوـ الطبيعية وعلوـ النفس، "

 2ملبس أو أكل أو أدب ..."
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وفي ديواف' أنت أنت الوطن نلاحظ بأف اللوحة حاولت أف تتًجم إلى حد بعيد ما ىو موجود داخل قصائد      

الديواف أو تأملات الكاتب والذي كانت تتغلب على قصائده الغموض والحسرة والألم والإشتياؽ إلى الحبيبة، كما 

أننا نرى في الصورة خلف الدرأة صورة للسماء الصافية لسللة بقليل من الغيوـ وىذا يدؿ على صفاء القلب، 

فالشاعر عبر في ىذه القصيدة عن شوقو لمحبوبتو لذا وضع السماء كخلفية ليوضح بأف بعد العسر يسر، كما توجد 

الدرأة نظرتها شالسة كشموخ النخيل، ولا لؽكن خلف الدرأة أيضا لرموعة من النخيل وىي شالسة، وىذا ليوضح بأف 

 لذا أف تنحتٍ أبدا، ىكذا ىي الدرأة مهما إشتاقت فإنها لا تنحتٍ أبدا أماـ الشدائد .

 دلالات الألوان في ديوان أنت أنت الوطن :  

تقرار النفسي لقد بسيز الشكل الخارجي للديواف بلونتُ الوردي والأبيض وىي ألواف ىادئة تعكس الأمن والإس     

للشاعر، وكذا السلاـ الداخلي ، فاللوف الأبيض الذي يعلو سطح الغلاؼ يدؿ على الأمل والصدؽ والتفاؤؿ 

، وىو لوف يظهر السلاـ الداخلي والراحة النفسية التي يرغب 1" وىو رمز الطهارة والنقاء والصدقوالسلاـ " 

لديواف برمل قصائده الكثتَ من التشاؤـ والحزف وفقداف الشاعر الوصوؿ إليها ، وكذا يوصلها للقارئ رغم أف ا

الأمل والشعور بالحنتُ والإشتياؽ، وذلك من جراء البعد والظروؼ الإجتماعية التي ىي في بعض الأحياف سبب 

الدأساة في الحياة ، كما أنو صور في وسط ظهر الديواف صورة لامرأة بالأبيض التي اعتبرىا وطنو وذلك في قولو" 

 ، فصورتها بالأبيض يرمز إلى قلبها الدليء بالعاطفة .2" الدفئ الذي إعتبرتو وطناإلى 

كما أف ىذا اللوف يتخلل جوانب عنواف الديواف 'أنت أنت الوطن' ، كأنو يريد أف يشع ىذا العنواف بصفاء      

لإنساف بحاجة إلى كلمات البياض والأماني الدرجوة ، كما أنو يتخلل كلمة شعر ليدؿ على صفاء ونقاء شعره وأف ا
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تعيد لو سلامو الداخلي ولا بدا للإنساف أف يعيش الأمل حتى وإف قست عليو الظروؼ فأحيانا الزوجة أو الأخت 

،   وأما الذين إبيضت وجوىهم ففي رحمة الله ىم خالدونأو الأـ تكوناف لعا الوطن ، بحيث يقوؿ عز وجل "

لصده في الواجهة الخلفية للغلاؼ فقد بزلل بعض الأبيات الشعرية والتي  ، فاللوف الأبيض يدؿ على الرضا ، كما1"

 ىي على شكل إىداء بحيث وجهو إلى زوجتو التي اعتبرىا الوطن . 

فإذا إنشقت السماء، فكانت كما يتخلل الشكل الخارجي للديواف اللوف الوردي بحيث يقوؿ الله تعالى :"         

ولوف الإطمئناف الروحي ، كما أنو لزاولة لبلوغ مستوى الذوية التي لا يستطيع  ،ىو لوف الفرح ،2"وردة كالدىان

بدونها أف يعيش أي إنساف ، كما أنها بذسد النفس الدطمئنة وىذا ما يثبتو اللوف الوردي في الشكل الخارجي 

لأنو يساعد على  للديواف كما أنو وضع ليدؿ على الحب الذي يكنو الشاعر لزوجتو أو وطنو فقد إستعمل الوردي

ويصفو بعض علماء النفس أثر إستًخاء الروح ، لذذا فالجزء الأكبر من الشكل الخارجي لػمل اللوف الوردي " 

اللون الوردي على نفسية الإنسان ، بأنو لون ملطف ، يغمرنا بشيء من الحب والحماية ويحقق الشعور 

 .3بالوحدة والحساسية ، وىو لون الحب غير الأناني "

ولقد احتوت اللوحة أيضا على اللوف الأزرؽ الذي يعبر عن لوف السماء ، كما أنو لوف الطمئنينة في بعض       

لون من الألوان الأساسية الذي يأتي من الأحياف، ولكنو في أحياف أخرى يدؿ على السوء بحيث الأزرؽ " 

الروحية العمى والإجرام كما جاء في تحليل النور الأبيض ىو واللون الأصفر والأحمر ، ولو من الدلالة 
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كما أنو يشجع على الإبداع لأن الناس ، كما يعتبر الأزرؽ من الألواف الباردة، " 1"الآية الكريمة :'يومئذ زرقا

، ثم إف اللوف الأزرؽ يدؿ على القدرة على إستيعاب 2"تربط ىذا اللون بالمحيط والسماء والحرية والسلام

فالإنساف حينما ينظر للسماء يشعر بنوع من الدشاعر الدافئة وىذا بسبب ما يعكسو لونها مشاعر الآخرين ، 

 الأزرؽ السماوي .

أما العنواف كتبو باللوف الأبضر كدلالة على يقظة الشاعر في إلصاز مهامو ، ثم إف اللوف الأبضر لوف بارز ، بحيث    

فالأحمر يغري "  ،لأنو لػمل دلالة تتعلق بالجانب الروحيأنو لػرؾ الدشاعر ويلهمها فهو لوف النفس الدلهمة ، 

كما أنو لوف الشهرة والروح    3"بالثورة والعزم الأكيد سواء كان اللون من جنس الأنوار أو من جنس الماديات

والقلب ، فالحب يرمز لو دائما بالأبضر وكذا الدـ ، وىذا يدؿ على النزيف الذي لػرؽ قلب الشاعر من جراء 

"يعتبر اللون الأحمر عامة الرمز الأساس لمبدأ الحياة والإغتًاب وإشتياقو لأىلو وزوجتو التي نعتها بالوطن  البعد

 4"بقوتو، وقدرتو ولمعانو، وىو لون الدم والنار، يملك دائما نفس التعارض الوجداني لعنصر الدم والنار 

الغلاؼ، كما كتب بو البدر الساطع للطباعة كتب بو اسم الدؤلف بالأسود في الجزء الأبيض من سطح          

والنشر وقد بزلل جزء من الغلاؼ، ويدؿ اللوف الأسود على الشعور بالحزف غالبا فهو يعبر عن العاطفة التي 

لػملها ' عبد الدلك بومنجل، ابذاه لزبوبتو بدا في ذلك من صعوبات وعراقيل يصمد فيها كل مرة يسقط فيها 

أنو يعبر عن الشخص المرئي من بعيد، وعن سواد العين ،قال بعضهم : لايفارق كما لينهض مرة أخرى " 
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، كما أنو لوف القوة والسيادة فقد أراد بومنجل أيضا أف يعطي السطوع لاسمو لذا  1"سوادي ، أي عيني شخصو

، كذلك 2"وجوه  يوم تبيض وجوه وتسودكتبو في أعلى الغلاؼ، كما ذكر القرآف ىذا اللوف في قولو تعالى " 

 يدؿ على مقدرة الشاعر في توليد النص الشعري وأف كتاباتو بزص بدكانة راقية لذا لابدا أف يكوف اسمو بارزا .

ولقد احتوى أيضا على قليل من اللوف البتٍ وىو لوف يعكس الشعور بالثقة بالنفس والأماف ولكن في بعض      

رؤيتها تولد في النفس نوعا من الخراب وفقداف الأمل ،  الأحياف يدؿ على الأرض الغتَ صالحة للإنبات، فحتُ

أما في المجال الروحي ..البني لكن اللوف الذي استخدمو على الشكل الخارجي جاء مناسبا مع بقية الألواف، " 

 .3" يملك قوة خفية وأنو يظهر الجانب المتزن من الإنسان وذلك بسبب قربها من الأرض

ي النخيل وىو خلف صورة الدرأة والنخيل يدؿ على الشموخ والعلو ،أما لونو أما الأخضر فنجده يكتس     

فصاحب اللون الأخضر يتصف بأنو غير متسلط ومتوازن وغير ميال إلى التطرف، غالبا ما يفتقد الأخضر " 

إلى العفوية والتروي في اتخاذ القرار قبل التصرف فمحب اللون الأخضر عاشق للطبيعة ، ينجذب إلى 

، فقد بردث كثتَا عبد الدلك بومنجل عن الطبيعة 4"ائق والبساتين والشواطئ والفضاءات غير المغلقة الحد

 بحيث وكأنو لؼبرنا عن حنينو واشتياقو لأىلو وزوجتو لذا استخدـ اللوف الأخضر الذي يكتسي النخيل .
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 المبحث الرابع

 التجنيس 

كل نوع أدبي لو طبيعتو من حيث ىو نص أدبي أو نص نقدي، ويتم بذنيس الأعماؿ الأدبية ليسهل على         

القارئ مهمة معرفة طبيعة الدواضيع التي يطرحها وقيمتها من الناحية الدعرفية، فمثلا يتم تقسيم الأدب إلى نوعتُ 

ل من خلالذا كعمل لو شكلو وخصوصياتو وفنياتو، وتعد الشعر والنثر، وكل منهما لديو أنواعو الدختلفة التي يتشك

نظرية الأدب من العلوـ التي تهتم بهذه الدسائل الشكلية في الأدب، فهي إلى جانب أنها تنشغل بداىية الأدب فهي 

 أيضا تبحث في  أنواعو ومكوناتو النوعية ، وتقوـ بدراسة سماتو بواسطة خصائصها التجنيسية.

الجنس الأدبي مبدأ تنظيميا للخطابات الأدبية، ومعيارا تصنيفيا للنصوص  احثوف أف"وىنا يؤكد الب     

الإبداعية، ومؤسسة تنظيرية ثابتة، تسهر على ضبط النص أو الخطاب، وتحديد مقوماتو ومرتكزاتو، وتقعيد 

بي في الحفاظ بنياتو الدلالية والفنية والوظيفية من خلال مبدأين : الثبات والتغير ، ويسهم الجنس الأد

 .1على النوع الأدبي ورصد تغيراتو الجمالية الناتجة عن الإنزياح والخرق النوعي، "

وىو كذلك نظام ملحق بالعنوان يعبر عن يتمظهر عنصر التجنيس في الصفحة الامامية من الغلاؼ،"     

هر المؤشر الجنسي ، مقصدية كل من الكاتب والناشر لما يريدان نسبتو للنص ، فأينما يظهر العنوان يظ

. التجنيس، إذف ىو أحد العتبات الدتواجدة في غلاؼ العمل الأدبي . والدلاحظ في ما 2" باعتباره ىو العنوان

ندرسو أف التجنيس أتى ذكره في ثلاث مواضع : على الواجهة الأولى من الغلاؼ أو في الصفحة الثانية بعد 

أنو يشتت ذىن القارئ وفكره ، لكن وجوده يساعده ويهيئو إلى الغلاؼ ، وفي الواجهة الأختَة للغلاؼ. كما 
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يعد مبدأ تنظيميا للخطابات الأدبية ، الولوج الصحيح للنص ويسهل عليو عملية تلقي العمل الأدبي لأنو " 

ومعيارا تصنيفيا للنصوص الإبداعية ، ومؤسسة تنظيرية ثابتة ، تسهر على ضبط النص ، أو الخطاب 

 .1"، ومرتكزاتو ، وتقعيد بنياتو الدلالية ، والفنية ، والوظيفية وتحديد مقوماتو 

 دلالة التجنيس في ديوان أنت أنت الوطن :

والتجنيس في ىذا العمل الأدبي متجسد من خلاؿ لفظة شعر ، وقد كتب برت صفحة الغلاؼ تقريبا في       

دؽ ، على مساحة لونها وردي ، كاف الكاتب الوسط باللوف الأبيض الذي يرمز إلى الصفاء والطهر والنقاء والص

لػاوؿ إيصاؿ فكرة أف شعره ىنا لػمل الكثتَ من الأماني والأماؿ الوردية ، كما لػمل صفاء القلب وبياضو ، فهو 

 لا لغسد فقط الآماؿ والرغبات وىكذا يكوف اللوف الأبيض والوردي مزيج بتُ الأمل والصفاء ، 

"على ظهر صفحة الغلاف ، كما يمكنو التواجد في أمكنة أخرى  يتموضع عادة وبدا أف الدؤشر التجنيسي     

. 2" مثل وضعو في قائمة كتب المؤلف ، بعد صفحة العنوان أو في آخر الكتاب ، أو في قائمة المنشورات

العنواف أف فإننا نلاحظ أف ىذا التجنيس قد كتب برت العنواف ، أي أنو مع نهاية قراءة العنواف تلحظ العتُ أسفل 

ىذا الكتاب الذي بتُ أيدينا ىو شعر وىذا يعتٍ أف الشاعر لػاوؿ لفت إنتباه القارئ إلى ىذه العتبة عند تلقيو 

 لدؤلفو من البداية .

والشاعر ىنا ومن خلاؿ ترتيبو لذذه العتبات على صفحة الغلاؼ ، لػاوؿ أف يبتُ للقارئ بأف ىذا الكتاب        

شيء ىو مدونة شعرية ، ثم يبتُ لو عنوانها 'أنت أنت الوطن' ، وبعدىا فوؽ العنواف لصد  الذي بتُ يديو قبل كل

اسمو عبد الدلك بومنجل ، وما لؽكن أف نلحظو على الدؤشر الجنسي أنو كتب بنفس حجم اسم الشاعر أي لفظ 
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ت عنواف الديواف شعر ، والإختلاؼ موجود من خلاؿ اللوف بحيث شعر كتب باللوف الأبيض في مساحة وردية بر

أما اسم الشاعر عبد الدلك بومنجل فقد كتب باللوف الأسود في مساحة بيضاء . لذذا يعتبر عنواف الددونة أىم 

 عتبة ، فقد اكتسب ىذه الألعية من نوع الخط الذي كتب بو وكذا حجمو .
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 :تمهيد

لقد تطرقنا في الفصل الأوؿ إلى الحديث حوؿ العتبات الخارج  نصية وما مدى ألعيتها في بناء الدتن النصي،         

كما سنواصل في الفصل الثاني الحديث عن العتبات الداخل نصية والتي شغلت باؿ النقاد والباحثتُ وىذه الدرة 

سنتوقف عند العتبات التي تتواجد داخل النص بحيث أننا سنبتُ ألعية ىذه العتبات بحيث سنتحدث عن الإىداء 

ذا الإىداء بالتحديد ،وبعده سنواصل الحديث عن ونوضح وظائفو وألعيتو ، وكذا لداذا اختار عبد الدلك بومنجل ى

الافتتاحية وما مدى ألعيتها لأنها ىي من تبتُ لنا الكيفية التي إبتدءا بها الشاعر ديوانو ، كما سنتعرؼ على  

العناوين الداخلية في قصائد الشاعر ، أما ما لؼص الدبحث الثاني فسوؼ نتطرؽ إلى البياض وألعيتو ، كما سندرس 

فضاء الكتابة والتشكيل التيبوغرافي لنعرؼ ما ىي السبل التي استعملها الشاعر من كتابة وغتَه في توليد متن أيضا 

وسنرى أىم النقاد والباحثتُ  نصو الشعري ، وسنتطرؽ من خلاؿ برليلنا لذذه السياقات إلى فك الغموض عنها

وكيف استطاع الشاعر  أف ندرس ىذه العتبات ؟ الذين انشغلوا في تقديم مفاىيم لذذه العتبات. لذا كيف لؽكننا

 أف يعتمد عليها في توليد ديوانو ؟وما ىي أىم الدصادر والدراجع التي نعتمدىا؟         

 المبحث الأول

 الاىداء والافتتاحية والعناوين الداخلية 

 /عتبة الإىداء1

ىو عتبة من عتبات النص التي أعادت  إف الإىداء علامة لغوية ذات ألعية في فهم النص وتفستَه، بل       

للشعرية الحديثة اعتبارىا من كل الدصاحبات النصية أو العتبات المحيطة بالنص، التي تشكل ما يسمى بالنص 

إذ ىو عتبة من العتبات النصية التي يمر بها المتلقي قبل الولوج إلى عتبات النص شأنو كشأن الدوازي، " 
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. وأصبح من الضروري قبل الدخوؿ في النص الوقوؼ عند 1مة وكلمة الناشر"العنوان، واسم المؤلف والمقد

 عتباتو ومسائلها بشكل عميق ودقيق قصد برديد بنياتها واستقراء دلالتها، ورصد أبعادىا الوظيفية .

والدلالة  وكما ىو واضح في الدراسات التي اطلعنا عليها، فإف الإىداء كاف من العتبات التي تم الإشارة إليها      

الإىداء عتبة تواضع المؤلفون حول اسمها، وليس كما على ألعيتها بالنسبة للمؤلف، والجدير بالذكر أف" 

حدث في عديد المصطلحات التي عبرت عن العتبات النصية وليس كما حدث في عتبة المقدمة التي 

ها ) أقصد عتبة الإىداء (، باتت لها عدة مرادفات زخرت بها المؤلفات خاصة العربية ، اللهم في تحلي

 .2" بأداة التعريف )ال( أو تجردىا منو

يعد الإىداء سبيل الكاتب إلى استحضار شخص كاف لو مكانة سامية عنده، غالبا ما يكوف ىذا الشخص       

لكاتب، من العائلة أو من الأصدقاء وغتَىم . ويكوف دور ىذه العتبة النصية في النص بدثابة التوطئة لدخوؿ عالم ا

"بوظيفة تقديمية،  أو إضفاء أجواء بضيمية وشخصية على النص لشا يضفي عليو نوعا من الواقعية، فهو لػظى

يحل محل المقدمة أو التصدير،.. يمكن أن يتحول الإىداء إلى رسالة مهداة إلى شخص معين أو غير 

و يتحول إلى مقدمة مستفيضة تشرح معين، وقد يتخذ ىذا الإىداء مقطعا نصيا سرديا أو شعريا أو دراميا، أ

، وىذا ما لصده في إىداء الشاعر عبد الدلك بومنجل 3" ظروف العمل وظروفو وحيثياتو الذاتية و الموضوعية

بحيث لػمل الكثتَ من الحب بحيث يوضح قيمة الوطن والحبيبة ،لأف الوطن والحبيبة لعا الحضن الذي يلجأ إليو  

                                                           
 لعربي للدراسات الإستًاتيجية و، برلتُ ألدانيا ، الدركز ا1مصطفى أبضد منتَ : الإىداء )دراسة في خطاب العتبات النصية (، ط -1

  27، ص 2020تصادية ،قالإ
 27.28مصطفى أبضد منتَ:الإىداء )دراسة في خطاب العتبات النصية(، ص  -2

15،صنيلكتًو لاا النشر تطواف، دار الريف للطبع و -، الناظور2بصيل بضداوي: شعرية الإىداء، ط -  3 
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كل إنساف يفتقد للمشاعر الصادقة بحيث أف كل قصائده كانت كإىداء للحبيبة وللوطن بحيث يوجو لذم رسالة 

 .                                                1و عنهم .بحيث يقوؿ في قصيدة رسالة ىاتفية :سلاـ عليكم،كيف حاؿ حبيبي؟ " ل لاغنابأنو 

   بنية الإىداء: -1

ما يلاحظ في الإىداء غالبا في جل النصوص الأدبية سواء كانت أعمالا إبداعية كالقصص والروايات أو       

على ، بل ىي لا تتعدى فقرة واحدة،  فهو يرد"  قصتَة في صفحة واحدةية الإىداء تكوف أعماؿ نقدية، فإف بن

مستوى البنية التركيبية والمعمارية، كلمة أو نصا قصيرا ، أقلو جملة واحدة وغالبا ما تكون ىذه الجملة 

قصيرا من جهة  اسمية، أو شبو جملة، أو جملة فعلية، وقد يكون نصا طويلا من جهة، وقد يكون نصا أدبيا

يحتوي على عناصر القصة القصيرة من شخصية، وحدث وفضاء، وإحالة على واقع مرجعي معين، أو 

.وىذا ما يبتُ في إىداء عبد الدلك بومنجل 2"موضوع متخيل، وقد يشكل الإىداء ملفوظا مستقلا بنفسو

أنو في ىذين البيتتُ لخص كل  بحيث لم يرد في صفحة الإىداء سوى سطرين ولعا على شكل بيتتُ شعريتُ بحيث

أشواقو وأشجانو للشخص الدوجو لو ىذا الإىداء ولعا الوطن والحبيبة اللذاف لم يكتفي بهما وطنا وحبا بل اعتبرلعا 

 حضنا ودفئا.

قليلا ما لصد مؤلف إبداعي لؼلو من خطاب الإىداء ، لأف  الوطن': أنت 'أنت ديوان في الإىداء دراسة    

تدعي سياقات لستلفة ومستويات دلالية عديدة، وىذا الإىداء لؼتلف من نص إلى آخر، ومن  عتبة الكتاب تس

كاتب إلى آخر، فالإىداء ىو العتبة النصية التي لؽر بها الدتلقي قبل الولوج إلى عالم النص وشأنو كشأف العنواف، 

في شأف ديواف 'أنت أنت الوطن'  واسم الدؤلف وكثتَا ما تتصدر الدواوين الشعرية بالإىداء إلى جهة ما، وكذا

 بحيث خصص عبد الدلك بومنجل صفحة كاملة للإىداء حيث يقوؿ :   

                                                           
  77ص، 2016، البدر الساطع للطباعة والنشر ، 1ن ، طمنجل :أنت أنت الوطعبد الدلك بو  -1
  14بصيل بضداوي: بنية الإىداء ،ص -2
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 "إلى الدفء الذي اتخذتو وطنا              

   1"  حين شردني عن ىواي الوطن

نرى في البداية أف الشاعر خصص للإىداء صفحة لوحده ، ولم تكتب لفظة الإىداء في الصفحة الدخصصة    

لاسمو، وىذا يدؿ على ميل كفة الدضموف على الشكل عنده ، كما أف الإىداء كتب باللوف الأسود للدلالة على 

كل الاحتًاـ والتقدير، وكذا ليخبره بددى  الشاعر لو  الألم والشوؽ والحنتُ وأف الدقصود بهذا الإىداء يكن لو 

الألم الذي يكابده من جراء البعد المحتم، كما أف الشاعر لم يعتمد على الإىداء الطويل بل كاف إىدائو قصتَا 

أنت أنت حيث يتكوف من بيتتُ شعريتُ ، كما أف إىدائو موجو إلى الحبيبة، رغم أف الديواف لػمل عنواف ' 

أف تكوف الحبيبة ىي الوطن في بعض الأحياف، بحيث ىي الدؼء الذي يتخذه الإنساف  ' ، ولكن لؽكن الوطن

 وطنا حينما يطغى عليو الشوؽ والحنتُ.

ومن خلاؿ قراءتنا للإىداء لصد أف الشاعر لم لػتً في وضع الإىداء، فقد كتبو بأسمى معاني الحب والاحتًاـ   

ا ىو تقدير وعرفاف لدا لػملو لآخخرين ، ببعض الكلمات للشخص الدهدى لو ، فالإىداء ليس كلاـ عابر وإلظ

والجمل والعبارات الجميلة ، كما أف عتبة الإىداء توضع بقصدية تامة من قبل الكاتب في اختيار الأشخاص الذين 

على سيهدي لذم العمل ، أو في اختيار الكلمات الدناسبة للإىداء، بالإضافة إلى ذلك، فإف الإىداء لو ألعية كبتَة 

 الرغم من أنو ليس ضروريا أو أساسيا في النص ، فهو لررد زيادة لا يؤثر غيابها في النص.

 :  ينقسم الإىداء إلى أنواع عدة ، فهناؾ من جهة الإىداء الذاتي والإىداء الغتَي :   أنواع الإىداء  -2  

                                                           
  03، ص 2016، البدر الساطع للطباعة والنشر،1عبد الدالك بومنجل: ديواف أنت أنت الوطن ، ط-1
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اف الشاعر عبد الدلك بومنجل لم وىو أف يوجو الشاعر الإىداء إلى نفسو ، ولكن في ديو  الإىداء الذاتي :-أ

يكن الإىداء ذاتي بل كاف موجها إلى غتَه فهو يقصد بذلك الزوجة والوطن ، لذا فإىدائو خاؿ من الذاتية ، 

 بحيث يقوؿ' إلى الدؼء' وىنا خصص بو غتَه وليس نفسو . 

و إلى الآخر، ولػدثنا ويأتي على النقيض من الإىداء السابق، حيث يوجو الكاتب كلمات : العام الإىداء –ب

"إلى شخص معروف كثيرا أو قليلا ، فتكون العلاقة بين المرسل والمرسل  جنيت عن الإىداء الخاص الدوجو

إليو ذات طابع عام ورمزي ، كأن تكون علاقة ثقافية ، أو فنية ، أو سياسية ، أو غيرىا من العلاقات العامة 

، وىذا ما يتبتُ في إىداء عبد الدلك بومنجل بحيث ىو خاص لأنو موجو إلى الحبيبة التي لػمل لذا كل 1"وغيره

مشاعر الحب ، وإلى الوطن الذي لا ملجأ لو غتَه ، لذا فقد بضل ديوانو كلا الطابعتُ العاـ والخاص بحيث يظهر 

 ع بتُ ضم                                                                         إىدائو الخاص من خلاؿ دراستنا للقصائد في قولو :    أنا شوؽ موز 

                                                                                                                          2لدلاؾ ،وقبلة لدلاؾ "                                        

 :"وظائف الإىداء  -3

فإنو ينهض كباقي العتبات النصية بدهاـ  مهما كانت بضيمية ىذا التًكيب الكلامي، ومهما بلغت خصوصيتو      

"ليس خطاب الإىداء تقليدا درج عليو الكتاب يخلو من وظائف منوطة بو، وإلا  وظيفية في العمل الأدبي، إنو

من صاحبو أو مرسلو، ومن القارئ، والناقد وما شكل عناية ىواجس ودلالات ما أخذ ىذا الاىتمام والعناية 

                                                           
  97عبد الحق بلعابد:عتبات )جتَار جينيت من النص إلى الدناص(، ص -1

79ص2016،البدر الساطع للطباعة والنشر،1طعبد الدلك بومنجل : أنت أنت الوطن، -  2 
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عنيت باستنتاجات القراءات المختلفة التي غصت في أعماق النص، وحاولت استنطاق العتبات الأخرى 

  1" علها تكشف عن سر ىذا الغياب

التي تبحث دلالة ىذا الإىداء وما الوظيفة الدلالية لقد فرؽ جتَار جينييت بتُ عدة وظائف للإىداء بتُ        

 مهمة لأنها كوظيفة  الوظيفة التداوليةوبتُ  ،لػملو من معتٌ للمهدى إليو والعلاقات التي سينسجها من خلالو 

"تنشط الحركة التواصلية بين الكاتب وجمهوره الخاص والعام، محققة قيمتها الاجتماعية ورغبتها النفعية 

 . 2" ل من المهدي والمهدى إليوفي تفاعل ك

على أما عن العلاقة التي تربط الكاتب ببعض الأشخاص أي الدهدي والدهدى لو حيث يقوؿ جينيت : "     

المهدى لو أن يكون مسؤولا عن الكتاب المهدى إليو ، بأن يحمل لو بعض تضامنو أي إسهامو، وىذا 

 .3" البعض منهم

وقد يتخذ الإىداء صيغة اغرائية، بحيث إف اسم 'أنت أنت الوطن' وكذا الإىداء الذي استخدمو الشاعر في     

ديوانو يعد لزفزا إغرائيا بحيث يقودنا إلى الرغبة في معرفة لدن سيوجو الشاعر إىدائو بحيث أنو قد بسكن من إستمالة 

 .بحيث يقوؿ في قصيدة ىذي يدي :              مشاعرنا ورغبتنا الدلحة في معرفة وجهة ىذا الإىداء

 أبكى حبيبي ما الذي أبكاه ؟   

 4وبنات روحي كلهن فداه"            

                                                           
  27مصطفى أبضد منتَ:الإىداء)دراسة في خطاب العتبات النصية( ،ص -1
  99عبد الحق بلعابد : عتبات جتَار جينيت )من النص إلى الدناص( ، ص  -2
  100ص عبد الحق بلعابد : عتبات )من النص إلى الدناص(،  -3

61،ص 2016،البدر الساطع للطباعة والنشر،1عبد الدلك بومنجل: أنت أنت الوطن،ط-  4 
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ىنا نرى بأف الشاعر يفدي حبيبتو بكل روحو وىذا ما يبتُ أف الإىداء موجو للحبيبة ولكن ليست وحدىا بل   

 موجو للوطن أيضا بحيث يقوؿ في قصيدة قسم :

 مي غربتي ومضيت أر 

 . 1وعلى ضفافك أرتمي " 

 الافتتاحية:-2

تعد "  كلامو بأشياء أخرى لكل عمل إبداعي إفتتاحيو الخاصة فهناؾ من يفتتح بالبسملة وىناؾ من يفتتح  

العتبات النصية علامات دلالية تشرع أبوابها أمام القارئ )المتلقي(، وتشخصو بالدفع الزاخر بروح الولوج 

 والنهاية البداية ذاتوفي كتاب' أنت أنت الوطن' تعد نقطة انطلاؽ سرد الرسائل وىي"  .2إلى أعماقو "

 .3"المعهود الاستهلال وظائف مع كبير حد إلى تتشابو التي والشعرية البلاغية لوظائفها بالإضافة

، في ذلك  وقف عندىا بل لذا حدوده والنهاية التي تتوىنا يتضح أف الافتتاحية لا تعتٍ فقط بالجمل الافتتاحية    

أن الفاتحة النصية ىي قطعة نصية تبدأ من العتبة اللفظية إلى التخيل  يقوؿ الناقد الفرنسي أندرودي لونج "

)تفرض بناء الكلام إلى سارد خيالي يوازيو متخيل يصغي إليو وىو الأمر متخيل أو تنتهي بحدوث أول 

وفضائو وتعد  أعماؽ النصلدخوؿ إلى لللقارئ  هيدا للقارئبسوبسثل الفابرة  .4قطيعة ىامة في مستوى النص "

                                                           
  49، ص عبد الدلك بومنجل : أنت أنت الوطن-1
ص ، 2006مؤلفات الدركز،،والخابسة النصية )في رواية تيميموف لرشيد بوجدرة (بصيلة الطريطر : في شعرية الفابرة النصية  -2

145  
 145، ص  الدرجع نفسو -3
 152الدرجع نفسو ،ص -4
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لحظات الإبداع لدى الكاتب وىي من أشق فيها  وتبرزفيها السرد  يقوـ ىذه الأختَة اللحظة الأولى التي 

                                        اللحظات فهي بدثابة بداية الكتابة والتمهيد للعمل الفتٍ .

وجعلو دائم التواصل القارئ  تنشيط عقل وظائف الفابرة النصية الوظيفة الإغرائية التي تعمل على  أىم ومن      

. وفي الأختَ نستنتج أنو لغب أف بربب القارئ على القراءة ، لذا فإنو يستوجب على العنواف مع العمل الأدبي

 متًاكب.لي واحد والفابرة كليهما أف يكوف ضمن حقل دلا

 يوان أنت أنت الوطن :دلالة فاتحة د 

تعد فابرة ديواف أنت أنت الوطن نبذة تكشف مبدئيا عن التنبؤ الذي حصل في العنواف لأنو يتحدث عن     

موضوع الحب الذي يشعر بو الشاعر بذاه زوجتو التي شبهها بالوطن وىذا الحب ىو حب بتُ رجل وامرأة، إذ 

 مأ :يبدأ عبد الدلك بومنجل فابرتو بقولو في قصيدة ظ

 ظمأ حياتي والوجود نحيب 

 1سأم صباحي والمساء نعيب "

لنا عبد الدلك بومنجل عن رسالتو في العشق على طريقتو الفلسفية الجمالية ، وقد وظف في ىذه  وىنا يعبر   

 الفابرة لرموعة من العبارات الدالة على الحب والجماؿ منها :

 لا مؤنسا في رحلتي الضمأ سوى 

 2الورود قريب "أملي بأن يوم 

                                                           
  07، ص 2016،البدر الساطع للطباعة والنشر ،1عبد الدلك بومنجل : ديواف أنت أنت الوطن،ط -1
  08الدصدر نفسو ، ص  -2
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 قاؿ أيضا :       

 شوق يصيح فلا يرد سوى الصدى 

 1الأرض صخر والأنام خصيب "

 وقد أكد عبد الدلك بومنجل أف الحب لؽثل لو الحياة والانتماء ويظهر ذلك في قولو :   

 قسما أحبك يادمي 

 2وإليك أنتي سأنتمي "

ومن خلاؿ ىذا البيت ندرؾ بأف الشاعر عاشق فهو يقنعنا بأف دمو أنثى بجسمها ويتبتُ ذلك من خلاؿ   

 لرموعة من العبارات ىي ) أحبك، أنتمي، دمي (، وفي قولو أيضا:

                                                                           3" أنت النهارات التي عصفت بأمسي المظلم

وما يلاحظ من خلاؿ فابرة ديواف' أنت أنت الوطن' أنها أوضحت مبدئيا ملامح ذات صلة بالعناوين الفرعية     

التي توحي بوجود طرفتُ )ذكر وأنثى (، وىي رسائل في لراؿ الحب بتُ ىذين الطرفتُ ويظهر ذلك في قولو في 

 قصيدة حتُ التقينا :

 وكنت مشاعر عذبة  كانت

 1دة بيننا وتروح "تغدو المو 

                                                           
 09، ص  عبد الدلك بومنجل:أنت أنت الوطن -1
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ومن ىنا نستخلص )كانت( ، التاء ىنا تعود على الدرأة الأنثى ، وكنت تعود على الرجل الذكر وىنا تكمن     

 قصة التًاسل بتُ الطرفتُ.

 العناوين الداخلية وصلتها بالنص -3

إذا أردنا البحث عن حضور النص في العناوين الداخلية في ديواف ' أنت أنت الوطن ' فقد تناوؿ عبد الدلك      

بومنجل في كل رسائلو موضوعا معينا.فأغلب ىذه الدواضيع فيها : اللهفة ، والحنتُ ، والشوؽ ، والتذلل ، 

 الدة تتواثب بتُ السطور في خفة السراب في قولو                                   والاستعطاؼ وفيها تصنع الغضب ودعوى الكبرياء وفيها الدتٌ الح

 سراب ىي الآمال يا حلمي الأسنى            

 2سرابا تمنينا ، فها نحن أفلسنا "  

 أي أف كل رسالة أو موضوع لو صلة وطيدة إما بالحب أو بالطبيعة والسراب والورد عنصر    بارز من عناصر   

الطبيعة. فكل رسالة تصف ما كاف في خلوة نفس إلى نفس ، وتقص في لغة الداضي وحديث قلب إلى قلب 

وتكثف في سر الحب والشوؽ ومعتٌ النظارة وتتحدث عن بصاؿ الطبيعة وفلسفة الكوف في قولو في قصيدة ' أين 

 أزمعت أيهذا الحماـ':

 كيف تمضي مخلفا نبض القلب   

 3لهام؟"أنت فيو الإسرار والإ

 وفي قولو في قصيدة ترفع:     

                                                                                                                                                                                     
  35ص  ، 2016العلمة،البدر الساطع للطباعة والنشر،-،الجزائر1عبد الدلك بومنجل :أنت أنت الوطن،ط-1
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 سر كريما رافعا نحو السما 

 ىمة الروح التي لن تهزما         

 ما لعينيك وىاتيك الدمى ؟      

 1ىل ترى فيهن روحا أودما ؟"  

وىذا يتبتُ من خلاؿ الاختصار في الرسائل بحيث يساعد القارئ على فهمها واكتشاؼ خباياىا وإيراد    

العناوين الداخلية بهذه الوضعية أضفى على الكتاب بعدا فنيا وبصاليا. كما لصد العنواف الرئيسي حاضرا في العناوين 

لعلماء ، قسم، قالوا مضت ...، جف الربيع، وىذا الداخلية منها : حتُ التقينا، أبحث عتٍ ، كدر، يا ساكتٍ ا

 يوحي إلى معجم الطبيعة وكذلك ' ىذي يدي '، أنت أنت الوطن، شجن الأسئلة، رسالة ىاتفية، أشواؽ.

وفي الأختَ لؽكننا القوؿ أف اختيار العناوين لم يكن ىكذا اعتباطيا أو عن طريق  الصدفة ، بل ىو مقصود   

                        عبد الدلك بومنجل' وىذا ما يفسر لنا غتٌ وزحم وتنوع دلالات العنواف .                                                            ومدروس من قبل الكاتب '

 تناص العناوين وعلاقتو بالمتن النصي :

للعنواف إما بشكل واضح وصريح ، إذا عدنا إلى عالم النص في كتاب 'أنت أنت الوطن'، وجدنا حضورا قويا     

               أو بشكل ضمتٍ )ضمتَ(وقد تردد ذكر ' القلب'بلفظة الصريح أو يذكر مرادفاتو مثل قولو :   

 وداعا برغم الشوق يلهب خاطري  

 2أنا من يروم الروح منسابة لحنا "                

 ويقوؿ في ىذا الدقاـ :   
                                                           

11، صالعلمة، البدر الساطع للطباعة والنشر -،الجزائر1عبد الدلك بومنجل : أنت أنت الوطن ،ط - 1  
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  في محياك أدفن اليوم جرحي

 1بالجرح تنهل منو السجام"

 قاؿ أيضا في قصيدة حتُ التقينا :      

 حين التقينا كان ثمة طائر   

                                                         2غرد وجيب فؤاده والروح" 

 وفي قولو أيضا في مقدمة كتاب ديواف 'أنت أنت الوطن': 

 قلبي سفين في الحياة مسافر     

                                                                 3والدرب قفر موحش" 

ومن خلاؿ ما سبق نستنتج أف العناوين الداخلية لذا علاقة وطيدة بالدتن ، لنصل إلى دلالة مفادىا أف العناوين    

كورة في ثنايا الدتن، وىو الحب الذي التي تضمنها الديواف تدؿ وتوحي على الحب والحنتُ والاشتياؽ  وىي الدذ 

عاشو الشاعر بعد فراقو عن لزبوبتو. وأىم ما نلمسو من كل ىذا ىو غموض العنواف الرئيسي 'أنت أنت 

الوطن'،ورغبة عبد الدلك بومنجل في تفستَ الغامض منو لذذا أتى بعناوين ثانوية لإزالة ىذا الغموض واللبس. وفي 

ئية لذذه العناوين لصد تفاوتا فيما بينها من خلاؿ عدد الصفحات فكل موضوع يعبر الأختَ وبعد الدراسة الإحصا

عنو بعنواف مناسب يتناسب معو في الطوؿ أو القصر حسب الدوضوع الدتناوؿ ، تتكامل فيما بينها ، وىذا يؤدي 

                                                           
  24ص ، البدر الساطع للطباعة والنشر ، 1عبد الدلك بومنجل : أنت أنت الوطن ، ط -1
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كاملة مع العنواف إلى تشكيل كتاب ' أنت أنت الوطن'لشا جعلها مفسرة للمعاني ومعبرة عنها ، وتكوف بذلك مت

 )ولذا علاقة وطيدة مع العنواف الرئيسي.      

 المبحث الثاني

 البياض

يستخدـ البياض عادة "للإعلاف عن نهاية فصل أو نقطة لزددة في الزماف والدكاف وقد يفصل بتُ اللقطات     

بإشارة دالة على الانقطاع الزمتٍ كأف توضع في بياض فاصل ختمات ثلاث )***(على أف البياض لؽكن أف 

طر ،وفي ىذه الحالة تشغل البياض بتُ يتخلل الكتابة ذاتها للتعبتَ عن أشياء لزذوفة أومسكوت عنها داخل الأس

 الكلمات والجمل نقط متتابعة قد تنحصر في نقطتتُ وقد تصبح ثلاث نقط أو أكثر . 

وعند البياض الفاصل بتُ فصوؿ الرواية عادة ما يتم الانتقاؿ إلى صفحة أخرى قد يكوف ىذا الانتقاؿ دالا     

، نفهم من ىذا  1تَات مكانية على مستوى القصة ذاتها"على مرور زمتٍ أو حدثي وما يتبع ذلك أيضا من تغ

كما أن الكتابة ليست تنظيما للأدلة على القوؿ أف البياض يستخدـ لإخفاء أشياء لا لؽكن الإفصاح عنها ،" 

أسطر أفقية ومتوازية فقط .إنها قبل كل شيء توزيع لبياض وسواد على مسند ىو في عموم الحالات الورقة 

نلاحظ من ىذا القوؿ أف البياض موزع على سطح الورقة ، كما أف البياض عند مراد عبد الربضن . و 2"البيضاء .

المساحات الخالية من صفحات الرواية ، سواء كانت بين السطور أو في نهاية فقرة أو فصل أو في ىو "

يحل محل ىامش الصفحة أو بين الكلمات في الفقرة الواحدة ،شريطة أن يعبر الملفوظ عن المحذوف و 

                                                           
58ص )من منظور النقد الأدبي(،لحميداني:بنية النص السردي ،بضيد  -1   
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، من ىنا نفهم بأنو من الضروري عدـ النظر إلى الألفاظ 1" ىذا الصراع بين الكلمات أحيانا نقط متتابعة

باعتبارىا علامة لغوية فقط بل ىي علامات  لذا مرجعية  مادية على  الورؽ ذلك أف الكلمات لذا دور يتمثل في 

 تكاتل بعضهما.علاقتها مع البياض من أجل تنظيم النص الشعري من خلاؿ 

من ىنا لؽكن القوؿ أف الكيفية التي يتم بها توزيع الكلمات أو الألفاظ على الصفحة لم تكن صدفة، بل        

جاءت من وعي الكاتب الدبدع بحيث استطاع أف يبتُ من خلاؿ ىذا التوزيع أنو مسيطر على دلالة النص ، 

في أعمالذم الإبداعية للتعبتَ عن بعض بحيث أف ىذا الفعل المحكم ىو ما جعل الشعراء أو الكتاب لؽارسونو 

الدواقف، لذا لا لؽكن أف لطفي ذلك الدور الذي لؽارسو البياض في تشكيل الأعماؿ الأدبية ، لذا لابد من 

 استيعاب النصوص وقراءتها ولا بدا من عدـ بذاىل البياض باعتباره يساىم في إنتاج الدلالة . 

حظ أولا أف الشاعر استطاع أف يرسم فضاء لزكما ، حيث بسكن من توزيع أما إذا أردنا فحص الديواف فنلا      

ىذه الكلمات اللغوية بطريقة تتلاءـ مع حالتو الشعورية ، لذذا تتمظهر قصائده وفق نظاـ الشطرين وأحيانا نظاـ 

غة شكلا السطر، كما نلاحظ أف الشاعر قد استعمل نوعتُ من العلامات التي أشرنا إليها سابقا ، فتأخذ الل

طباعي من جهة ، ومن جهة أخرى نلاحظ أف البياض في الديواف يتجسد بشكل واضح،"إذ يدؿ البياض بتُ 

،ومن ىنا نفهم أف الكاتب أو 2الفقرات أو الفصوؿ على نقلات زمنية ومكانية وعلى أبعاد إلػائية ودلالية أحيانا"

لا يريد التفصيل فيها أو رغبة منو في ترؾ خياؿ  الشاعر استخدـ الدساحات البيضاء للدلالة على فتًات زمنية

 الدتلقي ىو الذي يبحث عن تلك الأحداث المحذوفة . 

                                                           
، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر بتَوت ، 1مراد عبد الربضن :جيوبوليتكا النص الأدبي )تضاريس الفضاء الروائي لظوذجا (،ط -1

164، ص 2002   
،دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر 1،ط لظوذجا(،الفضاء الروائي )تضاريس جوبوليتكا النص الأدبيمراد عبد الربضن مبروؾ:  -2
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إف كل دارس لذذا الديواف سيكتشف أف الشاعر عبد الدلك بومنجل بسكن من معرفة الدور الذي يلعبو البياض    

سطر فوؽ الصفحة ، كما قد أسهم في النص الشعري ، فهو يقوـ بعملية تنظيمية بحيث ينظم الكلمات والأ

البياض  تواجدالدتوسط في ظهور البياض بشكل واضح بتُ الكلمات والجمل غتَ أنو يعتبر بياض نسبي بالنظر إلى 

قبل  32الكلي بشكل كبتَ في كل من الصفحات التالية الأولى والرابعة قبل بداية الفصل الأوؿ وفي الصفحة 

ؤكد لريئو في أغلب الأحياف للإعلاف عن نهاية الفصل أو انقطاع تتابع الأحداث ، بداية الفصل الثاني ، وىذا ما ي

أو استًاحة لفتًة من الوقت أما البياض الجزئي فهو الذي يطالعنا عن الصفحات التي تنتهي عندىا فصوؿ الديواف 

 التي تعلن عن نهاية الجزء الأوؿ  31*الصفحة 

 افالتي تعلن عن نهاية الديو  82* الصفحة 

عندما يكون انطلاق السطر التالي منحرفا نحو اليمين كما ىو الحال في انطلاق ومن الواضح أنو "    

، كما 1" المقطع ، فإن الكلمة الأولى يسبقها صمت ، بدون أن يحدث أي خلل في حركة النص العامة

ا إلى بداية الفصل وإف كاف لؽكن أف لصد عادة انتشار البياض في أعلى الورقة عند كتابة أي جزء أو فصل مشتَ 

البياض في أسفل الصفحة فإنو يشتَ إلى نهايتو ، وغالبا ما       نلاحظ وجود مساحة السواد أكثر من البياض ثم 

تنفصل أو تتصل لتتقارع أو تتناغم فإنو بناء يقتًب من مفهوـ  2نحسب البياض إلا فراغا والسواد امتلاء ""لا 

بدا أف ألعية ىذه العلامة جعلها برتل نسبة كبتَة ، كما أف ىذا الأمر سمح للشاعر أف  تصميم البناء والعمارة ولا

يعبر عن الصمت الدكبوت داخلو وأف يعبر عن الأشياء الدسكوت عنها وىو الاشتياؽ والرغبة بالقرب من الحبيبة 

 والأىل . 

                                                           
  125ميشيل بوتور : بحوث في الرواية الجديدة ،تر:فريد انطونيوس،ص -1
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بعاد الدلالية للديواف ، كما لصد أيضا ولشا سبق نلاحظ أف السواد ملازـ للبياض ويتكاتف معو في إنتاج الأ    

لزاولة الشاعر لدلئ ىذا الفراغ العاطفي الذي يعانيو وذلك بالتعبتَ عن أحاسيسو ومشاعره بكل قوة .فمن خلاؿ 

ثنائية البياض والسواد يتضح لنا ذلك الضد بتُ الأمل واليأس ، بحيث يعبر ذلك السواد عن الأمل الدفقود والحياة 

لؽلأىا الأسى والظلم ، أما الأبيض فيشتَ إلى ذلك الشعور الغارؽ بالآماؿ والأحلاـ الوردية وإلى لقاء  البائسة التي

 الأحبة ونهاية الشوؽ .

بعض بتكتل الوظائف الدلالية بتُ البياض والسواد في بناء النص وتشكيلو ، سنقوـ بأخذ  القوؿومن خلاؿ    

لندرؾ من خلاؿ ذلك تلك الدلالة التي يظهرىا النص ،  قصائد الديوافمن مساحة البياض التي تتخلل  الأجزاء

كل  ومن ىذا الدنطلق ستتم قراءتنا للديواف كنص طباعي أماـ تباين الدلالات التي ينتجها البياض في كل مرة " 

، ومن خلاؿ ىذا يتبتُ لنا أف شخصية 1" كتابة مملوءة ىي كتابة مسطرة لحد واحد يدعى تملك الحقيقة

 لشاعر حساسة ومتفتحة ولو روح عاشقة ووالذة .ا

ومن خلاؿ ىذه الثنائية يشتَ الشاعر إلى الشعور بالحنتُ والاشتياؽ إلى الدفقود ، كما يشتَ إلى الدأساة التي    

يعيشها المحب لأىلو ووطنو بسبب البعد، ذلك أف رغبتو من ىذا الديواف ىو الإفصاح عما يكابده القلب من 

عيد عن لزبيو سواء كاف البعد عن الحبيبة أو الوطن لزاولا سرد أشواقو في قصائده كإفصاحو في أوجاع وىو ب

 ظمأ حياتي والوجود نحيب قصيدة 'ظمأ' بأف الحياة كلها ظمأ وسأـ وذلك في قولو :    

 2سأم صباحي والمساء نعيب "         

لؽتص كل ذلك الظلاـ. ومن خلاؿ إدراؾ الألعية  متناسيا في كلامو أنو ربدا بعد الظلمة يأتي صبح مشرؽ     

الكبتَة للبياض والسواد في تشكيل النص ومعرفة دلالاتو فقد اىتم بو النقاد والروائيوف والشعراء لدا لو من ألعية في 
                                                           

 121ص  ،1991الدركز الثقافي العربي،الدغرب ،–،الدار البيضاء 1طالشكل والخطاب ،لزمد الداكري :  -1
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النص فالبياض والسواد لو نقطة بصالية في تشكيل النص حيث يعطي فسحة بصالية للقارئ. فمعظم القصائد تشتَ 

أشياء موجودة في نفس الشاعر وىذا ما لغعل القارئ في رغبة ملحة في كشف تلك الأسرار مثلا في قولو في إلى 

 قصيدة 'أشواؽ '  

 أقبل البرد موحشا يا ملاكي  

 1أين دفئ وإنني لا أراكي "

يل السواد وىنا يوجو الشاعر أشواقو إلى ابنتو ملاؾ ، حيث لؼبرىم بأف كل شيء موحش بدونهم ، ثم إف تقل    

 الكلمات بين البياض تشغل الحالة ىذهالدوجود في الديواف لؽدنا بنوعية الصلة الدوجودة بتُ القصائد وفي " 

، ويكوف ذلك دلالة على  2" أكثر أو نقط ثلاث تصبح وقد نقطتين في تنحصر قد متتابعة نقطا والجمل

 مرور الزمن بتُ الأحداث وما يصحبو من تغتَات على مستوى قصائد الديواف.

تعتبر النجمات الثلاث )***( بدثابة الدليل النفسي الذي لؼبر بدرور الزمن وتغتَ  الختمات الثلاث:   - 1

النجمات عن غياب المحبتُ وفي ىذا  إلى آخر وىناؾ من يعبر بهذه حاؿالأحواؿ كما تعبر أيضا عن الإنتقاؿ من 

نتقاؿ إلى الحديث عن تي تتخذ من ىذه النجمات وسيلة للاالدوضوع ىناؾ عدد من القصائد القدلؽة والحديثة ال

المحبوبة وغيابها،  كما بذدر بنا الإشارة إلى أف ىذه الختمات لا تتخذ موضعا في الصفحة فقد ترد في أعلى 

كثتَة الصفحة وقد ترد  في الوسط أو في الأسفل كما تظهر أيضا في نهاية الفصل أو الجزء ،كما نرى في صفحات  

 رحلة زمنية كبتَة .نتقاؿ بتُ مومن ىنا تم الا80منها صفحة 

                                                           
  79، ص عبد الدلك بومنجل : أنت أنت الوطن -1
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وكمثاؿ نقف عند الصفحة السابعة عشر ، حيث نلاحظ وجود الختمة  في نهاية عنواف قصيدة 'سراب' حيث     

تعبر النجمة ىنا عن مناسبة الدقاـ ، كما يبتُ الانتقاؿ من شخص كاف يؤمن بوجود الآماؿ إلى مرحلة لؼبر فيها 

 ضا في قصيدة' حتُ التقينا '، حيث يقوؿ في ىذا الدقاـ :عن الآماؿ التي أصبحت سرابا ، كما يوضح أي

 أغدا أعيد*والأحبة دونهم   

 1بيد تصفر في مداىا الريح؟ "

ىنا يبتُ الشاعر الدسافة الزمنية لقرب العيد وبعده عن الأحبة والأىل والحبيبة وكأنو لؼفي وراء ىذه النجمة       

لايرغب في الكلاـ عما سيحدث يوـ العيد لأنو معروؼ لدى الجميع الرغبة في عدـ الإفصاح عن حزنو ، كما أنو 

 لذا لا داعي لكثرة الكلاـ ، كما نرى وجود النجمات في قصيدة 'قالو مضت' في قولو :

 يا دار )رية(بالعريش*أما جرى

 2وعد الهوى ،كيف انقضى يادار؟"

ث في ذلك البيت. ولقد ترؾ أمر الدعرفة ىنا ينادي الشاعر دار رية بالعريش ولكن لم يفصح عما كاف لػد    

للقارئ فالشاعر ىنا لايريد أف يعمق أكثر في الأحداث فالقارئ يعرؼ ما لػدث بتُ الزوجتُ والأحبة في الدار 

من حب والتقاء وسمر ، لذذا قرر الشاعر أف لػذؼ تلك التفصيلات الدعروفة لدى العاـ والخاص ، كما أف الشاعر 

بوعد الذوى الذي قطعاه في تلك الدار فكيف للحب أف لؽحى وتلك الديار شاىدة على ذلك  وكأنو يذكر لزبوبتو

 الوعد الذي لا لؽكن للشاعر أف ينساه أو يتغاضى عنو كما يتحدث الشاعر في قصيدة' شجن الأسئلة '، في قولو

 كأنما لم تلتحف مع الخمار قطرتين من دمي         

                                                           
  37، ص 2016،البدر الساطع للطباعة والنشر ،1بومنجل : أنت أنت الوطن ،طعبد الدلك  -1
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                                                                 *         *       * 

 1لمن ستشترين يا حبيبتي أواني النحاس؟" 

يريد الشاعر أف ينتقل بتُ مرحلة زمنية كبتَة ، بحيث أف الزوجتُ في العادة يقتسماف الحياة بدرىا وفرحها  ىنا     

جتو فسوؼ تصبح الحياة تعيسة فحينها لدن ستتزين الزوجة وتبدي بصالذا وعذوبتها ولكن إذا بعد الزوج عن زو 

وتصنع من أنوثتها طوقا تشد بو زوجها ، ىنا كذلك الشاعر لػاوؿ أف لؼفي ما لػدث بتُ الزوجتُ من معاشرة 

يها ، ثم إف ورغبة بينهما كما يود أف لغعل عقل القارئ يتخيل ويعرؼ تلك الػأحداث دوف الغوص في الفصل ف

النجمات الثلاث لم توضع إلا لتخفي ورائها أشياء ومكبوتات لشنوع الفصل فيها فهي تعمل عمل البياض ، بحيث 

تفرؽ بتُ الددة الزمنية التي وقعت فيها الأحداث فأحيانا يلجأ الكاتب للنجمات الثلاث لعدـ الإشارة إلى الأشياء 

 دة ' أشواؽ' فنجد أيضا النجمات في قولو : أو الانتقاؿ من مدة إلى أخرى ،أما في قصي

 فغمرت الطفلين*من فيض قلبي   

 2وتركت الباقي ليوم لقاك"

التي يرى فيها  شوؽ الشاعر ظاىر في ىذا البيت لأطفالو لكن لم يفصل في الباقي لأنو مشتاؽ أيضا إلى زوجتو    

بوضع النجمات لينتقل إلى موضع آخر، كما منو حاوؿ الشاعر إخفاء شوقو لزوجتو فكتفا  عالوطن الذي لايشب

حتضاف أبنائو ومداعبتهم فهو مشتاؽ لذم وعطش ، إف عدـ تفصيل الشاعر اأنو من الواضح بأنو سوؼ يغرؽ في 

في مشاعره في ىذه القصائد بكثرة نابع عن برفظ منو فكل قارئ ومتمعن في قصائده سيفهم تلك الأحداث التي 

 لؼفيها خلف تلك النجمات الثلاث .                                                             

                                                           
 74، ص2016،البدر الساطع للطباعة والنشر ،1عبد الدلك بومنجل :أنت أنت الوطن،ط-1
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وضع نقطتين أفقيتين بين مفردتين أو عبارتين أو أكثر : نعتٍ بهما نقطتي التوتر:" المتتابعتان النقطتان – 2

 الدليئةمن ىنا لصد أف ىذه العلامة تأتي في الدشاىد  .1من مفردات النص الشعري بدلا من الروابط النحوية "

، فيتًؾ عندىا مسافة نقطتتُ، إنو التوقف  اتبفيسكت عندىا الكبالتوتر والقلق لدرجة يستحيل فيها الكلاـ ، 

من جهة ، والحذؼ الدكوف للفضاء النصي من جهة أخرى الذي  للشاعرالذي تستدعيو الحالة النفسية  زـاللا

 ينتج شبكة الدلالات ينفتح من خلالذا أفق القراءة أماـ الدتلقي.

ولػفل ديواننا الشعري بهذه العلامة التي بستد من بداية الصفحة إلى نهايتها تقريبا، إنو النص الدتواتر أبدا ،      

الباحث عن نفسو وعن أجوبة لأسئلة كثتَة تنخر في فضاء النص الكتابي. فمرة تكوف ىذه الوقفة في وسط السطر 

حتى قبل حضور السواد ، ومن الأبيات الشعرية التي شهدت الشعري ، وقد ترد في بعض الأحياف في بداية السطر 

 حضورا مكثفا لنقطتا التواتر لصدىا في : 

 تشردت ..يا أيها الشعر شردتني    

 2تعال .."

حيث ينفتح ىذا البيت على دلالة منطقية لحضور نقط التواتر في الدوقف الذي يستدعي حضور مثل ىذه     

ة التشرد'، إذا ما اعتبرنا ىذه الأختَة ىي سبب عجز اللساف عن مواصلة الحديث العلامة وغياب الكلاـ في 'حضر 

الذي يبقى سابحا في الفراغ . كما تدؿ ىذه الوقفة على إسقاط الشاعر للروابط النحوية ، وتقدير الكلمة بعد 

سية متوترة إعادة ىذه الروابط 'تشردت ثم يا أيها الشعر شردتتٍ '، ويفسر الصمت من جهة أخرى حالة نف

يعيشها الشاعر في موقف بعيد عن أىلو ووطنو حيث وصف نفسو بالدتشرد عن وطنو وأىلو ، وتسمى أيضا نقط 

                                                           
  204ص ـ،2008،جامعة طيبة ،الددينة الدنورة ،1طلزمد الصفراني : التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث ،  -1
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وىي ثلاث نقط لا أقل ولا أكثر توضع على السطور متتالية أفقيا لتشير إلى أن ىناك بترا أو الاختصار "

 .1اختصارا في طول الجملة "

، وىو يشكل إغراء للمتلقي تغراب صاد لغوي بالدرجة الأولى ، ووقفة حتَة واسقتاإف نقاط التتابع الثلاث     

إن الأديب المعاصر )الحقيقي( ىو الذي يؤجل المعنى وفي ىذا يقوؿ 'رولاف بارث':" حث عن الدخفيللب

تخايلت آه  كما لصد أف الشاعر قد استخدـ النقطتاف للتعبتَ عن حالة نفسية متألدة كما في قولو :    .2باستمرار"

 3 "..ما أضل خواطري

بحيث يعبر الشاعر ىنا عن حالة من الألم يصاحبها تأوه وشجن بحيث أف الآه خرج بنبرة حزينة تدؿ على        

اليأس وفقداف الأمل ولكن الشاعر سكت عن الحديث عن ىذا الألم باستعماؿ نقطتاف متتابعتاف ، ثم إف 

ترة أمكنو من الاختصار وإعطاء مسافة ثم إف حضور علامات الوقف في استخدامات الشاعر لذذه النقط الدتوا

ديواف ' أنت أنت الوطن' قد أعطى الديواف ميزة فريدة في تشكل فضائها النصي ومنح للحكي إيقاعات صاعدة 

أو ىابطة حسب الكلاـ الشعري واستطاع في الكثتَ من الدواقف استنطاؽ مغاليق القصيدة والإجابة عن الكثتَ 

 من الأسئلة التي تراود القراء .

 المبحث الثالث

 فضاء الكتابة

                                                           
  119ص  1999أفريقيا الشرؽ،ل الإملاء وأسرار التًقيم ،عمر أوكاف : دلائ -1
  10، ص 1994، تر : منذر عياشي ، مركز الإلظاء القومي الحضاري ، 1رولاف بارث : نقد وحقيقة ،ط -2
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مكان محدود ولا علاقة لو بالمكان الذي يتحرك فيو الأبطال ، فهو مكان تتحرك فيو على الأصح ىو"     

ومن ىنا لصد أف لذذا الفضاء الكتابي مظاىر  ،1" عين القارئ ىو إذن ببساطة فضاء الكتابة باعتبارىا طباعة –

لفة من كاتب لآخر. بل لصد تفاوتا واختلافا لدى الدبدع الواحد في طوؿ الصفحات وأشكالذا وأحجامها، بل لست

 . بأخجاـ لستلفةقد يرد في إطار الصفحة الواحدة كتابة متنوعة

ولؼضع ىذا الفضاء لقصدية الدبدع الذي أنتجو من أجل برفيز القارئ وشد انتباىو بصريا ، وتأكدت ألعية ىذا    

 النصي والفضاء الروائي الفضاء بين واقعا كان الذي لتباسالا الحديثة الدراسات رفعتالفضاء بعد " 

 ، كما أف الفضاء الكتابي يتشكل وفق مظهرين متباينتُ لعا :2" )الطباعي(

 الكتابة الأفقية -1-1

 الكتابة العمودية  – 2- 1

 ولؽكن أف نفصل فيهما كالآتي : 

 اليمين أقصى من أفقية كتابة بواسطة عادي بشكل الصفحة استغلالالأفقية : ويقصد بها "الكتابة  -1 – 1

خالية وىو نوع لصده مستخدـ في الحالات  ترؾ الفراغات لايرجحالخطي الذي  التواتر إنو  .3اليسار"أقصى  إلى

  التي تشهد كلاما كثتَا.

أما في ديواف ' أنت أنت الوطن'، لصد ىذا النمط غائبا باعتبار أف مثل ىذا الخط يستخدـ في كتابة الروايات      

 والكتابة النثرية وليست في الكتابة الشعرية .

                                                           
  56، ص  )من منظور النقد الأدبي(السرديبضيد لحميداني : بنية النص  -1
  72، ص 2005سوريا ،  –لزمد عزاـ : شعرية الخطاب السردي ،د.ط، منشورات ابراد الكتاب العرب ، دمشق  -2
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استغلال الصفحة بطريقة جزئية فيما يخص الكتابة العمودية : ويقصد بهذا النوع من الكتابة "  – 2- 1

ولقد شاع ىذا  1" ع الكتابة على اليمين أو في اليسار وتكون عبارة عن أسطر قصيرةالعرض، كأن توض

فحة الشاعر إلى استغلاؿ جزء من فضاء الص يذىبالنمط من الكتابة في الشعر ، وخاصة الشعر الحر ، حيث 

  حسب ما بسليو عليو أحاسيسو.

ىو عبارة عن أسطر قصتَة ، كما  إف استعماؿ الكتابة العمودية في الشعر يعتبر تفرقة بينو وبتُ النثر بحيث     

تبر الشعر جنسا أدبيا مرنا يستجيب لدتطلعات الإبداع . وبالعودة إلى ديواف ' أنت أنت الوطن' لصد أف الشاعر يع

عر الديواف حيث لصد أف الكتابة العمودية بزص الش صائدقغلب الكتابة العمودية على الكتابة الأفقية في كل 

 ، ومن الدقاطع التي اتكأت على ىذا النمط الدقطع الآتي من قصيدة ' أنت أنت الوطن': أكثر من الرواي

 للتي ىيأت لي من دفئها وطنا ومن كبرىا أمة 

 حين غاض الوفاء فلا وطن يحتويني 

 ولا صاحب يفهم الجرح عني 

 دفء من مقلتي فقالت: خذ ال

 وإني لكم صاحب فاعتنق صحبتي 

 للتي أدركتني وقد ىدني الجرح والكبرياء 

 وغاضت عيوني ولا وطن يحتويني

 لها أسلم القلب أشجانو ..وصاح 
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 ألا حسبي الله في وطن شرد الحب في مقلتي 

           ..                                                                     وشردني

   1أنت أنت الوطن.. " 

، ثم إف الشعر يستخدـ الكتابة العمودية لدعوة القارئ يات قصتَة ينفتح الدقطع الشعري بصريا على أب      

ضمنيا إلى لشارسة فعل القراءة عندما تستهويو الجمل القصتَة، فالشاعر ىنا أراد أف يعبر عن حالتو الشعورية التي 

 لؽر فيها في ظل الغياب والاشتياؽ لذا كاف الشعر خطو العمودي كفيل بإيصاؿ تلك الأشجاف والأحزاف التي لؽر

بها. كما أف الشاعر عبر من خلاؿ قصائده عن الاشتياؽ والغربة التي يشعر بها الشخص البعيد عن أىلو ووطنو، 

وعن تلك الدعاناة التي يتكبدىا من جراء ذلك فلم لغد سوى فسحة الشعر ليعبر بكل حزف وألم عن تلك الدآسي 

قد استخدـ نظاـ الشطرين. وىو النظاـ الدتبع والظلمات، كما عبر أيضا في قصيدة 'أشواؽ' عن شوقو لعائلتو و 

 سابقا في القصائد القدلؽة. وفي ىذا يقوؿ:                                                                                  

 أقبل البرد موحشا يا ملاكي    

               أين دفء وإنني لا أراك                                         

 أنا شوق موزع بين ضم     

 لملاك ، وقبلة لملاك                                                           

 شغلني البحوث عنكم زمانا   
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                                                                              . 1فتوىمت سلوة في سواك "

الشاعر من خلاؿ ىذه السطور قمة الاشتياؽ ، بسبب الالتزامات والبحوث التي يقوـ بها ، فهذا  يبتُومن ىنا 

الكلاـ لالػتاج سوى كتابة عمودية بزتصر حجم الألم في أسطر رغم أف أعماقو بحر من الدواجع. كما وردت 

 ىيئتو في الحديث الشعري النص إنالكتابة العمودية لتضمتُ النص أشعارا على النمط الحديث حيث "

 قيمة يمنح فهو، أخرى أدبية أجناس مع أحيانا تتشاكل جريئة بطريقة للقارئ نفسو يقدم نص ىو ، الفضائية

 ،2المتخفي" لهذا واسعا مجالا لايترك الذي القديم الشعري الشكل يخالف حيث ، البياض لعنصر معيارية

وىذا ما يقدـ لنا بصمة عن حداثة التجربة الشعرية وحوارية الأجناس الأدبية، لشا يعتٍ أف عدـ استقلالية الجنس 

 الأدبي بسبب بروؿ الرؤية الفكرية للمبدع. 

وفي الأختَ نستنتج اف الكتابة عبارة عنميزة يتفرد بها كل كاتب وكل كتاب ،فالكتابة تسهل على الكاتب     

القراءة وتأويل مضمونو ،كما أف للكتابة العمودية الدور الفعاؿ في جذب القارئ وتركو يغوص في  والقارئ فعل

إنها مخازن معرفة يمكننا أن نغرف منها وىي مرتبة بشكل نستطيع معو أن نجد بسهولة " باطن النص.

 .3"المعلومات التي نحن بحاجة إليها في وقت محدد

 

 المبحث الرابع

 في  التشكيل التيبوغرا

 بسهيد :
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، وجد التشكيل التيبوغرافي من أىم الديزات التي يعتمد عليها الكاتب في إنتاج عملو الإبداعي فعندما يعتبر        

وسائل بديلة في إلغاد  كل ما بوسعوالإنساف نفسو غتَ قادر على التفاىم مع الغتَ من المجتمعات الأخرى، بذؿ  

ي نتوجو الفكر ولذلك ىداه التفكتَ إلى اختًاع الكتابة التي من خلالذا يستطيع إيصاؿ م  بسكنو من التواصل معهم

 لذذا كانت الكتابة ىي الطريق الدعبد لذلك

، وفي 1عند الاستشهاد " يراد تمييز فقرات بكاملها داخل الصفحة أوويستعمل ىذاف الشكلاف عندما "    

على الخط العادي دوف استعماؿ الخط الدائل أو الزخرفة ، كما  ديواف "أنت أنت الوطن" لصد أف الشاعر اعتمد

اعتمد على اللوف الأسود لأنو يثتَ انتباه القارئ ويشد تركيزه ، وىذا ما لصده في الديواف كما تعمد الشاعر من  

ثتَ على كتابة عناوين القصائد بجعل خط اللوف الأسود أكثر بروزا إشارة منو إلى ألعية ىذه القصائد بغية التأ

القارئ وكسب مشاركتو من خلاؿ تتبع القصائد وإنتاج قرائتو الخاصة، والقارئ لديواف 'أنت أنت الوطن'يتبتُ لو 

جليا مدى توظيف الشاعر للعلامات غتَ اللغوية باعتبارىا قرائن مهمة تدعو للتفاعل والتجاوب مع مضموف 

         النص.

الكتابي الذي ينهجو الكاتب في نصو الروائي مثل الكتابة المائلة أو الرسم ونعتٍ بالتشكيل التيبوغرافي "   

البارزة التي تستخدم للتفرقة بين نص وآخر داخل الرواية عندما يحاول الكاتب إبراز معاني وكلمات 

اج . ويقصد بها الطريقة التي يستخدمها الدؤلف في إنتاج عملو الأدبي، لأف الكاتب يلجأ دائما إلى انته2"بعينها

تقنيات معينة في كتابة نصو الإبداعي ، كما لػاوؿ الاستعانة بهذه التشكيلات الكتابية لإبراز العناوين الرئيسية 

، لذذا 3" قد تكتب أسماء الأبطال، أو الأماكن بخط أسود لتركيز حضورىا في ذىن البطلوالفرعية وىذا " 

 وإشاريةبرويو من تقنيات وتنويعات خطية حة الطباعية وما لؽكن اعتبار التشكيل التيبوغرافي ىو بدثابة دراسة للصف
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.    إف الشاعر يسعى من خلاؿ ىذه التقنيات الكتابية إلى لفت انتباه القارئ وجذبو للتفاعل مع النص الدقدـ لو 

، كأف يكتب أرقاـ القصائد أو عناوينها بتشكيلة خطية مغايرة لتوضيحها وذلك تفاديا لكل  فيو يتمعنلكي 

  .التباس 

بغرض لفت انتباه القارئ بأف ىذا البيت طية الخوقد يستعتُ الشاعر بدثل ىذه التقنيات الحديثة في الكتابة   

وإلظا يعمد إلى انتهاج تقنيات جديدة   الشعري مقتبس، وىو في كل ذلك لا ينصب على طريقة واحدة في الكتابة

مثل ىذا التشكيل يسهم في فهم المعنى من حيث كحجم الكتابة ونوعية الخط ومن الدلاحظ أيضا أف" 

التفرقة مثلا بين السرد والحوار أو بين التداعيات الماضية والوقائع الحاضرة أو بين المنولوج الداخلي 

 قاطع الزمنية التي ترد في النص النثري أو الشعري .، إذ يستخدـ لتبياف بعض الد1"والخارجي

الدتلقي  بلفت انتباه يرغب، كما أنو  ميزتوطية لو ومن كل ما سبق نرى بأف استعماؿ الأديب للتنويعات الخ   

 العبارات الدهمة ، لنعلم في الأختَ مدى ألعية التشكيل التيبوغرافي في خلقوإبراز والقارئ إلى مواضيع العناوين 

ستعمال الذي تنجزه في فضائنا الخطي ، فأبعاد تتوفر على حرية في الالا انسجاـ النص ، ويبتُ أنو " 

الحروف وتنظيم الكلمات على الصفحات والهوامش والفراغات تخضع في الغالب لقواعد تواضعية ، 

، وىذا يبتُ ألعية 2ختاره تتم في حيز ضيق جدا "اا الكاتب للتحرك في الفضاء الذي والحرية التي يملكه

 التشكيل التيبوغرافي في تسهيل عملية القراءة.

ويظهر بشكل واضح وبعد دراسة جيدة لنوعية التشكيل الخطي الدستخدـ في الديواف ، أف الشاعر لجأ في      

كبديل كالقوستُ والدزدوجتتُ وغتَىا    والإشاراتات الخطية والتنويعات تشكيل فضائو النصي إلى إتباع بعض التقني

تقنيات خطية أخرى، وىذه التقنيات الدستعملة في الديواف برمل أبعادا رمزية ودلالية لكي يتمكن  استعماؿعن 
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من التعبتَ عن أفكاره ومذاىبو. كما أف أوؿ ما يثتَ نظر القارئ ىو طبيعة الكتابة، فهي بسلك ألعية كبتَة كما أنها 

طي إستراتيجية محددة ، وفضاء مختارا ودالا بمجرد أن نترك الفضاء الختؤثر على البصر أيضا وىكذا يعد " 

كما أف دلالة التشكيل الخطي   ،1حرية الاختيار للشخص الذي يكتب ليمارس ذاتو واديولوجيتو صوريا "

وما برملو ىذه القصائد من جهة أخرى بحيث يكوف  ضاء النصي بالشاعر والكاتبلنا صورة عن علاقة الف تعطي

بحيث يقوـ  و من شعر أو نثريكتب وما بتجاربوالشاعر  دراية  عناختيار مثل ىذه التشكيلات الخطية ناتج 

 .تبتُ مقاصدهلالية بتوظيفها بصورة د

ط عادي خاؿ من كل لنا من خلاؿ رؤيتنا للقصائد التي لػملها الديواف بأف كل القصائد كتبت بخ ويتبتُ    

الأنواع الخطية الأخرى الدمططة والدائلة وغتَىا ، لشا يوضح لنا أف ىذه القصائد كتبت وفق خط بسيط وواضح ، 

بحيث يبتُ أف حالتو النفسية في كل ىذه القصائد ىي واحدة بحيث يشعر بالفقداف إلى الحبيبة والأىل وأف الحياة 

لأمل ، ولكن إذا ماوجد الأمل يوما سوؼ يعود الغائب إلى حضن عائلتو في بعض الأحياف يعتًيها حزف وفقداف ل

 وينهل من مشارب السعادة كؤوسا كثتَة .

ىذه القصائد وفق خط موحد ليس سوى وسيلة لجأ إليها الشاعر ليعبر عن مشاعره وأحاسيسو،  وجعل     

تشكيلات الخطية الأخرى لأنو لم يكن بسبب الاغتًاب وما الصرى عنو من ألم وظمأ، فالشاعر لم يلجأ لتلك ال

بحاجة للتنويع الخطي حتى يبتُ معاناتو فمجرد خط بسيط وواضح كفيل بجعل بصر الدتلقي يدرؾ ما يرغب 

 الكاتب في قولو ، إف اللجوء لدثل ىذه الإستًاتيجيات نابع من خبرة طويلة من قبل الشاعر .

الدضموف على الشكل فعوض كفة أراد أف يغلب   أف الشاعر رىبأف نوإذا نظرنا إلى ىذا النص مرة أخرى فإننا      

يقوموف بدعالجة القضايا الدطروحة في لرتمعاتهم  بحيث البحث عن الشكل، لغب على الشاعر البحث عن الدضموف

ويبينوف كيف أف الحياة لابدا من الغوص فيها للبحث عن حلوؿ لكل التعقيدات التي تكبل الإنساف  لذا رأى 
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عر أف لا يلجأ إلى التكليف وأف يعبر مباشرة عما برملو جوارحو من ألاـ وآىات وأف لا لؼفي عن المجتمع الشا

 حبو وشوقو لزوجتو وأف يعطيها مكانة يشبهها فيها بالوطن الذي لغعل القلب يدمي بسبب البعد عنو وفراقو . 

إلى انتهاج ىذه الطريقة الواحدة في بناء ويبدو أف الدسار الإيديولوجي الذي اتبعو الشاعر ىو الذي دفعو   

قصائده ، كما أف تغليف الديواف بطابع من الحب والغرؽ في الدشاعر جعل الشاعر يلجأ إلى الإفصاح عن الدشاعر 

والبوح بحنينو واشتياقو ، لذا فالقارئ الذي ينجرؼ وراء غلافو سيجد صعوبة في فهم كلماتو ولو أف الشاعر وضح 

 دا من فهم ىذه القصائد بعد دراسة وفهم وتعمق في مرامي الشاعر .الدقصد لذا لاب

غتَ أف قارئ الديواف 'أنت أنت الوطن' الذي يبحث عن الدتعة والجماؿ الأدبي سوؼ لغد نفسو أماـ قاموس    

اتو مليء بالدفردات الصعبة، وىذا الأمر الذي لػيلو إلى البحث عن مفاىيم لذذه الدفردات فالشاعر قد صاغ كلم

بدفردات واضحة وبخط بسيط وواضح ، لذذا فالقارئ لا بدا أف لؽلك صبرا وتفاف في حب القراءة وفهم الدقصود 

 وإثراء رصيده الدعرفي .

كما أف أىم ما يستوقفنا في ىذا الديواف ىو تلك الطريقة الدستعملة في كتابة عناوين القصائد فقد وردت بخط     

 ا ما مقارنة بالكتابة الدعتمدة في نص القصيدة ولا شك أف ىذه التقنية الكتابيةأسود وبارز وخط أكبر حجما نوع

تعمل على جعل الدتلقي والقارئ ينتبو إلى تلك العناوين وبسكنو من التمييز بينها، ىذا وقد لجأ الشاعر إلى تقنيات 

لتأدية أبعاد دلالية ، مبينة ثراء أخرى من الكتابة بحيث استعاف بتقنية التأشتَ وعلامات التنصيص وغتَىا وردت 

 الفضاء النصي وعلى الحاجة لذذه التقنيات من العلامات الخطية في تبياف بعض دلالات القصائد.

، لأف تقنية العلامات يسربكل  إليناالأدبية  الأعماؿ إيصاؿ  أسهم بشكل بارزفيإف التشكيل التيبوغرافي       

ونتلقى تلك الكلمات بشل منظم خاؿ من التكدرات والغلطات بسرعة  همنف نااللغوية والخط والإشارات جعلت

   والعثرات.



 الفصل الثاني:                                                                    العتبات داخل النصية
 

71 
 

يستعملان لأغراض كثيرة أىمها الحصر: مقابل أجنبي القوساف : ويطلق عليهما أيضا الذلالاف "  –أ 

لمصطلح تقني معرب ، وأسماء الأعلام الأجنبية المكتوبة بلغتها الأصلية وعبارات التفسير، وألفاظ 

حسب طبيعة وذلك  الوظائف الأخرى. ومن ىنا لصد أف وظيفة القوساف بزتلف عن 1"الاحتراس والضبط 

فإف القوساف  كالدزدوجتافالكلاـ الدقتبس للعبارات الوظائف الأخرىا تتضمن الكلاـ الذي يقع بينهما ، فبينم

 .يستخدماف للمفردات 

ونسجل في ديواف 'أنت أنت الوطن ' حضور القوساف ولكن بشكل لزتشم بالدقارنة مع العلامات الدلالية ،     

لالة الوظيفية التي وضعت لذما ،  ولكن استخدمهما لتأدية معاني ودلالات متعددة ولم يقتصر حضورلعا على الد

 مضت' في قولو:  اكما لصد حضور القوساف  في قصيدة ' قالو 

 2ة ( بالعريش * أما جرى "يا دار ) ري  

ة ىو في الأساس لرغبة منو في لفت النظر إلى الاسم الدنادى ، بحيث إف حصر الشاعر في ىذا البيت لاسم ريّ    

ة وىو اسم لشخصية ، كما لصد الشاعر استخدـ ة ولقد اختص ريّ يادار ريّ لػاوؿ الشاعر إبلاغ ندائو بقوؿ 

ة بالقوستُ ليبلغها عن ألدو ة عن شوقو الدعهود وأف قلبو مشتاؽ إلى الحب والأنس  لذا خص ريّ القوساف لإبلاغ ريّ 

. كما استخدـ الشاعر ومعاناتو التي بذرعها بسبب الغربة والبعد كما يذكرىا بحبهم وذكرياتهم التي لا لػجبها شيء 

 .3:  وحينما ارتأى اللقاء )بكرة ("القوساف في قصيدة 'شجن الأسئلة ' في قولو 

لقد حصر الشاعر كلمة )بكرة ( للدلالة على الوقت ، كما أراد أف لؼبر لزبوبتو بأف موعد اللقاء ربدا لغيء      

كوف ، وقد حصرة بكرة لشدة انتظاره وشوقو غدا ، نرى أف الشاعر كاف متحمس للقاء الذي ربدا يكوف أو لن ي
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لذذا اليوـ الذي ربدا سيتحقق فيو أمرا أراده . كما لصد الشاعر قد استخدـ القوستُ أيضا في قصيدة أشواؽ حينما 

إف حصر الشاعر لذذه  ،1:")في الشوق إلى الرضيعة)) ملاك(( وإلى أم ملاك("أراد التمهيد لقصيدتو في قولو 

التخصيص بحيث خصو لابنتو ملاؾ وزوجتو أـ ملاؾ، لأنو مشتاؽ إليهما، فمن ىنا لصد أف العبارة من أجل 

القوساف نهضا بوظائف متعددة في النص الشعري والتي أحصيناىا في اثنتُ منهما وىي الدلالة على النداء أو إبراز 

صريا ومن بشة مكننا من تأويلو الحوار الداخلي الذي يرغب الشاعر في قولو وىو الأمر الذي سهل علينا قراءتو ب

 دلاليا .

توضع علامة الاستفهام بعد الجملة الاستفهامية سواء أكانت الأداة مذكورة في : " علامة الاستفهام –ب 

العلامة تلعب دور السؤاؿ الذي لػتاج إلى جواب ولكنها قد ترمز إلى معاف أخرى ، وىذه 2الجملة أم محذوفة "

 .يسأؿ دائما يضع أماـ بصلتو علامة الاستفهاـفالكاتب الذي يريد أف 

ومن خلاؿ نظرة فاحصة للنص الشعري ' أنت أنت الوطن 'يلتقط القارئ حضورا مكثفا لعلامة الاستفهاـ ، إنو   

السؤاؿ القلق الذي يعيشو الشاعر والقصائد معا بحثا عن الحقيقة ، وعن الحب والأمل والأىل في ىذا العالم الذي 

 حبائو وعن جوىر الكوف في داخلو ومن حولو . أبعده عن أ

قلب وبالتالي بضل الشاعر ىذه العلامات دلالات عميقة في البنية الداخلية للقصائد ومن ذلك قوؿ الشاعر:     

 3؟"تحرق لهفة ..أيخيب
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لم الحياة تستًسل علامة الاستفهاـ في ىذا البيت بالتحديد للدلالة على تعمق الحتَة في قلب الشاعر من أ     

والشوؽ لذا يتساءؿ عن لذفة قلبو وشوقو إف كاف سيلقى أملو أـ سيخيب رغم حرقة قلبو وعطشو ، إنها علامات 

 الاستفهاـ الدشحونة ، الثقيلة والدعبرة والدختزنة ، التي ستخرج من دواخلها علامات أخرى جزئية .

  العلماء :ويقوؿ أيضا الشاعر عبد الدلك بومنجل في قصيدة ' يا ساكتٍ   

 إني أعذب غربة وتشوقا 

 ىلا رحمتم غربتي وعنائي؟

 إني أكابد حرقة وتشردا

 أين الظلال ، وأين نبع الماء؟

   1أين السنابل طلقة تلتاث بي"

نلاحظ بصلة من التساؤلات طرحها الشاعر في كل بيت ، لتعميق السؤاؿ والاستفسار والحتَة عبر أداتي     

الاستفهاـ )كيف وىل(، فكثرة الاستفهاـ ىنا دلالة على العجز الذي يعيشو الشاعر في رغبتو في البحث عن 

الداء وعن الشيء الذي يطفئ نتَاف غربتو ، الدتنفس الذي يبث لو أشواقو وحنينو لذا يسأؿ ساكتٍ العلماء عن نبع 

لذا كاف الشاعر في حتَة من أمره ، وىو ىنا كذلك يتوسل أعلى درجات الغموض والتعقيد التي يقع فيها القارئ 

، فما إف ينتهي من قراءة السؤاؿ الأوؿ ويعايشو حتى يدخل في أجواء السؤاؿ الثاني فالثالث ، فهكذا إنو في دوامة 

 التي تتوالد وتنتقل من بيت لآخر ومن حتَة لأخرى .         من الأسئلة

                                                           
  45، ص بومنجل :أنت أنت الوطن  عبد الدلك -1
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لقد بضلت قصائد ديواننا الكثتَ من علامات الاستفهاـ وكأف الشاعر غارؽ في بحر شكوكو وظنونو فهو يعيش    

ف بعيدا عن أحبائو في وسط تلك الأسئلة التي تثتَ لساوفو فهو لا يعلم ىل سيغدو الأمل مشرقا ذات صباح ؟ أـ أ

حنتُ الاشتياؽ سيبقى نارا موقدة؟ .ولقد طرح أيضا عبد الدلك بومنجل عدة أسئلة في قصيدة ' شجن الأسئلة 

في بعض أبياتها :                                                                                             'حيث يقوؿ 

 لمن ستشترين يا حبيبتي أواني النحاس؟  

 وذلك اللحاف حينما اشتريتو   

 من ياترى سيستريح تحتو 

 .                                                              1"من ثقلة النعاس؟ 

لصد في ىذه الأبيات أف الشاعر يطرح عدة أسئلة على زوجتو وىو لزتار حوؿ كل تلك الدقتنيات لدن تشتًي      

شتًي اللحاؼ ومن سيتغطاه فالبعد قد منعو من أف لػظى بكل ذلك الاىتماـ فالغربة أواني النحاس ، ولدن ست

                   يتمت أيامو وأراقت مضجعو وأشعلت نتَاف الشوؽ بتُ أضلاعو                                                                        

من قبل الشاعر وىذا دليل على قدرة ىذه العلامة على توليد أسئلة  لقد حضيت علامة الاستفهاـ من استعمالذا

في ذىن القارئ ، بحيث بزبره بحاجة السؤاؿ إلى جواب وىذا ما لغعلو يعطي القصيدة نظرة دقيقة لكشف سر 

                             وغموض ىذه القصائد وسبب الأسئلة الكثتَة التي تراود الشاعر وبذعلو في حتَة مستمرة.                    

ىنا  .2تدل على التعجب والحيرة والقسم والنداء والتحذير ونحو ذلك "وىي "   علامة التعجب : –ج 

يعبر عنها البعض 'علامة التعجب'،بل إف ىذا الأختَ بل لتعجب با لا تعتٌ فقطبذدر الإشارة إلى أف ىذه العلامة 

حالة من حالاتها الانفعالية الدتعددة . ولقد أفرط الشاعر في استعماؿ ىذه العلامة حيث نسجل لذا حضورا في 
                                                           

  74، ص 2016،البدر الساطع للطباعة والنشر ،1طالعلمة،-الجزائرعبد الدلك بومنجل ، أنت أنت الوطن ،-1
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أغلب صفحات الديواف تقريبا وىذا ما يوحي مبدئيا أف الشاعر في حالة انفعاؿ دائم ، كما أنها بذاوزت الوظيفة 

ية لذا، وخرجت إلى وظائف أخرى شهدت حضورا متميزا في الديواف الشعري وأخذت أشكالا متنوعة ، الدلال

أف لكل توظيف دلالة ك ولاش قبلها،فنجدىا مرة برضر بعد الفاصلة ومرات أخرى بعد علامة الاستفهاـ أو 

                                                 لستلفة بسيزه عن التوظيف الآخر                                              

 ومن أمثلة استخداـ علامة الانفعاؿ بدفردىا ما رأيناه في قوؿ الشاعر :             

 أرى اليوم دربي فارغا ، يا لوحشتي   

                                                     1وحيدا مع الأحزان لا أنس لا عونا "

فمن خلاؿ ىذا البيت الشعري لصد حضور علامة الانفعاؿ في آخر البيت الشعري دلالة على تعجب      

 وانفعاؿ الشاعر من عدـ وجود مؤنس وعوف .  

نلاحظ في ديواف 'أنت أنت الوطن'، استعماؿ الشاعر لعلامات الانفعاؿ بشكل كبتَ وىذا دليل على      

ور من حولو وتعجبو منو . كما أف الشاعر استخدـ علامة التعجب بعد علامة انفعالاتو الكثتَة وإحساسو بدا يد

 الاستفهاـ في قولو : 

  2؟ " أم للرقيب يا ترى

إف ىذا الحضور الدزدوج لعلامتي الاستفهاـ فالانفعاؿ قد أخذ دلالة جديدة في ىذا السياؽ فالشاعر ينتابو        

شعور بالغربة والفقد والضياع بعد الحنتُ الذي أضعف قواه في قولو ياترى؟ ، يعتٍ ىل لؽكن لأحد أف يراؾ أـ 

فضي إلى التعجب من فعل الحتَة . من ىنا لؽكننا أف أنك ملك الرقيب ، وىو السؤاؿ الدغرؽ في الاستفهاـ الد

                                                           
  19، ص 2016البدر الساطع للطباعة والنشر ،العلمة،-الجزائر،1: أنت أنت الوطن ،طعبد الدلك بومنجل  -1
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في جعلها العلامات الإنفعالية رغبة منو  ىذهإلى تنويع  لجأنستنتج ومن خلاؿ الأبيات الشعرية السابقة أف الشاعر 

وىره عن الدعتٌ تاركا القارئ في حتَة من أمره عندما حاوؿ بناء معتٌ جديد لؼتلف في ج تأدي وظائف لستلفة

 .                                                     الإنفعالية الجاىزة لذذه العلامة  عانيمالد

علامات الاقتباس والتنصيص ، للمحكي من العبارات وللكلام المنقول نثرا فقط  ىي"  المزدوجتان : –د   

ثرا فقط والأمثال و العبارات كالحديث الشريف وأقوال العلماء والأدباء ماعدا الأشعار وللكلام المنقول ن

، كما تأخذ 1المأثورة والحكم ، ولبعض أسماء الكتب المسرودة في المتن إذا لم تكثر في مكان واحد"

)علامة التنصيص وعلامة الاقتباس (وقد وجد ظهورا ضئيلا للمزدوجتتُ في  منهاىذه العلامة عدة تسميات أخرى 

لغوية الأولى أخرى أكثر شعرية ونرصد من خلاؿ ديواننا الشعري ىذا ديواننا الشعري وقد خرجت عن وظيفتهما ال

 التوظيف في بعض أبياتنا الشعرية                  

   2أخاف إذا قيل يوما وحيل ))وحيل..(( "  

 وفي قولو أيضا :        

 ))سلاما عليو 

 ..وآه فلو ..((  

 يرددىا الموج في الساحل   

  

                                                           
ـ، 2007طباعة والنشر والتوزيع ، حلب ، دار الدلتقى لل –، سوريا 1فخر الدين قباوة : علامات التًقيم في اللغة العربية ، ط -1
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      1ولو..(( "))لإشراقو الروح خير 

فقد استعمل الشاعر ىنا الدزدوجتاف للدلالة على أف الكلاـ الذي عبر عنو خرج من صميم قلبو مع              

ألم وحنتُ ، لقد بسكن الشاعر من حصر ألدو وأشواقو في مزدوجتتُ ليبتُ عمق جرحو وأسفو.  بناء على ما تقدـ 

صرية لذا ، لؽكن القوؿ أف الشاعر 'عبد الدلك بومنجل'قد استطاع أف حوؿ علامات التًقيم عموما ، وقراءتنا الب

يشحن ىذه العلامات بطاقة وجدانية كبتَة بذاوزت بوح الكلمات أحيانا وبذاوزت الدلالات السطحية لذا في 

عنو أغلب الأحياف . إنها العلامات التي أعطت للقصائد الشعرية حركة إيقاعية متميزة ، وىو الأمر الذي يبحث 

القارئ ، فهو النص الشعري الدنفعل الذي يصدـ القارئ ويكسر أفق توقعاتو ، وىو الأمر الذي يزيد الفوىة 

 الجمالية بينو وبتُ النص الشعري ، لكن حتُ تغيب ىذه العلامة فإنها تولد معاني مناقضة لحضورىا .  

ه النص ، لذا أدرجها الشاعر في صلب قصائدومن الدلاحظ أيضا أف للعتبات النصية دور كبتَ في بناء          

غوص من خلالذا القارئ إلى داخل النص الشعري كما لذا دور فعاؿ في إبراز دلالة يواعتبرىا بدثابة مفاتيح أولية 

القصائد والكشف عما لؼبئو من طبيعة إلػائية ، كما نشأت على ىامشها بصاليات فنية مستمدة من تلك 

التي بينت دور تلك العتبات على مسالعة بعض التشكيلات الغتَ كتابية في إنتاج  نيةالايقو الإشارات والصور 

وذلك  ،2" تحريفو المطالع أو رسومات الغلاف على تشويش النص أو قد تعملالدلالة وفي مقابل ذلك " 

من خلاؿ تشكيل انطباعات أولية لدى القارئ بحيث ترشده لضو أبعاد جديدة وربدا يتسبب ذلك سلبا في عملية 

 تلقيو للنص الشعري .                                                          

ع ذلك نقف أماـ قلة اىتماـ وعلى الرغم من ألعية ىذه العتبات النصية في إنتاج دلالة النص ، فإننا م       

الشاعر ببعض ىذه العتبات مثل الذوامش و التأطتَ وغتَه ، فقد كاف الاىتماـ فقط بالغلاؼ الخارجي لشا يعكس 

                                                           

30، ص 2016،الجزائر العلمة ،البدر الساطع للطباعة والنشر،1عبد الدلك بومنجل :أنت أنت الوطن،ط -1   
 228ص 2000،منشورات الاختلاؼ،1ط، علاؿ سنقوقة : الدتخيل والسلطة -2
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بالفضاء  اعتنائو، ولكن ىذا لم يرد عبثا ، بل لضن نقف أماـ أحد حيل الكتابة ، كما أف عدـ  الشاعربساطة 

خرى بذتاح كياف الديواف وىي أزمة البعد والحنتُ بحيث أف الشاعر يعاني من النصي ليس سوى إشارة إلى دلالة أ

 ألم الفقد والحنتُ إلى زوجتو وأولاده وشوقو لذم ، ولكن الشاعر استخدـ بعض العناوين للدلالة على ذلك .

ه لقد استطاع الشاعر من خلاؿ ىذه العتبات أف لػدث تناسق في نصوصو الشعرية ، فلقد بسكنت ىذ    

العتبات من توليد دلالات لذذا الديواف ، كما استطاع أف يتفنن في استخدامها، ولغعل أفق انتظار القارئ حافل 

بالتوقعات بدا برملو ىذه القصائد من معاني وتوجيهات، إف اعتناء الشاعر بدثل ىذه العتبات النصية قد جعل 

ت منظمة ومتناسقة فيما بينها وىذا ما سهل علينا الأمر يستَا على القارئ ، بحيث لغد كل العناوين والكلما

برليلها ومعرفة ما يقصده الشاعر من خلاؿ كلامو ، فقد عزؼ الحزف على أوتار قلبو لشا جعلو يشعر بأف زوجتو 

شبيهة بالوطن فوحدىا الوطن الأـ من تشعر بفقداف أبنائها ، وقد أحس الشاعر بهذا الفقد أثناء بعده عن زوجتو 

 بسبب الاغتًاب ومشاغل الحياة التي لا تنتهي . وأبنائو 
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 : خاتمة

لعبد الدلك بومنجل صورة واضحة عن  " أنت أنت الوطنالدراسة )العتبات النصية في ديواف"قدمت ىذه       

دور العتبات النصية في بناء الدتن النصي ، لذا فخلاصة البحث كلو وما توصلنا إليو من خلاؿ طرحنا للإشكاؿ 

ل؟ وبذلك توصلنا إلى نتائج التالي ما ىي طبيعة العتبات النصية في ديواف 'أنت أنت الوطن' لعبد الدلك بومنج

 ألعها : 

 رغم اختلاؼ الآراء حوؿ العتبات النصية بتُ الدنظور الغربي والعربي إلا أف ألعيتها تظل قائمة.  -

يتميز الفضاء بدصطلحات كثتَة الاستخداـ وبدفاىيم عدة فلكل باحث وجهة رأي في تعريفو كما ىو مرادؼ  -
للمكاف والحيز، وىو أيضا يساىم في بسكتُ ستَ الأحداث ففي بعض الأعماؿ الأدبية يتجاوز تلك الوظيفة 

 العلمية الخالصة ليصبح عنصرا أساسيا تكوينيا. 

ية في العمل الأدبي لإضفاء جانب بصالي فقط، بل ىي عامل من عوامل بناء النص، لم تأتي العتبات النص -
 فالشاعر كاف غرضو تقديم خدمة تنفع النص.

 تعتبر عتبة اسم الدؤلف من أىم العتبات النصية بحيث تقدـ تعريفا عن صاحب الديواف الذي بتُ أيدينا.  -

 ين القصائد ،كما سالعت في إضفاء بعد بصالي للديواف .شكلت عتبة العنواف علاقة وطيدة بينها وبتُ عناو  -

بسثل الصورة مرآة واضحة لدرامي الشاعر، بحيث يقدـ صورة تقريبية عما تتناولو القصائد وكذلك الألواف فهي   -
 كذلك تضفي بعدا بصاليا ورمزيا .

نثريا أـ شعرا فهو لا يقل أما التجنيس فلو دور مهم في إخبار القارئ عن جنس العمل الأدبي إف كاف نصا  -
 ألعية عن العتبات الأخرى .                                                                                                  

كما لا تقل ألعية الإىداء عن غتَه من العتبات الأخرى، فهو يضفي على الديواف قيمة معنوية بحيث يوجو   -
 اتو إلى شخص ما سواء كانت الوطن أو الدرأة أو شخصية من الشخصيات الدكافحة .الشاعر كلم

                            أما الافتتاحية فهي توضح كيف افتتح الشاعر عملو الإبداعي  .                                                                     -

 وصلتها بالنص براوؿ الربط بتُ القصائد الشعرية وتبتُ علاقتها بالعنواف . كما أف العناوين الداخلية   - 
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 أما البياض فيقوـ بعمل الصمت ،أي لؼفي أشياء يرغب الشاعر بالسكوت عنها وعدـ الإفصاح عنها . - 

                 كما أف فضاء الكتابة يبتُ الطريقة والخط الذي استعملو الشاعر في كتابة ديوانو .                -  

أما التشكيل التيبوغرافي يساعد القارئ على فهم لزتوى القصائد بحيث تقوـ ىذه العلامات بتحقيق النظاـ في  -  
 القصيدة  .

وبهذا لا يسعنا القوؿ إلا أف العتبات النصية ىي مفتاح القارئ للولوج إلى أعماؽ النص فهي كعتبة الباب  -
تو وتكوين فكرة أولية حوؿ ىوية البيت وأصحابو من خلاؿ الشكل والدساحة تساعد صاحبها على برديد وجه

 والألواف.
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 :ملخص البحث

أف تبتُ مدى ألعيتها في بناء الدتن النصي بحيث  ' أنت أنت الوطن ' لقد استطاعت العتبات النصية في ديواف
، فلقد بسكنا من معرفة ألعية ىذه العتبات عند الغرب  البيت تعتبر كعتبة البيت التي تطأىا قبل الدخوؿ إلى 

 وكذا العنواف والصورة والألواف ، والتجنيس في دراسة العتبات وكذلك العرب ، كما عرفنا مدى ألعية اسم الدؤلف
، كما  من فتح أفق الانتظار لدينا والعناوين الداخلية ىداء والافتتاحية الإ مكنتنا عتبة الخارجية للغلاؼ ، كما 

فقد كانت العتبات عرفنا دور البياض وفضاء الكتابة والتشكيل التيبوغرافي في صناعة العتبات الداخلية للنص، لذا 
 النصية مهمة في تشكيل النص وتنظيمو.

 النص، الدناص، العنواف، الصورة، الإىداء، البياض. الكلمات المفتاحية:

Résumé de la recherche:  

Les seuils textuels du Diwan « Tu es la patrie » ont pu montrer 

l'étendue de leur importance dans la construction du corps textuel 

pour qu'il soit considéré comme le seuil de la maison que l'on foule 

avant d'entrer dans la maison. L'image, les couleurs , et la 

naturalisation dans l'étude des seuils extérieurs de la couverture, et 

du seuil de dédicace, l'ouverture et les titres intérieurs nous ont 

permis d'ouvrir l'horizon de l'attente pour nous.Nous connaissions 

aussi le rôle de la blancheur, de l'espace d'écriture et typographique 

formation dans la fabrication des seuils internes du texte, de sorte 

que les seuils de texte étaient importants dans la formation et 

l'organisation du texte. 

Les mots clés : texte, reverso contexte, l’adresse, la photo, 

devouement, blancheur  
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