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ىدإء  إ 
لى كل مناضل في سبيل إلحرية و إمعدإلة  أ ىدي ىذإ إمعمل إلمتوإضع إ 

خماد إلجور وكسر إمطابو ،فكشف عن  لى كل من سخر قلمو في محاربة إمفساد و إ  وإ 

 إلحقيقة .

,إذإ أ مي إمطاىرة إمتي إدعو كما أ ىديو إلى إلذين يعجز إنلسان عن وصف جميليما 

ذإ على  أ ناميا ىا  وأ قولو يسكنها فس يح جناتو ,الله إن يتغمدىا برحمتو إموإسعة 

 .إلموعد يا إماه

 .كما إىديو موإلدي إمعزيز إلذي ذإق مرإرة إلحياة من إجل إن يجعل منا ذرية صالحة 

ناثا كل وإحد  خوتي ذكورإ و إ  لى كل إ   . باسموكما إىديو إ 

الح" و زوجي إلمس تقبلي "صقلبي،تو ملكا على عرش كما من أ نسى إمرجل إلذي توج 

 .عائلتو إمطيبة 

لىكما إىديو   . كل زميلاتي و كل من سقط إسمو سيوإ إ 
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 شكر و عرفان

 

وجل الذي أ عاهنا على ولا لله عز أ   هتقدم بشكرنا و حمدنا

 المتواضع.نجاز هذا امعمل ا  

بلخامسة " الدكتورة مل س تاذةكما هتقدم بشكرنا الجزيل 

كما , هذا امعمل ثراءلا  رشاداتها امقيمة  على هصائحها و ا    "كريمة

اعمر" و" عالم موسى"  س تاذين امكريمين" قلايليةوشكر ال  

 انلذان لم يبخلا علينا بمساعداتهم .

لى كل من ساعدنا في ا    المذكرة.نجاز هذه وجزيل امشكر ا 

 

 

 

 

 

 

 

 



هداء  ا 

 .رحمه اللهلى روح جدي امشهيد "ش بين اعمر" ا  

حسانا أ بي و أ مي  لى من أ وصى الله بهما ا   امكريمين.ا 

لى روح أ ختي امطاهرة نادية و طاطا صبيحة   رحمهما الله .ا 

خوتي و أ خواتي . لى جميع ا   ا 

لى كل أ صدقائي الذين لم يسعهم   .المتواضعكم هذا امعمل م قلمي, أ هديا 
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 :مقدمة

لا ريب في أن الرواية من أوسع الأجناس الأدبية وأكثرىا حضوراً في العالم الأدبي. 
ا ق قفزة نوعية من الناحية الكمية والكيفية؛ إذتحق أنقد استطاعت خلال بضعة قرون فقط ف

توجّو اغمب الكُتّاب في معالجة مواضيعيم، وطرح مشاكل مجتمعاتيم إلى الرواية، وما سمح 
بذلك، ىو اتساع فضائيا النصي الذي يمكّن الكُتّاب من الإحاطة بموضوعاتيم بحرية ليم 

دراج عدد من شخصياتيم الروائية، ونقل أحداث مكثفّة تخدم ىذه المضامين.  كبيرة، وا 

لكن، ما ييمّنا في بحثنا ىذا ىو الرواية السياسية بالدرجة الأولى، وقد استوقفنا ىذا 
المواضيع اليامة التي تطرق إلييا الروائيون العرب عموماً،  بالذات كونو من الموضوع

والجزائريون خصوصاً. بالإضافة إلى أنّ السياسة ىي ظاىرة واقعية وطيدة الصمة بالإنسان 
الذي نراه دائماً متطمّعاً إلى التغيير السياسي الذي يؤدي بدوره إلى التغيير الاجتماعي 

 .والاقتصادي والفكري

نتاجات الروائية الأولى يجد أنّ عنصر السياسة جاء عمى استحياء، ومن يتصفّح ال
عكس النتاجات التي تمتيا، فقد عالجت  ىولم يكن اليدف المحوري من الكتابة الروائية، عم

 ىذه الأخيرة قضايا سياسية بطريقة خطرة وبمساحة كبيرة.

أصبحت السياسة منتشرة في كل مكان، فيي لا تعني السياسي فحسب، إنما  لقد
تتدخل في كل أمور جميع الفئات والشرائح الاجتماعية. فإذا كان المواطن البسيط عمى ىذه 
الشاكمة، فما بالنا بالأديب وىو صاحب رسالة، وصاحب وعي وموقف؛ فيو الأمل الذي 

فضح الفساد السياسي، وكل من يتخبط داخل يستطيع إزالة الستار عن المحجوب، وي
 دائرتو.

وتكمن أىمية الموضوع المختار في كونو ذا صمة وطيدة بكل الميادين الأخرى؛ 
فالسياسة ىي الركيزة الأساسية في كل شؤون الحياة. إضافة إلى تناولنا لرواية جزائرية ىي 
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زال ذلك البريق الذي الأولى من نوعيا التي تطرقت لموضوع المقدّس بصفة صريحة، وأ
لى غاية يومنا ىذا.  تحظى بو جبية التحرير الوطني، منذ أيام الثورة وا 

لكن الرواية قد كسرت المألوف والمتعارف عميو في كون الجبية ىي رمز الجياد 
والمستقبل، وكذا الاستقلال. وىذا ما خاضت فيو الرواية الأنموذج حيث زعزعت ىذا 

 خمفية ىذا البريق واعتبارىا رمزاً لممعاناة والخوف.الاعتقاد والتصور، وعكست 

والأسئمة المطروحة في بحثنا ىذا ىي: كيف عبّرت الرواية الجزائرية عن الواقع 
السياسي كِتابة؟ وما ىي علاقة المثقف بالسمطة؟ ىل استطاع الأديب أن ينجح في كشف 

سد الصراع السياسي في . وأخيراً، كيف تجعيوب الأنظمة السياسية، وفضح المسكوت عنو
 ؟الرواية الجزائرية لا سيما التي عالجت موضوع الثورة الجزائرية

ىذا ما سنحاول تبيانو في ىذا البحث، ولأنو ما من بحث يخمو من منيج فقد اعتمدنا 
عمى المنيج الموضوعاتي، وىو منيج قميل الاستعمال، ولم يأخذ حقو الكافي في التعريف 

اتجاه ظير  »النقاد في إعطاء مفيوم محدد ليذا المنيج. نورد منيا والدراسة. وقد اختمف
كرد فعل لمتأثيرات الوجدانية والتأملات الميتافيزيقية في القرن التاسع عشر، والموضوعاتية 

وجوده في العالم الواقعي والخيالي، إذ  مىبشكل يتفق ع ثرفي النقد تعني وصف عناصر الأ
عمل الأدبي من خلال وصف عناصره التي تشكل نقطة التقاء تدرس القراءة الموضوعاتية ال
كما تعمل القراءة الموضوعاتية عمى استخلاص الفكرة  ».(1)«بين منطقة الوعي واللاوعي 

ية أن العامة أو الرسالة المييمنة في النص والعمل الأدبي. ولا يمكن لممقاربة الموضوعات
مة المحورية إلا بعد الانطلاق من القراءة الصغرى نحو القراءة تبرز الفكرة المييمنة والتي

الكبرى، وذلك عن طريق تفكيك النص الأدبي إلى حقول معجمية وجداول دلالية إحصائية 
 .(2)«لمعرفة الكممات والعبارات والصور المتكررة في النص والعمل الإبداعي 
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 Gastonباشلار ): غاستونأعلام ورواد المنيج الموضوعاتيومن بين أىم 

Bachelard( جان بول ويبر ،)Jean Paul Weber( وجان بيار ريشار ،)Jean Pierre Richard .)
كل واحد من ىؤلاء ينطمق من مبدأ أساسي يعتبره المحور الأساس في ىذا وللإشارة فإن 

التي  . فالأول يعتبر التحميل النفسي لممعرفة الموضوعاتية واىتمامو بالصورة الشعريةالمنيج
تعيد إلى مصدر الإبداع الأول، في حين يركز الثاني عمى اتخاذ أحداث الطفولة منبعاً 

الأصول ومن الحساسية أو المحظة الأولى لعممية  »لمعمل الإبداعي، والثالث ينطمق من
 .(1)«الخمق الأدبي محاولًا الكشف عن الطبيعة كمادة تخيّل 

وتجدر الإشارة في ىذا السياق إلى أننا لم نأخذ بكامل أسس المنيج الموضوعاتي، 
بل انطمقنا من النقاط التي توصمنا إلى مبتغانا، وىي استخلاص المواضيع التي تناولتيا 

الساق فوق  »الرواية التي اخترناىا لمتطبيق، وىي الرواية الأخيرة لأمين الزاوي الموسومة بـ
نا . وقد أرد6102، والتي صدرت في أواخر سنة «رؤية ىلال العشاق ثبوت الساق في 

 ين، وكشف ما تحويو بين دفتييا.تن مبتدئالخوض في مغامرة تحميميا كباحثتي

حثنا ىذا إلى فصمين؛ ة لأسئمتنا المطروحة، فقد قسمنا بوفي سبيل إعطاء أجوب
فصلًا نظرياً، حاولنا  جزائرية"الالسياسيةجعمنا من الفصل الأول الذي يحمل عنوان "الرواية 

من خلالو إعطاء تقديم أوّلي لإظيار الظروف التي أدت إلى ظيور الرواية السياسية في 
الجزائر. أشرنا فيو بداية إلى أسبقية الرواية المكتوبة بالمغة الفرنسية التي عالجت في 

ض الجزائر. ثم عمى أر  بقدميومعظميا موضوع الثورة، وصورة المحتل الفرنسي، وىو يطأ 
تطرقنا إلى الحديث عن مختمف الأحداث التي شيدتيا الجزائر؛ كالحقبة السوداء الإرىابية 
التي أثرت عمى تاريخ الجزائر المعاصر، وكذا الحديث عن انتفاضات أكتوبر وما خمفتو من 
حصيمة ثقيمة مادياً وبشرياً، ثم عرجنا بعد ذلك لمحديث في المبحث الأول عن "مفيوم 

 لرواية السياسية"، باعتبارىا وليدة ىذه الأحداث. ثم تناولنا في المبحث الثاني "الحرية ا
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ا عنصرين متداخمين، ويشكلان ثنائية متضادة. فمعروف أن السياسة مباعتبارى السياسية"و 
نما تحاول جاىدة كبت الأصوات الثائرة وتقيد  في سبيل تحقيق أىدافيا لا تيتم بالحريات، وا 

 الإبداع.

بعد ذلك عمدنا لمحديث في المبحث الثالث عن الالتزام باعتباره شرطاً أساسياً لولادة 
الرواية السياسية، والتأثير في النفوس التي تيوى حس الالتزام والمسؤولية لدى كل مواطن 
باختلاف توجياتو ووظيفتو، كما تحدثنا مباشرة عن ثنائية المثقف والسمطة، باعتبارىا تيمة 

 ي الرواية.أساسية ف

ة في الخطاب تمظيرت السياسفي حين جعمنا من الفصل الثاني تطبيقاً سميناه "
الروائي"، وقسمناه إلى خمسة مباحث؛ حاولنا في الأول تحميل واجية الرواية باعتبارىا في 
الكثير من الأحيان إشارة قوية لما تتحدث عنو الرواية، وىذا بتحميل كل من الألوان 

ارىا بالرسم. ثم تحدثنا عن صورة الثورة الجزائرية في الرواية الأنموذج باعت المستخدمة وكذا
 التيمة الأساسية في الرواية.

وتطرقنا في المبحث الثاني الموسوم بـ" الصراع الإيديولوجي في الرواية" لمحديث عن 
ع الصراع الذي حدث بين أبناء الشعب الجزائري والمستعمر الفرنسي من جية، وكذا الصرا

الصراع القائم بين  القائم بين جبية التحرير الوطني والحركة الوطنية. ومن جية أخرى
المثقف والسمطة. ونقصد ىنا ذلك الصراع بين السمطة الاستعمارية والمثقف 

 .الجزائري.وأشرنا كذلك إلى قضية الاغتيال

وكيف  أما المبحث الثالث فتناولنا فيو كيف كانت جبية التحرير صورة لممعاناة،
قاسى الشعب الجزائري إزاء أنانيتيا، ثم تطرقنا لمحديث في المبحث الرابع عن النظام 
الاشتراكي الذي أودى بالجزائر إلى الياوية، ذلك أنيا اتخذتو عمى عجمة ودون تأسيس أولي 
لو. في حين جعمنا من المبحث الخامس حديث عن "التاريخ الجزائري بين المتخيّل والحقيقة" 

 نيما متطابقان، فما يحدث عمى مستوى الرواية ما ىو إلا استنساخ لمعالم الواقعي.ذلك أ
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من الصعاب، فقد واجيتنا مجموعة من العراقيل المتمثمة  ومولأنو ما من بحث يخ
بالدرجة الأولى في قمة المراجع المستخدمة في ىذا الموضوع، بالإضافة إلى كون الرواية 

 تينا في محاولة الخروج بقراءات عنيا. المختارة لمتطبيق جديدة، فقد

بإرشاداتيا  وفي الأخير نتقدم بجزيل الشكر والعرفان للأستاذة المشرفة التي لم تبخل
استكمال ىذا البحث، الذي نتمنى أن يكون بداية لأعمال أخرى  ونصائحيا التي ساعدتنا في

 في المستقبل.
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 الفصل الأول: الرواية السياسية الجزائرية

: تعتبر الرواية مف أكثر الأجناس الأدبية اتساعاً وعمقاً وقرباً مف الواقع، وىذا ما دفع تقديم٭
عمى مختمؼ  بالأدباء إلى اعتبارىا وثيقة رسمية ومرآة عاكسة تصور وبصدؽ الواقع المعيش

الأصعدة والمستويات، فاستطاعت في غضوف بضع سنيف أف تحقؽ وجودىا في ساحة 
الأدب. ولعؿ أىـ ما سمح ليا بذلؾ ىو اتساع فضائيا النصي وتعدد شخصياتيا الروائية التي 

لقراءة أنو مشارؾ في أحداثيا، تشرؾ القارئ في التفاعؿ معيا، فيحس نفسو وىو يتناوؿ رواية با
في أمكنتيا، ومسافر في أزمنتيا. ولا أحدينكر في أف الرواية العربية عموماً والجزائرية قؿ متن

حرفي ليا،  خصوصاً قد استقت ىذا الفف مف الغرب، ولكف ىذا لا يعني مطمقاً أنو استنساخ
بؿ الرواية العربية قد تميزت بخصوصيات تنبع مف البيئة العربية وتحولاتيا الاجتماعية 

 والثقافية والسياسية التي شيدتيا. والاقتصادية

لكف ما ييمّنا نحف في بحثنا ىذا ىو الرواية السياسية بالدرجة الأولى التي لا تختمؼ 
في بنائيا الفني وعناصرىا عف الرواية عموماً مع تضميف موضوع سياسي يكوف الركيزة 

ت في تربة خصبة الأساس فييا، ولأنو لا شيء يظير مف العدـ تماما مثؿ النبتة التي تنب
 فتمنح ليا جودة الإنتاج.

أف السياسة  ت بيا ظروؼ ميدت لظيورىا باعتباركذلؾ الرواية السياسية قد أحاط
إف الأدب حيف يعكس رؤية ونتيجة لذلؾ ف »موجودة في كؿ مكاف وتتحكـ في كؿ شؤوف الحياة

تقدمية لمواقع فإنو يعدّ ممارسة سياسية بمعنى مف المعاني، ولا ريب أف الأدب الجيد بالضرورة 
 .(1)«ممتزـ والالتزاـ يقوده طبقاً لذلؾ إلى صؼ المعارضة 

وبذلؾ أصبحت السياسة محوراً ىاماً في الرواية المعاصرة باختلبؼ مواضيعيا، وتعدد 
ماعية والواقعية. وسواء عبّرت الرواية عف الأطروحة السياسية مباشرة أو مف وراء أبعادىا الاجت
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نثرية الواقع وصراع الذات مع الموضوع والصراع الطبقي والسياسي  »حجاب، فإنيا عكست
والتفاوت الاجتماعي وتناحر العقائد والإيديولوجيات والتركيز عمى الرىاف السياسي مف خلبؿ 

 .(1)«واستشراؼ الممكف السياسي  نقد الواقع السائد

ذا كاف ظيور  بسبب الصراعات الإيديولوجية والأىواء  الرواية السياسية الغربيةوا 
، فإف الرواية العربية قد السياسية المتضاربة، والصراع القائـ بيف الرأسمالية والواقعية الاشتراكية

القرار الوطني وانحسار المد  انطلبؽ حركة »ظيرت بعد انتياء الحرب العالمية الثانية، مع
؛ كرواية "زينب" لمحمد لكننا نجد كتابات سياسية قبؿ ىذه الفترة .(2)«الاستعماري التدريجي 

حسيف ىيكؿ، وكذا "عودة الروح" لتوفيؽ الحكيـ التي يحمؿ عنوانيا تخييلًب سياسياً ومضمونيا 
ف الاستعمار، حيف كذلؾ يشي بالفساد السياسي، ورغبة الشعب المصري في الخلبص م

 .(3)9191تعرضت الرواية لمحديث عف ثورة 

ويمكف القوؿ إجمالًا أف مف أىـ أسباب ظيور الرواية العربية عموماً تواجد الاحتلبؿ 
الذي حاوؿ بكؿ الطرؽ سمب خيرات الدوؿ العربية وتجريدىا مف ىويتيا وشخصيتيا. وىذا ما 

والفترة السياسية ما بعد الاستقلبؿ والصراع رصدتو مف خلبؿ تصوير الاستعمار والاستغلبؿ 
الإيديولوجي والحزبي والحروب العسكرية والسياسية والصراعات القومية. بالإضافة إلى 

، وعدـ مواضيع أخرى؛ كمعالجة ظاىرة السجف واستبداد السمطة، وانعداـ الحرية والديمقراطية
لقد  »وؿ صالح سميماف عبد العظيـ:ق فيت بسبب التزوير. وىذا ما جُسّد مشروعية الانتخابا

الرواية العربية بالسياسة عمى طبيعة القضايا التي تناولتيا حيث اىتمت بالعديد  ماـانعكس اىت
مف القضايا السياسية مثؿ العدالة الاجتماعية وحرب أكتوبر والحرب المبنانية وأساليب القير 

ا يعني أنيا تناولت وبشكؿ أساسي إذا السياسي والإرىاب الفكري والتعذيب المادي والمعنوي م

                                                           
1
 www.arabene wal.orgجمٌل حمداوي، موقع إنترنٌت  - 
2
 .19حسٌن مروة، علاقة السٌاسة والأدب فً المجتمع  المصري، مجلة الموقف العربً، ص  - 
3
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استثنينا قضية الصراع العربي الإسرائيمي، والمشكلبت الناشئة عف ظمـ النظاـ السياسي 
 .(1)«الاجتماعي 

ولأفّ الوطف العربي باختلبؼ أقطاره قد عانى مف نفس الأزمات، وطرأت عميو نفس 
ت بجممة مف الأحداث التي واكبتيا عمى التحولات عمى اختلبفيا وتفاوتيا، فإفّ الجزائر قد تأثر 

الأحداث السياسية والثقافية  »الرواية التي عكست مشاىدة المستويات، وىذا ما انعكس في كاف
التي وسمت التجربة الجزائرية منذ مطمع التسعينات وشكمت منعرجاً حاسماً في تاريخ الجزائر 
المعاصر. وقد وقفت الجزائر في مواجية دموية ىي الأولى مف نوعيا تشابكت فييا خيوط 

لدولة وتقويض أسس الأزمة إلى حد الحرب الأىمية الغير المعمنة والتي ىددت بنسؼ أركاف ا
 .(2)«المجتمع، مما أحدث صدمة عنيفة في الوعي الشعبي والرسمي معاً 

العامؿ المنشط الذي دفع بالرواية العربية الجزائرية إلى النضج الفني  »وبالتالي فقد كاف
وأكسبيا خصوصيتيا ىو تمؾ التحولات السياسية والاقتصادية والاجتماعية وكذا الثقافية، وقد 

ستجابة النص الروائي الجزائري عمى وجو الخصوص لتمؾ التحولات القاعدية مشروطة كانت ا
 .(3)«بالمثيرات الثورية والوطنية 

وقد زخرت الرواية الجزائرية بعدة أقلبـ لامعة استطاعت أف تحقؽ بحؽ اليدؼ المنشود 
أىميا عمى مف الكتابة الروائية، حيف أبرزت الواقع الجزائري عبر فترات متباينة. ولعؿ 

يقدـ لنا حقلًب ميدانياً  »طاىر وطار" الذي استطاع برواياتو الكثيرة أفالإطلبؽ الروائي "ال
نستقرئ مف خلبلو التجربة الروائية الجزائرية خلبؿ العقود الأخيرة، خاصة وأف أعمالو تندرج 
في سياقاتيا المختمفة لتؤرخ لكؿ التحولات والسيرورات الحاصمة في المجتمع الجزائري منذ 

                                                           
1
 .11، ص 1899صالح سلٌمان عبد العظٌم، سوسٌولوجٌا الرواٌة السٌاسٌة، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب،  - 
2
لطٌفة قرور، هاجس الراهن فً ثلاثٌة الطاهر وطار، الشمعة والدهالٌز، الولً الطاهر ٌعود إلى مقامه الزكً، الولً  - 

 .51ص، 1515-1558الطاهر ٌرفع ٌدٌه بالدعاء، بحث ماجستٌر فً الأدب الجزائري المعاصر، جامعة منتوري، قسنطٌنة، 
3
ئر، مساءلات الواقع والكتابة، رواٌة فوضى الحواس، مجلة الآداب، حسان راشدي، ظاهرة الرواٌة الجدٌدة فً الجزا - 

 .118، ص 1551، 9 قسنطٌنة، عدد
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لسياسية والاجتماعية والثقافية، الثورة إلى الاستقلبؿ، مع التركيز عمى الألواف المحمية لمجوانب ا
 .(1)«فقد أراد وطار أف يكتب روائياً ممحمة الجزائر، فكانت البداية مع الثورة التحريرية الكبرى 

ومف جانب آخر نجد رواية "اللبز" تعالج حقيقة الواقع الإيديولوجي التي انطمقت مف 
، في حيف رصدت رواية "العشؽ عمؽ الثورة التحريرية ومخمفات الماضي الثوري بعد الاستقلبؿ

والموت في الزمف الحراشي" مرحمة الثورة الديمقراطية، فنلبحظ أف أحداثيا تدور إجمالًا حوؿ 
الصراع الفكري الإيديولوجي بيف الطمبة التقدمييف والطمبة الرجعييف، في حيف رصدت روايتو 

الإقطاعية التعسفية، فاصطدمت "الزلزاؿ" الصراعات الطبقية التي كاف سببيا الأساسي القوانيف 
اية "الحوات و ر أىـ رواية كتبيا الطاىر وطار ىي أحداث الرواية بمشروع الثورة الزراعية. ولعؿ 

لأنيا تحمؿ مباشرة طبيعة السمطة  »والقصر" وىذا لخطورتيا في طريقة تعامميا مع السمطة
 .(2)«وتصدر عمييا حكماً 

عناصر الصوفية والأسطورية، وىذا ما يدؿ عمى لذلؾ لجأ الكاتب إلى استعماؿ مكثؼ لم
قحاـ الكتابة في دواليب السمطة، كما حاوؿ استثمار التراث بأبعاده  » اختراؽ الممنوع وا 

التاريخية والصوفية وكذا الأسطورية والخياؿ العممي لينيض بأبعاد النص الفكرية 
 .(3)«والجمالية

الرواية الجزائرية بصفة عامة دوف الحديث وتجدر الإشارة إلى أنو لا يمكف الحديث عف 
عف الرواية المكتوبة بالمغة الفرنسية التي أسسيا نخبة مف المثقفيف الجزائرييف المتشبعيف 
بالثقافة الأجنبية، سواء مف خلبؿ دراستيـ ىناؾ، أو رحلبتيـ، وكذا الذيف تخرجوا مف المدارس 

مساف الفرنسي، ليس خيانة لمغة الأـ؛ أي ، فحاولوا معالجة القضية الجزائرية بالالفرنسية
نما إيماناً بأف لغة الآخر التي يفيميا المستعمر وكؿ الأجناس البشرية الأخرى بوابة  العربية، وا 

 لمتعريؼ بالقضية الجزائرية، وتبياف مدى وحشية المستعمر وظممو.

                                                           
1
 .88- 81، ص 1555، 1والبنٌة فً رواٌة الطاهر وطار، قسنطٌنة ط إدرٌس بودٌبة، الرؤٌة - 
2
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3
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فترة ما قبؿ الحرب تمتد جذور الكتابة في الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة الفرنسية ل» 
العالمية الثانية، حيث كاف تعميـ المغة الفرنسية إجبارياً ومفروضاً، فرفض الجزائريوف تعمميا 

بيذه المغة في البداية لأنيا لغة المحتؿ المستعمر. لكف انبيار بعض المثقفيف الجزائرييف 
عجابيـ بيا دفعيـ لتعمميا والسعي لإتقانيا كمصدر إلياـ ج ديد يمثؿ طريقة جديدة الجديدة، وا 

 .(1)«أو أسموباً جديداً في الكتابة 

لقد ظيرت الرواية الجزائرية ذات المساف الفرنسي كرد فعؿ عمى المستعمر الفرنسي 
الذي عمد إلى تصوير الإنساف الجزائري بصورة مقيتة، ونعتو بالوحشية والبدائية، فقرر الكاتب 

ئري، وتحسيف صورتو لدى الرأي العالمي، مشيريف ذو القمـ الفرنسي الدفاع عف الشعب الجزا
 إلى ما تمارسو الأنظمة الاستعمارية مف قمع وقضاء عمى الشخصية واليوية الوطنية.

المستعمر وتقؼ في وجيو بمغتو  قلبـ لامعة استطاعت أف تتحدىظيرت عدة أوىكذا 
لأنيا عالمية. بيد أنو لو استعمؿ المبدع الجزائري المغة العربية في كتاباتو لما استطاع أف 

رغـ أف الكتابة في ذلؾ الوقت كانت بمنزلة » يعرّؼ بالقضية الجزائرية في المحافؿ الدولية. و
تكمـ فيو الأفواه وتعمى الأبصار المقامرة وعدد مف يرتكب ىذه الحماقة كاف قميلًب في زمف 

بسبب ممارسة سمطات الاحتلبؿ كافة أساليب القوة والقمع لمحاربة كؿ أشكاؿ الثقافة والوعي 
التي تؤدي إلى فضح السياسة الاستعمارية التعسفية ضد الجزائرييف أماـ المجتمع الدولي. 

ه الكتابات إيصاؿ القضية بفضؿ أعماؿ ىؤلاء الأدباء الجزائرييف الذيف حاولوا مف خلبؿ ىذ
الجزائرية إلى العالـ ككؿ، بوصفيا قضية احتلبؿ شعب يريد الحرية ويسعى إلييا بشتى الطرؽ 

 .(2)«خرى السممية، لكف الكفاح المسمح كاف خياره الأخير بعد فشؿ كؿ الطرؽ الأ
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 وقد حدث صداـ كبير بيف الباحثيف والنقاد في مسالة تصنيؼ ىذا النوع مف الآداب،
فرآه البعض أنو أدب عربي نظراً لطبيعة المواضيع المعالجة وكذا البيئة العربية، في حيف 

 أدرجو البعض الآخر في دائرة الأدب الفرنسي بالقياس إلى المغة التي كُتب بيا.

الذيف يكتبوف بالمغة الفرنسية يتسـ بالاستحياء مف  الجزائرييف وقد كاف رد فعؿ الكُتّاب
خر؛ وىي لغة المستعمر، فأحسوا بأنيـ غرباء عف وطنيـ، وساىموا في قتؿ استعماؿ لغة الآ

المغة العربية، في حيف اتجو البعض إلى القوؿ بأنو ليس عيباً الكتابة بمغة الآخر حتى ولو 
 كاف مستعمراً، فالمغة ليست ممكية خاصة، بؿ ىي أداة لمتعبير لا أكثر.

زايد لمفرنسييف المستوطنيف، ظيرت مجموعة التعايش والزحؼ المت» وللئشارة فإنو بحكـ
مف الأدباء الفرنسييف ولدوا وعاشوا بالجزائر مف أمثاؿ: إيزابيؿ إبرىارت وألبير كامي، إلا أف 

ف كاف بمغة دب الذي كتبو الجزائريوف وبيف ما كتبو الفرنسيوف ظؿ واضحاً الفرؽ بيف الأ وا 
 .(1)«ة واحدة، ىذا الفرؽ يتمثؿ في الرؤية ئيواحدة وفي ب

لقد عُرؼ ىذا الأدب بعدة أقلبـ لامعة استطاعت أف تكتب بشاعة المستعمر وتصور 
الفرد الجزائري عمى حالتو الأصمية، بعدما شوّىيا المحتؿ لخدمة مصالحو. ومف ىؤلاء الكُتاب 

(، le fils du pauvreقيرف الفنجد عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر، مولود فرعوف صاحب رواية )اب
داد المعروؼ (، وكدا مالؾ حl’opium et le bâtonوكذلؾ مولود معمري بروايتو )الأفيوف والعصا 

(، وكذلؾ روايتو )سأىبؾ le quai des fleures ne répondpasلا يجيب  بروايتو )رصيؼ الأزىار
المعروؼ بثلبثيتو المشيورة )الدار (. بالإضافة إلى محمد ديب je t’offrirai une gazelleغزالة 
 (.le métier tisser، والنوؿl’incendie، الحريؽ lagrandemaisonالكبٌرة

لقد منحت الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة الفرنسية منذ بدايتيا الأولى بعداً إنسانياً، "  
يتجزأ مف كيانيا والتزمت وأولوية خاصة لممسألة الوطنية واليوية الجزائرية، وعدّتيا جزءاً لا 

بيما ما قدرت عمى ذلؾ. وتظؿ أعماؿ محمد ديب، كاتب ياسيف، مولود معمري وغيرىـ كأنيا 
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أعماؿ كُتبت بالمغة العربية، ثـ ترجمت إلى الفرنسية، لأنيا حممت بصدؽ آلاـ شعبيـ، كما 
 .(1)سجمت معاناتو وأحلبمو، وكانت شاىداً عمى ىمجية الاستعمار وجرائمو

الأجنبية مف الجزائر كفيؿ لمحصوؿ عمى  ف الشعب الجزائري أفّ طرد السمطةولقد ظ
الاستقلبؿ الوطني والانتقاؿ إلى مرحمة انتقالية تنبئ بالأحسف. ولكف لسوء الحظ دخمت الجزائر 

إلى التعددية الحزبية  ةفي أزمة أخرى أكثر خطورة وتعقيداً، حيث تـ المرور مف النظاـ الأحادي
ؼ متأزمة داخمياً وعالمياً، ما أدى إلى اندلاع العنؼ في الجزائر. ولعؿ ىذا ما يفضي في ظرو 

بنا إلى النظر في قضية أخرى ىي علبقة الدولة بالمجتمع، مف شأنو أف يوصمنا إلى تشخيص 
 الأزمة الجزائرية.

ع ولا ريب في أف ىذه المحنة قد بدأت إباف الثورة حيف فكر المجتمع الجزائري في مشرو 
الخلبفات التي » جديد تبنى عمى أساسو سيادتو، وىذا ما قاد مؤسسة الثورة إلى جممة مف

كانت مف القوة والعنؼ، حيث لـ تكد تتحد الحركة الوطنية إلا في السنوات الأولى مف الحرب 
التحريرية، غير أف بعض الخلبفات اختفت اثناء الثورة، أو قُضي عمييا في ظروؼ سياسية 

 .(2)«عضيا ظؿ قائماً بالرغـ مف ىذه الظروؼ معيّنة، وب

ومع إعلبف السمطة الحاكمة إعادة بعث الحزب الوطني الذي تكفؿ بتسيير شؤوف الدولة 
والقيادة داخؿ التنافس عمى المناصب عف طريؽ تبني نظاـ الأحادية الحزبية، انفجرت قضية 

ولعؿ الصراعات التي نشأت كاف دافعيا ىو  الأحزاب، ما أفرز تناقضات عديدة داخؿ السمطة.
تضارب المصالح المادية والتنافس عمى السمطة. وبعضيا الآخر افرزتو مرحمة الثورة 

خضـ الصراعات الفكرية والإيديولوجية التي عاشيا المجتمع الجزائري » الديموقراطية في
 .(3)«مباشرة بعد الاستقلبؿ 

                                                           
1
 .198، ص إٌمان العامري، صورة الثورة التحرٌرٌة فً الرواٌة الجزائرٌة باللغة الفرنسٌة - 
2
 .09، ص والبنٌة فً رواٌة الطاهر وطار إدرٌس بودٌبة، الرؤٌة - 
3
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الاحتكارية توجيت إلى استخداـ ىذه المكانة، فظيرت ومع تمركز السمطة في يد الأقمية 
بسبب غياب الرأي الصائب والتناحر عمى » كؿ أشكاؿ الانحراؼ والتسمط وتدىورت الأوضاع

السمطة وتفشي الوصولية والانتيازية والمحسوبية لدى زعماء حزب جبية التحرير الوطني 
 .(1)«وأتباعيـ 

احتكار السمطة في يد الأقمية وغياب الشرعية  ولعؿ الخطأ الذي وقعت فيو الجزائر ىو
السياسية التي تضمف الاستقرار السياسي والأمني لممجتمع. وفي حالة غياب الشرعية تبرز 

فبدوف الشرعية يصعب عمى أي » الأزمات السياسية وتتحوؿ السمطة إلى نقمة ويتنشر العنؼ
ع بالدرجة اللبزمة لكي يكوف حكماً حكـ أو نظاـ أف يمتمؾ القدرة الضرورية عمى إدارة الصرا

في محاولتو امتمؾ عناف الأمور والقدرة عمى مواجية المشاكؿ  ستقراً لفترة طويمة، ثـ إف الحكـم
والتحديات، تختمؼ كفاءاتو اختلبفاً كبيراً بيف حالة يكوف فييا الناس معو وأخرى يكوف فييا 

قاومة أو بالسمبية والإىماؿ وعدـ الاعتراض أو الرفض والمبالناس ضده، سواء أكاف ذلؾ 
 .(2)«التفاعؿ معو 

سقوط » كما أدى ظيور الأزمة الاقتصادية وانعكاساتيا عمى النواحي الأخرى إلى
القناع عمى السمطة السياسية التي ظمت تُخفي تناقضاتيا وتحجب مختمؼ الحقائؽ عمى 

الصراعات والتناقضات إلى الجماىير الشعبية، فكانت ىذه الأزمات سبباً في صعود مختمؼ 
وتعبئة ، حيث عممت عمى المعب بالمتناقضات سطح، وىو ما قاد السمطة نحو لعبة التوازناتال

كؿ الأطراؼ حسب الحاجة لتكويف الأحلبؼ. ففي كؿ مرة يصؿ فييا النظاـ إلى مأزؽ يذىب 
عادة توزيع الأوراؽ والأدوار مف جديد، باعتباره يجيد تغيير  إلى إعادة ترتيب القوى الداخمية، وا 

الحصاف كحؿ مؤقت، خاصة بعد أف خسرت السمطة السياسية مصادر شرعيتيا التقميدية 
)الثورية( كما فشمت في البحث عف مصادر أخرى أماـ عجز المشاريع التنموية والمؤسسات 

                                                           
1
 .108المرجع نفسه، ص  - 
 .11ص ، 1555أحمد بهاء الدٌن، المثقفون والسلطة فً عالمنا العربً، مطبعة حكومة الكوٌت، وزارة الإعلام، الكوٌت  -2
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لة الاقتصادية  والوطنية. إلّا أف الإخفاؽ تجمى في النياية، وظيرت علبمات الفشؿ عمى الدو 
 .(1)«الحديثة 

وفي ظؿ ىذه الأوضاع الكارثية، ظير تباعد وفراغ كبير بيف النظاـ والمجتمع، وفقد 
المواطف الثقة في الحاكـ، واستنتج في الأخير أف العلبقة بينيما ىي علبقة توتر وتزييؼ. 

، وأصبح مفيوـ المصمحة يأخذ وجية أخرى   اج منيو خر واطف يعيش في دوامة لا وأصبح الم
ووقع الشعب الجزائري في قوقعة الرفض، أو قبوؿ الواقع الراىف والتضحية بالقيـ التي دافع  »

عنيا طويلًب في ظؿ اليأس التاـ مف النظاـ الذي يستظؿ بو والأمؿ الغامض في نظاـ آخر لا 
 .(2)«يجد لو مثيلًب في العالـ الواقعي 

ذا كانت السياسة تتداخؿ في كؿ زماف ومكاف، فإنو مف غير الممكف فصؿ الجانب  وا 
التي كانت نقطة تحوّؿ  9111الاقتصادي عف السياسي. وىذا ما عبّرت عنو أحداث أكتوبر 

مف خلبليا مف النظاـ الاشتراكي في السياسة ومنعرجاً حاسماً في تاريخ الجزائر، انتقمت 
عؿ الأزمة والاقتصاد، إلى النظاـ الميبرالي في قواعده الأساسية، فكانت الفتيؿ الذي أش

 .9111الجزائرية التي وصمت إلى أوجيا في انتخابات 

ولقد وجد المجتمع الجزائري نفسو عاجزاً عف تمبية أدنى ضروريات العيش، وسط غلبء 
ة التي دفع ثمنيا الشعب الجزائري بأكممو، فظير الاضطراب والتوتر، وتعاظـ الكمفالأسعار 

فكانت بذلؾ أحداث أكتوبر نتيجة لمسياسة الخاطئة التي انتيجتيا السمطة الحاكمة التي حاولت 
بعد ظيور ىذه الأحداث أف تُساير الوضع وتمتص غضب الشعب. فمـ تتمكف مف امتصاص 

كؿ مناحي الحياة. بداية مف الفقر والبطالة إلى تفشي  غضبو مع انتشار الأوبئة المزمنة في
إنتاج البتروؿ وجدت الجزائر نفسيا مرغمة عمى مواجية  ةالفساد والبيروقراطية، وتقمص نسب

 الواقع المرير والحقيقة المرة التي لا ىروب منيا.

                                                           
1
 .11فة قرور، هاجس الراهن فً ثلاثٌة الطاهر وطار، صلطٌ - 
2
 .19، ص 1877، 1علً شكري، العنقاء الجدٌدة، صراع الأجٌال فً الأدب المعاصر، دار الطلٌعة للطباعة والنشر، ط - 
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اؿ وحاوؿ الخطاب الرسمي أف يُحمّؿ تبعات ىذه الأزمة لممواطف الذي لـ يُترؾ لو مج
ف النوايا أخمصت في فمو أ»لممشاركة الجماعية، وأعدـ مف قاموسو كممة الحرية والديموقراطية

كفّت الجبيات المختمفة بما فييا لخيرة سياستيا بروح ديموقراطية و تركت ىذه الألالنصح للؤمة 
 تمؾ التي تدعي قوامة شرعية ما عمى الأمة عف دور الأبوة، ورفعت يدىا عف الوصاية وتركت

 .(1)«بيف الشعب وبيف اختياره مصيره بنفسو 

وفي ظؿ ىذه الأوضاع المتردية كاف أكتوبر الشرارة التي أوقدت الطاقة المستترة في 
شكؿ احتجاجات جماعية عمى وضعية أزمة عامة مست كؿ شرائح المجتمع. ليذا فقد كاف 

البداية الفعمية لمفتنة الوطنية الجزائرية الكبرى وىو انفجار لـ يأت صدفة  »ىذا الاحتجاج بمثابة
بؿ جاء نتيجة احتقاف شديد في الحياة السياسية، وفساد كبير في الإدارة والاقتصاد وتدخؿ دوي 
النفوذ مف الأشخاص والمؤسسات في عمؿ أجيزة الدولة، ما جعؿ المواطف ينظر إلييا نظرة 

 .(2)«بفقداف الثقة كمياً بكؿ ما لو علبقة بالسمطة والنظاـ شؾ وارتياب انتيت 

فنشبت مجموعة مف الاحتجاجات قبؿ ىذا التاريخ، وكانت تحمؿ في جوىرىا الرغبة 
المحمومة في التغيير، وسخط الشعب مف تدىور الاقتصاد، وتدني المستوى المعيشي 

ذا كانت ىذه الاح تجاجات تعبر عف شيء فإنيا والضعؼ الكمي الذي شمؿ مؤسسة الدولة. وا 
تعبر عف ثقافة سياسية قواميا عداء متأصؿ بيف الحاكـ والمحكوـ، فالعلبقة بيف السمطة 

كانت غير متكافئة، بؿ علبقة قائمة عمى القمع والتمرد، فاختمت الموازيف، والمجتمع لطالما 
ية لا تحؿ الإشكاؿ وىبّ الشعب ليحقؽ الرغبة في التغيير بالقوة والعنؼ، طالما أف العقلبن

فكانت طبقات الشعب ىي الضحية الأولى والمباشرة لمتدىور الكبير الذي شيدتو »

                                                           
1
سلٌمان عشراتً، الخطاب السٌاسً والإعلامً فً الجزائر، مدارسة لسٌمنتٌك القول والفعل والحال، دار الغرب وهران،  - 

 .159، ص 1551
2
عمار بن زاٌد، الرواٌة العربٌة الجزائرٌة عند نقاد الاتجاه الواقعً بٌن النظرٌة والتطبٌق، بحث قدم لنٌل درجة دكتوراه  - 

 .18، ص 1551 - 1551دابها آدبً، جامعة الجزائر، قسم اللغة العربٌة ودولة فً نقد النقد الأ
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الظروفالعامة لمحياة الاجتماعية، وىذا ما جعميا تحس أكثر مف غيرىا إحساساً يكاد يكوف سويا 
 .(1)«بضرورة التغيير الذي كاف بالنسبة ليا قضية حياة أو موت 

التخريبية رموز الدولة بالدرجة الأولى ومقرات حزب جبية التحرير فاستيدفت الأعماؿ 
وللئشارة فإف ىذه  الوطني، وىذا ما يدؿ عمى رفض الشعب الجزائري للؤحادية الحزبية.

الأعماؿ العنيفة قد شممت كؿ ربوع الوطف في فترة قصيرة وانتيت ىذه الاحتجاجات بحصيمة 
ايا، بالإضافة إلى حممة اعتقالات شنتيا السمطة ثقيمة أسفرت عف سقوط عدد كبير مف الضح

 ضد الشعب، دوف إغفاؿ الخسائر المادية التي تكفؿ بيا الاقتصاد الوطني.

يقافيا بالقوة، وذلؾ مف خلبؿ  وبالرغـ مف محاولة الدولة قمع ىذه الاحتجاجات وا 
مح في الإعلبف عف حظر التجوؿ، ونشر دوريات الأمف في كؿ الضواحي، إلا أنيا لـ تف

ميمتيا، فعمدت إلى استخداـ القوة العسكرية مف أجؿ إعادة النظاـ العاـ، وجعمت مف فكرة 
 .عدـ استعدادية الشعب لمديمقراطية الذريعة التي أوصمت الأمور إلى ىذا التأزـ

الجية القاصرة التي لـ ترؽ بعد إلى مستوى تقدير أىمية  »لكف الواقع يؤكد بأفّ 
أحواؿ الشعوب والمضي بيا عمى طريؽ التطور فكريا واجتماعيا  الديمقراطية في ترقية

 .(2)«واقتصاديا وسياسيا ىي الأنظمة ذاتيا والدوائر المرتبطة بيا 

ورغـ الآراء المتضاربة حوؿ أحداث أكتوبر بيف مؤيد ومعارض ومستنكر، فإنيا سمحت 
بداء تصادـ مع السمطة المحتكرة  لمنظاـ، فكانت نقطة تقدـ نحو لمشباب بالتنفيس عف رأييـ، وا 

حداث حركية بعد أعواـ مف الاستبداد . كما أدت الأماـ أحدث قطيعة مع السموكات القمعية، وا 
إصلبحات سياسية مرتجمة أدت إلى تعددية حزبية أشبو ما تكوف بالقبمية  »إلى الإعلبف عف

 .(3)«مطة البدائية المتوحشة، لا ىدؼ ليا سوى التحطيـ مف أجؿ الوصوؿ إلى الس

                                                           
1
 .8، ص 1897علً الكنز، حول الأزمة، خمس دراسات حول الجزائر فً العالم العربً، دار بوشان للنشر، الجزائر  - 
2
، ص 1550، 1البٌضاء، طبرهان غلٌون، العرب وتحولات العالم من سقوط جدار برلٌن إلى سقوط بغداد، بٌروت، الدار  - 

115. 
3
 .118ص  عمار بن زاٌد، الرواٌة العربٌة الجزائرٌة عند نقاد الاتجاه الواقعً - 
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وصفوة القوؿ ىي أف ىذه الظروؼ ىي التي أدت إلى تمزؽ غشاء الجزائر مخمّفاً 
كوداً وجموداً تخبطت فيو البلبد لفترة طويمة. وتعسر عمييا الخروج مف رحـ المعاناة، ر ىشاشة و 

 ودفعت النفس والنفيس حتى تنعـ بالحرية والديمقراطية التي تبقى ميما طاؿ الزمف شعاراً مزيفا
 تحتمي وراءه السمطة باسـ العدالة والحرية والكرامة والقيـ.

 :مفهوم الرواية السياسية- 1

وؿ أف تستحوذ عمى اىتمامو مف ظواىر الواقع، تجمب الفناف وتحاإف السياسة ظاىرة 
ذلؾ العمـ الذي  »وفكره، فييروؿ إلييا وكمو إيماف في التغيير نحو الأفضؿ. فالسياسة ىي

ما يتصؿ بالسمطة أو بحكومة الجماعات، أي دراسة العلبقات بيف  يختص بدراسة كؿ
 . (1)«الحاكميف والمحكوميف 

فموضوعيا الرعاية والتدبير وىدفيا  »أما السياسة مف وجية نظر الشريعة الإسلبمية
. إذف نلبحظ أف السياسة تيدؼ إلى تنظيـ أمور الناس بما يحقؽ (2)«تحقيؽ الصلبح 
 داخؿ المجتمع.الاستقرار والأماف 

إذف يكوف الخطاب السياسي في ىذه الحالة ىو تعبير وتوضيح أفكار ومواقؼ الشعب 
ذا كانت السمطة  ذا كانت السياسة تتصدر كؿ شؤوف الحياة، وا  في مختمؼ مناحي حياتو. وا 
ىي الرقيبة والناىية والآمرة، فإنو مف البدييي أف تنشأ علبقة بيف الأدب والسياسة، ونخص 

عبر عنو الروائي المصري  الرواية، فأينما ذىبنا نجد السياسة ماثمة أمامنا، ىذا ما بالذكر
كؿ أمر مف أمور الدنيا سياسة ومف  في »حيف قاؿ: يد حوؿ علبقة الأدب بالسياسةعقيوسؼ ال

، فالشاب الذي لا يمكف أف يتزوج بسبب ولا سياسة سياسة الصعب تجزئة حياة الانساف إلى

                                                           
1
 .199، ص 1889، 1فٌصل عزام، من فضاء النص الروائً، دار الحوار للنشر والتوزٌع، ط - 
2
 .19، ص 1891، 1بطرس غالً، مبادئ العلوم السٌاسٌة، مكتبة أنجلو المصرٌة، مصر، ط - 
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جز جنسياً بسبب القير الواقع عميو يدفع ايعاني مف مشكمة سياسية، والرجؿ العأزمة السكف 
 .(1)«ثمف مشكمة سببيا الأساسي سياسة، في عصرنا الحاضر نحف نتنفس السياسة ليؿ نيار 

ذا كاف الإنساف العادي يرى ويعايش ما يحدث في وطنو وشعبو، ويعمـ تماـ العمـ أف  وا 
ملًب ما يحوؿ دوف استقرار الأوضاع، ولكنو يجد نفسو عاجزاً الأوضاع متردية، وأف ىناؾ خ

عف التغيير ويكتفي بالتفرج عف كثب منتظراً دوامة قد تقتمعو مف جذوره في أية لحظة. فإف 
المثقؼ عموما والأديب خصوصا غير ىذا الأمر، فيو صاحب وعي تنويري، وىو صاحب 

أدبو إماطة المثاـ عف مختمؼ العيوب رسالة سامية داخؿ مجتمعو، فيحاوؿ مف خلبؿ فنو و 
والمفاسد، ويعمؿ جاىدا عمى التغيير نحو الأفضؿ إيمانا منو بأف للؤدب غاية شريفة وىدفاً 

 عظيماً بمقدوره تحقيؽ المعجزات ودفع عجمة الأمـ نحو الرقي.

ىكذا إذف اتخذ الروائي مف الرواية الوعاء الأمثؿ لطرح إيديولوجياتو ومواقفو لتمرير 
شروعو الذي يؤمف بو محاولا إيقاظ النفوس الضعيفة ودعوتيـ لممشاركة في التفاعؿ البنّاء م

 والتغيير الإيجابي.

بمختمؼ جنسياتو، فحاوؿ ىذا  لقد تعرض الوطف العربي باختلبؼ أقطاره للبستعمار
خير كبت الحريات، وقاـ بمصادرة الصحؼ، ولـ يسمـ العربي مف ىذه الأزمات حتى بعد الأ
ستقلبؿ، حيث انتقؿ مف قير السمطة الأجنبية إلى قير السمطة السياسية المحمية التي تخبط الا

 فييا ولا يزاؿ إلى يومنا ىذا.

مف ىذه الأوضاع وأخرى انبثقت الرواية السياسية التي ولدت مف رحـ ىذه المعاناة، 
جع إلى اختلبؼ ار اية السياسية مف باحث لآخر، و ىذا الاختلبؼ وقد تعددت تعريفات الرو 

توجياتيـ الفكرية ومنطمقاتيـ السياسية، لكف ما تجدر الإشارة إليو أوؿ الأمر أف الرواية 
السياسية ىي رواية القرف العشريف، خاصة عند روائيي إفريقيا وأمريكا اللبتينية، مع أف ىذا لـ 

 يمنع مف تواجدىا قبؿ ىذا التاريخ، لكف بمساحة أقؿ.
                                                           

1
 .11 - 15لوجٌا الرواٌة السٌاسٌة، ص، ص ٌوصالح سلٌمان عبد العظٌم، سوس - 
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لمراوية  الناقد الأمريكي "إفرنج ىاو" مف أوائؿ المنظريف العالمييفولا يخفى عمى أحد أف 
عرّؼ الرواية السياسية بأنيا ي هحيث نجد الموسوـ "السياسة والرواية" السياسية، وىذا في كتابو

كاتب و ب فييا الأفكار السياسية الدور الغالب بشكؿ صريح أو رمزي، عمالرواية التي ت »
مف الأحزاب السياسية لكنو صاحب  مياً بالضرورة إلى حزبالرواية السياسية ليس منت

في حيف يعرّفيا الباحث حمدي .(1)«إيديولوجيا يريد أف يقنع بيا قارئو بشكؿ صريح أو ضمني 
الأدوات الفنية لمناقشة قضية سياسية محورية  كؿ الرواية التي تتعاوف فييا »حسيف بقولو: 

تمثؿ مضموف الرواية الرئيسي وىدؼ كتابتيا النيائي ىو عرض رؤيتو المثارة بشكؿ فني غير 
 .(2)«مباشر يتحقؽ مف خلبؿ أسموب المعالجة 

الرواية التي تستطيع مف خلبؿ إيديولوجية  »ويذىب محمد السيد إسماعيؿ إلى القوؿ:
مناقشة ف.(3)«آليات ممارسة السمطة في مستوياتيا ودوائرىا المتعددة والمتداخمة تشكيميا الفني 

الأفكار السياسية والتعرض لما تمارسو السمطة مف قير وتعذيب جسدي وفكري، وتبياف جدلية 
 الصراع بيف الحاكـ والمحكوـ مف أىـ القضايا التي تعالجيا الرواية السياسية.

تقوـ عمى أطروحة الدعوة إلى أفكار  »عموش يعرفيا بأنيافي حيف نرى الباحث سعيد 
وارات تتخذ شكؿ محاولات سياسية عمى حليد غيرىا مما يسمح المجاؿ أكثر سياسية معيّنة وتفن

حساب التقميؿ مف أىمية العناصر السردية الأخرى وتنزع ىذه الرواية ذات المنحى السياسي 
عف غيرىا مف الروايات إلا بتأكيدىا عمى الحدث  نحو نوع مف الواقعية القرارية، ولا تتميز

 .(4)«السياسي 

تعنى أساسا بالسياسة  »فيؤكد بأف الرواية السياسية أما الباحث فاروؽ بوزكوز
وانعكاساتيا عمى الإنساف فردا ومجتمعا في زماف ومكاف معينيف، وترتكز عمى إضاءة 

                                                           
1
 .8طه وادي، دراسات فً نقد الرواٌة، دار المعارف، ص  - 
2
 .18حمدي حسٌن، الرؤٌة السٌاسٌة فً الرواٌة الواقعٌة فً مصر، مكتبة الآداب القاهرة، ص  - 
3
، مخطوطة بكلٌة دار 1881- 1891اسٌة مفهومها وظواهرها الموضوعٌة والفنٌة من محمد السٌد إسماعٌل، الرواٌة السٌ - 

 .11، أطروحة دكتوراه، ص 1551العلوم، جامعة القاهرة 
4
 .95ص  ،1898، 1سعٌد علوش، المصطلحات الأدبٌة المعاصرة، مطبوعات المكتبة الجامعٌة، الدار البٌضاء، ط - 
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الاىتمامات السياسية لمناس والجوانب السياسية مف حياتيـ الاجتماعية أو تتناوؿ فئة حاكمة 
ادة وعيو نظاما سياسيا قائما بالنقد والتحميؿ وعمى نحو يسيـ في توضيح صورتو لمقارئ وزي

 .(1)«السياسي أو معارؼ حولو 

وتجدر الإشارة إلى أف ىناؾ نوعيف رئيسييف مف الرواية السياسية وىما: أولًا الرواية 
 المباشرة، ولكنيا الرواية التيالمباشرة وليس المقصود بيا تمؾ الرواية التي تستخدـ أسموب 

الروايات التي تتخذ مف الحرب  تعمف عبر منيجية كتابتيا أنيا رواية سياسية صريحة، كتمؾ»
موضوعا ليا، أو مف السجف خاصة عندما يكوف السجف لأسباب سياسية؛ كالاعتقاؿ السياسي 
ومحاربة الفساد وغير ذلؾ، أما رواية التخييؿ السياسي فيي تمؾ الرواية التي تستخدـ تقنيات 

ذا لا موضوعيا، وك لا تكوف الحربوالتي  المباشرة ةدوات تبعدىا بعض الشيء عف السياسوأ
 . (2)«يكوف السجف والنضاؿ الوطني 

وىكذا تـ الانتقاؿ مف خطاب سياسي ثوري مف أجؿ الاستقلبؿ السياسي مف ربؽ 
الاستعمار الغربي إلى خطاب سياسي معارض لنظاـ السمطة في المجتمعات العربية داعيا إلى 

والسياسية، فاستعممت الرواية كأداة فاعمة الديمقراطية مطالباً بالحرية الفردية والاجتماعية 
تقديـ برنامج سياسي وليس  »لتحقيؽ ىذه الآماؿ، إيمانا منيـ أف ميمة الرواية تحديدا ىي

الأدب ترديد لشعارات أو مواقؼ، الرواية ىي أف توصؿ كمّاً مف المعمومات والوقائع وأف تجعؿ 
يـ مف المشاعر، مف أجؿ أف يكونوا في ض أقوى ماالناس أكثر قدرة ووعياً بواقعيـ. وأف تحر 

لإنساف ىو مف يغيره بشراً فاعميف. إف الرواية، أو أي عمؿ أدبي لا يمكف أف يغير الواقع، إف ا
النتيجة أكثر فعالية، وميمة الرواية أف الإنساف حيف يكوف أكثر إدراكاً وأكثر حساسية تكوف 

 .(3)«تساىـ في خمؽ ىذا الإنساف 

                                                           
1
الخوف والعنف فً الشرق الأوسط عند الروائً عبد الرحمان منٌف، جامعة دجلة، ، الدٌمقراطٌة ضد فاروق بوزكوز - 

 لفنون تركٌا.اكلٌة الآداب و
2
 .01، الاتجاه السٌاسً فً الرواٌة، ص علاء الدٌن سعد جاوٌش - 
3
 .108عبد الرحمان منٌف، الكاتب والمنفى، هموم وآفاق الرواٌة العربٌة، دار الفكر الجدٌد، ص  - 
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يؤمف عبد الرحماف منيؼ بأف الرواية ىي المسمؾ الوحيد لمتعبير عمى ىذا الأساس "
عف تجربة المنفى ومصادرة حقوؽ الإنساف، وغياب المناخ الديمقراطي، والتنديد بالاستبداد 

مب وتواكميـ الذي طاؿ توالتسمط العربي، والسخرية مف ىزائـ العرب المتوالية، وخنوعيـ المس
 . (1)أينما حموا وارتحموا أمده وأصبح ميسما وعارا يطبعيـ

ذا عدنا إلى الحديث عف ىيكؿ الرواية السياسية فلب بد مف أف نشير إل أنيا لا  ىوا 
رواية مثؿ أية رواية مكتممة عناصر التشكيؿ مع وجية  »تختمؼ كثيراً عف الرواية عموماً فيي

 .(2)«نظر سياسية تشمؿ قضية رئيسية فييا 

ية أىمية لا يمكف إغفاليا، فيي التي تحرؾ مجرى ونلبحظ أيضاً أف لمشخصية الروائ
أدوارا تسير وفؽ نحو الاتجاه المطموب، مع الأخذ بعيف  االأحداث، وىي التي تقيـ لنفسي

، فلب يجب أف يحمّميا الاعتبار مستوى الشخصية الاجتماعي والاقتصادي والسياسي والثقافي
في الرواية السياسية يعمـ الروائي  -مثلًب  -ية ئالشخصية الروا »الكاتب أكثر مما ينبغي، و

عنيا كؿ شيء مسبقا، ثـ يعود شيئاً فشيئاً إلى بداية منطقية للؤحداث تقوده إلى تمؾ الطرؽ 
 .(3)«أياـ كاف مبصراً 

أما بطؿ الرواية السياسية فيو كائف إشكالي وىامشي يواجو واقعاً خالياً مف المعنى، 
ف ىذا المعنى المفقود داخؿ مجتمعو، ولكنو كثيراً ما يكمؿ البحث ععف رحمة دائمة  في وىو

بحثو الطويؿ ىذا بالفشؿ والقنوط. ولعؿ ىذا ما سيدفعنا لمحديث عف أنواع أبطاؿ الرواية 
ىو عمى  )الرواية السياسية(، وىذا التقسيـ الباحث طو وادي في كتابوالسياسية، والذي قسمو 

ى نقطة النياية، وحؿ المعوّقات التي تحوؿ دوف تقدـ الوصوؿ إل أساس أدوارىـ وقدرتيـ عمى
 الوضع داخؿ المجتمع، وعميو يميز بيف البطؿ، البطؿ الضد.

                                                           
1
 .17، الاتجاه السٌاسً فً الرواٌة، ص علاء الدٌن سعد جاوٌش - 
2
 .11طه وادي، الرواٌة السٌاسٌة، ص  - 
3
 .19، الاتجاه السٌاسً فً الرواٌة، ص علاء الدٌن سعد جاوٌش - 
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: أوؿ ما ينبغي الإشارة إليو ىو أف معنى البطولة ىنا ليس المقصود بو البطولة البطل .أ 
البطولة الجسدية كالتي حققيا الفرساف العرب مثلًب، إنما البطولة ىنا تتعداىا إلى 

المعنوية، ومدى قدرة البطؿ عمى غرس القيـ والمبادئ النبيمة داخؿ مجتمعو. وعمى 
أنو يشغؿ  »ىذا الأساس يمكف كذلؾ أف يطمؽ عميو تسمية "البطؿ الخيّر"، وىو معناه

واسعة في بنية النص و يقوـ بأداء دور كبير في تحريؾ وتنمية الحبكة )مساحة( 
 .(1)«وتشكيؿ الصراع

: مف التسمية يبدو واضحاً أف معناه ىو عكس المصطمح الضد أو اللابطلالبطل  .ب 
الأوؿ، بحيث يحاوؿ البطؿ الضد أف يقؼ معارضاً في وجو البطؿ الخيّر، محاولًا أف 
يصد كؿ محاولاتو النبيمة. وصورة حضور البطؿ الضد في الرواية تأتي عمى 

أف يكوف ظاىراً واضحاً يبارز البطؿ الخيّر وجياً لوجو، أو مستترا  »شاكمتيف، فيمكف
متخفيا يعاديو ويقؼ ضد آمالو وأىدافو مف وراء حجاب، بحيث لا يكاد يعرفو البطؿ 

 .(2)«أحيانا، إنو مثؿ شيطاف رجيـ تبدو أعمالو الشريرة ويختفي شخصو الأثيـ 

بطاؿ الأشرار يّف لو بوضوح أف معظـ الأة العربية يتبعماؿ الروائيوالواقؼ عمى مجمؿ الأ
لا يُقدَّموف بشكؿ واضح، فالأصؿ ربما أف تقوـ الشخصية الشريرة معاداة مف رفضيا أو 

 ظمميا، لكف نراىا تسرؽ آماؿ مف يريد ليا حياة مستقرة ىادئة أي البطؿ الخيّر.

 :البطل الإشكالي٭

ا ما يكتفي بالإشارة إلى الخطأ بطؿ نظري لا عممي وىو غالب »يمكف القوؿ إجمالًا إنو
دوف أف يشارؾ في إزالتو، وىذا الموقؼ الدقيؽ يجعؿ الإشكالي مع وضد في آف واحد، إنو مع 
الرغبة في الأحلبـ دوف أف يتعدى ذلؾ إلى الممارسات، إنو موقؼ الوسط بيف الإيجابي 

يديا الإغريقية يواجيوف والبطؿ السمبي... إف الإشكالي ىنا ىو أقرب أف يكوف إلى أبطاؿ التراج

                                                           
1
 .17طه وادي، الرواٌة السٌاسٌة، ص  - 
2
 .18المرجع نفسه، ص  - 
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أقدراىـ بشجاعة دوف أف يستطيعوا ليا تبديلب، ذلؾ أف متطمبات الواقع وأجيزتو تقؼ بالمرصاد 
 .(1)«لكؿ محاولة تغيير 

ما يكوف شخصاَ واعياً ومثقفاً، ومف الطبقة  والجدير بالذكر أف البطؿ الإشكالي كثيرا
الوسطى تسكنو الرغبة المحمومة في التغيير، ولكنو يسقط وبتراجع مع أوؿ حاجز يصطدـ بو. 

الأوؿ إشكالي حضاري وىو الذي تثقؼ في  »والبطؿ الإشكالي لو نموذجاف في الرواية العربية
 .(2)«يمو مف خلبؿ قراءاتو قؿ الغرب و الغرب مباشرة، والثاني ىو الإشكالي الثوري الذي تمث

ييا مأما إذا عدنا إلى الجانب الذي يعنى بتعريؼ الرواية السياسية فنقوؿ إف الحكـ ع
بأنيا كذلؾ يستند أولا وقبؿ كؿ شيء إلى كونيا رواية في الأصؿ أو غير ذلؾ، ثـ تأتي مرحمة 

سياسية أولا وبالرغـ مف أف الرواية السياسية أشبو بوثيقة رسمية مف حيث إنيا تعبّر  كونيا
تعتبر منشورا  ا لاوبصدؽ عف الواقع المعيش، وغيرىا مف الظروؼ المحيطة بالمجتمع، إلّا أني

الأوضاع المستعصية، سياسيا، وبالرغـ مف عدـ قدرتيا عمى إحداث ثورة مباشرة أو تغيير 
نارة الوعي، وىذا ما عبّر عنو الروائي قو لولكنيا في ا ت ذاتو تعتبر أداة فاعمة لإيقاظ النفوس وا 

جماؿ الغيطاني حيف أقرّ بأف ميمة الأدب ليس تغيير ما نعيشو في الواقع، بؿ ىو يسيـ في 
 تحريؾ ىذا الواقع فقط، وىذا ما يجعؿ الأدب أكثر صعوبة وأكثر غنى مف النظرية السياسية.

ر يرى حمدي حسيف أف المجتمعات الغربية ىي التي تحظى بنوع مف وفي نطاؽ آخ
شرط في دوؿ الحرية في التعبير عف القضايا السياسية بطريقة مباشرة، في حيف ينعدـ ىذا ال

ؿ مف الرمز والتراث حجابيا ولثاميا الذي تغطي بو الموضوع المعالج العالـ الثالث التي تجع
السياؽ لا بد مف وضع مؤشرات لمفيوـ الرواية السياسية  لتفادي مضايقات السمطة. وفي ىذا

أف تنطبؽ عمى الرواية السياسية  »ىو وجوب ىذه المؤشرات ؿتفادياً لمخمط والغموض. ولعؿ أو 

                                                           
1
 .19طه وادي، الرواٌة السٌاسٌة، ص  - 
2
 .17المرجع نفسه، ص  - 



 الجزائرية الرواية السياسية                                       الفصل الأول:                         
 

19 
 

الشروط الفنية المتعارؼ عمييا بيف النقاد في العمؿ الروائي، بحيث لا يطغى الجانب السياسي 
 .(1)«ى منشور سياسي أو دعاية لنظاـ أو إيديولوجية ما عمى الجانب الفني فييا، فيحوّليا إل

كما يشترط أف يكوف مضموف الرواية السياسية يعالج مواضيع ذات صمة بالسمطة 
وطريقة حكميا، سواء بالسمب أو بالإيجاب. وتشير إلى صورة القمع المسمط عمى كافة الشرائح 

والقير، وفضح السياسة الخاطئة الاجتماعية، وكبت الحريات، وممارسة كؿ أشكاؿ التسمط 
 لمسمطة الحاكمة.

لسياسة صراحة، وكذا كما يدخؿ في ىذا السياؽ كؿ الروايات التي عالجت موضوع ا
استعماؿ الرمز أو التراث، أو أي أداة غير مباشرة لتمرير المشروع السياسي  التي عمدت إلى

الذي يودّ الكاتب إيصالو إلى المتمقي، بالإضافة إلى ضرورة إسناد دور سياسي عمى الأقؿ 
ذا نوع ىذا الدور سواء كصاحب رسالة واء أكاف سمبياً أـ إيجابياً، وكلأبطاؿ العمؿ الروائي، س

عادي أو معارض أو مؤيد، وكمما اقترب العمؿ الروائي إلى قمب الظاىرة أو سمطة أو فرد 
 السياسية المرتبطة بالسمطة، زادت درجة الأصالة السياسية لمرواية.

ىناؾ عدة تيارات فكرية تتزاحـ عمى الساحة السياسية العربية تندرج  »وللئشارة فإف
نو، بدءا مف الماركسييف وانتياء ؛ الأوؿ ىو اليسار بمختمؼ ألواتحت ثلبثة روافد أساسية

بالاشتراكييف الاعتدالييف مروراً بالقومييف والناصرييف وغيرىـ، والثاني ىو اليميف الميبرالي الذي 
لا يزاؿ يجاىد مف أجؿ أف يجد لنفسو موطأ قدـ عمى الخريطة السياسية والاجتماعية العربية 

رقيـ، بدءا مف الصوفييف الانكفائييف أما الثالث فيمثمو الإسلبميوف بمختمؼ جماعاتيـ وف
وانتياء بالجماعات الراديكالية التي تمارس إكراىا وعنفا ضد السمطة والمجتمع، مرورا بالإخواف 
المسمميف والجمعيات الإسلبمية الأىمية التقميدية وغيرىا. وىذه التيارات التي تتقارب وتتجاور 

                                                           
1
ٌة فً الرواٌة العربٌة، مركز الدراسات السٌاسٌة والإستراتٌجٌة، نص والسلطة والمجتمع، القٌم السٌاسعمار علً حسن، ال - 

 .88القاهرة، ص 
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طاعتيا أف تعبّر عف موقفيا مف الموقؼ أحيانا وتتنافس وتتصارع أحيانا حاولت قدر است
 .(1)«المعاش كاف مف بينيا الأدب وخاصة الرواية 

وميما تكف التعريفات الموضوعة لمرواية السياسية إلا أف النتيجة المحصمة ىي أنيا 
استطاعت أف تعالج أزمات المجتمع السياسية، وتطرح مواضيع محرّمة مف قبؿ إلى السطح، 

 عبير.فكانت خير أداة لمت

 :الحرية والسياسة - 1

لا يمكف أف نتحدث عف رواية سياسية دوف أف نخوض في موضوع الحرية السياسية. 
أف يحقؽ الفرد وجوده عمى جميع الأصعدة والمستويات دوف أف يحس أنو سيد نفسو،  ولا يمكف

ذا كاف الجميع يدرؾ أىميتيا ومدى خطورة غيابيا، فإنيـ اتجيوا بكؿ  ولا سمطة عميو. وا 
بيا والمناداة بحؽ الإنساف في الحرية والديمقراطية، والتخمص  شرائحيـ الاجتماعية إلى التغني

 لبؿ المفروضة عميو، سواء مف طرؼ السمطة الأجنبية أو المحمية.مف القيود والأغ

وبما أف الأدباء والمثقفوف ىـ الأداة الفاعمة في المجتمع، فإنيـ جسدوا ىذه الأزمة 
المتأصمة في المجتمعات العربية مف خلبؿ كتاباتيـ الروائية إيمانا منيـ بأف الأدب ىو سلبح 

 فتاؾ في وجو الجور والاستعباد.

أف ىامش الحرية في البمداف العربية غير كاؼ، وىذا ما نجده جميا في   أحد يجيؿولا
معظـ الكتابات الأدبية، معبريف عف أف الحرية كانت ولا تزاؿ إلى يومنا ىذا ىاجساً محورياً 
وغاية يصبوف إلييا، وأنيا تتعرض لانتياؾ منظـ، فانعكس ىذا الواقع عمييـ مباشرة، باعتبار 

بوجود الحرية المطمقة التي تمكنيـ مف التعبير الحر دوف  والإبداع الأدبي مرىوف أف الكتابة
خوؼ أو محدودية. بالإضافة إلى أف حرية المتمقي مرىونة أيضاً بحرية المبدع؛ فيو لا يمكف 
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أف يتناوؿ مثلب رواية ممنوعة مف النشر ويتمذذ بيا، بؿ إنو حتى لو امتمؾ الجرأة لقراءتيا فإنو 
 في كؿ لحظة مف النتائج.يتخوؼ 

ىكذا انطمؽ الروائي في تسميط الضوء عمى القير والإكراه السياسي والاجتماعي كاشفاً 
عف حجـ الاستبداد الذي صقؿ الأنظمة العربية السياسية، مؤكدا أف القير والجور الذي 

لبؿ. بؿ عاشتو الدوؿ العربية جراء الاستعمار الأجنبي بداية لـ تنتو حتى بعد نيؿ الاستق
استمرت حالة فقداف الحرية كإحدى العلبمات البارزة التي ميزت التاريخ السياسي العربي 
الحديث، مشيراً إلى أف السمطة السياسية لـ تمارس قيرىا عمى المنضويف تحت أحزاب سياسية 

 فحسب، بؿ عمى الأخضر واليابس.

ممعارضيف، وكذا كؿ لقد قامت بالحجر عمى حرية التعبير وكذا التصفية الجسدية ل
أساليب الترويع والاعتقاؿ والإقامة الجبرية. ولعؿ الحديث عف الحرية يجبرنا بالضرورة إلى 

يا، كما أف إعطاء لفكرية التي تحكـ مف يتصدى لتعريفتقديـ مفيوـ ليا عمى اختلبؼ أطوارىا ا
 مفيوـ دقيؽ ونيائي ليا أمر عسير، فتعريفات مصطمح الحرية فاقت التصور.

، في حيف تعامؿ الإغريؽ لعرب قديما نظروا إلى الحرية عمى أنيا نقيض لمعبوديةاف »
الأقدموف معيا عمى أساس التقسيـ الاجتماعي الذي طرحوه، والذي يرى أف ىناؾ نوعاً مف 

د لسيد عمى العبالبشر أرقى مف الآخر، فأرسطو يجد تفسيراً طبيعياً لمرؽ، إذ يعتبر أف سمطة ا
البدف والعقؿ عمى الغريزة... وفي وقتنا المعاصر يذىب الميبراليوف في  عمى تشبو سمطة

 ليو الماركسيوف... ويتعامؿ المفكروف مع الحريةـ لمحرية مذىبا مختمفا عما يذىب اتعريفي
عمى أنيا مفيوـ سياسي واقتصادي وفمسفي وأخلبقي عاـ ومجرد ذو مدلولات متعددة ومتشعبة، 

 . (1)«مستوى معيّف مف التحديد والتعريؼ كؿ مدلوؿ منيا يحتاج إلى 
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وأماـ السيؿ الكبير مف التعريفات المقدمة لمحرية، يجد الفرد نفسو أماـ مفيوميف 
أساسييف لمحرية، تمؾ التي تحمؿ جانباً إيجابيا، والآخر يحمؿ مدلولا سمبيا. فالمفيوـ الأوؿ لا 

، في حيف تمثؿ الثانية حصوؿ ويتتجاوز الحرية في غياب القيود والإكراه المادي والمعن
 المواطف عمى حقوقو وامتيازاتو.

ثـ إف الحرية يجب أف تتوفر فييا شروط كالتعميـ والثقافة؛ فالجاىؿ يعجز عف اتخاذ 
قرارات مستقمة، كما أف الإنساف العادي الذي يعاني مف العوز المادي يكوف محاصرا. وفي ىذا 

الحرية السياسية التي تعتبر رافدا مف روافد الحرية العامة، السياؽ فإننا ممزموف بالحديث عف 
النسيج الطويؿ لمفيوـ الحرية.  فميس مف السيؿ استخلبص مفيوـ الحرية السياسية مف بيف

 يما يختمفاف في الطبيعة واليدؼ ونطاؽ السرياف، بالإضافة إلى شروط الممارسة.ف

تحمي الحرية الفردية، ووجود الحرية إف الحرية السياسية ىي التي تكفؿ الوسائؿ التي 
السياسية تستوجب وجود الديمقراطية كحرية التعبير وحرية تشكيؿ الييئات كالأحزاب. ولعؿ 

كـ المناسب، واختيار الحاكـ بالإرادة وليس ة السياسية ىو حؽ اختيار نوع الحأىـ مبادئ الحري
الأغمبية، أضؼ إلى ذلؾ إزالة كؿ أنواع بالإكراه، بالإضافة إلى جماعية القيادة والالتزاـ برأي 

التمييز بيف أبناء الشعب وحقيـ في الوصوؿ إلى كافة المناصب في الدولة، إلى جانب حرية 
 إبداء الرأي السياسي وضماف أمف وكرامة الفرد في ظؿ سيادة القانوف.

بير والواقؼ عمى ما عاناه المواطف في غياب الحرية بكؿ أشكاليا، لاسيما حرية التع
يجد أف ىذه الأزمة ليست وليدة العصور الحديثة، إنما كاف ليا وجود منذ الأزؿ، والأمثمة في 

فقد أجبر أفلبطوف عمى مغادرة  »ىذا السياؽ كثيرة، نأخذ بعضيا عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر
ت أثينا كلبجئ سياسي، وحُكـ عمى سقراط بالموت لإفساده شباب أثينا بأفكاره اليدامة، وصودر 

أملبؾ ىوراس بسبب مواقفو السياسية، وأُدخؿ فولتير سجف الباستيؿ بسبب أفكاره التحررية، 
ونفي بوشكيف إلى جنوب روسيا لنفس السبب، كما سُجف دوستويوفسكي في سيبريا للبشتباه بو 
وانتمائو إلى منظمة سرية. أما بريخت وتوماس ماف فقد فرّا مف اضطياد النازية عندما تسمّـ 
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زماـ الحكـ في ألمانيا. ولعؿ تاريخ الأدب قديما وحديثا يمدنا بأكثر الحالات بشاعة  ىتمر
 .(1)«وفظاعة وقسوة عمى ما عاناه الكتاب والشعراء جراء مواقفيـ وكتاباتيـ

ىذا ما جعؿ سياسة الخوؼ منتشرة لدى الكتاب، يترقبوف في كؿ لحظة نتائج جرأتيـ 
أنو أينما حؿّ الخوؼ تنعدـ الحرية، وىذا ما أكده الطاىر وخروجيـ عمى الخط الأحمر. فمعموـ 

ب أييا الأ »وطار عمى لساف بطؿ روايتو "الشمعة والدىاليز" وىو يتحدث إلى أبيو قائلًب:
 .(2)«المسكيف إف الحرية التي لقّنوؾ إياىا تمجميا الأجيزة البصاصة 

معارضة السمطة، أو إزاحة لقد انطمقت أعماؿ الاعتقاؿ والحجز لكؿ مف طاوعتو نفسو 
الستار عف فسادىا. وىذا ما تطرقت إليو معظـ الروايات العربية، حيف أكدت أف قضية 
الاعتقاؿ التي تنقص مف حرية الأفراد قد استمرت حتى بعد عيد الاستعمار بنفس المأساوية 

لا مف في ظؿ أنظمة عربية مستبدة ليسوا أحسف حا أو أكثر، وأف بعضا ممف يمارس السمطة
 أمثاليـ الذيف عاشوا تحت مظمة الاحتلبؿ.

، ومف بينيا نذكر رواية التي عالجت ظاىرة الاعتقاؿ والحجزوكثيرة ىي الأعماؿ 
"الشمعة والدىاليز"، "الزيتوف لا يموت"، "الأسماء المتغيرة"... فكؿ ىذه الروايات وغيرىا تجتمع 

يطالبوف بالاستقلبؿ فيساؽ المعارضوف  في فكرة ملبحقة الاحتلبؿ الفرنسي لممواطنيف الذيف
 إلى غياىب السجوف والمعتقلبت والإقامة الجبرية.

وىكذا أدانت الرواية الجزائرية كؿ أساليب القير السياسي ودعت إلى بث الحرية بداية 
مف المستوى العائمي نياية بالمستوى العالمي، وما أكثرىا تمؾ الأعماؿ الروائية التي أثارت 

ية في الوطف العربي، ولا يخفى عمى العاـ والخاص أف ىذا الموضوع قد شغؿ حيّزاً قضية الحر 
كبيرا في الساحة الأدبية عموما والرواية خصوصا، كما أف كؿ القطر العربي قد عبر عنيا 

 باعتبار وحدة الفاجعة.
                                                           

1
 1557، لسجٌن السٌاسً فً الرواٌة العربٌة المعاصرة، أطروحة دكتوراه دولة فً الأدب الحدٌثعلً منصوري، البطل ا - 

 . 19،17، ص1559 -
2
 .190، ص 1558الطاهر وطار، الشمعة والدهالٌز، موفم للنشر والتوزٌع، الجزائر  - 



 الجزائرية الرواية السياسية                                       الفصل الأول:                         
 

24 
 

والحديث عف الحرية السياسية يُفضي بنا بالضرورة إلى الحديث عف العنؼ السياسي 
تجمياتو. ومف بيف الأعماؿ الروائية العربية التي تطرقت إلى قضية الحرية نجد روايتيْ وعف 

المتاف تصوراف تمؾ السنوات  »"العيف ذات الجفف المعدنية"، و"جناحاف لمريح" لشريؼ حتاتة
الروايتاف أزمة الممتيبة في الحركة الوطنية المصرية والنظاـ الوطني والاجتماعي، وتصور 

مف خلبؿ تطور أزمة  9191تمؾ الحقبة التاريخية اليامة السابقة عمى ثورة يوليو  الحرية في
 .(1)«بطميا الطبيب والسياسي والثوري المحترؼ الدكتور "عزيز"

إف غياب الحرية قد مس جميع الفئات والشرائح؛ الرجاؿ والنساء، الشيوخ والأطفاؿ. 
قد ضُمّنت  يلبحظ أف تيمة السياسة السياسةوالمتفحص للؤعماؿ الأدبية التي تناولت موضوع 

السمطة بطريقة غير مباشرة؛ أي استعماؿ الرموز والأقنعة، وىذا شاىد قوي عمى مدى مطاردة 
سورة ليا حدودىا التي لا ينبغي عمى مستعمميا التجاوز، لأنو  للؤدباء، فتتحوؿ المغة إلى قيد وا 

لتاريخ لجعؿ بعض شخصياتو أقنعة في ىذه الحاؿ سيعرض حياتو لمخطر. فيتخذوف مف ا
 لتمرير رسالتيـ، وىذا يدؿ عمى مدى قمع السمطة للؤديب والحد مف حريتو.

عالجوا مطاردة السمطة لممثقؼ وتخوفيا  لة الحرية، فقدوفي ظؿ عرض الكتاب لمسأ
مف مراقبة ما يكتبو ويتعرض لو، كما تطرقوا لموضوع السجف والاغتيالات، بالإضافة إلى 

المرأة إزاء القير المسمط عمى الأفراد. فمعروؼ أف الرجؿ كاف صاحب القرار منذ  معاناة
. فما ىو نصيب المرأة إذف وىي التي كانت دائما محؿ الأزؿ، لكنو يتعرض ليذه المضايقات

جدؿ فيما يخص حريتيا. فأشارت النتاجات الروائية إلى كيفية تحوؿ المرأة إلى ضحية مف 
القير المسمط عميو خارج البيت عمييا. فعندما لا يجد رب الأسرة ما طرؼ زوجيا الذي يفرغ 

يمكنو مف جمب كؿ المستمزمات، أو مقيدا دوف أف يجد حلًب بديلًب، تتحوؿ المرأة في ىذه 
، كما تتحوؿ إلى  س، فيمارس عمييا أعنؼ أنواع الجنسالحالة إلى وسيمة لمتنفي وحتى المحرـ

 متمقية لمضربات العنيفة ولأتفو الأسباب.
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نستنتج مما سبؽ أف غياب الحرية يدفع ثمنيا الأضعؼ والأصغر في سمسمة الترتيب، 
وىذا النظاـ اليرمي بالرغـ مف وضع قواعد وقوانيف تسيّره وتنظـ العلبقات بيف أفراد المجتمع، 

عمى أرضية الواقع مجرد حبر عمى ورؽ، تماما مثؿ قانوف حرية نجد أثناء وقوفنا إلّا أننا 
التعبير والديمقراطية. فكؿ الدساتير تنص في موادىا عمى حرية الفرد في العيش والاختيار، 

السمطة التي تنيش الفرد  ـولكف يبقى السؤاؿ المطروح: أيف ىذا القانوف أماـ قانوف القوي وأما
ت العيش. وعندما نتحدث عف أزمة الحرية فإننا لا نقتصر البسيط وتسمب منو أدنى ضروريا

 الحديث عمى السمطة المحمية، إنما تتعداىا إلى السمطة الأجنبية.

قد طالتو عدة مستعمرات أجنبية حاولت سمب حريتو  فالمعروؼ أف الوطف العربي
وجعؿ وخيراتو، وحتى شخصيتو وقيمو الأصيمة، فحاولت تعرية المواطف العربي مف حريتو 

ؿ تتحرؾ كالدمى في مسرح العرائس، ذلؾ أنيا لا تتنفس ولا تتحرؾ، بؿ تُحرَّؾ بفع »الأفراد
 .(1)«المؤلؼ السياسي الصارـ  دافع خارجي ىو يد اللبعب أو فكر

ولا شؾ في أف العنؼ ىو وسيمة فعالة في يد السمطة في إسكات مف ينافسيا، وكؿ مف 
جية نظر في ىذا المجاؿ الذي يعدّ محرّما مف و يبحث عف بصيص حرية يمكنو في الخوض 

أف الكثير مف الأعماؿ الروائية الجزائرية قد عبرت وبصورة صادقة  السمطة الحاكمة. فنلبحظ
عف أساليب القير والعنؼ التي مارستيا الأنظمة السياسية عمى الأفراد. ومف بيف الأعماؿ 

لأحلبـ مستغانمي، "دـ الغزاؿ" لمرزاؽ التي كانت في ىذا السياؽ نجد رواية "فوضى الحواس" 
 بقطاش، "شرفات الكلبـ" لبوكرزازة وغيرىا.

ذا حاولنا تعريؼ العنؼ في أبسط مفيوـ فنقوؿ إنو كؿ أذى مادي أو معنوي يمحؽ  »وا 
. وأكبر عنؼ تعرضت لو الجزائر وفقدت عمى إثره (2)«بالأشخاص أو الييئات أو الممتمكات 

الإرىاب التي تركت آثارا وخيمة في نفسية الفرد الجزائري، فقد كانت الحرية التامة، ظاىرة 
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مجزرة دموية أراقت وأرقت النفوس. وعميو فقد غابت في ىذه الفترة الحرية، وتـ الإعلبف عف 
، خشية أف يصير أحدىـ فريسة حظر التجواؿ خلبؿ ساعات مبكرة مف الميؿ في أرجاء الجزائر

 لى الإسلبموية الحزبية المتطرفة.السفاحيف الإرىاب المنتميف إ

وبالولوج إلى  »وللئشارة فإف السمطة نفسيا لـ تسمـ مف ىذه الممارسات العنيفة
قة تعدّ مف أكثر النصوص إيضاحا رواية "سادة المصير" لسفياف زداد النصوص الروائية فإف

ديولوجي ليذا التوجو نحو الوصوؿ إلى السمطة، إذ أنيا تقدـ صورة واضحة لمموقؼ الإي
. فقد كاف حزب الإسلبمييف ىو السائد في الجزائر (1)«بالتوجو إلى السياسة مف أجؿ الحكـ 

النظاـ الحاكـ فاشؿ أييا الإخوة، فاشؿ  »في التسعينات، وىذا الخطاب دليؿ قوي عمى ما نقوؿ
لأنو لا يعتمد عمى الكتاب والسنة، الدولة كافرة، والديمقراطية لعبة شياطيف، نحف معنا الحؿ، 
حزبنا ىو الذي ينتصر بفضؿ الله وبفضؿ القموب المؤمنة، يجب أف لا تناموا إلا قميلب 

 .(2)« ضد إقامة دولة المحى الطويمةوتسيروا عمى تحطيـ كؿ المؤامرات التي يحيكيا أعداء الله

مف ىذا الخطاب يتجمى بوضوح أف الإرىابييف وباسـ الجياد الذي حمّموه بعداً مغايراً 
تماما لممفيوـ الذي أقره القرآف والسنة، قاموا بقتؿ الآلاؼ مف النفوس البريئة، وكانوا يترصدوف 

ؿ ىذا الواقع المأزوـ أصبح الفرد ظة، وكانوا يسمونو "طاغوتا". وفي كؿ فرد لو غمبة وسمط
الجزائري متخوفا حتى مف المشي في الطرقات. كما قامت الدولة بتجميد السنة الدراسية وأجمت 
الانتخابات إلى فترة لاحقة، ونصبت عدداً كبيراً مف قوات الأمف الذيف قاسوا ىـ أيضاً مرارة 

 الأزمة.

الرئيسية التي ولّدت ىذا الوضع  ولعؿ السياسة الخاطئة لمجزائر ىي أحد الأسباب
وسياستيا القامعة  انتقاد السموكات الناتجة عف السمطة »المحتقف. وتتجو أعماؿ روائية إلى
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، 1515، 1جزائرٌة المعاصرة، دار الفراشة للطباعة والنشر، طعبد الله العنزي، صور العنف السٌاسً فً الرواٌة السعاد  - 
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2
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في  »وىذا ما جسدتو رواية "فوضى الحواس" لأحلبـ مستغانمي في ىذا المقطع .(1)«لمشعب 
الجديد جاىزة للبلتياـ المحمي حكاـ زايدوا حسب النظاـ العالمي التي يديرىا  الدكاكيف السياسية

شؼ بعد فوات توالقومي، فانقضضنا عمييا جميعا بغباء مثالي، ثـ متنا مسمميف بأوىامنا، لنك
 .(2)«الأواف أنيـ ما زلوا ىـ وأولادىـ عمى قيد الحياة يحتفموف بأعياد ميلبدىـ فوؽ أنقاضنا 

" لمحمد ساري فيوجو سارد الرواية إلى الرئيس الراحؿ ىواري بومديف  »أما وراية "الورـ
أصابع الاتياـ لأنو وفر لأبناء شعبو المسكف والعمؿ والسيارة ومترفات أخرى مف دوف مقابؿ 

تجد الشاب يطالب  ». إذ يقوؿ:(3)«ىذا الأمر الذي أدى بالشعب إلى إعاقة ذىنية وحركية 
ستخدـ جميع الحيؿ لكي يتيرب مف الخدمة الدولة أف تمنحو كؿ مستمزمات الحياة، ثـ ي

الوطنية تحولنا إلى معاقيف ذىنيا وحركيا، ننتظر إعانات الدولة، نعيش بالصدقات ونتذمر 
ونشتـ المانح إف ىو لـ يعطنا الكمية اللبزمة، ويمجأ أكثرىـ إلى قطاع طرؽ يغيروف عمى 

 .(4)«ممتمكات الغير، يحرقوف، يدمروف، يقتموف 

ىكذا تتجمى السياسة الخاطئة التي تجيؿ طرؽ التنظيـ والتسيير، فيتحوؿ المحكوـ إلى 
ف لـ يجد يتمرد عمى النظاـ ويصبح قاطع طريؽ ينيش  صعموؾ متمرد ينيب غصباً، وا 
ضحيتو ماديا وجسديا، وىذا يدؿ عمى فشؿ الديمقراطية في الجزائر بعد مرور عشر سنوات 

حزبية، وتحولت السمطة إلى طرؼ في ىذه المعبة الوسخة التي عمى فتح المجاؿ لمتعددية ال
أدت إلى العنؼ وقضت عمى حرية المواطف. ولكف السؤاؿ المطروح ىو: مف ىو المتسبب 

 الرئيسي في ىذه الأزمة؟

قتؿ الرئيس  ىذا ما عبرت عنو رواية "دـ الغزاؿ" لمرزاؽ بقطاش الذي أشار إلى قضية
يالو مف أكثر المواقؼ التي تركت بصمتيا في تاريخ الجزائر. بوضياؼ الذي كانت حادثة اغت

وىو  »صعب في ىذه الحادثة ىو أف محمد بوضياؼ قُتؿطرحت الرواية مسألة مف قتمو؟ والأ
                                                           

1
 .88 - 81أحلام مستغانمً، رواٌة فوضى الحواس، منشورات أحلام مستغانمً، ص ص - 
2
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3
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4
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يمقي خطابو أماـ الشارع الجزائري واعدا إياىـ بالإصلبح، فأتت ىدية الجزائر رصاصة مف 
 .(1)«الخمؼ 

محمد بوضياؼ جاءىـ بفكرة إحقاؽ الحؽ في ىذا البمد بعد  »ويأتي سارد الرواية ليقوؿ:
أف وقع التيارج وأكؿ كؿ واحد ما ليس مف حقو فكاف أف رفضوه "مف"؟ لأنو أخفؽ مشاريعيـ 
وخمخؿ حساباتيـ وأخناتوف جاء قومو بفكرة الوحدانية فحاؿ دوف تطمعاتيـ الوثنية المشبوىة 

 .(2)«وكاف أف قتموه 

روايات السياسية الجزائرية تفشي العنؼ السياسي، وانعداـ الحرية ىكذا عالجت مجمؿ ال
، معبّرة عف انسداد الواقع الاجتماعي والاقتصاديةالسياسي  ، وفقداف الثقة بيف الحاكـ والمحكوـ

 والسياسي الذي تخبط فيو الفرد الجزائري حتى النخاع، محاولا التغيير دوف جدوى.

السمطة مف ىذا الوضع المتردي، في كونيا وقفت وقد عارض المواطف الجزائري موقؼ 
مكتوفة الأيدي ودوف مشروع بديؿ يحؿ الإشكاؿ، وىذا ما تجمى في أسموب المعارضة التي لـ 

لتعارض  لنظاـ الحزب الواحد الحاكـ. فوقفت يقبؿ خطابيا الإيديولوجي زمف الييمنة المحايدة
في الدرجة الأولى في انعداـ الحرية  إيديولوجيا السمطة طارحة أزمات المجتمع المتمثمة

والديمقراطية، ليدفع ثمف كؿ ىذه الأخطاء المواطف البسيط الذي كاف ضحية ىذه الدوامة التي 
 نتجت مف رحـ المعاناة الجزائرية.

تقوـ عمى العبودية التي تفسر العلبقة بيف السمطة والشعب  »مف ىذا كمو يتبيّف لنا أف
ة ىذه العاىة المتأصمة لا بد مف استبداؿ حكـ الفرد بحكـ الجماعة الانحطاط الراىف، ولمداوا

عف طريؽ الانتخابات والخضوع لمدستور. ولموصوؿ إلى ذلؾ لا بد مف إطلبؽ حرية الأفراد، 

                                                           
1
 .19، ص عبد الله العنزي، صور العنف السٌاسً فً الرواٌة الجزائرٌة المعاصرةسعاد  - 
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وىذا أىـ مطمب روّجو المثقفوف وتمقفتو الرواية وجعمت منو حصانيا لممعركة، ولقي صداه لدى 
 (2)«يؤرقو شيء في ىذه المنطقة مف العالـ كما أرقو الشوؽ إلى العدؿ  »الذي لـ .(1)«الشعب 

ولكف مف يتأمؿ بعمؽ أف الدعوة إلى الحرية لـ تمؽ نجاحا في الوطف العربي رغـ كؿ 
الاستعمار وجور الحكاـ الرجعييف أعداء الحرية  »المحاولات. ويمكف رد ىذا الفشؿ إلى

وانطمؽ الروائيوف في  .(3)«ية سببا في غياب الحرية والديمقراطية كما كانت اليزائـ العرب
غياب الحرية والاختيار  »معالجة أزمة غياب الحرية السياسية في كتاباتيـ إيمانا منيـ أف

والمسؤولية والفعؿ الواعي يعدـ الإنساف حيويتو وملببساتو وارتباطو بالعصر وتوجيو الوعي فيو 
 .(4)«وجية إنسانية غير مشروطة 

وباعتبار الأدباء المثقفيف بصفة عامة ىـ أداة لإنارة الوعي وكشؼ المسكوت عنو، فإف 
السمطة كانت ليـ بالمرصاد، وكانت العيف التي لا تناـ إزاءىـ مغربمة كؿ الأعماؿ التي تسحؽ 

ي تطبيؽ كؿ فمصالحيا وتيدد كيانيا. وكاف لدى السمطة في ىذا المجاؿ أسموباف يتمثؿ الأول
يمثؿ ىذا النموذج رجب إسماعيؿ  »لقير والتعذيب عمى الروائييف. ولعؿ خير مفأساليب ا

. وىذا المقطع المأخوذ مف ىذه الرواية لدليؿ (5)«بطؿ رواية شرؽ المتوسط لعبد الرحماف منيؼ
أمسؾ مثؿ طبيب بخصيتي بدأ يضغط بيدوء أوؿ الأمر، ثـ شدىا  »قوي عمى ىذا القوؿ

ووضع وحي تخرج مف حمقي، أشعؿ عود ثقاب، أشعؿ سيجارة بعنؼ إلى الأسفؿ، أحسست بر 
الدبوس فوقيا... تمنيت قي تمؾ لمحظة لو يغرسو في قمبي.. لو فعؿ ذلؾ لانتيى كؿ شيء 
لكف إبميس المجنوف العابث لا يريد أف يقتمني.. مف جديد رايتو يمسؾ بخصيتي ويغرز الدبوس 

 .(6)«يرى... شرؽ المتوسط الأحمر.. أي إلو يمكف أف يكوف في ىذا الكوف و 
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غرائيـ  أما الأسموب الثاني فيكمف في محاولة جمب فئة المثقفيف إلى صفيا وا 
ويمثؿ ىذا النموذج أحمد صافي الكاتب والقاص في رواية  »بالامتيازات المادية والمناصب

عت السمطة واعتمدت عمى نيج جديد ، اتب9111وقد صدرت عاـ  ،٭"عَوْ" لإبراىيـ نصر الله
 .(1)«لئقصاء والاستلبب، ثقافة الخوؼ الجديدة الناعمة ل

ىكذا إذف جندت السمطة أدواتيا وحيميا لتنفيذ مشروعيا الخبيث، وولدت علبقة بيف 
الشعب والسمطة لطالما كانت كذلؾ، وستظؿ وىي علبقة المقاومة. وىذا ما أشار إليو ميشاؿ 

نو »فوكو بقولو: مع ذلؾ أو بالأحرى مف جراء ذلؾ لا  حيثما توجد سمطة توجد مقاومة، وا 
لمسمطة.. ينبغي تخصيص أرضية محددة  بالنسبةتكوف ىذه المقاومة أبدا في موقع خارجاني 

لمفرد لا يمكف مسيا يمكف لمدولة أف تتدخؿ في أمور الناس وتنظيميا عف طريؽ القوانيف، 
 .(2)«ولكف ينبغي أف تبقى ىناؾ حرمة خاصة لمفرد لا يمكف اختراقيا 

التي تصبو  يا مصالحيالا أحد يخفى عميو أف السمطة لا ييمّيا أبدا أحد بقدر ما تيمّ 
ي شخص أف لألتحقيقيا، ولتحقيؽ كؿ ما ترغب فيو تعمد إلى استعماؿ القير الذي لا يسمح 

يتألؽ، لأنيا عمى دراية تامة أنو أينما وجد المواطف حريتو بإمكانو أف يشكؿ خطورة بالنسبة 
أف يقمب ليا، لأنيا لا تحتمؿ فكرة أف ينافسيا خصـ آخر ولاسيما المثقؼ الذي يستطيع 

 الموازيف.

لا يستطيع نبذ التخمؼ والاقتراب مف الحضارة ما  »ولكف في حالة المحاصرة، فالروائي
لـ ينؿ حرياتو العامة الاجتماعية والسياسية، فإذا لـ يستطع الإنساف العربي التعبير عف رأيو 

ف لـ تستطع السمطة الوطنية الوصوؿ إلى مرحمة احتراـ الرأي الآخر المخالؼ ليا ب حرية، وا 
 .(3)«فإف الإبداع العربي سيبقى عاجزا عمى أف يخطو خطوات حقيقية نحو الحضارة الحديثة 
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والأديب كونو صاحب رسالة فيو دائما مسكوف في الرغبة بالحرية، ولا يمكنو أف 
ف الواقع ىو الذي يفرض عميو ىذا الوضع. فأينما رحؿ أو مقيّد، ولكحتمؿ فكرة أنو عبد، ي

لى جانبيا عدد مف الييئات والأفراد  »وارتحؿ يواجو تقييداً لإبداعو، فتتحوّؿ السمطة التنفيذية وا 
 .(1)«يمكف أف يتورطوا في تقييد الإبداع 

، بحيث مف وليس مفاد ىذا القوؿ ىو الفصؿ بيف السمطة والمجاؿ الإبداعي عموماً 
عف بعضيما، فالسمطة تبقى عبر الأزؿ كاليواء الذي نتنفسو،  المستحيؿ عزؿ ىذيف المكوّنيف

وتحقؽ وجودىا داخؿ المجتمع مرة بالسمب ومرة بالإيجاب. لكف الإشكاؿ ىو أف الحرية التي 
تصطدـ بجدار السمطة فقط، إنما ىناؾ أطراؼ أخرى تحوؿ دوف حريتو. فػ  ينشدىا الروائي

ىامش الحرية المتاح لمكاتب في أي مجتمع مف المجتمعات عمى اختلبؼ فيما بينيا محدود »
الرقص عمى السلبلـ، إذ ثمة قيود لا يستياف بيا مف المغة والفف جدا لا يتجاوز ىامش 

 .(2)«والتراث. والمتمقي والمجتمع وغيرىما ما يكفي لقيد ىذه الحرية، ويذرىا أدراج الرياح 

والدوؿ الديمقراطية، ذلؾ  واضح بيف كاتب السياسة في الدوؿ الديكتاتوريةولعؿ الفرؽ 
بوؽ مف الأبواؽ وصدى مف الأصداء لا أكثر ولا أقؿ  »أف الكاتب يتحوؿ في الأولى إلى

وانحطاط مستوى الأدب والفكر في الأمـ الديكتاتورية مف المسائؿ المشاىدة والمعروفة وتعميميا 
في أغمب الأوقات إلا إذا شعر بأنو حر الؽ لا يتيسر لو الخمؽ ىيف وذلؾ أف الكاتب الخ

ىر إلا حيف يشعر الكاتب بأنو غير دواطمأنت نفسو وتساير عنو الخوؼ، والأدب الحؽ لا يز 
 .(3)«مضطر إلى مصانعة الحاكميف ومداىنة الأحزاب 

السمطة، والمعروؼ أنو في حالة ما إذا كاف الكاتب مجبراً عمى السير وفؽ مخططات 
ذا كاف الكاتب  فإف إبداعو يتحوّؿ إلى زيؼ وكذب ونفاؽ، وىذا يخرج مف دائرة الالتزاـ. وا 
لمتمقي سيحظره كذات افتراضية حتى قبؿ إطلبؽ نتاجو، فإفّ الحرية في ىذه الحالة تتعدى 
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بة اتإف حرية الك »حرية الكاتب إلى حرية الوطف. وىذا ما عبّر عنو جاف بوؿ سارتر قائلًب:
 .(1)«تستمزـ حرية الوطف، فالمرء لا يكتب لمعبيد 

إف حرية التفكير والإبداع ىي  »وىو نفس ما ذىب إليو الباحث جابر عصفور قائلًب:
جزء لا يتجزأ مف حرية الإنساف الاعتقادية والسياسية والاجتماعية، وىي مسؤولية عقمية ودينية 

 .(2)«وأخلبقية واجتماعية وسياسية 

الحرية يمجأ الكاتب إلى استعماؿ مكثؼ لمرموز والأقنعة لكي تقيو وفي ظؿ غياب 
وخوضو في الطابوىات، فيمتؼ حوؿ التراث والأسطورة... وليس السبب في ىذا  عواقب جرأتو
عف حاجة الروائي الممحة لمتعبير عف أفكاره السياسية والاجتماعية مف غير أف  »سوى تعبير

 .(3)«ريعرض حياتو أو أقرباءه أو... لمخط

حريتيا المنشودة  »نستنتج إذف أف غياب الحرية يعدـ الكتابة وفي ىذه الحالة تبحث عف
بأشكاؿ كثيرة غير مباشرة، وتقوؿ قوليا عف طريؽ الرمز والأسطورة، الإسقاط التورية، الإبياـ 

روائي في شبو وبذلؾ يقع المؤلؼ ال .(4)«وعمى لساف الحيواف كما عند عبد الله بف المقفع 
كاتباً مختمفاً يواجو مثمث سمطات بوصفو  »مف الجيات، حيث إنو يددحصار لمحرية مف الع

استناداً لمسمطة ىي سمطة  جتمع يمارس سمطاتوميتكوف مف المجتمع والديف والدولة معا فال
الديف، والديف والمجتمع خاضعاف لسمطة الدولة، والسمطة السياسية بما تصدره مف شعارات وما 

 .(5)«مصالحيا في النياية  وعية تناسبتقولو مف أ

والروائي العربي في رحمة حديثو عف الحرية سمط الضوء عمى واقع الأزمة وجسدىا مف 
مشكلبت الأبطاؿ الروائييف العامة والخاصة، فصور الحصار والمطاردة وتعذيب ىؤلاء  »خلبؿ

                                                           
1
 .98، ص 1550، محمد غنبمً هلال، الهٌئة المصرٌة العامة للكتابتر: جان بول سارتر، ما الأدب؟  - 
2
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4
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الأشخاص عبر تناوليا حياة السجف كنقيض لمحرية، منطمقة مف اعتباره مكانا روائيا لتعالج 
 . (1)«أحد مظاىر الديمقراطية وترصد شكلب مف أشكاؿ السمطة السياسية بالإنساف العربي 

لحرية ىاجسا محوريا في الكتابة الروائية العربية حتى يُظف أف الرواية لقد كانت أزمة ا
ولدت لكي تدافع عف الحرية وتديف كؿ أشكاؿ العنؼ والتسمط، فوجد الأديب نفسو رافضا لأف 
. يُتعامؿ مع فنو الإبداعي عمى أساس أنو سمعة أو شيء رخيص بمقدور السمطة التحكـ فيو

لا يمكف لمسمطة السياسية أف تستولي عمى  »خت حيف قاؿ:بري وىذا ما عبّر عنو برترولد
الأعماؿ الإبداعية كما تستولي عمى المصانع كذلؾ لا يمكف الاستيلبء عمى أشكاؿ التعبير 

 .(2)«الأدبي كما يتـ الاستيلبء عمى الرخص والتصاريح 

فإذا كانت السمطة تممؾ مف العتاد والوسائؿ ما يكفي لردع الكاتب وشؿ نشاطو، فإف 
ىذا الأخير أيضاً يمتمؾ القدرة عمى تطويؽ ىذه القيود، فيحطميا عندما يبحر في الخياؿ في 
روايتو. وفي محاولة الكاتب في الابتعاد عف دائرة السياسة والسمطة، يجد نفسو في كؿ مرة 

ف كانت غايتو مثلب كتابة رواية حب رومانسية يجد نفسو وىو ورغما عنو يكت ب عنيا، فحتى وا 
لا يستطيع تجاىؿ الظروؼ الاجتماعية القائمة عمى سير ىذه العلبقة صعودا وىبوطا  »يكتب

فقصور ذات اليد كثيرا ما حاؿ دوف نجاح الارتباط الإنساني مف ىذا القبيؿ. وىنا نجد أنفسنا 
ايا سياسية مثؿ التفاوت الطبقي، وغياب العدالة الاجتماعية... وعمى عمى الفور في قمب قض

ىذا الأساس فإف القارئ العربي يجمس إلى النص الأدبي وىو محمّؿ بيموـ سياسية يتـ 
إسقاطيا شعوريا تارة ولاشعوريا تارة أخرى عمى مضموف ذلؾ النص، بغض النظر عف انتمائو 

 .(3)«إلى الأدب السياسي إلى عدمو 

كف بالرغـ مف تداخؿ السياسة مع كؿ فرع مف الفروع، ومحاولتيا عرقمة كتابات ل
أنيـ تنفسوا ىواء الحرية لكاف بإمكانيـ أف ينظروا إلى  وولتكينوا، المؤلفيف، إلا أنيـ لـ يس

                                                           
1
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متعالقاف لا يمكف الفصؿ  الأمور بأقؿ مأساوية، وىذا مف منطؽ أف الأدب والحرية شيئاف
ماما مثمما تتصؿ الحرية بالالتزاـ أي أنو مف غير اللبئؽ أف يكوف ىذا بينيما بأية حاؿ، ت

الأخير حاجزا ينتقص مف حرية الكاتب، وحتى المتمقي بوصفو مشاركا في العممية التواصمية، 
وكذا حرية طريقة التمقي مف كتاب مطبوع إلى فيمـ سينمائي إلى صور متحركة وغيرىا مف 

ومع الأخذ بعيف الاعتبار كافة ىذه القيود التي تحاصر الأدب، فإف الفف  »الأشكاؿ الأخرى
الروائي يبدو في شكمو الحالي ىو أكثر الأنواع الأدبية نزوعا لمحرية بعد أف كاف القص 
التقميدي يعطي أبطالو فرصة محدودة لمتعبير عف أنفسيـ، حيث كاف صوت المؤلؼ يعمو عمى 

بوية عمى مختمؼ المواقؼ داخؿ النص، أصبحت الشخصيات كافة الأصوات، وتقبض يده الأ
الروائية أكثر قدرة عمى التعبير عف نفسيا. بعد أف تسربت النغمة الاجتماعية إلى تناوؿ 
الروائي وتعدد الأصوات داخمو مف خلبؿ تشييد المغة عبر الحوار الخالص الصريح والمزج بيف 

لى النص الروائي جميع الميجات الخاصة لفئات لغتيف لفئتيف اجتماعيتيف مختمفتيف. ودخمت إ
اجتماعية تنتمي إلى مختمؼ الميف وكافة الأوساط والطبقات وكؿ المنظورات الأدبية 
والإيديولوجية لتصير مرونة الرواية المنبع الذي يؤمّف للؤديب تمؾ الحرية الضرورية لو، إذ أراد 

 .(1)«أف يصور حياة البشر تصويرا كاملب 

قاسوا كثيرا غياب الحرية، وبالرغـ مف قوؿ ىي أف الأدباء العرب قد وخلبصة ال
مجيودىـ الجبار لمتطرؽ إلى أزمة الحرية في الوطف العربي، إلا أنيـ لـ يفمحوا في ذلؾ، بؿ 
انجر عف محاولاتيـ الكثير مف الخسائر، فواجيت ىذه الأعماؿ القيود المفروضة عمى حرية 

بداية مف كيفية نشرىا نياية بمضموف نصوصيا. ولعؿ "وليمة" الرأي، وانعكس كؿ ىذا عمييا 
رفضت كافة دور النشر العربية  »لأعشاب البحر مف أىـ العينات التي تثبت غياب الحرية فقد

في البداية أف تطبعيا باستثناء مطبعة واحدة أقدمت عمى ىذه الخطوة، لكنيا آثرت السلبمة 
ا وعنوانيا، واعتمدت توزيع الرواية في المرحمة فاكتفت بالطباعة وامتنعت عف ذكر اسمي

الأولى عمى اليد والعلبقات الشخصية. ثـ قامت إحدى دور النشر المبنانية فيما بعد بطبع 
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دانة صريحة للؤوضاع والممارسات والقيـ والإيديولوجيات  الرواية التي تعبّر عف رفض مطمؽ وا 
 .(1)«لعربي السائدة والمييمنة عمى حياة الناس في العالـ ا

حيف جعؿ  »رواية "الشمعة والدىاليز" لمطاىر وطار عف ىذه النقطة بالذاتكما عبّرت 
الشاعر وىو بطؿ الرواية الذي يحمـ بوطف حر يخاطب أباه الذي يرمز بو إلى النخبة التي 

، المطبعة في يدؾ ، التمفزة في يدؾ، الورؽ في يدؾالجزائر قائلًب لو: الصحؼ في يدؾ تحكـ
 .(2)«القوؿ والفصؿ في يدؾ 

وبيذه الأمثمة وأخرى يتضح لنا جميا أف إطلبؽ الإبداع والسير نحو الأماـ بالفف والأدب 
 مرىوف بدرجة توافر الحرية لممجتمع، وبدونيا لا يمكف أف يحقؽ المبدع رسالتو عمى أتـ وجو.

 :الالتزام - 3

كبيرا في كتابات الباحثيف والأدباء، إيمانا منيـ أف لو إف موضوع الالتزاـ قد شغؿ حيزا 
أف يظير عمى الوجود داخؿ الحياة والمجتمع، فلب يمكف لأي شيء  وظيفة رئيسية وىامة

ويحقؽ مكانتو دوف الالتزاـ، فحوادث المرور كانت ستفتؾ بالبشرية، لولا التزاـ الشرطي بإحداث 
عمى الحرص  مستوى تعميميـ لو لـ يمتزـ الأستاذانتظاـ في حركة المرور، والطمبة سيتدنى 

عطاء دروس عمى أحسف وجو.  عمى إيصاؿ رسالتو وا 

ىذه أمثمة مستوحاة مف الواقع المعيش، فكذلؾ الأدب والفف وكذلؾ الأديب فيو صاحب 
رسالة وصاحب وعي، ولف يتحقؽ ىدفو الذي ينشده إلا إذا التزـ بما يعايشو، وتراه عيناه 

فكره. ولف ينفذ إلى الأعماؽ إلا إذا كاف لديو حس الضمير تجاه ما يحدث لوطنو ويتحسسو 
 وشعبو. فما معنى الالتزاـ في الأدب؟ وكيؼ ينبغي لمكاتب الممتزـ أف يكوف؟
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ئبقية، لامحدودة الدلالة، وىي ليست شعارا تزاـ كممة غامضة، مرىبة، مضممة، ز الال »
نفيـ مف ىذا التعريؼ أف .(1)«أي حصارا للؤدب  سياسةأدبيا بؿ أداة لمحاربة الأدب باسـ ال

ولكف ميما يكف الأمر  الالتزاـ لا يحمؿ مدلولا واحدا، كما أف فيو نوعا مف الشبيات والتضميؿ.
مف أف يمتزـ بواقعو ومجتمعو، ويتخذ مواقؼ إزاء ما يحدث مف قضايا تتدخؿ فإف الكاتب لابد 

يتحمؿ تبعات التزامو دوف أف يؤثر فيو اية أف  في مصير الإنساف، وعميو فيو مجبر عمى
 سمطة أو عثرة في طريقو.

والالتزاـ لا يتواجد فقط في السياسة، بؿ نراه مبثوثا في كؿ مكاف وفي كؿ حالة، كما أف 
الأديب الممتزـ لا يعني بالضرورة أف يكوف منخرطاً في حزب سياسي أو أف يدافع عف قضية 

لمعرفي الالتزاـ فعؿ إرادي تمثمو إرادة حرة، مسؤولة يدفعيا الوعي ا ». كما أفإيديولوجية
ة وجماعة وأمة إلى تحديد موقؼ التزاـ عمى الاختيار الحر يئوصدؽ الانتماء إلى عصر وب

نماء الحضارة والمعرفة  وىو يدفع صاحبو إلى تحمؿ مسؤولية المشاركة في حياة الناس، وا 
أحرارا ظروؼ الحياة  ؾتبعات التي تترتب عمى حر يشار وضع مستقبؿ الإنساف، والقياـ بال

 .(2)«دد أفقيا ما لو ىو عمى أف يكوف ليـ مف الحرية ومف تجوالعمؿ والمصير ويحرص 

فعؿ تمميو الحرية المسؤولة  »ىوف بوجود الحرية، فيوىذا ما يؤكد عمى أف الالتزاـ مر 
اضر والمستقبؿ لمبيئة المحمية والأرض والانتماء الأصيؿ الواعي لموطف والأمة والإنسانية لمح

جميا، في آف معا حيث يشعر المبدع بالمسؤولية عف النفس والغير، وعف مصير الناس ب
 ترتبط بالأديب فحسب، بؿ بقارئو فيو لا يكتب لمعبيد. لا والحرية ىنا.(3)«والحياة

الذيف لا ثـ إف الأديب الممتزـ أكثر ما ييمو ىو أف يناصر الضعفاء، ويأخذ حؽ 
 ويممكوف القدرة عمى الوصوؿ إلى احتياجاتيـ بعامؿ الطبقية. وعميو فإف الأديب الممتزـ يتوج

يضعو نصب عينيو قبؿ  إلى طبقة أقؿ مستوى، فيحاوؿ توصيؿ مشروعو إلى قارئو الذي
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الشروع في كتابة نتاجو الأدبي، فيتحوؿ الأدب إلى ثورة ونضاؿ، ويظير ىذا الأخير في 
خمؽ مضموف جديد كنضاؿ مف أجؿ شكؿ جديد في الوقت نفسو.. والثورة في الأدب  »محاولة

 .(1)«ثورة في الشكؿ أولا

يفرقوف  لالتزاـ، وىي أف الكثير ممف لاوتجدر الإشارة إلى نقطة ميمة في موضوع ا
بيف الالتزاـ والإلزاـ، مع أنيما مصطمحاف متناقضاف تماما، فالالتزاـ مرىوف بالحرية ولا يتمثؿ 

سحؽ اختيار الكاتب والقارئ عمى يبالإجبار والغصب، في حيف أف الإلزاـ يرتبط بالقير الذي 
لى ما يجب فعمو وقولو فيتحوؿ الأديب إلى آلة ودمية تسير وفؽ أىواء السمطة أو  حد سواء، وا 

 غيرىا، فيُشترى ويُستيمؾ كما تُشترى أية سمعة في السوؽ.

يد  ىولا يخفى عمى العامة والخاصة أف تسمية الأدب الممتزـ قد خرج إلى الوجود عم
 »الأديب الكبير "جاف بوؿ سارتر" وىدفو في ذلؾ ىو تحديد ميمة الأدب، فيو يؤمف أف

ة كما أف الأدب صورة عاكس .(2)«ة كؿ أديب الالتزاـ يجب أف يكوف غاية كؿ أدب ورسال
فميس الأدب أف تعتزؿ الحياة بؿ لا بد أف يتخذ موقفاً مسؤولًا مف قضايا مجتمعو  »لممجتمع

وأمتو، فالعبقرية الحقة ىي قدرة إيجابية، ولا يمكف لمعباقرة أف يتسكعوا في دروب الحياة أو 
لا يكتب لمخموقات فضائية، وىو ليس  فالأديب.(3)«ييربوف مف مسؤولياتيـ نحو الأحياء 

 أيضا مف عالـ افتراضي، بؿ ىو كائف ينتمي إلى أمة مف الأمـ.

الأدب الممتزـ يطمؽ عمى مشاركة الشاعر أو الأديب ليموـ الناس في قضاياىـ  »إذف
الاجتماعية والسياسية ومواقفيـ الوطنية وميزات الأدب الصادؽ أف يتكمـ عف الواقع الذي 

 .(4)«ديب والظروؼ التي تحيط بو يعيشو الأ
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إف الأدب ليس تسمية أو مجرد أداة جمالية يتذوقيا القارئ فيعجب بمغة الكاتب ومستواه 
نسانية تحقؽ تغييرا نحو الأفضؿ وتفضح  الفني، بؿ إف الأدب قبؿ كؿ شيء قضية اجتماعية وا 

ف ىو حقؽ رسالتو والتزـ ة، فيو سلبح فعاؿ إالفساد إف وُجد، وتوقظ النفوس النائمة والغافم
 التي يحمميا عمى عاتقو. بميمتو وأحس بمسؤوليتو

أف التجربة الفنية غاية في  يعني فكرة الفف لمفف وكاف »لقد جاء الأدب الممتزـ نقيض
ذاتيا، وىي جديرة أف تطمب لذاتيا، فقيمة الأدب بوصفو تجربة خيالية ممتعة تبنى عمى أساس 
القيمة الذاتية في الأدب، فيذه العقيدة التي تؤمف بالفف وتجعؿ الفف كيانا قائما بذاتو لا يتحرؾ 

الأدب تكمف ميمتو في انصياره وعميو ف .(1)«نحو البشرية ولا يستمد منيا مبررات وجوده 
ظيار آفات وعيوب النظاـ وكذا محاولة تحسيف وضعية الأفراد لاسيما  داخؿ المجتمع وا 

 الميمَّشيف.

في ولنا في الجزائر الكثير مف الأمثمة في ىذا السياؽ، فمولا التزاـ الكُتاب والأدباء 
جزائرية إلى الساحة العالمية، كتاباتيـ، ولولا حس الوطنية والمسؤولية، لما وصمت القضية ال

ولما حققت صيتيا واسترجعت سيادتيا؛ فكتابات كاتب ياسيف ومحمد ديب ومولود فرعوف 
وا الظمـ التزموا بالقضية الجزائرية وعالج وآسيا جبار وغيرىـ أقوى دليؿ عمى ىذا القوؿ، فقد

لبطالة والجوع الذي ؿ بيا مف طرؼ القوات الفرنسية، وتطرقوا إلى الفقر والجيؿ واالذي نز 
كانت تتخبط فيو الجزائر بكؿ فئاتيا، واستطاعت كتاباتيـ بذلؾ أف تسطع وتثمر وتغيّر نحو 

 الأفضؿ.

ورغـ العنؼ المسمط عمى الكثير مف الكُتاب، إلا أنيـ لـ يستسمموا ولـ يتراجعوا عف 
الالتزاـ يقوـ في الدرجة الأولى عمى الموقؼ الذي  »موقفيـ إزاء ما يحدث، وىذا ما يعني أف

خلبصا وصدقا فناف فيو، وىذا الموقؼ يقتضي صراحيتخذه المفكر والأديب أو ال ة ووضوحا وا 
عمى ىذا  تبيتحمؿ كامؿ التبعة التي تتر  فكر لأف يحافظ عمى التزامو، وأفواستعدادا مف الم
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أف الفناف مطالب مف  »ب، فالالتزاـ يعنيب وميمة الأديوىذا ىو ىدؼ الأد.(1)«الالتزاـ 
أعماقو أف يحترؽ مع الآخريف عندما يراىـ يحترقوف، أما الوقوؼ عمى الضفة الأخرى 
والاستغراؽ في الصلبة الكينوتية فميس ىذا مف صفات الفناف الحقيقي في أي عصر مف 

 .(2)«العصور 

والشخصيات التاريخية وقد يمجأ بعض الكتاب إلى استخداـ بعض الرموز الأسطورية 
يمجأ إلى  »لمتعبير عف التزاميـ تجاه قضايا شعبيـ مثمما ىو الحاؿ عند الشاعر البياتي الذي

استخداـ الأساطير منيا أسطورة بروميثيوس الإلو الجبار الذي سرؽ النار مف الآلية ليفيد منيا 
 .(3)«حرية البشر، جعمو الشاعر رمزا للئنساف الثائر المتمرد الذي يبحث عف ال

ىكذا ينبغي للئنساف الممتزـ أف يكوف وىكذا يجب عمى الأديب أف يتصرؼ حتى يكوف 
أديبا حقيقيا بالمعنى الكامؿ لكممة أديب، لا أف يتعجرؼ ويتكبر بما تحويو ممكتو مف زخرؼ 

 المفظ وبريؽ الأسموب.

موقؼ عدـ وقوفو عمى الحياد أو  »إذف مشاركة الأديب لأمتو واجب لا مفر منو، أما
اللبمبالاة أو انسحابو إلى عوالـ ذاتية أو خيالية لعار ما بعده عار، فيو في حؽ المسمـ أكثر 

. وفي ىذه الحالة لا يعدو أف (4)«عارا فقد جعمو الله مستخمفا في الأرض وشاىدا عمى الناس 
 يكوف كاذبا، منافقا وحتى خائنا يبتغي مف وراء أدبو ربحا لا غير.

حيث يقؼ إلى جانب الإنساف لا  الأدب الممتزـ أدب ىادؼ »ىي أفوصفوة القوؿ 
نما قد يمثؿ الإنسانية جمعاء ، فيدفو الوحيد ىو الوصوؿ إلى اليدؼ الأسمى والمتمثؿ فردا، وا 

في الحرية، فيسود الاستقلبؿ والعدؿ، وتنعدـ آفة التمايز والتبايف بيف طبقات المجتمع، وىكذا 
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بوديتو. لكف يبقى الحفاظ عمى التراث والأصؿ ىو المبدأ الوحيد يتخمص الإنساف مف ظممو وع
 .(1)«الذي يحافظ عمى كيانيا حتى تستمر في أحسف الظروؼ وأبسطيا 

وباعتبار أف الأديب الممتزـ ىو مثقؼ، فإف السمطة السياسية دائمة التخوؼ منو، نظرا 
المثقؼ والسمطة والعلبقة التي  لمواقفو وآرائو التنويرية، وىذا ما يقودنا لمحديث عف ثنائية

 تطبعيما.

 :ثنائية المثقف والسمطة٭

مف بيف المواضيع التي خاضت فييا الرواية العربية عموما، والجزائرية خصوصاً ثنائية 
المثقؼ والسمطة، والعلبقة القائمة بينيما في كافة المجتمعات العربية، باختلبؼ درجاتيا، 

طة لمفئة المثقفة وملبحقتيا بشتى الطرؽ المباشرة وغير فكشؼ الروائيوف عف مدى قمع السم
 المباشرة.

ذا أردنا العودة إلى جذور ىذه القضية فسنلبحظ أنيا عريقة وليست وليدة العصر  وا 
الحاضر، وىذه العلبقة في جانبيا الآخر تربط بيف الثقافي والسياسي، لكف تفاقـ الأزمة كانت 

بالغرب في بداية القرف التاسع عشر، فظيرت أنظمة  أثناء مرحمة النيضة حيف احتؾ العرب
نفسيا الدوؿ التقدمية، وسمّت سواىا بالدوؿ الرجعية، ليكوف ىذا التفاوت  ىسياسية أطمقت عم

بداية لخمخمة الموازيف، فتجاوزت السمطة السياسية في ىذه المرحمة ميمتيا الأساسية والتي 
 دد كيانو ومصالحو.مى مكافحة ما ييتتمثؿ في الأصؿ في حماية المجتمع والحرص ع

لقد تحولت السمطة إلى قوة ظالمة، فرضت نفسيا عمى المجتمع بمساعدة قوى خفية، 
نفعاؿ وانعداـ الثقة بيف السمطة والمجتمع، واتجو زاء ىذا الوضع الكارثي حالة مف الإفولدت إ

 كؿ طرؼ إلى جية مغايرة للآخر، وظير توتر وعداء بيف الطرفيف.

                                                           
1
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نو طف العادي والبسيط في المجتمع، فإوباعتبار المثقؼ شخصا استثنائيا مقارنة بالموا
ستبداد ومختمؼ العيوب التي غرقت فييا كممتو ويعبّر عف رفضو لمفساد والإىبّ ليقوؿ 

الأنظمة العربية لعدة سنوات. ولا تزاؿ إلى يومنا ىذا عمى ىذه الحاؿ وىذا ما دفع ثمنو الشعب 
الاجتماعية، ورضخ لواقع صار يؤرقو ويمنعو مف التمذذ بالحياة، ىذا الواقع الذي بكؿ شرائحو 

 أصبح داءً عويصاً ينخر جسد الأمة العربية.

والمتأمؿ لمنتاجات الروائية العربية والجزائرية، يتبيف لو بوضوح أنيا صورت مف خلبؿ 
العلبقة تتوزع بيف العداء شخصياتيا الروائية العلبقة القائمة بيف المثقؼ والسمطة، وىذه 

والصراع حينا، وبيف اليدنة والمسالمة أحيانا أخرى. ولكف قبؿ الحديث عف ىذه العلبقة 
ونتائجيا، لا بأس بإعطاء مفيوـ لكؿ مف المصطمحيف رغـ أف المفاىيـ تتعدد وتختمؼ مف 

 باحث لآخر.

ضرورة، لأف الأديب الحقيقي يقؼ في صؼ المعارضة بال »حث طو وادي بأفايرى الب
إلى أف يعبّر بما يحس بو سواه مف المواطنيف  –فطرة  –الالتزاـ النبيؿ والوعي المرىؼ يقودانو 

مف اضطياد وظمـ، وىنا يجد الأديب نفسو في صؼ المعارضة حتى لو لـ يكف منتميا إلييا، 
و ينشد فالفناف الحؽ معارض بالضرورة، بالأفؽ الواسعة والدلالة الرحبة لكممة معارض، لأن

 .(1)«ىو الحرية والعدالة والمساواة والكرامة  ػف يطمب لنفسوألمواطنيو كافة قبؿ 

وبما أف المثقؼ ىو صوت الجماعة، وىو المعبّر عف ىموـ شعبو، فلب بد عميو مف 
عالـ مناصرة الضعفاء، ويواجو مف يتسمط عمييـ، وىذا ما نجده واضحا عند "مي رايت ميمز" 

لا شؾ لدي عمى الإطلبؽ في أف المثقؼ والمفكر سينحاز إلى  »حيف قاؿ:الاجتماع الأمريكي 
 .(2)«صفوؼ الضعفاء والذيف لا يمثميـ أحد في مراقي السمطة 
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يعبّر عف  »ويجدر بنا أف نشير إلى أف المثقؼ الذي نعنيو في بحثنا ىذا ىو ذلؾ الذي
، ويعمؿ عمى تحقيؽ أىدافيا ىموـ مجتمعو وقضايا أمتو، ويدافع عف قيميا الروحية والحضارية

 .(1)«عمى الوحدة والحرية والتقدـ 

إف المثقؼ الواعي والمسؤوؿ ىو الذي لا يرضخ لأىواء السمطة وتوجياتيا ميما حاولت 
أف تستميمو إلييا، وميما طبقت عميو كؿ أشكاؿ الترغيب والترىيب، وصبرىـ ىذا مفاده أنيـ 

افة يمتمؾ وجيا سياسيا وىذا الوجو الذي أعطى جيدا بأف كؿ إبداع في حقؿ الثق يدركوف»
 المشي لإبداع المثقؼ ىذا التجمد وعدـ الاستكانة، وفي ىذا السياؽ ممارسة الكتابة تشبو تماما

وسط حقوؿ الألغاـ.. وفي مجتمعات مثؿ مجتمعاتنا العربية التي لـ تخرج بعد مف دائرة 
التخمؼ، ولـ تتخمص مف سمبيات المرحمة الكولونيالية تصبح أىمية أف يكوف لمكاتب رأي 
وموقؼ تعادؿ أىمية وجوده في الحياة، وىذه المواقؼ وما يترتب عمييا مف نتائج ىي التي 

تقؿ مف الدائرة لإبداعو الأدبي أيضا.. ولأف القمع يعيد إنتاج نفسو وينتجمب معيا الأذى 
ايا القمع أنفسيـ مصدرا لمقمع، فقد أصبحنا نرى حضة الأدنى ويجعؿ مف الأعمى إلى الدائر 

عناصر مف البيئة الشعبية تتبادؿ المواقع مع أجيزة السمطة لممارسة ىذا القمع عمى كؿ مف 
 .(2)«الأنساؽ المألوفة لمتفكير والمعاكسة  يغامر فنيا وأدبيا ويتحدى

ذا كاف دور المثقؼ بالدرجة الأولى ىو محاولة معالجة الواقع وغربمتو مف شوائبو،  وا 
لإصلبح الفاسد والقضاء عمى جؿ القيـ السمبية في مجتمعو، فإنو في ىذه الحالة يخرج مف 

وسيمة لمتسمية غير المربوطة ىذه الدائرة ىؤلاء الأشخاص الذيف يجعموف مف الكتابة مجرد 
بيدؼ، كما أف المثقؼ يجب أف يكوف مستعدا في جميع الأحواؿ لكؿ المخاطر التي تزلزؿ 

ليس داعية مسالمة ولا داعية اتفاؽ في  »إزاء كتاباتو. وعمى ىذا الأساس فإف المثقؼ كيانو
الآراء، لكنو شخص مخاطر بكيانو كمو، باتخاذ موقفو الحساس، وىو موقؼ الإصرار عمى 
رفضو الصيغ السيمة والأقواؿ الجاىزة المبتذلة، أو التأكيدات الميدئة القائمة عمى المصالحات 
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و الأفكار التقميدية، ولا يقتصر المبقة والاتفاؽ مع كؿ ما يقولو ويفعمو أصحاب السمطة وذو 
لئعلبف عف رفضو عمى فض السمبي، فلب يتضمف الاستعداد لرفض المثقؼ أو المفكر عمى الر 

 .(1)«الملؤ 

القدرة والقوة عمى الشيء والسمطاف الذي يكوف  »أما السمطة عند جميؿ صميبا فيي
يستطيع فرض إرادتو للئنساف عمى غيره ويطمؽ. مفيوـ السمطة النفسية عمى الشخص الذي 

عمى الآخريف لقوة شخصيتو وثبات جنانو وحسف إشارتو وسحر بيانو. أما السمطة الشرعية فيو 
 . (2)«مفيوـ يطمؽ عمى السمطة المعترفة بيا في القانوف؛ كسمطة الحاكـ والوالي، الوالد والقائد 

ف المفيوـ وبالنظر إلى التعاريؼ المقدمة حوؿ السمطة نلبحظ أف مصطمح السمطة بي
والواقع تحكمو مسافة اختلبؼ بعيدة المدى. فإذا كانت ميمة السمطة في الأصؿ ىي تنظيـ 

السمطة أداة تستخدميا  »دمو ويوفر لو الراحة، فإنو في الواقع المعيشيأدوار الشعب بما يخ
قي الجماعة الحاكمة ليس بيدؼ تحقيؽ التنمية ورفاىية الشعوب، إنما تقوـ عمى الانحراؼ الطب

الذي جاء نتيجة انقساـ الجماعة الواحدة إلى طبقات متصارعة، ما أدى بالطبقة إلى احتكار 
 (3)«ممكية الإنتاج واستغلبؿ سائر الطبقات الأخرى وتسخيرىا لخدمة مصالحيا والحفاظ عمييا 

الحاكـ مع إف مفيوـ السمطة يطغى عميو تعسؼ وتسمط، وىذا ناتج عف تماىي سمطة 
نتج في الأخير مجتمعات غير ديمقراطية، مثمما ىو الحاؿ عند وىذا ما يسمطة الدولة، 

المجتمعات العربية خصوصا. وىذا ما عبّر عنو ناصيؼ نصار حيف أشار إلى وجوب أف 
فإذا كانت السمطة مسمطة كانت بالفعؿ نفسو  »تكوف لمسمطة شرعية بالفعؿ وليس بالقوؿ فقط

ذا كانت غير شرعية فإنيا ليست سمطة شرعية، وانتفى إمكاف وصفيا بغير الشر   .(4)«عية، وا 

                                                           
1
 .98، ص إدوارد سعٌد، المثقف والسلطة - 
2
 .975، ص 1891، 1جمٌل صلٌبا، المعجم الفلسفً، دار الكتب اللبنانً، بٌروت، ط - 
3
 1511، ماجستٌر، جامعة الإخوة منتوري، قسنطٌنة ةالوردي حٌدوسً، علاقة المثقف والسلطة عند ناصٌف نصار، مذكر - 

 19 ص، 1511-
4

، ص 1880، 1ناصٌف نصار، منطق السلطة، )مدخل إلى فلسفة الآخر(، دار أمواج للطباعة والنشر والتوزٌع، لبنان، ط -
18. 



 الجزائرية الرواية السياسية                                       الفصل الأول:                         
 

44 
 

أما "بيير بورديو فيري" فيرى أف السمطة تتشابؾ وتتداخؿ في كؿ العلبقات التي تربط 
المجتمع بكؿ شرائحو، وىذا ما يضفي عمييا نوعا مف التعقيد، فيي تتواجد وتتصدر كؿ 

نما ىي عبارة عف نظاـليست شيئا متموضعا في مكاف  »٭شيء مف العلبقات المتشابكة،  وا 
نجد أف كؿ بنية العالـ الاجتماعية يجب أف تأخذ بعيف الاعتبار مف أجؿ فيـ آليات الييمنة 

 «والسيطرة

مف خلبؿ ما سبؽ يتبيّف لنا أف السمطة تحمؿ بُعديف؛ الأوؿ إيجابي حيف تممؾ شرعية 
ضمف لو الحرية والراحة عمى في الفعؿ فتقوـ بتنظيـ وتسيير العلبقات بيف أفراد المجتمع، ما ي

كافة المستويات، كما أنيا في وجييا الثاني تمثؿ قوة سمبية تستغؿ سمطتيا في إخضاع 
المحكوميف رغما عنيـ إلى أوامرىا الظالمة، وتتحوؿ في ىذه الحالة إلى مصدر خوؼ وعنؼ، 

ىذه القوة بدلا مف أف تكوف مؤسسة يمجأ إلييا المواطف لحؿ مشاكمو العويصة. ومتى كانت 
ذا فقدت الثقة بيف  والتعسؼ ضد ىذا المواطف لف تكوف ىناؾ حرية ولا استمرار ولا ثقة. وا 

 الحاكـ والمحكوـ انعدـ التوازف وحؿ محمو التوتر والعداء.

حؿ لعلبقة التي تربطيما، وقد كانت مإف الحديث عف المثقؼ والسمطة ىو حديث عف ا
ة صراع مف جية وميادنة مف جية أخرى، مع أف جدؿ لدى الكُتاب والروائييف، ىي علبق

جانب الصراع ىو الأكثر بروزا، وربما ما شيدتو المجتمعات العربية والجزائر بالتحديد مع 
صراعات مع السمطة، بداية مف السمطة الأجنبية، وتحديدا المستعمر الفرنسي الذي حاوؿ باسـ 

ف فقد اتبع سياسات شتى حاوؿ م ري.شعارات مزيفة أف يطمس ىوية وشخصية الفرد الجزائ
خلبليا أف يُسكت الأصوات الثائرة ويقضي عمى تمؾ الوطنية التي شكمت القاعدة الأساسية في 
النيضة الجزائرية. وقد استغمت فرنسا الأوضاع المزرية والمتردية لممجتمع الجزائري والمتمثمة 

ومحاولة تجريد الجزائرييف مف  أساسا في الفقر والجيؿ وتدني الأوضاع عمى كافة المستويات،
كيانيـ وفرض سمطتيا الأجنبية، فكاف الإنساف العادي الذي لا يممؾ قدرا كافيا مف التعميـ 

                                                           
 .1890، دجنبر 17حوار مجلة الفكر العربً المعاصر مع بٌٌر بوردٌو فٌري، ع٭
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والثقافة الضحية الأولى لأفكارىا، فقد انساؽ وراء شعاراتيا الكاذبة أملًب أف تكوف خير فأؿ 
شرىا لتخرج الجزائر مف عمى الجزائر، فقد أوىمتو بأنيا تحمؿ رسالة حضارية ستحاوؿ ن

 الرجعية والتخمؼ.

ولكف السؤاؿ المطروح ىو: لماذا اتجيت السمطة الاستعمارية تحديدا ليذه الفئة الجاىمة 
التي تثؽ ثقة عمياء بكؿ ما يقاؿ؟ ولماذا كانت متخوفة مف المثقؼ والطالب والأستاذ الجامعي 

 عي؟وغيرىا مف العينات التي كانت تممؾ قدرا كافيا مف الو 

ما ىو إلا غطاء قذر تختبئ وراءه ألاعيب شيطانية  الجواب ىو أف ما تقولو فرنسا
تحاوؿ أف تكوف سيدة الموقؼ، وتجعؿ مف الجزائر أرضا ليا، ومف تربتيا الطاىرة إقميما ليا، 
وىذا ما يفسر لنا بشكؿ واضح العلبقة التي كانت قائمة بيف السمطة والمثقؼ سواء أكانت 

ة أـ محمية، فيي علبقة تتسـ في أغمبيا بالعداء والتناحر والقطيعة، وىذا ما السمطة أجنبي
جسدتو الكثير مف الكتابات الروائية. ولعؿ مف أبرزىا ما كتبو الطاىر وطار الذي عالج في 
العديد مف مؤلفاتو ىذا الصراع، فتقريبا لا تخمو اية رواية مف رواياتو بتضميف شخصية المثقؼ 

 ومراىنا عمييا.مؤمنا بقدرتيا 

أنا أؤمف أف لكؿ أمة في كؿ عصر ينبغي أف يكوف ليا  »وىذا ما عبر عنو قائلب:
وىذا الإيماف نابع مف تمؾ الإنجازات التي حققيا عمى كافة .(1)«مسيحيا الأديب المصموب 

 الأصعدة والمستويات، وكذا دور الأدب كسمطة معارضة وكاشفة لمسمطة السياسية القمعية.

مف تشكيؾ البعض في سمطة المثقؼ ومقدرتو عمى صنع المعجزات، فإنو مع  وبالرغـ
لا يمكف إغفاليا تماما مع توقع انبعاثيا في أي لحظة تاريخية. ومع الإيماف بأف  »ذلؾ

النيضة الثقافية تسبؽ أي نيضة اجتماعية. والأديب في النياية ىو مثقؼ لو موقؼ مف 
جتمع الذي يعيش فيو، وىو بقدر ما يكوف جادا في السمطة ويحاوؿ أف يمارس دوره في الم

                                                           
1
 .19، ص 1887، 11ر وطار، مجلة التبٌٌن، عهمع الطا حوار إمٌل حبٌبً - 
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ممارسة ىذا الدور بقدر ما ينحاز لمقيـ النبيمة وينشد الوضع الأفضؿ لمجتمعو يصنع سمطتو 
 .(1)«الخاصة 

ذا كاف لممثقؼ سمطة فيي ليست كنظيرتيا السياسية، سواء في الوسائؿ أـ في  وا 
نما المقصود بسمطة المثقؼ ىي سمطة ال كلبـ والكتابة التي تُطبّؽ وتؤثر عمى اليدؼ، وا 

العقوؿ، وىي سمطة بإمكانيا أف تنافس أي طرؼ ميما امتمؾ مف وسائؿ وقدرات. لكف إذا كاف 
لممثقؼ والأديب ىذا الدور الإيجابي فإف لو أيضا دوراً سمبيا. والمقصود حيف يكوف تابعا 

ف ظممت. ف أفسدت، ويدافع عنيا وا  فنراىـ مثلب يمتحقوف بيا،  لمسمطة السياسية يخدميا وا 
 ويعمموف في خدمتيا كأجيزة إيديولوجية مبرريف كؿ أفعاليا.

ولكف الإشكاؿ ىو أف النتيجة في كمتا الحالتيف واحدة، أي أنو سواء أكاف المثقؼ مع أـ 
ضد السمطة السياسية، إلا أف النتيجة ىي العجز واليامشية واليشاشة، ولكف بالرغـ مف ذلؾ 

ىذا العالـ وتغييره، في  ؼ منيا غاية وأسمحة. فالمثقؼ يسعى إلى إعادة تشكيؿيبقى لكؿ طر 
تبريرية تتكئ عمييا في مشاريعيا لى تحويؿ كؿ شيء إلى إيديولوجية حيف تسعى السياسة إ

ديب فيتابع ما يكتبو الأ »المشكوكة، ويبقى السياسي بالمرصاد لممثقؼ ولكؿ ما صدر منو
استجابتو للئغراءات التي تقُدـ لو أو ىو صاحب فكر حر فتمارس ويرصد توجياتو ومدى 

قبية السلبح والجند والمباحث والأعميو شتى أنواع القير والإذلاؿ لأف السياسي يممؾ القوة و 
يممؾ مف  لا السجوف وحتى التصفية الجسدية، لأف الأضعؼ في ىذه الحمقة: الأديب الذيو 

 .(2)«عاـ أدوات الصراع إلا الكممة والرأي ال

ولكف إذا نظرنا إلى الأمور مف وجية أخرى، فستتبيّف لنا نتيجة مفادىا أف المثقؼ أيضا 
يختبئ وراء أغطية ليست بالسمبية نفسيا التي تختبئ وراءىا السمطة السياسية، ولكف ىنالؾ 
أيضا نوع مف الخداع، ذلؾ أف المثقؼ لو سمطة أيضا عمى النفوس والعقوؿ، فيو يقدـ نفسو 

                                                           
1
 .18عمار علً حسن، النص والسلطة والمجتمع، ص  - 
2
 .11علً منصوري، البطل السجٌن السٌاسً فً الرواٌة العربٌة المعاصرة، ص  - 
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ائما عمى أنو صاحب رسالة سامية وليس لو أية غاية أو منفعة مباشرة، كما أنو لا يبتغي د
نما مدافع عف القيـ والمقدسات فحسب. ولكنو في الواقع يعمؿ أيضا  وراء كتاباتو سمطة، وا 

المثقؼ والسمطة يمارساف السيطرة كؿ  مف عمى المنافسة في "المشروعية" وفي ىذه الحالة كلب
 وحقؿ اشتغالو. في ميدانو

عمى العقوؿ والعنؼ المادي  التسمط عمى الأجساد مقابؿ التسمط »فالسياسي يمارس
 الذي يمارسو المثقفوف العقائديوف والممتزموف لعقميتيـ القائمة عمى يعنؼ الرمز المقابؿ 

 .(1)«والإدانة  الحصر والاستعباد أي عمى التصنيؼ

لنا أف العمؿ السياسي في حد ذاتو ىو حقؿ  ثـ إنو إذا نظرنا إلى الأمور بدقة تبيّف
ثقافي؛ أي أف الثقافة ىي ركيزتو الأساس، فالعمؿ السياسي الذي لا يستند إلى ثقافة ليس 

التي تعاني منيا الجماىير، ولكف أيّما كانت مينة الإطارات التي  بمقدوره أف يواجو المشاكؿ
ع باسـ ىذه المشروعية. فمو عدنا عمى تنتمي إلى السمطة السياسية فإنيا تمارس جميعا القم

نمحظ ىذا الرأي الذي قمناه. فالرواية تشير  ٭سبيؿ المثاؿ إلى رواية "عصر واوا" لفؤاد قنديؿ
إلى عائمة متكونة مف زوجيف سعيديف في حياتيما الزوجية بالرغـ مف انعداـ الذرية لدييما 

تزعزع السعادة التي تجمعيما بسبب عجز الزوج المدعو "شريؼ" عمى الإنجاب. لكف فجأة 
حيف يُعتدى عمى الزوجة "سموى" مف طرؼ لواء الشرطة الذي يعمؿ في الخفاء كتاجر 
مخدرات، ما يدفع سموى إلى الحمؿ، وبما أف زوجيا عاجز تقرر إسقاط الجنيف متيقنة مف أنو 

شرعي  ابف المواء. وبعد الإجياض تغادر الحياة بعدما عرفت أف الجنيف المجيض ىو ابف
 لزوجيا "شريؼ".

 

                                                           
1
 .33المرجع نفسه،  - 
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لا ييمنا مضموف الرواية كاملب، لكف ىدفنا مف وراء ىذا المثاؿ ىو إبراز القمع الذي 
فمواء الشرطة رمز السمطة السياسية العسكرية بدلا مف  »تمارسو الإطارات التي تممؾ سمطة
 .(1)«ويعتدي عمى الضعفاء الشرفاء  خدراتمحماية الناس ورعايتيـ يتاجر في ال

ىكذا إذف تيدر الكرامات ويؤكؿ حؽ الضعيؼ باسـ الديمقراطية المزيفة. وبالرغـ مف 
أف ما قمناه في ىذا المقاـ بعيد قميلب عف مجرى موضوعنا، إلا أنو ذو صمة وثيقة بو، فالسمطة 
نما تدخؿ في عدادىا كؿ مف يحتمي بيا.  السياسية لا تمارس ظمميا فقط بصفة انفرادية، وا 

يعود إلى مقامة الزكي" ىي خير مثاؿ عف  الطاىر لطاىر وطار الموسومة "الوليولعؿ رواية ا
ىذه الملبحقة التي يعاني منيا المثقؼ الجزائري مف طرؼ السمطة، فقد وظؼ وطار شخصية 

مف خلبليا لحالة  »ح" ليرمزميحالمثقؼ في روايتو مف خلبؿ شخصية "عبد الله عيسى ل
كبيمو بقيودىا، عمّيا وت زائري في ظؿ سمطة ىميا مراقبتولجالتيميش التي يعيشيا المثقؼ ا

تقضي عميو وتشؿ وظيفتو التنويرية، مثقؼ اضطرتو أساليب السمطة إلى التحوؿ مف النقيض 
ح يكافأ ميالخطير المدعو عبد الله عيسى لح المجرـ »إلى النقيض. فبعدما كاف محبا لمتسامح

ليضطر أخيرا ليجر مدرج الدراسة والفرار إلى  «ر عميو مف يأتي بو حيا أو ميتا بمميوف دينا
 .(2)الجبؿ الذي صار ملبذه بعدما تعرض لمتيديد بالقتؿ

مف خلبؿ ىذا المثاؿ يتضح لنا جميا أف ثنائية المثقؼ والسمطة ىي ثنائية سوداوية، 
وأف الوطف العربي برمتو يعاني مف أزمة خطيرة وىي ضرورة التعبير الحتمي، وليس بمقدور 
أحد أف يُحدث ىذا سوى المثقؼ الذي ينتصر لصوت الجماعة؛ مثقؼ يعاني تسمط السمطة 
السياسية وقمعيا لو وملبحقتو بشتى الطرؽ والوسائؿ. فالسمطة السياسية بدورىا تعاني مف 
تسمط مف نوع آخر وىي سمطة الغرب التي تكيد المؤامرات الدنيئة لخمخمة النظاـ العربي، في 

 ار إلى حاجتنا لمسمطة المثالية أيوقد أشار وط ؿ أشكاؿ الحضارة والتقدـ.حيف تنعـ ىي بك

                                                           
1
 .17، ص طه وادي،الرواٌة السٌاسٌة - 
2
، 1511، مارس 11والسلطة عند الطاهر وطار، التواصل فً اللغات، الثقافة والآداب، عسمٌرة بوقرة، جدلٌة المثقف  - 

 .119ص



 الجزائرية الرواية السياسية                                       الفصل الأول:                         
 

49 
 

السمطة الرشيدة التي تحكـ بالقانوف الذي يحكميا وتطبقو عمى نفسيا بذات القدر الذي تطبقو »
عمى الآخريف، تمؾ التي تحكـ دوف تحكّـ، وتأخذ مف السمطة سبيلب لإسعاد الناس وليس 

 .(1)«لمتسمط عمييـ 

سمطة النظاـ الحاكـ الذي ألؼ ممارسة القمع، حتى  »ا عساه يفعؿ المثقؼ أماـولكف م
أصبحت صفة ملبزمة لو، ضد مجتمع مصاب بالصدمة ومثقؼ يدفع ثمف أفكاره، ذلؾ النظاـ 

واقعو ودوره في تحريؾ التاريخ خاصة المثقؼ باعتباره يؤمف بفعالية الإنساف المدرؾ لحقائؽ 
يممؾ وعيا بالواقع والتاريخ يمكنو مف تسيير المجتمع وتنويره عبر مراجعة التاريخ والتأمؿ في 

ذلؾ أف .(2)«الحاضر بروح فمسفية نقدية وىو الدور السياسي غير المباشر ليذا المثقؼ 
دائرتيا لموعي، وما ىذا الخوؼ إلا لأنيا  السمطة لا تحتمؿ فكرة امتلبؾ أي شخص خارج

تخاؼ عمى مصالحيا. وعمى ىذا الأساس يتحوّؿ المثقؼ إلى جرثومة خطيرة يتوجب الخلبص 
منيا. ولكف المثقؼ بدوره قد وصؿ إلى مرحمة لا يستطيع تحمؿ ىذا الوضع، فيرى أف التمرد 

رة الاشتراكية، لكنو يفاجأ بعد ضحى في سبيؿ الثو  »عمى الواقع ىو الخلبص، فقد تبيّف لو أنو
 . (3)«الاستقلبؿ بأف الاشتراكية المطبقة مشوىة ومزيفة 

لـ يصؿ إلى تمؾ الحرية التي ينشدىا منذ دخوؿ الاستعمار الأجنبي إلى بمده، فقد  حيث
شيدت مرحمة انتقالية تمثؿ في سمطة الحاكـ المحمي الذي لـ يحترـ ثقافة المثقؼ الذي لـ 

 تجد كتاباتو صدى وذيوع.  لو القدر الكافي مف الوسائؿ لكي يمنح

ولقد أشرنا آنفاً في معرض حديثنا عف العلبقة القائمة بيف المثقؼ والسمطة أنيا لا تتسـ 
، فلب يمكننا بأي حاؿ مف الأحواؿ أف ء، ولكف ليا حدودىا الإيجابية أيضابالسمبية والعدافقط 

السياسة. ولا بد مف شروط لتحقيؽ التفاعؿ البنّاء بينيما، ومف نفصؿ بيف سمطة العقؿ وسمطة 
 بينيا ما يمي:

                                                           
1
 119 - 117صسمٌرة بوقرة، جدلٌة المثقف والسلطة عند الطاهر وطار، ص - 
2
ولً لطٌفة قرور، هاجس الراهن فً ثلاثٌة الطاهر وطار، الشمعة والدهالٌز، الولً الطاهر ٌعود إلى مقامه الزكً، ال - 

 .190ص  ،1515، 1558الطاهر ٌرفع ٌدٌه بالدعاء، ماجستٌر فً الأدب العربً المعاصر، جامعة منتوري قسنطٌنة، 
3
 .199المرجع نفسه، ص  - 



 الجزائرية الرواية السياسية                                       الفصل الأول:                         
 

50 
 

ية قلبنييف مف ىجومات القوى اللبعقمعمى السمطة السياسية أف تحمي التفكير والبحث الع -»
 كالإيديولوجية والديف، وأف تفسح المجاؿ القانوني لممارسة حؽ المعرفة المستنيرة بنور الفمسفة.

ى بناء مؤسسات أكاديمية متخصصة في مجاؿ الإنتاج المعرفي بيدؼ بناء العمؿ عم -
 مؤسسات حرة.

أف تعنى السمطة السياسية ومعيا المجتمع المستقؿ أف نظاـ الحكـ وسيمة وليس غاية في حد -
 .(1)«ذاتيا 

مكيا، فيي بُعد مف ؽ دوره مبني عمى المعرفة التي يمكما أف نجاعة النظاـ وتحقي
نما عمى المثقؼ أيضا؛ أي أف ىذا الأخير أبعادىا وال معرفة ليست حكرا عمى السمطة فقط، وا 

تأثير اللبزـ لا بد لو أف يتسمح بقدر كبير مف المعرفة كي ينجح في تحرير رسالتو ويؤثر ال
عمى العقوؿ والقراء، ويفضح ألاعيب السمطة السياسية، ويشير إلى علبقة التسمط التي 

في  »اء مخالفتو توجياتيا. وىذا ما عبّر عنو محمد حسيف ىيكؿتمارسيا السمطة عميو إز 
وف البغاة إلى تقييد حرية القوؿ تمر بالأمـ آف بعد آف يعمد الباطشعصور الظممة التي 

مف ييد يصموف إلى أرباب الأقلبـ حربا لا رحمة فييا ولا ىوادة، فوالكتابة في سبيؿ ىذا التق
ندفعوف ضد الكتاب كاشرة أنيابيـ محمرة يـ ىذه يسجف ونفي وتشريد وفي حرب إرىاؽ إلى

ة خياشيميـ، أشبو الأشياء بالكواسر المفترسة حيف يغرييـ منظر الدـ، فيييؿ يـ، متفتحعيون
فييا غرائزىا الوحشية، ولا ييدأ ليـ مف بعد ذلؾ باؿ، ولا يطمئف ليـ خاطر إلا إذا اطمأنوا إلى 

إلى الكتابة، وأذلوا النفوس حمّمتيا إذلالًا لا قومة ليـ أنيـ حطّموا تمؾ الأقلبـ إلا غير عودة 
 .(2)«مف بعد

ؿ معاني الخبث وىذا طبعا بعد تطبيؽ سياسة الترغيب بطرؽ سممية تحمؿ بداخميا ك
لمثقؼ الممتزـ لف تغريو الامتيازات التي تقدميا لو، فنراىا تنتقؿ في كؿ مرة والمكر، عارفة أف ا

                                                           
1
 .119، ص الوردي حٌدوسً، علاقة المثقف والسلطة عند ناصٌف نصار - 
2
 .19، ص 1889، سلسلة كتابات نقدٌةمحمد حسٌن هٌكل، ثورة الأدب، الهٌئة العامة لقصور الثقافة،  - 
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يـ.. لإدراكيـ أف كؿ تواء والإلحاؽ إلى التعذيب والتجحالاح وفيالترغيب إلى الترىيب،  »مف
يديولوجي ىو البعد الذي أعطى إبداع المثقؼ  نتاج إبداعي في حقؿ الثقافة لو بعد سياسي وا 

يف والأىمية الكبرى، عمى عكس النتاج اليش والمزيؼ لذي يرفض الوصاية والتبعية والتدحا
 .(1)«لمثقؼ السمطة 

ضح لنا أف العلبقة بيف المثقؼ والسمطة ىي علبقة تبنى عمى التوتر ومما سبؽ يت
أحيانا وعمى المصالحة أحياناً أخرى، مع أف الوجو الأوؿ ىو الأكثر وروداً، كما يتضح أنو   

بالرغـ مف عجز ىؤلاء المثقفيف والصادقيف عمى اختلبؼ أصنافيـ واختصاصاتيـ، كما بدا  »
ة عمى اتخاذ قرارات حاسمة فقد نجح في مشاكسة السمطة وفضح مع النماذج المختمفة المختار 

نظاميا وكشفوا عف كثير مف ألاعيبيا بما تيسر ليـ مف وسائؿ كاف القائـ صانع القرار فييا 
خير مف ناضؿ ولا يزاؿ يناضؿ مف أجؿ قيـ تحقؽ الحرية وتضمف الكرامة  فكانوا بذلؾ

 .(2)«للئنساف أفضؿ المخموقات وأكرميا 

 

                                                           
1
 . 058، ص 1881ط، د مصطفى مرتضً محمود، المثقف والسلطة، دار قباء،  - 
2
 .119سمٌرة بوقرة، جدلٌة المثقف والسلطة عند الطاهر وطار، ص - 
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 :خطاب العلامة في عنوان الرواية - 1

: تتحدث رواية "الساؽ فوؽ الساؽ في ثبوت رؤية ىلبؿ العشاؽ" لأميف شعرية العتبة–أ 
ى عف تيمة الثورة الجزائرية. ولعؿ غلبؼ الرواية أو أي كتاب ىو في لو الأبالدرجة  ٭الزاوي

 ويو الرواية بيف دفتييا.إلى ما وراء السطور وتوقع ما تح الكثير مف الحالات بوابة لمولوج

لقد استعمؿ أميف الزاوي في واجية روايتو ثلبثة ألواف ىي الأحمر والأبيض والأسود، 
والبداية مع العنواف فقد كتبو في جزأيف؛ الأوؿ "الساؽ فوؽ الساؽ" بالموف الأحمر، ربما إشارة 

 ثـ في الرواية، تحرير الجزائر باعتبارىا التيمة البارزة منو إلى لوف الدـ الذي أريؽ في سبيؿ
كتب الجزء الثاني "في ثبوت رؤية ىلبؿ العشاؽ" بالموف الأبيض كدليؿ منو عمى الاستقلبؿ 
والصفاء والسلبـ الذي جاء نتيجة الدـ المزىؽ في سبيؿ تحرير الجزائر بعد انتظار داـ قرابة 

 الطاىرة. سقط خلبليا ملبييف الارواحافية ليالسبع سنوات ونصؼ، وىي فترة ك

ائية ثنكأما بالنسبة لمرسـ الذي خصصو لمغلبؼ فيو مزيج مف الأبيض والأسود 
متصارعة لمدلالة عمى الحزف والتفاؤؿ في نفس الوقت مع رسـ امرأة تظير في صورة مثيرة 

مقابمة سور أبيض للبىتماـ؛ امرأة ترتدي الأسود كمية واضعة ساقاً فوؽ ساؽ، غارقة في شرود 
معمؽ عميو لوحة فنية ممزوجة بالمونيف الأبيض والأسود، وربما أراد أميف الزاوي أف يرمز 
بالمرأة لموطف "الجزائر" التي كانت شاردة حيف كانت ترى ما يحدث لأبنائيا مف عداء وتناحر 

انب الذي المذيف خمفا الكثير مف الخسائر في الأرواح، وىذا ىو الج ضد السمطة الأجنبية
يحمؿ الموف الأبيض، لأنو تفاؤؿ وافتخار بشعب دافع عف وطنو بحس الوطنية والمسؤولية. 

فنشبت  .يمة أصابتيـ الفتنةأف الإخوة الذيف يحمموف نفس الفص لكف في الضفة الأخرى نجد
 في طياتو الكثير مف الحزف والتشاؤـ يحمؿالصراعات بينيـ، وىذا ىو الموف الأسود الذي 

 والمعاناة.

                                                           
 م.6112هـ،  1341، 1أمٌن الزاوي، الساق فوق الساق فً ثبوت رؤٌة هلال العشاق، منشورات الاختلاف، ط٭
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ػمنيا بعد خروج السمطة أولكف السؤاؿ المطروح ىو: ىؿ حقا حققت الجزائر استقلبليا و 
الأجنبية المتمثمة في المستعمر الفرنسي؟ أـ أنيا انتقمت إلى سمطة محمية زلزلت ىي الأخرى 

نة ونسفت أركاف الدولة الجزائرية؟ ثـ لماذا عمد المؤلؼ إلى استعماؿ الرمز الديني في عنو 
 ثـ الى مادا توحي صورة المرأة المرسومة عمى واجية الرواية ىلبؿ"؟وت رؤية روايتو؛ أي "ثب

في الثورة لا مقدس ولا قديس، في الثورة نحتاج  »عمما أف أميف الزاوي قد استيؿ روايتو بالقوؿ
 .(1)«فقط لامرأة 

 :صورة الثورة في الرواية–ب 

بؤرة الكتابة السردية  »الأساسية في الرواية فكانتلقد شكمت الثورة الجزائرية التيمة 
ة الرواية وفضاءاتيا نومرجعية الحكي وتشكلبتو عبر الفعؿ التخييمي لمذاكرة التي تؤسس أزم

وباستقراء المتف الروائي يطالعنا موضوع الثورة كتيمة مييمنة سواء تعمؽ ذلؾ بسرد بطولاتيا أو 
فحاوؿ المؤلؼ إعادة التاريخ وفؽ ىذا النتاج الجمالي  .(2)«بعض المواقؼ والتوجيات  بانتقاد

في الكتابة الروائية،  اواسع ا، فقد كاف لمثورة الجزائرية صداالذي يُعدّ رؤية لزمف متحقؽ واقعي
فقد مرت الجزائر بظروؼ استعمارية قاسية عانى الشعب الجزائري مف ويلبتيا ودفع النفس 

 رىا.جف يس حتى استطاع أف يعيد لمجزائروالنف

وقد عمد الكُتاب الجزائريوف إلى ربط الماضي أي الثورة بفترة بعد الاستقلبؿ. وىذا ما 
تجسد في رواية "أميف الزاوي" ىذه فقد تحدث عف الثورة ومخمفاتيا التي لـ يسمـ منيا 

ظير مف خلبؿ شخصياتيا: إدريس وعويشة ميمونة، ما الجزائريوف حتى بعد الاستقلبؿ، وىذا 
، حيث سنتطرؽ لاحقا إلى التفصيؿ في كيفية تأثير الثورة بالسمب عمى ىذه مجيد وزىرةوكذا 

 الشخصيات.

                                                           
1
 .1، ص نفسه المصدر - 
باللغة الفرنسٌة، مجلة البحوث والدراسات الإنسانٌة، إٌمان العامري، صورة الثورة التحرٌرٌة فً الرواٌة الجزائرٌة  -2
 .116، سكٌكدة، ص 1522أوت  61، جامعة 6112، 11ع
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إلى  تحدثت الرواية عف الثورة الجزائرية التي لـ يسمـ منيا أحد، فقد اضطر الجزائريوف
ومنازليـ وأراضييـ التي كانت  بالغصبالتحوؿ إلى لاجئيف عمى الحدود تاركيف وراءىـ 

، ذلؾ ما حدث مع سكاف قرية قصر المورو الذيف زحفوا إلى ما خمؼ الحدود مصدر عيشيـ
 مف اليزلي إلى الجدّي. بقيادة "عويشة" الذي تغير أسموب حياتو

لقد اجتمعت كؿ القوى والفئات لتنيض في وجو المستعمر وتطرده خارج أرضيا، فنالت 
موضوع الثورة مف كؿ جوانبيا،  الاستقلبؿ بفضؿ إرادتيا وصبرىا، فعالجت الرواية الجزائرية

صورة لـ تحضر  »لكنيا تحولت لاحقا مف مجرد موضوع يرصد تمجيد الاستقلبؿ والنصر إلى
بوصفيا رقعة أرجوانية تزيف النص الأدبي ولا كجسر يمكّف الكاتب مف العبور إلى اكتساب 

نما الارتداد إلى صورة الحرب يمثؿ مركزا شرعيا نقدي ا نقيضا لشرعية الشرعية الأدبية، وا 
سي والاجتماعي والنفسي السيا تاريخية يمثميا الخطاب الرسمي بشكؿ زائؼ، وىنا يتداخؿ

 .(1)«والتاريخي

في رواية "الساؽ فوؽ الساؽ في ثبوت رؤية ىلبؿ العشاؽ" حيف أشارت  ىذا ما تجسد
إلى أف تاريخ الجزائر يتميز بالخمؿ في بداياتو، فاستمر الوضع عمى ىذه الشاكمة إلى يومنا 
ىذا، فالكؿ يروف في جبية التحرير المناضمة والمحققة لمنصر، في حيف ينظروف إلى زعيـ 

إلى أنو أناني أراد لنفسو الشيرة حيف قاؿ بالقيادة الفردية لمثورة  الحركة الوطنية "مصالي الحاج"
وجيا آخر مف أوجو النقد  »وىو نفس ما توجيت إليو رواية "اللبز" لمطاىر وطار، حيف قدـ

السياسي، يتجسد في ذلؾ الصراع القائـ بيف الثورة والاستعمار مف جية والثوار الشيوعييف 
 .(2)«ف جية أخرى وثوار جبية التحرير الوطني م

صدع الذي طبع الجزائرييف خلبؿ تلقد أشارت رواية أميف الزاوي إلى تمؾ المأساة وال
الثورة، وكذا نقطة أخرى ىي مواصمة العلبقة بيف الثورة وفترة بعد الاستقلبؿ، وبالتالي فإف    

                                                           
1
 .16، ص 6111مخلوف عامر، الرواٌة والتحولات فً الجزائر، دراسة منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق  - 
2
ى المتخٌل، دراسة موضوعاتٌة.،جامعةا ن الواقعً إلفً الرواٌة العربٌة الجزائرٌة م ئرٌةازة، الثورة الجزنوال بومع - 

 .16 لامٌر عبد القادر للعلوم الإسلامٌة، قسنطٌنة ،ص
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بفجائعو جؿ مثؿ ىذه الوقائع، وجريمة إف لـ تعكس التاريخ الرواية جريمة إف لـ تس »
 .(1)«لممارسة أساليب التكسير والعدوؿ والانزباح  وانتصاراتو والرواية فضاء حر

لقد كاف ىدؼ الشعب الجزائري أثناء الثورة ىو الاستقلبؿ. ولكف توجياتيـ ومنطمقاتيـ 
الفكرية كانت متباينة، فانقسموا إلى جبية التحرير الوطني وىو حزب اشتراكي في الجزائر بدأ 

ـ الثورة، فكانت الآمرة والناىية، ما الفاتح مف نوفمبر، وكانت تتصدر ىر رية قبؿ نشاطو بس
دفعيا إلى مطاردة كؿ مف ينتمي إلى حزب الحركة الوطنية، ىو ذلؾ حاؿ شخصية إدريس 
الذي تعرض لمملبحقة أثناء الثورة نتيجة انخراطو في حزب المصالييف، كما فقد ساقيو بعد 

إلى ما بعد الاستقلبؿ ىو نفس ما نجده  ما يؤكد أف الثورة يمتد لييبياالاستقلبؿ لمسبب نفسو، 
لبمتثاؿ لمنظمة كشؼ أمر والد اللبز في شأف رفضو لفي رواية "اللبز لمطاىر وطار" حيف يُ 
 التحرير الوطنية فيحكـ عميو بالموت.

عمى عكس أما المصالييف فيـ أتباع مصالي الحاج الذيف طالبوا بالقيادة الفردية لمثورة 
الوطني التي دعت إلى القيادة الجماعية، ما أدى إلى إحداث تصدع في  جبية التحرير

لمستعمر الفرنسي يتوسع االحزبيف ما ولد عداء وتناحر عمى السمطة في الوقت الذي كاف 
ويتغمغؿ في الأراضي الجزائرية. ومف بيف الشخصيات التي تمثؿ ىذا التوجو في روايتنا محؿ 

دريس" الذي لعب دوراً لا يستياف بو في تحريؾ الأحداث بما قدمو مف إسيامات لكف الدراسة "إ
 اختياره ىذا أودى بسياقو إلى البتر.

ليذيف وبعيدا عف المصالييف والجبية ظير في الرواية توجو آخر مخالؼ تماما 
الحزبيف، وىو "الخونة" أو الحركى، والذي جسد في الرواية مف خلبؿ شخصية "عبد الحميد" 

مؾ حس الوطنية، وباع مف ثقافتو الدينية إلا أنو لـ يمالإماـ الفقيو زوج ميمونة والذي بالرغـ 
اكرا ب »شعبو ما دفع بالجبية إلى اغتيالو عمى يدي "عويشة". وىذا ما ظير في المقطع التالي

ىذا الصباح تحركت قافمة مف السيارات العسكرية نحو القرية طوقت المسجد، تـ إخراج جثة 
                                                           

1
 .16المرجع نفسه، ص  - 
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معية حارسو، لـ تطؿ القافمة العسكرية ة عف رأسيا، بعد أف تـ ذبحو فجراسيدي الشيخ مفصول
أمني وقوفا تـ فيو توثيؽ  تقرير ريرعشريف دقيقة أو أقؿ، تـ خلبليا تحالبقاء في القرية إلا 

صرفو ىذا ف كانوا يراقبونو منذ مدة، وكاف تاغتياؿ  سيدي الشيخ ذبحا مف قبؿ أحد الثوار الذي
عمى أمر مف قيادة جبية التحرير التي كانت ترى في سيدي الشيخ عميلب يخدـ فرنسا  ابناء

 .(1)«ويقدـ ليا تقارير ومعمومات عف أبناء القرية مف الذيف التحقوا بالجباؿ 

نما حتى إذف نستنتج أف ا لثورة الجزائرية لـ تكف ثورة ضد المستعمر الأجنبي فقط، وا 
ىو الأمر الذي أخّر الاستقلبؿ إلى وقت ىدا بيف الإخوة الأعداء الذيف أصابيـ التفرؽ، وربما 

 لاحؽ ليس بالقريب.

 :الصراع الإيديولوجي في الرواية– 2

ققت وانتصارات، كذلؾ حلا يخفى عمى أحد أف الثورة بقدر ما حققت نجاحات 
 ما ذكره التاريخ وروتو الكتب وسُجؿ في الذاكرة الشعبية صراعات وتشققات. ولعؿ مف أىميا
مف نفس الفصيمة، نعني الصراع الحاصؿ بيف جبية  وىو الصراع الذي حدث بيف الابناء

 التحرير الوطني والحركة الوطنية.

ىي الأسباب، فلب عقدة بدوف سبب ح بيا الحديث عف ىذا الصراع تلعؿ أىـ نقطة نفت
مختمؼ توجياتو عمى اتخاذ ب، اتفؽ كؿ الشعب الجزائري 1945أو مشكمة، فقبؿ مجازر ماي 

الكفاح السياسي وسيمة في وجو المستعمر، فقاموا بتشكيؿ أحزاب سياسية مختمفة المطالب مع 
ت في الثامف مف الحفاظ عمى قاسـ مشترؾ ىو الاستقلبؿ، لكف المجزرة الدموية التي حصم

الجميع أف ما أخذ بالقوة لا يسترجع إلا بالقوة، وأف النضاؿ  ماي قد غيرت التفكير واقتنع
 السياسي قد أصبح عقيما، واتفقت عمى فكرة اندلاع الثورة المجيدة.

                                                           
1
 .17 - 11، ص المصدر - 
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وتييئة الأصوات الثائرة لتفجير الثورة. فأنشأت فكانت الانطلبقة ىي ضرورة تجنيد 
عمؿ المنظمة الخاصة حوؿ التكويف العسكري  لقد تمحور » 1946سنة  (os)المنظمة الخاصة 

والتدريب عمى مختمؼ الأسمحة والمتفجرات وجمعيا وتوزيعيا والتركيز عمى التكويف العقائدي 
مسؤولوف عمى مستوى الولايات،  الوطني المرتبط بالديف الإسلبمي وقيمو الجيادية.. وكاف ليا

لكف ىذه  .(1)«جزائر، وىراف، الشمؼ، الظيرة، منطقة القبائؿ ة القلقة قسنطينة، وعمالعما
، فقامت بالقضاء عمى كؿ 1951الأخيرة قد تـ اكتشافيا مف قبؿ الإدارة الفرنسية في مارس 

 الييئات التابعة ليا، ما عدا خمية الأوراس التي فجرت الثورة لاحقا بقيادة مصطفى بف بولعيد.

ات الفرنسية بمطاردة كؿ المنتميف إلييا بما فييـ بعد حؿ ىذه المنظمة قامت السمط
، مع العمـ أف 1953زعيميا مصالي الحاج الذي عرّض للئقامة الجبرية في نيور بفرنسا سنة 

 نشاط حزب حركتو "انتصار الحريات الديمقراطية" لـ يتوقؼ عف العمؿ في ىذه الفترة.

وبمغ  »الحريات الديمقراطيةبدأ يظير تصدع داخؿ حزب حركة انتصار  1953لكف بعد 
لمحزب إذ طمب مصالي الحاج سمطات واسعة واعترضت عميو  21الشقاؽ ذروتو في المؤتمر 

المجنة المركزية ودعت إلى قيادة جماعية، وحينذاؾ عمد مصالي إلى حؿ المجنة المركزية، 
جنة غير أف أعضاءىا رضوا الانصياع فانشؽ الحزب إلى شعبيف؛ الرئيس وأنصاره، والم

المركزية وأنصارىا، وقاـ كؿ فريؽ بعقد مؤتمر لو، وكلب الاتجاىيف كانا يرياف أنو لـ يحف أواف 
الثورة، وبرز تيار ثالث مف أنصار المنظمة السرية حاوؿ التوفيؽ بيف المصالييف والمركزييف 

وحدة منتج عنو تشكيؿ المجنة الثورية ل 1954مارس  23ولـ يفمحوا، فعقدوا مؤتمرا ليـ يوـ 
 11عضوا.. وقرروا في اجتماع  22يد لمثورة المسمحة، وضـ والعمؿ الذي ييدؼ إلى التمي

وغيروا  أكتوبر اجتمع الستة 23ولايات، وفي اليوـ  5بلب بوانت تقسيـ البلبد إلى  1954أكتوبر 
 .(2)«نة الثورية إلى اسـ جبية التحريراسـ المج
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الانضماـ لمثورة كأفراد لا كييئات، وىذا ما دعت ىذه الأخيرة الشعب الجزائري إلى 
وأعمف تاسيس  1954الذي عقد مؤتمرا في ىورنو ببمجيكا في جويمية  »رفضو مصالي الحاج

 .MNA»(1)حزب جديد سماه الحركة الوطنية الجزائرية 

مع العمـ أف كؿ مف جبية التحرير الوطني والحركة الوطنية كانتا مستعدتيف لفكرة 
إلا أف الأولى كانت سباقة إلى تجسيد ىذه الفكرة، فخططت لتفجيرىا في الفاتح  تفجير الثورة،
. وللئشارة فإف الحزبيف كانا متعارضيف في قضية السمطة، فكؿ واحد منيما 1954مف نوفمبر 

اصطداـ التنظيميف فقتؿ الأخ أخاه في  »الى كاف يحمـ بشرؼ القيادة وتفجير الثورة، ما أدى
 .(2)«الميجر والجباؿ والمدف 

أميف الزاوي" الموسومة )الساؽ ظيرت ىذه الأحداث والصراعات عمى مستوى رواية "
الساؽ في ثبوت رؤية ىلبؿ العشاؽ( مف خلبؿ مقاطع عديدة أشارت إلى ىذا العداء  فوؽ

دريس" المنتمي إلى الحركة الوطنية بقيادة مف خلبؿ شخصية "إ والتناحر، وجسد ىذا الأخير
وجد عمي إدريس في باريس يغرؽ  »مصالي الحاج، ىذا ما نجده واضحاً في المقطع التالي:

في النقابة شيئا فشيئا وفي السياسة أيضا، فكاف أقرب إلى أطروحة تيار الحركة الوطنية 
بؿ عمى حرب معمنة مع  الجزائرية التي تزعميا مصالي الحاج التي كانت عمى خلبؼ حاد

 .(3)«جبية التحرير الوطني وجيشو 

في الوقت الذي كانت فيو القوات الفرنسية تتغمغؿ في القرى والمداشر شرقا وغربا، 
شمالا وجنوبا، تفرؽ الإخوة فيما بينيـ بسبب الأنانية وحب السمطة، فأصيبت الثورة بخمؿ 

القضاء عمى الجزائرييف الذيف بدؿ مف واستغؿ المستعمر الفرنسي ىذا الوضع، فزادت فرص 
الإخوة ىنا  »أف يتحدوا لطرد الأجنبي مف بلبدىـ، تشتتوا. ىذا ما عبّرت عنو العبارة التالية:

وآخريف لمحركة  المقاىي بيف مؤيديف لجبية و جيش التحيريتقاتموف في ضواحي باريس وفي 
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دقاء، صراعات بيف الأع فرنسية تكتب عف الصراعاتالصحؼ ال MNAالوطنية الجزائرية 
 .(1)«وصمت حد التصفيات الجسدية 

ولعؿ ىذا ما سيقودنا لمحديث عف ظاىرة الاغتياؿ الذي حدث خلبؿ الثورة، فقد قامت 
صية جسد في الرواية مف خلبؿ شخ ا ماالجبية بملبحقة كؿ مف يشتغؿ خارج نطاقيا، وىذ

الجبية اغتيالو عدة مرات، وما يشير المتواصمة، فقد حاولت  إدريس الذي كاف رمزا لممطاردة
حدثني عمي إدريس بحرقة عف كيؼ لوحؽ مف قبؿ الإخوة ثوار جبية  »إلى ىذا في الرواية

التحرير الوطني في باريس، وكيؼ أنيـ أطمقوا عميو النار مرتيف وأخطأوه، لا لشيء إلا لأنو 
ينتمي إلى فصيؿ آخر في الثورة ىو: الحركة الوطنية الجزائرية التي كاف يقودىا أبو كاف 

 .(2)«الحركة الوطنية الجزائرية مصالي الحاج 

وللئشارة فإف ظاىرة الاغتياؿ لـ تقتصر عمى المنضويف تحت حزب مصالي الحاج 
نما تعدتو إلى كؿ معجب بو، كما أف الاغتياؿ قد تواصؿ حتى بعد الثورة، ىذا ما نجده  فقط، وا 

كاف يدرس فييا "بوطشؿ". ىذا ما ظير مف  غتياؿ الحارس العاـ لمثانوية التيفي حادثة ا
أسترجع جنازة مصالي الحاج التي مشيت فييا مراىقا بيف أرجؿ  »خلبؿ المقطع التالي:

داخمي الماشيف في ذلؾ اليوـ أخمى سبيمنا بطريقة غير قانونية الحارس العاـ عمى النظاـ ال
وىو مف المتحمسيف ليذا الزعيـ.. وفي اليوـ التالي داىمت فرقة مف الشرطة المدنية مكتبو 

وانطمقوا بو في اتجاه مجيوؿ، مف ساعتيا اختفى الحارس عف  سحبوىـ معيـ في سيارة مموىة
 .(3)«الأنظار، بمعتو الأرض 

ياـ الثورة ولاحقو تعتبر شخصية إدريس ضحية أخرى للبغتياؿ الذي نفذ منو بأعجوبة أ
إلى أياـ الاستقلبؿ، وأودى بو إلى بتر ساقيو. ىذا ما عبّرت عنو الرواية في المقطع التالي:  

ي تعرض ليا وىو عائد الت اعترؼ لي ذات يوـ بكثير مف الحذر والخوؼ أف حادثة المرور »
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اغتياؿ وىي تدخؿ في تكف حادثا عاديا ولا بريئا.. إنيا محاولة إلا تممساف يقود سيارتو لـ 
 الحركة الوطنية الجزائريةبقايا مناضمي حزب الشعب ومناصري أبي  إطار سياسة تصفية

مصالي الحاج، فإذا كنت قد نجوت مف محاولة الاغتياؿ أياـ الثورة فيا أنا ذا ألاحؽ  بقيادة
 .(1)«أياـ الاستقلبؿ

بعد موت زعيميا خوفاً  لقد سعت الجبية إلى بعث الحركة الوطنية إلى مطاوي النسياف
مف إعادة تشكيميا مف طرؼ مناصريو، فقامت بتجنيد عناصر لأداء ىذه الميمة، ىذا ما ظير 

دتو بكاميرا لفضح كؿ مف يزور و ز قبرة سيدي السنوسي" الذي مف خلبؿ شخصية "حارس م
شريؼ  وقد أكد لي أف حارس المقبرة العـ »قبر "مصالي الحاج". ذكرت الرواية ىذا في القوؿ:

بف قمفاط كثيرا ما استدعي لمخفر البوليس العسكري حيث يطمب منو معمومات عف كؿ الذيف 
ار القبر وتسجيؿ معمومات و ز مفوه بالتجسس عمى بؿ إنيـ ك جاؤوا لمترحـ عمى روح الزعيـ،

دقيقة لأخذ صور لجميع زوار قبر مصالي عنيـ وعف عائلبتيـ، وقد منحوه آلة تصوير يابانية 
 .(2)«الحاج 

تجدر الإشارة إلى أف جبية التحرير الوطني لـ تقؼ بالمرصاد لحزب المصالييف 
فحسب، إنما يدخؿ في ىذه الدائرة جميع الذيف تتضارب مواقفيـ معيا. نجد ىذه النقطة عمى 

أحمد بف بمة في السجف، مصالي يموت في المنفى، كريـ بمقاسـ  »مستوى الرواية في القوؿ:
، محمد بودية يغتاؿ في منفاه بباريس، تفرؽ الإخوة ف، حسف زىواف ىاربومحمد خيضر يغتالا

 (3)«وصاروا أعداء، الثورة تأكؿ أبناءىا بأسناف أبنائيا، أكؿ لحـ الرفيؽ والصديؽ لو طعـ آخر

إف الصراع الإيديولوجي لـ يكف يقتصر عمى الأحزاب السياسية المتضاربة، إنما تعداىا 
راع الثنائية المتمثمة في المثقؼ والسمطة، كما أف ىذه الأخيرة إؿ صراع مف نوع آخر وىو ص
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لـ تنحصر في السمطة المحمية فحسب، بؿ تعدّتيا إلى السمطة الأجنبية؛ أي المستعمر 
 الفرنسي.

مف حريتو، باعتبار ىذه  ف المثقؼ، وطاردتو، وحاولت الحدلطالما تخوفت السمطة م
الأخيرة شرطاً جوىرياً لتحقيؽ تألقو؛ فالجبية كسمطة محمية كانت دائما متخوفة مف مصالي 

خماد دعو  تو، إلى أف وصؿ بيا الحد االحاج المثقؼ، وكانت في محاولة دائمة لشؿ نشاطو، وا 
لمنية. وىذا إلى حرمانو مف جواز سفر وطني، وجعمو يذوؽ مرارة المنفى، إلى أف وافتو ا

رفض النظاـ الجزائري في عيد الاستقلبؿ منحو جواز سفر  »المقطع دليؿ قوي عمى ىذه الفكرة
 .(1)«الأمر الذي لـ يتحقؽ لو حتى انيارت حالتو الصحية 

إذا كانت الأمور عمى ىذه الشاكمة لدى الأبناء مف نفس الفصيمة، فما بالنا بالمستعمر 
منذ اليوـ الأوؿ  مد أنفاس كؿ مف يتعارض مع مصالحوالفرنسي، وىو الذي حاوؿ أف يخ

يسيؿ خداعيا، وكسب الجاىمة لأنيا كانت متيقنة أنو  لدخولو الجزائر، فقد اتجيت إلى الفئة
ثقتيا العمياء، حيف أقرت أنيا تحمؿ رسالة حضارية تود نشرىا في الجزائر، وىذا ما يدؿ عمى 

وقادرة عمى سحقيا. فقد عانى مصالي الحاج الكثير خوفيا مف الفئة المثقفة التي كانت واعية 
مف المعاناة إزاء موقفو الوطني، ولما تحممو أحزابو مف فكر متشبع بالسياسة والدعوة لمكفاح 
المسمح. لذا اعتبرتو القوات الفرنسية خطرا ييدد بقاءىا عمى الأراضي الجزائرية، لذا قامت 

مة أوقؼ بتيمة إعادة تنظيـ جمعية منح 1934عاـ ففي  »بمطاردتو ومتابعتو وسجنو وحتى نفيو
 1937فرنؾ.. وفي مارس  211شير نافذة وغرامة مالية قدرىا أ ثـ حكـ عميو بالسجف لمدة ستة

صبح أمعية خمسة أعضاء مف الحزب بتيمة التشويش والتآمر ضد السمطة الفرنسية و اعتقؿ 
وحكـ عميو بالسجف لمدة سنتيف مع حرمانو مف كافة  ينتقؿ بيف سجوف الحراش وبربروس

 .(2)«حقوقو المدنية والسياسية 
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لا يمكف  »وبالعودة إلى المتف الروائي المدروس نجد ما يقابمو مف خلبؿ ىذا المقطع:
لأبي الحركة الوطنية الجزائرية أف يكوف خائنا وىو الذي قضى حياتو في الدفاع عف البمد مما 

السجف لسنوات وسنوات أخرى في المنافي، لا أحد وصيّ عمى الثورة، إننا جر عميو الحكـ ب
 .(1)«جميعا حطب الثورة 

مف خلبؿ ما سبؽ نخمص إلى أف الجزائر قد وقعت في دوامة أنتجيا ماض مميء 
بالانكسارات، فتولد عنو حاضر مأزوـ ينـ عف الجمود والركود والخمخمة، فتخوفت السمطة مف 

صاحب وعي تنويري قادر عمى ترتيب الأمور وفؽ حجميا الطبيعي. ولكف المثقؼ باعتباره 
شأنا أماـ نظيرتو التي تممؾ العدة والعتاد أكثر منو الذي لا  أنّى لو أف ينجح إذا كاف أصغر
 يممؾ سوى الكممة والرأي العاـ.

 :الجبهة بين المقدس والمدنس– 3

متو الجبية مف إنجازات عظيمة نمحظ حديث كثير عف ما قد بالولوج إلى كتب التاريخ
عمى كافة المستويات وخلبؿ أزمة متباينة، لاسيما خلبؿ الثورة الجزائرية. ونحف لا ننكر ىذا 
ولكف بقدر ما أعطت بقدر ما ضحت بشعبيا، وىذا نظرا لأنانيتيا وعنادىا وتوجياتيا التي 

 تبنى عمى أساس حب السمطة.

 عاناة التي انجرتمحيف أشارت إلى صورة الىذا ما عبرت عنو رواية "أميف الزاوي" 
جراء مخالفة الجبية، وقد ركز في ىذه النقطة عمى خمس شخصيات لتوضيح ىذا التوجو وىي 

 إدريس، عويشة، وميمونة، مجيد وزىرة.

قد انخرط إدريس منذ البداية في صفوؼ الحركة الوطنية بقيادة مصالي الحاج، وىذا ف
بيف عممو المتمثؿ وجد عمي إدريس نفسو وىو في باريس  »التاليما ظير مف خلبؿ المقطع 

في تمصيؽ الأفيشات والنساء والبارات والاجتماعات يغرؽ في النقابة شيئاً فشيئاً وفي السياسة 
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أيضا فكاف أقرب إلى أطروحة تيار الحركة الوطنية الجزائرية التي يتزعميا مصالي الحاج التي 
رغـ أنو  .(1)«حرب معمنة مع جبية التحرير الوطني وجيشو كانت عمى خلبؼ حاد بؿ عمى 

 لـ يكف مف الميتميف بالسياسة قبؿ ىذا.

بأمره قامت بمحاولة اغتيالو، وىذا عبر المرأة المدعوة "كوليت"  عندما عممت الجبية
والتي كانت منضوية تحت لواء جبية التحرير الوطني، وىذا ما نجده جميا في المقطع التالي  

تفى لفترة شيور، لكف حنينا شده إلى خديجة أو كوليت، فنزؿ لزيارتيا يوما، ىذه المرة اخ »
إشفاقا عميو فتحت لو الباب وأطمقت جممة واحدة في وجيو وىو واقؼ أماـ العتبة: رأسؾ 
مطموب عميؾ أف تختفي، لقد طمب مني مسؤولو جبية التحرير الوطني ىنا بباريس أف أغتالؾ 

بّتو فوقعت في ىذه المرة بفضؿ كوليت التي أح لقد نجا .(2)«لي الحاج أنت مف جماعة مصا
 في خيانة حزبيا.

لكف ىذا لـ يمنع الجبية مف مواصمة البحث عنو، ومحاولة اغتيالو، وىذا ما ظير في 
حدثني عمي إدريس بحرقة عف كيؼ لوحؽ مف قبؿ الإخوة ثوار جبية التحرير  »المقطع التالي

في باريس وكيؼ أنيـ أطمقوا عميو النار مرتيف وأخطؤوه لا لشيء إلا لأنو كاف ينتمي الوطني 
عمى فصيؿ آخر في الثورة ىو الحركة الوطنية الجزائرية التي كاف يقودىا أبو الحركة الوطنية 

 .(3)«الجزائري مصالي الحاج 

قلبؿ، ما يدؿ واستمر القدر يحميو ويرسـ لو فرص النجاح إلى غاية فترة ما بعد الاست
عمى أف لييب الثورة لـ يخمد بعد خروج المستعمر الفرنسي، وأف ىذا الأخير لـ يكف السبب 
الوحيد لمتناحر، فقد واصمت الجبية حتى بعد نيؿ الحرية في مطاردة كؿ مف ينتمي إلى 

اف الحركة الوطنية، فيا ىو العـ إدريس يعود لوطنو بعد الاستقلبؿ ليفاجأ في الأخير أف ما ك
قبؿ مغادرتو مدينة  »ينتظره ىو بتر ساقيو، ىذا ما عبّرت عنو الرواية في المقطع التالي:
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طيط زيارة مقبرة سيدي تممساف عائداً إلى قرية قصر المورو قرر عمي إدريس دوف سابؽ تخ
يقؼ عمى قبر الزعيـ مصالي الحاج ويقرأ فاتحة الكتاب عمى روحو.. ركب  السنوسي كي
ذ بشاحنة و  و عائد إلى القرية.. كاف عمي إدريس يقود سيارتو بكؿ ىدوء وحذر،سيارة وأقمع وى ا 

عسكرية ضخمة تحاوؿ تجاوزه، حاوؿ تفادييا واليروب منيا، لكف دوف جدوى لتدفع بمركبتو 
 .(1)«بتر ساقيو الاثنتيف  إلى الياوية.. حُوّؿ مباشرة إلى قسـ الجراحة حيث قرر الأطباء

انتمائو لحزب المصالييف، وىكذا رفضت الجبية حرية الانتماء ىكذا دفع إدريس ثمف 
إلى حزب مغاير ليا، ما يدؿ عمى أنيا كانت تسعى لممنافسة والشرعية، كما كانت احتكارية 

 غير قابمة لأف يحكـ حزب آخر سواىا.

، لكف بسيناريو مخالؼ لإدريس. لقد رحب سكاف "عويشة" مف بيف ضحايا الجبية كاف
تحوّؿ إلى و معيـ  مورو بعويشة رغـ أنو كاف مجيوؿ اليوية، وىو بدوره اندمج قرية قصر ال

 لـ»الحدود بأمر مف الإدارة الفرنسية، وىذا ما نجده في القوؿ التالي: قائد ليـ حيف زحفوا إلى
أصبح قد تثير قيادة عويشة لعممية اليجرة أي تعميؽ مف قِبؿ النساء والأطفاؿ، بؿ إف الجميع 

تمؾ، وعمى الرغـ مف أنو يراه سكاف الدشرة بيذا  في ىذا ويعنؼ فيا ىو يصرخ تحت إمرتو،
الذي تؤديو ىذه الشخصية  الجد فإف الجميع قبموا وتصالحوا مع الدور الجديد الجاد

 .(2)«الغريبة

لقد اختارت الجبية في يوـ مف أياـ الثورة شخصية عويشة المثاؿ الأنسب لمقضاء عمى 
يتعامؿ مع المستعمر الفرنسي، ويزوده بأخبار إخوانو،  كاف الحميد" الذيالعميؿ المدعو "عبد 

وقد أدى عويشة ىذه الميمة بنجاح. لكنو بالمقابؿ فقد أغمى ما يممكو الرجاؿ وىي الرجولة 
والكرامة حيث اغتصبو العسكر الفرنسي حيف شكوا في انتمائو لمجبية، وىذا ما جسد في 

لي لوصوؿ عويشة إلى قرية سيدي الشيخ، نزلت دورية مكونة مف في اليوـ التا»المقطع التالي:
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طوا عويشة مف يده.. وسحبوه خمفيـ اري يركبوف ظيور الخيؿ، ربخمسة رجاؿ الدرؾ الاستعم
إلى المركز المتواجد عمى بعد عشرة كيمو متر تقريبا.. أوقفوه أماـ رئيس مركز الدرؾ الوطني 

وا بالتحقيؽ معو دوف استعماؿ العنؼ، فكاف يرد بشكؿ الفرنسي بحضور أحد المترجميف.. وبدأ
بيمواني عمى جميع أسئمتيـ.. وحيف لـ يعترؼ أمر قائد المركز أحد الحركى مف المتعاونيف مع 

عويشة سننكحؾ يا عويشة، جرد مف  الإدارة باغتصابو جنسيا قائلًب لو بالفرنسية.. بما أنؾ
اعي مف قِبؿ عدد مف الحركى المتعاونيف ومف و النسائي واعتدي عميو جنسيا بشكؿ جملباس

 .(1)«عناصر الدرؾ 

ىذه العقدة ظمت تلبزمو طيمة حياتو، ومنعتو مف إعادة بناء حياتو مع ميمونة التي 
أحبيا حتى النخاع. لكف ما حدث معو كاف أمرا كافيا أف يحوّؿ حياتو إلى جحيـ، وبعد قرار 

ليا ليمة الدخمة مسافرا إلى عالـ مجيوؿ، ىذا ما تزوّجو بميمونة حدث أمر مغاير وىو تركو 
اختفى عياش ليمة العرس، غاب نيائيا، استغرب الجميع اختفاءه وىو  »عبّر عنو ىذا المقطع

 .(2)«الذي لـ يكف يخفي حبو وتعمقو بعمتي ميمونة 

 وفي تكوين ىكذا ساىمت الجبية في تجريد عويشة مف شخصيتو وحرمتو فرصة ثانية
تمنّاىا مع العمة ميمونة، فقد أدى رسالتو بأتـ معنى الكممة، ففاز الوطف والجبية،  أسرة طالما

 وخسر ىو رجولتو وحياتو، فأي عدؿ ىذا؟

وبعيدا عف عويشة استعمؿ أميف الزاوي شخصية أخرى ىي "ميمونة" التي امتزجت 
جح ىي الأخرى حكايتيا بحكاية عويشة، فيما الاثناف وصلب لنفس النتيجة لمسبب نفسو، فمـ تن

ف ىذا في تكويف عائمة مستقرة، لقد زُوّجت بأحد الأئمة الفقياء المدعو "عبد الحميد"، ولـ يك
الوطنية، فمـ يمنعو دينو وثقافتو الإسلبمية مف السقوط في كميف  الزوج سوى أنموذجا لمخيانة

ات الفرنسية المستعمر الفرنسي حيف باع ضميره ووطنيتو وحسو بالمسؤولية، فقد قامت السمط
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تيا عمى شددت القوات الفرنسية حراس »بحمايتو مف الجبية، وما يدؿ عميو ىو العبارة التالية
عند بيتو وسياجا مف حولو وخصصوا لو مرافقا مسمحا يحميو أينما  سيدي الشيخ، أقاموا حاجزا

 .(1)«وـ ذىب.. في أثناء إقامة الصلبة كاف يقؼ عند رأسو.. وانتقمت الحراسة حتى غرفة الن

لقد اضطرت العمة ميمونة إلى العودة إلى أىميا وقريتيا ليذا السبب، فمو كاف وطنيا 
رى ، لكف ىذه الحادثة لـ تؤثر عمى مجمخمصا لاستقرت ىي وابنيا الوحيد المريض ذىنيا

بسبب الجبية ىو ما حدث مع عويشة، فدفع ثمنو كلبىما،  كثيرا، لكف ما أثر عمييا حياتيا
إثر ىروب  »فتحولت إلى حزينة بعدما كاف الفرح شعارىا. ىذا ما نممسو في القوؿ التالي:

الغزاؿ أصيبت عمتي بمرض غريب لـ يُصب أحد مف الأسرة، ولا مف أبناء ولا بنات الأنحاء 
مف اختفاء الغزاؿ قررت أف تتخمص بشكؿ  فقد أصيبت بمرض فقداف الألواف.. وبعد أسبوعيف

 .(2)«نيائي مف خمخاليا 

بالإضافة إلى ىذه الشخصيات التي كاف لمجبية يد في معاناتيا، نجد الثنائي "مجيد 
زواج زىرة مف نور صدمة عنيفة  ما الجبية بطريقة غير مباشرة، فكافوزىرة" المذيف فرقت بيني

خاصة وأنو كاف صفقة عقدت بيف نور زوجيا الذي كاف أخا لكوليت التي تحمؿ اسما ليا 
 ووالدىا إدريس فحاوؿ أخوىا أف يخمعحقيقيا وىو اليامنة، والتي كاف ماضييا غير شريؼ، 

 عنيا عارىا بتزويجيا مف إدريس الذي وجد ضالتو، فيو الذي أحبّيا حيف كاف في باريس.

د يتبادر إلى أذىاننا سؤاؿ ىو: ما دخؿ الجبية في كؿ ىذا؟ قد يبدو الأمر غامضا، وق
حياتو مع امرأة  نجيب بقولنا بأنو لو لـ تغتاؿ إدريس وأدت إلى بتر ساقيو، لاستطاع أف يكوّف

عادية دوف أف تدفعو الحاجة إلى الزواج مف حاممة الخطيئة. ولو حدث ىذا ما كانت حياة 
ي حممت أف تكوف زوجة مجيد، وما يدؿ عمى أف ىذا زىرة ستنقمب رأساً عمى عقب، وىي الت

وا حكاية اليامنة عمي إدريس أف أىالي القرى قد نس اعتقد »الزواج صفقة المقطع التالي:
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فطمب يدىا وكاف لو الذي أراد بعد أف وافؽ بالمقابؿ عمى  زواج زىرة مف نور شقيؽ اليامنة 
 .(1)«ىكذا تمت الصفقة 

الانحراؼ عف الطريؽ الصواب، ودخمت  ىأدت بزىرة إلالتي ىي  كؿ ىذه الأحداث 
في عالـ الخيانة الزوجية، وعقدت لقاءات مع حبيا الأوؿ "مجيد" بطريقة محرّمة. وما يدؿ 

ؼ تفتعؿ يقاؿ إف ىذه الأخيرة كمما حمت عطمة الشتاء أو الصي »عمى ىذا القوؿ العبارة التالية
والدىا كي ترتاح ىناؾ بضعة أياـ، جميع مف  مرضا ثـ تطمب مف زوجيا أف يوصميا إلى بيت

في قرية قصر المورو أصبح يروي حكاية علبقة زىرة بأخي مجيد، وكؿ واحد يزيد فييا 
دد في أف تخمي ليما المكاف تفصيلب عمى تفاصيؿ. ويقاؿ أيضا أف عمتي ميمونة لا تتر 

يـ نور لمعرفة تحركات يما كي يمتقيا في حرية ومأمف مف عيوف الرقباء الذيف قد يرسموتحرص
 .(2)«زوجتو 

نستنتج مما سبؽ أف الكثير مف أبناء الشعب الجزائري قد قاسى جراء الجبية التي كانت 
بالمرصاد لكؿ مف يشتغؿ خارج اىتماماتيا وأوامرىا، فكانت ىذه الشخصيات الروائية صورة 

الاستقلبؿ بقدر ما قضت عمى صادقة نجد ليا في العالـ الواقعي ما يطابقيا. فبقدر ما حققت 
 أحلبـ كاف يبنييا ضحيتيا، ليفاجأ في الأخير أنو ضحية الاستقلبؿ.

 :الاشتراكية طريق الهاوية– 4

مف بيف القضايا المعالجة في نص رواية "الساؽ فوؽ الساؽ في ثبوت رؤية ىلبؿ 
سموب لمتنمية العشاؽ" لأميف الزاوي، النظاـ الاشتراكي الذي تبنتو الجزائر المستقمة كأ

لوسائؿ الإنتاج  الجماعية والدي يمتاز بالممكية 1962مف يوليو 18في الاقتصادية والاجتماعية
ستخداـ والتخصيص ، وىو نظاـ يعتمد عمى الإنتاج مف خلبؿ الايةوالإدارة التعاونية الاقتصاد

 الاقتصاد، ولإشباع المتطمبات الاقتصادية والحاجات البشرية. المباشر لمداخلبت
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باعتباره مرادفا ٭كانت الجزائر رافضة وبشكؿ كمي النظاـ الرأسمالي 1954فمنذ 
للبستعمار الذي احتؿ الجزائر، فكانت الدولة الفرنسية منتمية إلى دوؿ الحمؼ الأطمسي التي 

الي، لذا اتجيت الجزائر إلى السياسية الاشتراكية ـ اقتصادي واحد ىو النظاـ الرأسما نظايجمعي
التي لـ تتبنيا مف العدـ، إنما كاف ىذا الاختيار وليد العوف المادي لدى البمداف الاشتراكية 

ىذا  الميؿ النفسي للئنساف الجزائري نحووتعاطؼ حكوماتيا مع الثورة المسمحة، بالإضافة إلى 
الرزؽ، ويقوـ عمى مبدأ العدالة الاجتماعية في توزيع  قدس العمؿ كوسيمة لكسبالنظاـ، كونو ي

الثروات، وعمى مبدأ التضامف الاجتماعي في الحياة. فكانت كؿ ىذه المبادئ وغيرىا ىي التي 
 جعمت الجزائر تؤسس سياستيا عمى قاعدة النظاـ الاشتراكي.

حور فصناع الثورة الجزائرية كانوا يروف أنو مف غير اللبئؽ الانحراؼ عف الم
الاشتراكي الذي كاف داعما بقوة لمثورة الجزائرية إباف فترة الاحتلبؿ، فكانت دوؿ المحور وعمى 

 رأسيا روسيا واقفة في وجو دوؿ الحمؼ المتبنية لمنظاـ الرأسمالي.

بالكثير مف المساعدات المجانية لشعبيا، وقد  فقد قامت الدولة الاشتراكية بعد الاستقلبؿ
 ةي الكثير مف المقاطع في الرواية. ولعؿ أولاىا عممية الختاف الجماعيتجسدت ىذه الفكرة ف

كرنفاؿ القضيبي وكأنما جاءت لحضور ىذا ال »ذلؾ ىالتي قامت بيا. وىذه العبارة تشير إل
 .(1)«سخية حكومة الاستقلبؿ الوطنية الاشتراكية الالذي تكفمت فيو 

بنفس الأسس والمبادئ التي تبنتو بقية إلا أف الجزائر لـ تقـ بتبني النظاـ الاشتراكي 
وأىـ التعديلبت كانت متمثمة في  »دوؿ المحور، بؿ قامت بتعديمو وفؽ ما تراه مناسبا ليا

تطعيمو بالموروث الإسلبمي ومحاولة شرعنتو مف خلبؿ تجارب إسلبمية أو مف خلبؿ 
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والتي ىي ليست  استحضار مشاىد مف التاريخ الإسلبمي، والرابط بينيما وبيف الاشتراكية
 .(1)«منتوجا فكريا إسلبميا بالتأكيد 

امرأة تختف أطفالا ذكورا، إنيا علبمة مف  »وما يقابمو في الرواية المدروسة ىو القوؿ
علبمات القيامة، في نظاـ الدولة الاشتراكية كؿ شيء ممكف، والبقية تأتي يا رب الدولة 

 .(2)«الاشتراكية كافرة والختاف إسلبمي 

والمعروؼ أف الدولة الجزائرية قد خرجت بعد الاستعمار ميزومة، وأصابيا الركود 
والجمود عمى مختمؼ المستويات. وبدؿ مف إعطاء فرصة لكؿ الأفراد في المساىمة في إعادة 

مشاريع تنموية بعيدا عف إعطاء فرص بقامة الإبعث الدولة الجزائرية الجديدة، قامت بإقصائو و 
إلّا أنو ظؿ يعيش نوعا مف العنؼ  ». ورغـ ىذه المشاريع التنموية المتعاقبةلمفرد بالمبادرة

المعنوي والإلغاء الفكري الذي أعاقة عف الانخراط في واقع الحياة عمى كافة المستويات، وقاده 
إلى مستودع العزلة بعد أف أقصاه مف المبادرة الفردية والمشاركة الجماعية في أي مشروع 

ىذا الوضع بشكؿ واضح عمى التطور التنموي الذي حققتو الدولة حيث  وطني، وقد انعكس
 .(3)«كاف تطورا ىشّا وفوقيا 

الفكري بعد الاستقلبؿ، توجيت   وبدؿ مف أف تتجو الجزائر إلى الاىتماـ بالجانب
حكومة الاستقلبؿ  »لبىتماـ بأشياء أقؿ أىمية، ىذا ما عبّرت عنو الرواية في القوؿ:ل

الاشتراكية بدأت بالعناية بشعبيا مف القضيب، الله يبارؾ الدولة الراشدة تعرؼ عمى أي أساس 
 .(4)«ماـ بالرأس تىيجب أف يؤسس جيؿ الاستقلبؿ الاىتماـ بالقضيب أىـ مف الا

لقد اختارت الجزائر مع بداية الاستقلبؿ السياسي طريؽ الاشتراكية لتحقيؽ العدالة  »
جتماعية والقضاء عمى البطالة والفقر والتخمؼ، فعمدت إلى بناء اقتصادىا مف خلبؿ الا
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مشروع تنموي تبنتو الدولة بطريقة متسرعة وارتجالية، وبدوف أي دراسة للآفاؽ المستقبمية 
والإمكانات الوطنية، واعتبرت الاقتصاد قضية تقنية مجردة، فاستوردت الوسائؿ والمناىج حتى 

لتكنولوجيا. وظف رجاؿ حزب جبية التحرير أف بإمكانيـ تسيير البلبد وتطويرىا كما التقنييف وا
حرروىا بالأمس فقط باستيراد المعرفة العممية والتقنيات الحديثة حسب صيغة "المفتاح باليد" 
رغـ أف التكنولوجيا والمعرفة العممية لا تنتقؿ حقا، وتصبح ليا جذورا في تربة صالحة ومييّأة 

والتربة لا تكوف صالحة إلا إذا توفرت ليا ظروؼ سياسية واجتماعية واقتصادية وفكرية لذلؾ، 
 .(1)«معينة 

ولعؿ أىـ المشاريع التنموية التي قامت بيا الدولة الاشتراكية، الثورة الزراعية التي 
وكاف ىذا القرار صادرا عف الرئيس ىواري بومديف الذي  ٭جاءت كبديؿ لقانوف التسيير الذاتي

 1971ففي سنة  »1965ترأس الجزائر بعد الانقلبب العسكري ضد الرئيس بف بمة في جواف 

انتزاع الأرض مف المواطنيف الجزائرييف بحجة الثورة الزراعية الذي كاف يقضي  صدر قانوف
لعائمة الواحدة عف سبعة ىكتارات وما زاد عف الحد مف الممكية الفردية، بحيث لا تزيد ممكية ا

 .(2)«ذلؾ يوضع تحت تصرؼ الصندوؽ الوطني لمثورة الزراعية 

بعض مف مالكي  »وقد أشارت الرواية إلى قانوف الثورة الزراعية في المقطع التالي
الأراضي الفلبحية الذيف انتقموا بعد الاستقلبؿ مباشرة لمعيش في المدف الكبيرة.. ىا ىـ وخوفا 
عمى أراضييـ مف التأميـ يتركوف المدف وعائلبتيـ ويعودوف إلى بيوتيـ في القرى والمداشر 

ادات والتقاليد أماـ ىذا الوضع الفوضوي الذي فتت العائلبت وىدد الممكية وخمؽ فوضى في الع
 .(3)«عاد والدي لممارسة مينة الموثؽ 
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وللئشارة فإف الدولة الاشتراكية في سبيؿ تحقيؽ مصالحيا قد عمدت إلى استخداـ 
وسائؿ غير قانونية، فقامت بتزوير وثائؽ الممكية لممالكيف الأصمييف ومنحيا لمملبؾ الجدد، 

ييف في استرداد أراضييـ. وما يقابؿ تحت شعار "الأرض لمف يخدميا"، فقطعت آماؿ الجزائر 
الفلبحيف الذيف يعيشوف حالة الذعر خوفا مف أف تستولي  »ىذه الفكرة في الرواية العبارة التالية

عمييا الحكومة فتزورىا، وتمنحيا إلى غيرىـ، لقد ضعفت الثقة بيف نظاـ يقود الدولة الوطنية 
ومف المالكيف العقارييف البسطاء أيضا شرخ  الجديدة وبيف المواطنيف مف الفلبحيف والمزارعيف،

 .(1)«وخوؼ وحذر 

ومما سبؽ نخمص إلى أف قانوف الثورة الزراعية ىو إجحاؼ في حؽ المُلّبؾ الأصمييف، 
عطائيا لمُلّبؾ جدد لـ يبذلوا  فمف غير المعقوؿ انتزاع أراض وُرثت وخُدمت لفترات طويمة، وا 

فقد نجمت عف تطبيؽ ىذا القانوف آثار سيئة عمى الزراعة ومحاصيميا  »أدنى جيد في سبيميا
بسبب ىجرة الفلبحيف إلى المدف وتركيـ العمؿ بالزراعة عمى نطاؽ واسع، ىربا مف نظاـ 

 .(2)«التأميـ الذي زعزع استقرارىـ وسمب منيـ حقيـ في ممكية الأرض 

ديمقراطي معقدة جدا مما يتطمب أف عممية الانتقاؿ ال» لقد أثبت تاريخ الدوؿ المتقدمة
دراستيا بعناية فائقة وتوفير شروط نجاحيا يجب أف تكوف عممية الانتقاؿ تدريجية وتصحبيا 
ثقافة ديمقراطية تغرس في ذىف المواطف والسياسي روح التسامح والحوار وتقبؿ الآخر والسماع 

ودخوليا ر في عواقب تسرعيا، وىذا ما كاف غائبا لدى الدولة الجزائرية التي لـ تفك .(3)«لو 
المادية ولا المعنوية قادرة عمى استيعابو، خاصة وأنيا خرجت لتوىا لا في نظاـ ليست إمكانياتيا

مف دوامة الاستعمار منيارة. وىذا التسيير الخاطئ ىو الذي كمفيا غاليا، فقد تعالت صرخات 
تجد في يدىا وسيمة  الشعب الجزائري، ومرغ جسده كاملب في الفوضى والمعاناة، فمـ

فراد والشركات اد السوؽ، وىو نظاـ يتمتع فيو الالامتصاص غضبو، فتحولت إلى نظاـ اقتص
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البحرية بحرية تبادؿ السمع والخدمات وتنقميا دوف عوائؽ، ويتـ تخصيص الموارد في ظؿ ىذا 
النظاـ عبر مؤسسة السوؽ وآلية الأسعار التي تسير عمى معادلة الإنتاج والاستيلبؾ دوف 

 الحاجة إلى تدخؿ مركزي مف الدولة لكي تنظـ عممية الإنتاج. 

و مف عبارات واردة في الرواية يتبيّف لنا أف أميف الزاوي ينتقد مف خلبؿ ما تـ استخراج
الاشتراكية، ويبيف فشميا في الجزائر، فيي سبب كؿ المصائب التي حمت لاسيما تدىور 

ر للؤشياء التي تحتؿ مرتبة لى كوف الجزائر قد أولت أىمية أكبالاقتصاد الوطني، كما أشار إ
 مقارنة بالأمور المستعجمة. أدنى

 :التاريخ بين المتخيّل والحقيقة– 5

إف محاولة الباحث في الكشؼ عف مقاصد أي مؤلؼ في أي كتابة روائية ىي محاولة 
ؼ الحقيقي إيصالو. وبما دـ مع ما يريده المؤلاصتالمغامرة والمجازفة، حيث يجد نفسو أحيانا ي

وؿ أميف الزاوي أف ف فإننا سنحاوؿ الوقوؼ عمى أىـ النقاط التي حاأننا باحثتيف مبتدئتين
 يعالجيا في نصو ىذا. وتبقى في الأخير مجرد قراءات.

البداية ستكوف في نقطة أساسية ىي تداخؿ التاريخ مع الحقيقة، واستعماؿ شخصية 
متواجدة في العالـ الواقعي، وىي المؤلؼ "أميف  تجسد شخصية "بوطشؿ" كشخصية متخيمة

ى وجية النظر ىذه ىي الأسطر التي ميد بيا قبؿ الزاوي"، وربما أولى الموتيفات الدالة عم
بشغؼ كتبت ىذه الرواية بشيية عمى دفعة واحدة،  »الولوج إلى المتف الروائي، وىي قولو:

كأنني كنت أخشى أف أنسى تفصيلب مف تفاصيميا التي أحمميا جمرا بداخمي منذ سنوات، 
كتبتيا وأنا أردد تصبحيف عمى خير أيتيا الطفولة، لكف ىذه الطفولة تأبى أف تناـ، الطفولة لا 

وف الرواية وأحداثيا ىي اقرب ما تكمما يدؿ عمى أف مضموف  .(1)«تناـ أبدا يا صاحبي 
لؤحداث في العالـ الواقعي. فبالعودة إلى تاريخ ولادة أميف الزاوي لمسيرة الذاتية لممؤلؼ، وحكي ل

ولدت يوـ انعقاد  »سنلبحظ تطابقو مع تاريخ ولادة "بوطشؿ"، والدليؿ عمى ذلؾ المقطع التالي
                                                           

1
 .12المصدر، ص  - 



 تمظهرات السياسة في الخطاب الروائي                          اني:                       الفصل الث
 

74 
 

المذياع الصغير أذنيو مف اليمنى إلى مؤتمر الصوماـ، ىذا ما يقولو جدي الذي لا يفارؽ 
 .(1)«اليسرى ومف ىذه لتمؾ.. التاريخ ليس دقيقا وتسجيؿ ولادة الأطفاؿ ليس ميما 

، ومؤتمر 1956نوفمبر  25وبالعودة إلى تاريخ ولادة أميف الزاوي نجد أنو ولد يوـ 
. وبما أف تاريخ تسجيؿ ولادة بوطشؿ غير دقيقة، فيناؾ 1956أوت  21انعقد في قد  الصوماـ 

 احتماؿ أف يكوف بنفس التاريخ الذي ولد فيو أميف الزاوي. 

تضاريس  وعندما تـ وصؼ قرية قصر المورو في الرواية نلبحظ أنيا تماثؿ نفس
اية في بر مسقط رأس أميف الزاوي. ىذا ما أقرتو الرو ت" بتممساف التي تعالفواقة ردةمنطقة "مسي
 .(2)«وأنا جالس بجواره كأمير قضينا قرابة ثلبث ساعات لموصوؿ إلى تممساف  »العبارة التالية

ىي منطقة فلبحية تتميز بالسيوؿ والخصوبة، وقد قامت الدولة  الفواقة ردةثـ إف مسي
محافظة الغابات بالتنسيؽ مع  »بعد الاستقلبؿ بعدة مشاريع بيدؼ تحسيف أوضاعيا، فقامت

كيمو متر داخؿ الأراضي الفلبحية  28ة المصالح الفلبحية في شؽ طريؽ عمى مسافة مديري
مستثمرة فلبحية، وتسييؿ عممية استصلبح الأراضي عمى مساحة  21مف أجؿ فؾ العزلة عف 

ولـ يمض وقت  ». نجد ىذا عمى مستوى الرواية في القوؿ:(3)«ىكتار  323إجمالية تقدر بػ 
طويؿ بتوصية مف والدي حيف عُيّف عياش حارسا لمغابة ومشرفا عمى فريؽ العممية الموسميف 

 .(4)«الذيف كمفتيـ البمدية بإعادة تشجير الجباؿ 

أما في مرحمة الثانوية فنجد أف بوطشؿ قد درس في ثانوية داخمية في قمب مدينة 
ار والدي أف يرسمني إلى القسـ الداخمي لمواصمة الدراسة اخت »تممساف، ىذا ما قالتو الرواية في

 .(5)«في سمؾ التعميـ العاـ في مدينة تممساف 
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زاوؿ دراستو بثانوية "الشييد الدكتور  »وبالرجوع إلى مرحمة الثانوية لدى الروائي نجد أنو
رجب" بمدينة تممساف، ثـ ينتقؿ إلى جامعة وىراف ليتحصؿ عمى شيادة الميسانس مف ز بف 

في  »ىراف بكمية المغاتو . وبوطشؿ أيضا التحؽ بجامعة في (1)«معيد المغات والأدب العربي 
اليوـ التالي صباحا وقبؿ أف أغادر قرية قصر المورو متوجيا إلى وىراف، حيف سجمت بقسـ 

 . (2)«المغات الأجنبية 

ومف خلبؿ ما تـ تحميمو نخمص إلى إمكانية كوف شخصية "بوطشؿ" ىي شخصية 
 ىذه تظؿ مجرد تأويلبت. لمؤلؼ أميف الزاوي، رغـ أف رؤيتناا

أما النقطة الثانية التي قصدىا أميف الزاوي ىي أىمية المرأة داخؿ المجتمع، فيي  
الدالة عمى ىذا القوؿ ما افتتح بيا السراج المنير الذي ييدي إلى الصواب، أولى العلبمات 

 .(3)«في الثورة لا مقدس ولا قديس، في الثورة نحتاج فقط لامرأة  »أميف الزاوي روايتو وىي:

وبالولوج إلى المتف الروائي نلبحظ استخداـ المرأة بشكؿ مكثؼ كرمز لممرأة الصامدة 
ياتيا، إلا أنيا لـ تفقد ح حياة، فرغـ ما تعرضت لو ميمونة خلبؿالتي لا تكسرىا صعاب ال

اغتيؿ مف  ، وىي التي عادت مف منزؿ زوج خائفالأمؿ وبقيت حالمة، آممة كما كانت دوما
طرؼ الجبية، وىي التي كانت ضحية أغمؽ القدر في وجييا باب الحب بعدما وجدتو، فتُركت 

عصفت بيا رياح وحيدة في ليمة عرسيا. فاستعمميا الكاتب ليشير إلى أف المرأة الجزائرية ميما 
ف ح اصرىا الحزف الحياة فمف تقتمعيا مف جذورىا، وتبقى رافعة رأسيا، متحدية الأشواؾ، وىي وا 

بتسـ. ىذا حاؿ ميمونة التي قررت الخروج مف العزلة، بعد دوف إطالة، وت تحاوؿ أف تخرج منو
ف كاف ألـ الماضي ساكنا فييا. ىذا ما ظي ر في القوؿ ترؾ عياش ليا، لتبدأ حياة جديدة، وا 

                                                           
1
 www.goodreads.comموقع  6112جولٌة 2مستوى الحضاري المطلوب،ماٌا الحاج،أمٌن الزاوي الكاتب العربً لٌس فً  - 
2
 .615المصدر ،ص  - 
3
 .11ص لمصدر،ا - 



 تمظهرات السياسة في الخطاب الروائي                          اني:                       الفصل الث
 

76 
 

لبست عمتي ميمونة خمخاليا، قررت أف تتولى إعادة فتح المقيى "استراحة الاستقلبؿ"  »التالي:
 .(1)«ذ اختفى ف يديرىا عياش، والذي ظؿ مغمقا مالتي كا

كما ضمّف في نفس السياؽ شخصية "كوليت" أو خديجة التي كانت رمزا لمجياد 
وعممت في الفسؽ لتجني حرية وطنيا. ىذا ما والحب، حيف وىبت جسدىا في سبيؿ الجزائر، 

كاف سعيدا أف يجد في كوليت أو خديجة أو.. لا ييـ الاسـ ىذا الحس  »تجسد في ىذه العبارة
حيف غطّت عمى إدريس وأنقذتو  . أما رمز الحب(2)«التحرري ىذا الموقؼ الوطني الشريؼ 

مصالييف. وكانت تدري أف مما كاف سيحصؿ لو جراء طمب رأسو، بسبب انخراطو في حزب ال
ف اختمؼ توجييما. ىذا ما ظير  إدريس كاف مف غير الممكف أف يخوف وطنو مثميا تماما، وا 

فتحت لو الباب، أطمقت جممة واحدة في وجيو، وىو واقؼ عمى العتبة،  »في المقطع التالي
أنيا ظمت ورغـ الإعاقة المتمثمة في بتر الساقيف إلا  .(3)«رأسؾ مطموب، عميؾ أف تختفي 

 متمسكة بو وتزوجتو لاحقا قابمة بو في أية صورة كانت.

كذلؾ تظير مسؤولية المرأة تجاه بيتيا مف خلبؿ شخصية "سكينة" العانس التي قامت 
بجميع أدوارىا عمى أكمؿ وجو؛ بداية مف السرير إلى آخر شأف مف شؤوف البيت. فكانت 

لـ يكف جدي  »و الرواية في المقطع التاليالتي رعت زوجيا، ىذا ما أقرت حقا الزوجة والأـ
يبحث لعمي عف زوجة، بؿ كاف يريد أف يختار لو أُماً ثانية تعتني بو، فيو لـ يرد أف يفارؽ 
عبث الطفولة وجنونيا، لقد وجد في سكينة العانس فتاة مف صخر وجمد.. تقمصت صورة 

دير المصاريؼ وتطمب منو ما المرأة في رأسو كما أنيا تولت تسيير شؤوف البيت، فيي التي ت
 .(4)«يجب القياـ بو مف طريقة ولحظة ممارسة الجنس إلى ساعة سقي الماء 

بالإضافة إلى ىذه الشخصيات نجد الجدة "تامولت" التي ضمنيا الكاتب الإشارة إلى 
مكانة المرأة في حياة الرجؿ وعدـ قدرتو عمى العيش دونيا، ىذا ما حدث حيف طمؽ الجد 
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زوجة "تامولت"، فتغيرت حياتو رأسا عمى عقب وذرؼ الدموع لفقدانيا، ولـ يطؿ "حمديس" 
لكف بعد مرور أربعيف يوما  »صبره عمييا حتى ىب لاسترجاعيا، ىذا ما عبّرت عنو الرواية

ي ولـ يكف يخفى ذلؾ.. ولـ يمض وقت طويؿ حتى طمب تشوىد جدي وىو يشتكي غياب جد
 .(1)« جدي استرجاع زوجتو الأولى تامولت

ىكذا استعمؿ الكاتب المرأة كرمز لمحب والجياد والمسؤولية، وعبّر عف مكانتيا في  
إنو لاشيء  أميف الزاوي حيف قاؿ المجتمع، والتي لا يمكف أف يستقيـ دونيا. ففعلب صدؽ

 .                                         ؿالأفض مقدس أكثر مف المرأة فيي التي تغير نحو

الثالثة التي أراد الكاتب إظيارىا مف خلبؿ روايتو ىي الإشارة إلى إخماد المدلوؿ  النقطة
للبستقلبؿ مف خلبؿ تجاوز التضحيات الجساـ التي حققيا الأوائؿ في سبيؿ تحرير  يالحقيق

الجزائر، وكيؼ دفعوا النفس والنفيس لاسترجاع سيادتيا، والتوجو نحو الاىتماـ بالأسعار فقط، 
وصار المواطف يشكي غلبء الاسعار وّؿ الاستقلبؿ إلى)بقالية الاستقلبؿ(ىذا حيف تح

نعـ لقد أصبح الاستقلبؿ بقالية، إننا  »، ىذا ما عبّرت عنو الرواية في المقطع التالي والمعيشة
 . (2)«نعيش في بقالية الاستقلبؿ 

عمى  شغؿ الشعب بقضايا سياسية ساخنة أكثر أىمية، والتي تؤثرنفيو بدؿ مف أف ي
مسار حياتو، توجو بالدرجة الأولى إلى الاىتماـ بالاستيلبؾ والأسعار، ما يدؿ عمى رؤيتيـ أف 
الأكؿ والشرب لضماف العيش أىـ مف غياب الأمور التي تحتاجيا الروح لمعيش؛ كالكرامة 
 والقيـ والعدالة، فمو وجدت ىذه الأخيرة لما أمكف لشخصية "نور" الحاممة لمستوى ابتدائي أف
يشغؿ منصب رئيس البمدية بسيولة، في حيف يتعسر عمى مجيد الحصوؿ عمى منصب وىو 

الغبي الذي ذلؾ الشاب  »المتخرج مف الجامعة بشيادة ميندس في البتروؿ، ىذا ما نجده في
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لـ يتمكف مف النجاح في امتحاف الشيادة الابتدائية.. تحصؿ عمى عضوية الانتماء إلى 
 .(1)«لمجمس البمدي للبنتخابات البمدية ليصبح عضوا ا يترشحالحزب الوحيد في البمد ل

وىذا ما يعبّر عف السياسة الخاطئة لمجزائر بعد الاستقلبؿ التي بُنيت عمى تزوير 
الانتخابات والطبقية واللبمشروعية، باعتبار أف العمـ ليس المقياس المعموؿ بو في التشغيؿ، 

الكتب ليست  »ما عبّر عنو بوطشؿ حيف قاؿ:وىذا أمر متناقض مع ما ىو معروؼ. وىذا 
 .(2)«عار مشكوؾ في صحتيا  حمديس العمـ نور والجيؿالحياة ومقولة جدي 

حديثنا تتوجب الإشارة إلى أف مف  معرض بالإضافة إلى ىذه النقاط التي ذكرناىا في
بيف  بيف المقاصد الأخرى لمكاتب التطرؽ إلى الصراع السياسي القائـ في الجزائر، سواء

الجبية والمصالييف، أو بيف المثقؼ والسمطة محمية كانت أو أجنبية، وكذا التطرؽ إلى كيفية 
تحوّؿ جبية التحرير الوطني مف حزب مناضؿ مف أجؿ الحرية إلى صورة لممعاناة خمّفت 
 وراءىا ضحايا كُثر، لكف ىاتيف النقطتيف تحديدا قد تمت معالجتيا في المبحثيف السابقيف

 عف الصراع الإيديولوجي القائـ في الرواية، ولا داعي لتكرارىا.لمحديث 

يتوجب عمينا أف نشير إلى أف ىذه الأحداث التي رصدتيا الرواية ىي ليست متخيّمة في 
مجد الجبية وجعميا في مكاف الصدارة، حقيقية أخفاىا التاريخ وشوّىيا. فجانبيا الآخر، بؿ ىي 

أف يدنسيا. ولكف الخمفية الحقيقية وراء كؿ ىذا ىو أف وجعؿ منيا مقدسا لا ينبغي لأحد 
ىي عمى بريقيا، في حيف خسر  الجبية بقدر ما أعطت بقدر ما دمرت شعبيا، فحافظت

 مستقبميـ وحياتيـ. اىاياضح

كما أشارت الرواية إلى حقيقة أخرى ىي ذلؾ التسمسؿ والترابط بيف ماضي الجزائر 
قيـ، نتيجة التراكمات والحساسيات التي خمّفيا ماض وحاضرىا، فأثبتت أف حاضر الجزائر ع

مميء بالصراعات والانكسارات، وىذا يدؿ عمى خمؿ في النظاـ السياسي الجزائري، وغياب 
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سياسة رشيدة تقوـ عمى أساس التفاىـ واحتراـ الرأي الآخر حتى لو كاف مغايرا ليا، وىذا ما 
بالصدارة فحاصرت كؿ مف ينتمي إلى الحركة  نعدـ أثناء الثورة، حيف أرادت الجبية أف تفوزا

 الوطنية، وىذا يدؿ عمى أنانيتيا، وغياب المشروعية في حزبيا، وحبيا لمسيطرة والتألؽ.
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 الملحق

 ملخص الرواية

تدور أحداث رواية "الساق فوق الساق في ثبوت رؤية ىلال العشاق" لأمين الزاوي في 
المورو والتي يعيش فييا أزيد من ألف نسمة، ىنا يسكن الجد حمديس مع أولاده قصر قرية 

ىؤلاء عبد البر وكذا إدريس، وميمونة وأولادىم بالإضافة إلى ساكني قرية قصر المورو، كل 
 الأشخاص تطبعيم علاقة مبنية عمى الفرح والمرح والحب والتفاىم، فجميعيم متعاونون.

لقد وردت أحداث ىذه الرواية عمى لسان الشخصية المسماة "بوطشل" وىو ابن عبد 
البر أي حفيد الجد حمديس. وقد ولد أثناء الثورة فانضم والده إلى صفوف المجاىدين، والتحق 

يام الأولى لدخول الجيش الفرنسي للأراضي الجزائرية، في حين سافر عمو بالجبال منذ الأ
ي باريس ومن دون أن يشعر دخل في إدريس إلى فرنسا قبل اندلاع الثورة بعامين. وىناك ف

، بعدما كان الأمير الضاحك الذي لا ييمو شيء سوى المرح والكذب الحمو، عالم السياسة
ان يقودىا مصالي الحاج، فعمل عمى جمع الاشتراكات فانخرط في الحركة الوطنية التي ك

 لحزبو ىذا.

في الوقت الذي كان يقوم بدوره كجزائري يريد الحرية لوطنو، بعثت الجبية المرأة 
جلا محبا ر المدعوة "كوليت" وكمفتيا باغتيالو، لكنيا تراجعت عن ىذا القرار حين وجدتو 

ن محاولات الجبية المتواصمة حتى بعد لوطنو، فأحبّتو وخانت حزبيا. لكنو لم يسمم م
 يو، وتكممة حياتو عمى كرسي متحرك طوال حياتو.الاستقلال، ما أدى إلى بتر ساق

نفس الوقت؛ ىي امرأة تيوى الجمال  أما ميمونة فكانت امرأة حموة وسميطة في
وميووسة بالاعتناء بينداميا، مثيرة بضحكاتيا وخمخاليا الفضي الذي تغازل بو الرجال. كانت 
محبة لمجنس، تزوجت من إمام فقيو في الدين يدعى "عبد الحميد"، فكانت محبة لو لا لشيء 

انو عن الخيانة الوطنية، سوى لأنو كان غزير الشيوة الجنسية، لكن إيمانو ودينو لم يصد
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أدى بالجبية إلى اغتيالو عمى يدي  فتحول إلى خائن مساعد لفرنسا، واشياً لبني شعبو، ما
"عويشة" الذي وجدوه يوما في بوابة قصر المورو يجيش بالبكاء، فرحبوا بو وجعموه فرداً منيم، 

 فأدى الأمانة وقضى عمى الخيانة.

في  أممةإلى قرية قصر المورو ناسية آلاميا،  عادت العمة ميمونة بعد ىذا المصاب
تكوين أسرة مع "عويشة" الذي أحبتو حبا كبيرا، وبادليا ىو نفس الشعور. لكن تراكمات 

ما ذلك القدر سوى جبية التحرير التي  و .رت عمى حياتيما، ففرق بينيما القدالماضي أثر 
"عبد الحميد". فقد قامت قضت عمى رجولة "عويشة" حين ضحت بو وىو يؤدي ميمة اغتيال 

مجموعة من الحركى وقوات الدرك الفرنسي بالاعتداء عميو جنسيا، ما ولّد لديو عقدة منعتو من 
، فقرر في ليمة عرسو مع ميمونة عدم الدخول عمييا، والمضي مواصمة تشكيل حياة مستقرة

 إلى ما وراء المجيول، حاملا معو سره وعجزه.

عمى ىذه الشخصيات كميا، وبسبب الصراع المحتدم بين  لقد أثرت الثورة وبشكل سمبي
جبية التحرير والحركة الوطنية بقيادة مصالي الحاج، فقد تحوّل العم إدريس إلى معاق، 

 وتحوّل عويشة إلى تائو فقد رجولتو وحياتو ككل، فدفعت ميمونة أيضا نتيجة ىذا كمو.

مات في منفاه ومُنع من جواز أما مصالي الحاج وىو المعروف بمبادئو الوطنية، فقد 
 سفر لمعودة إلى وطنو، ولوحق كل أتباعو حتى بعد الاستقلال، بل حتى وىو في قبره.

تحدثت الرواية بواسطة شخصياتيا عن الثورة الجزائرية، وتراكماتيا، ومختمف ف 
 الطبقية حتى من من ا الشعب الجزائري بأكممو، وعانىالحساسيات التي ولّدتيا، فدفع ثمني

 نفس الفصيمة.
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لى  لقد تأثرت الرواية الجزائرية بجممة الأحداث والتحولات التي عرفتيا منذ بداية الثورة وا 
نفسيا عمى الحاضر غاية تاريخيا المعاصر، فتشابكت فييا خيوط عدة أزمات بقيت تفرض 

في الساحة الجزائرية كل أنواع السخط والرفض ليذا وتؤثر في مسار المستقبل، فانفجرت 
 ، وأدخل شعبيا في قوقعة المأساة والركود.الجزائرية المأزوم الذي نسف بأركان الدولة الواقع

فمم يجد الأديب حلًا آخر سوى التوحد مع ىذه التحولات التي انعكست وبصفة مكثفة 
عمى التجربة الفنية الروائية. ولم يكن دافعو في ىذا سوى التزامو بقضايا شعبو وأمتو، وحسو 

وأن عمى عاتقو مسؤولية الانتماء، فيو فرد من ىذه الجماعة، وعميو أن  بضمير الوطنية،
 يتعايش مع جميع التحولات.

لقد عبّر الأديب وبالكثير من الصدق والشفافية أن الراىن الجزائري يعاني من ضغط 
كبير خمفتو مختمف الحساسيات التي ولدىا الماضي، فبقيت تعاني من خمخمة وىواجس، 

الروائية الجزائرية شيادات كُتبت لتسجيل التاريخ الجزائري الذي يتميز بالعنف  فكانت الكتابات
ع تقييم أضرارىا وقتل ذاتية الإنسان، وكذا الدموية، فحاول الروائيون رصد خمفيات الأزمة م

حاولة البحث عن حمول لمقاومتيا فكريا وثقافيا بمغة مشعب ميمش، ثم  وما انجر عنيا
 .العنفالمسالمة، بعيدا عن 

يبّ المثقف ليقول ما تراه عيناه، وتسمعو أذناه، ويزيح المثام عن المستور، والدخول ف
في متاىات الأسئمة العويصة، وكتابة الألم الجزائري روائياً، ففضح ما كانت تقوم عميو السمطة 
السياسية من فساد وجور دفع ثمنو الشعب بأكممو. وباعتباره صاحب وعي فقد قرر الإبحار 

زورق الكتابة، حاملًا معو نكية التحدي، متسمحا بالأمل بغد أفضل. فانطمق في رصد ب
حيثيات الثورة الجزائرية وما حدث خلاليا من صراعات بين أبناء الجزائر في سبيل السمطة 

العامل المنشط الذي دفع بالرواية  »والقيادة، فخمف وراءه الكثير من الضحايا فكان بالتالي
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النضج الفني وأكسبيا خصوصيتيا ىو تمك التحولات السياسية والاقتصادية  الجزائرية إلى
 -عمى وجو الخصوص  -والاجتماعية وكذا الثقافية وقد كانت استجابة النص الروائي الجزائري 

 .(1)«لتمك التحولات القاعدية مشروطة بالمثيرات الثورية الوطنية 

ثم عالج الروائيون التراكمات التي خمفيا الماضي العقيم، والذي أنتج دولة جزائرية 
مستقمة شكميا، إن صح التعبير، حيث انتقمت من أزمة استعمارية إلى أزمات وطنية ىي 

باستعجالية الأكثر تأثيراً عمى كيانيا، فقد اعتمدت الجزائر عمى النظام الاشتراكي الذي تبنتو 
ية لو، ما دفع باقتصادىا إلى الاىتزاز الذي دفع بدوره إلى انعكاسات رضية مواتودون تأسيس أ

أخرى عمى صعيد المستويات المتعددة، فثار الشعب إزاء ىذا الوضع الذي أقصاه من 
المشاركة في التغيير، وكذا إىمال دوره في المساىمة في المشاريع التنموية التي قامت بيا في 

 فترة محدودة.

غضب الشعب، لكنيا لم تفمح، فنتج  امتصاصالسمطة الجزائرية بمحاولة  لقد قامت
عنو مجزرة دموية تمثمت في انتفاضة أكتوبر التي خرجت بحصيمة ثقيمة من الخسائر المادية 
والجسدية، دون إغفال مرحمة الإرىاب الذي كان من أكثر الأزمات التي أثرت عمى تاريخ 

 الجزائر المعاصر.

لتحولات السمبية نتيجة السياسة الخاطئة لمجزائر وغياب التأطير وكانت كل ىذه ا
السياسي اللازم منذ الثورة التي بُنيت عمى صراعات الجبية الوطنية مع الحركة الوطنية. 
وكيف أن الأولى قد تحولت من صورة لمنضال من أجل الحرية ضد المستعمر إلى رمز 

في بحثنا ىذا من خلال المتن الروائي المدروس كفيل لممعاناة والدموية والعنف. ولعل ما رأيناه 
 الوضع. كارثيةلإدراك مدى 

لا يمكن في الواقع كتابة تاريخ الجزائر في ورقة أو اثنتين، لكن المتون الروائية التي 
أنتجيا أدباء الجزائر كانت حقا ميداناً كافياً لإبراز جميع التحولات التي حدثت في الجزائر 
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بمختمف أطوارىا وخمفياتيا. وبعدما كانت السياسة خطاً أحمر لا ينبغي لمكتاب المساس بيا 
 أصبحت من المواضيع الحساسة الأكثر إنتاجا واستيلاكا، إيمانا من الكُتّاب أن السياسة تتدخل

نحو  »في جميع شؤون الحياة، وبالتالي فالتعبير يبدأ منيا وينتيي بيا، فاتجيت الكتابات
شة الحرام السياسي والجنسي والديني، وكذلك الفني. فقد أصبحت الرواية اغتصابا لغويا مناو 

دد أدواتيا وتعقد نظام نفسيا لتج تساءلوسرديا اشتبكت عمى إثره الخطابات، فذىبت الكتابة 
 .  (2)«الميثاق السردي وكميا من علامات المحظة الحداثية 

حداث التي عاشتيا الجزائر بسيناريو مميء ىكذا صورت الرواية الجزائرية مسمسل الأ
بالانكسارات واليزائم، فكانت البطمة فييا ىي السمطة، وضحاياىا ىو الشعب الجزائري بكل 

بصفة كمية في رصد واقع الأزمة بكل حيثياتيا،  وكان المخرج ىو الأديب الذي نجح شرائحو،
عادة كتابة التأريخ حتى تعرف الأجيال المتلاحقة إلى أ  يّ سلالة من البشر تنتمي.وا 

 ومن خلال ما تم إنجازه في ىذا البحث تم التوصل إلى مجموعة من النتائج ىي:

  ولادة الرواية السياسية الجزائرية كانت نتيجة لجممة الأحداث التي شيدتيا عبر مراحل
 متعاقبة.

 المبدع وكانت الرقيبة عمى كل النتاجات  حرية لقد عممت السمطة السياسية عمى تقييد
 عثرة في طريقيا. ممت عمى متابعة ومطاردة كل من يقفالروائية، فع

  الالتزام شرط أساسي لصدق رسالة الأديب، وعميو أن يتحمى بحس الانتماء لمجتمعو
ميما اشتد قمع السمطة لو، لأن الالتزام يدفعو بالضرورة إلى الدفاع عن قضايا 

 مجتمعو.

                                                           
2
الشمعة والدهالٌز، الولً الطاهر ٌعود إلى مقامه الزكً، الولً  ،لطٌفة قرور، هاجس الراهن فً ثلاثٌة الطاهر وطار -  

 .80ص  الطاهر ٌرفع ٌدٌه بالدعاء



 البحث خاتمة
 

83 
 

  ن العلاقة بين المثقف والسمطة ىي علاقة سوداوية تحكميا عدة صراعات، فالسمطة إ
دائما متأىبة لشن ىجوميا عمى المثقف الذي تتخوف منو، فانعدمت الثقة بينيما 

 وتحوّلت إلى حالة من العداء والتنافر.
 في كتاباتيم  لقد شكمت الثورة الجزائرية التيمة البارزة التي تناوليا الروائيون الجزائريون

الأدبية، فتعرضوا لمصراع الإيديولوجي القائم بين الشعب الجزائري والمستعمر الفرنسي 
 من جية، وكذا الجبية أو الحركة الوطنية من جية أخرى.

 ا وتحقيقيا الاستقلال. لكن الجبية الوطنية ىي عممة لوجيين، فمطالما عُرفت بقداستي
داسة، فتحولت إلى صورة ورمز لممعاناة. وقد ية قد أزالت الستار عن ىذه القالروا

 رصدت الكثير من الشخصيات الروائية ىذه الحقيقة.
  إن تبني الجزائر لمنظام الاشتراكي كان أكبر خطأ في تاريخيا، فقد شيدت صدمة

عنيفة في جميع المجالات لاسيما الاقتصادي، فخرجت ميزومة ودخمت في قوقعة 
 قتصاد السوق.الفساد والفوضى، فتبنت نظام ا

  ّعن التاريخ الحقيقي لمجزائر كتابة. فكانت بالتالي نسخة  رت الرواية الجزائريةلقد عب
و، فكشف الروائيون كتابةً عن مختمف القضايا السياسية تثانية لمواقع المرير الذي عاش

الساخنة، وكسروا الطابوىات، فصعدت مختمف المواضيع المحرمة سابقا إلى السطح، 
الكثير من الاعتقادات  يغير تب بذلك في نقد السمطة السياسية واستطاع أنفنجح الكا
 الخاطئة.
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