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كلمة شكر

��ƼƫŚƘţ�¾ƺƤƿ���ÈȆ ¦�źƨƄŝ�¢ŶŞƳ� ƾƃ�¾Â¢:»  مكزدنالا  إذ تأذن ربَكم لئن شكرتم...«  

، وله الحمد و الشَكر على نعمه التَي لا  ينبغي لجلال وجهه و عظيم سلطانه  فـله الحمد كما

تعد و لا تحصى و بعد

بد لنا و نحن نخطو خطواتنا الأخيرة في الحياة الجامعية من وقفة نعود إلى أعوام قضيناها    لا

في رحاب الجامعة مع أساتذتنا الكرام الذيَن قدَموا لنا الكثير باذلين بذلك جهودا  

.كبيرة في بناء جيل الغد لتبعث الأمة من جديد  

التَقدير و المحبَة، إلى الذيَن حملوا  و قبل أن نمضي نقدَم أسمى آيات الشَكر و الامتنان و

أقدس رسالة في الحياة، إلى الذيَن مهَدوا لنا طريق العلم و المعرفة

.إلى جميع أساتذتنا الأفـاضل  

فـإن لم تستطيع ،فكن متعلَما ، فـإن لم تستطيع فـأحب العلماء ،فـإن لم تستطيع  ...كن عالما  «

.»فـلا تبغضهم    

:و أخص بالتَقدير و الشَكر  

��ƮƬſ�Â�ƶǀƬƗ�ÈȆ"بسوف ججيڤة"لى الدَكتورة  إ ¦�ƼƬƇ�ÈȆ ¦�¾ƺſ°�¾ƺƣ�½¦źƄŝ�ŚƸƫ�¾ƺƤƳ�ƾÈŤƫ¦��

»إنَ الحوت في البحر ، و الطيَر في السَماء ليصلَون على معلم النـَاس الخيَر  «:

نشكر كل من ساعدنا على إتمام هذا البحث، و قدَم لنا العون و مدَ لنا يد    و كذلك

لبحثم هذا االمساعدة و زوَدنا بالمعلومات اللازَمة لإتما  

لات ،ربَما دون أن  حمّ تّ و قدَموا لنا المساعدات و الإلى من زرعوا التفـاؤل في دربنا ، 

.يشعروا بدورهم في ذلك ، فـلهم منـَا كل الشَكر



الإهداء

في    يإلى من سعى و شقى لأنعم بالراحَة و الهناء ،الذَي لم يبخل بشيء من أجل دفع

والدي العزيزالذَي علَمني أن أرتقي سلم الحياة بحكمة و صبر إلى  و إلى  طريق النَجاح  

والدتي  إلى من أرضعتني الحب و الحنان إلى رمز الحب إلى القـلب النـَاصع بالبياض  

الحبيبة

.أنتم وهبتموني الحياة و الأمل و النَشأة على شغف الإطلاَع و المعرفة:مأقول له

صفيان، و   :إلى من حبَهم يجري في عروقي و يلهج بذكرهم فؤادي إلى أخواني

.نسيم،أحبهما كثيرا

جميلة ، ، إلى عمَاتي  رضوانإلى من كان سندا في دربي و مصباح ينير حياتي إلى عمَي  

��ŚƷźưƗ�ƲƯ�ÈȆطاطاجدَتي    و بالأخصشادية ،يمينة   ¦�¾ŚƏ¢.

.إلى كلَ من قدَم لي يد العون من قريب أو بعيد

.إلى كلَ هؤلاء أهدي ثمرة جهدي المتواضع  

 صوراية



 الإهداء

في    يإلى من سعى و شقى لأنعم بالراحَة و الهناء ،الذَي لم يبخل بشيء من أجل دفع

.والدي العزيز  طريق النَجاح الذَي علَمني أن أرتقي سلم الحياة بحكمة و صبر إلى  

إلى من علَمتني النَجاح و الصَبر إلى من أرضعتني الحب و الحنان إلى رمز الحب و القـلب  

النـَاصع بالبياض إلى من أفتقدها في مواجهة الصَعاب و لم تمهلها الدَنيا لأرتوي من  

ŚÈºƴŬƫ¦�ŮǀƀƟ�ŚƸƬųŶƿ�À¢�ÈȆ©أمَي...حنانها ¦�¾Őſ¢�ƾÈŤƫ¦.

و   أخواتيو   زوجة والديإلى من حبَهم يجري في عروقي و يلهج بذكرهم فؤادي إلى  

.الأحبـَاء  أخوانيعائلتهنَ و

فيصلإلى الروَح التَي سكنت روحي إلى الذَي كان سندا لي خطيبي    

��Ɔ  إلى ųǃŚŝ�Â�ƾŞǀƐų�ƪƷ¢�ƾƫ�ŠƬŗŚƗ�ƮƸƬƘŬƿ�À¢�ÈȆ ¦�¾Őſ¢�ƲƯوالديه��ÈȆ ¦�¾ŚƏ¢�ƲǀǀƫŚƜƫ¦  في

.عمرهما  

.إلى كلَ من قدَم لي يد العون من قريب أو بعيد

.إلى كلَ هؤلاء أهدي ثمرة جهدي المتواضع  

ليندة



مقدمة

ب

الحدیث عن السَرد في الرَوایة یقتضي بطبیعة الحال الحدیث عن الرَاوي و عن وجهات النَظر 

.روایة ما یجب استخدام منهجیة معینةولدراسة

ففي الآونة الأخیرة بدأ الاهتمام بآلیات السَرد كونها السَبیل الذي یمكن الدَارس من معرفة آفاق 

دراساته، فلكلَ فرد سردیاته الخاصَة التَي تمكَنه من إیجاد طریق بناء اتَجاهه فأصبحت بذلك البنیة     

                                              الخ                       ... أفكارا و لغة و مناهجا نتتضمالسَردیة 

دراسة سردیة، باعتبارها طریق التَعمق في " الورم"و انطلاقا من هذا كله حاولنا أن ندرس روایة 

الرَوایة و دراسة كل مكوَناتها، كما تعتبر السَردیة من المواضیع الحدیثة و الدَراسات في هذا المجال أكثر 

.ت الأخرىعلمیة مقارنة بالمجالا

من لأن السَرد یعتبر»"لمحمد ساري"البنیة السردیة في روایة الورم «׃ولهذا اخترنا بحثنا الموسوم

أهم إنجازات البحث في العلوم الإنسانیة في القرن العشرین، بما یحمله هذا المشروع من مناهج خاصة

.وغیرها دراسة عمیقةأدوات إجرائیة، مكنَت من دراسة السَرد في النَصوص الرَوائیة و 

فبحثنا هذا یهدف إلى معرفة السَردیة و الكشف عن أهم وظائفها، و لا یسعنا إلا التسَاؤل عن كیفیة 

بناء هذه الرَوایة ؟ و ما أهم التَقنیات الواردة فیها ؟ وكیف وظَف الَراوي وظائف السَرد في روایته ؟  و ما 

مدى مطابقة هذه الرَوایة للواقع ؟ 

.قسمنا بحثنا إلى أربعة فصول مزجنا فیهم بین النَظري و التَطبیقي

إذ تحدَثنا في الفصل الأوَل عن البنیة السَردیة التي یندرج ضمنها دراسة السَرد وذلك بالحدیث عن 

ة، ثم مفهومه و أنواعه المختلفة كما تطرَقنا إلى دراسة السَارد بمفهومه و أنواعه وتعرفنا على وظائفه الخمس

.تناولنا الرَؤیة السَردیة بمفهومها و أنواعها و كذلك على الصیغة و أنواعها



مقدمة

ج

أما الفصل الثاَني فقد خصَصناه للبنیة الزَمنیة والتي تحدثنا فیه عن مفهوم الزَمن و مستویاته ثم 

ا إیقاع الزَمن، ثم ، و بعدها كشفن)الاسترجاع و الاستباق (المفارقات الزَمنیة التي من خلالها تعرَفنا على 

.تحدثنا عن تسریع السَرد و تعطیله

دها أما في الفصل الثالث یدور حول البنیة المكانیة حیث عمدنا إلى مفهوم المكان و أبعاده و بع

.قاطبات المكانیةتعرفنا على التّ 

من حیث الدَور أخیرا تناولنا في الفصل الرَابع الشَخصیات من خلال مفهومها و تقنیاتها، ثم أنواعها و 

.و التكَوین، و بعدها تحدثنا عن أهمیتها في الروایة

.وقد اعتمدنا في بحثنا على جملة من المراجع، التي ساعدتنا كثیرا في بحثنا

ولا یسعنا في الختام إلا أن نضع أملا و لو ضئیلا في أن یكون هذا البحث و قراءتنا مساهمة في 

.ي الجزائري المندرج ضمن الرَوایات المعاصرةتحلیل أحد نماذج الخطاب الرَوائ

و كلیة اللغة العربیة على ما "عبد الرحمان میرة"وختاما فإنَ الواجب یقتضي أنَ نشكر جامعة 

الامتنان إلى وجزیل الشكر و أفضلت به علینا، و بالأخص المكتبة المرَكزیة،و لا یفوتنا أنَ نوجه بفائق التَقدیر

التي فضلت بالإشراف على هذا البحث، كما نشكرها على توجیهاتها "ةڤف ججیبسو "أستاذتنا المشرفة 

.السدیدة و إرَشاداتها النیرة، وصبرها



مدخل
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بذلك و  رد،لقد شاعت ظاهرة كثرة المصطلحات في المجال النَقدي، من بینها مصطلح البنیة و السَ 

سنذكر بعض الآراء و المصطلحات التي طبعت هاذین المفهومین، وذلك لإزالة الغموض لهما الذي یعدَ 

.الحضور في الدَراسات النَقدیة و الفلسفیَةالیوم شائع 

׃في مفهوم البنیة -1

׃لغة  -أ

البني نقیض الهدم، ومنهُ بني البنَاءُ بنیا و بني و بنیانا و بنیة، و البناء جمعه أبنیة، و أبنیات جمع الجمع «

:الخطیئة البني من الكرم لقول ׃ما تبنیه، و هو البُني و البِني، ویقال׃و البُنیة و البنیة 

׃أولئك قوم إن بنو أحسنوا البني و قد تكون البنایة في الشَرق لقول لبید 

فبنى لنا بیتا رفیعا سمكه             فسما إلیه كهلها و غلامها

یزول أي الفطرة، وسمَي البنَاء بناءا من حیث كان البناء لازما موضعا لا׃فلان صحیح البنیة ׃و یقال 

.1»من مكان إلى غیرهِ 

.ومنهُ فالبناء هو إقامة الشيء الذَي یمتاز بالثبَات وعدم التَحول

:اصطلاحا- ب

هناك لكثیرة التي نجدها متناثرة هنا و من الصَعوبة تحدید مفهوم شامل و موحَد للبنیویة من التَعریفات ا

  ׃"عمر مهیب"رأي 

في  ماأیعني بذلك الهیئة أو الكیفیة التي یوجد الشَيء علیها، ׃هو و من كلمة بنیةكلمة البنیویة مشتقة «

2»والكیفیاتبتبدل الأوضاعیتبدلا هو أصیل فیه و جوهري و ثابت لااللَغة العربیة، فبنیة الشَيء تعني م

.فالبنیویةُ هي ثابتة لا تتغیر

.258،ص 3، بیروت ،لبنان، مج) ب ن ي ( ، دار صادر مادة  1ط،لسان العرب :ابن منظورة جمال الدین الفضل -1

.16،ص 1993الجزائر، ،بن عكنون،،دیوان المطبوعات الجامعیة 2البنیویة في الفكر الفلسفي المعاصر، ط׃مهیبلعمر-2
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الذي أعطى لنا مفهوم للبنیویة و علاقتها بالأدب و المجتمع حیث "محمد علي البدوي"كما نجدُ 

البنیویة اتجاه نظري یقف موقف المعارضة من الاتجاه الماركسي في اعتقاده بأن الأدب یعطي «׃قال 

معلومات عن المجتمع، و تركَز البنیویة بدلا من ذلك على السَمات الدَاخلیة للأدب بغض الَنظر عن 

ماعي والثقافي، وتهتم في المقام الأول بالتحَلیل الدَاخلي للنَصوص الأدبیة، و العلاقة مضمونه الاجت

.1»و تؤكَد البنیویة على أنَ المجتمع سابق على الفرد ...بینهما

فالبنیویة تتعمَق في دراسة الأحداث و لا تعطي قیمة عالیة للفرد و حده، كونها تركزَ على الكلَ دون

.الجزء

البنیویة منهج شكلي خالص لا شأن له بالمعنى الأدبي و لا بالمضمون الفنَي سواء أكان « و

.2»أم أخلاقیا، مستحبَا أو مستكرها اجتماعیامضمونا بسیكلوجیا أم 

׃مبادئ البنیویة -2

به من یز إلیه ثبات وما تتمالتَفسیریة زعزعت اللاَمنطقي للظَواهر الإنسانیة، فقد جمعت بین ما تدعو

نَها إرتدت أشكالا كثیرة أنَه من الصَعب إیجاد میزة للبنیویة ذلك أ«:قیل غالبا تفسیرات تاریخیة، وقد 

.3»التنوَع

الإسكندریةدار المعرفة الجامعیة ،)د ط(، )النظریة و المنهج و الموضوع(علم اجتماع الأدب ׃محَمد علي البدوي-1

  .155ص، 2011

ص   2004دار الوفاء لدنیا الطباعة و النشر، الإسكندریة، ،) د ط(في نظریة الأدبیة و الحداثة، ׃حلمي علي مرزوق-2

54.

.3، ص 1980بیروت،منشورات عویدات،،4عارف منیمنه ونثیر أو بري، ط،تر ׃جان بیاجیه-3
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المعنى فقاسوا بذلك بین اللَفظ و والبنیوي تقوم على فكرة العلاقات التي تكون بین العناصر و الأشیاء،

في البنیویة أمر علاقات لا أمر  إذا الأمر«للتعمَق في فهمه لتدخل بذلك هذه الثنَائیة إلى جوهر الأدب 

.، و بذلك فالبنیویة تقوم على مبدأ ثنائیة التَحلیل بین اللَفظ و المعنى1»خصائص أحاد العناصر و الأفراد 

:نشأة المصطلح-3

ذلك و  بنیویةالمؤسَس الحقیقي لل)1913-1857"(فردناند دو سوسیر"یعدَ العالم اللَغوي السویسري 

، حیث تضمن دراسات علمیة بنیویة 1916الذَي صدر عام )دروس في الألسنة العامَة (من خلال كتابة 

.مستهدفة الفصل بین اللغة و الكلام، و بذلك استعملت البنیویة لأوَل مَرة في منتصف القرن التَاسع عشر

عتبر آلیة من آلیات المنهج أمَا فیما یخصَ مصطلح السَردیة فهو مصطلح نقدي معاصر، إذ ی

لعشرین، و حتى نهایته، و ربَما الشَكلي وقد اهتم العدید من النَقاد الأوربیین و العرب به منذ بدایة القرن ا

.2»یصعب حصر كلَ الدَراسات الأوربیة و العربیة التَي عنیت بالسَرد نظریا و تطبیقیا «

.للمنهج الشَكليوهي ذات الأهمیة الكبرى قیاسا بالآلیات الأخرى

في دراسته حول النَثر، وقد تطوَر "ایخنباوم"وترجع بدایات الاهتمام بالسَرد إلى الشكلانیین الرَوس و بالأحرى 

كلانیین و نهایة و قد تطوَر بدایة مع الشّ «و فرض  وجوده في العقود الثلاثة الأخیرة من القرن العشرین، 

.3»بالبنائیین تطورا تصاعدیا 

.85في النظریة الأدبیة و الحداثة، ص ׃حلمي مرزوق  –د  -  1

ار الوفاء لدنیا لطباعة ، د2آلیات المنهج الشكلي في نقد الروایة العربیة المعاصرة، ط׃مراد عبد الرحمن مبروك-2

.28النشر،الإسكندریة  ص و 

.47، صنفسه-3
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I-دراسة السَرد:

فهو  أحداث الرَوایة من صورتها الواقعیة إلى صورتها اللَغویة،السَرد یعتمد علیه السَارد في نقل

السَارد في مسار یبقى هو المهیمن، حیث یتدخَل«من خلالها السَارد رسالته للمتلقي، و بهذاوسیلة یبعث

عن واقع الحال و استجلاء و تحریكه لتلك الشَخصیات، و تقدیم رسالة مفادها، الكشف السَرد و تعلیقه

.1»الرَؤیة

:مفهومه –أ 

یعطي السَرد الأهمیة الكبرى للرَوایة ،فهو الطَریقة أو الوسیلة التَي یتَخذها السَارد في عرض أحداث 

فالنَص السَردي هو النَص المستعمل لوصف الأعمال و الأحداث في تنظیم متتال «روایته بكلَ تفاصیلها ،

ن طریق التَعبیر ،و على وجه خاص، أي أنَه النَص الذَي یقدَم فیه الأحداث الحقیقیة أو الخیالیة ع

:الخصوص التَعبیر الكتابي ،و تمیَز النَص السَردي بالتَسلسل الزَمني للأحداث و بنیة سردیة عامة تضم 

.و الموضوع و النَهایة أو الخاتمة )البدایة(المقدمة 

2:للبنیة النَموذجیة المعیار الآتي "جون آدم"و قد اقترح لنا 

، مؤسسة الوراق للنَشر و التَوزیع، عمَان، الأردن ₁السَرد في روایة السَیرة الذَاتیة العربیة ، ط:فایز صلاح عثامنة -1

.20، ص 2014

2 - Jean Michel Adam : Les textes types et prototypes, 4ᵉ ᵉd, Nathan, P 45, 2001. 

 ع الجزائرقسنطینة ،مجلة جامعة منتوري ،خصائص الفعل السَردي في الروایة العربیة الجدیدة ،:نقلا عن بعیطیش یحیى 

.9-8، ص 8،2011
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)روایة الورم(:السَردیةمقطوعة 

التَقویمالحل       مرحلة      رد الفعل        د         التَعقیمرحلة      مدخل           

النهایة          النهائي2البدایة        المفجر           أو التقویم            المفجرةملخص        

انضمامه         ترقیتهخروج           التقائه      طلب المجموعة       حیرته          تنفیذه للطلب

بأصدقائه      من كریم قتل       وخوفه من       وقتل صدیقه     للجماعة       إلى رتبة"كریم"

من المعتقل   الذین كونوا  صدیقه الحمیم      قتل صدیقه                     ونجاحه في       أمیر                                  

جماعة إرهابیة                                                        المهمة       للجماعة

البرنامج(

)السردي

5س          4س              3س              2س 1س 0س

فهذا النَموذج قد جسَد البنیة العامة للنَص السَردي، و یمكن توضیح هذه البنیة بشكل بسیط دون 

:التَعمَق في تفاصیل الأحداث، كونه یظهر لنا أهم حدث للبطل في هذه الرَوایة و هي كالتَالي

:مرحلة البدایة–1

بأصدقائه الذَین كوَنوا جماعة متطرَفة التقائهمن المعتقل، و "كریم بن محمَد"تتمثَل في خروج البطل 

:مرحلة التَعقید-2

.للانضمام إلیهمشرطك، "محمَد یوسفي"قتل أعز أصدقائه "كریم"یتحدَد في طلب الجماعة من 

:مرحلة رد الفعل-3

، فكیف له أن یقتل صدیقه افي حیرة من طلب الجماعة، فقد كان متردَدا و خائف"كریم"أصبح حیث

."جمیلة "حبیبته ادة على ذلك فهذا الصَدیق هو أخ الحمیم دون أي مبرَر، زی
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:الحل-4

.قرار تنفیذ المهمَة و قتل صدیقه كونه الحل لدخوله الجماعة"كریم"بعد كل التردَدات اتخذ 

:رحلة النَهایة م-5

.یمكن كریم في النَهایة من تنفیذ المهمَة و الالتحاق بالجماعة الإرهابیة 

:التَقویم النَهائي-6

.إلى الجماعة ،و ترقیته إلى أمیرنجاح كریم في الانضمام

البدایة، التعقید، رد الفعل (یظهر لنا أنَ هذا النَموذج قد ربط بین البرامج السَردیة الخمسة و بذلك

).الحل، النَهایة

السَرد لیس مجرَد «فالسَرد أداة السَارد لتحویل الواقع إلى تعبیر لیصل للمتلقي، وهذا ما یوضح لنا أنَ 

فهو ، 1»الآثار التَي تتركها الذَات فیما تنتجتمثیل بسیط و محاید لحدث أو مجموعة من الأحداث ،إنَه 

فالفعل .2»فالعالم القصصي لا یدرك إلاَ من خلال ما یوفَره الفعل السَردي«.ضروري لنقل أحداث الروایة

و كذا الأحداث السَردي لا یدخل عالم القصَة إلاَ من خلال سرد الحدث، فالسَرد هو محرَك الشَخصیات،

، فلا یمكن للرَسالة أن تصل إلى المتلقي3»قول السَارد، قول ،الشَخصیات :فعل السَردما یتولَد عن «كل و 

فالرَوایة هي سرد قبل كلَ شيء، ذلك أنَ الرَوائي عندما یكتب روایة ما، یقوم«دون وجود عملیة السَرد 

  .80ص  ،1996الرَباط،المغرب،دار الأمان،،₁ط -نحو سمیائیات الإدیولوجیا –النَص السَردي :سعید بن كراد -1

  .    80ص ،نفسه -2

  .80 صنفسه ،-3
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فینتج لنا أنَ یة صلة بالمثل فالسَرد هو الذَي یعطي للرَوا.1»بإجراء قطع و اختیار الوقائع التَي یرید سردها 

:تشكیلة السَرد في الأعمال السَردیة كالتَالي 

.السَارد             السَرد               المسرود له 

:هذا بالنَسبة للأعمال السَردیة المكتوبة وهي كالتَالي 

.المسرود له المؤلَف            السَرد     

:و یطبَق في روایتنا المدروسة على النَحو الآتي 

.محمَد ساري               روایة الورم                  القارئ أو المستمع للرَوایة 

.التَي نحن بصدد تناولها" الورم "هي روایة :السَرد-

.محمَد ساري "هو الذَي قام بكتابة الرَوایة و المتمثَل في :المؤلَف - "

.هم الذَین درسوا الرَوایة أو اطلعوا علیها :المسرود له -

2»طریق قناة الرَاوي والمروي له السَرد هو الطَریقة التَي تروي بها القصَة عن«:وهكذا یظهر لنا أنَ 

كونه یرى أنَ روایةالفعل السَردي الذَي یصدر من الرَاوي أو السَارد بفعل الزَمن، ".جیرارد جنیت "لقد ربط 

 تقریبا ألاَ أموقعها في الزَمن بالقیاس على فعلي«:القصَة تدرس بقیاسها زمنیَا حیث یقول 
َ
یستحیل علي

، ص 1991، دار الشَؤون الثقَافیة العامة، بغداد،₁نهاد التكرلي، ط:عالم الرَوایة ، تر :أوئیله ریانرولان بورونوف و-1

، دار ₁، ط)دراسة في آلیات السَرد و قراءات نصَیة (الرَوایة العربیة الجدیدة :شعبان عبد الحكیم محمَد :،نقلا عن 21-22

.37،ص ،2014الوراق للنَشر و التَوزیع ، عمَان ، الأردن ،

و التَوزیع،المركز الثقَافي العربي للطَباعة و النَشر،₃بنیة النَص السَردي من منظور النَقد الأدبي ط:حمیدة لحمیداني-2

.45، ص2000بیروت، 
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، فالسَرد مرتبط بالزَمن كونه لا 1»أرویها في الزَمن الماضي أو الحاضر أو المستقبل السَرد  ما دام علي أن

.یتماشى إلا معه

:بین أربعة أنماط من السرد و هي كالتَالي "جنیت"و من هنا میَز 

:السَرد اللاَحق-1

للماضي حتَى و وقوعه، فیكفي للسَارد استخدام الفعل الماضي حتَى یدرج سرده هو حكي الحدث بعد

إن لم یشر بعودته للماضي و هذا ما كان شائعا في السَرد الكلاسیكي، أین یظهر أنَ السَرد اللاَحق هو 

لأنَ معظم سرد الرَاوي ینصب في أحداث " الورم"مغطَي كل الرَوایة تقریبا ، و قد صبغ الماضي على روایة 

:كریم"ماضیة و زمن ماضي و مثال ذلك قوله على لسان  أین تلك الأعوام المثمرة حین كنَا نتقاذف «"

.2»بعناقید العنب 

فتح كریم بن محمَد الباب «:هنا یتَضح لنا استخدام السَارد لصیغة الماضي، كما یظهر لنا في قوله

.3»كان تعبا .....و اتَجه مباشرة صوب السَریر

:السَرد السَابق-2

أو الإستشرافي الذَي یسرد أو یحكي فیه الرَوي عن أحداث و هو ذلك السَرد المعروف بالسَرد التَنبؤي

قبل حدوثها ، فهو ینتمي إلى النَوع التنَبؤي الذَي لا یتبنَاه إلاَ القلیل من الروَاة   فهو أقل استعمالا في السَرد

منشورات ،₃ط ،الحیليدي و عمرهمَد معتصم و الجلیل الأز ، تر ، مح)بحث في المنهج(خطاب الحكایة :جیرار جنیت -1

  . 230 ص ،2003، الجزائرالإختلاف،

.8الورم ،ص ،:روایة :محمَد ساري -2

  .143ص : نفسه -3
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و لكنَنا سنحصل ......ستسحب بسرعة«":یزید لحرش "الرَوائي  و قد ورد في الرَوایة بقول السَارد بلسان 

.1»علیها قریبا و حینئذ سنزورهم واحدا و احد، هذه اللَیلة سنتوقَف هنا، و لكنَنا سنعود لا محالة 

فالسَرد السَابق سیتعیَن به .هنا اعتمد السَارد في حكي أحداثه على الاستشراف أو التَنبؤ بالمستقبل

.السَارد حتَى یعطي للمتلقي نوعا من الفضول

:المقحمالسَرد -3

"جیرار جنیت"هو السَرد الحاصل بین لحظات العمل، فهو قص بین لحظات الحدث و هذا حسب 

ي نص الرَوایة على لسان هو السَرد الآني أو هو ما یسرده السَارد في الزَمن الحاضر، و یظهر ذلك ف

رة لتدلَ الأفعال الحاض، هنا یظهر لنا أنَ السَارد استخدم2»الآن أصبحنا نسكن في مخبأ جدید «:"كریم"

، و هكذاعلى آنیة الحدث السَردي، فهذا السَرد هو سرد في صیغة الحاضر مسایر لزمن الحكي و السَرد

أمام و یتَضح لنا السَرد مرتبط ارتباطا تتابعیَا مع الزَمن، فلا یمكن للحدث أن یتم دون برمجته في زمن معیَن  

.سَرد یغطَي معظم أشكال التَعبیر الإنساني و الفنَي هذه الأنماط السَردیة  یظهر لنا أنَ ال

II-دراسة السَارد في الرَوایة:

الرَوائي كونه الوسیط الذَي یعتمد علیه المؤلَف من بین كل الأدوار في العملدور یعتبر السَارد أهم 

المؤلَف و تقع وسطا بین .....السَاردشخصیة «كأن  في تقدیمه لأحداث وشخصیات عمله الأدبي، و

.محتوى العمل الأدبي إلى متلقَیه ، فالسَارد هو ناقل3»الشَخصیة الفاعلة في العمل السَردي 

׃Narrateurمفهوم السَارد  -أ

.294ص ،،الورم : روایة :محمَد ساري -1

   .276 ص ،نفسه-2

.206في نظریة الروایة ، ص ،:عبد المالك مرتاض -3
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البنیویة لدراسة النَصلطالما اعتبر النَقاد القدامى أن السَارد و المؤلَف شخص واحد، لكن مع ظهور

ن شخصیةهناك فصل بینها لیتولَى السَارد مهمَة السَرد،إذ یمكن للسَارد أن یكو الرَوائي، في ذاته ،ظهر 

و إذا كانت الوضعیةمنفصلة تماما عن المؤلَف، كما یمكن أن یطابقه فیكون بذلك السَارد هو نفسه المؤلَف، 

الرَوائي لیكشفي تقنیة یستخدمهاشخصیة من ورق، أ«الأولى هي السَائدة في الرَوایة ،فیكون بذلك السارد 

.1»بها عن عالم روایته، و یستتیر خلفها لیعبَر من خلالها عن مواقفه الفكریة و الإیدیولوجیة و الجمالیة 

كان للسَارد«فالمؤلَف یستخدم السَارد و یستعین به لیتولَى مهمَة سرد أحداث الرَوایة ، و بهذا 

و الماضیة الحاضرة إنَه حاضر في كل الأزمنة، )ؤلَفالم(إمكانیة تفوق إمكانیات الإنسان العادي 

ما و ما قالته و بالشَخصیات و أحاسیسها، بكل ما حدث و ما یحدث علیم كذلكالمستقبلیة منها، و هو علیم و 

.2»شكل عام محیط بكل حدث و ما یحدثبتقوله ،إنَه 

فهو  ن شخصیاتهافالسَارد یقتضي به معرفة كل حركة من أحداث الرَوایة، و كل تفاصیل شخصیة م

تمكنه من سرد د القوَة المعرفیة التَامة التَيلهذا السَار المؤلَفیعطي وبكل محتوى الرَوایة،  ابذلك یكون علیم

.أحداث و أدوار الرَوایة

عن المؤلَف الحقیقيیختلف «و بذلك یجدر بنا الفصل بین كل من المؤلَف و السَارد، فالسَارد 

هكذا  و 3»واقعیة، و السَارد تقنیة یستخدمها هذا المؤلَف لیقدَم بها عالما تخیلیا للعمل الأدبي، فهو شخصیة

الذَيالرَاوي أو ما یعرف بالسَارد هویظهر لنا أنَ السَارد تخیَلي و المؤلَف واقعي، و عموما یمكننا القول أنَ 

.یتولَى سرد أو روي الحكایة

:أنواع السَارد -ب

.12لفعل السَردي في الرَوایة ، صخصائص ا:بعیطش یحیى -1

  .99ص  ،8،2012السَارد في السَردیات الحدیثة ، مجلة المجز ،سیدي بلعباس ، الجزائر ،ع:نجاة وسواس -2

3 - T.Todorov : catégories du récit, in communication 08, seuil,- 1paris, P 152, 1981.

  .  98ص  السَارد في السَردیات الحدیثة ،:نجاة وسواس :نقلا عن 
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أو یكون لا علاقة لهلرَوایة ، فقد یكون شخصیة من شخصیات الرَوایة ، السَارد یأخذ نمطین في ا

:أن یكون على هیئتینأن السَارد یمكن  «":جیرار جنیت "بأحداثها ،  و من هنا یمكننا أن نحدَد حسب 

Extra)خارج حكائي یسمَیهإمَا أن یكون من الدَرجة الأولى و  diégétique)إمَا و  یعني أنَه تابع للحكایةما

Intra(أن یكون داخل حكائي أو من الدَرجة الثاَنیة و یسمَه  داخل حكائي diégétique( أنَه ممَا یعني

جیرار "و من هنا یمكن تحدید وضعیات السَارد حسب Métarécit(1(یسمَیهینتمي للمحكي الثاَني أو ما

:في نوعین من خلال علاقته بالحكي"جنیت

Extraسارد خارج حكائي  -أ diégétique:

حیث لاهو السَارد من الدَرجة الأولى، حیث یحكي السَارد قصة ما یكون فیها غریبا تماما عنها

قبل في صباح الغد«:السَارد و ذلك في قولهونجد في روایتنا مثل هذا النَمط من ، یشارك في أحداث الرَوایة

.2»الشَمس اكتشف عامل زراعي جثَة الصَحفي  طلوع

هنا یظهر لنا أنَ السَارد في هذا المقطع، یبدو غریبا تماما عن الأحداث، فهو لم یتعمَق في ذكرها    

، فالمؤلَف و السَارد متساویان في المعرفة 3»فالسَارد خارج القصَة، طبعا یتلبس تماما مع المؤلَف «

خرج رجل من بین أشجار التشینة و مشى في «:بالأحداث و یظهر ذلك أیضا في الرَوایة في قول السَارد

.هنا أیضا یتبیَن لنا أنَ السَارد لا علاقة له بأحداث هذه الرَوایة، فهو یلعب فقط دور الرَاوي،4»الظَلمة 

: Intra diégétique سارد داخل حكائي-2

1 - G.Gennette ,figure 3 ,essai de méthode , ,Gères ,Tunis ,1984 ,p387- 388.

.السَارد في السَردیات الحدیثة ، ص:نجاة وسواس :نقلا عن  26

 . 185ص  روایة الورم ،:محمَدساري-2

.174ص ، 2000،المركز الثقافي العربي ،₁عودة إلى خطاب الحكایة ، تر ، محمَد معتصم ،ط:جیرار جنیت -3

  .175ص  روایة الورم ،:ساري محمَد-4
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إحدىو هو سارد من الدَرجة الثاَنیة ،فهو یكون حاضرا في القصَة أو الرَوایة و مشارك فیها، فینقض

الیوم قتلت«:شخصیات الرَوایة حتَى یكون جزء فیها و یتمثَل هذا النَوع في الرَوایة المدروسة بقول السَارد

د هو نفسه شخصیة البطل، فهو یلعب، یظهر لنا أنَ السَار 1»یبدو في سنَي أو أقل قلیلا رجلا، ظاهریا 

یتجسَد أیضایسرد أحداث الرَوایة  وفي نفس الوقت یلعب دور شخصیة من شخصیات الرَوایة ، كما:دورین

.2»أتعبني كثیراوصلنا إلى الملجأ الجدید قبیل منتصف اللَیل بقلیل، بعد مشي طویل«:هذا النَوع في قوله

.فالسَارد هنا هو نفسه شخصیة البطل الذَي یسرد لنا أحداث هذه الرَوایة

و بهذا یظهر لنا أنَ السَارد یمكن أن یكون هو نفسه المؤلَف، كما یمكنه أن یظهر على هیئة إحدى 

.شخصیات الرَوایة، غیر أنَ هدفه الوحید هو سرد أحداث الرَوایة 

:وظائف السَارد -ج

إنَه یعتمد فبما أنَ السَارد هو صانع سرده و عالمه التَخیَلي، و مسیطر على أحداث بسیرة روایته 

.على عدَة وظائف تختلف من نص لآخر و ذلك حسب مواضیع الرَوایات 

وفقا لما یلعبه السَارد و شخصیاته في متن الحكي، و قد عدَدها كما "جیرار جنیت "و قد وضَحها لنا 

3:یلي 

Fonctionةالوظیفة السَردی-1 narrative:

و إذا انصرف عنهاو تتمثَل في سرد وقائع أحداث الحكي، و تقدیم الشَخصیات و كل ما یتعلَق بها،

 فوقع في أوقف بلقاسم عرقاوي اندفاعه نحو النَافذة،«:كقول السَارد.السَارد، سلبت منه صفة كونه السَارد 

  .211ص :روایة الورم:ساري محمَد-1

  .277ص :نفسه -2

3 - G.Gennette, figures 3, p402.

.108الحدیثة، ص  السارد في السَردیات ینظر:نجاة وسواس :نقلا عن 
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ثمَ ، بین الطَاولة و النَافذةما یفعله بجسمه الواقف في منتصف المسافةحیرة من أمره، لا یعرف بالضَبط

فهنا یظهر، 1»بدون تعلیق انحنى بخفَة قطَ و ضغط على زر المصباح الذَي یتدلَى على جانب الطَاولة و 

لى شكل، ع"عرقاوي بلقا سم "قدَم لنا موقفا من مواقف إحدى شخصیاته المتمثَلة في شخصیة لنا أنَ السَارد

.قالب سردي

في صباح الغد، قبل طلوع «:كما تظهر لنا أیضا وظیفة السَرد التَي اعتمد علیها السَارد في قوله 

الشَمس، اكتشف عامل زراعي جثَة الصَحفي، اقترب منها، أمعن النَظر كان الجرح عمیقا و محاطا بالذَباب 

منظر، انحنى قلیلا و طرد الذَباب بحركة ید، لعلَه كاد الرَأس ینفصل عن الجذع، اهتز الرَجل من بشاعة  ال

.2»یتعرَف على هویة القتیل 

في هذا المقطع وصف لنا السَارد منظر القتیل، كما سرد لنا حدث إیجاده من طرف العامل الزراعي 

فصول فیتبیَن أنَ السَارد اعتمد هنا على وظیفة السَرد و استخدمها في سرد الأحداث و إذا ما تفحَصنا كل 

.الرَوایة نجد أنَ معظم الرَوایة عبارة عن عملیة سرد 

Fonctionالوظیفة التَنظیمیة أو التَنسیقیة  - ب de régie:

لشَخصیات التَي تقوم بالأدوار فيیتسنَى فیها السَارد بتنظیم أحداثه الرَوائیة و تنسیق العلاقات بین ا

لسَاردلشَخصیات و علاقاتها فیما بینها، و قد اعتمد علیها اهذه الأحداث ،وفیها یظهر السَارد الرَوابط بین ا

أراد معرفة السَبب الجوهري الذَي أدَى بصدیقه یزید إلى تكلیفه باغتیال محمَد«:في روایته و ذلك في قوله 

ضح لنا هنا أنَ السَارد قدَم لنا، یتَ 3»یوسفي و هو على علم بأنَه صدیق له ،بل هو صدیق لهم جمیعا 

.109الورم ،ص روایة :محمَد ساري -1

.185نفسه ، ص -2

  .37ص الورم ، :روایة :محمَد ساري -3
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متینة منذو الجماعة الإرهابیة ،التَي كانت له علاقة صداقة"كریم بن محمَد "بالبطل "محمَد یوسفي "علاقة 

.الطَفولة 

قلیلافجأة دخل سفیان الأخ الأصغر ، راكضا ، توقف « :قوله في كما نجد أیضا نمط هذه الوظیفة 

هنا السَارد یظهر1»میصه ،ارتدَاه بسرعة و خرج یمسح الغرفة بعینین مرتبكتین ثمَ توجَه نحو زاویة ،تناول ق

لنا علاقة سفیان بمحمَد حتَىالذَي هو أخوه الأصغر ،فبذلك السَارد رسم "بكریم بن محمَد "لنا علاقة سفیان 

.یظم لنا الأحداث و ینسق الشَخصیات فیما بینها 

Fonctionالوظیفة التَواصلیة  -ج de communication:

وائیة و المسرود له كونه المتلقيفالسَرد هو رابط یقوم بین السَارد باعتباره هو حاكي الأحداث الرَ 

یعطي للمتلقي نوعا منالذَي تتوجَه إلیه الرَوایة و قد استخدمها السَارد في روایته و اعتمد علیها حتَى  

الیوم«:حتَى یحسَ المتلقي أنَ له دور في الرَوایة و مثال ذلك إحساس انضمامه إلى الرَوایة و یشدَ انتباهه ، 

2»قتلت رجلا ، ظاهریا ،یبدو في سنَي أو أقل قلیلا 

فالسَارد هنا یأخذ دور البطل، فیتحدث بلسانه و كأنَه یتحدَث مع المتلقي و یوصل إلیه سیرة 

.الأحداث

/Fonctiond’attestationالوظیفة التَوثیقیة أو الاستشهادیة -د testimovial:

، فیحدَد مصدر معلوماته و تتمثَلتظهر هذه الوظیفة ،حینما یقدَم السَارد عند سرده لأحداث الرَوایة 

هذه الوظیفة في الإشارة إلى أحداث تاریخیة أو أحداث عایشها هذا الساَرد أو تنبأ بها ، و مثال ذلك من نص

  .147ص :نفسه -1

  .211ص  :نفسه-2
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أنا شخصیا لم أعد أثق في أحد ، سي الطَیب الوطني ، ذلك «:محمَد یوسفي الرَوایة قول السَارد على لسان 

.1»الثَوري العملاق ، الرَجل الطَاهر الذَي قاوم كل الانحرافات

ریخ في الجزائر ، فحوله إلى مصدرهنا یظهر لنا أنَ السَارد عمد إلى توظیف أحد أعلام التَا

الذَي امتاز بكل الخصال"لثَوري سي الطَیب ا"استناد إلى مصدر أنَ لمعلوماته ، فأشار إلى عدم ثقته بأحد 

.الحمیدة ،قام بنفي كل الجزائریین رغم معاناته في دیار الغربة من جزاءه 

Fonctionالوظیفة الإیدیولوجیة  –ه  idéologique:

خلاقیة أو الاجتماعیة ،فتأخذ شكلتتمثَل في موقف السَارد من القضایا و المشكلات الثقَافیة أو الأ

سَارد رؤیته في قالب فنَي محاولاتعلیقات یقدمها في أحداث الرَوایة ،فیقدَمها أثناء سردها ،فغالبا ما یضع ال

.إقناع متلقَیه بها 

حسب قوله على لسان مثل هذا النَوع من الوظیفة و ذلكو قد عمد السَارد في روایته إلى اقتناء 

حینما یصطدم الفرد سبا لأفراد كثَر لا مكان لهم هنابالفعل ربَما تكون الهجرة حلاَ منا«":كریم بن محمَد"

تحوله إلى كلب مذلول ترهبهاصره إلى درجة الاختناق،بسلسلة من الممنوعات و لا یقوى على زحزحتها ،تح

الهجرة و هي أسهل :مامه إلاَ خیاران لا ثالث لهما لاَ للتَشرَد أو الانتحار ، حینئذ لا یبقى أ،لا یصلح إ

.2»طریق

أنَ «"جنیت"یرى ، یظهر لنا من خلال هذه المقطوعة أنَ السَارد قد قدَم لنا رأیه عن موضوع الهجرة

عدا الأولى، حیث یمكن للسَارد أنما هذه الوظائف لا تتواجد كلَها في نص واحد، كما یمكن الاستغناء عنها 

.3»و هذا حسب متطلَبات المحكي یكتفي بمهمَة السَرد فحسب،

  .55ص  روایة الورم،:ساري محمَد-1

  .58ص  :نفسه-2

3 - G.Gennette, figures 3, p402.

.108ص ،–السَارد في السَردیات الحدیثة :نجاة وسواس :نقلا عن 
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تبنَیها في نصوصه السَردیة لأنَ و لا یمكن القول بأنَ هذه الوظائف الوحیدة التَي یمكن للسَارد

.ى بطبیعة الحالتعانة بوظائف أخر النَصوص یمكن أن تأخذ عدَة أشكال و أنماط یحفز السَارد للاس

ارد أن یستغني عنها حتَى لا یفقدغیر أنَ الوظیفة السَردیة هي الوظیفة الأساسیة التَي لا یمكن للسَ 

.صفته كسارد للرَوایة

III-الرَؤیة السَردیةLa vision narrative:

:مفهومها -أ

لها أهمیة كبیرة لا غنى عنها فيلقد حضیت الرَؤیة السَردیة باهتمام النَقاد و الدَارسین ،علما أنَ 

فه،و لكل تسمیة یكسبها صاحبها أوعرف هذا المفهوم بتسمیات عدَة منذ بدایة توظی«دراسة النَص السَردي ،

هذه التَسمیات الرؤیة ، البؤرةن مستعملها دلالات خاصة ، تتناسب و   التَصوَر الذَي ینطلق منه ، و م

.1»وجهة النَظر ، التبئیر ، المنظور 

مسألة تقنیة ووسیلة من الوسائل لبلوغ «فهي . فللرَؤیة تسمیات عدَة ، التَي تختلف من شخص لآخر 

.2»غایات طموحه

.تعدَد الرَؤى في الرَوایة أسهم بشكل أساسي في جمالیة السَرد و ذلك من خلال تعدَد الأصواتإنَ 

:أنواعها -ب 

:ؤیة و هي ثلاث مستویات للرَ "لقد حدَد الباحث الفرنسي جون بویون 

نقلا عن ،1990البیضاء تزفیطان تودوروف ،الشَعریة ،تر ،شكري المبخوت و رجاء بن سلامة دار توبقال للنَشر ،الدَار-1

،مذكرة الماجستیر )الدرس السَردي في الخطاب النَقدي العربي المعاصر مقاربة تحلیلیة في نموذج سعید یقطین :(زهیر بارش 

  . 75ص   1990جامعة فرحات عباس ،سطیف ،الجزائر ،

  .46 ص بنیة النَص السَردي ،:حمید لحمیداني-2
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voirمن الخلفالرَؤیة -1 par derrière:

،بحیث أنَه یستطیع أن یكون الرَاوي في هذه الحالة عارفا أكثر ممَا تعرفه الشَخصیة الحكائیة«

یصل إلى كل المشاهد ، و ینقل ما یجري في أماكن متباعدة ،كما أنَه یستطیع أن ینقل ما یدور في أنفس 

نقل أحیانا الدَوافع و الحوافز الأبطال من أقوال أو أفعال أو رغبات حتَى و لو كانت سرَیة خفیة ، بل و ی

و یكون هو على إطَلاع علیها ، و في هذه الحالة تتجلَى بوضوح الغرائز التَي لا یعیها الأفراد أنفسهم ، و 

.1»العلاقة السَلطویة بین الرَاوي   وشخصیاته إذ لا یعرف حاضرها و ما فیها و مستقبلها 

مشى كریم بسرعة تحت لهیب الشَمس الذَي یبدو أنَه «:و یتجسَد ذلك من خلال الرَوایة   في قوله

ى كان وجهه یتلألأ بحبَات العرقلم ینتصف الطَریق حتَ .الأخضر قبل الیابسعلى وشك أن یضرم النَار في

.2»فراغ مهیب في الشَارع كأن القریة مهجورة 

نحو قوله ، للتَغیَرات التَي طرأت على القریة بعد خروجه من المعتقل"كریم"حیث یصف لنا دهشة 

لب لقاءه في البدایة انتابه شعوردیقه القدیم یطلم یتوقف كریم عن التَفكیر في السَبب الذَي جعل ص«:أیضا 

في  نلاحظ3»بالفرح والاعتزاز، أعادت إلیه ثقته بنفسه و أشعرته بالمكانة المهمَة التَي یحتلها وسط الجماعة 

، واستغرابه"یزید لحرش"القدیم بعد لقائه دعوة من طرف صدیقه"كریم"وسط المقطع وصف السَارد لحالة 

  .لذلك 

السَردي في الخطاب الدرس:زهیر بارش :تر شكري المبخوت ورجاء بن سلامة ،نقلا عن :الشَعریة :تزفیطان تودوروف -1

.51النَقدي العربي المعاصر ،مقاربة تحلیلیة في نموذج سعید یقطین، ص 

.11الورم ، ص:روایة :محمَد ساري -2

.13،صنفسه -3
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visionالرَؤیة من الخارج-2 du dehors:

في هذه الحالة لا یعرف الرَاوي إلاَ القلیل ممَا تعرفه إحدى الشَخصیات ، كما یعتمد كثیرا  على «

الوصف الخارجي المتضمَن وصف الحركة والأحداث و الأشیاء ، و لا یعرف إطلاقا ما یدور بخلد 

1».، و لا ما یحدث قبل زمن السَرد ،و لا ما سوف یحدث مستقبلا الشَخصیات الحكائیة

لشَارع فارغ و معتم ،من هناك علىا« : و نجد هذا النَوع من الرَؤیة في الرَوایة حین قال السَارد 

لا یتعدَى مداه أمتارا قلیلة فقططرف الشَارع في المفترق ، ینتسب مصباح عمومي ینبعث منه ضوء خافت 

نازل الأخیرة ، القریبة من مزرعةى الشَارع في أغلبه غارقا في ظلمة شبه كلیة ، و بالأخص المبحیث یبق

.یعتمد السَارد في هذا المقطع على   الوصف الخارجي للشَارع و ما یحیط به2»التشَینة

voirالرَؤیة مع-3 avec:

یقدم أي تفسیرات أو معلومات إلاَ تكون معرفة الرَاوي على قدر معرفة الشَخصیة الحكائیة ، فلا «

بعد أن تكون الشَخصیة نفسها قد توصَلت إلیها ، فالشَخصیة هنا لیست جاهلة بما یعلمه الرَاوي و لا الرَاوي

شاهدا على الأحداث أو شَخصیة الةجاهل بما تعلمه الشَخصیة ، و في الأغلب یكون الرَاوي في هذه الح

ة المتكلم ،حیث لا نعرف نحن إلاَ مشاركة من شخصیات القصَة ،و منه فعادة ما تستخدم في الخطاب صیغ

.3»ما یتوصَل إلى معرفته الرَاوي باعتباره شخصیة من شخصیات القصَة 

الدَرس السَردي في الخطاب :زهیر بارش :تر شكري المبخوت و رجاء بن سلامة ،نقلا عن :الشَعریة :تزفیطان تودوروف -1

.51النَقدي العربي المعاصر ، مقاربة تحلیلیة في نموذج سعید یقطین ،ص 

.175روایة الورم ،ص :ساري محمَد -2

السَردي في الخطاب الدَرس:زهیر بارش :الشَعریة ،تر شكري المبخوت و رجاء بن سلامة ،نقلا عن :تزفیطان تودوروف -3

51النَقدي العربي المعاصر ،مقاربة تحلیلیة في نموذج سعید یقطین ،ص
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ÀƄ±ƔŰاغوت، أنا لا أعرفك و لا أعرف ابنك الطَ «و یتجسَد لنا ذلك في الرَوایة  ƈ�Ã�ÉǙ§�¡§̄ŷ£�ÀƄƆƄ

ا المقطع تجاهل المرأة التَي كانفي هذ" كریم"، یحاول 1».....جهنَم، تشویكم نارها و تحوَلهم إلى فحم

.قة أو رحمةیعرفها، إذ عاملها بقسوة بدون شف

بة السَنة في السَجن، و أي سجن ؟أنا بريء و لكنَني قضیت قرا«:و یتجلَى ذلك أیضا في قوله

؟ نسانیةإاللاّ فعلت حتَى أعاقب بهذه الطَریقة و ماذا .لا تتمنَاه لألد أعدائكجحیم

.2»....لو أحكي لك كیف دخل العسكر إلى بیتنا لیلا، و كیف قادوني بعنف همجي بمنامتي فقط

الأیَام التَي قضاها في السَجنحینما استرجع"كریم"نلاحظ في هذا المقطع شدَة الغضب الذَي سیطر على 

.العذاب الذَي یعانیهو 

صدیق قدیم، التقیت به بالأمس فقطرجلا أعرفه حق المعرفة، ....یریدون منَي أن أقتل رجلا«أیضا 

بشأن" علي"تحدَث مع أخیه "كریم"، نلاحظ في هذا المقطع أن 3»و شربنا قهوة وتحدَثنا معا لوقت طویل 

.وه بقتله ، فكان متردَدا و حائرا لأنَه من أعز أصدقائهالرَجل الذَي كلَف

اخلیة ، توجد ساحة كبیرة مربَعةخلف العمارة ،من الجهة الدَ «:و یتجسَد ذلك أیضا في قول السَارد 

بیة وعلیها ملابس علَقت للتَجفیفالشَكل ، على الیمین ،قرب جدار ، تتوازى ثلاثة حبال مسندة بقضبان خش

الحوض دلاء بلاستیكیة مبعثرة علىفي الزَاویة ، حوض یستقبل قطرات ماء من حنفیة صدئة و حول 

.4»الأرضیة المبلَلة ، و على الجهة المقابلة ،قرب سیاج حدیدي 

.في هذا المقطع وصف لنا السَارد العمارة معتمدا على الوصف الخارجي بكلَ أبعاده

:بین ثلاث حالات من التبَئیر و هي میَز جیرار جنیت"و انطلاقا من هذا 

  . 290ص  روایة الورم،:ساري محمَد-1

  . 54- 53 ص :نفسه-2

  . 146ص  :نفسه-3

  . 128ص  :نفسه-4
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.الذَي نجده في الحكي:التبَئیر الصَفر أو اللاَتبئیر  -أ

.سواء كان ثابتا أو متحولاَ أو متعدَدا:التبَئیر الدَاخلي  -ب

.1»الذَي لا یمكن فیه التَعرف على دواخل الشَخصیة :التَبئیر الخارجي  - ج

هي نفسها تقریبا ما سمَاه جیرار جنیت بالتبَئیر "بویون"یة عند و بذلك فالرَؤ 

IV-الصَیغة:

:مفهومها -أ

سَرد  أو الخطاب ، و ذلك من موقعإنَ مقولة الصَیغة تحدد في مستوى العلاقة بین القصَة و ال«

كیفیة لرَاوي و ما یرویه و اكمیة الإخبار المنقولة وفق رؤیة معیَنة و ضمن أشكال مختلفة ، تتعلَق  بالسَارد أو 

الذَي ربه أو بعده عنها ،و كذلك الموقعروایته ، و یعد الموقف الذَي یتَخذه السَارد من الأحداث ، من حیث ق

التَواليلتنظیم الخبر السَردي یعرفان علىیتَخذه للتَعامل مع الأحداث و الشَخصیات ، الشَكلین الأساسیین 

Perspective.«2والمنظورDistanceبالمسافة

نلاحظ أنَ الصَیغة تعد تقنیة من تقنیات الخطاب السَردي ، إذ یعتمد فیها السَارد على  طرقتین لنقل 

أنا أو عن طریق صیغة الحوار و هو /و هي إمَا أن تنقل لنا الأحداث بواسطة السَارد بضمیر هو:الأحداث 

الصَیغة هو تحدید «.فیما بینها لتنقل لنا الأحداث أن ینسحب السَارد و یترك المجال للشَخصیات لتتحاور 

الطریقة التَي ینقل بها السَارد كلام الآخرین، و تحدید خطابات المتكلَم في الرَوایة سواء تعلَق الأمر بكلام 

.3»السَارد أو كلام الشَخصیات 

.297تحلیل الخطاب الرَوائي ، ص :سعید یقطین -1

.142،ص 2008في مناهج تحلیل الخطاب السَردي ، منشورات الكتاب العرب ، دمشق ،:عمر عیلان -2

.109في مناهج تحلیل النص السَردي ،ص :محمَد بوعزَة -3
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الصَیغة هي الوسیلة الوحیدة التَي تمكَن السَارد من نقل الأحداث سواء أكانت بكلامه أو بكلام  إذ

.الشَخصیات

:صیغ السَرد  -ب 

:بین ثلاث أنواع من الخطاب و هي "جیرار جنیت "قد میَز 

Discoursالخطاب المسرود أو المروي -1 Narrativisé ou raconté:

، أي یأخذ أقوال تلك   الشَخصیة 1»هو خطاب یقوله السَارد، و ینقل فیه كلام الشَخصیة و یعلَله «

.كما هي ثمَ یشرع في تحلیلها

،لما انتظرتهم في البیت كالخروفلو كنت أعرف نیة العسكر في اعتقالي«:و یتجسَد ذلك في قوله 

لذَي أحسَ به لدخوله السَجن ، إذنلاحظ في هذا المقطع النَدم الشَدید ا،2»الذَي یقاد للذَبح دون مقاومة 

.فضَل الهروب من العذاب الذَي مرَ به في السَجن

هذه الذَكریات في نفسي حنینا إلىأیقظت «:كذلك أثناء الحدیث الذَي دار بین كریم و صدیقه، كقوله

السَلم أین نحن من تلك الأیَام ؟للاَمبالاة بالأخص الأمن، تلك الأیَام الحلوة، آه على ذلك الزَمان، الشَباب، ا

.3»زماننا هذا مليء بالمشاكل ،بالصَراعات بالعنف ،بالدَم 

نلاحظ في هذا المقطع أنَ كریم قد افتقد تلك الأیَام التَي عاشها بسلام و طمأنینة دون عنف على 

.عكس الحالة التَي كان فیها الآن

.143في مناهج تحلیل الخطاب السَردي ، ص :عمر عیلان-1

.16روایة الورم ،ص :ساري محمَد -2

.53نفسه ، ص -3
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عملت لسنوات عدیدةا لست مریضا ، إنَما منحوني عطلة طویلة الأمد لأنَني في الحقیقة أن«أیضا  

إذ  مع أمَه"كریم"ا السَارد كلام ، یصوَر لن1»دون عطلة ، فتراكمت العطل و جمعتها في واحدة كي أستریح 

.صرَحها عن سبب وجوده الدَائم في المنزل و بدون عمل 

Discoursخطاب الأسلوب غیر مباشر-2 transpose au style indirecte:

كثفَها و یدمجها في خطابه  الخاصفیه لا یكتفي السَارد بنقل خطاب الشَخصیات و أقوالها ، بل ی«

المباشر  الحر ،الذَي یتداخل فیهو من ثمَ فتتَخذ تلوینات خطابه و هذا الشَكل یختلف عن الأسلوب غیر 

.2»دَاخلي مع خطاب السَارد خطاب الشَخصیة المصرَح به أو ال

بمعنى أنَ السَارد عند نقله لكلام الشَخصیات یحدث علیها تغیَرات لكن دون تغییر المضمون أي 

.المحتوى الدَاخلي ثمَ یدمجها مع خطابه الخاص

سأفرغ ذاكرتي من كلَ المغریات المدمَرة، سأقطع الحبال، قطعا نهائیَا «و یتجسَد ذلك في الرَوایة 

قاء، لا ذاكرة لي ولا حنین أولد من جدید ذهني فارغ تماما، لا أب لي و لا أم، لا أخوة، و لا أصدإنَني

.3»تماما

أحدث بعض التَغییر دون أن یغیَر لكن" كریم "في هذا المقطع نلاحظ أنَ السَارد نقل كلام شخصیة 

دة مع عائلته الجدیدة أي الجماعةیأن یكون بعیدا عن ما فیه و أن یبدأ حیاة جد"كریم"مضمونها، إذ قرَر 

.الإرهابیة المسلَحة

.29روایة الورم،ص :ساري محمَد -1

  . 143ص : في مناهج تحلیل الخطاب السَردي :عمر عیلان -2

.288روایة الورم ، ص :ساري محمَد -3
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غیان یجبرني على قتل صدیقي الذَيو لكن هل التَمرَد على الظَلم و الطَ «:بالإضافة إلى قوله

 یجالسني بصدق و عفویة ؟ لو كان عدوَي لمَا التقینا و لمَا تحدَثنا و 
َ
لمَا سألني عن أحوالي و عرض علي

.1»نویت مصاهرته .ي في یوم ما لیس بالبعیدمساعدته ؟ ثمَ إنَن

اث بعض التَغییر لكن المضمون بقينلاحظ في هذا المقطع أنَ السَارد نقل كلام الشَخصیة مع إحد

.كما هو، إذ بقي كریم في حیرة كبیرة و تردَد دائم في قتل أعز أصدقائه

Discoursالخطاب المنقول المباشر-3 Rapporté:

الأسلوبیة و الدَلالیة ،  فیتَخذأنَ السَارد یفسح المجال لأقوال الشَخصیة بالبروز بكلَ خصائصها «

.2»طابعا ممسوحا یتَسم بالمباشرة في الظَهور 

حدَث بكلَ حریَة أي یكون كلامهمنلاحظ في هذا المقطع أنَ السَارد یترك المجال للشَخصیة ،في التَ 

.یطرأ علیهم أي تغیَرات أو تعدیلاتمنقولا بشكل حرفي دون أن 

:أردف الأخ الأصغر ......كأنَك تعود من المقبرة«و هذا ما یتجسَد في الرَوایة 

ماذا كنت تأكل حتَى تصبح یابس مثل المسمار ؟                                    -

.3»أجاب كریم مبتسما ......العقارب - 

یبرز لنا الحوار الذَي دار بین كریم و أمَه و أخوه الأصغر حول سبب نحافته إذ هنا حاول السَارد أن

  .هو كما أنَ السَارد نقل كلام الشَخصیات كما.لم یعد كما كان من قبل

:و في مقطع حواري آخر یقول السَارد 

محمَد موجود ؟                -«

  . 58ص  الورم،روایة :ساري محمَد -1

  . 143ص   في مناهج تحلیل الخطاب السَردي ،:عمر عیلان -2

  . 20ص  روایة الورم،:ساري محمَد -3
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.....سأنادیه.....انتظر دقیقة واحدة .نعم -

.1».قالت جمیلة بخفَة و بصوت خانته إرتعاشات المفاجأة -

حین جاء لرؤیة صدیقه و أخوها محمَد "جمیلة"و " كریم"نلاحظ في هذا المقطع الحوار الذَي دار بین 

.أي كان الخطاب منقولا بشكل حرفيیوسفي،

  :                                                                              كذلك

  ؟منذ متى رأیت یزید لحرش -«

رأیت یزید قبل أن -

  .ءهذه الأیَام منذ أن سرحوك من الصَحراأعرف بأنَكما حلیفان في حزب الشَیطان، أقصد.أعرف ذلك  - 

.2».منذ خرجت لم ألتق أحدا، لا یزید و لا غیره-

فالسَارد هنا نقل الحوار "یزید لحرش "و موح لكحل حول "كریم"یبرز لنا هذا المقطع الحوار الذَي دار بین 

.بكلَ حذافره 

بیعة الخطابات التَي یستوعبها الخطاب انطلاقا ممَا تطرَقنا إلیه ، نحاول رصد الصَیغة من خلال ط

من الخطاب و هي الخطاب المسرود بین ثلاث أنواع "جیرار جنیت "الرَوائي و هذا من خلال تمییز 

المنقول الغیر المباشر و تكون على لسان السَارد ، أمَا الخطاب المنقول المباشر یكون على لسان و 

لرَغم من الاختلافات التَي نجدها فیما بینها على مستوى الشَخصیات أي یترك المجال للشَخصیات على ا

.كمیَة الأخبار و نوعیته في مجرى الخطاب 

.إذ هذه الأنواع من الخطابات سعفتنا على تلمَسها من خلال الروایة التَي نحن بصدد دراستها

.176روایة الورم،ص :ساري محمَد -1

.138نفسه، ص -2
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I-مفهوم الزَمن:

ن الرَوس،قضیَة الزَمن كونه عنصرمن أهم القضایا التَي شغلت الفلسفة و الأدب منذ الشَكلانیی

خاص،فلكلَ روایة نمط زمني و قیمأساسي و ممیَز في النَصوص الحكائیَة بشكل عام و الرَوایات بشكل

عنصر ضروري لبناء«دها بهذا   النَمط،وبذلك فالزَمنزمنیَة خاصة بها ، تستمدَ أصالتها من خلال تقیَ 

.1»الحكایة لارتباطه بالأحداث و الشَخصیات 

نَه فيل لحظة في حركة الإنسان،فإوإذا كان الزَمن هو تلك المادة المعنویَة المجرَدة التَي تمثَل ك

إذا  «خل الزَمني المعروف في الرَوایة و ذلك بالتَداالرَوایة لا یمكن أن یخضع إلى تسلسل منطقي واقعي،

فإنَه حسب سعید الزَمن في الخطاب التَقلیدي یكتسب منطق التَسلسل و التَتابع المنطقي، كان

حیث تتداخل و الاستذكار،و الاسترجاعهو الذَي یتحكَم في بنیة الزَمن من خلال التَداخل، لاَمنطقلا(یقطین

.2»)لتسهم جمیعها في تكسیر عمودیة السَردوالأمكنة،الأزمنة

إلاَ أنَهم لمالتَقلیدي للزَمن،و لكن بالرَغم من بعض المحاولات التَي قام بها الدَارسون لتجاوز الفهم

و في هذا الصَددیع دقائق الحیاة،یصلوا إلى حصر مفهوم دقیق للزَمن رغم الحضور الذَي یمارسه في جم

ه زمن وجداني یتخطَى السَاعات إنَ ’مفهوم الزمن هنا لا صلة له بمفهومنا نحن «":إبراهیم السَامرائي"یقول 

3»و یختلط فیھ الماضي و الحاضر بالمستقبل ، لالأیَام والأجیاو 
الماضي، الحاضر :، فربطوه بثلاثیة

Le»و temps .المستقبلو قد عرَف بعض الأدباء الزَمن «

  .61ص  ،2014،،دار الرَایة و التَوزیع ،عمان ، الأردن₁تحلیل الخطاب السَردي و المسرحي ،ط:الكبیر الدَادسي -1

الجدیدالقصصي الجزائريمكونات السرد في النص:عبد القادر بن سالم :القراءة و التجربة ، نقلا عن :سعید یقطین -2

  . 261ص  ،2001منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشق،  )ط.د(

.61تحلیل الخطاب السَردي و المسرحي ، ص :الدَادسي ابراهیم السامرائي ،نقلا عن الكبیر -3
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و كانت حصیلة تصوَر مقولة الزَمن،تجد اختزالها العلمي و المباشر مجسَدا «":سعید یقطین"یقول 

بجلاء في تحلیل اللَغة،وبالأخص في أقسام الفعل الزَمنیة التَي تنظر إلیها من خلال تطابقها مع تقسیم الزَمن 

فالزَمن المنطقي الواقعي یبدأ بالماضي ، 1»المستقبل ، الماضي، الحاضر:إلى ثلاثة أبعادالفیزیائي

.فالحاضر، ثمَ المستقبل

إنَه خیط سمیك متواصل«:حین عرَف الزَمن بقوله،"الدَكتور الشریف حبیلة"و نفس ما ذهب إلیه 

فتتجلَى آثاره في لتَغیَر،تحمل حركة الصَیرورة و التَحوَل و  استقبل،من الماضي إلى الحاضر ثمَ الم

.ة كبیرة في الحیاةنلاحظ أنَ للزَمن دور و أهمیَ 2»الحیاة

كفن أدبي،ونوع من أنواع ألحكي«:،حیث أنَ الرَوایةو لقد ربط الشَكلانیون الرَوس الرَوایة بالزَمن

3»محورها الذَي یسدَ كامل عناصرها،و بالتاَلي فالزَمنعامة،الأكثر ارتباطا بالحیاة و الواقع البشري

.لحكياهذا فالزَمن هو أساس بناء و على  و الإنسان یمشي حسب هذا الزَمن،فالزَمن مرتبط بالواقع البشري،

II- مستویات الزَمن:

.زمن القصَة و زمن الخطاب:البنیویة بین مستویین للزَمن همامیَز الباحثون في السَردیات

:زمن القصَة-1

الزَمن« قعت و هوهو الزَمن المتعارف علیه في مجال الدَراسات السَردیة، فهو زمن  الأحداث كما و 

القصَة في روایةو یتحدَد زمن ، 4»التَاریخي للرَوایة أي الزَمن الذَي تعبَره الأحداث من بدایتها إلى نهایتها

   .61ص، 2005المركز الثقافي العربي ، بیروت ، لبنان ،،₄ط تحلیل الخطاب الروائي ،:سعید یقطین -1

2010الكتاب الحدیث عمَان   دار الروایة و العنف ، دراسة سیونصیة في الروایة الجزائریة المعاصرة ،:حبیلة الشریف-2

  .                                                       83ص 

  .85ص  ،2010،عمان ، الأردن،₁ط بنیة الخطاب الروائي ، عالم الكتاب الحدیث ،:الشریف حبیلة -3

  .62ص  تحلیل الخطاب السَردي و المسرحي ،:الكبیر الدَادسي -4
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تغیَرت أشیاء كثیرة أثناء «:من المعتقل و یظهر ذلك جلیَا في قول الكاتب"كریم بن محمَد"بیوم خروج" الورم"

1»غیابه الذَي دام قرابة السَنة 

فقد بدأت ، 2»إنَني مسرور بهذه التَرقیة «إلى غایة ترقیته كنائب الأمیر الأوَل دون إشارة زمنیَة 

و بعدها قتله ،ثمَ لقائه بالجماعة المتطرَفة ،"یزید لحرش"من السَجن ثمَ استجابته لدعوة "كریم"وج القصَة بخر 

الخ، وصولا إلى .....و كذلك قیامهم بأعمال اغتیال و حرقوانضمامه للجماعة ،"محمَد یوسفي"لصدیقه 

.النَهایة

سَارد في روایته لم یتتبع الزَمنة، فالفهنا حدَدنا الزَمن تجاوزا للخلط الذَي وقع في أحداث الرَوای

و وضعناه   للوقائع هو ما نسمَيالمنطقي للوقائع بل تجاوزه إلى خلط الأزمنة، و التتَابع التَسلسلي الذَي

.من بدایة الرَوایة حتَى نهایتهابزمن القصَة أي بدأ 

:و لو اتخذنا شكلا لمنحى زمن القصَة، سیظهر لنا على الشَكل التَالي

.₃الحدث(المستقبل  (

.وصول كریم بن محمد إلى رتبة أمیر للجماعة الإرهابیة

)₂الحدث(الحاضر 

.انضمامه إلى الجماعة و الاغتیالات والأعمال الإجرامیة التَي قاموا بها

)₁الحدث (الماضي

.اعتقال كریم بن محمَد قرابة السَنة

  .294ص  روایة الورم ،:محمَد ساري -1

  .294 ص ،نفسه -2
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قصَة من اعتقال كریم ثمَ خروجه یتحدَد لنا تصاعد زمني متسلسل للأحداث، فقد بدأت الفهنا

بعدها تأمَل إلى الوصول إلى رتبةانضمامه إلى الجماعة الإرهابیة، حیث ساعد في عملیاتهم الإجرامیَة و و 

.یر الجماعة الإرهابیَة مستقبلاأم

:زمن الخطاب أو زمن السَرد-2

م من خلاله السَارد القصَة و لایقدَ "لا یخضع لتتابع زمني منطقي للأحداث، إذ هو الزَمن الذَي

.1"یكون بالضَرورة مطابقا لزمن القصَة 

:فإذا كان زمن القصَة یبدأ من الماضي ، للحاضر حتَى المستقبل أي وفق التتَابع التاَلي 

)₃الحدث(المستقبل)₂الحدث(الحاضر)₁الحدث(الماضي

ة ما یأخذ عدَة أشكال أو تتابعاتفإنَ زمن الخطاب في روای

)₃الحدث(المستقبل)₂الحدث(الماضي)₁الحدث(الحاضر

 ةایته من بؤرة سرد زمنیَة حاضر یتَضح لنا أنَ السَارد یفتتح زمن رو ،" الورم"و عند دراستنا لروایة 

حینما قرَر كریم بن محمَد«:قال،حیث "یزید لحرش"الاستجابة لدعوة "كریم بن محمَد "ذلك حین قرَر و 

.2»الاستجابة لدعوة یزید لحرش

وذلك  للماضي بفعل الاسترجاعتاركا المجالأحداث حاضرة،و بعد ذلك یتوقَف السَارد في سرد

حیث كنَا نتقاذف، المثمرة الأعوام أین تلك«:حیث قال السَارد قالهبتذكَر الماضي قبل اعت"كریم"حینما یبدأ 

 ظاهرو هو یت....نسرق الفواكه....نجوب   البساتین.....كنَا جماعة أطفال الحي الغربي.......بعناقید العنب

.3»بعدم رؤیتنا و نحن نعرف بأنَه یشاهدنا 

  .87ص  ،2010المغرب ، الرباط ،،دار الأمان ،₁ط تحلیل النَص السَردي ،:محمَد بوعزة -1

2روایة الورم ، ص :ساري محمَد -2

  .18ص : نفسه -3
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.1»ستحضر طیف جمیلة لی«أیَام الدَراسة "جمیلة"و بعد ذلك عاد إلى ماضیه مع 

الیوم و هو یتمتَع «:بعدها یبدأ في الحدیث عن اللَحظة الآنیة و الخوض في الحاضر بقوله

.2»بالحریَة

.و بذلك نستنتج أنَ لروایة الورم عدَة أبعاد زمنیَة، إذ لا یتوافق زمن القصَة و زمن الخطاب

یرجع السَبب في طرح مشكل تقدیم الزَمن داخل السَرد إلى عدم التَشابه بین زمن القصَة               «:قول تودوروف

ن أنَ زمن القصَة متعدَد في حی،اني زمن خطَيفزمن الخطاب هو بمعنى من المعو زمن الخطاب ،

لناوحتَى  یتَضح،)من الماضي إلى الحاضر(تسلسلي وذلك فالزَمن هنا لا یقدَم بتتابع كرونولوجي3»الأبعاد

السَوابق :زَمنیة التَي تتضمَن تقنیتي وضع الدَارسون ما یسمَى بالمفارقات الوضعیة الزَمن في الرَوایة،

تخالف و لدراسة هذه  الوضعیَة التَي   «واللَواحق ،أو كما یسمَیها الرَوائیون تقنیتي الاسترجاع و الاستباق ،

»4الزمنیة تالمفارقاتعاقب، تقترح دراستها ما یسمیها  أو anacluronices ».

III-المفارقات الزَمنیَة:

وائي عند قیامه بسرد هذه الأحداثبما أنَ الرَوایة هي مجموعة من الأحداث الغیر المتسلسلة ،فإنَ الرَ 

ففي كلتا.أتي بأحداث لم تقع بعد یعود إلى الوراء لیسترجع أحداثا مضت ویتطلَع إلى المستقبل،حتَى ی

و المفارقات«القفز إلى المستقبلالحالتین نكون أمام مفارقة زمنیَة ،لتفسح مجال العودة إلى الماضي و 

.5»الزَمنیَة تكون خارجة عن لحظة الحاضر سواء في الماضي أو المستقبل

  . 33ص روایة الورم ، :ساري محمَد -1

  . 34 ص : نفسه-2

3 - Todoro v. Tzveta ,poétique de la prose, Ed –du seuil, coll. Points .paris, 1978, P 68.

 .193 ص، 2005لحوار، سوریة،ا دار بنیة الشكل الرَوائي في نص ألف لیلة و لیلة،:عن المصطفى میقن نقلا -

  .129 ص ،2008، دمشق₂في مناهج تحلیل الخطاب السردي ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ،ط:عمر عیلان-4

  .123 ص بنیة الخطاب الروائي ،:الشریف حبیلة -5
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له  خدم عدَة مفارقات  زمنیَة، سمحتتفإنَ الرَوائي اس " الورم " عند تفحصنا لروایة و كما اتضح لنا

.رة أخرى یستطلع للمستقبلبالتَلاعب بنظام الزَمن في الرَوایة ،فتارة یعود إلى الماضي وتا

.فا إمَا بالاسترجاع أو بالاستباقساللزَمنیَة تحدث بنمطین كما قلنا و بناءا على هذا فإنَ المفارقات ا

:Analepseالاسترجاع-1

ولَى من أحداث ماضیة، حتَى یفسَرتسرد الرَوایة أحداث وقعت في زمن ما ،فیستعین ساردها بم 

تقنیة زمنیَة"حداث ماضیة ،أي هو ارتداد إلى أ :فهو إذن« " سترجاعباللإ"حدث الرَوایة، و هذا ما نسمَیه 

.1»العودة إلى زمن سابق مرَت به ذاكرته هاخلالیستطیع السَارد من 

.2»حكي الشَيء قبل وقوعه «:أو باختصار هو

تقنیة زمنیَة «:ضت، كونهاو قد فضَل اللَغویون تسمیته بالاسترجاع نسبة استرجاع أحداث م

.3»السَارد من خلالها العودة إلى زمن سابق مرَت به الذَاكرة یستطیع

.فهو عبارة عن استرجاع ذكریات مضت ، إذ یمكن للإسترجاعات أن تتَخذ مظهرا داخلیا و خارجیا 

Analepseالاسترجاع الداخلي  -أ Interne:

جدیدةل سیاق الرَوایة الأساسیَة عناصرداخ هاالعودة إلى الماضي بأدراجهذا المظهر یتیح للرَوائي 

شخصیة أو كأن یعود السَارد إلىفیحاول الرَوائي تقدیم معلومات حول الحیاة السَابقة لتلك الشَخصیات،

.رد،و یقدَم ملاحظات بشأنهاغابت على مسار السَ 

  . 110  ص البنیة السَردیة في الروایة ،:عبد المنعم زكریا القاضي -1

  . 29 ص تحلیل الخطاب الرَوائي ،:سعید یقطین -2

.110البنیة السَردیة في الرَوایة ، ص:عبد المنعم زكریا القاضي -3
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غیر تتعلَق بأن ندرج داخل سیاق الحكایة الأولى الأساسیَة عناصر جدیدة ،«إذن فالاسترجاعات

.1»متأصَلة فیها 

ة سلفا في الرَوایة كما یمكنه أنو یمكن للاسترجاع الدَاخلي أن یعود لأحداث أو لشخصیات موجود

.2»الحكایةفقد یتضمَن الاسترجاع الدَاخلي، ما لیس صلة وثیقة بأحداث «یأتي بجدید للرَوایة 

التَركیزمحاولا«:من أبرز الإسترجاعات الدَاخلیَة التَي توصلنا إلیها في الرَوایة نذكر قول السَارد

.3»الأسودتینلیستحضر طیف جمیلة ووجهها الدَائري المورد ذي العینین الواسعتین،

"كریم بن محمَد"كَر فیظهر الاسترجاع الدَاخلي في هذا المثال بعودة السَارد إلى الماضي حتَى یتذ

.4»أین تلك الأعوام حیث كنَا نتقاذف بعناقید العنب « :قوله في أیضا هكما نجد، "جمیلة"وجه 

.قاله و سجنهتذكَر أیَامه قبل اعت"كریم"نلاحظ أنَ 

سافر«:السَارد، حیث یقول "یوسفيمحمَد "الأعوام التَي قضاها مع "كریم"و هناك أیضا استحضار 

بعیدا في زمن كاد ینمحي، لیغوص في أیَام الدَراسة في الثاَنویَة، لیذكر بعض الأحداث الطَریفة بطریقة

5»عفویَة

.مضتذكریاتاسترجاعتتضمَنالاسترجاعتقنیَةأنَ نجدهنا

Analepseالاسترجاع الخارجي  -ب  externe:

.131في مناهج تحلیل الخطاب السَردي ،ص:عمر عیلان -1

.112البنیة السَردیة في الروایة ،ص :عبد المنعم زكریا القاضي -2

  . 33 ص روایة الورم ،:ساري محمَد -3

  . 8 ص :نفسه-4

  . 51 ص،نفسه-5
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عن الأحداث الرَئیسیة ، و الهدففي نص روائي تمثل أحداث منفصلةهناك أحداث استرجاعیة

لا نستطیع أن«داث واضحة في ذهنه،منها إعطاء تفسیر أو إیضاح مبهم للمتلقي ،حتَى تكون صور الأح

ت،لأنَ السَارد أو الشَخصیة یقومنبیَن أنَ الاسترجاعات الخارجیة ،یمكن أن تصنَف في خانة   الذَكریا

عندما " الورم"و یظهر ذلك في روایة .1»موافق زمنیة ماضیة لا صلة لها بجوهر الحكایة الأولىباستحضار

 :وذلك في قوله" كریم"،بعد استرجاعها و تذكرها لذلك الیوم الذَي بعثت رسالة إلى "جمیلة"وصف الرَوائي 

.2»خفق قلبها مثلما خفق ذلك الیوم الذَي تلقت رسالة من عند كریم«

، فهذا الحب لا علاقة له بالأحداث الرَئیسیة للرَوایة "لكریم""جمیلة"ع الرَوائي حالة حب هنا استرج

.إلى الجماعة المتطرَفة"كریم"التَي هي في الواقع الحدیث عن انضمام 

.3»كم قاسیت من عذاب أیَام و لیال مرعبة طویلة كالدَهر الذَي لا نهایة له«:و نجد أیضا قول السَارد 

بالأحداث أو الشَخصیة باسترجاع ماضیه القاسي، و هذا لا علاقة له "فرید زیتوني"م فهنا قا

.الرَئیسیة

د بالماضي إلى الأحداث الآنیة فيو بذلك یمكن لنا أن نقول أنَ الاسترجاع الخارجي هو إتیان السَار 

خارج حدث الحكایةحكي، لكن هذا الماضي غیر متصل بالأحداث الرَئیسیة، أي تظل أحداثه كلَها ال

.الأصلیة

:الاستباق-2

.133في مناهج تحلیل الخطاب السَردي ، ص:عمر عیلان -1

.192روایة الورم ،ص:ساري محمَد -2

  . 192ص : نفسه-3



الفصل الثاني                                                            البنیة الزمنیة للروایة

39

 القفز على«:بعد،فالاستباق إذنحیث تقوم بذكر ما لم یحدث هي إحدى أهم تقنیات السَرد الحكائي،

تقبل  الأحداث و التَطلَع إلى ماطاب لاستشراف مسفترة ما من زمن القصَة و تجاوز النَقطة التَي وصلها الخ

.1»سیحصل من مستجدات في الروایة 

تجعل القارئ یبحر في مستقبلفهذه التَقنیة تعطي للنَص انجذابا للانطلاق إلى أدق التَفاصیل و 

.بئيالتنتتمیَز بطابعها "الإستشرافات"الأحداث و الشَخصیات،كون هذه الإستباقات أو كما یسمَیها البعض

خاصة في الفصول الأخیرة من" لورما"في روایته "ساري محمَد"و قد اعتمد علیها كثیرا الرَوائي 

.كونها أعطتها صبغة الفضول للمعرفة و البحث في الشَخصیاتالرَوایة،

سنجبرهم على الدَفع المتواصل  «:التَي وردت في صفحات الرَوایة نذكرو من هذه الإستباقات

حینئذ سنذبحه داخل حانوتهولموقف ضدنا،سنزورهم دائما،و حینما نتأكَد بأنَ تاجرا یرفض الدَفع عمدا،....

.2»مثل هذا الفعل،سیرعب بقیة التَجار و یلزمهم الدَفع المتواصل.و نشعل النَار في السَلع

حتَى یرغموا التَجار بدفع المال  لهم،حین أطلعنا "یزید"إنَ السارد في هذا المقطع استبق ما ستفعله جماعة 

"یزید "على الخطط المستقبلیة للجماعة و هذا عبر الحوار الذَي قاله ."لكریم بن محمَد"

في داخلي، سأفرغ ذكریاتي من كلسأقتل الرَغبة الكامنة« :في قوله اق أیضاكما نجد الاستب

"كریم"آمال و رغبات هنا حاول الروائي أن یقدم لنا صورة ،3»المغریات المدمَرة ، سأقطع الحبال قطعا نهائیا

.المستقبلیة

اث أو آمال تدل على الكشف عن أحدفمعظم الإستباقات التَي استخدمها الرَوائي في روایته،

أنَه یتحدَث عن المستقبل استخدمو حتَى نتفطَن إلىفالاستباق كما ذكرناه سلفا ذو طابع تنبَئي،مستقبلیة،

.في بدایة الأفعال للدَلالة على هذا المستقبل"السَین"حرف 

  . 132ص   ،2009ن ،،المركز الثقَافي العربي ،بیروت ، لبنا₂بنیة الشَكل الرَوائي ،ط:حسین البحراوي -1

.206روایة الورم ، ص:ساري محمَد -2

.288–289روایة الورم ، ص :ساري محمَد -3



الفصل الثاني                                                            البنیة الزمنیة للروایة

40

سترافقني غدا إلى «:قالحین"كریم بن محمَد"مع "ید لحرشیز "و یظهر ذلك بوضوح أیضا في حدیث 

.1»جولة صغیرة، نجمع فیها قلیلا من المال ....وادي الرَمان

.عمَا سیقومان به مستقبلا أي في الغد"كریم"،"یزید لحرش"فهنا یطلع 

و  وقوعها،السَارد حتَى یتنبَأ لأحداث قبلو بناءا على هذا نستنتج أنَ الاستباق هو تقنیة یلجأ إلیها

.السَرد إلیها بعد لم یصل 

IV-الزَمن من حیث البطء والسَرعة (إیقاع الزَمن:(

تقلیص الزَمن أو سرد أحداث طویلةلحكي حتَى تمكَنه من ال السَارد عدَة تقنیات في عملیة یستعم

الشَهور و السَنوات و بین الحكيالزَمن الذَي یقاس بالثَواني وفهناك علاقة وطیدة تجمع.في بضع كلمات

.یقاس بالكلمات و الفقراتالذَي 

الخلاصة و الحذف،كما یلجأ إلى وقف زمن السَرد :قد یلجأ السَارد إلى تسریع السَرد،باستخدام تقنیتي

.بالاعتماد على تقنیة المشهد و الوقفة

:تسریع السَرد -أ

یلجأ السَارد إلى تلخیص و یحدث تسریع إیقاع السَرد حین«:السَارد لتسریع الأحداثعملیة یقوم بها

سَرد،فلا یذكر ما حدث فیها فلا یذكرها إلاَ قلیلا أو حین یقوم بحذف مراحل زمنیة من الأحداث،وقائع و 

الذَي یشمل على ع السَردو تسری«:و لهذه العملیة تقنیتین لتعجیل السَرد هما الحذف و الخلاصة 2»مطلقا

.3»حیث مقطع صغیر من الخطاب یغطَي فترة زمنیة طویلة من القصَةالخلاصة و الحذف ،تقنیتین

:L’ellipseالحذف أو الإسقاط-1

  .198ص : نفسه -1
.93تحلیل النص السَردي ، ص:محمَد بوعزة -2

.144بنیة الشَكل الرَوائي ،ص:حسین البحراوي -3
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فترة طویلة أونیَة تقتضي بإسقاطتقنیة زم«یلعب الحذف دورا حاسما في عملیة تسریع السَرد،فهو 

.1»قصیرة من زمن القصَة ،وعدم التَطرق لما جرى فیه من وقائع وأحداث 

ارة أو الزَمن و تدفع بالأحداث إلى الأمام إمَا بإعطاء إش ذفو حفالحذف وسیلة لتسریع السَرد،

كتقنیة ظهرت  أهمیتهرد في روایته، و قد و بذلك یبقى الحذف أحد أبرز التَقنیات التَي یستخدمها السَا، بدونها

الحذف المعلن و الحذف :زمنیة و كعنصر بناء هام في العمل الرَوائي و هو ینقسم بذاته إلى قسمین 

.الضَمني

:الحذف المعلن -أ

و قد یأتي الإعلان عن المدَة الزَمنیة ، 2»الذَي یحدَد الفترة المحذوفة من زمن القصَة بشكل صریح« هو 

.لحذف أوفي نهایتهبدایة االمحذوفة إما في

هو شائع في الزَمنیة المحذوفة على نحو صریح، سواء جاء ذلك في بدایة الحذف، كما إعلان الفترة«

.3»أو تأجَلت الإشارة إلى تلك المدَة إلى حین استئناف السَرد مسارهالاستعمالات العادیة،

بعة وعشرون یوما مرَت من اللَیلةأشهر و سعشرة «:و نجد في الرَوایة أمثلة تجسَد هذا النَمط في

.4»التَي حاصرت فیها قوات الأمن الحي الغربي

الحذف بالفعل، فقد اكتفى السَاردإنَ الإعلان عن المدَة المحذوفة صریح، و قد جاء متقدَم عن قیام 

.بذكر المدَة التَي قضت، دون أن یذكر تفاصیل أحداثها

.1»أخیرا و بعد أزید من ساعتین من المشي   المضني« : ولهكما وردت أیضا هذه الحركة في ق

  . 156 ص: نفسه -1

.94تحلیل النَص السَردي ، ص:محمَد بوعزة -2

.159بنیة الشَكل الروائي ، ص:حسن بحراوي-3

.7روایة الورم ، ص:ساري محمَد -4
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هنا نلاحظ أنَ السَارد اكتفي بذكر الوقت الذَي مرَ دون الدَخول في تفاصیل الأحداث التَي میَزت هذه 

.الفترة

2»مثلما كانت تفعل أمَهاتنا مع الحایك منذ سنوات قلیلة فقط«:كما نجده أیضا في قول السَارد

لنا أنَ السَارد لم یتعمَق بذكر تفاصیل ما تقوم به الأم مع الحابك، بل اكتفى فقط بالإشارة هنا یتَضح 

.رور الزَمنإلى م

قل تمیَزا عن تقنیات السَرد الأخرى، كونه یسهل للسَارد في تأهمیة لا "الحذف المعلن"جد أنَ و بذلك ن

.المضي بالأحداث دون إحداث خلل في تتابع ألحكي وتماسكه

:الحذف الضَمني-2

لا ي دون تصریح له، و حكالسَارد، فیحذف مدَة زمنیة في نص و هو الحذف التَقلیدي الذَي یقوم به ال

.یعطي مؤشَرا لذلك

الحذف الضَمني الذَي لا یحدَد المدَة الزَمنیة للفترة المحذوفة، فیترك للقارئ مهمَة تخمینها «

.3»وتقدیمها

فهو یتیح له تجاوز فائض الوقت فيفالسَارد لا یمكنه الاستغناء عنه،و نظرا لأهمیة هذا النَوع، 

.لحكي فیعطي له دورا في الرَوایةاة،كما یدخل القارئ في تخیَل زمن و یسهل له ترتیب عناصر القصَ السَرد،

تحوَلت .....دار البلدیة احترقت«:الأمثلة التَي نقدَمها حول هذا النَمط من الحذف، قول السَاردومن

.4»من قام بهذا الإجرام؟ ....إلى رماد

  . 75 ص: نفسه -1

   . 166 صروایة الورم ، :ساري محمَد -2

.94تحلیل النص السَردي ، ص :عزَة محمَد بو -3

.125روایة الورم ،ص:ساري محمَد -4
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یظهر لنا من الوهلة الأولى أنَ هذا القول منسجم، لیس فیه حذف لكن إذا ما تعمَقنا في تحلیله هنا

.نجد أنَ السَارد قد حذف من القول دون التَصریح بذلك

زرنا أغلب المحلاَت التَجاریة من حوانیت، و مقاهي و محلاَت الجزَارة و «:أیضا في قوله هكما نجد

.1»الظَاهر أنَ معظم التجَار تعوَدوا على الدَفع .....الحدَادة و النجَارة

هنا قام السَارد بحذف مقطع من القول وعوَضه بنقاط متتالیة، و إذا ما تعمَقنا في قوله  سیظهر لنا 

.كریم بن محمَد"و " یزید لحرش"أنَه حذف بعض المحلاَت التَي قام بزیارتها كل من  "

:الخلاصة -ب 

أنَها وقعت في سنوات أو أشهر أو ساعات،  فیتم اختزالها في صفحات أو هي سرد أحداث یفترض 

تقتصر الخلاصة على تقدیم موجز سریع "رَض للتفَاصیلفي أسطر، أو حتَى بضع كلمات دون التَع

.2"للأحداث و الكلمات بحیث لا تعرض

Leتحتل الخلاصة«ستغناء عنها إذ و بذلك لا یمكن الا bilant  ،مكانة محدودة في السَرد الرَوائي

.3»بسبب طابعها الاختزالي

ث  فقط بل تسعى إلى تذكیر القارئأمَا من النَاحیة الوظیفیة ،فلا تقتصر التقَنیة على اختزال الأحدا

وظیفیَة بین الخلاصة أوَل من فطن و جاء بهذه العلاقة ال"بیرس لوبوك"بوقائع الشًخصیات و یعدَ 

.والاستذكار

في فترة التَي كان فیها« :كقوله لتحدید هذه العلاقة سنعطي أمثلة من الرَوایة لیظهر ذلك الانسجام و

.4»كریم مسجونا في أقاصي الصَحراء، وقعت أحداث مهوَلة في القریة، غیَرت أشیاء كثیرة

  . 198 ص ،روایة الورم :ساري محمَد -1
.153بنیة الشَكل الرَوائي ، ص:حسن بحراوي -2

  . 145 ص :نفسه-3

.12روایة الورم ،ص:ساري محمَد -4
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.هنا یبرز لنا میل الخلاصة إلى اشتمال الماضي الذَي هو الاتجاه الغالب في الرَوایة

في السَجن حیث تغیَرت أوضاع "كریم بن محمَد"قد لخَص لنا السَارد فترة قرابة العامین التَي قضاها ف

و هكذا یظهر لنا أنَ الخلاصة تمیل كثیرا إلى الماضي، حتَى یتفادى ، ، فقدَمها السَارد في فقرة قصیرةالقریة

حیث ن نلخص حدثا حصل أو سیحصل، أ« :السَارد تكرار الأحداث بنفس الوقائع، و على هذا فإنَها تعني

.1»ط الخلاصة بالأحداث الماضیةرتبت

تطلَعنا على نماذج من الخلاصة المرتبطة بالماضي، لا بدَ لنا الآن أن نتطرَق إلى المدى و بعد

خلاصة محدَدة وخلاصة غیر محدَدة :الزَمني الذي تغطَیه الخلاصة، هنا یتبیَن لنا أنَ للخلاصة نمطین هما

.وهذا استناد إلى أحداث الرَوایة و تتابعها الزَمني

:محدَدةخلاصة -أ

 )الخ...سنة ،  شهر،یوم:(ة مثل ل على عنصر یشیر به السَارد في الحكي إلى عبارة زمنیَ و تشم

ونستحضر 2»في جملة واحدة أو كلمات قلیلة)سنوات أو أشهر(سرد أحداث ،وقائع جرت مدَة طویلة « :فهي 

أصرت فیها قواتمن اللَیلة التَي عشرة أشهر و سبعة و عشرون یوما مرَت «:في الرَوایة بقول السارد 

.3»الأمن الحي الغربي و اعتقلته مع ستَة أفراد آخرین

، فاختزلها في )عشرة أشهر و سبعة و عشرون یوما (هنا نجد أنَ السَارد حدَد لنا فترة طویلة محدَدة 

.كثرة الأحداث التَي وقعت دة رغمجملة واح

.4»اس من التَهجیر لحسن الحظ جاء أكتوبر وأنقذ النَ «:كما نجده أیضا في قوله

.153بنیة الشَكل الرَوائي ، ص:حسن بحراوي -1

.93تحلیل النص السردي ، ص:محمَد بوعزة -2

.7روایة الورم ، ص :ساري محمَد -3

  . 9 ص: نفسه -4



الفصل الثاني                                                            البنیة الزمنیة للروایة

45

.هنا السَارد حدَد لنا شهر أكتوبر كزمن للأحداث الكثیرة،لكنَه اختزلها  في جملة  واحدة

:خلاصة غیر محدَدة-2

في هذا النَمط یكون من الصَعب للقارئ تحدید المدَة الزَمنیَة المقصودة في النَص السَردي، والأمثلة 

.1»سائلا أسئلة  محددةأیَاما ثم یظهر فجأة في الحي ،یختفي «:متنوعة في الرَوایة منها 

.نلاحظ أنَ السَارد لخَص لنا أحداثا ترتبط بفترة زمنیَة غیر مصرَحة في جملة واحدة 

."حسین البحراوي"و بذلك فإنَ تقنیة الخلاصة تساهم في تسریع أحداث السَرد ،وهذا ما أیَده 

منیَة من زمن زَ تسریع السَرد و القصَة و القفز على الفترات  الو على الأخص بمساهمتها في « :في قوله 

أو التَلخیص كتقنیة Résuméنتحدَث عن الخلاصة «و بعد دراستنا لهذه التَقنیة، نستنتج أنَه 2»القصَة 

زمنیَة عندما یكون وحدة من زمن القصَة تقابل وحدة أصغر من زمن الكتابة،تلخَص لنا فیها الرَوایة مرحلة 

.3»طویلة من الحیاة المعروضة 

جمالیة الحدث أنَ السَارد لجأ كثیرا إلى هذه التَقنیة حتَى یعطي لنصَه أي وهذا ما ظهر لنا جلیَا في الرَوایة ،

.و السَرد 

:تعطیل السَرد -ب 

التَلخیص و الحذف ،الآن نمضي إلى دراسة من خلال تقنیتي "تسریع السَرد"بعد عرضنا لمظاهر 

تقنیات أخرى معارضة لتسریع السَرد بمعنى تقنیات تقتضي على السَارد التَمهَل في سرد الأحداث ، وإعطاء 

اللَتان توقفان،"الوقفة"و " شهدالم":و تكمن في تقنیتي مجال واسع لأحداث وقعت في فترة زمنیة قصیرة ،

  .17ص روایة الورم ، :ساري محمَد -1

  .155ص  بنیة الشَكل الرَوائي ،:حسین البحراوي -2

3- Todorov Ducrot . p 102.

   .145ص  ،₂،2009ط ،العربيبنیة  الشَكل الرَوائي المركز الثقَافي:نقلا عن حسین البحراوي 
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و بذلك انه نوعا من الواقعیَة ،و تعطی،حتَى یتفاعل القارئ مع النَص الحكائي ،السَرد و تبطئان وتیرته

1»، أهمها المشهد والوقفةتیرتهینتج عن توظیف تقنیات زمنیَة تؤدَي إلى إبطاء إیقاع السَرد و تعطیل و«

.ف مسار السَرد و الوقفة التًي هي عبارة عن مقاطع وصفیَة توقالمشهد یعطَل السَرد باستخدام الحوار ،

Récitالسَرد  المشهدي-1 scénique:

ضفي على القارئ نوعا من الواقعیةالمشهد أهم عنصر من عناصر الحكي السَردي الرَوائي الذَي ی

لتَي یصیغها على ألسنة الشَخصیاتفي الأحداث كونه یتضمَن مقاطع حواریة ،لیعبَر فیها عن آراء السَارد ا

المقطع الحواري ،حیث «سَرد مع زمن القصَة ، فهي بذلك هي التَي تأخذ دور الحكي فیتساوى بذلك زمن ال

دون تدخل السَارد أو انها و تتحاور فیما بینها مباشرةیتوقف السَرد و یسند الكلام للشَخصیات ،فتتكلَم بلس

2récit»وساطته  scénique، هذه التَقنیة ینسحب و المشهدي فالسَارد فيبالسَرد هذه الحالة یسمَى السَرد

الذَي هو أساس یة المشهد تعتمد كلیا على الحواریترك المجال للشَخصیات حتَى تعبَر عن أنفسها، فتقن

.بنائها

:الحوار -أ

ال لها لتعبَر عن أنفسها، و بذلكهو الكلام الذَي یدور بین الشَخصیات بعد أن یترك السَارد المج

تبادل الحدیث "أبسط التعارف و هو "مجدي وهبة "هو الذَي أعطاه «:عائشة بنت یحیى"سب فالحوار ح

.، و بذلك فهو تبادل الأقوال و الأحادیث بین شخصیات الرَوایة3»بین الشَخصیات 

.94تحلیل النص السَردي ، ص:محمَد بوعزة -1

  . 95 ص: نفسه-2

.626،ص2006،الدار الثقَافیة للنَشر ،القاهرة₁الذَاتیة ،طالسیرةتعالیق الروایة مع :عائشة بنت یحیى الحكمى -3
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یشترك أن یحتل هذا الحوار في زمن"فالحوار یقتضي تساوي زمن السَرد مع زمن الخطاب فبذلك 

، فهذا التَساوي یخلق للمتلقي نوعا من الواقعیة في جو الخیال 1»الرَوایة، المساحة نفسها في زمن السَرد 

.الرَوائي 

تسمى بتقنیة المشهد حتَى یطلعناو قد عمد السَارد في هذه الرَوایة إلى الإكثار من الحوار أو ما

ار  للشَخصیات حتَى یعطي لروایتهالحو على مواقف الشَخصیات مباشرة دون واسطة منه ،حیث ترك فرصة

ومن وكذا حتَى یقترب القارئ من الشَخصیات و یفهم حیاتها وأفكارها الیومیة،فضاءا جمالیا للواقع فیها،

،حول قضیة نشوب " عرقاوي  بلقاسم" و "رابح بن سالم"هذه النَماذج ،نذكر الحوار الذَي دار بینأمثلة

.»-رجل یخبرنا بأنَ حریقا مهولاَ قد اندلع بدار البلدیة-«:دیة ،حیث قال السَاردالمفتعل في دار البلالحریق

لماذا لم تطلب منه تفاصیل أكثر ؟ -

2»هو الذَي أوفق المكالمة، الظَاهر أنَه لم یفصح عن هویته -

.مل الرَوایةتتكصیات حتَى تتحدَث فیما بینها و یظهر أنَ السَارد أفصح المجال مباشرة للشَخهنا

:لغة الحوار الرَوائي - ب

هي اللَغة التَي یعتمد علیها السَارد، عندما یفسح المجال للشَخصیات حتَى تتحاور فیما بینها بمعنى 

.في الرَوایةالشَخصیات آخر هي اللَغة التَي تتحدَث بها

یظهر و  و السَارد في هذه الرَوایة استخدم خلطا في لغة الحوار ،فتارة یستخدم العامیة و تارة الفصحى

اتسرح رجلیك ، تحسب روحك في سویسرا ؟ إذا جیت وین رایح ؟ -«:استخدامه للَغة العامیة في قوله 

3»تحجز مكان في المقبرة تفضل روح

.166بنیة الشَكل الرَوائي ، ص:حسین البحراوي -1

.144روایة الورم ، ص:ساري محمَد -2

  . 220 ص، نفسه-3
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.اتخذ لهجة العامیة "بلقاسم عرقاوي"و " رابح بن سالم "هنا یظهر لنا أنَ هذا الحوار الذَي دار بین 

.أهلا و سهلا بك كریم -«:فصحى و بذلك في قوله كما استخدم اللَغة ال

:، و هو یتقدم نحوه عبر البهو ،مادَا ذرعیه نحو الأمام ،قبله على خدَیه ،و قال "محمَد یوسفي "قال 

.ادخل ،نتعشَى سویَا ،جئت في الوقت المناسب ،كأنَنا كنَا في انتظارك ....ادخل

:تلعثم كریم لحظات ، ثمَ قال 

مثلما ....قلیلة فقطلحظات....لیلا، سوف لن نطیل، هماأریدك لدقائق فقط، لو نمشي ق....لا شكرا-

.1»ترید

هو حوار "محمَد"لقتل "كریم"عندما ذهب "كریم بن محمَد" و" محمَد یوسفي "فالحوار الذَي دار بین 

.لغة الفصحى البروائي ذو لغة الفصحى ،فالألفاظ التَي اعتمدها السَارد هي ألفاظ

هذه الأخیرة تحاول قدر المستطاعوبذلك یظهر لنا أن المشهد هو عكس الخلاصة، فإذا كانت

.اختزال الأحداث، فإنَ المشهد یعتمد على التَركیز في تفاصیل الأحداث

:Pauseالوقفة  -2

ناك تقنیة تعمل على إبطاء الزَمنإذا كان المشهد الحواري یعمل على تراجع زمن القصَة، فإن ه

یحدث من توقَعات و تعلیق للسَردما « فهي . كلیَا، و ذلك في اتخاذها الوصف مجالا في عملها الرَوائي

ادة انقطاع و توقَف السَرد لفترةبسبب لجوء السَارد إلى الوصف و الخواطر و التأَمَلات، فالوصف یتضمَن ع

.2»من الزَمن 

ذلك بوصفى یقدَم تفاصیل جزئیة ،الرَاوي حتَ حیثَ تفصح المجال أمام فهي بنیة روائیة تقلیدیة ،

فیكون فیها زمن القصَة أصغر من زمن الخطاب و بذلك یبطئ حركة مسار السَرد،الأماكن و الشَخصیات،

  . 177 ص  ،روایة الورم:ساري محمَد-1
.96تحلیل النَص السَردي ، ص:محمَد بوعزة -2
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ن القصصي مقابل تمدید الخطاب عبرمهمَته تقلیص الزَمتعتبر الوقفة الوصفیة ملفوظا روائیَا،«حیث 

.1»لتقوم بتشخیص الأشیاء والكائناتأساسا كتقنیة زمنیة تقطع خطیة السَرد، و ....أي عبر النَص.....المكان

و قد اعتمد علیها كثیرا السَارد في الرَوایة، حتَى یعطي للشَخصیات و الأماكن صورة واقعیة وواضحة 

الأرض جرداء .د یجف قبل أن ینضجورق الكروم مصفَر و حب العناقید یكا«:و یظهر ذلك في قوله

أشجار التشَینة قصرت قامتها و ذبلت .ش النَادرة تحوَلت إلى تراب من كثرة الغبَار  المتراكم فوقهاالحشائو 

.2»إنَها على وشك الانقراض أوراقها،

وما آلت إلیها بعد "وادي الرَمان "هنا أوقف السَارد الأحداث للحظة ،لیشرع في وصف البساتین في 

.مرور الوقت

كما لجأ أیضا إلى وصف شخصیات الرَوایة ،وذلك أیضا كما قلنا سالفا بوقف الزَمن السَردي في 

كانت تلبس فستانا مزركشا برسوم وردیة كبیرة و على «:،في قوله "جمیلة "المتن الحكائي حین قام بوصف 

.3»رأسها وشاح رمادي اللَون احمرَ خدَها 

"لحرشیزید"الذَي أخذ إلیه "القبو"ذكر لنا السَارد أوصاف حین،"الوصفیة "كما نجد أیضا الوقفة 

و استعاد كریم بصره ببطيء لیشاهد الخراب الذَي یحیط به على الأرض ،تتناثر «:حیث قال ،"كریم "

أوساخ متراكمة من القاذورات ممزوجة بالتَراب والأحجار وقع من الألواح الخشبیة و الحدید ،الجدران متآكلة 

،هنا یظهر لنا في هذه الفقرة توقف 4»باهتة اللَون ،و ملیئة ببقع محفورة ، مغطَاة بنسیج العنكبوت ،،مقشَرة

.179بنیة الشَكل الرَوائي ، ص:حسین البحراوي -1

  . 8 ص روایة الورم ،:ساري محمَد -2

  . 176 ص :نفسه -3

  . 14 ص: نفسه -4
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المساحة التَي یشغلها الوصف في النَص، قد «:و ذلك یظهر لنا أنَ لیصف لنا القبو،الزَمن و الحركة ،

.1»الحالتین ، تعني توقَفا زمنیَا تمتد إلى صفحات عدیدة ، و قد تقتصر على أسطر قلیلة ، و لكنَها في

:Récit)التَكرار(التَواتر -3

التَكرار إعادة بعض الأحداث في المتن الحكائي على مستوى السَرد و هو أحد علامات الجمال 

إعادة القص بصورة یعني به«و التتَابع  التَكراريالبارزة في الرَوایة ، كونه مصدر دال على المبالغة،

.2»جدیدة في كل مرَة لكنَها تنطوي على نفس الجوهر

التَكرار بین "جیرار جینت"وعند بعض الرَوائیین عبارة عن إتباع حدث لحدث لفظا ،و یقصد به 

إنَما ، أي أنَ الحدث لیس قادرا فقط على أن ینتجو ینطلق في تحدیده ، من كون الحدث ،،المحكي والقصَة

أن یعاد إنتاجه و تكراره عدَة مرَات بشرط وجود مهلة بین المتتابعات كما في اللَسان، وینشأ هذا أیضا

:المظهر الزَمني في ثلاث حالات

ق ن، أي أنَ ما وقع مرَة واحدة في الحكایة، یعاد /₁أن یروي مرَات لا متناهیة ما وقع مرَة واحدة، ح - أ«

.تكرار في مستوى القصَة

، بمعنى أن الأحداث التَي تكرَرت في مستوى الحكایة، تسرد ₁ق/ ما حدث عدَة مرات، ح نأن یروي -ب

3»مرَة واحدة في القصَة 

.و بذلك فإنَ التَواتر في حالاته الثَلاث

  .644ص  تعالیق الروایة مع السَیرة الذَاتیة ،:عائشة بنت یحیى الحكمى-1

ص   1984، ر، مصالكتاب، الهیئة المصریة العامة)ط.د( الظَواهر الفنیة للقصَة القصیرة،:مراد عبد الرحمان مبروك-2

137.

3 - G.Gennette Figures 3. p145- 147.

ص  ،2008، منشورات اتحاد الكتَاب العرب،دمشق،₂ط السَردي،في مناهج تحلیل الخطاب :عمر عیلان :نقلا عن -

140.
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Récitالتَواتر المفرد-1 singulatif:

استعمالا في النَصوصو هو الأكثر هذه الحالة یقوم السَارد بروي حدثا وقع مرَة واحدة، فقط 

ن لا یتكرَر إلاَ مرَة واحدة كونالقصصیة، و فیه لا یجد السَارد حاجة إلى إعادة تكرار الأحداث ، فهنا الزَم

.الحدث یسرد مرَة واحدة 

"مصطفى"و ابن خالته "یزید لحرش"أخو "حسان "ه في مقتل نجد:ومثال على ذلك في الرَوایة 

:لحرشیزید "الممرَض ،حیث قال  الممرَض، و تسعة أفراد من خالتي مصطفىقتل أخي حسان و ابن «"

.1»جماعتنا وجد النَاس جثتَهم مخیَطة بالرَصاص و مرمیَة قرب وادي النَاموس 

.هنا نلاحظ أنَ السَارد ذكر الحدث الذَي وقع مرَة واحدة فقط 

Récitالتواتر التكراري-2 répétitif:

یروي الحدث الذَي وقع مرة واحدة، مرَات عدیدة، لكن السَارد هنا یغیَر الأسلوب، ویستعمل فیه 

حیث قال السَارد ،"كریم بن محمَد"وجهات نظر مختلفة و نلتمس هذا النَوع من التَواتر في حدث اعتقال 

 الغربي و فیها قوَات الأمنعشرة أشهر و سبعة و عشرون یوما مرَت من اللَیلة التَي حاصرت «:
َ
اعتقلته الحي

في الفترة التَي كان فیها كریم مسجونا في «:فقد أعاد السَارد تكرار الحدث في قوله ،2»مع ستَة أفراد آخرین 

3»أقاصي الصَحراء 

هنا نلاحظ أنَه كرَر الحدث نفسه و لكن بأسلوب آخر، كما نجده قد كرَر هذا الحدث أیضا في قول 

4»سَجن و تفكیري مشتَت فمنذ خروجي من ال«:كریم

.283روایة الورم ، ص :ساري محمَد -1

  . 7ص  :نفسه-2

  . 12ص : نفسه -3

  . 48ص : نفسه -4
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Récitالتَواتر التَعدَدي-3 itératif:

و هو یروي مرَة واحدة ما حدث مرَات عدیدة ، فیه التَكثیف السَردي للزَمن الطَویل ،فیختزله السَارد 

أخیرا تحصَل رابح بن سالم « : هقولك ة ،و هذا ما نجده في الرَوایة في حدث واحد أي في جملة أو فقرة موجز 

، هنا یظهر لنا أنَ السَارد 1»على المعلومات المهمَة التَي طالما انتظرها بشغف كبیر في الأیَام الأخیرة 

.واحدة تحدَث عن فترة زمنیَة طویلة ،فیها أحداث كثیرة اختزلها في جملة 

یون یقوم على التأكید على الأحداث أو الوصف و بذلك ینتج لنا أنَ التَواتر أو التَكرار كما یسمَه اللَغو 

.و الاختزال

. 255ص ، روایة الورم:ساري محمَد -1
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I-مفهوم المكان:

نَ هذا لا یتحقَق إلاَ بإعطاء الإطار المكاني لهذه إهو الذي یسیر أحداث الرَوایة، فإذا اعتبرنا الزَمن

كعنصر بنائي سیساهم في لذا تعدَ دراسة المكان «:توجب دراسة هذا الفضاء المكانيالأحداث، وهذا ما

، فهذا ما 1»تشیید الرَوایة فهي ضروریة لكشف و معرفة خصائص هذا الفن و ما یمیَزها من روائي إلى أخر

«:یوضَح لنا أنَ المكان عنصر مهم في بناء الرَوایة، فهو في نظر الدَراسیین لم یبقى مجرَد رقعة جغرافیة

هو حامل تجربة إنسانیة تعیش في ذاكرة كل إنسان یتذكَرها من حین لیس حیزَا جغرافیَا هنَدسیا فقط، وإنما 

رسون جمالیاته في التَجارب و الخبرات ا، وبذلك اكتشف الدَ 2»إلى حین، ویجسَدها المبدع في كل أبعاده 

.الإنسانیة 

ذي یحتوي الكیان الاجتماعي ال«׃هذا الرَأي، فیلخَص مفهوم المكان بأنَه "یاسین نصر"ویؤكَد النَاقد 

على خلاصة التفَاعل بین الإنسان و مجتمعه، لذا فشأنه شأن أي نتاج اجتماعي أخر یحمل جزءا من 

، و یتَضح بذلك أنَ مفهوم المكان یجتاز علاقته بالزَمن إلى العلاقة 3»أخلاقیات وأفكار ووعي ساكنة 

.بینه وبین الشخصیاتالوطیدة

ن للمكان الكشف عن نفسیة البطل خصیات و المكان، فیمكفهناك علاقة تفاعلیة بین عنصري الشَ 

فالشَخصیات هي ،المساهمة في نموه و تطوره، وهذا ما ساعدنا في فهم تصرَفات الشَخصیات وفهم أدوارهمو 

.التَي تجسَد صورة المكان

2010،الأردن،1ط الحدیث،عالم الكتب–دراسة في روایات نجیب الكیلاني-بنیة الخطاب الروائي ׃حبیلةالشریف-1

   .189ص

              .190 ص ،هنفس-2

              .16ص  ،1986یاسین نصر، الروایة و المكان، دار الشؤون العامة، العراق، بغداد،-3
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و هذا ما نجده في الرَوایة ، فقد صوَر لنا السَارد علاقة المكان و ارتباطه بالشَخصیات  و مثال ذلك 

فراغ مهیب في الشَارع كأنَ القریة مهجورة ، المقهى أیضَا كان فارغا الذَباب وحده اِحتلَ «׃قول السَارد 

اعسا وغیر مبالي بحشد الذباب الملتفَ فیما ارتخى القهواجي على كرسي جانبي ن∙∙∙الطَاولات المتَسخة 

.، هنا یظهر لنا أنَ فراغ المقهى و اتَساخه أعطى للقهواجي صورة اللاَمبالاة1»حوله 

وقد تنحصر أحداث رَوایة ما في غرفة أو حیز مغلق ، أو یمكن أنَ تتعدَد أماكن الأحداث كما یمكن 

لكن ذلك لا یمنعه من أنَ یمنح للقارئ أماكن ته،للسَارد أنَ یلجأ إلى اصطناع أماكن  خیالیة في روایا

فالكاتب یشید روایته عن وعي یمنح للقارئ إمكانیة التَعرف على المكان الذي أنتجته تجارب «׃یعیها 

وایة، فهو أساسي یتَخذ أشكالا و دلالات ، و بذلك نفهم أنَ المكان لیس عنصرا ثانویَا في الرَ 2»الشَخصیات 

∙مختلفة

ي الحكي لم یرقى إلى نظریة منفردة رغم أساسیاته في النَص السَردي وهذا  ما أیدَه فالفضاء ف

أنَها لیس بمقدورها تكوین نظریة، ولكنها بفعل التَراكم یكمن التأسیس لنشوء رؤیة «"الشریف حبیلة"الدَكتور 

.ا ودراسات واسعة، ورغم ذلك فقد لاق الفضاء حیَزا مهمَ 3»واحدة تقود إلى تشكیل نظریة في الفضاء 

.و لا ینشأ الفضاء إلاَ بتشكیل كلَ من الرَوائي، اللَغة ، الشَخصیات و القارئ

الفضاء في الرَوایة ینشأ من خلال وجهات نظریة متعددة لأنَه یعایش على عدة مستویات من طرف «

الرَوائي بوصفه كائنا  مشخَصا وتخیَلیا أساسیا من خلال اللَغة التَي سیستعملها، فكل لغة لها وصفات خاصَة 

ها المكان، وفي المقام الأخیر ، ثم من الشَخصیات الأخرى التَي یحتوی)منزل−حیى  –غرفة (لتحدید المكان 

.11الورم ، ص روایة ׃ساري محمد-1

.193بنیة الخطاب الروائي،علم الكتب الحدیث، ص׃الشریف حبیلة–2

.53السردي من منظورة النقد الأدبي صحمید لحمداني بنیة النص :الروایة و العنف نقلا عن ׃الشریف حبیلة -3
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.1»من طرف القارئ الذي یدرج بدوره وجهة نظر غایة في الدَقة 

والمكان لیس «فالمكان لیس فقط حَیزا تدور حوله الأحداث، فهو لا یكتمل إلاَ باتحاد هذه العناصر 

جزءا هاما في نسیج القصَة مجرَد سلسلة من التَنقلات التَي تنتقل بینها الشَخصیات أثناء القصَ، إنَما یشكَل 

، فالمكان بدور یحقق عنصرا مهما في كتابة الحكي 2»لا تقلَ أهمَیة عن الحبكة أو الشخصیة أو اللغة 

السَردي كونه یتَخذ أشكالا ویتضمَن معاني عدیدة بل یمكن في بعض الأحیان أنَ یكون الهدف من وجود 

.العمل

II– ׃أبعاد المكان

׃ومن خلال تفحَصا و دراستنا للرَوایة یتَضح لنا أنَها تحمل عدَة أبعاد فضائیة أو مكانیة  وهي 

l’espaceالبعد الجغرافي -أ géographique:

بالحركة، ففیه تكون للشَخصیات الرَوائیة علاقة وطیدة بهذا و الشَخصیات الذي یسمح للأحداث  هو

الفضاء المكاني، وتنفعل داخله، فهو مفهوم مرتبط بالمكان بشكل عام، یظهر عن طریق حكي السَارد، كما 

أنَه فضاء تعیش فیه الشَخصیات الأحداث، فهنا یمكننا جعل الفضاء الجغرافي یعادل مفهوم المكان، فلا 

أنَ یختار مواضیع روایته دون أنَ یعرف مكان وقوع هذه الأحداث، فحین ینقل المؤلف البعد یمكن للسَرد 

الواقعي إلى عالم الرَوایة الخیالیة، یعطي لهذا المكان بعدا روائیَا بوصفه بأدقَ الألفاظ حتى تتَضح صورته 

ي بعده الجغرافي الذي ینقله تتجلى واقعیة المكان ف«׃"عبد المنعم زكریا القاضي"في ذهن متلقیة، یقول 

المؤلف الضَمني من عالم الواقع إلى عالم الفضاء الرَوائي، فیسهم في إبراز الشَخصیات وتحدید كینونتها 

.32بنیة الشكل الروائي ، ص ׃حسن بحراوي -1

2 - Robert w. Boynton. Introduction to be short story p 58.

، 1984الهیئة المصریة العامة للكتاب، د ط، مصر.الظواهر الفنیة للقصة القصیرة׃مراد عبد الرحمان مبروك ׃نقلا عن 

      .115ص 
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، 1»المكان ى عنایة شدیدة بالوقوع على خصائصالمصبوغة بصیغة المكان، فیبدي منذ الوهنة الأول

اوي للمكان المحوري والرَئیسي لأحداث الرَوایة المتمثَل في ویظهر ذلك جلیَا في الرَوایة من خلال وصف الرَ 

الحرارة ملتهبة رغم اقتراب غروب الشَمس  تجوز البنایات الأخیرة للقریة «׃حیث قال "وادي الرَمان"قریة 

، هنا السَارد لم یعطي لنا موقع القریة فقد ترك المجال للملتقي2»وسلك دربا مستقیما إلى حدَ ما و مظللا 

.لیبحر بخیاله و یتصوَره حتى یكتشفه

في نهایة المزرعة، یمتد مكان «׃كما نجد أیضا السَارد عمد إلى استخدام أمكان جغرافیة أخرى مثل 

، هنا یظهر 3»مكشوف یفصل بین البنایة وأشجار التَشینة، وبقرب الجدار القدیم، یوجد هیكل جرار صدئ 

.لكنه لم یحدده لنا"وادي الرَمان"لنا أنَ الرَاوي صحیح وصف لنا أحد الأماكن في قریة 

أنَ للمكان الجغرافي حیزَا في هذه الرَوایة، رغم أنَ السَارد لم یستخدمه كثیرَا، ولكنه له لنافبذلك یظهر 

اكن ومواقع تسمح للقارئ بفهمها وتخیلها دور فعَال في إدخال القارئ وربطه بالرَوایة، فهو الذي یصوَر أم

.واقعیا

بالضرورة تؤثر وخلال دراستنا للرَوایة یتَضح لنا مدى تفاعل الشخصیات و ارتباطها بهذه الأماكن و

ولیس في العالم الخارجي وهو مكانعلى المسار الحكائي للرَوایة، فالمكان فیها قائم على خیال المتلقي 

ویبقى المكان هو الذي یفصل الأحداث ویحدَد مسارها .قدرتها على الإیحاءتستثیره اللَغة من خلال

.باختلافاتها

׃البعد الهندسي  -ب 

 فیستعین به المؤلَف 
َ
هو المكان الواقعي الذي قام الإنسان ببنائه، فهو إشارة إلى دلالته بالإدراك الحي

.142البنیة السردیة في الروایة ، ص ׃عبد المنعم زكریا القاضي -1

.7الورم ، ص ׃ساري محمد -2

.262نفسه ، ص -3
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لخلق إبهام بالواقعیة وإعانة على تصوَر مواقع الرَوایة، إذَ هو مكان محاید وبالتَالي مكان ذهني، مصوَر في 

ذهن المؤلَف و المتلقي في نفس الوقت، ولیس مكانا معایشا مستنبطا من التَجربة المعاشة، فتقوم الرَوایة بنقل 

ن الهندسي الذي هو مجرَد تجمیع صفحات خارجیة إنَ المكا«أبعاده البصریة من غیر أنَ تعیش فیه، فبذلك

.1»للمكان، هو مكان محاید، وبالتي مكانا ینبثق من التجربة المعایشة 

فالمكان الذي یصفه الرَاوي و الذي تدور فیه الأحداث لا یظهر إلاَ باشتغال ذهن المتلقي بطریقة 

.هندسیة تصوریة

ل وصف أبعاده الخارجیة بدقة بصریة، أي حین المكان الذي تعرض الرَوایة من خلا«׃وبذلك 

یتفكَك المكان لیتحوَل إلى مجموعة من السَطوح و الألواح و التفَاصیل التي تلتقطها العین المنفصلة، ولا 

تحاول أن تقیم منها مشهدا كلیا، وكلَما زدنا في إتقان المكان الهندسي، كلَما حرمنا القارئ من استعمال 

، هنا یتَضح لنا أنَ الرَاوي یبني لنا صورا ذهنیة تقوم على 2»الأماكن التي عاش فیها خیاله، وحرمانه من 

.تصویر أماكن هندسیة بدقَة محایدة تنقل أبعاد بصریة، فتعیش مسافاته وتنقله جزئیا من غیر أنَ یعیش فیها

׃حیث قال"لخلف مقر الشرطة"وهناك عدَة مقاطع سردیة توضَحه، وذلك من خلال وصف الرَاوي 

العمارة، من الجهة الدَاخلیة، توجد ساحة كبیرة مربَعة الشَكل، على الیمین، قرب جدار تتوازى ثلاثة  فخل«

حبال مسندة بقضبان خشبیة وعلیها ملابس علقت، في الزَاویة حوض یستقبل قطرات ماء من حنفیة صدئة، 

3.»...لى الجهة المقابلة قرب سیاج حدیدي وحول الحوض دلاء بلاستیكیة مبعثرة على الأرضیة المبللة، وع

فهنا یتضح لنا أنَ الرَاوي رسم لنا الجهة الدَاخلیة للعمارة بأبعادها الهندسیة، فتتیح المجال للقارئ في 

، ص 1999، منشورات اتجاه كتاب العرب ، سوریا ، دمشق ،  )د ط(مضمرات النص و الخطاب ، ׃سلیمان حسین -1

303.

صبیحة عودة -، نقلا عن د220،ص 1981المكان في الروایة العربیة ، دار ابن رشد ، بیروت ،: غالب هالس  -  2

.96،ص 2006دار المجدلاوي للنشر و التوزیع ، عمان ،الأردن، ،₁غسان كنفاني ، طب،زعر 

  .128ص روایة الورم ،:ساري محمَد -3
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.تصویرها و تخیَلها في ذهنه

الشَارع فارغ و معتم من هناك، على طرف الشارع، في المفترق «׃كما نتلمس أیضا هذا النَوع في قوله 

ینصب مصباح عمومي ینبعث منه ضوء خافت لا یتعدَى مداه أمتارا قلیلة فقط بحیث یبقى الشَارع في أغلبه 

1.»غارقا في ظلمة شبه كلَیة، و بالأخص المنازل الأخیرة 

صورة ذهنیة لأبعاد هذا المكان التي هنا أیضا تتضح للقارئ بعد اطلاعه على المقطع السَردي

.صورها السَارد جزئیَا 

مشینا بمحاذاة السَور أمتارا قلیلة، ثم اجتزنا مرتفعا «׃كما تظهر لنا الأبعاد الهندسیة في قول السَارد 

لب تحیط  به أشجار الدّ كان  الحقل واسعا،...قصیرا ودخلنا، كان الدَخول الرَسمي من الجهة المقابلة

.2»التبن، وسط الحقل هیاكل السَیارات و 

لاختصار المسافة، حیث جسَد لنا "یزید"و یتَضح لنا أیضا أن السَارد صوَر لنا الدَرب الذي سلكه 

الصَورة الذَهنیة في عقله حتَى یعطیها صورة استكمالالطَریق بعبارات تصوَریة یقدر من خلالها المتلقي 

.واقعیة

الأحداث، كما اعتمد ارد استعان كثیرا بوصف أماكنروسة، یظهر لنا أنَ السَ وبعد هذه النماذج المد

فبقدر إحساس الإنسان بالمكان «على صور خیالة للأماكن حتى یجسَدها و یرسَخها في ذهن  المتلقي 

لما ، كون الإنسان مرتبط ارتباطا وثیقا بالمكان، فكلَما أحسن بالمكان المحیط به، ك3»تكمن أهمَیة وجوده 

.زادت أهمیة هذا المكان 

III- ّقاطبات المكانیة التpolarités spatiales:

  .175ص  ،نفسه-1

  .203ص  نفسه،-2

.95، ص -جمالیات السَرد في الخطاب الرَوائي –غسان كنفاني :صبیحة عودة زعرب  - د -  3
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و كثرة أنواعها، فبالرَغم لا یمكن لدارس الرَوایات حصر جمیع الأمكنة المجسَدة فیها نظرا لشساعتها

عن المحاولات العدید التي لاقها هذا المجال إلاَ أنَ الدَراسیین توصلوا إلى ثنائیات عدَة تنصب ضمنها 

الأمكنة على أنَها عبارة عن تقاطب ضدَي، حیث رأى أنَ الفضاء مجموعة من "لوتمان"الأمكنة، فقد حدد 

ل في النَص الرَوائي، فهناك العدید من الثنَائیات التي یمكن أنَ تظهر الأشیاء المتجانسة تقوم بینها علاقة تقاب

، وغیرها من الثنَائیات التي )قصیرة  -طویلة  -یسرى–یمنى –الأسفل  –الأعلى (   ׃في الرَوایات مثل 

.تساعد على فهم الرَوایة

ارزة في الخطاب، واتَخذنا ونظرا لصعوبة حصر جمیع الأمكنة و تقطبانها اخترنا الرَئیسیة منها والب

أماكن الانتقال أو ثنائیة أماكن مغلقة و أماكن أماكن الإقامة و«نماذج للمكان الرَوائي ضمن إطار ثنائیة 

1.»جدید /ائیات أخرى تحویها ثنائیة قدیم منفتحة، مع التدرَج إلى ثن

)انتقالإقامة، (دراسة أمكنة الرَوایة وفق ثنائیة وقد رصدنا على هذا الأساس، تناول

׃أماكن الإقامة  -أ

تتجسد هذه الأماكن في إطار إقامة الشَخصیات، ونقول عن المكان مكانا للإقامة إذا اتخذ حیَزا 

تبَعنا جغرافیا أو هندسیا ذو أبعاد مغلقة، وجعلها الرَاوي إطارا لأحداث روایته ومحرَكا لشخصیاته، وإذا ما ت

׃وهي  أماكن الإقامة في الرَوایة، سنجد أنَ السَارد حصرها في عدَة أماكن

.196بنیة الخطاب الرَوائي ، ص :الشَریف حبیلة -1
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׃البیت -1

المكان الذي یقیم فیه المرء «׃یندرج البیت ضمن أماكن الإقامة، وكما هو معروف في المجتمع فإنه

العوامل التي تدمج أفكار واحد من أهمَ «׃، فهو المكان الذي یجد فیه الشَخص راحته و1»في اللَیل 

منح الماضي و الحاضر ذكریات و أحلام الإنسانیة و مبدأ هذا الدَمج و أساسه هو أحلام الیقظة، ویو 

.2»المستقبل فللبیت دینامیت مختلفة و 

نماذج عدَة یصف فیها "ساري محمَد"وبذلك فالبیت هو مركز الَذكریات ومقرَ الَرَاحة، وقد قدَم لنا 

في ذلك الیوم أعدَت له أمَه وجبة غذاء، یفضَلها «׃مكان الرَاحة الذي یعتبرها موجودة في البیت حیث یقول 

ثقیلا، تمدَد لیستریح في قیلولة هادئة كثیرا كسكسي باللَبن الرَائب، فأكل إلى درجة التَخمة، شعر بجسده 

، هنا یظهر لنا السَارد أنَ البیت مكان 3»تساعده على الهضم وتریحه من لهیب الحرارة الطَاغیة خارج البیت 

.للرَاحة و الاسترَخاء

׃الغرفة - 2

 للإنسان الرَاحة والاسترَخاء، وقد برز السَارد ذلك في وصفه ن البیت أین هي جزء م
َ
لغرفة یتسنى

، فالسَارد 4»الغرفة معتمة وجوَها منعش إذا قرن بالحرارة السائدة خارج البیت «׃حیث قال "كریم بن محمَد"

.هنا وصف لنا الغرفة كمكان هادئ

1994، بیروت ، لبنان،مؤسسة العربیة للدَراسات و النَشر₁في الرَوایة العربیة ، طجمالیات المكان:شاكر النَابلسي -1

          .142ص ،

بیروت، لبنان،المؤسسة الجامعیة للدَراسات و النَشر₁غالب هالسا ، ط:جمالیات المكان ، تر :غاستون باشلار -2

.38، ص 1984

  .10ص  روایة الورم ،:ساري محمَد -3

.143نفسه ، ص -4
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داخل الغرفة «׃كما أنَ السَارد اتَخذ الغرفة مكانا خانقا لا تستطیع الشَخصیات التأقلم فیها كقوله 

.1»الحرارة خانقة 

هنا یتَضح لنا أنَ السَارد استخدام الغرفة بمعنیین متضادین معنى للهدوء والراحة و آخر یوحي 

.بالاختناق و الحزن

׃المقهى -3

هو المكان العام الذي یقصده النَاس أو بالأخصَ الرَجال لقضاء الوقت وتبادل الأفكار، فهو نموذج 

.2»مصغَر لعالمنا، الذي یضجَ بكل ما تحتویه دنیانا

وإذا قمنا بوصفه فهو حجرة تحوي طاولات و كراسي، یجتمع فیه الرَجال في طاولات من أجل السهر 

.3»المقهى أیضا كان فارغا، الذباب وحده احتل الطَاولات المتَسخة «׃وقد ذكره السارد في قوله 

׃المسجد -4

هو مكان یقصده المسلمون من أجل العبادة و الصَلاة و التَقرب من الله تعالى، وقد ذكره السَارد في 

لم یعد المسجد مكانا للعبادة بل أضحى حلبة ...المسجد لم یعد مكتظَا بالنَاس «׃روایته أثناء قوله 

ضح تَ اادة لكن بعد خروجه من السَجن ، هنا وضَح لنا السَارد أنَ المسجد هو مكان للعب4»للمناوشات الحزبیة 

.له أنَه أصبح مكانا للمناوشات و اللَقاءات

׃الفیلات-5

و إنَ كان واقعیا في الأرض وحده وبنفس عدد الحجرات سمي «هو بنایة كبیرة یسكن فیها الإنسان 

  .36ص روایة الورم ،:ساري محمَد -1

.196جمالیات المكان في الرَوایة العربیة ، ص :شاكر النَابلسي -2

.11روایة الورم ،ص :ساري محمَد -3

.11نفسه ،ص -4
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1.»فیلابیتا أو 

الفیلاتلم یكتمل بناؤها، وسط مجموعة كبیرة من فیلا«׃وقد ذكره السَارد في الرَوایة حیث قال 

.مخبأ جدیدا لهم اعتبرهاالتي الفیلات، هنا وضَح لنا السَارد مكان وجود 2»قرب بوفاریك 

׃القبو -6

الخراب الذي «׃هو المكان الذي یقع تحت الأرض ، وقد وصفه السَارد وذكره في روایته حیث قال 

الأرض تتناثر، أوساخ متراكمة من القاذورات، ممزوجة بالتَراب و الأحجار وقطع من الألواح یحیط به

.3»اللَون وملیئة ببقع محفورة مغطاة بنسیج العنكبوت  ةدید، الجدران متآكلة، مقشرة باهیالخشبیة و الح

ر هذه الأماكن، واعتبرها و بعد دراستنا للمكان المغلق في الرَوایة یتَضح لنا أنَ السَارد أكثر منَ ذك

.مسرحا و محركا لكثیر من أحداث وشخصیات الرَوایة

:الانتقالأماكن - ب

خر من الأماكن ألا وهو آثرة في الرَوایة، ننتقل إلى نوع بعد دراستنا لأماكن الإقامة التي وردت بك

التي هي جزء من العالم، حیث تستطیع التي لم یبخل  السَارد في ذكرها فهي تلك الفضاءاتالانتقالأماكن 

تكون مسرحا لحركة الشَخصیات نفسها كلما غادرت الانتقالأماكن «، و والانتقالفیها الشَخصیات الحركة 

، فهي بذلك أماكن مفتوحة وبناءا على هذا 4»الشارع و الأحیاء و المحطات ׃أماكن إقامتها الثاَبتة، مثل 

من مكانالانتقالارد عمد إلى رسم هذه الأماكن التي سمحت لشخصیات روایته التَعریف یظهر لنا أنَ السَ 

  ׃التي ذكرها ما یلي الانتقاللآخر، ومن بین أماكن 

.143جمالیات المكان في الرَوایة العربیة ، ص :شاكر النَابلسي -1

.276روایة الورم ، ص :ساري محمَد -2

  .14ص نفسه، -3

.40بنیة الشَكل الرَوائي ، ص :حسین بحراوي -4
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׃الشَارع -1

هي أماكن یعتمد علیها السَارد حتى تنتقل فیها الشَخصیات لتطویر أحداث الرَوایة، وقد وردت لفظة 

هنا ،1»یملأ عینیه بتلك الشَوارع العریضة، الطَویلة «׃الشَارع في الرَوایة في عدَة فصول منها قول السَارد 

"وادي الرَمان"ا أیضا شارع من شوارع ، كما وصف لن"بلقاسم عرقاوي"السَارد وصف الشَارع الذي یحلم به 

الشَارع فارغ ومعتم، من هنا على طرف الشَارع، في المفترق ینصبَ مصباح عمومي ینبعث «׃حیث قال 

.2»منه ضوء خافت لا یتعدى مداه أمتار قلیلة فقط، بحیث یبقى الشَارع في أغلبه غارقا في ظلمة شبه كلَیة

.ا أن الشَارع یوحي بالخلاء و الهدوءفمن خلال أوصاف السَارد یتَضح لن

׃القریة -2

القریة المكان الأكثر ثراء في الرَوایة، فهي احتلتهو الحیَز الجغرافي الذي یعیش فیه الإنسان، و قد 

تمثل مركز الأحداث أو یمكن تسمیتها بالمكان الرَئیسي الذي جرت فیه معظم الأحداث، كما أنَها تعتبر 

"وادي الرَمان"المكان الذي عاشت فیه معظم الشَخصیات منذ ولادتها، فمعظم أحداث الرَوایة جاءت من قریة 

القریة هادئة لا یكاد یحدث فیها ما یحدث في المدن الكبرى «׃في الرَوایة كقول السَارد وقد ورد ذكرها كثیرا 

التي لا تعرف أي جرائم"وادي الرَمان"، فالسَارد هنا رسم لنا صوَرة الأمان لقریة 3»من سرقات واعتداءات 

فهذا  4»ة فارغة ومعتمة المنازل متلاصقة، و الأزق«׃للقریة حیث قال "یزید لحرش"كما نجد أیضا وصف 

.الوصف یوحي لنا بخلوَ  القریة 

.104روایة الورم ، ص :ساري محمَد -1

.175، ص نفسه-2

.80، ص نفسه -3

.286نفسه ، ص -4
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׃المدینة -3

هي الحیَز الثاني الذي عمد إلیه السَارد في تطویر و سرد أحداثه، حیث وصف لنا عدَة مدن منها 

رة، وهي المحور الاقتصادي بوفاریك مدینة كبی«׃لمدینة بوفاریك حیث قال "كریم بن محمَد"وصف 

كما نجد أیضا ذكر السَارد "بوفاریك"، هنا وضَح لنا السَارد بطریقة غیر مباشرة شساعة مدینة 1»لمتیجة

مدینة الراي ...تعد مدینة سیدي بلعباس بشوارعها العریضة، الطَویلة«׃في قوله " سیدي بلعباس"لمدینة 

.2»الغزالات السَمراوات و 

وأخیرا یمكن القول أن المكان وحدة أساسیة للعمل الأدبي و الفنَي إلى جانب الشَخصیات و الزَمن 

.فهو الذي تتحرك بداخله الأحداث و الشَخصیات بل یمكن القول أنه یحوي كلَ عناصر الخطاب السَردي 

أشیاء لا یمكن أن یفهمها القارئ و یجسدها إلاَ إذا وضعنا أمام «:كما یمكن أنَ نجد في النص الرَوائي 

علیها ، فالمكان في أغلب الرَوایات هو الرَكیزة الرَئیسیة التي یعتمد3»ناظریه الدیكور و توابع العمل و لواحقه 

، وبذلك فهو من 4»شرط الوجود الإنساني الذي لا یحدَد ذاته إلاَ به وفیه «المؤلف في أعماله الرَوائیة فهو 

.أهم العناصر المكوَنة للعمل الرَوائي 

  .215ص  روایة الورم ،:ساري محمَد -1

  216ص  نفسه،-2

₂ط باریس ،+لبنان ، عویدات، مكتبة الفكر الجامعيفرید أنطونیوس:الروایة الجدیدة تربحوث في :میشال بوتور-3

53،ص 1982

.22الروایة و العنف ، ص :شریف حبیلة -4
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I-׃مفهوم الشخصیة

القطب «اكتسبت كلمة الشَخصیة في الرَوایة مفاهیم متعددَة بتعدد وجهات نظر الأدباء و النَقاد كونها 

فالشَخصیات هي التَي 1»الذي یتمحور حوله الخطاب السَردي، وهي عموده الفقري الذي ترتكز علیه 

صورة دقیقة أو قریبة الدَقة من «تسیطر على الأحداث في العمل الرَوائي، و تعطي لها لمسة  واقعیة فهي 

.وایة، فهذه الشَخصیات هي الرَابط الذي یجمع الواقع وأحداث الرَ 2»حقیقة المجتمع وواقعه 

أنها تعني ذلك الفرد في الرَوایة بكل ما ׃وإذا أردنا أن نعرَف الشَخصیة تعریفا شاملا یمكن أنَ نقول 

إنسانیة من لحم و دم، بل هي صورة لها مغیَرة ومنمَقة، فهذه «:یمیَزه من صفات جسدیة أو نفسیة، فهي 

.ع بأخلاقیاته ،كونها تصوَر أفراد المجتم3»المخلوقات تجسَد لوحات تشریح أخلاقیة 

هیئة شخصیة إنسانیة تصوَر سیر personnage""وتعني كلمة الشَخصیة في اللَغة الفرنسیة

، كونها شخصیات 4»تمثیل و إبراز وعكس و إظهار لطبیعة القیمة الحیَة العاقلة «أحداث الأفراد، فهي  

.غیر واقعیة تلعب أدوارا بارزة لتبیَن مختلف القیم الإنسانیة

ذلك المفهوم أو ذلك الاصطلاح الذي «:عكس أنماط و أفكار أفراد المجتمع و سلوكا ته فهي فهي ت

غیره من  ناكیة، معقَدة التنَظیم تمیَزه عیصف الفرد من حیث هو كل موحَد من الأسالیب السَلوكیة أو الإدر 

ه الحركیة أو النَفسیة ، فالشَخصیة في الرَوایة عبارة عن وصف لسلوك الإنسان و أسالیب حیات5»النَاس 

.195، ص 13، ع 2000الشَخصیة في القصَة ، مجلَة العلوم الإنسانیة ، قسنطینة ، الجزائر :جمیلة قسیمون -1

₂،ع2010الغزاوي، مجلَة جامعة الخلیل  للبحوث، غزَة، فلسطین لعزَت "الحواف"بناء الشَخصیة في روایة :أحمد شعت -2

.2، ص ₅، مج 

، دار المأمون للتَرجمة و النَشر، العراق، بغداد ₁علاء شطنان النَمیمي، ط:الرَوائي و شخوصه، تر :فرانسوا موریاك -3

.13، ص ) ت.د(

.75،ص 1998،عالم المعرفة ، الكویت ،)ط. د(الرَوایة ، في نظریة:عبد المالك مرتاض -4

   .91ص ،2006مصر ،القاهرة،الدَار الثقَافیة للنَشر،₁ط تعالیق الرَوایة مع السَیر الذَاتیة ،:عائشة بنت یحیى الحكمى -5
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نح له إدراك و فهم نفسیة الفرد حیث تسمح هذه الشَخصیات للقارئ بمعرفة السَلوك الصحیح من الخطأ وتم

.سلوكهو 

II-׃مفهوم الشَخصیة في النَموذج العاملي

تشتغل هذه العوامل غطاء «والحدث حیث في مفهومه للشَخصیة على فعل الحكي"غریماس"اعتمد 

محطَة من محطَات المسار التَولیدي یقع في باعتبارهلسلسلة من المضامین الدَلالیة المنتشرة في النَص، 

.1»مستوى توسَطي بین المحایثة و التَجلَي 

یقوم علیها أيَ عمیقة التَيو في هذا المقطع نلاحظ أنَ النَموذج العاملي هو القاعدة الأساسیة أو ال

یمكن رسم التَرسیمة التَالیة التي تقوم باختصار مجموع الأدوار "غریماس"انطلاقا من تصور سرديخطاب

2׃في خانات ست

المرسل                          الموضوع                          مرسل إلیه

Destinataire Object destinateur

جمیلة                           الزَواج                                 كریم

المعیق                              الذَات                            مساعد

Adjoint sujet opposant

الحبكریمسجن الكریم دخول 

مَان ع دار مجدلاوي₁ط ،)مینة نموذجا لحنا الشَارع و العاصفة،:روایة (سمیولوجیة الشَخصیات السَردیة :سعید بنكراد -1

  .68ص  ،2003

.91، صنفسه-2



الشخصیاتالفصل الرابع                       

71

׃من خلال التَرسیمة المذكورة أعلاه یمكن القول أن

ترغب في تحقیق الموضوع بدافع الزواج، وهنا تظهر قوة الحبَ الموجودة بینهما ولكن لم یستمر ׃الذَات-

غم من هذا الحبَ، وهذا لوجود العائق الذي وقف بینهما، و الذي لم یسمح لهما بتحقیق ذلك الموضوع بالرَ 

بالإضافة لهذه مشاركته في دخول حبیبها إلى السَجن و انقطاع الاتصال بینهما، شعور الذَات بالحبَ، وهذا 

 "جریمة قتل أخیها 
َ
.إذ شعرت بخیبة أمل"محمد یوسفي الصحفي

1׃كما أن هذه العوامل الستَة شاركت في بروز ثلاث محاور أساسیة إلا وهي

موضوع/محور الرَغبة                  ذات   

مرسل إلیه/محور الإبلاغ                  مرسل

مساعد/الصَراع                 معیق محور 

׃محور الرَغبة -أ

هو الذي یربط بین الذاَت والموضوع و تشكل الفئة العاملیة و تعتبر العمود الفقري داخل النَموذج 

العاملي، ولا تتَخذ الذَات الفاعلة إلا بعد دخولها في علاقة مع الموضوع الذي لا یتحدَد إلاَ بعلاقته مع الذَات 

".بكریم"الزَواج "جمیلة"ي تكمن برغبة والت

׃محور الإبلاغ - ب

هو العنصر الرَابط بین المرسل و المرسل إلیه، وهما یقعان في المستوى الذَهني للفعل، ولا یحدَدان 

اعترافا"لكریم"رسالتها "جمیلة"ال إلاَ من خلال موقعهما من حالتي البدء و النَهایة، والتي تكمن في إیص

.بحبها

.92سمیولوجیة الشَخصیات السَردیة ،ص :سعید بنكراد -1
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׃محور الصَراع -ج

هو ما یجمع بین المعارض و المساعد، فهنا تكون الشَخصیة في صراع بین المعارض و المساعد

التي تتمثَل في المعارض الذي یكمن في دخوله للسَجن وانضمامه إلى الجماعة  الإرهابیة، بالإضافة إلى و 

.، و المساعد الذي یتمثَل في جرأتها وكذلك الرَسالة التي كتبتها له"جمیلة"مقتل أخ حبیبته كونه السَبب في 

III-׃تحدید الشخصیات و تقنیاتها

لأنَه یقوم بخلق شخصیات، رجال «:إذا قمنا بتعریف المؤلَف أو الكاتب نقول انه خالق الشَخصیات

و نساء أحیاء مأخوذین مباشرة من الواقع، یقوم بالإصلاح و التَصحیح بعد أن یستخدم كل قوَته المهوَلة على 

.، فالكاتب له القدرة على خلق الشَخصیات حسب رغبته و قدرته على تثمینها1»التَشویه والتضخیم 

׃من خلال عدَة تقنیاتویمكن للكاتب أنَ یحدَد نوع الشَخصیة

׃المباشرة  أ

وذلك عن طریق الحوار، حیث یترك الكاتب أو الرَوائي المجال للشَخصیات نفسها للتَعبیر عنها 

قد یروي الرَاوي عن«:فیعتمد بذلك على تقنیة الحوار الذي یربط بین الشَخصیات فیما بینها، وبذلك 

، ففي تقنیة الحوار 2»یجعلهم یتحاورون فیما بینهم الأشخاص، وقد یدعهم یروون هم عن أنفسهم أو 

.الشَخصیات هي التي تأخذ دور الحدیث عن أنفسها

׃الغیر المباشرة  -ب

قریب فیها یقوم الكاتب بوصف الشَخصیات وذلك بوضع اسم ویحدَد ملامحها أو وضع وجه التَ 

طریقة أفعالها، وكذا یمكن للكاتب اللَجوء ، أو عن طریق وصف ملابسها، أو .)إلخ...شاب، فتاة، رجل، إمرة(

الشَخصیة لا تحدَد من «حیث قال "فیلیب هامون"وهذا حسب ، إلى وصف علاقة الشَخصیات فیما بینها

.13الرَوائي و شخوصه ، ص :فرانسوا موریاك -1

.118،ص 1999لبنان ،، ،دار الفارابي ، بیروت₂ط - في ضوء المنهج السَردي –تقنیات السَرد الرَوائي :یمنى العید -2
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فقط، ولكن من خلال العلاقات التي تنسجها مع الشَخصیات ) فعلها ( خلال موقعها داخل العمل السَردي 

كان أسمر اللَون أمیل إلى الأسود، طویل القامة «"لموح لكحل"د وذلك في وصف السَار 1»الأخرى أیضا 

.2»برأس دائري شبیه بحبة دلاَع 

.و حدد لنا ملامحه دون ذكر أفعاله"موح لكحل"وصف لنا السَارد شخصیة 

IV-׃ضبط الشَخصیات من حیث دورها

الشَخصیات في الرَوایة حسب دورها إذ یمكن أنَ تكون الشَخصیة ذات دور رئیسي، فبذلك تعدَد

كل عمل « ففي  .تسمى شخصیات رئیسیة، كما یمكنها أن تلعب دورا ثانویا فتسمى بالشَخصیات الثانویة

خصیات التي لا تعني أنها شو  روائي شخصیات تقوم بعمل رئیسي إلى جانب شخصیات تقوم بادوار ثانویة،

.، فالرَوائي یعطي الدور الرَئیسي فتسلط الأضواء لكل حدث تقوم به3»اقل أهمیة و رعایة من قبل الكاتب 

.ویقدم للشَخصیات الثاَنویة أدوارها حتى تطوَر الأحداث و تتماشى مع ما تقوم به الشَخصیة الرَئیسیة

׃الشَخصیات الرَئیسیة -أ

الشَخصیات التي یرسمها الرَوائي و یسندَ إلیها الأحداث البارزة التي یعتمد علیها القاص لتمثل  هي

ما أراد تصویره أو التَعبیر عنه من أفكار وأحاسیس، فالرَوائي یعبَر عن أفكاره وأحاسیسه عن طریق الأحداث 

.الرَوائیة التي یسندها إلى الشَخص

صیة المحوریة أو الرَئیسیة في هذه الرَوایة ، إذ یظهر لنا أن الشَخ"كریم بن محمَد"تعد شخصیة 

׃من المعتقل الذي قضى فیه قرابة سنة، حیث حدَد لنا ذلك بقوله "كریم بن محمَد"السَارد بدأ روایته بخروج 

.172سعید بنكراد ،دار الحوار، :سمیولوجیة الشَخصیات الرَوائیة ،تر :فیلیب هامون -1

.122روایة الورم ،ص :ساري محمَد -2

للنَشر و التَوزیعدار المجدلاوي،₁ط -جمالیات السَرد في الخطاب الرَوائي –غسَان كنفاني :صبیحة عودة زعرب  - د -  3

.131، ص 2006عمَان، الأردن 
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، حیث كان یعیش في صراع داخلي، ولكن بعد1»تغیَرت أشیاء كثیرة أثناء غیابه الذي دام قرابة السَنة «

خروجه ظهرت له أنَ القریة التي ترعرع فیها قد تغیَرت، كما تغیَرت مكانته بعد ما كان أستاذا محترما، أمَا 

أصبح في نظر النَاس مجرَد مجرما، منبوذا من الجمیع لذا انظمَ إلى الجماعة الإرهابیة، التي اعتقالهبعد 

لعدَة ارتكابهرهابیا قاتلا وخادما للإرهابیین، و بعد یترأَسها صدیقه القدیم، بعد ما قتل أعزَ أصدقائه، فأصبح إ

جرائم مع جماعته، انتابته الرَغبة في التوسَع و الوصول إلى مرتبة أمیر الجماعة بعد أن تم تعیینه نائب 

.الأمیر

إلى مبتغاه حیث أصبح مجرما بكلَ معنى الكلمة وهذا "كریم بن محمَد"و ینهي السَارد روایته بوصول 

إنَي مسرور جدَا بهذه التَرقیة، إنَها البدایة أنا أیضا «׃"كریم بن محمَد"بلسان׃في قول السَارد  اهر كان ظا

.2»لأوامري ینصاعونأرغب في رتبة أمیر یقود جماعة من الرَجال الأشدَاء، 

رغبته في (رغم وصوله إلى رتبة نائب أمیر إلاَ أنَ طموحه أقوى و أعمق "كریم"یظهر لنا أنَ هنا

.ه و انتهت بطموحاته، و بذلك فالرَوایة بدأت ب)الوصول إلى رتبة أمیر جماعة

׃الشَخصیات الثاَنویة  -ب

أحداث الرَوایة هي شخصیات تعمل على تطویر الأحداث، حیث تساعد الشَخصیة الرَئیسیة في إبراز 

تشارك في نمو الحدث القصصي و بلورة معناه و الإسهام في تصویر الحدث ، و یلاحظ أن « :فهي 

ث ، فهي تلعب دورا هاما في بعث الحیویة داخل الأحدا3»وظیفتها أقل قیمة من وظیفة الشَخصیة الرَئیسیة 

.، كونها العنصر البسیط المساعد للشَخصیة الرَئیسیة السَردیة

.7روایة الورم ، ص:ساري محمَد -1

.294نفسه ،ص -2

86، ص2015الجزائر،، لغسَان كنفاني شهادة الماستر، مسیلة–عائد إلى حیفا–البنیة السَردیة في روایة :سمراء قفي -3

  .45ص  البنیة الفنیَة ،:شریبط أحمد شریبط :نقلا عن 
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:و سنحاول استعراض بعض منها من خلال الرَوایة التي نحن بصدد دراستها

׃یزید لحرش-1

"یزید"و طوال المساحة السَردیة للأحداثاسمهیأتي في المقام الأوَل من حیث الأهمَیة، إذ تكرَر ذكر 

كریم بن "كما أنَه قائد المجموعة الإرهابیة التي انظمَ إلیها و الذي كلف "لكریم بن محمَد"هو الصَدیق القدیم 

بقتل صدیقه المقرَب للانضمام إلى المجموعة فهو ضدَ النَظام السَیاسي، و یكنَ الكراهیة و الحقد "محمَد

یعیش سكَان القریة بسلام، وكان یتَصف بكلَ الصَفات اتجاهه، و یسعى إلى هدمه و النَیل منه من أجل أنَ 

الرَذیلة، و قلبه مليء بالحقد و الكراهیة، فأصبح النَاس یخافون منه، ولا یخالف أحد أوامره، وكلَما قتل أحدهم 

تمرَد یزید لحرش وعدد «:نفسه مجاهدا أو مناضلا في سبیل الله، فهو رجل قاسي لا یرحم أحد فقد اعتبر

ذو " فیزید لحرش"، 1»اب القریة، وتشكَلوا مجموعة مسلَحة لجأت إلى الأحراش والغابات المجاورة من شب

.قلب قاس، لا یحمل أیَة مشاعر أو أحاسیس أو ضمیر،فجلَ حیاته كانت عبارة عن قتل و إجرام 

ن الذَبح جیَدا كي أتمكَن من إتقاامسك׃قهقه یزید لحرش بصوت مرتفع و قال «حیث قال السَارد  

، فهذا دلیل واضح على مدى قساوة 2»ودون أن ترتعش یداه مرَر السَكین على الرَقبة، انفجر الدَم بقوة ...

.قلبه

׃بوشاقور -2

"یزید"، فكان یخضع لكلَ ما یأمر به"یزید لحرش"هو أحد أعضاء الجماعة الإسلامیة الإرهابیة التي یترأسها 

3.»"یزید"ي السرَعة  تطبیقا لأوامر ، وقلَل ف ءأطفا بوشاقور الأضوا«و یطیعه، وذلك حسب قول السَارد 

.7روایة الورم ، ص :محمَد ساري -1

  .181ص : نفسه-2

.92، ص روایة الورم:ساري محمَد -3
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و قسوة قلبه البعید عن الرَحمة أو الشَفقة وهذا واضح في قول السَارد على لسان  ةكما یتَصف بصرام

ارتفع صوت بوشاقور متلفظا بآخر تهدید، ...أرى الآن بوشاقور یمسك الطَفل مثلما یمسك دمیة «׃"یزید"

، هنا یتضح لنا أنَ 1»بحركة حادة سریعة، نحر رقبة الطَفل ...أعرف بأن یده لا ترتعش وقلبه لا یتردد لحظة

.بوشاقور كالصَخرة لا مشاعر له أو ضمیر 

:الأفغاني-3

كل ما یصدر من أوامر ، كان یطیع "یزید"هو أیضا من أعضاء الجماعة الإرهابیة التي یترأسها 

وقف الأفغاني بتثاقل «׃، وهو إمام الجماعة و مفتیها في كل صغیرة و كبیرة، و ذلك في قول السَارد"یزید"

الدَرجة یجمع بین الفصحى و ، یسترسل في خطب منسابة لا نهایة لها،2»و أعلن عن وفق صلاة المغرب 

الإنسان «׃ه لإحكام قرآنیة  فهو یقول دائما في الرَوایة أنَ یؤمن بأن أیَة مشكلة لها حلَ إنَ هو أخضع حیات

، فهو مؤمن أنَ  القران 3»حكام قرآنیة ، لأنَ فیه حلولا لكلَ مشاكله لأأخضع حیاته سیسعد سعادة كبرى أنَ 

.المشاكلهو الحلَ الوحید لكلَ 

׃جمیلة -4

المتعلَمة، فهي أستاذة رغم أنَها تعاني من تقیَد في الرَوایة المرأة المثقَفة و "جمیلة"تعتبر شخصیة 

وتشدَد من طرف والدها، فهو متسلَط لا یسمح لها بالعمل حتَى تتوسَل إلیه زوجته من أجل أنَ تذهب جمیلة 

إلى العمل، ففي رأي المجتمع أنداك یجب أنَ تبقى ماكثة في البیت لتربي أولادها  و لا تملك حقوق و لا رأي 

.محافظا لا یمكنها الخروج عن العادات و التَقالید كون مجتمعها 

  .292ص  :نفسه-1

  .17ص  :نفسه-2

  .90ص  :نفسه-3
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، وكتبت له رسالة تعترف له فیها عن حبَها رغم خوفها من أهلها "كریم"وبالَرغم من ذلك أحبَت 

إلى المعتقل ، وقتله لأخیها بعد خروجه منه فأصبحت بعد ذلك غارقة "كریم"فتبادلا الشعور إلى غایة دخول 

.إقناع نفسها أن حبیبها هو قاتل أخیها في مأساة مزدوجة تحاول

كانت جمیلة مغمَضة العینین متوتَرة الأعصاب ، تفكر بسرعة «׃وكذلك واضح في قول السَارد 

، فتحت عینیها ، رفعت رأسها جیدا كأنَها ترید أن ترى الله جالسا على العرش اتزانجنونیة دون رقیب و لا 

، فهي كانت 1»لتَفسیرات التي تخلَصها من الحیرة و الشكَ الجنوني بجلال و إكرام لتخاطبه لتطلب منه ا

.غیر مقتنعة بأن كریم هو قاتل أخیها 

׃محمَد یوسفي-5

، حیث كانا یدرسان معا ، فهو شاب مثقف ومتعلم نجح في "لكریم بن محمَد"هو الصَدیق الحمیم 

الخاصَة بالشَباب "الوحدة"و التحق بالجامعة فتخرَج من معهد الإعلام و اشتغل في جریدة امتحان البكالوریا

اعتبرتهبقسم الأخبار في التَلفاز الوطنیة ، و كونه صحفیا یكشف عن الجرائم وینقل الواقع ، التحقوبعدها 

الخدمة هي شرط الجماعة حتى لقتله ، فكانت هذه "كریم بن محمَد"الجماعة المتطَرفة عدوَها فبعثوا صدیقه 

أراد معرفة السَبب الجوهري الذي أدى بصدیقه یزید إلى تكلیفه «׃إلیهم ، وذلك في قول السَارد "كریم"ینظمَ 

"محمَد یوسفي"، و 2»نشأت بینهما صداقة متینة ...باغتیال محمَد یوسفي وهو على علم بأنَه صدیق له 

 كان عائقا أمام كانا صدیقین مقرَبین من ب"كریم"و
َ
عضهما ، لكنَ الصَداقة لم تقف حاجزا لقتله فعمله كصحفي

.الجماعة 

׃موح لكحل -6

  .193ص  روایة الورم ،:ساري محمَد -1

  .37ص  روایة الورم ،:ساري محمَد -2
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هو من أعوان الدَرك ، متفنن في تقنیات التَعذیب ، مارس تعذیبا وحشیا على المتظاهرین الموقوفین  

ویعتبرها وسیلة ضروریة في عمله وهذا ما دفع النَاس إلى كرهه والرَغبة في الانتقام منه ، ولكنه بالرَغم من 

السَریع الهیجان ولا یملك ذَرة رحمة ولا على طریقته وعاداته السیَئة اتجاههم و بعصبیته و مزاجهاستمرهذا 

و لدیه الرَغبة الشدیدة في القضاء على الجماعة الإرهابیة المسلَحة مهما كلف الأمر نحو قول اتجاههمشفقة 

ن الرادیكالیین ما فتئ موح لكحل یلحَ على رئیسه للقیام بمداهمات لیلیة لإیقاف بعض الإسلامیی«׃السَارد 

یبحث عن"موح لكحل"وهنا 1.»"یزید لحرش"مال كبیر أن یكونوا على علاقة مع جماعة استنطاقهم ،فاحتو 

.منهم مالجماعة الإرهابیة بهدف الانتقا

׃الشَخصیات العابرة أو المشاركة  -ج 

هي الشَخصیات الأقل ظهورا في أحداث الرَوایة، فهي تلعب دورا أقل فعالیة وظهورا في الأحداث

الشَخصیات التي نادرا ما تظهر على مسرح الأحداث، و یكون ظهورها عابرا مرهونا بسدَ ثغرة سردیة  «وهي 

:ونجد في الروایة.2»محدودة جدَا 

׃فرید زیتوني  -أ

حیث یشترك في جرائم الجماعة "یزید لحرش"أحد أعضاء الجماعة الإرهابیة الإسلامیة التي یحكمها 

فرید "أنا «"فرید زیتوني"بسیط و الدَلیل على ذلك قول السَارد على لسان مهما كانت ، كان یعمل قهوجي 

 كل مساء قبل مغادرة المقهى"زیتوني
َ
،  ثم انضمَ إلى الجماعة ، لكنَه قتل بعد ذلك على ید الدَرك 3»الشقي

  .231ص  ،روایة الورم:ساري محمد-1

.88لغسَان كنفاني ،ص –عائد إلى حیفا –البنیة السَردیة في روایة :سمراء قفي -2

.237روایة الورم ، ص :ساري محمَد -3
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لدَراكیون في فرید فرشها اابنهأوضح لنا الأب بأن جثَة «"كریم"الوطني وذلك حسب قول السَارد على لسان 

1.»ساحة البلدیة 

׃عبد النَور - ب

ثم انظم 2»أیضا یكون قد كره شغل القهوجي"عبد النَور"«׃كان أیضا قهوجي ، والدَلیل على ذلك 

الانضمامبهم فلم یرفض فرصة للالتحاقإلى الجماعة الإسلامیة الإرهابیة دون تردَد ، كونه كان راغبا بشدَة 

لم یبلغ «"عبد النَور"حول "كریم"إلیهم ، وفي نهایة المطاف قتله الدَرك هذا حسب قول السَارد على لسان 

.3»العائلة بوفاة ابنها إلاَ بعد مرور أسبوع  ونصف 

׃الاستذكاریةالشَخصیات  -د 

حیث «، هي تلك الشَخصیات التي تجعلنا نغوص في تذكر الماضي، وذلك من خلال النَص الرَوائي

تقوم الشَخصیات داخل الملفوظ ینسج شبكة من الاستدعاء و التَذكارات بأجزاء ملفوظة، و ذات أحجام 

، فهذه الشخصیات 4»متفاوتة من حیث الطَویل، فوظیفتها تنظیمیة و ترابطیة تساعد على تقویة الذَاكرة 

׃سَارد في بعض فصول الرَوایة منها یوظَفها السَارد حتَى یعید الملتقي إلى الماضي ، وقد لجأ إلیها ال

׃هواري بومدین -أ

هو ثوريَ عملاق ، تولى منصب رئاسة الدَولة الجزائریة ، خلال الفترة الأولى للاستقلال ، فقد تحدَث 

الله یرحمه هو ، الذي عوَد النَاس على هذه السَیرة "بومدین"«׃حیث قال "رابح بن سالم"عنه رئیس المفرزة 

  .275ص روایة الورم،:ساري محمد -1

  .238ص :نفسه-2

  .274ص  :نفسه-3

   24ص ، )ط.د(كلینیطو ،سعید بنكراد ، تقدیم عبد الفاتح :سمیولوجیة الشَخصیة الرَوائیة  ، تر :فیلیب هامون -4
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، فكانت من 1»السَكن و العمل و السَیارة و مترفات أخرى دون أن یطلب منهم واجبات مقابل ذلك یمنحهم 

.نظرة سلبیة اتَجاهه لأنه زرع في أنفس الأمَة التَكاسل وعدم المسؤولیة "رابح بن سالم"هنا نظرة 

׃محمَد بوضیاف - ب

في الرَوایة ، وقد تعَرفنا الاسمذكره السَارد في الرَوایة لكن بطریقة غیر مباشرة ، فهو لم یذكر هذا 

أنا شخصیَا لم أعد «:"كریم"فهو ثوري عملاق على حدَ قول "سي الطیَب الوطني"علیه من خلال تلقیبه ب 

رفض و  الانحرافاتطَاهر الذي قاوم كلَ أثق في أحد ، سي الطیب الوطني ، ذلك الثَوري العملاق ، الرَجل ال

، یعود إلى الجزائر بعد ثلاثین سنة الاستقلالكل الإغراءات بما فیها أن یصبح أوَل رئیس للجمهوریة بعد 

بالاعتقالالصحراء و هو العارف الأوَل قاصيأأوَل فعل یقوم به هو نفي آلاف الجزائریین إلى ...من النَفي 

ین عنیفین ، حیث زرع في قلوبهم ك السَبب الجوهريَ في تحوَل الإسلامیین إلى عسكری، فكان ذل2»و النَفي 

.حقد و الكراهیة بعد أن كانوا یعملون في السَیاسیة فقطلا

.108روایة الورم ،ص :ساري محمَد -1

.55نفسه ، ص -2
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V– ׃ضبط الشَخصیات من حیث تكوینها

الرَوائي أو یحَدد نوع الشَخصیة من حیث تكوینها بربطها بمدى دینامكیتها أو حركتها وقد حدَد لنا 

الشَخصیة المدوَرة مثلا معادل مفهوماتي للشَخصیة  «أنواع الشَخصیات من حیث تكوینها "فوستر"النَاقد 

النَامیة بینما الشَخصیة المسطَحة هي مرادف للشَخصیة الثاَبتة التي لا تكاد تختلف عن الشَخصیة المسطَحة 

نوعین من الشَخصیات في باب التَكوین وبذلك نتلمس من خلال هذا القول، 1»في اصطلاح فوستر

.الشَخصیات المدوَرة و الشَخصیات المسطَحة 

:الشَخصیات المدوَرة –أ

التي تتطور بتطور الأحداث فتتغیَر كلَما ات المتحرَكة أو النَامیة وهيكما تسمَى أیضا بالشَخصی

إنَما الشَخصیة المدوَرة أو المكثفَة إذا «:عبد المالك مرتاض تبقى مستقرة كما هي حیث یقول تغیَر الحدث فلا

هي تلك المركَبة المعقَدة التَي لا "فوستر"على مصطلحها المترجم أصلا عن"دیكور"و " تودوروف"واكبنا

تستقرَ على حال و لا تصطلي لها نار و لا یستطیع المتلقي أن یعرف مسبَقا ما سیؤول إلیه أمرها لأنَها 

.2»أنَها الشَخصیة المغامرة الشَجاعة المعقَدة...   لة الأطوارمتغیَرة الأحوال و متبدَ 

.فهذه الشَخصیة المدوَرة دائمة التَغیَر حیث لا یستطیع المتلقي أن یتنبَأ  بأفعالها أو ما تقوم به هذه الشَخصیة

׃ونجد في الَروایة نموذجا من هذه الشَخصیة كشخصیة 

:علي بن محمَد" -أ "

كان ضابطا في الجیش ثم طرد منه بعد أن قضى عشرة سنوات في "كریم بن محمَد"هو أحد إخوة 

سلاح المشاة فبقي عاطلا عن العمل كونه لا یعرف أیة مهنة أخرى سوى تقنیات تنظیم المعارك و كان سبب 

ممَن طرده هو اكتشاف الجیش أنَ أباه كان عمیلا لفرنسا و أصبح ابن حركي فالتحق بجماعة إرهابیة لینتقم 

.89في نظریة الرَوایة ،ص :عبد المالك مرتاض -1

.89-88نفسه ، ص -2
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هناك التقیت أخي علي مع «":كریم"سبَبوا في فصله من العمل و یظهر ذلك في قول السَارد على لسان 

 1»جماعة أخرى
َ
فبذلك نلاحظ تحوَل "كریم"إلى جماعة أخرى غیر جماعة أخیه انظمفیظهر لنا هنا أنَ علي

.من ضابط شرطة مستقر إلى إرهابي" علي"شخصیة 

:حة الشَخصیات المسطَ  –ب 

بعدم تغیرها هي الشَخصیات التي تستقرَ على حالها و تبقى ثابتة طول سرد أحداث الَرَوایة و تعرف 

:وهي حسب الروایة كما یلي

׃عبد اللَطیف  -أ

ثم تعرَف على "بلكور"في حي"كابور"الشَرطة قرب مسجد اعتقلته"علم النَفس"كان طالبا في معهد 

انظمفي المعتقل فنشأت بینهما صداقة وبعد هروبه من السَجن لم یتغیَر بقي صدیقا لكریم حتى أنَه "كریم"

.إلى جماعتهم الإرهابیة و أصبح یشاركهم في كل أعمالهم الإجرامیة في كل الرَوایة دون أن یتغیَر

:رابح بن سالم  - ب

التحقدمه بكل وفاء فهو یعمل كرئیس المفرزة خجل الوطن ویأهو إنسان مناضل كرس جهده من 

بالدَرك هروبا من الأمیة التي سیطرت علیه ولكن بذل مجهودا كبیرا إلى أن أصبح یعرف القراءة و الكتابة 

 منضبط یخضع لأوامر رئیسه،  وكان یتحكم بأعصابه عند اشتغل
َ
عشرون سنة من الخدمة كما أنَه دركي

الغضب و یتصرَف بحكمة و تیقن وقد نجد في مسیرته الذَاتیة أنَه یفكَر في التقَاعد و ینوي أن یذهب إلى 

كل شجاعته و قوَته خاصَة مكة المكرمة لیحجَ فكان ضد الجماعة الإرهابیة المسلَحة ویوَد أن یقضي علیهم ب

التي یعتبرها مثل أخته فهو یعرفها كثیرا و یكنَ لها كل التَقدیر كذلك قتلهم "سلیمة"بعد قتلهم أخت زوجته 

إن قتلة بلقاسم وسلیمة لن یسلموا من « :في قوله الانتقامفقرر أن ینتقم منهم أشدَ "بلقاسم العرقاوي "لصدیقه 

.280، ص روایة الورم:محمد ساري-1
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ونلاحظ في هذا المقطع رغبة رابح 1»حتَى و إن اختفوا في عیون إبلیسسأبحث عنهم و أجدهم... العقاب

تلقى رابح بن «و ردَ الثأَر ولكن لم یتمكَن من ردَه إذ قتل من طرف الجماعة الإرهابیة الانتقامبن سالم في 

ت سالم رئیس المفرزة وابلا من الرَصاص في صدره قبل أن یعي ما یحدث من مستجدَات و سقط أرضا كان

،  هنا نلاحظ أن رابح بن سالم لم یغیَر مجراه أو سیرته طول الرَوایة فقد بقي یطارد 2»نهایته مأساویة 

.الجماعة الإرهابیة إلى آخر یوم في حیاته

دراستنا لأنواع الشَخصیات الواردة في الرَوایة یتَضح لنا أن السَارد نوَع في استخدامه وبعد

.للشَخصیات فقد حرص على أن تأخذ كلَ شخصیة دورها الخاصَ بها

VI-׃أهمَیة ودور الشَخصیات في الرَوایة

ر روایة بدون لا یمكن تصوَ «  :القد اهتمَ الباحثون وسلًطوا الضَوء على دراسة الشَخصیات كونه

ومن ثمَ كان التَشخیص هو محور التَجربة الَروائیة، ومع ذلك یواجه البحث في موضوع شخصیات،

، فلیس 3»الشَخصیة صعوبات معرفیة متعدَدة، حیث تختلف المقاربات و النَظریات حول مفهوم الشَخصیة 

القناة التي یعبَر من خلالها الرَوائي عن الواقع «هناك تعریف متفق رغم أهمیتها في الرَوایة، كونها تعتبر

.، فهي تعكس المجتمع بطبقاته4»المعیشي 

عنها لدورها الفعَال في العمل الرَوائي إذ لا یمكن أن یتواجد حدث الاستغناءو بذلك لا یمكن للرَوائي 

ب الشَخصیات، فالأحداث ترسم الشَخصیات وحالاتها و تتنوَع هذه الأحداث كلما كانت روائي في غیا

لا « :تجذب المتلقي للخوض في قراءة أحداث الَرَوایة و التَعمق فیها و بذلك  ةد واقعیابعأالشَخصیات ذات 

.288روایة الورم ،ص :ساري محمَد -1

  .266ص  نفسه،-2

.39تحلیل النَص السَردي ،ص :محمَد بوعزَة-3

2010،بسكرة، الجزائر،لحنا مینة ، مجلَة المخبر-الذَئب الأسود–سمیائیة الشَخصیة الحكائیة في روایة :أسیا جریوي -4
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صیة هي التَي توحَد أحد من المكوَنات السَردیة الأخرى یمكنها فعل ما تقدر علیه الشَخصیة لأنَ هذه الشَخ

، 1»الشَخصیاتالحیَز یخمد و یخرس إذا لم تسكنه هذه الكائنات الورقیة العجیبةو  وتنهض به نهوضا عجیبا،

و لا یمكن أنَ تكون هناك أحداث دون وجود شخصیات تقوم بها، و بذلك فللشَخصیات حضور فعَال في 

.العمل الرَوائي

.91في نظریة الرَوایة ،ص :عبد المالك مرتاض -1
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الورم "خلال العشریة السَوداء ، روایة ي لجزائر المجتمع امن بین الرَوایات الجزائریة التَي صوَرت واقع 

دخل السَجن لمدَة سبع الذَي"كریم بن محمَد "، وتدور أحداثها حول شاب یدعى "ساري محمَد"للرَاوي "

وأهل قریته ینظرون إلیه نظرة احتقار و ازدراء ، .بعد خروجه لم یلقى سوى أبواب مغلقة في وجههسنوات، و 

كونه مجرم خرج من المعتقل ،بعدما كان أستاذا مثقَفا محترما ،بقي دون عمل فلا أحد یجرأ على اشتغاله 

.كونه خریج سجن 

و یأسه فعرض علیه العمل مع "كریم "الذَي استغلَ ضعف "یزید لحرش"و بعد مدَة التقى بصدیقه 

،فبقي حائرا "جمیلة"بته الذَي كان أعز أصدقائه و أخ حبی"محمَد یوسفي"جماعته الإرهابیة ، شرط قتله 

، فلم یملك كریم حلاَ سوى قبول شرط صدقائه الذَي هو بمثابة أخ له ؟ كیف له أن یقتل أقرب أمتردَدا و 

جماعة من أجل العمل معهم ، و من جهة أخرى نمت روح الكراهیة و الحقد للمجتمع الذَي احتقره و هذا ما ال

دفعه في الأخیر إلى القبول بالانضمام للجماعة و تنفیذ الشَرط ، و بعد ذلك تحوَل إلى مجرم و قاتل بعد أن 

الإرهابیة من جرائم ، فأصبح مجرما محترفا كان محترما و مثقفا و حنونا، و كان مقتنعا بما تقوم به الجماعة 

و أعوانه و لكن لم "رابح بن سالم "رغم المطاردات التَي قام بها رئیس المفرزة یقومون به یشارك في كلَ ما 

.یتمكَن منهم إذ لاق حتفه قبل ذلك على ید الجماعة 

لى أجهزة الأمن التَي كانت فكانت نهایة الرَوایة مأساویة ، و ذلك بانتصار الإرهابیین و فوزهم ع

أمیر ، و ما زالت لدیه طموح لأن یصل إلى أمیر و قائد نائب إلى " كریم "تلاحقهم من كلَ زاویة و ترقَى  

.للجماعة الإرهابیة یوما ما لیصبح هو المدبَر للجرائم ضدَ المجتمع 

ى إحساس ذلك الفرد بالحقد فالرَوایة صوَرت لنا نظرة المجتمع للشَخص الذَي یخرج من السَجن و مد

.و الكراهیة اتَجاه هؤلاء الذَین لا یمنحون له فرصة لتصحیح الأخطاء التَي و قع فیها من قبل
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بعد سفرنا في عالم البنیة السَردیة من خلال روایاتنا نلقي رحلتنا كي نهدأ قلیلا بنظرتنا إلى الوراء 

دراستنا هذه هو استخلاص النَتائج التي توصلنا لنكتشف عبرها أفاق رحلتنا في الرَوایة، وخیر ما نختتم به

׃إلیها و من أبرزها 

أهمَها نظرة المجتمع للسَجین بعد اجتماعیةروایة الورم تمثل أكثر الرَوایة الاجتماعیة كونها تتناول آفات -1

.خروجه من المعتقل و تصویر بشاعة الإرهابیین في المجتمع و لأهدافهم و أسباب جرائمهم

السَارد على الحاضر مع العودة في كثیر من الأحیان إلى الماضي الذي هو منطلق راویته وذلك ماداعت-2

زمن الحاضر الذي هو الزَمن ׃الأحداث في زمنین اشتغاللربط الماضي بالحاضر، فالرَوایة مبنیة على 

.المعاش و زمن الماضي الذي یتضمَن العودة إلى التَاریخ الماضي 

 في أقنعة الإنسانیة التي یحملها تصوَر لنا -3
َ
الرَوایة معاناة الشَعب الجزائري في وطنه من الورم المتخفي

.الإرهابیون

رد التي ظهرت جلیَا في معظم فصول الرَوایة كالخلاصة في روایته لتقنیات السَ "محمَد ساري"توظیف -4

.التي أعطت اختزال للأحداث

ال الفسیح في الرَوایة حیث عمد إلى إشراك الشَخصیات و ذلك عن إعطاء السَارد لتقنیة المشهد المج-5

.طریق الحوار

السَارد على المضمون أكثر من الشَكل كونه یهدف إلى إبلاغ رسالته للقارئ و ذلك من خلال نقد اعتماد-6

.الواقع و إظهار حقیقتها إذ حاول عرض الواقع من خلال رؤیة أدبیة خاصَة

في ظروف عاشاها اجتماعیةوأخیرا نستخلص أن روایة الورم عبارة عن تصویر و تقدیم وقائع 

.الشَعب الجزائري تحت غطاء العشریة السَوداء
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