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إلى من  كلّ   أامكل ليققم لنا للحظ   إلى من جرع الكأس ف ارغاً ليسقيني قطرة حب
  سعادة

 القد  ) إلى الق كب الكبير إلى من حصق الأشواك عن دربي ليمهق لي طريق العكم
 (العزيز

إلى الق كب النااص   إلى رمز اللب  بكسم الشف اء إلى من  رضعتني اللب  اللنان
 ( القتي اللبيبظ) بالبياض

 

 اوأيا *لياس *ليتيسيا إلى الق كوب الطاهرة الرقيقظ  النفوس البريئظ إلى رياحين حياتي

  (إخوتي):*رحيمظ *احسن *جيلالي * مال  ز جها

 

 حمزة إلى الر ح التي سكن  ر حي

اان تفتت الأشرعظ  ترفص المرساة لتنطكق السفينظ في عرض بلر  اسص محكم هو بلر  
اللياة  في ههذ الحكمظ   يييء إ  قنقيي اله ريات   ريات الأخوة البعيقة إلى  

سميرة، فتيلظ،  اتيظ، لويزة، أقيرة، حميقة، ابرينظ، رحيمظ، : الهين  حببتهم   حبوأي
 .أنيمظ  

إلى عمي عبق الكريم،  ز جتل   بناال،  إلى عماتي  , إلى جقد البشير جقتي جنيقظ
 .العااكظ  ي  إلى  فطيمظ,سعاد

 , ق ااقد سكيمان, بكعمرد مصطفى,ابايلي حكيمظ: جميص  ساتهتي الملترمين إلى
 . ثابتي فريق, جومر لطيفظ, رتيلان  سامظ

 
 ةهر بن يسعق ز                                                                          



 الإهداء
 أهديأهذيذالعميذاعمتذاضي الي منضيذالحياي  مي عمممني أميي ملي أمي رذافممني ميي

ي. رذ ميذالحيايبياتدي يذالميني  نيذاغياحة
 الي مي أيري رذاي حياني ي يني مهديانيذالملي يذالعمي ي معمني  عليذالصفيايي

ي.   سميذلأخلاقي بنيذالمتن
ي الي غمليخيليانيذاهأحييخياني خمتفيطيليذللهياني عره

ي الي ختذانيذالنحنياي مهديانيذالحياييرشحها،ييي عحم، ميني، هحمة،ي حمحي،
ي. اليذختذأنيذاه تريافياح، عحر، جحه،ياعييقه تهياني ميد لي ياشجحض

 الي  زي صهقفيئنيأتذل،ي  عهين،ي  لام،ي  حمة،ي  عيء،ي حزية،احهيييذالحهد،ي لهية،ي
ي....صتأحة، رديةياتزد،ي

 الي ر ديذانحيي ريل،ي تأة،ي محعين،ي  حرا،ي عتي  زيز،ييعحمة،رايا،ي ذالملتاةيي
ي....ذالغحرايافيطعة،ي

ي. الي مي ارذدي يئمةياطيأني ي ملز
 الي  زيشخخياني حياني ضيافهيرديالميذاجهتدي يذامليئحي ي ييقه مياني ميد لي يي

ي. دذ ميذللهيايجيياتقيرئسن"يأهير"ي بي يافهيريز جنيذالزيز
 . الي مي ميذ رهيقفمعني يأسيهيقفمننيافمحسي لمن

ي

 مقدودة فطاني                                                      
 
 



مـقـدمـة



 مــقـدّمـة
 

 

 أ 

 :  مقدّمة

الذّي يسرد من '' واسيني الأعرج''لـ '' حارسة الظّلال''     يدور موضوع بحثنا حول رواية 
في الجزائر، بحيث يكشف الواقع الجزائري بتفاصيمو وحالة  (دون كيشوت)خلاليا يوميّات 

 .العبث التّي يعيشيا المجتمع الجزائري

حارسة ''إلى أيّ مدى تجسّدت القيم الفنّية والجماليّة في رواية :      ومن ىنا نطرح الإشكاليّة
؟، وقد اعتمدنا في دراستنا عمى المقاربة الجماليّة لمنّص الذّي ''واسيني الأعرج''لـ '' الظّلال

يبرز القيم الفنّية والجماليّة التّي استعمميا الكاتب في روايتو لإغنائيا بالذّوق الفنّي والجمالي 
: الذّي يجذب القارئ لمكشف عن حقيقتيا، وبعيدا عن ىذا التّقديم فقد كان عنوان بحثنا

 .(''حارسة الظّلال''دراسة جماليّة لـ )

     فبدأنا أولا بمقدّمة أوجزنا فييا الإشكاليّة التّي عالجيا البحث، ثمّ قمنا بتقسيم البحث إلى 
، بحيث تطرّقنا ''حارسة الظّلال''التّحميل الجمالي لـ: فصمين، ففي الفصل الأول الموسوم بـ

ثمّ انتقمنا إلى جماليّات السّرد . فيو إلى دراسة الفضاء المكاني والزّماني، ودرسنا الشّخصيّات
 .كالمّغة

البعد التاّريخي، السّياسي، الاجتماعي، )     أمّا الفصل الثاّني فتناولنا فيو الأبعاد الدّلاليّة 
والمصادر والمراجع . ، وأنيينا البحث بخاتمة أجممنا فييا نتائج البحث وآفاقو(الثقّافي والدّيني

 .والفيرس

 :     وأمّا ما يخصّ بعض المصادر والمراجع التّي اعتمدنا عمييا في بحثنا كالتاّلي

 .''بنيّة الشّكل الرّوائي''حسين البحراوي،  -

 .''نظريّة الرّواية''عبد المالك مرتاض،  -

، وغيرىا من الكتب التّي استعممت لإغناء ''انفتاح النّص الرّوائي''سعيد يقطين،  -
 .البحث من شواىد والأدلّة



 مــقـدّمـة
 

 

 ب 

     وأمّا غرضنا من ىذه الدّراسة الوقوف عمى الجانب الجمالي والفنّي لمرّواية والأنساق 
الجماليّة التّي تمارس حضورىا في العمل الرّوائي الذّي يعدّ عمل إبداعي يمارسو الكاتب 

بإشباع إليامو، وذلك من خلال تتبّع خطّة وتقنيّات لبناء ىذا العمل، كما أنّو يستغني عنيا 
أحيانا أخرى، وىذا التّلاعب بالتّقنيّات الجماليّة من صنع المحترف أثناء إبداعو في العمل 

 .الرّوائي



:نظريمدخل

في ظلّ الرّوایة الجزائریّة

الرّوایة العربیّة
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 :     مـدخـل

     تعتبّر الرّواية نمطا من أنماط الفن القصّصي الذّي ىو فن إبداعي يعالج مشكمة أو 

موضوعا من موضوعات الحياة، ويمتزم فيو الكاتب بمجموعة من الثّوابت الفنّية تسعى إلى 

لحاء عمى المجتمع (1)تقديم الحياة تقديما ممتعا ومفيدا ، وىي الشّكل الأدبي الأكثر دلالة وا 

فيما لا شكّ فيو أنّ الجنس الرّوائي رغم عراقة جذوره الممتدّة في الأشكال السّرديّة من أقدم 

العصور تظلّ نصوصو من أىم الإبداعات الأدبية التّي عرفيا عصرنا الحديث، والتّي وجدت 

عناية خاصة وتراكمت حوليا الأبحاث والدّراسات، وتمّت معالجتيا في مختمف المنظورات 

والمناىج، سواء ذات الطّابع الأدبي الصّرف أو تمك التّي تستمدّ أطروحتيا من العموم 

، وتتفرّع الرّواية بحسب موضوعاتيا إلى روايات (2)الإنسانيّة كعمم الاجتماع والتّحميل النّفسي

مكانة مرموقة بين سائر - الرّواية–عاطفيّة وفمسفيّة ونفسيّة واجتماعيّة وتاريخيّة، وقد احتمت 

وغيرىا، والحديث عنيا باعتبارىا نوعا أدبيّا يمتمك ... الفنون الأدبيّة النّثريّة كالخطابة والمقامة

خصائصو الاصطلاحيّة المتعارف عمييا لم ينقطع منذ أن عرفت في القرن الثاّمن عشر، 

ذا ما تحدّثنا عن (3)«أنّيا عالم منجز ليس بكامل ولامتو ولا مطمق»: ''باختين''لذلك يرى  ، وا 

الرّواية عند العرب فيي فنّ حديث لا يتجاوز عمره نصف قرن من الزّمن عمى الأكثر، فإنّ 

العرب لم يعرفوا ىذا الشّكل الأدبي، إلّا من خلال انفتاحيم عمى العالم الخارجي وخاصة 

 .(4)أوربا في عصر حضاريّة متميّزة بين الفنون الأدبيّة

                                                             
 .58م، ص2003، (د، ط)، دار الكندي للنّشر والتّوزيع، 2محمّد أحمد ربيع، دراسات في الأدب الحديث، ج:  1
 .11م، ص1996، 1، دار الشّروق، عمان، ط(دراسة في الرّواية العربيّة)إبراهيم السعافين، تحوّلات السّرد، :  2
 .76المرجع نفسه، ص:  3
 .155محمّد البارودي، في نظريةّ الرّواية، تقديم فتحي التّّكي، مجموعة سراس للنّشر، ص:  4
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     لكن الأمر غير ذلك فالرّواية لم توجد قبل الاتّصال بالحضارة العربيّة الحديثة، وفن 

 .(1)الرّواية العربيّة نشأ متأثّرا بفن الرّواية الأوربيّة الحديث، وليس بالأجناس المحميّة

'' سميم البستاني''     وتعدّ التّرجمة والصّحافة عاممين أساسين في ظيور الرّوية، فقد نشر 

الييام في ''روايات عديدة منيا ''  بطرس البستاني''التّي أنشأىا والده  (الجنان)في مجمّة 

م، وزيادة عمى ذلك دور المجلات في 1870منذ ٍ  ٍ  ٍ  ٍ  ٍ   (جنان الشّام، زنوبيا ممكة تدمر

في '' جورجي زيدان''كما أضفى  (كالمقتطف واليلال والمشرق)تشجيع انتشار ىذا الفن 

الطّابع الدّيني الإسلامي عمى رواياتو من خلال اىتمامو  (19ق)أواخر القرن التاّسع عشر 

 .(2)بالتاّريخ العربي الإسلامي

اتّجو برواياتو اتّجاىا اجتماعيّا بالإضافة إلى ترجمة '' فرج أنطوان''     وفي المقابل نجد 

لييم يعود الفضل في ''نقولا حداد''وبعده  (بول وفرجيني)لبعض الرّوايات الفرنسيّة مثل  ، وا 

، وىكذا أخذت الرّواية مسارىا، فشممت أقطار (3)إرساء قواعد فن الرّواية في عصر النّيضة

'' طو حسين''م، و1914عام  (زينب)في روايتو '' محمّد حسين ىيكل المصري''عربيّة، فنجد 

في '' معروف الأرناؤوط''، وفي سوريا الكاتب (شجرة البأس)، (دعاء الكروان)في روايتو 

، ظيرت أعمال فنّية كانت بمثابة بذور لظيور (عمر بن خطاب)، (سيد قريش)روايتو 

تعالج موضوعات عاطفيّة '' جبران خميل جبران''الرّواية وانتشارىا في أمريكا الشّماليّة عمى يدّ 

 .(الأرواح المتمرّدة، الأجنحة المنكسرة، العواطف)واجتماعيّة 

                                                             
 .155محمّد البارودي، في نظريةّ الرّواية، ص:  1
 .76م، ص1980/ هـ1400عزيزة مريدان، القصة والرّواية، دار الذكّر، دمشق، د ط، :  2
 .77المرجع نفسه، ص:  3
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     يتّضح لنا ممّا سبق أنّ ىذه الجيود ساىمت في دفع عجمة ىذا الفن، غير أنّ النّيضة 

عمي '': الفعميّة والحقيقيّة كانت عمى يدّ الذّين تخرّجوا من الجامعات خاصة المصريّة، أمثال

، ىذا (1)''نجيب محفوظ''، ''يوسف إدريس''، ''عبد الحميد جودت السّحار''، ''أحمد بالحثير

عن المشرق العربي، أمّا إذا تحدّثنا عن فنّ الرّواية في الجنوب العربي، فقد نالت الرّواية 

المكتوبة بالمّغة الفرنسيّة حظّا أوفر من تمك الرّوايات بالمّغة العربيّة، ويرجع السّبب في ذلك 

إلى الظّروف المعيشيّة المزريّة التّي كانت تعيشيا البمدان العربيّة في تمك الفترة، ونجد في 

ىل شغمت الرّواية الجزائريّة حيزا في مجالات : صدارة ىذه الدّول الجزائر، وىنا نتساءل

لى أيّ مدى أسيمت أقلام كتابنا الجزائريّين والدّارسين ىذا الفن؟  .الرّواية العربيّة؟ وا 

     يجمع أغمب الباحثين والدّارسين للأدب الجزائري عمى تأخر النّيضة الأدبيّة عامة 

 . والرّواية خاصة في الجزائر

يرى أنّ ليذه الأسباب الدّور الرّئيسي في ظيور الرّواية '' واسيني الأعرج''     في حين 

النّيضة الأدبيّة في الجزائر »أنّ : ''محمّد مصايف''، ويرى (2)الجزائريّة واكتمال معالميا

 .(3)«تأخّرت عن شقيقتيا في الأقطار العربيّة، وليذا التّأخر أسباب اجتماعيّة وسياسيّة

     وكما ذكرنا سابقا أنّ الرّواية المكتوبة بالمّغة الفرنسيّة شممت مجالا واسعا، ففي الفترة 

رواية جزائريّة  (37)ظيرت في الجزائر سبع وثلاثون  (م1964م و 1945)الممتدّة ما بين 

صدرت سبعة عشر رواية  (م1972م و 1965)مكتوبة بالمّغة الفرنسيّة، كذلك فيما بين 

( 03)مكتوبة بالفرنسيّة، في حين أنّ الرّوايات التّي كتبت بالمّغة العربيّة لا تتعدّى الثّلاث 

                                                             
 .78، 77عزيزة مريدان، القصة والرّواية، ص:  1
 .198م، ص1983، الدّار العربيّة للكتاب، د ط، (م1974 –م 1830)عبد اللّه الركيبي، تطوّر النثر الّجزائري الحديث، :  2
 .7م، ص1983محمّد مصايف، الرّواية العربيّة الجزائريةّ الحديثة بين الواقعيّة والإلزام، الدّار العربيّة للكتاب، الجزائر، د ط، :  3
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( الطاّلب المنكوب)و (م1947)'' أحمد رضا حوحو'' (غادة أم القرى)، والمتمثّمة في (1)روايات

، وىي محاولات بسيطة لم ''نور الدّين بوجدرة''( الخريف)و (م1951)'' عبد المجيد الشّافعي''

إلّا أنّ التّأسيس النّاضج والفعمي كان في مطمع السّبعينات، فيذه »ترق إلى المستوى الفني، 

عبد الحميد ''لـ  (ريح الجنوب)المرحمة الذّىبيّة في رصيد الرّواية الجزائريّة ارتبطت أصلا بـ 

ىذه الرّواية التّي تعد النّشأة الجادة لرواية فنّية ناضجة، وذلك عام '' بن ىدوقة

 .(2)«(م1970)

م، بولاية تممسان تمقّى تعميمو الابتدائي 1954/ 08/ 08ولد في '' واسيني الأعرج     ''

لمواصمة الدّراسة التّكميميّة  (م1968)، ثمّ انتقل إلى مدينة تممسان عام (سيدي بوجنان)

، وانتسب في السّنة نفسيا إلى معيد المّغة (م1974)والثاّنويّة، فنال شيادة الباكالوريا سنة 

فحصل عمى  (م1984 –م 1977)سنوات  (07)العربيّة وآدابيا بجامعة دمشق، وقضى سبع 

نظريّة '': والدّكتوراه بعنوان'' اتّجاىات الرّواية العربيّة في الجزائر'': شيادتي الماجيستير بعنوان

 بحث في إشكالية البطل وتطوّره في النّص الرّوائي، ومساىمتو في سوسيولوجيّة –تحميل 

عاد إلى الجزائر فعيّن بمعيد المّغة والأدب العربي  (م1985)وفي سنة '' الأدب الرّوائي

بجامعة الجزائر برتبة أستاذ محاضر، وىو عضو في اتّحاد الكتاب الجزائريّين منذ سنة 

 .(م1973)

                                                             
 .186م، ص1980، 1سيد حامد النّساج، بانوراما الرّوائيّة العربيّة الحديثة، دار المعارف، ط:  1
 .198م، ص1995، ديوان المطبوعات الجامعيّة بن عكنون، الجزائر، (تاريخها، وأنواعها وقضايا وأعلاما)عمّر بن قينة، في الأدب الجزائري، :  2
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:المبحث الأول
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)الزّمان الشّخصیّات
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 :مفيكـ المكاف لغة

كالمكاف المكضكع كالجمع » جاء في لساف العرب في باب مكف في قكؿ ابف سيدة 
فقد دؿ . يبطؿ أف يككف مكانا فعالا: أمكنة كقذاؿ كأقذلة كأماكف جمع الجمع، قاؿ ثعمب

 . ىذا عمى أنو مصدر مف مكاف أك مكضع منو

نما جمع فعاممكا الميـ الزائدة معاممة الأصمية لأف العرب تشبَو الحرؼ : قاؿ كا 
 .(1)«بالحرؼ

كقاؿ الفرَاء لو في قمبي '' كقاؿ سمـ : كقد كرد أيضا في تيذيب المغة للأزىرم قكلو»
لأنو مكضكع لكينكنة  (مفعؿ)مكاف الأصؿ تقدير الفعؿ : كقاؿ الميث. مكاف كمكقعو كمحمو

، فقالكا مكنَا لو كقد تمكَف (فعَاؿ)الشيء فيو، غير أنو لما كثر أجره في التصريؼ مجرل 
: ، أف العرب لا تقكؿ(مفعؿ)كالدليؿ عمى أف المكاف '' كليس ىذا بأعجب مف تمسكف قاؿ 

 .( 2)«ىك منَى مكاف كذا ككذا بالنصب

المكاف اشتقاقو مف كاف يككف، »ككذلؾ جاء في مذىب الزبيدم استشيد بقكؿ الميث 
 .(3)«كلكنو لما كثر في الكلاـ صارت الميـ كأنَيا أصمية

مادة مكف، فالمكف ىك بيض الضَبة كالجراء كنحكىما، »كلقد كردت كممة مكاف في 
 .(4)«كالمكنات كالككنات ىي الأعشاش

                                                             
 .113، ص 2005، دار الطباعة والنشر، بنًوت، 2ابن الدنظور، لسان العرب، ط:  1
 .246-292، ص (ط.د)حسن هلالي، مصر، : ، تر10محمد بن أحمد الأزهري، ج:  2
 .88، ص 2005، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، 1، ط18الزبيدي، تاج العروس، دراسة وتحقيق، مج :  3
 .19، ص 2005، الدركز الثقافي العربي، 1فاطمة الوهيبي، الدكان والجسد والقصيدة، الدواجهة وتجليات النص، ط:  4
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اتفؽ العمماء عمى أف المكاف ىك المكضع أك المنزلة، فالمكاف قد يككف الشيء مادم 
أك مجرد مثؿ البيت، أك مكاف الإقامة كقد يككف معنكم نابع مف القمب ككلاىما لو دلالة 

 .ككظيفة

: اصطلاحامفيكـ المكاف 

المكاف كحدة محكرية كجكىرية في العمؿ الأدبي كالإبداع الفني عامة، شأنو شأف 
 حكلو مف جانب اختلافات عدة  شعبت بحيثدسمةالشخصية كالزماف، كيشكؿ ىذا مادة 

. المضمكف (المكضكع )ار التطكر،  مف جية أخرل الشكؿ كسالنشأة كـ

 كىذا منطقي نظرا المفمتة مف العناصر اصطلاحارغـ ىذا يبقى مفيكـ عنصر المكاف 
 كاضحا فلا اىتماما بيذا العنصر اىتمتلطبيعة الزئبقية كلذلؾ ظيرت عدة محاكلات قيمة 

.  كتطرقت إلى ىذا العنصرالركائي إلا دراسة في العالـ أمتخمك 

 تعكد في الأصؿ إلى الاختلاؼ لكف طبيعة ، عنياالاستغناء حمقة لا يمكف باعتباره
.  كالشراء النكعي لممكافالاختلاؼ

كبعكدتنا إلى الركاية التقميدية ككجدنا أف مفيكـ المكاف مجرد خمفية أك ديككر جامد 
تتحرؾ فيو الشخصيات كتقع فيو الحكادث فيك عنصر ثانكم أم مكاف ىندسي، عكس الزمف 

" حسيف البحراكم"  الرأم يكافقوكالذم " عبد المالؾ مرتاض" كالشخصيات كىذا ما نجده عند 
عمى تجاىؿ النقاد لعنصر المكاف الركائي، بحيث أف معظـ الدراسات النقدية المعاصرة 

البنيكية أك السميائية التي لـ تعطي الأىمية ليذا العنصر الذم كاف يبدكا ليـ مجرد خمفية 
تتحرؾ فيو الشخصيات كتدكر فيو الأحداث أم مجرد مكاف ىندسي لكف في حقيقة ىك تمؾ 

حسيف " المساحة المبمكلة لكعي الكاتب ككجية نظره كمكاقفو فيقكؿ في ىذا الصدد 
لـ تعيف الدراسات النقدية أك السميائية في النقد الحديث بتخصيص أم »": البحراكم
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 ممفكظا حكائيا قائـ الذات أم مقارنة مف باعتبارهمقارنة كافية كمستغمة لمفضاء الركائي 
كعمى العكس مف ذلؾ فقد كاف الزمف الركائي مكضكعا لمعديد ، بيف العناصر المككنة ليا

 .(1)«مف الدراسات

يبدكا المكاف كما لك كانت خزانا » قيمة تكظيؼ المكاف مع الركاية الركمانتيكية كتبمكرت
حقيقيا للأفكار كالمشاعر كالحدس، حيث تنشأ بيف الإنساف كالمكاف علاقة متبادلة يؤثر 

 .(2)«فييا كؿ طرؼ عمى الآخر

 المكاف عامؿ تحفيزم لمكتاب يدفع بيـ إلى تفجير أف إلى ما سبؽ يتضح كاستنادا
قدراتيـ الإبداعية كبيذا يتسنى لكؿ كاتب ترؾ بصمتو الخاصة الذم تميز إبداعو مف الآخر 
كبيذا يككف المكاف معبر عف نفسية الشخصيات كمنسجما مع رؤيتيا لمحياة ك حاملا لبعض 
الأفكار كىذا يصبح عنصر المكاف مف أىـ العناصر الركائية كليس عنصر زائد عنصرا زائدا 
في الركاية فيك يتخذ أشكالا كيتضمف معاني عديدة بؿ أنو قد يككف في بعض الأحياف ىك 

 .(3)«اليدؼ  مف كجكده

" عبد المالؾ مرتاض" كالمكاف بالمفيكـ العاـ كالحيز أك الفضاء كنجد في ىذا الصدد 
 حقيقيا مف حيث نطؽ في حد جغرافياذلؾ بأننا لدينا المكاف ىك كؿ ما عيف حيزا »: يقكؿ

طاتو عمى كؿ فضاء  جغرافي أك أسطكرم، أكؿ كؿ ما يند عف المكاف المحسكس 
كالأنيار كما يعرض  الشجار: كالخطكط كالأبعاد كالأحجاـ كالأثقاؿ كالأشياء المجسمة مثؿ

حسب " عبد المالؾ مرتاض" كفي رأم آخر ، )4(«ىذه المظاىر الحيزية مف حركة أك تغيرا
                                                             

 .25م،ص 1990، 1، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط(الفضاء، الزمن، الشخصية )حسنٌ البحراوي، بنية الشكل الروائي :  1

   31مرجع نفسه، ص : 2
 .33حسنٌ البحراوي، مرجع سابق، ص : 3
 .279عبد الدالك مرتاض، نظرية النص الأدبي، دار هومة، الجزائر، ص  :4
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، كأطمقنا عميو مصطمح الحيز » :كجية تظره الخاصة يقكؿ لقد خضف أمر ىذا المفيكـ
، كلعؿ ما (....)   ESPACE   ،SPACE الفرنسي كالإنجميزم لممصطمحيفمقابلا 

 في الخكاء جاريايمكف إعادة ذكره ىذا أف مصطمح الفضاء مف الضركرة أف يككف معناه 
كعمى  (..). النتكء، الكزف، الحجـ، الشكؿ استعمالوكالفراغ، كبينما الحيز لدينا ينصرؼ 

مف خلاؿ "  في العمؿ الركائي عمى مفيكـ الحيز الجغرافي كحدهننقموحيف المكاف نريد أف 
 مصطمح الفضاء لأنو استعماؿلا يميؿ إلى " عبد المالؾ مرتاض" ما سبؽ يتضح لنا أف

 الحيز لأف مصطمح مصطمح الفضاء إلى اصطناعفالحؽ أننا عدلنا عف " أكسع ك أشمؿ 
 .(1(«في رأينا كقد تسرب إلى أكثر مف حقؿ معرفي فاصطمح فيو" الفضاء عاـ جدا

 إليو الناقد، كىك دراسة يسبكاكعميو فمصطمح القضاء قد يتفؽ كيبعد عف المتبقي الذم 
الإطار الذم تجرل فيو أحداث العمؿ الركائي كلذلؾ ركزنا في بحثنا ىذا عمى المكاف الركائي 

. الذم ييمنا

د أف ب لاض أف مقصكد المكاف لا يتجاكز نطاؽ الحيز حسب عبد المالؾ مرتاكبما
كالصكاب أف كؿ الحيز ميما كانت قيمتو  ...نتحدث عف العلاقة التي ترتبط الحيز بالمكاف

الحيز كىذا الأخير ما ىك إلا   كأكسع مفاستمؿإذا إمكاف  إذ ىك إلا جزء مف المكاف العامة
 .(2)جزء مف الكؿ

 اىتمتتي قامت بيا الدراسات العديد التي ؿكما لا ننسى كنتجاىؿ تمؾ الدراسات ا
 كثيرا ككاضح في الساحة الأدبية بعنصر المكاف أمثاؿ شاكر النابمي الذم قاـ بدراسة اىتماما

ماليات المكاف في الركاية ج" شاممة في مكضكع المكاف كىذا ما يتخمى لنا في كتابو 
                                                             

 .121، ص 1998عبد الدالك مرتاض، نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، مطابع الرسالة، الكويت،:  1

 .71، ص 2003، 1الدرسي، ط- الدكان الرواية العربية الصورة والبداية، دار محمد على تونس: عبد الصمد زايد:  2
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التي كجدنا فييا عدة مفاىيـ قيمو كميما مف بيف ىذه المفاىيـ قكلو حكالي مفيكـ " العربية
ربما كاف المكاف في المظاىر الجمالية في الركاية العربية المعاصرة مما يستند  »المكاف 
كنحف بحاجة ...ضو كدراستو،ؽ بو كفلاىتماميـ العرب كعمماء الجماؿ العرب انتفاءفي مف 

... لمزيد مف الدراسات في الشعر كالقصة القصيرة كالمرح

ماليات المكاف في الحضارة العربية الذم كاف كاضحا في جتأسيسا عمى مفيكـ ك
المسجد البيت، القصر ككذلؾ في الشعر كالفمسفة كالتاريخ المعمار ك خلاؿ العربي استراد

 . (1)«غير ذلؾك

 كالمحدكد بحدكد جغرافية كاقعيافالمكاف إذا حسب نظرة ىك ذلؾ العنصر المجسد 
 سابقا إليو الذم يتميز بمميز يجعمو يختمؼ عف سائد الأماكف كىذا ما تطرقنا ممتمئكالبيت 

 الصمد زايد الذم يرل أف المكاف ىك ذلؾ العنصر الذم يجرم فيو الأحداث  عبدعند
 بالمكاف في بداية الكلي الإحاطةف إ  احدكتتحرؾ فيو الشخصيات ككما يقكؿ في تعريؼ

نما مرتكزىماكبداية المعرفة، فيك   الأكؿ كليس المكاف حدكد يتبقى فييما محيطة الرياضي كا 
 كبشالمكاف عمارة كاممة يجب الإلياـ بيا، فيك ثركات باطنية، كتضاريس كحيكانات كمناخ  

 .(2)كتاريخ ككؿ جزء مف ىذه  العمارة مدخؿ إليو كمنفذ لمفعؿ فيو كالإفادة منو

 .استندا إلى ما سبؽ نفيـ أف المكاف فضاء جغرافي كبشرم ك تاريخي

ككما المكاف صمة بمختمؼ العمكـ كالإنسانية كغير الإنسانية كلذلؾ مف الصعب أف 
تراب الإنساف بصفة عامة كيحكمو فيك بمثابة الناقؿ الحفض عند ...أنويعزلو عنيا ككما 

المكاف مفيكـ معقد تمقي فيو السياسة  »الإنساف  كفي ىذا الصدد يقكؿ عبد الصمد زايد 
                                                             

 .10م، ص 1994،  1شاكر النابلي، جماليات الدكان في الرواية العربية، الدؤسس لدراسات والنشر، بنًوت، لبنان ،ط : 1
 .71الدكان الرواية العربية الصورة والبداية ، ص  عبد الصمد زايد،:  2
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عمى ق كؿ مركبات التراث م كعمـ التاريخ بؿ كتمقي ؼالاجتماع كعمى النفس كعمـ كالاقتصاد
 .(1)« لذلؾ كاف مف أحسف المترجميف عند الإنسافكاختلافيا قددعت

 عنو كفي صدد الاستغناءمكف لا م التي الركية العناصرفالمكاف لو قيمة مثؿ باقي 
 العابر القارئ قبؿ كؿ شيء سمك عف تود كجماليع حسـ كامف المكاف المعيشأ »آخر يقكؿ

 البلاغ ل إؿكتنفذزيؿ الذمة كأحداثو لتصطفي الخلاصة فلتؤكد الدائـ المستمر كت
 .(2)«الحالي

 مفعلى خيتمسؾ بو كيتبمف ىك يتمسؾ  ؼنفيـ مف خلاؿ المكاف لو قيمتو كمكانتو
 لأنو لو بمف ىب كدؿعنو ككما يككف مخمصا لمف يككف كفيا لو فالمكاف لا يكىاب يتخمى 

عمى  تفرض الالتفاؼ بالمكاف فمنذ أف كجد الإنساف قيمتو الجمالية إف الطبقة الإنسانية 
لى يكمنا ىذا كلمكاف لا ...الأرض إلا ككاف المكاف لو فالمكاف كالإنساف ممتزماف منذ القدـ كا 

نما عمى فقط عمى الفرد  رقتصم  تككف المكاف كليس الفرد التيالجماعة البشرية فيذه الخبرة كا 
يرة تختمؼ مف إنساف إلى خق كىذه اؿمكسب خيرة مكافمفالعلاقة بيف الإنساف كالمكاف نجعمو 

 فقضية المكاف بصفة عامة مرتبطة بالكجكد الإنساني الإبداعيةآخر كؿ حسب قدراتو 
 في لكف المكاف الذم يكظؼ كالعمؿ الركائي يختمؼ عف المكاف المكجكدككلى بالدرجة الأ

الخياؿ لمكصكؿ إلى +  الكاقع منطمقياية كقتية ؿالكاقع لأف الأكؿ يستعمؿ لأغراض جما
 بينما معركفة غير مقيد بقيكد أم المعارؼ مضبكطالكاقع فيك لا سبب محدكد المسافة ك

 الكاقع مطمقةم كاف ئكارريد أف نقكؿ أف أم ف افق ك، محمكد إعادة كمعركؼ المعارؼالثاني
ستعمؿ الخياؿ فلا نستطيع أف يقكلو عنو م بالكاقع كلـ اكتفىف إبالخياؿ  ممزكج ك لكف يككف
صكر الكاقع عما ىك أك المؤرخ مأخذ صكرة كم ذمىنا بالمصكر اؿ  بؿ يعتبرالمبدعبالركائي 

                                                             
 .158الدكان الرواية العربية الصورة والبداية ص  عبد الصمد زايد،-  1
 .69، 68الدرجع نفسه، ص -  2
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 كأكد في تككيف  بعده الككنيكيبقى المكاف ىك المكاف الثاني لأف كجكد تاريخيؤرخ الذم 
الإنساف كسمككو 

ىك الكعاء الذم تدكر فيو الأحداث لتكشؼ لنا الحركة »فيعرؼ محمد أيكب ك يقكؿ 
 بتك المكاف ىك المكقع الثا... مكاف كالزماف كالتغير الذم يطرأ عمى الأشياء كالناسؿا

 («الإنساف )مإحساس الكائف الحبقكة  كىك مستقر ءالمحسكس القابؿ للإدراؾ كالحاكم لشي

 :كالعلاقة بيف الإنساف كالكائف يقكـ عمى ركيزتيف

 . مف حيث ثبات المكاف كحرية الإنسافالتضاد- 
 .(1) المدرؾالمدل لأنيما يمثلاف الالتقاء- 

 

 : العلاقة بيف الزمف كالمكاف كالشخصيات

لا نستطيع أف نجعؿ علاقة المكاف بالشخصيات كالزماف ففي كمييا عناصر مكممة 
أف ك ثيقا كارتباطا بالشخصياتكالمكاف يرتبط   عف الآخرالاستغناءستطيع كاحد مللأخرل لا 

الشخصية لا تتحرؾ إلا داخؿ ىذا الفضاء المكاف كالمكاف ىك الذم يساعدىا عمى فيـ ىذه 
 مع العناصر تعاممكا الدراسات الجدد تعاممكا مع المكاف كما معظـالشخصية كلذلؾ نجد 

 الزمف ىك الأخر لو علاقة حميمة مع المكاف فلا يمكف ذلؾ كؾ(الأخرل كالزماف، الشخصية
 نقطة اقتضىإذا فقي  في المكاف انطلاؽأف نفصؿ بينيما لأف كؿ زاكية تقضي نقطة 

                                                             

 .02، ص 9/01/2005،  1073محمد أيوب، الزمان والدكان إلى الفصية القصنًة، العدد -  1
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 في الزمف لأف الركاية في أساسيا قائمة الأحداث كصعبة التحدث يجب أف يتكفر انطلاؽ
. عيف كمكاف صعب كىذا ما يدعى بالزمكانيةـفييا زمف 

كما يمكف قكلو حكؿ علاقة المكاف بالشخصيات كالزماف أف المكاف عنصر لا يمكف 
أبدا أف نعزلو عف باقي العناصر السردية الركائية، شأنو شأف الزماف كالشخصية فيي كميا 
عناصر مكممة للأخرل تجمعيما علاقة متينة كمتماسكة لأف الأحداث تقكـ بيا الشخصية 

" حسف البحراكم" الركائية كىذه الشخصية لا يمكف أف تعزليا عف زمانيا ك مكانيا فيذا 
م تنتقؿ في قعبر طريؽ محسكس ؼ (ب)إلى الحيز  (p)حيف تنتقؿ مف حيز » :يقكؿ
نفيـ أنو .(1)«الأخر تناقميا مف الأكؿ إلى أساس كيجب ضبط حركتيا الحيزية عمى ،حيز

حتى تحركت الشخصية ىناؾ مكاف آخر يؤثر حركتيا كىذه الحركة بدكرىا تؤثر في المكاف 
.  الأماكف مختمفة كىكذا تساىـ في العممية السريةاختراؽ الشخصية، يككف  ىناؾ انتقاؿفي 

كفي الأخير ما نستنتجو حكؿ عنصر المكاف في العمؿ الركائي أنو تجاكز ككنو مجرد 
عنصر ثانكم بؿ   ديككر أكأكخمفية تقع عمييا أحداث الركاية، أك أنو مجرد عنصر ىندسي 

تجاكز ضبط التعريؼ المبدؿ ليصبح مف أىـ العناصر الجمالية في الركاية العربية الحديثة 
.  عمؿ ركائيأم التي عمييا الأساسية المحاكر  مف عنو فيكالاستغناء لا يمكف إلى

 

: أنكاع المكاف

يعتبر المكاف مف أىـ المظاىر الجمالية في الركاية العربية الحديثة فيك متنكع أساسي 
 النقاد حيث اىتماـفي العممية الإبداعية الركائية، مما جعمو مجالا لدراسة كتقضي كمكضكع 

 ركاية تحتاج إلى مكاف تقع فيو الأحداث، كىذا الكي تنمك كتتطكر أمناؿ أىمية كبيرة لأف 
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 أفكلممكاف أنكاع كثيرة كعديدة في الركاية، يتـ تكظيفيا بحسب الركائييف كلكف نحف نحاكؿ  
: يمكف تقسيـ الأماكف إلى نكعيف" حسف البحراكم"نركز عمى البعض منيا ك

، أما أماكف فتككف مسرحا لحركة الشخصيات (الانتقاؿأماكف  ) الأماكف العامة- 
كتنقلاتيا، كتمثؿ الفضاءات التي تجد فييا الشخصيات نفسيا كميا غادرت أماكف إقامتيا 

الثابتة مثؿ الشكارع كالأحياء كالمحطات كأماكف لقاء الناس خارج بيكتيـ كالمحلات 
 .(1)..."كالمقاىي

كيقصد بالأماكف المتعمقة في تمؾ الأماكف التي يختـ فييا الناس كىي خاصة كليست 
 .(السجف) كالإجبارية  ( البيت الغرفة، الحماـ )اختياريةعامة ككما يمكف أف تككف 

 في تمؾ الأماكف المفتكحة التي يستطيع الإنساف أف يتجكؿ فييا بكؿ الانتقاؿأما أماكف 
  في ركايةنمتمسوكىذا ما  (....المقيى، الفندؽ، الشارع، الأحياء الريفية )حرية مثؿ 

 بالإطار المكاني بحيث قاـ الكاتب بتطكير الأماكف كما قدـ ارتبطتالتي " حارسة الظلاؿ"
. معالميا سكاء ما تعمؽ بالأماكف المتعمقة أك المفتكحة

 

 :أنكاع الأمكنة في ركاية حارسة الظلاؿ

، ففي الركاية يبيف لنا أف (2) كىك عادة مسقط الرأس كمحؿ العائمة:المكاف الأصؿ -1
الجزائر العاصمة ىي المكاف الأصؿ لككنو مسقط رأس حسيسف كمكاف إقامتو كعممو كيتضح 
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صباح عاصمي بنسماتو الخفيفة ػ الممتمئة برائحة البحر كالأعشاب ....»: ذلؾ في قكلو
 .(1)«...البرية التي تأتي مف الغابة المجاكرة، متسمقة مصاعد كمنحدرات قصر الثقافة

( 2)«كىك المكاف الذم يحدث فيو الاختيار ألترشيحي »:المكاف العرفي أك الكاقعي -2

في مساء اليكـ الثاني » فمثلا الميناء ىك مكاف اجتماع البكاخر كمغادرتيا في الركاية
 .(3)«غادرت الباخرة رصيؼ الميناء القديـ

، فالمكتب ىك مكاف الإنجاز ينجز (4) ىك الذم يقع فيو الإنجاز:المكاف المركزم -3
 دكف كيشكت كباقي عماؿ كزارة الثقافة أعماليـ كىك الذم تـ فيو استقباؿ حسيسففيو 

 .الصحفي الإسباني كقد تعددت ذكره في الركاية
 

عدؿ تمؾ الأمكنة مستخدما مصطمحات أخرل معبرا عف فيـ '' غريماس ''        غير أف
 كتتمثؿ كظيفة ''مكاف الإنس الحاؼ'' أخر لممكاف إذ أطمؽ عمى المكاف الأصؿ مصطمح 

في خمؽ مبررات الأسفار كالأفعاؿ، أما المكاف العرفي أك الكاقعي فقد عرفو بالمكاف المجاكر 
مبينا بذلؾ أف الفعؿ المغير لمذات كالجكىر لا يمكف »لممكاف المركزم الذم سماه بالإمكاف 

أف يتجسـ في إطار مكاني معيف فمكاف الفعؿ ىك اللامكاف أم نفي لممكاف بكصفو بكصفة 
 .(5)«مصطفى ثابت كقار

 
 : فقد قسـ المكاف إلى''غالب ىالسا'' أما الناقد العربي 
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'' جينـ''، فمثلا (1)«ىك المكاف المفترض الذم ليس لو كجكد »:المكاف المجازم -1
يمثؿ مكاف مجازم أتخذ في الركاية مف أجؿ مسايرة الأحداث كعدـ حدكث خمؿ فييا، كىذا 

المكاف غير مكجكد فيك مؤكد في الركاية بحيث ندركو ذىنيا، فجينـ ىي مصير ىؤلاء 
، يغضب الله كالملائكة، ''الكشـ كطريؽ جينـ''النساء الذيف يضعف الكشـ كنجد في الركاية 

 .(2)سيمدغ جسد المرأة المكشكمة
المكاف الذم تعرضو الركاية مف خلاؿ كصؼ أبعاده » ىك :المكاف اليندسي -2

الخارجية كحياد كبذلؾ يكثر مف المعمكمات التفصيمية فيتحكؿ إلى مكاف خرائطي كليس 
جنينة المدينة حيث أنو كصؼ  »''حنا ''، فمثلا الفيلا الأندلسية أك ما تسميو (3)«مكاف فني

بدقة كتفصيؿ ىذا المكاف كما يحيط بو كيقصد سارد بيذا الكصؼ كظائؼ دلالية تخدـ 
الركاية بحيث كصؼ لنا كيؼ كاف المكاف في القديـ ككيؼ أصبح بتدخؿ بعض المتطفميف، 

ىي اسـ الفيلا الأندلسية، فعندما يكاجييا المرء يحس '' جنينة المدينة'' كفي الركاية، 
بصغره أماـ بابيا الحديدية الثقيمة التي تشكؿ دفاعيا الأكؿ ضد كؿ الغرباء تغطي الفيلا 

 .(4)«ظميمة مف القرميد الأخضر، الأقكاس المغطاة بالنباتات
مكاف التجربة المعاشة داخؿ العمؿ الركائي كالقادر عمى » ىك :المكاف المعاش -3

، فمثلا نجد أف الركائي (5)«إثارة ذكرل المكاف عند القارئ كىك المكاف عاشو مؤلؼ الركاية
كلقد أحيت فيو ذكرل عاشيا في تمؾ القرية، »بكصفو لذلؾ المكاف قد جعمو يتذكر قريتو 

كفي الركاية ميناء النافكرة العذبة كانت تتكزع ساحة القصر كالدكر الصافية منذ الصباح، 
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كالتساؤلات ليست أدرل ما الذم ذكرني بقريتي كبتفاصيميا الناعمة التي تملأ القمب 
 .(1 )«كالذاكرة
المكاف الذم تجسيداتو في السجف، الطبيعة الخالية مف » ىك :المكاف المعادم -4

، فمثلا في الركاية يمثؿ السجف لدكف كيشكت مكاف قاسي (2)«البشر، مكاف الغربة، المنفى
لـ أستطيع تحمؿ الميمة »كمنغمؽ فيك يشعره بالكحدة كالخكؼ كالظلاـ كنجد في الركاية 

 . (3)«الأكلى في السجف
 :يرل أف ىناؾ نكعاف مف الأمكنة ىي حميداني أما بالنسبة إلى

محدكدية الأحداث كالعلاقات بيف الشخصيات »فالانغلاؽ يعني : الأماكف المغمقة -1
 . (4)«كىذه الأماكف لا تتصؿ بالعالـ الخارجي

مكاف منغمؽ حيث يعمؿ فيو حسيسف طكاؿ اليكـ كىك مكجكد »في الركاية المكتب ىك 
في قصر الثقافة، ييتـ ىذا المكتب بكؿ ما يتعمؽ بالتراث كالفنكف، كمف خلاؿ كصؼ 

 .(5)«حسيسف لمكتبة فيك ليس فيو الشركط الكافية التي يحتاجيا الباحث

 

 كنقصد بالانفتاح احتكاء المكاف عمى فئات كنكعيات مختمفة :الأماكف المفتكحة -2
 .(6)مف البشر ككثرة الأحداث فيو كتنكعيا

في الركاية تعتبر الجزائر مكاف مفتكح كيصفيا لنا الراكم عمى أنيا مكاف جميؿ كلكنو 
خطير في تمؾ الحقبة حيث كانت مميئة بالمصكص كالإرىابييف كلكنو في الأخير استطاع أف 
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يعطي نظرة جيدة بذكر خيراتيا، الحضارة كالتراث بحيث أدخؿ في نفس الصحفي الإسباني 
الجزائر جميمة كلكنيا كذلؾ خطيرة عمى الذم لا يعرفيا »حب اكتشافيا، كنجد في الركاية 

 .(1)«بشكؿ عميؽ يجب أف يخير المظاىر خادعة أحيانا
كىناؾ أيضا الشارع فيك يمثؿ مكاف مفتكح يتحرؾ فيو الناس كؿ يكـ ككؿ ساعة، ككؿ 
لحظة، كلا تعتبر المدينة حية إلا إذا امتلأت شكارعيا بالراكبيف كالراحميف كالمتجكليف كالباعة 
فالراكم مف خلاؿ عبارتو تكتشؼ أف تمؾ الشكارع مكاف خطير بالنسبة لجزائرم يتجكؿ مع 

يستحيؿ عمى أف أتخيؿ نفسي في شكارع العاصمة أتجكؿ » شخص أكركبي كمف الركاية 
 .(2)«مع أجنبي
 

 :الزمف -1
حقكؿ كثيرة مف العمـ،   لقد اتخذ مفيكـ الزمف دلالات كثيرة فاصطنعتو:مفيكمو - أ

فنجده مذككرا لدل النحاة بمعنى، كلدل الفلاسفة بمعنى، كلدل عمماء النفس بمعنى، كلدل 
نقاد الأدب بمعنى أخر كأما نحف فقد حاكلنا لأف نمنح الزمف مكانة خاصة كذلؾ في كتاباتنا 
الأخيرة بعد أف كاف المحممكف كنقاد يمقفكنو عمى الأعماؿ السردية كحدىا كذلؾ مف منطمؽ 

تعني   (زمف)ففي لساف العرب نجد مادة . أف الزمف متسمط عمى الأشياء كالأحياء جميعا
 .اسـ لقميؿ الكقت ككثيرة

'' الأزمنة'' يبدك أف لفظ الزمف مشتؽ معناه مف لعبد المالؾ مرتاضكفي نظرية الركاية 
رجؿ زمف، كقكـ زمني، كبما أف : بمعنى الإقامة كمنو اشتقت الزمانة لأنيا حادثة عنو يقاؿ

الزمف مف أىـ التقنيات التي تؤثر مباشرة في البنية العامة لمركاية كردت مفاىيـ متعددة 
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 أم أنو ربط الزمف ''الزمف أساس الكجكد كعمتو''يرل أف '' فأفلاطكف''كمختمفة فيو منذ القدـ 
 (  1).بالكجكد

الزمف ىذا الشبح الكىمي الذم يقتفي أثارنا حيثما »:  بقكلوكيعرفو عبد المالؾ مرتاض
كضعنا الخطى، بؿ حيثما استقرت بنا النكل، بؿ حيثما نككف، كتحت أم شكؿ، كغبر أم 

؛ بمعنى أف الزمف كالأكسجيف يعايشنا في كؿ لحظة مف حياتنا كفي كؿ مكاف مف (2)«حاؿ
 .حركاتنا، غير أننا لا نحس بو كلا نستطيع أف نممسو

 
لا يتشكؿ إلا حيف تككف الأشياء »:  ينظر إلى الزمف عمى أنو''قيك''كعند الغرب نجد 

؛ أم أف الزمف متعمؽ بالمدة (3)«مييأة عمى خط بحيث لا يككف ألا بعد كاحد كىك الطكؿ
 .الزمنية في شكميا الطكلي كالامتدادم

 
فمقكلة الزمف إشكالية كانت كلا تزاؿ تثير الكثير مف الإىتماـ في مجالات معرفية 
مختمفة لأف الزمف مف أحد المباحث الرئيسية المككنة لمخطاب الركائي إف لـ يكف بؤرتو 

فالأحداث تسير في زمف، كشخصيات تتحرؾ في زمف، الحرؼ يكتب في زمف كيقرأ في »
 .(4)«زمف كلا نص دكف زمف

 
فيك إذا ذلؾ العنصر الميـ في أم عمؿ ركائي كاف، كما لا نستطيع أف نتجاىؿ جيكد 
كأعماؿ الشكلانيكف الركس التي كانت بمثابة المنطمؽ كالأرضية الخصبة لمباحثيف مف بعدىـ 

الشكلانيكف الركس كانكا مف »في ىذا المجاؿ كىذا ما ذىب إليو حسف البحراكم حسيف قاؿ 
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الأكائؿ الذيف أدرجكا مبحث الزمف في نظرية الأدب كذلؾ بارتكازىـ عمى العلاقات بيف 
فإما : أجزاء الأحداث كترابط أجزائيا ككما كانت نظرتيـ لعرض الأحداث أف تككف بطريقتيف

ما أف يتخمى . أف يخضع السرد لمبدأ السببية فتأتي الكقائع متسمسمة كفؽ منطؽ خاص كا 
عف الاعتبارات الزمنية بحيث تتابع الأحداث دكف منطؽ داخمي، كمف ىنا جاء تميزه بيف 

 .(1)«المثنى كالمبنى
 

كيقصد بالمثنى الحكائي مجمكعة مف الأحداث مرتبطة فيما بينيا أثناء فترة العمؿ أما 
 .المبنى فيك نفس المثنى كلكف برعاية ظيكر ىذه الأحداث كفؽ نظاـ

 
: كيجمع أغمب الباحثكف كالدارسكف النفاد عمى تقسيـ الزمف إلى ثلاثة أضرب كىي- 

 .زمف الحكاية، زمف الكتابة، زمف القراءة
 . ىك زمف المحكي كىك زمنية تتمحظى العالـ الركائي المنشأ:زمف الحكاية -
 أف تكدكركؼ كيتصؿ بو زمف السرد مثؿ سرد حكاية شعبية ما كيرل :زمف الكتابة -

ىذا الزمف مرتبط بصيركرة كتسمية الزمف التمفظ لا يصبح عنصرا أدبيا إلا عندما يدخؿ »
في القصة أم في الحالة التي يتكمـ فييا الراكم عف قصتو الخاصة كيمارس الحكي 

 .(2)«بصيصيا
 

كىك زمف الذم يصاحب القارئ كىك يقرأ العمؿ السردم، كلما أصبح : زمف القراءة
الزمف يدرس في مجاؿ الخطاب السردم كالركائي عمى أنو عنصر ميـ في مقارنة تقنية 
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السرد، كبو تشكؿ البنية النيائية لمركاية كسماتيا الأساسية كعميو مف خلاؿ الأضرب السابقة 
 .الذكر برزت ثلاث مستكيات زمنية لمنص السردم الزمني

 
 : المفارقات الزمنية - ب

 .زمف القصة كزمف السرد: يخضع كؿ نص ركائي لزمنيف
كىك زمف المادة الحكائية في شكميا ما قبؿ الخطابي، إنو زمف  »:زمف القصة -1

أحداث القصة في علاقتيا بالشخصيات كالفكاعؿ، كما أنو زمف التجربة الكاقعية كالمدركة 
كيمكف أف نمثؿ زمف القصة . ذىنيا كىي تخضع بالضركرة لمتتابع المنطقي للأحداث

 .(1)«بالشكؿ التالي
 .ج   ب  أ
 
كىك الزمف الذم تعطي فيو القصة زمنييا الخاصة مف خلاؿ »: زمف السرد- 2

كلا يتقيد زمف السرد لمتتابع المنطقي . (2)«الخطاب في إطار العلاقة بيف الراكم المركم لو
 :كزمف السرد قد يأتي عمى الشكؿ التالي

 ب   ج  أ
بمعنى أف ىذا الأمر يقكؿ عمى تمثؿ العلاقة طكيمة متعددة متتابعة لا تمتقي خطكطيا 

 الحكاية أك المغامرة أك القصة يتمكقع في الماضي عمى سبيؿ الحتمية، فيك (أ)ؼ: أبدا
 الحاكي آك السارد (ب)شيء جاىز حاضر في النص، كلكنو مييأ في زمف سابؽ ك

كآك الكاتب الركائي يتمكقع في زمف الحاضر غمى أساس أنو كسيط بيف زمنيف اثنيف 

                                                             
 .49 سعيد يقطنٌ، انفتاح النص الروائي، ص : 1
 .74الدرجع نفسه، ص :  2
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 فإنو يتمكقع في إطار زمف الحاكي إذا كاف السرد (ج)ماضي كالأخر كما يأتي، كأما
 .شفكيا

 
كىكذا يحدث ما يسمى مفارقة زمف السرد مع زمف القصة كيمكف تكضيح ىذه المقارنة 

 :    بالرسـ البياني التالي
 

 أ          ب         ج          د            ق             
 
   
 
 

              
                   أ        ب         ج        د            ق

 
كنسمي المفارقات الزمنية أك كما يعرفيا البعض التشكييات الزمنية عندما لا ينطبؽ نظاـ 

السرد مع نظاـ القصة إذا أف ىناؾ فاصلا زمنيا حتميا بيف ماىك مسركر أك محكي، كزمف السارد 
 إف العلاقات بيف الزمف المحكي كزمف الحكي، ''فرنسكار قيكف''الذم يسرد الحكاية حيث تقكؿ 

كبيف زمف المغامرة، كزمف الكتابة لا يمكف أف تككف متساكية كذلؾ بناءا عمى أف السارد يكجد عف 
ما أف تككف استباؽ  .بعد بالقياس إلى ما يحكيو كىذه المفارقات الزمنية إما أف تككف استرجاع كا 

 

زمن 

 السرد

زمن 

 السرد
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 كىك يعني استعادة أحداث سابقة لمحظة الراىنة لمسرد، كيككف بالرجكع إلى :الاسترجاع
، أك بالانتقاؿ مف فقرة راىنة إلى فقرة ذاكرية نسبيا أك ىك (تنكرت)الماضي بالفعؿ الداؿ عمى ذلؾ 

 .(1)عكدة السارد إلى نقطة زمنية كردت قبؿ كتسمية المكاحؽ المكررة
 

 :كمف أمثّمة عمى ذلؾ في الرّكايّة نذكر
كيؼ أجد الطريؽ إلى ميغيؿ دكف : منذ سنتيف عاد إلى ىكسي، فكرة كاحدة تسكنني -

 .(2)المركر عمى طريؽ الكالد
الصّحافة : كالد ظؿّ يصرّ إلى آخر يكـ في حياتو بأنّو يمكف تجميع الاختصاصيف -

 .(3)كالكتابة 
( Cordello)فقد خصّص ليا كراسا صغيرا أك ككرديكلك . ىذه المدينة أغرت دائما جدم -

 (4).صنعو بيده عمى عدد سجناء البحر في ذلؾ الزّمف
 (5).ىذه النّفكرة تذكّرني بساقيّة البلاطاف التّي لا تتكقّؼ حنا عف ذكرىا كالاعتزاز بيا -

 
 

 :أنكاع الاسترجاع
الاسترجاع الداخمي كالاسترجاع الخارجي ككما :  الاسترجاع إلى نكعيفجيرار جينيتلقد قسـ 

حقمو الزمني متضمنا في الحقؿ الزمني في »حدد الاسترجاع الداخمي بأنو الاسترجاع الذم يككف 
 .(2)«كالاسترجاع الخارجي ىك الذم تظؿ سعتو كميا خارج الحكاية الأكلى. »(1)«الحكاية الأكلى

                                                             
 .282، ص (ط.د) نضال صالح، النزوع الأسطوري في الرواية العربية الدعاصر، : 1
 .29الرّواية، ص:  2
 .الدصدر نفسه، ص ن:  3
 .43الدصدر نفسه، ص:  4
 .200الدصدر نفسه، ص:  5
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كانطلاقا مف الإسترجعيف الأكؿ كالثاني ظير استرجاع ثالث كىك الاسترجاع المختمط الذم 
كنفيـ مف ىذا أف »؛ (3)«نقطة مداه سابقة لبداية الحكاية الأكلى كنقطة سعتو لاحقة ليا»يككف 

جزء مف خارج الحكاية الأكلى كجزء أخر متضمنا فييا كما يمكف للاسترجاع الخارجي أف يككف 
تاما أك كاملا كمعناه أنو متصؿ بالحكاية الأكلى دكف أم حذؼ ككما يستطيع أف يككف جزئيا 

 .(4)«أم لا يتـ كصؿ حكايتو بالمحظة الأخيرة كحتميا يحدث ىناؾ حذؼ
 

 :الإستباقات

عممية فنية زمنية كما ىك معركؼ، أك ىك كؿ عممية سردية تتمثؿ في إيراد »الاستباؽ ىك 
حدث آت أك الإشارة إليو، كقد يأتي عمى شكؿ تكقع حادث أك التكيف بمستقبؿ 

، كنذكر (5)«كما أنيا تأتي عمى شكؿ إعلاف عما ستؤكؿ إليو مصائر الشخصيات...الشخصيات
 :مف الرّكاية
 . (6)أعرؼ مسبقا أنّي لـ أنجح في المّعبة مسبقا  -
 .(7)طبيبة كتحمـ كؿّ يكـ أف تصير اختصاصيّة في الأمراض النّسائيّة أك عالمة أثار -
 

                                                                                                                                                                                                          

 .21ص م، 1997، المجلس الأعلى للثّقافة، 2محمّد معتصم وآخرون، ط: بحث في الدنهج، تر جنًار جنيت، خطاب الحكاية، : 1
 .25لدرجع نفسه، ص ا:  2
 .20 جنًار جنيت، خطاب الحكاية ، ص: 3
 .71 الدرجع نفسه ، ص : 4
 .132حسن البحراوي، بنية الشكل الروائي، ص:  5
 .58الرّواية، ص :  6
 .193الدصدر نفسه، ص:  7
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أف يككف الاستباؽ الزمني أقؿ تكتر مف المحسف النقيض »     ككما قرر جيرار جنيت عمى 
 كىك حسب جيرار جنيت نكعاف (1)«كذلؾ في التقاليد السردية القريبة عمى الأقؿ (استرجاع)

 .الاستباؽ الخارجي كالاستباؽ الداخمي
مجمكعة مف الحكادث الركائية التي يحكييا » حسب رأيو ىك :الاستباؽ الخارجي*

السارد بيدؼ اطلاع المتمقي عمى ما يحدث في المستقبؿ، كحيف يتـ إقحاـ ىذا المحكي 
المستبؽ المحكي الأكؿ فاسحا المجاؿ أماـ المحكي المستبؽ كما يصؿ في نيايتو المنطقية، 

ككظيفة ىذا النكع مف الاستباقات الزمنية ختامية كمف مظاىره العناكيف كأبرزىا تقديـ ممخصات 
 . (2)«لما سيحدث في المستقبؿ

الإستباقات الداخمية تطرح نكع المشكؿ نفسو » يقكؿ جيرار جنيت :الإستباؽ الداخمي*
التداخؿ أم مشكؿ المزاكجة الممكنة بيف الحكاية الأكلى كالحكاية التي يتكليا المقطع 

 (3)«الإستباقي
 

 زؽ > ف            زخ= زؽ0=   زخ:القطع
كمرت ''تجاكز مف زمف القصة دكف الإشارة بشيء إلييا كيكتفي عادة بالقكؿ مثلا »ىك 

كيسمى ىذا قطعا كمف خلاؿ ىذيف '' أنقضى زمف طكيؿ فعاد البطؿ مف غيبتو''، أك ''سنتاف
، كمف أمثمة ذلؾ في الرّكاية، (4)«المثاليف يتضح أف القطع إما أف يككف محددا أك غير محدد

 :نذكر
  (5)....أعكد بالمّو كيؼ أنساؾ؟ مستحيؿ  -

                                                             
 .76 جنًار جنيت، خطاب الحكاية، ص : 1
 .267 أحمد مرشد، البنية والدلالة في روايات إبراهيم نصر الله، ص : 2
 .75جنًارد جونيت، خطاب الحكاية، ص:  3
 .77، ص2000، 3، الدركز الثقافي العربي ط(من منظور النقد الأدبي)حميد لحمداني، بنية النص السردي، : 4
 .104الرّواية، ص:  5
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- 
أفيـ مف ىذا الكلاـ أنّو يجب استغلاؿ فرصة التّصكير قبؿ أف يتفطّف لنا ىذا الحارس  

 .العاشؽ لمبحر؟
 .الأفضؿ أف تمممـ آلتؾ كتكتفي بما أخذت -
- ......(1).

                                                             
 .79الدصدر نفسه، ص:  1
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 ىك المقطع الحكارم الذم يأتي في كثير مف الركايات في تضاعيؼ السرد كيمثؿ :المشيد
المشيد عاـ المحظة التي يكاد يتطابؽ فيو زمف النص كزمف الخطاب، كمثاؿ عمى ذلؾ في 

طمب مني مؿء فيشة صغيرة مع التّركيز عمى , لـ يبد عميو الاقتناع بتاتا: الرّكاية ما يمي
 .الغرض المرجك مف كراء الزّيارة

 تريد رؤية مف؟ -
 السّيد مقدـ -
 تعرفو شخصيّا أـ تأتي مف طرؼ شخص معيّف؟ -
 مف طرؼ السي زكي -
 المسألة جدّية... ـ... ـ -
 جدّية كخطيرة -
 تيمّؾ شخصيّا؟ -
 تيـ أمف الدّكلة. لا -
 (1)المّو أكبر؟ -
 

التّلاعب بالأزمنة لا يؤثّر عمى سيركرة الأحداث، بؿ ىذا التّلاعب       كمما رأينا نستنتج أف
المعب بالأزمنة عامؿ جمالي بحيث لا يؤثر عمى الأحداث »يجعؿ العمؿ الأدبي أكثر تشكيقا 

نما فقط مف حيث الصباغة كالترتيب فأماـ الزمف الطبيعي  مف حيث ما ىبتيا أك جكىرىا كا 
ك الحقيقي نجد عممية تكسير ليذا الزمف بنتيجة السرد، فالعلاقة بالزمف العادم تصبح لا 

 . (2)«معنى ليا أماـ زمف أسطكرم يتحرؾ
 

                                                             
 .116الرّكاية، ص:  1
   .112، ص1ط  عبد الله رضوان، البنى السردية، انقد الرواية، دار البازوري العلمية للنشر والتوزيع،: 2
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 ، كىي عبارة عف كقفات يحدثيا الراكم 0=ف كزمف القصة =  زمف الخطاب :الكقفة
بسبب لجكئو إلى الكصؼ الذم يقتضي عادة انقطاع السيركرة الزمنية، كتأتي الكقفة في 

المرتبة الأخيرة مف حيث الاستعانة بيا في تشكيؿ الخطاب كتقؼ كجزء مكمؿ، يستعاف بو 
 .لإيقاؼ سرياف القصة ليمنح الخطاب فرصة التدفؽ كالامتداد

 
كتشغؿ الكقفات الكصفية جانبا مف الخطاب، كتؤدم كظيفة جمالية في غالب الأحياف 
حيث تتبع جزيئيات الشيء المكصكؼ بإسياب أك إقتطاب، كمف أمثمة ذلؾ في الرّكاية نجد 

 :قكلو
مف النّافذة أطممت لممرة الأخيرة عمى بحر كانت ألكانو تتغيّر بشكؿ جنكني، مف  -

ثّـ فجأة . تأمّمت مدينة الجزائر بكجيتيا البحريّة، امرأة عارية كمتدفّقة بمذّة. الزّرقة إلى السّكاد
 (1).اسكدت كؿّ ملامحيا مثؿ الرّماد، صارت كتمة مت الرّخاكة كالقذارة كالصّمت الخديعة

   
 كتعتمد في الحكي عمى سرد أحداث ككقائع يفترض أنيا جرت في سنكات :الخلاصة

أك أشير أك ساعات كاختزاليا في صفحات أك أسطر أك كممات قميمة دكف التعرض 
 : لمتفاصيؿ، كمف مثاؿ ذلؾ في الرّكاية نجد

عندما نفتح أعيننا، نجد كؿ . الدّنيا الدّنيا بنت الكّمب التّي تغدر بنا فجأة. إيو يا ابني -
، ىذه الأكشاـ ىي  شيء قد تسرّب فجأة كلا تبقى إلّا العلامات الصّغيرة لزمف يتياكل كالنّجكـ

لـ . شبابي كأحلاـ مراىقتي عندما كنت صبيّة، كنت مثؿ حفنة الضّكء اليارب: ميراثي الكبير
كمما ظفّ أنّو كصؿ إلي، انزلقت بيف أصابعو كالماء . يستطع أم رجؿ أف يأسرني بيف يديو

 (2).الكشـ ىك سرّ المرأة الكبير الذّم لا يجد مكانو الطّبيعي إلّا عمى نكد الجميلات. الصّافي

                                                             
 .216الرّواية، ص:  1
 .48المصدر نفسو، ص:  2
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 :تعريؼ الشخصية

 يصعب الاختلاؼطمح الشخصية، كىذا صالعمماء في تحديد تعريؼ مكحد لـ     اختمؼ 
. مفيكـ شاممة كامؿ لمفيكـ الشخصية

: تعريؼ المغكم لمصطمح الشخصية
شخص الشخص جماعة شخص الإنساف »: كر مصطمح الشخصيةظبف مفاكرد عند      

« ك شخكص ك شخاصأشخاصك غيره مذكر ك الجمع 
 ك ليذا فالمحدثيف يريدكف بما (1)

ؽ حديثيـ ك بناء عمى لأم ياماء فمـ يكردكا الكممة في س ما يميز الشيء عف غيره أما
. كلكجية ك كجدانية ك عقميةمالشخصية الفرد كؿ بكؿ ما يميزه عف غيره مف صفات في ب

 
 :اصطلاحا

با أك ؿكؿ مشارؾ في أحداث الركاية س» :لشخصية ىيؿ الاصطلاحيأما المعنى      
لا ينتمي إلى الشخصيات بؿ يعد جزءا مف   أما مف لا يشارؾ في الحدثإيجابا

«الكصؼ
(2).  

مجمكع الصفات التي كانت محمكلة لمفاعؿ مف خلاؿ حكي كيمكف »كالشخصية ىي      
« غير منظـأكأف يككف ىذا المجمكع منظـ 

(3).  

كنستنتج أف الشخصية كائف كىناؾ تعريفات أخرل بداية مف النظرة التقميدية إلى أراء      
 .النقاد المحدثيف

                                                             

 .230ابن منظور، لسان العرب المحيط معجم لغوي علمي المجلد الثاني من الزاي إلى الفاء، دار لبنان العرب، بنًوت، ص : 2
 .68عبد الدنعم زكريا القاضي، البنية السردية في الرواية، ص :  2
 .196جميلة قيسمون، الشخصية في القصة، ص :  3
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«تمؾ الكائف الكرقي»كالشخصية منذ ركلاف بارت ىي       
نع ص كالتي تعتبر مف (1)

 .كخياؿ الأديب
2 

 :مفيكـ الشخصية عند العامة
لى ع كبيرا إذ أف النظرة العامة اختلافايختمؼ مفيكـ الشخصية عند العامة ك العمماء      

 في الغير أك ما يتركو الشخص أثيرالقدرة عمى : الشخصية نتجت عف متابعتيـ لتمثيؿ منيا
بمف حكلو منيا بأخذ الشخص  المتأثر فكرة مف المؤثر مف ىيبة ككقار ككبرياء أك تكاضع 

العامة يستخدمكف كمة عمى شخصية في الحياة اليكمية، فيردكف فيما بينيـ  أف لغلاف »
عيفة، ففي ىذا أف الأكؿ ذك تأثير، بينما الثاني لا يستطيع أف ضشخصية قكية كالأخرل 

نما يتأخر بسيكلة «يؤثر عمى غيره كا 
(3)  

ذا سممنا بيذا المفيكـ يتضح جميا أف لمبعض شخصية كالبعض مفقكدة عنده إلا أف       كا 
ىذا يتنافى مع الحقيقة العممية أف كؿ شخص يعيش في المجتمع لو شخصية خاصة بو 

تككف قكية كضعيفة، لأف الشخص الذم لا يممؾ الشخصية فيعتبر بمثابة ميت كلكؿ فرد في 
 .دكر يمعبو فيوالمجتمع 

 
 :مفيكـ الشخصية عند عمماء الاجتماع

      اختمؼ عمماء الاجتماع في إعطاء تعريؼ لشخصية الإنسانية، كىناؾ مف ارتبط 
تعريفيا بالحضارة أك الثقافة كمف ارتبط تعريفيا بالنظاـ الاجتماعي كزكاج كالأسرة كالديف 

                                                             
 .196جميلة قسمون، الشخصية في القصة ص :  1
 
   117، ص1983 بنًوت 2حسن الساعاني، الثقافة والشخصية، دار النهضة   سامية: 3
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كالآخركف بالنظاـ السياسي كالعمـ الأساسيات الذم ىك فرع مف عمـ الاجتماع عدة تعريفات 
 :منيا
 الشخصية عنده تتضمف صفة ىامة كىي التنظيـ (: A.GREEN)تعريؼ جرم      

الدينامي الذم بدكف تصبح الشخصية عاملا معكقا في النمك كالانتماء إلى جماعات متعددة 
يصبح شخصيا بتأثيره بالمؤثر بالمؤثرات الاجتماعية .... في المجتمع، أم جريف يؤكد أف

التي تغير مف كيانو الفيزكلكجي، التشريعي العصبي، كعمى ذلؾ فالشخصية تتعدل مما ىك 
 .فردم كالسمات إلى ما ىك مشترؾ بيف الآخريف

 تعني الشخصية عنده التكامؿ النفسي الاجتماعي لسمكؾ (:aglurn )تعريؼ أكجبرف      
عند الكائف الإنساني الذم تعتبر عنو عادات الفعؿ ك الشعكر كالاتجاىات كالآراء، كقد 

يتعارض السمكؾ الاجتماعي مع السمكؾ الفيزيكلكجي إف جاز ىذا التميز، عمى الرغـ مف 
الصمة المتبادلة بينيما، كذلؾ فإف الجانب الاجتماعي إلياـ لمشخصية كبقائيا ك تغييرىا ك 

 .(1)مختمؼ العكامؿ المؤثرة فييا
 

 :تعريؼ الشخصية عند عمماء النفس

     يساىـ عمـ النفس في دراسة شخصية مف حيث تركيبيا كتطكرىا كمحدداتيا الكراثية، 
كاضطراباتيا كطرؽ قياساتيا كىذاف الآخراف يدرسيما كعنصريف رئيسييف في الطب الكراثي 

مف  ((Lewiss ubry سسير أك برم لكم" حيث يشخص اضطرابات كالأمراض كيقكؿ 
ف أمّ غمكض في مفيكميا، أك عدـ تحديد »: جامعة لندف إف الشخصية تقع في القمب كا 

في كيفية كصفيا كقياسيا لخصائص التي تستند إلييا، جدير بأف يضعؼ البناء الكمي 
 .(2)«لمطب النفسي، النظرم كالإكمينيكي

                                                             
 .  118سامية حسن الساعاني، الثقافة والشخصية، ص:  1
 .30محمد عبد الخالق، الأساسية للشخصية، ص : 2
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 :تعريؼ مدرسة التحميؿ النفسي

 .(1)«ينظر إلى الشخصية كقكة مركزية داخمية تكجو الفرد في حركاتو كسكناتو»    

 .كىذا التعريؼ غير شامؿ ككنو يرل الشخصية مف ناحية كاحدة كىك الشخص كما يرم نفسو
     كيكجد عدة تعريفات تنظر إلى الشخصية كمجمكعة مف الصفات، كمنيا ما يؤكد 

الصحة النفسية حيث يرل الشخصية مف زاكية نمط التكافؽ المتميز كما يثبت الشخصية ىك 
 . تمؾ الأفعاؿ التي تصدر منيا لتساعد عمى التكازف كتكيؼ مع الظركؼ الخارجية

 
 :الفنية مفيكـ الشخصية

، حيث ...     الشخصية الفنية ىي تمؾ الشخصية التي نجدىا في الركاية، القمة، المسرحية
   .(2)«شخصية حية في حالة فعؿ»بأنيا " غابي شكرم" عرفيا 

أف الركاية تقيى بكاسطة مغامرات أفراد الحكاية كتحركات »" ميشاؿ بكثكر"     ككذلؾ 
  .(3)«مجتمع بأسره

     فالشخصية الفنية ىي تمؾ تمنع مف خياؿ المبدع كتقكـ بتحريؾ الأحداث داخؿ القصة 
انطلاقا منو تنظـ " " تكدكركؼ" كتقكـ بتطكيرىا، فمما دكرىا ما في بناء القصة كما يقكؿ 

 .فالشخصية تثني مع تطكر القصة" العناصر الأخرل لمقصة

 :الشخصية عند عند جكليا غريماس
 كعمؿ عمى تكضيح مسائؿ مفيكمية 1966عاـ " الدلالية البنيكيّة"     صدر كتاب 

صلاحية طمب منسية كفي عاـ  " السيمياء"قامكسي " جكزؼ ككريتس" أصدر رفيقو 1979كا 
                                                             

 .120سامية السعاتي، الثقافة والشخصية، ص : 1
 .31، ص1986م ، دراسة في روايات محفوظ، دار تونسية، تونس،مصطفى التواني:  2
 .32الدرجع نفسه، ص :  3
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شيدت نظرية العامؿ عدكلا آخر بدكف " غريماس"الذم يعتبر مرجعا لمباحثيف، ك بماجيء 
مصطمح الكظيفة إلى مصطمح العامؿ »ىك الذم حكؿ " بركب كتنيي"تخمص مف تأثيرات 

معرفا إياه بالقائـ بالفعؿ كمتمقيو بعيد مف أم تعديد آخر سينظـ العامؿ الأشياء كالمجردات  
كالكائنات المؤسسة كالمشيئة معا، يغض النظر عف أم استثمار دلالي  أك 

 .(1)«إيديكلكجي

     قاـ غريماس بتقميص العكامؿ إلى مدىا الأدنى كاحتفظ بستة عكامؿ رآىا تنظـ العكامؿ 
كالأفكار كالقيـ العامة، مميزا بيف عكامؿ البلاغ المتمثمة في السارد كالمسركد لو كعكامؿ 

 .السرد أك الممفكظ

 :     كىذه العكامؿ ىي
         مكجّو                مكضكع                      مكجو إليو

 
         مساعد                 ذات                         معارض

     كىذه الترسيمة تعمى العلامات بيف الشخصيات كيتمحكر كميا عمى مكضكع الرغبة الذم 
تستيدفو الذات كبيذا المكضكع يككف الاتصاؿ بيف الشخصيات فيتصؿ المرسؿ إليو 

 . (2)بالمرسؿ، كرغبة الذات ىي مف جيتيا معدلة إلى إسقاط مساعد كمعارض

 :     يرل غريماس أف العامؿ قد يككف فرديا أك جماعيا ك يقترح الترسيمة التالية

  3         ذات2        ذات1            ذات                                ذات
 

                                                             
 .14 صم،2000 ،، الجزائر1 العالدي، دار صومة، طالاشتغال ،السعيد بوطاجنٌ:  1
2
 .27دليلة مرسلي والآخرون، مدخل إلى التحليل البنيوي للنصوص، ص : 
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                                 عامؿ                              3      عامؿ2     عامؿ1عامؿ
      كىذا يعني أف ذات كاحدة بإمكانيا أف تسيـ في عدة عكامؿ أك تستند ليا كظائؼ 

أك أف تؤدم أدكار مختمفة مف خانة المساندة إلى  (ذات، مرسؿ غميو، معارض )مختمفة 
الذات الجماعية، مثلا : خانة المعارضة كبالمقابؿ يمكف أف تشترؾ عدة ذكات في دكر كاحد

 .(1)المجمكعة كالكتمة التي تسعى إلى تحقيؽ مكضكع مشترؾ

     أعادت النظر أف برسفالد في ترسيمة غريماس الشييرة حيث لـ تكف الترسيمة مقنعة مف 
: منظكرىا، بفعؿ مكقعة العكامؿ في خاناتيا الحقيقية تمت جية مفتاحية لقراءة الشكؿ

المرسؿ يطمب مف الذات تحقيؽ مكضكع لفائدة المرسؿ إليو، ك ىذا يعني أف السيـ يجب »
أف يمر مف المرسؿ إلى الذات ثـ إلى المكضكع، إذ يصبح مف المعتذر قراءة الترسيمة 

عمى ىذا النحك، لأف المرسؿ لا يمكف أف يطمب شيئا مف المكضكع مف حيث أنو مسمى ك 
 .(2)«ليس ذاتا

     أمّا النّقص الثاّني يتمثّؿ في إمكانيّة كجكد مساند أك معارض لممكضكع، كليس الذات  
 :اقترح آف أكبرسفالد ترسيمة مغايرة ك ىي

           مرسؿ                                   مرسؿ إليو
                                الذّات

                              المكضكع
           مساند                                    معارض

     يظير لنا أف سيـ الرغبة غير مجراه، كأصبح يكصؿ المرسؿ بالذات التي تسمى مف 
 .أجؿ تجسيد مكضكع فرضي، كلكف ترسيمة غريماس تبقى ىي الأكثر تداكلا بيف الدارسيف

                                                             
 .17السعيد بوطاجنٌ، الاشتعال العالدي، ص:  1
 .18الدرجع نفسه، ص:  2
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 :الشخصية عند تكدكركؼ
     ليرل كيؼ تندمج الشخصيات داخؿ القصة اعتمد تدكركؼ عمى ترسيمة غريماس 

كدراستيا لا تككف في ذاتيا فقط، بؿ يجب مراعاة العلاقة المكجكدة بينيا كبيف الشخصيات 
الأخرل، فاعتمد تكركدكؼ عمى ثلاث محمكلات أساسية كىي الرغبة، الاتصاؿ كالمشاركة، 
كىذه المحمكلات الثلاث ىي اختزاؿ المجمكعة مف العلاقات بيف الشخصيات، كيمكف لنا أف 

 :نشتؽ مف ىذه المحمكلات علاقات بكاسطة قاعدتي الاشتقاؽ
 .لكؿ مف المحمكلات الثلاثة محمكؿ مضاد: قاعدة التعارض- أ
 .(1)بانتقاؿ مف صيغة التعدم مالي صيغة المجيكؿ: قاعدة المنفعؿ- ب

:      بمعنى أف لي عمؿ فاعؿ كمكضكع كالفعؿ كحدة ينتقؿ إلى الصيغة المجيكؿ مثؿ
كبيّف تركدكؼ ... يحب مانكيؿ أنانير كيحب منيا، يحقد عمى جرقميف كيحقد عميو مف جانبيا

يمكف أف تظير شيء، كفي الكاقع شيئا آخر مخالؼ لذلؾ،  (تظير في الكاقع )ىذه العلاقة 
رسمية تدكركؼ الكينكنة كالظيكر كحدة قكاعد عمؿ عكض حركة الشخصيات كعلاقتيا في 

القصة ما يمكف لفت الانتباه في مقترحات تركدكؼ، إنما لا يمكف تطبيؽ في المؤلّفات 
 .الأخرل

 
 :الكضع السّيميكلكجي لمشخصية

أف الشخصية علامة يككف دمجيا في الرسالة المغكية المحددة عمى أنيا  (ىامكف)     يرل 
 :مف علامات، ك ميز ثلاثة أنكاع مف العلامة

                                                             
 .99دليلة مرسلي، مدخل إلى التحليل البنيوي للنصوص، ص:  1
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طاكلة، زرافة،  )ىي التي تحيؿ عمى كاقع في العمـ الخارجي : علامة إرجاعيّة -1
كيمكف التعرؼ عمى ىذه العلامات في (. بنية  قيامة، حرية) أك مفيكـ  (بيكاسك
 . (1)المعجـ

ليا مضمكف عاب كلا يمكف تحديد معناىا : علامات تحيؿ إلى محمؿ ممفكظاتي -2
كالفعؿ التاريخي لكلاـ لا  (ىنا كالآف )إلا مف خلاؿ كضعيّة مممكسة لمخطاب 

 .(أنا، أنت، ىا )يتحدد إلا بمعاصرية مككناتو 

كتمكف كظيفتيا في الربط كالاقتصاد مف طكؿ الرسالة الإبلاغية، كنطمؽ نكعا مف  -3
 .العلامة

 

 : الشخصية المرجعية -1
العامؿ،  )، اجتماعيكف (الحب، الكراىية )     شخصيات تاريخية، ميتكلكجية، مجازية 

يثيركف إلى ثقافة ما، كما تحيؿ إلى أدكار كبرامج كاستعمالات ثابتة، كلذلؾ يجب  (الفارس
 .عمى القارئ فيـ ىذه الثقافة حتى تككف قراءتو صحيحة

 : الشخصية الإشارية -2
شخصيات :      كىي تشير إلى كجكد القارم أك المؤلؼ في النص أك مف ينكب عنيما

ناظمة باسمو، كالشخصيات العابرة ركاة، كما يماثميا، كيككف مف الصعب الإمساؾ بيذه 
الشخصيات كالمشكؿ العميؽ ىك المشكؿ البطؿ، لأف الكاتب قد يككف حاضرا بشكؿ قبمي 

كراء شخصية أقؿ تميزا أك كراء شخصية متميزة بشكؿ  (أنا)ك  (ىك)بنفس الدرجة كراء 
 . (2)كبير

 
                                                             

 .22م، ص1990فيلب هامون، سيميولوجية الشخصية، دار الكلام، رباط :  1
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 : الشخصية الاستذكارية -3

     تمؾ التي تقكـ بنسخ شبكة مف الاستدعاء كالتذكير فيي تشحذ ذاكرة القارئ ىي 
شخصيات التبشير، لما ذاكرة إنما تقكـ ببذر أك تأكيؿ الإمارات، إف الحمـ التحذيرم، مشيد 

الاعتراؼ كالتمني التكيف، الذكرل  الاسترجاع، كالاستشياد بأسلاؼ، الصحك، المشركع، كؿ 
  .(1)ىذه العناصر مف أفضؿ الصفات كأفصؿ الصكر ليذا النكع مف الشخصيات

     يمكف لشخصية أف تنتمي إلى ىذه الأنكاع الثلاثة في آف كاحد، كىامكف ركز عمى نكع 
الثالث أكثر مف النكعيف السابقيف، لأف تيمكر نظرية عامة لمشخصية تتـ انطلاقا مف مقكلة 
ذا اعتبرت الشخصية كعلامة، فإنما تتجمى بداؿ كمدلكؿ  .معادلة كالاستبداؿ كالاستذكار، كا 

 
 :مدلكؿ الشخصية

     يظير مدلكؿ الشخصية في القيمة التي تحمميا بمفيكـ سكيسر، مف خلاؿ ما تتمفّظ بيا 
أك ما تحمميا مف معنى، حيث يتفؽ السيميائييف عمى ىذه النقطة فإف غريماس يعتبركا 

'' ": لتكماف"الممثميف مكرفيـ ينتظمكف بفعؿ علاقات تركيبية في ممفكظات كحيدة المعنى، أما 
دراسة " كمكد لفي ستركاسفي"أما '' تككف لمشخصية تجميعا لصفات مختمفة صفات تميز بو 

 (بركب لا يحتفظ مف مدلكؿ الشخصية سكل بكظيفتيا السردية )" بركب"مشيكرة حكؿ عمؿ 
أف أية شخصية ليست معطاة عمى شكؿ عنصر معتـ '' بيف ستركاس تصكر الشخصية 

تحمؿ الشخصية صفة دلالية في ساكنة، كىك '' يتكجب عمى التحميؿ البنيكم أف يتكقؼ عنده 
بناء يستبعد زمف القراءة كزمف المغامرة الخيالية فيي تقكـ ببناء فارغ، حيث تعمؿ المحمكلات 

 . (الأفعاؿ الصفات )المختمفة بممئيا 

                                                             
 .25الدرجع نفسه، ص :  1
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ذا أخذنا بأف معنى علامة ما داخؿ ممفكظ يككف محككما بكؿ السياؽ السابؽ الذم       كا 
 . يقكـ بانتفاء دلالات يمكف الأخذ بمقكلة السياؽ لتشمؿ نص التاريخ كنص الثقافة

     فإذا اخترنا شخصية تاريخية مثؿ نابميكف فدكرىا يككف محددا بشكؿ قبمي، ك ذلؾ مف 
الشخصية تككف كليدة الدلالات السياقيّة داخؿ " خلاؿ ارتباطو بالتاريخ سابؽ ثابت كمكتكب

لا تحمؿ معنى )النص، كنشاط استذكارم كبناء يقكـ بو القارئ، فيي مكرفيـ فارغ في البداية 
فيي تمتمئ في آخر صفة مف النص كمدلكؿ الشخصية  (ك لا مرجعيّة إلا مف خلاؿ السياؽ

نّما (تكرارا الإشارات، البدائؿ)لا يشكؿ مف فعؿ التكرار  ، أك مف خلاؿ التّراكـ كالتّحكّلات، كا 
بشكؿ مف خلاؿ التّقابؿ، كما حدّده تكدركؼ في عممو البنيكم، حيث أشار إلى التقابؿ بيف 

 .الشخصيات

     فالمقابمة السريعة الشخصية بتمؾ فيي نظرة سطحية كتبسيط لمركابط، ليذا تكدكركؼ 
بيف المقابمة تككف عف طريؽ تشكيؾ كتحديد الصفات المميزة الأخرل لتحصؿ عمى محاكر 

كالتي تستكجب فرزىا، كىي بمثابة مشكؿ الأكؿ كالمشكؿ الثاني في الكشؼ عنيا . (1)تقابمية 
الجنس، : أثناء احتفظنا بيذه المحاكر: المتمثؿ في ترتيب المحاكر كالمحتفظ بيا، فمثلا

الأصؿ الجغرافي، الايديكلكجيا كالثركة، يتضح لنا التميز بيف الشخصيات الرئيسية كالثانكية 
كىذا الشكؿ يبدك بسيطا كلذلؾ يجب تفكيؾ ىذه المحاكر العامة، فالأصؿ الجغرافي لشخصية 

 :(2)ما، يحدد مف ىك الدخيؿ ك مف ىك الأصمي، ك محكر الجنس بإمكاننا تقسيمو إلى

  (إما مذكر، إما مؤنث )                        

 مؤنث..................... جنس ........................ مذكر

                                                             
 .31هامون، سيميولوجية الشخصية، ص :  1
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 لا مذكر............... عديـ الجنس .................... لا مؤنث 

 ( غير مؤنث–غير مذكر )                        
 ( لا مؤنث–لا مذكر )                           

     العلاقات الضدية
      علاقات تضمنية

 علاقات عكسية.... 

     فالمشكؿ يتمثؿ في التشابو القائـ بيف الشخصيات التي تحمؿ نفس السمة الدلالية، 
فكيؼ تميز بيف الشخصيات؟ عمينا مراعاة معايير الكمية ك الكيفية داخؿ النص،يمكف 

فالمعيار الكمي ىك تكاتر »الإشارة لشخصية مرة كاحدة عكس الأخرل عدة مرات، 
المعمكمات المتعمقة بالشخصية، أما المعيار  الكيفي ىك الطريقة في إعطاء معمكمات 

أك بطريقة  (الشخصية تقدـ المعمكمات بنفسيا )الخاصة بالشخصية سكاء بطريقة مباشرة 
يمكف تحميؿ  (المؤلؼ أك الشخصيات أخرل تمعب دكرىا في تقديـ المعمكمات )غير مباشرة 

في التميز بيف الشخصيات المنافقة كالمتذبذبة، لأف تركيب الشخصية في مستكيات 
 فتصنؼ الشخصيات يتـ مف خلاؿ شخصية ؛(1)«المختمفة يستدعي الكصؼ كالتصنيؼ

نّما يكضح كيمكف أف تفقد كقيمتيا  كاحدة في بناء معيف فالتكرار لا يشكؿ كظيفة جديدة، كا 
أثناء تكرار نفس الكظائؼ، كمف خلاؿ ىذا يتضح لنا أف المشكؿ يتمثؿ في تحديد المحاكر 

الدلالية كتعبف الصفات مف خلاؿ ىذه المحاكر كتصنؼ المحاكر كالصفات في مقاطع 
 .حسب المكصفات كالكظائؼ كدراسة عمؿ ىذه المحاكر كتبادليا كتغييرىا فيما بينيا
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 : مستكيات كصؼ الشخصية
     إفّ الشخصية علامة تستكجب ربطيا بعلامات مع كحدات مف نفس المستكل كمع 

إف الشخصية ىي كحدة مركبة كيمكف تحديدىا كعامؿ، »كحدات مف مستكيات أعمى كأدنى 
كيستخدـ ىذا المصطمح لتعييف كحدة مبنيّة كليست معطاة كما يشكؿ قسما مف 

 . (1)«الممثميف

 = 1عامؿ )     كىذه العكامؿ تتقابؿ منيجيا مع الممثميف مف أجؿ تحديد إما التشابو 
فالكصؼ مختمؼ في الركايات، مثؿ  (مجمكعة مف العكامؿ = 1ممثؿ) أك التأليؼ  (1ممثؿ

الركايات الكاقعية، فالكصؼ عاملا جماعيا مشخصا، فتتمثؿ بكثؽ العلاقات بيف العكامؿ، 
فالمرسؿ ىك الذم يصؿ بالمكضكع إلى المرسؿ إليو ك ذلؾ بعدة عكامؿ كالرغبة ك الإرادة 

 . إلخ...
     فمجمكع العاممي يتـ عمى نحك معيف، أكلا تككيؿ رغبة المرسؿ في اقتراح المكضكع 
رادتو، فإذا كاف  كذلؾ الاقتراح سيتقبمو المرسؿ إليو إما بالرفض أك القبكؿ حسب قدراتو كا 

 . (2)مقبكلا فيصبح المرسؿ ذات محتممة

     أكلا يتبع مف أجؿ حصكؿ الانتقاؿ مف ذات المحتممة إلى ذات محققة، كلتحقيؽ البنية 
العاممية يجب بمكغ درجة الانسجاـ عمى مستكل استبدالي كالتركيبي في الشؽ الركائي، فيذه 
البنية تمثؿ عنصرىا ما في مقركئية فاعمة أك مرسلا لممعرفة أك معيقا داخؿ الركاية بأكمميا 
عمما باختلاؼ كظائؼ كأدكار الشخصية، كالتي يمكف كضعيا ضمف مقكلة عامة لممثؿ، كما 

                                                             
 .41الدرجع نفسه، ص :  1
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 بنيةّ انرّواية: انفصم الأول
 

 

 51 

بيف مقكلة خاصة لو، كيجب كسب مكانتيا في المجتمع لتحديد كظيفتيا كدكرىا كتجسيد في 
  .(1)كمقكلة كمقكلة الاستبياـ" فركيد" الركاية العائمية عند 

فالشخصية تظير مف :       فيي ضمف نظرية العلاقة ك النص في السيميائيات المختمفة
خلاؿ اندماجيا ككظيفتيا مع العكامؿ كتحدد بطريقة التكزيع ككذا المكصفات بتحديد السمة 
الدلالية، كليذا فإف الشخصية عامؿ متكرر باستمرار كيحمؿ شكمو صفات مميزة كتحكيلات 

 .أثناء السرد
 

 :داؿ الشخصية
     داؿ الشخصية ىك بسمة ليا كتحدد خصائصيا جزء ىاـ ليا، أثناء إخبار الجمالية 

الشخصية الكاحدة تحمؿ أكثر »لمكاتب كتتمنى كؿ شخصية بمميزات عف الأخرل كالاسـ، 
مف اسـ ك شخصيات مختمفة تعمؿ نفس تغير في الديمكمة ك نفس الشخصية قد تككف 

رجؿ أك امرأة، أشقر أك أسمر، شخصيات مختمفة تقكـ بنفس الفعؿ أك تتمقى نفس 
دكف كيشكت، بطؿ صحفي :  كقد تككف أيضا سمة غنية أك منسجمة، كقكلنا(2)«الأكصاؼ

رجؿ إسباني، تشكّؿ سمات منسجمة لسانيا، كمتنافرة نحكيا كمعجميا كفقيرة، إف السمة تشمؿ 
مجمكع مف المعادلات يقكـ بتييؤ كاسع يحتكم عمى العناصر أكثر اقتصادية كأسماء الإشارة 

كبيذه العناصر  (N)كمداـ ( أ) الككنت " كافا" عند  (K )ىذا، ىك، ىـ أك مجرد حرؼ مثؿ 
كمختمؼ الشكعات  (المقب كالكنية )البسيطة تتمثؿ إلى عناصر أكثر غنى كاسـ العمـ 

، كالجدير في الدراسة ىك التكزيع السمة في النص الذم يقكـ (3)التمميحية كالعنكنة الرّسمية 
التطابؽ التعدم، التكزيع كليذا يجب احتراـ النحكية : بمجمكعة مف القكاعد النحكية لمجممة
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لممرجعية الداخمية لأننا أثناء انتقاليا مف أسمكب المباشر إلى أسمكب غير مباشر فإننا تنتقؿ 
كما تظير الفراغات الدلالية حيث يقكـ الكاتب بممئيا  (IL) إلى الضمير  (Je )مف الضمير 

بالكصؼ، كبدائؿ مختمفة، كىذا الملأ عمى مستكل الدلالية يتغير مف فقرة لأخرل حسب 
صديؽ ك مف : مثؿ قكلنا: الأسمكب كالدلالية كيجب مراعاة الأماكف التي تظير السمة ثابتة

أك ( السيد)، كمف أيف يمكف أف نناديو بػ (nous) أك  (TU )أيف يمكف مخاطبتو بضمير 
كيانا »كىذا التحميؿ يبرز حركة السينمائية لمشخصية كذلؾ حسب قيمتيا لأنيا  (كلدم )

متغيرا بشكؿ تتابعي كمستمر، ككما يجعؿ الشخصية تأخذ أشكالا مختمفة لتظير بما فيذه 
الطرؽ أك الأشكاؿ المختمفة بحيث يمكف رؤية ىيئة الشخصية السمعية، أك التفصيمية أك 

 .(1)«بطريقة أخرل ك ىي الصرفية التي تككف مبنية بأسماء عمـ

قد نصؼ الشخصية كنذكر اسميا، كقد نذكر اسميا كلا »     كيضيؼ فيمب ىامكف أننا 
نصفيا، كما قد نصؼ الشخصية في حضكرىا كقد نصفيا كىي غائبة كأخيرا قد نذكر 

 كىذه ،(2)«الشخصية الحاضرة كلا نصفيا كقد نصؼ الشخصية الحاضرة كنذكر اسميا
الإمكانيات التي أبرزىا فيمب ىامكف بإمكاننا أف نجدىا مجتمعة في ركاية كاحدة أك نجد 

 .بعضيا
 

 : نجد البطؿ عند ىامكف شخص عادم ك يتحدد بعدة ثكابت: مشكمة البطؿ
تحمؿ كؿ الشخصية مكاصفات ك لكنيا مختمفة عند البطؿ الذم : التكصيؼ التفاضمي: أ

 .يتميز بصفات المبالغة

 .ك ىك مقدار ظيكر الشخصية أثناء مسرح الأحداث: التكزيع التفاضمي: ب
                                                             

 .54الدرجع نفسه، ص:  1
2

: Philipe hamo, : le personne du Roman musée du petit plais paris 
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بإمكاف البطؿ الظيكر لكحده أك مع الشخصيات الثانكية، أك : الاستقلاؿ التفاضمي: ج
 .يتصرؼ بالمناجاة، ك بالحكار في حيف ليس الأشخاص الثانكييف غير الحكار

 .لا يمكف دراستو إلا بإحالتو، إلى كمية القصة: كظيفة تفاضمية: د

المكاف المميز لتجميات كفاءة ثقافية » البطؿ المشار عميو بيذه الصفة بكاسطة شرح :ك
 :مجتمعة في ثلاثة مراكز

  القكؿ–معرفة : المغة- 
 الفعؿ- معرفة: التقنية- 
 .(1)«العيش- معرفة: العلاقات الاجتماعيّة اليكمية- 

 
 :دلالة السماء

     اسـ الشخصية مف أىـ السمات التميزية لمشخصية كالتي يرتكز عمييا كأسماء 
الشخصيات في الأثر الأذل غير اعتباطية فالمؤلؼ أثناء اختباره للأسماء فتككف عف قصد 

ف لـ تكف ىي مدار  ك تحمؿ أسرار كدلالات التي تظير في السياؽ العاـ لمعنى الثر كا 
 .المعنى

مخططة تخطيطا فنيا دلاليا محكما لا مجاؿ فيو »     فالأسماء المستندة لمشخصية الركائية 
 الأسماء في الحياة –غالبا - لمنطؽ الصدفة أك لممقاصد الاعتباطية التي تخضع ليا

 .كقد يككف الاسـ مفتاحا لمنص ( 2)«المادية خارج العمؿ الركائي

     ككذلؾ تسمية ما ىك غير قابؿ لمتسمية أم اختراع اسـ لكائف عجيب غير مرئي ك قد 
 )يككف خارج السارد أك داخمو  كما يككف غائبا أك حاضرا أحيانا أخرل كالاسـ بصفة عامة 

                                                             
 .108دليلة مرسلي، مدخل إلى التحليل البنيوي، ص :  1
م، ص 1996عقمان بدري، دلالة أسماء الشخصيات، مقالة في مجلة قراءات ودراسات نقدية في أدب عبد الحميد بن هدوقة، دار صومة الجزائر، :  2

114. 
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ك " الدكاـ كىكية الجماعة"يختاره الكاتب ىك لحالة صريحة إلى شيئيف ىاميف : (اسـ العائمة
 اسـ أم ما يعادؿ 30 ركاية ككؿ كاحدة تحمؿ 15كتب إلى حد الآف ما يقارب »يقكؿ زكلا 
 اسـ، ككاف عمي أف انتقي الأسماء مف الأكساط التي تعيش فييا 400أكثر مف 

... الاسـ الشخصيات حتى يتسنى لنا تكممة حقيقة الشكؿ الخارجي لمشخصية بحقيقة
شخصيا ىي أحياء مف ليـ ك عظـ نمتقي بيـ يكميا في الشارع فكاف مف الضركرم إذف 

 .(1)«أف تحمؿ أسماءنا أيضا

كما تناكؿ " يتجمى تاريخ نشر الركاية مف خلاؿ أسماء الشخصيات"      كيضيؼ لاركس 
نجد عنصريف في الاسـ الأكؿ عنصر صكني »: أيضا مسألة الاسـ ك يقكؿ (بركست)

 (2)«ككؿ اسـ يدرؾ العقؿ أك الخياؿ، أك الحكاس كالذكاء (فكرة )كالثاني عنصر منطقي 
كليذا فإف الشخصية تضع صكرة مباشرة تبعا لمثر الذم تتركو في نفكسنا، كيقكؿ زكلا أنو 

يضيع كؿ اىتماماتو في الأسماء الأدبية ك يشير إلييا بصعكبة فالاسـ الذم تحمؿ شخصية 
مف الصعب أف يصبح ىذا الاسـ ركح ىذه الشخصيات، فإذا تغير الاسـ يعني ىذا قتؿ 

 .الشخصيات
 

 :شخصيات حارسة الظلاؿ
     تنكعت الشخصيات في ركاية حارسة الظلاؿ مع تطكر أحداث كؿ فصؿ كيظير ذلؾ 
مف خلاؿ الكظيفة التي تقكـ بأدائيا كنتطرؽ إلى استخراج الشخصيات الرئيسية كالثانكية 

كالعمؿ الذم تختص كؿ كاحدة منيا ك  (أسمائيا، صفاتيا الجسدية كالنفسية )كذكر ملامحيا 
 :ذلؾ في جدكؿ نقكـ استخراج الشخصيات النسكيّة كالشخصيات الرجالية

                                                             
1  :Philippe Hamon , le personnel du Roman, p 109 
 

2  :Philippe Hamon , le personnel du Roman, p 109 
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 :الشخصيات النسائية
اسـ 

 الشخصية
 الملامح النفسية المينة السف الملامح الجسدية

مكفكفة، درعاف  حنا
حمبياف البياض، كشـ 

 عمى ذراعيا

حكيمة، النسياف، عقدة   
التقكقع لا تعرؼ ما يجرم 
في الكاقع، إنما تعيش في 
أحلاميا المكريسكية عقدة 

تحب مناداتيا  )التفكؽ 
 سينيكرا، كما يفعؿ دكنكشكت

عائشة 
 جميد

 حب الأكلاد- الشجاعة إطار بالكلاية 37 

مديرة متحؼ    نكرة
 الفنكف الجميمة

 تكاجو الصعاب- شجاعة

نيداف ممتمئاف، كجو  زكية
دائرم، عيكف ثعمبية، 

 طرية

 ثرثارة، تضخـ الأمكر سكرتيرة 

حرمات منظمة، محبة لمغات  مترجمة  ذات كجو مربع مايا
 الأجنبية، مثقفة

 يتيمة، نطمع كؿ الشباف غسؿ الملابس  جميمة مريـ
سبحينة، عاشقة رينيار ك     أفيرا

 متزكجة مف أخر
عمى أبكاب الجنكف  جدة مريـ

 كاليبؿ
   

حارسة 
 الظلاؿ

لا سف  
 ليا

متفائمة، لا تشيع، تنظر بدكف  
 ممؿ منذ قركف



 بنيةّ انرّواية: انفصم الأول
 

 

 56 

 
 :الشخصيات الرجالية

 
اسـ 

 الشخصية
 الملامح النفسية المينة السف الملامح الجسدية

عمي 
 المختار

 حب العمؿ ك الثقافي فيو مكظؼ  

 منافؽ، رزيف، لا ثقافة لو كزير الثقافة  قصير القامة سي كىيب
قطع لسانو، ك عضكه  حسيسف 

 الذكرم
مستشار مكمؼ  40

بالعلاقات 
الإنسانية 
 الجزائرية

يعيش في الرعب، خائؼ، 
فاقد لممتعة، مممكس 

 بالكردة الكاسي

ميغاؿ 
 سرفانتيس

شاعر كاتب   بترت يده اليسرل
 محاربا

سجيف، الحزف، حب 
 المطالعة

صكتو منكسر، أصمع  الجيلالي
 الرأس

بكاب مدخؿ  
 الكزارة

 

طكيؿ القامة، إنعكاؼ  دكف كيشرت
الظير، نحيؼ، عيناه 

 صغيرتاف

حب المغامرة ك السفر،  صحفي إسباني 
 حب الكتابة

بيدرك دم 
 سيفي

الكسيط بيف دكف   
نيكشكت 
 كحسيسف

 

شخصاف ممتماف،  
 ذرعاف مكشكماف

مفترساف، تفيض عيناىما   
 شرارا

 زعيـ الحركة    عمى بمحاج
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 الإسلامية
كريـ 

 لكدركؾ 
 حارس حسيسف سائؽ سيارة  عينيف نافذتيف

كزير الثقافة   عينيف دائرتيف 
 الإسباني

 ضعيؼ، مقعد، بشكش

ميسي مصنع    شفيؽ
 نتركبكلكجي

ذكي، سريع البديمة، فمف 
 لجميع الأمكر

 عاشؽ، سجيف كاتب ك شاعر   رينار
شجسيف شجاع، مجنكف     شطايف

 .يتحكؿ إلى ساحر
متخصص في    أرباثيـ 

 بناء السفف
 سجيف بندقي

  كاتب   الكىراني 
كجو بادر كقطع  

 حديدية
 المرامة ك الرزانة شرطي 

 رجؿ خير، محب لكطنو صحفي    يختي
  شرطي  قصير القامة ركي 
طكيؿ القامة، شعر  المقدـ

أبيض، عيناه 
 فسفكرتاف

  شرطي 

قصير القامة، حسـ  تكفيؽ 
دائرم كتفيف 

عريضيف، عيناف 
 صفركاف

صاحب الكزارة  
 الداخمية

 متعاؿ

 ذك معرفة كاسعة لمبحر قبطاف سفينة   الريس
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الحزف، محب لمعزلة،     مصطفى
 عاشؽ مريـ

أحمد 
 بكسنادر

 شرير كطاغي   

 
     نستنتج مف خلاؿ الجدكليف أف الشخصيات الرجالية أكثر مف الشخصيات النسكية كأفّ 

لـ يتناكؿ في ركاية قصة غرامية كباقي الركايات الكاقعية التاريخية، فقد '' كاسيني الأعرج''
أىمؿ جانب العاطفي ك عكضو بحب الكطف، ك ضمف عنصر التشكيؽ الذم يظير في قمة 

 . مصطفى ك مريـ الكديعة في فصؿ الأخير مف الركاية

     كالشخصيات النسائية التي ظيرت في الركاية ىي حنا، مايا، نكرة أما الأخرل فيي 
قصيرة تضمنية في الركاية كقد أدت دكرىا في أحداث الركاية، مثؿ قصة عائشة جميد، التي 
 .ذبحت مف طرؼ الإرىاب أماـ بناتيا بدكف رحمة كشفقة كرمي برأسيا في برميؿ لمفضلات

     بينما شخصية ألفيرا، شخصية تاريخية، عائشة شاعر رينيار كىي متزكجة كقد سجنكا 
الثلاث في الجزائر كما سجف شرفانتيس بقي خمس سنكات ك بالضبط في النفايات تحمؿ 
اسمو، كأىممت مف طرؼ السمطات المعنية بالتراث، كأصبحت مكاف لرمي النفايات في 

منطقة باب الكاد، بإمكاننا اعتبار سرفانتيس ىك بطؿ الركاية، فمف أجمو جاء دكف كيشكت 
حفيده لمجزائر مف أجؿ المركر عمى أماكف التي زارىا جده ميغاؿ، أما باقي الشخصيات 

الرجالية تظير بتجدد الحدث في الركاية كتختفي، بينما شخصية حسيسف فيك يكضح لنا ما 
 .جرل في ىذا البمد الذم تنعدـ فيو الثقة كالطمائنينة كالخراب الذم حاؿ بو
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 : أنكاع الشخصيات
     نتطرؽ إلى تطبيؽ بعض مقكلات فيمب ىامكف المتعمقة بأنكاع الشخصيات في ىذه 

 :الركاية نجد
 :الشخصيات المرجعية- 1

 الشخصيات التاريخية
 التعريؼ بيا إسـ الشخصية

 كاتب إسباني ميغاؿ سرفانتيس
 شاعر ك كاتب رينيار
 زكجة دكبراد ك عاشقة رينيار ألفيرا

 مكريسكي مف أصؿ طغرم عشمت طالـ
 صير الدام ك ذك سمطة كبيرة في الجزائر بابا حسف
 كاتب الككرديمك الذم دكنو ك ىك في السجف شطايف

 بندقي متخصص في بناء السفف الشراعية المحمـ جاككـ
  الكىراني كاتب

 أخ ميغاؿ شرفانتيس ركدريغك
 عاشقة سرفانتيس زريد
 مف أصؿ نغرم ك أحد أسرل القايد حسف فكاز

 مف الشخصيات الحاكمة في الجزائر القايد حسف
 إسباني، بني حصنا منيعا في جزيرة صغيرة بيارذم ننار

 كاتب رسالة الغفراف أبك العلاء المعرم
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 شخصية رئيسية في الركاية ساىـ في تحريؾ أحداؽ الركاية كىك كاتب :ميغاؿ سرفانتيس
إسباني سجف لمدة خمس سنكات مف طرؼ قراصنة بربر، كىذه الشخصية ظيرت في 

فصميف في الركاية الفصؿ الثاني كالخامس، عمى لساف حفيده دكف كيشكت أثناء حديثو مع 
كيؼ أجد الطريؽ إلى ميغاؿ دكف المركر عمى طريؽ »حسيسف بسبب دخكلو الجزائر قاؿ 

 .(1)«قرأت عمى كؿ المدف التي مكث بيا سرفانتيس قميلا أك كثيرا....الكالد

زفره سرفانتيس "     فدكف كيشكت يعمـ عف جده المعركة التي خاضيا كبترت يده اليسرل 
في ذلؾ اليكـ ... (le soleil )المكاف الذم اعترض القراصنة الأتراؾ سفينة لكصلام 

فيك في حدة البحث عف أثار جده، حيث قاـ ...." (1575) سبتمبر 26الخريفي الحزيف 
حسيسف بمساعدة ك أخذه لتمؾ الأماكف التي مر بيا جده ميغاؿ كضيا التمثاؿ النصفي، ك 

بيع كأسير إلى ..اختبأ سرفانتيس تحضيرا لصعكبة المحتمؿ»اتّجو غمى المغارة أيف 
 .(2)«منذ أف كطئ ىذه الأرض لـ يتكقؼ عف التفكير في اليركب...قرصاف

مقابؿ فدية قدرىا خمس مئة ايكر ذىبية إسبانية في  (1580)     كأطمؽ سراحو سنة 
الفصؿ الثاني ظيرت شخصية سرفانتيس بقكة كىك بسبب قدكـ كيشكت لمجزائر كاتيـ 

 .بالجكسسة، كتنيي رحمتو بالطرد، بينما المساعد حسيسف فصؿ مف عممو

نما كانت الدافع المعنكم لمحفيد كمغيرة في مجرل       أما باقي الفصكؿ لـ تظير، كا 
 .الأحداث لمركاية
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 :شخصية رينيار
     شخصية ساكنة ذكرت في أحداث الركاية فيي لـ تؤثر فييا فيك شاعر ككاتب، عاشؽ 

 .ممحكف لا يعمـ بكجكده في ىذه البلاد إلا القميؿ

ككانكا الثلاث في سفينة إنجميزية .      أحب ألفيرا زكجة السيد دكبراد كىي مف مدينة آرؿ
 كقدميـ لصاحب 1678أثناء ىجكـ القراصنة ليا كسجنكا مف طرؼ القبطاف مصطفى سنة 

المقاـ بابا حسف صير الدام، فنقمت ألفيرا إلى بيف مريـ، أما اقتبد دكبراد كرينيار إلى 
رينيار بألؼ ك خمس مئة لفر، كدفعت  (عشمت طالـ)البادستاف حيث بيعا ىناؾ اشترل 

عائمتو الفدية أطمؽ سراحيـ عشيقتو، فغادر الجزائر بينما كجدت ألفيرا زكجيا ينتظرىا فانيار 
الحمـ، كقرر رينيار الذىاب لممحيط المتجمد أيف كقؼ في مرتفعات ميتافرا ككتب اسـ ألفيرا 

 .ك مات كسط الفراغ

     فيذه الشخصية جاء عمى لساف الأنتركبكلكجي شقيؽ الذم يعمـ بكؿ تفاصيؿ حياتو 
كالتي جاءت لتدعيـ الأحداث التاريخية، كىي مف الشخصيات الثانكية، كذكرت ىذه 
الشخصية لتعطي لركاية بعدا كاقعيا، كما تنقؿ كاقع الجزائر في التسعينات مف القرف 

 ...العشريف

 : الشخصيات الدينية
مف كبار الصكفيّيف »     تناكؿ شخصيتاف دينيتاف ىما الكالي صالح عبد القادر كالجيلالي، 

فتح لو زاكية في بغداد، لو مؤلفات دينية، أكصى بالمحبة لمغريب كقد تأثر بيذه الشخصية 
 .(1)«الأمير عبد القادر الجزائرم
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ـ، متكفى عاـ 1728كلد في جرجرة عاـ »     كمد ذكر شخصية الكالي عبد الرحماف 
منفصميف يضماف كفاتو عمى ما " بك القبريف"ـ، مؤسس الطريقة الرحمنيّة سمي بػ1773
 .(1)«يقاؿ

كسبب كجكد الضريحاف  منطقة " بلاد سيدم عبد الرحماف"     اشتيرت الجزائر بيذا الكالي 
طمبكا برفاتو مف مدينة الجزائر التي رفضت تسميمو ليـ بسبب قضاء حياتو " كلده جرجرة 

معيـ، كمف معجزاتو أنو لـ يشأ في نشكء النزاع بينيـ فبيت بقبر كفاتو، ما نلاحظو أف 
السارة اىتـ بالجانب الكاقعي أكثر مف المّذيف كىذا الكاقع التي يتنافى مع تعاليـ الإسلاـ كمر 
بالفساد كالشيء كالرشكة كالاستغلاؿ كالقكة كحتى الذيف رفع شعار الإسلاـ قطعكا كامتصكا دـ 
الأبرياء مف الصحفييف كالمعمميف كرجاؿ الأمف كالأساتذة، فيظير كاقع المجتمع شيء كتعاليـ 

الإسلاـ شيء آخر فالسارد إىتـ بالكاقع المجتمع أكثر لذلؾ لـ ييتـ كثيرا بالشخصيات 
 .الدينية

 
 : الشخصيات الأسطكرية

شخصية أسطكرية ابتدعيا ميغاؿ سرفانتيس كىك " دكف كيشكت"      بإمكاف أف يككف اسـ 
يقرأ ركايات فركسية كيحدد " دكف كيشكت"عنكاف الركاية، تقص حياة شيخ شريؼ مقمب بؾ 

أبطاؿ أساطيره المفضمة، حيث يركب حصانو كيذىب في مغامرة كىك مثيؿ لكؿ فاقد أىؿ 
لقد »، كيخرج مف الحرب بجراح ك في حالة يرثى ليا ك يقرا لصديقو صانشك (2)في العالـ 

سمعت الناس يقكلكف دائما، أف مف يكرـ المئيـ كمف ينشر ماء في البحر لك كنت استمعت 
 .(3)«إلى نصائحؾ لتفاديت كؿ المزالؽ
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     فيناؾ تشابو قائـ بيف حالة دكف كيشكت الأسطكرية كحالة الصحفي الإسباني سرفانتيس 
 .كالميريا أثناء مغادرتو لمجزائر، كخرج منفي مف أراضي البلاد

 
 :حارسة الظلاؿ

، فحارسة الظلاؿ امرأة       كىي ضمف الأساطير التي مازلت تؤمف بما الناس إلى ىذا اليكـ
ك أثناء سقكط الأمطار تخرج لتنشد " حمك"مكجكدة منذ القديـ لا سف ليا، منتظرة عكدة أخييا 

 :نشيدىا الطفكلي
 يا النك بالنكيكه
 صبي، صبي

 ما تصبيش عمي
 حتى يجي خكيا حمك
 .(1)ك يغطني بالزربية

عبر القركف فيذه الأسطكرة " حمك"فالحارسة الظلاؿ امرأة تنظر بفارغ الصبر عكدة أخييا      
تحمؿ دلالات عميقة في ركاية كسيني الأعرج التي جاءت بعنكاف الأصمي حارسة الظلاؿ 
فيي تبيف الأحداث المزرية لمجزائر كىي منتظرة يكـ ترل فيو النكر، فالحارسة الظلاؿ ىي 

 .الجزائر
 

 : الشخصيات المجازية
     كىي ثنائية اليندية المتمثمة في الحب كالكراىية كالركاية ضمنت نكع مف ىذه 

 :الشخصيات كتتمثؿ في 
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 الأعداء الحبيباف 
 أحميد ابك سنادر ككالده الساحر مريـ ك مصطفى 

 زكج ألفير دكبراد ألفير كرينيار 
 السمطات الجزائرية  مايا دكف كيشكت 
 (القراصنة )الأتراؾ  زريد ك يرفانتيس 

 
     كما يلاحظ في ىذه القصص الحب نيايتيا سيئة، حيث يفترؽ المحباف بسبب الأعداء 
في زمف كثير فيو الفساد كحب الذات كعدـ الشعكر بالآخريف كسفؾ دماء الأبرياء فلا كجكد 

 .لمحب في ىذا المجتمع الذم تنعدـ الرحمة فيو
 

 :الشخصيات الاجتماعية
 :دكف كيشكت

     صحفي إسباني يحمؿ اسـ لمشخصية أسطكرية قدـ لمجزائر مف أجؿ المركر عمى أماكف 
التي زارىا جده ميغاؿ سرفانتيس دالميريا ك ىذا ما كشفو مف صديقو حسيسف الذم طرد مف 
عممو بسببو فيذه الشخصيات ساىمت في تحريؾ أحداث الركاية ككشفت عف الأسرار التي 
 .ظمت مختبئة عمى عيكنيا ككشؼ حقيقة الكاقع المجتمع الجزائرم خصكصا في التسعينات

 
 : سي كىيب

     كزير الثقافة كىك لا يتقف المغة  الإنجميزية التي أنجز بيا بحثو مف الجامعة الأمريكية 
فيذه الشخصيات لا يمكف لأحد أف يقؼ أماميما فيي تعمؿ لمصالحيا فقط، فقد أىمؿ 
الكثير مف المعالـ الأثرية التي ينيي العناية بيا كالتي تدافع عنيا نكرة كلكف بدكف جدكل 

مثلا مغارة سرفانتيس تعاني الإىماؿ مف طرؼ السمطات فيي لا تناؿ الاىتماـ، عكض أف 
 .تككف منطقة لزيارة السياج كتناؿ الاىتماـ مف طرؼ السمطات
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 :شفيؽ ك مايا

     إف ىذه البلاد كؿ شيء يمشي بالمقمكب فمثلا نجد شخصيات حاممة لشيادة عميا في 
تخصص معيف بعيدة عف أماكنيا، شفيؽ أكثر بكلكجي، أصبح  مسير مصنع الآثار، بينما 

مايا طبيبة أصبحت مترجمة فكؿ كاحد بعيد عف مكانو، كيعتبر شفيؽ مف الشخصيات 
الساردة في الركاية ككنو سرد أحداث تاريخو لحسيسف كصديقو، فيك سارد مف الدرجة الثانية 

 .بعد حسيسف كحنا
 

 :الشخصيات السّياسية
كبيف لنا  (fis )     تناكؿ شخصية سياسية كاحدة كىي عمي بمحاج زعيـ الحركة الشعبكية 

لا كجكد لمديمقراطية، فالمصدر »: (ـ1989 )أف الحكـ مف القرآف كليس مف الشعب قاؿ في 
الكحيد لمتشريع كالحكـ ىك الله إذا انتخب الشعبي ضد القانكف الإليي فمف يككف ذلؾ إلا 

 .(1)«كافرا كفي ىذه الحالة يجب قتؿ الكافر

     كذكر كذلؾ الأعماؿ الخراب التي قامكا بيا في حديقة التجارب النباتية ككسر التماثيؿ 
ككسرت أحكاضيا كأغمقت بالإسمنت الأسكد، خاصة التماثيؿ النسائية كلك لا كقكؼ مديرة 

الله أكبر، الله أكبر ظير الحؽ، كزىؽ : المتحؼ لا قضكا عمييا كميا كخرجكا بشعائرىـ
 .(2)الباطؿ، إف الباطؿ كاف زىكقا، عمييا نحيا كعمييا نمكت كعمييا نمقى الله 
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 : الشخصيات الإستذكارية:2

     فحنا مف أىـ الشخصيات التي تستحضر الماضي كتعيش في خياليا كأحلاميا الجميمة 
الغارقة في الحياة المكريسكية كتعكد إلى أياـ شبابيا، فيي لا تذكؽ مرارة الكاقع الذم نعيشو 

عندما نفتح »: كالذم عاشو حفيدىا حسيسف، فيي تنحصر عمى الزمف الذم لا يعكد فتقكؿ
أعيننا نجد كؿ شيء قد تسرب فجأة كلا تبقى إلا العلامات الصغيرة لزمف يتساكل 

ىذه الأكشاـ ىي »فحنا لـ يبقى ليا إلا الكشـ الذم عمى يدىا بذكرىا بشبابيا  (1)«كالنجكـ
عندما كنت صبية، كنت مثؿ حفنة الينكء اليارب، لـ يستطيع أم رجؿ .... ميراثي الكبير

 فيي (2)«...أف يأسرني بيف يديو كمما ظف أنو كصؿ إليّ انزلقت بيف أصابعو كماء الصافي
تذكر تفاصيؿ " سينيكر"تركم عف كيفية الكشـ عند الصبايا، ك تحب عنا أيضا مناداتيا بػ 

 . الماضي
 

 : مايا
     سردت لدكف كيشكت ما في تمؾ السراديب التي سجف فييا كالتي مف بقايا الحصف 

 .البحرم الذم بني بعد حممة المكرء الكسماكث
 
 : الشخصيات الإشارية:3

     يعتبر شخصية حسيسف ىك الراكم الرئيسي في ىذه الركاية حيث يسرد ما حدث لو في 
سبقني إلى ىذا الكلاـ الذم »: مجتمعو كيظير ذلؾ في تكظيفو لضمير المتكمـ، فيقكؿ

 فحالة النفسية 3«لا شيء الآف يزعجني... ىذه الآلة ىي رفيقي الأكحد....تمنيت قكلو
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مسكيف »: لحسيسف غير مستقرة، كبذكر ما حدث لو عندما بتركا لو العضكيف الزائديف فيقكؿ
أما ابف كؿ الأرياح ك اللاشيء الذم أقسـ بدكف صراخ أنو لك يستعيد ثانية المساف، 

 كحدث منذ البداية عمى ىذه العبارة (1)«سيقدـ بفرح السامكر عمى إرتكاب نفس الحماقات
 .التي يتكصؿ إلييا القارئ كنتيجة في نياية الركاية كىذا ما يظير عدـ استقرار

 
 : حنا

قؿ لي يا ابني ىؿ »: كؿ مرة" ابني"      التي تعيش عمى سرد ماضييا فتكظؼ كممة
 كيستمع ليا حسيسف كدكف كيشكت كتعتبر الراكم الثاني في «ترل أك شاما عمي ذراعي؟

 .الركاية
 

 : شفيؽ
      فيك راكم خارج كحائي لـ يظير في كؿ الركاية، فيك راكم لحسيسف تاريخ الألكاح 

 .التذكارية التي يمتمكيا

     كدكف كيشكت ىك الراكم الأخير، حيث يركم لحسيسف ما حدث لو في السجف كمايا 
مازلت ...الآف تبدأ إقامتي الإجبارية داخؿ إنفاؽ ىذه المدينة»: المحبكبة في الككردلك يقكؿ

كمف شخصيات الإشارية،  (2)«مقتنعا بفرضية الخطأ لأني لـ أخطأ في حؽ ىذا البمد مطمقا
: كذلؾ نجد القارئ حينما يخاطب حسيسف كفي حالتو النفسية المضطربة يقكؿ لمقارئ

 فتنكع ،(3)«عميكـ أف تعذركني في إرباكاتي كتمتعني عف ذكر تفاصيؿ الاعتداء»
 .الشخصيات في الركاية أدت أدكارا مختمفة أثناء تطكر الأحداث
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 . دلالة الأسماء
      إف الركائي أثناء عممو الأدبي يستند إلى أسماء  الشخصيات التي تعد دعامة رئيسية 
لعممو الركائي لما تحممو عف معاني كأسرار قصدية كدلالات تندرج في السياؽ العاـ، كفي 

نما ذكرت صفاتيا  الجدكليف السابقيف نجد شخصيات ركائية تحمؿ اسـ كالأخرل عكس ذلؾ كا 
كأثناء تحميمنا لبعض الأسماء نعرؼ إذا طبقت " شخصيات ممثماف كالسائقكف"دكف اسـ كقكلو 

 ".حارسة الظلاؿ"الشخصيات مسمياتيا كأكؿ اسـ نجده ىك شخصية أسطكرية 
 

 ":حارسة الظلاؿ: " دلالة العنكاف
     إف أكؿ ما يصادفو القارئ ىك العنكاف الذم يتجانس مع بنية النص دلاليا كالذم يرتبط 
بالكاتب كىك الدافع لإنتاجو ىذا العمؿ الركائي، حارسة الظلاؿ امرأة الأسطكرية تنتظر عكدة 

كاسـ " حارسة"عبر التاريخ بدكف ممؿ كىذا العنكاف اسـ مركب مف اسـ فاعؿ " حمك"أخييا 
ىذا الاسـ الأخير يختزف طاقة دلالية تخبر عف الغمكض كالالتباس كىي دلالة " الظلاؿ"

ىك مف فعؿ حرس " حارسة"قائمة عمى التعدد أم جاء بصيغة الجمع، بينما اسـ الفاعؿ 
بمعنى عس كالظؿ لا يحرس شيء، كنجد الكاتب كظؼ ىذا العنكاف لمالو دلالة بالنص 
فحارسة الظلاؿ تنتظر يكـ تتغير الأكضاع كيعكد الأمف كالاستقرار كيعكد كؿ شيء إلى 

مكانو الطبيعي، فحارسة تشبو الجزائر، كما نجد الغلاؼ الخارجي لمركاية كجكد امرأة تضع 
يدىا عمى خدىا كأماميا مصباح تقميدم ينير مساحة سكداء، كىي تنظر إلى النكر المحاط 

بالسكاد كىذا ما حدث لمجزائر التي تعيش في الظمـ كلا يمكف لشخص كاحد أف ينيرىا كيشعؿ 
ليا شعمة الأمؿ كالنكر فيمكف أف يمحى مف الكجكد كتعكد عالي الظمـ كىذا ما حدث 

 .لحسيسف
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 :دلالة أسماء بعض الشخصيات
 :      مختار شخصية حسيسف كحنا كسي كىي في الركاية

 :حسيسف
     مككنية لاسـ، كالحسف صفة، بمعنى جميؿ ضد القبيح، كما يفضؿ منادتو بحسيسف 

 .كىك تصغير لاسمو لحسف

 كيظير ىنا نكع مف ،(1)«كاحد يكفي لتخريب عقمية أمة بكامميا»     ففي قكؿ الكزير 
الاحتقار كالسخرية كيعتبركنو مخربا كتصغير لاسمو فيو دلالة الاحتقار كالتقميؿ شأنو كفي 

 .ىذا الجانب نرل تطابؽ مع الاسـ حسيف
 

 : حنا
ممتمئة حبا لمناس، »     مأخكذ مف الحناف كالحب بحيث نجد نفس المكصفات مع حنا 

 فيي تعيش في سرد ما فييا (2)«طيبة، حبيا الأكبر استرجاع قصص أجدادىا الأندلسييف
كحبيا لأجدادىا، فيي مكريسكية كالكشـ الذم عمى يدىا عبر عف الكبت كالانطكاء النفس 

 .كاسـ حنا يطابؽ معاني شخصية العجكز الضريرة
 

  :سي كىيب
" سي كىيب"بمعنى العطاء ك لكف الكزير يمتاز بالصلابة " كىب"      اسـ مشتؽ مف الفعؿ 

صمب مثؿ الخكاء كأحجار الكدياف الميتة، كلا يتراجع عف قراراتو  نجدىا عممو مع المختار 
دليؿ عمى ذلؾ إذا ترجاه أف يعيده إلى عممو لكف بدكف جدكل، فالأعماؿ التي يقكـ بيا 

                                                             
 .196واسيني الأعرج، حارسة الظلال، ص :  1
 .10الدصدر نفسه، ص :  2
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الكزير لا تطابؽ اسمو الذم يحممو، لأنو لـ يعطي لتمؾ الآثار حقيا كلـ يعطي حؽ دكف 
 .كيشكت عمى التعرؼ عمى أثار جده، كلـ يعد الحؽ لحسيسف الذم فصؿ عف عممو

 
 :الداؿ كالمدلكؿ

 :المدلكؿ -1
 .الصفات المميزة لكؿ شخصية، المحاكر الدلالية كالكظائؼ:      يحدد مدلكؿ الشخصية بػ

 
 : كدرس بعض الشخصيات في الركاية نظرا لكثرتيا:الصفات المميزة

إسـ 
 الشخصية

 الصفحة مقاطع مف الركاية الصفة

النسياف، حكيمة،  حنا
 مممكسة، مسكينة

/ عندما نسيت أف تسمـ الآلة الكاتبة
عمى رغـ مف حكمتيا إذا لـ تكف 

حنا / ىمكسات حنا المستديمة
 .المسكينة ىي الكحيدة التي تعتقد

11/10 
21/96 

 مسكيف  حسيسف
 الصلاح
 المسؤكلية
 الصبر

 ...مسكيف أنا ابف الأرباح كاللاشيء
أصبحت رجلا صالحا كمكالنا 

نمكذجيا أتحمؿ مسؤكلية كبرل في 
 ضياعو كدت أصرح لك لا تمالكي

11 
11 
74 
83 

دكف 
 كيشكت

 الأندماش
 التعب

 التسجيؿ

 أضبطو في لحظة اندىاش
 التعب الذم يملأ عيناه

مف حيف لآخر يسجؿ ملاحظاتو 
 الصغيرة

27 
91 

105 
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 :جدكؿ المحاكر الدلالية

      المحاكر
 الشخصيات

الأصؿ  السف
 الجغرافي

 الثركة الإيديكلكجية

  المينة أمي مثقؼ أىمي دخيؿ مسف شاب 
 - - + - + - + + حنا

 - + - + + - - + حسيسف
 - + - + - + - + دكف كيشكت

 
     مف خلاؿ الجدكليف يظير لنا أف شخصية حنا خانتيف مف محاكر السف ككنيا تسرد 

ماضييا عندما كانت شابة كالزمف الحاضر كىي عجكزة، كتشغؿ خانة الأمية كلكنيا ذخيرتيا 
 .عف الماضي تعد ثقافة حد ذاتيا

     أما شخصية حسيسف غير دخيمة كىك مف الطبقة المتكسطة لا تكرة لو كيعمؿ لكسب 
قكتو كأما عف شخصية دكف كيشكت دخيؿ فيك غريب كما يعرؼ عنو ككنو صحفي كىك 

 .مشارؾ في الأحداث
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 : الكظائؼ
 :     انطلاقا مف ىذه الصفات المميزة لشخصيات نقكـ بتحديد كظائفيا

 الكظائؼ
 الشخصيات

الحصكؿ  المكضكعات 
عمى 

 المساعد

تمقي 
 أمر

المكافقة 
عمى 
 العقد

الحصكؿ 
عمى 
 المتاع 

مقاكمة 
 ناجحة

في عقد  سي كىيب
بركتكككؿ 
مع الكزير 
 الإسباني

- - + - - 

بداية الرحمة  حسيسف
 مع صديقو 

- - + - + 

دكف 
 كيشكت

الكصكؿ إلى 
 الجزائر

+ + + + + 

 
     فشخصية دكف كيشكت ىي التي قامت بمعظـ الكظائؼ حيث كصؿ إلى الجزائر 

بيدرك نصحني بضركرة الاتصاؿ مف أجؿ ... »كبحيث مف مساعد كىك حسيسف 
 .(1)«...مساعدتي

 
      حيث كيشكت عف الأماكف التي زارىا جده كفي الأخير يتيـ بالجكسسة كيسجف، ثـ 

يبعث حسيسف ببطاقة دكف كيشكت الصحفية لمشرطة كيناؿ حريتو كيعكد  لبلاده أما حسيسف 
 .بطرد مف عممو

                                                             
 .24واسيني الأعرج، حارسة الظّلال، ص:  1
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     بينما شخصية سي كىيب يتيقف تكقيع عمى البركتكككلات كالمعاىدات التي تغيب عف 
في صدر المكتب كاف »التطبيؽ كىك لـ يقـ بكظائفو دائما جالس عمى كرسي أماـ المكتب 

 .(1)«يقبع سي كىيب بجسمو الصغير الذم انطفأ كراء المكتب
 :الداؿ

     كؿ الشخصية تحمؿ سماتيا الخاصة بما، فشخصية دكف كيشكت لشخص اسمو 
فاسكيس دم سرفانتيس دالميريا، لكي لا يكرر كؿ مرة يستغؿ الكاتب تسمية أخرل يكحي 

 .غميو مثلا رجؿ إسباني، جسكس أجنبي، صحفي، رجب البرمء

مكاطف " حسف" يحمؿ عدة أسماء ك اسمو الحقيقي ىك أما الشخصية حسيسف        - 
 ".أنا ابف كؿ الأرباح" " أنا" عادم، كما يستعمؿ الضمائر 

 .تخص الأسياد" السيء" ذكرت كثيرا بمفظ أما شخصية سي كىيب- 
 .اقتصرت بمناداتيا بالسنيكرا: أما شخصية حنا- 

     فالسمات ىذه الشخصيات ما عد الضمائر ىي منسجمة لسانيا كمتنافرة نحكيا كمعجميا، 
 .فكؿ سمة ليا دلالاتيا الخاصة بيا

 
 

                                                             

 .224الدصدر نفسه، ص:  1
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 :المّغة

     المّغة ىي التّفكير والتّحميل، بل لعمّيا المعرفة نفسيا، بل ىي الحياة نفسيا، إذا يعقل أن 

يفكّر المرء خارج إطار المّغة، فيو لا يفكّر إلّا بداخميا أو بواسطتيا، وتسمح لو التّعبير عن 

أفكاره فيحقّق ما ييدف إليو ويملأ رغبتو، فيشعر في التّعبير عن عواطف، والإنسان دون لغة 

مجموعات أصوات يعبّر بها »ىي '' ابن جني''، والمّغة عند (1)إلى لا كائن بل إلى لا شيء

، وتعتبر المّغة أسموب التّواصل بين جميع أفراد المجتمع، وتختمف (2)«كل قوم عن أغراضهم

بحسب المستوى الثقّافي والاجتماعي، فنجد مثلا ألفاظا عاىدناىا وسمعناىا ألاف المرات، 

نقف أماميا في حالة عجز أو الشّعور بالرّقة والعذوبة في الإحساس، إذا قرنّاىا في بيت 

شعري، أو في رواية، وذلك لأنّ الألفاظ موجودة في المعاجم والتّي قد يستعمميا العامة من 

البشر، تكسب جمالا ورونقا إذا وضعت في قالب لغوي وأدبي راق، فاستعمالك ذلك المّفظ 

لى وردة  لى شير عسل مستار، وا  الذّي كان فابيا في المعجم فتحوّلو عمى عروس محموة، وا 

لى كائن يطفح بالحياة والعفوان ، ولكن عمى الرّغم من ىذه الصّفة الرّائعة (3)تعبق باسذي، وا 

اقترح أن يكون مستوى لغة المتكمّم أو الكاتب '' الجاحظ''التّي تحمميا المّغة الأدبيّة إلّا أنّ 

ذا تحدثنا عن لغة الرّواية لـ . يلاءم ويتماشى ولغة المخاطب وثقافتو '' واسيني الأعرج''وا 

بشكل خاص نجدىا تتّخذ شكمين اثنين لغوي فصيح وعامي متّدن، وىذا  (حارسة الظّلال)

إنّ النّظريات التّعدّديّة التّي تنظر لمّرواية، »: الذّي يقول'' عبد الممك مرتاض''حسب رأي 

والتّي تمقيناها في محاضرات الجامعة خلال الأعوام السّتين من القرن العشرين، كانت تقوم 

إجراءاتها عمى أن يستوي الرّوائي في مستويين اثنين من المّغة عمى سبيل الوجوب، 

                                                             
 .139عبد المالك مرتاض، في نظريةّ الرّواية، ص:  1
 .المرجع نفسه، ص ن:  2
 .المرجع نفسه، ص ن:  3
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مستوى السّرد وتكون لغته فصيحة سميمة بل راقيّة، ومستوى الحوار وتكون لغته متدنّية، 

 .(1)«وعاميّة في الدّرجة الأرذل والدّربك الأسفل

المّغة العربيّة الفصحى في السّرد، واستعمل الألفاظ '' واسيني الأعرج''     وقد وصف 

الموجبة بطريقة رائعة تدلّ عمى رقّة إحساسو، ومن الأمثمة الواردة عمى توظيفو لمّغة الفصحى 

 :في السّرد نجد

 .(2)«حارسة الظّلال الضّائعة في سرديب مدينة بلا روح» -

لا خيار لي سوى الاستجابة لدعوة الأمواج والزّرقة التّي تذكر في كلّ مساء » -

بخموتي وعزلتي وخوتي المتمادي في العمق كمطخة زيت والارتماء في عمق هذا 

 .(3)«صمتي اليم المتعالي الذّي بدأ يقمق من

من النّافذة أطمت لممرة الأخيرة عمى بحر كانت ألوانه تتغيّر بشكل جنوني من » -

الزّرقة إلى السّواد الغامق، تأمّمت مدينة الجزائر بواجهتها البحريّة، إمرأة عارية 

 .(4)«ومتدفّقة بمذّة

: في سرده المّغة العاميّة والتّي تظير في سرده'' واسيني الأعرج''     كما وصف 

ما تعرفش تقرأ الكنتور »: ، كما يقول أيضا(5)«ماتكسرش راسك، احرق لهم ربهم خلاص»

                                                             
 .155عبد الملك مرتاض، في نظريةّ الرّواية، ص:  1
 .194الرّواية، ص:  2
 .14المصدر نفسه، ص:  3
 .116المصدر نفسه، ص:  4
 .137المصدر نفسه، :  5
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حسبني مهبول؟ أنا انسان صاحب عائمة ولست مستعدّا »: ، وكذلك نجد قولو(1)«(العداد)

 .(2)«للانتحار المبكّر

هل يرضيك »:      ومزج أيضا بين المّغة العربيّة الفصحى والفرنسيّة في روايتو، حيث يقول

ممنوع »: ، كما نجد أيضا قولو(3)«(? C’est de la merde, ça va)هذا؟ ما أنجزته 

(Le jumelage)  (4)«ومع ذلك في وجه الأحباب كلّ شيء يهون. 

استطاع أن يثبت في '' واسيني الأعرج''     وفي الأخير ما يساونا إلّا أن نقول أنّ الرّوائي 

نّما من  كثير من روايتو حبّو لمّغة العربيّة وتفتّحو عمى المّغات الغربيّة، وىذا ليست حبّا ليا، وا 

أجل الدّخول إلى عوالم أخرى تغني المّغة العربيّة، فيو إذا في وعي تام بإشكالية التّعدّد 

المّغوي وما لو من دلالات وتأثيرات في صناعة النّص، وما انتبينا إليو في ىذه الرّواية قضيّة 

دون ''التأّثير والتأّثّر بين الأدب الغربي والأدب العربي القديم، والدّليل عمى ذلك تأثير رواية 

في الأدباء العرب بصفة عامة، وىذا إلّا دليل عمى تفتّح الأدباء عمى  (سرفاتيس)لـ'' كيشوت

 . آداب غيرىم لإثبات وجودىم واغناء آدابيم

                                                             
 .128الرّواية، ص:  1
 .101المصدر نفسه، ص:  2
 .205المصدر نفسه، ص:  3
 .128المصدر نفسه، ص:  4
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 : الأبعاد الدّلاليّة

ويشير إلى الظّمم الذّي تعيشو الجزائر والظّروف القاسيّة، خاصة : البعد الاجتماعي  -1

أثناء العشريّة السّوداء، حيث يذكر لنا قمّة عائشة جميد التّي ذبحت من طرف الإرىاب أمام 

بناتيا بدون رحمة وشفقة ورمي برأسيا في برميل لمفضلات، كما نمتمس في الرّواية بعدا 

اجتماعيّا يكشف لنا حقيقة مجتمع متخمّف لا ييتم إلّا بالمظاىر الخارجيّة والماديّات، وأنّ 

ىذا  البلاد كل شيء يمشي بالمقموب، فنجد شخصيّات حاممة لشاىدات عميّا في تخصّص 

معيّن بعيدة عن أماكنيا، مثلا شفيق الأنتروبولوجي يعمل مسير مصنع للآثار، أمّا مايا 

 .طبيبة تعمل مترجمة، فكلّ واحد بعيد عن مكانو

 

 يكشف لنا عن مدى ازدىار الأمة وتطوّرىا ورقييا، فالبعد الثقّافي يترك :البعد الثقّافي -2

جذوره غارقة في التاّريخ العريق عبر العصور، بينما الرّواية تكشف لنا عن الإىمال الجانب 

والتّي يجب '' ميغال''للؤماكن التّي مرّ عمييا جدّه '' دون كيشوت''الثقّافي، وذلك أثناء زيارة 

أن تكون مناطق أثريّة يزرىا السّياح فقد أىممت، مثلا نجد في الرّواية مزبمة واد السّمار التّي 

ميغال ''يحرق فييا النّفايات، عوض أن تكون منطقة أثريّة، وكذلك مغارة التّي قضى 

خمس سنوات أسيرا في الجزائر، والتّي أصبحت حاليّا مكان لرمي القمامات، '' سرفانتيس

 . وكذلك المّوح التّذكاري لمجاريّة الاسبانيّة عوضا أن يكون في متحف الفنون فوجد في المزبمة

 نلاحظ في الرّواية أنّ الكاتب قد أىمل الجانب الدّيني، وذلك يظير :البعد الديني  -3

شوف يا ولد القحبة، لوكان تخرج منك كممة واحدة »: من خلال قولو لكلام غير محتشم
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، ولكن رغم (1)«أنجي نك يمّاك، نشويك حي، نقمي لك قلاويك، وأنت تشوف يا وحد الطّحان

 .إىمالو لمجانب الدّيني، ذكر شخصيتان للؤوليّاء الصّالحين

 

عاشقة '' ألفيرا'' حيث ذكر شخصيّات تاريخيّة ومن بينيا شخصيّة :البعد التّاريخي  -4

لخمس '' سرفانتيس''وىي متزوّجة، وقد سجنوا الثّلاث في الجزائر كما سجن '' رينيار''الشّاعر 

سنوات في المغارة التّي تحمل اسمو، وليذا جاء حفيده لمجزائر لزيارة الأماكن التّي مرّ عمييا 

'' حمّو''امرأة تنتظر بفارغ الصّبر عودة أخييا '' حارسة الظّلال''جدّه، كما نجد أيضا شخصيّة 

وهي منتظرة يوم ترى فيه النّور، »عبر القرون، فيي تبيّن الأحداث المزريّة لمجزائر، 

عن التّاريخ الأندلسي العريق، ونجد '' حنا''فحارسة الظّلال هي الجزائر، كما تكشف لنا 

المكان الذّي اعترض القراصنة الأتراك سفينة لوصولاي في يوم '' زفرة سرفانتيس''كذلك 

 .عمى متنيا'' ميغال سرفانتيس''، حث كان (2)«م1575 سبتمبر 26الخريفي الحزين 

 

عمي بمحاج زعيم الحركة » يظير لنا البعد السّياسي لمدّولة حيث أنّ :البعد السّياسي  -5

م لا وجود 1989الشّعبويّة الجديدة الممرّن في مدرسة ابتدائيّة، صرّح في فبراير 

لمدّيمقراطيّة، فالمصدر الوحيد لمتّشريع والحكم هو المّه ومن خلال القرآن وليس 

دون ''، وىنا الكاتب يسأل عن شأن الدّولة في ىذا الأمر، كما أنّ الطّرد الظّالم لـ(3)«الشّعب

الصّحفي الاسباني فيو يكشف مسيرين للؤمة عمى غرائيم وحقيقتيم وما يفعمونو في '' كيشوت

 .مناصبيم العميّا لمدّولة، وىم يظيرون بوجو آخر أمام الشّعب

                                                             
 .214واسني الأعرج، حارسة الظّلال، ص:  1
 .150المصدر نفسه، ص:  2
 .35المصدر نفسه، ص:  3





 ملخّص الرّواية
 

 

 82 

 :ملخص الرّواية

حسن، أو كما ينادونو أصدقاؤه حسيسن، مستشار لدى وزارة الثقّافة مكمّف بالعلاقات      

الجزائريّة الإسبانيّة، ميدّد بالموت من طرف الجماعة الإسلاميّة، التّي أرسمت لو في البداية 

رسالة تيديد، ولمّا لم يأبو ليا أرسمت لو في البداية رسالة تيديد، ولمّا لم يأبو ليا، أرسمت لو 

مرّة ثانيّة طردا فيو كفن وقنينة عطر، ذلك الذّي يرشّ بو الميت فزّع حسيسن من الطّرد، 

نّما '' حنّا''فترك المنزل وفرّ إلى جدّتو  ليعيش معيا، ىذه العجوز التّي لا تعيش الواقع المرّ، وا 

 .لا تزال متمسّكة بأصالتيا وبحنينيا إلى أيام الأندلس، لأنّيا موريسكيّة الأصل

وردّة )     تبدأ الأحداث في مكتب حسيسن، في قصر الثقّافة وىو يييء وردة الكاسي 

المولّع بحبّيا والمتعوّد عمى اقتنائيا كلّ صباح من بائع الورد، يزوره شخص غريب  (الزّمان

ميغال دي )، الصّحفي الاسباني الذّي جاء ليبحث عن أثار جدّه ''دون كيشوت''اسمو 

، لذلك يحمل حفيده ىذه الكنيّة، فالاسم الحقيقي لو ''دون كيشوت''مؤلّف كتاب  (سرفانتيس

، قد قضى جدّه خمس سنوات أسيرا في الجزائر في (فاسكيس دي سرفانتيس دالميريا)ىو 

والتّي '' سرفانتيس''وبالضبط في مغارة، تحمل الآن اسم  (16ق)القرن السّادس عشر 

أصبحت حاليّا مكان لرمي القمامات، جاء الحفيد إلى حسيسن ليطمب منو المساعدة لانجاز 

ميمّتو التّي تعدّ خطيرة بالنّسبة لموضع الذّي تعيشو الجزائر، لأنّ لّ أجنبي في ىذه الفترة 

 .ميدد بالقتل إن لم نقل إنّو ميّت

دون ''     في المكتب تعّرف كل واحد عمى الآخر، واطّمع حسيسن عمى أوّل مغامرة لـ

في عرض البحر، بحيث كان عمى متن سفينة تجاريّة محمولة بالسّكر، ومرّ عمى '' كيشوت

في الأسر، كما  (رودريغو)وأخوه  (ميغال)المنطقة التّي وقعت فييا المعركة، وسقط جدّه 
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انتشار القتل، من ذبح )بصفة عامة عمى حالة الجزائر الأمنيّة المخيفة '' دون كيشوت''تعرّف 

 .(النّاس البسطاء، وسبي النّساء والفتيات المراىقات

في الجزائر ىي مكان المبيت، بحث في كلّ الفنادق '' دون كيشوت''     أوّل مشكمة واجيت 

ولم يجد مكانا فارغا فييا، أخبره حسيسن لأنّيا مميئة بالإطارات والأساتذة والمعمّمين 

 .''حنّا''والمواطنين، الذّين ىدّدوا من طرف  القتمة، فعرض عميو المبيت معو، في بيت 

بكلّ شوق عن طفولتيا ، وخاصة الوشم الذّي تحممو في '' دون كيشوت''لـ '' حنّا''     حكت 

. إلّا وازدادت نشاطا وحيويّة، فيي تحبّ من ينادييا ىكذا،'' سينيورا''كتفيا، وكممّا نادىا باسم 

فيو اسم لفيلا '' جنينة المدينة''عن طفولتيا وعن '' دون كيشوت''قضت المّيمة كميا تقصّ لـ 

دون ''أندلسيّة، كان والد جدّىا يقيم فييا، فوصفت لو كلّ مكان وزاويّة فييا، سحّرت بيا شوق 

 .الذّي طمب في يوم الغد من حسيسن أن يريو ىذه الفيلا والأماكن التّي مرّ بيا جدّه'' كيشوت

أن يجد كنزا '' دون كيشوت''     أوّل وجية اتّجيوا إلييا ىي مفرغة واد السّمار، ولم يتوقّع  

، حسيسن كان (بمكور)في مكان تنبعث منو الرّائحة الكريية ، وترمي فيو كل فضلات مدينة 

يعمم بالكنز الذّي تخفيو ىذه المفرغة، فأخبر صديقو أنّ وراء المفرغة مصانع كثيرة تختصّ 

في إعادة صناعة المواد التّمفة ثم تسويقيا ثانيّة بتاريخ جديد لصلاحيّة استيلاكيا، وأىم 

كان شفيق ىو المسؤول عن ىذا المصنع المتواجد تحت . مصنع ىو مصنع بيع الآثار

المّوحة التّذكاريّة لمغارة سرفانتيس، التّي تمّ '' دون كيشوت''المزبمة، في ىذا المكان وجد 

دون ''، كما أراه شفيق النّصب النّصفي لسرفانتيس الذّي حنّ (م1894)تدشينيا سنة 

إليو كثيرا، وتأسّف لتواجده ىناك بدلا أن يكون في متحف، ىذا المصنع لا يحمل '' كيشوت

نّما أثار شخصيّات عظيمة وقعت أسيرة في الجزائر، منيا المّوح : فقط أثار سرفانتيس، وا 
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، (م1678)العاشق الممحون الذّي أسّر مع محبوبتو وزوجيا سنة  (رينيار)التّذكاري لمشّاعر 

، ىو (م1625)الكتاب العجيب الذّي يعود عيده إلى سنة '' كورديمو شطاين''وكذلك كتاب 

فالكثير . كذلك وصل الجزائر أسيرا، وترك أثارا فييا لا تزال خالدة، ولكن في مفرغة القمامات

وىما يتجمّلان في ىذا '' دون كيشوت''من التّحف وجدت نيايتيا في ىذا المكان، حسيسن و 

المصنع يشعران بأنّيما في متحف، ويعدّ شفيق من أكبر المتخصّصين في ىذا الميدان لأنّو 

 .حامل لشيادة عميا في الانتروبولوجيّا

     غادرا المفرغة متّجيان نحو مغارة سرفانتيس، التّي كان يأمل حفيد سرفانتيس أن يجدىا 

دون ''مكانا أثريا محميّا، لكن لأمالو خابت لمّا وجدىا وسط مرتفعات من النافيات، تحسّر 

كثيرا لمّا آلت إليو أثار جدّه، وعاد خائبا وىما في طريق العودة حيث كان يدوّن '' كيشوت

بتيمة دخولو الجزائر بطريقة غير '' دون كيشوت''ملاحظاتو، استوقفتيما سيارة لتأخذ معيا 

قانونيّة، تاركة حسيسن حائرا، ماذا سيفعل؟ قصد حسيسن مباشرة أقرب مركز لمشّرط، أين 

التقى بالرّئيس الذّي كان عمى عمم بما حدث، أخبر حسيسن أنّ صديقو في وضعيّة صعبة، 

إذ أنّو لا يحمل أيّة وثيقة تدلّ عمى دخولو إلى الجزائر، وأنّو متّيم كذلك بالجوسسة، صعق 

حسيسن بيذه التّية، كان حسيسن يؤكّد لمرّئيس براءة صديقو ويشرح لو الميمّة التّي جاء من 

أجميا، وأنّو صحفي وليس جاسوسا، عاد إلى البيت مسرعا، والوقت متأخّرا ليحمل البطاقة 

 .''دون كيشوت''الصّحفيّة التّي تثبت مينة 

     في اليوم الموالي يتّجو إلى الوزارة الدّاخميّة ليطمئنّ عمى صديقو، ولكن صاحب الوزارة 

نّما ىي في أيدي مصالح الأمن والسّفارة  الدّاخميّة يخبره بأنّ القضيّة ليست بين يديو، وا 

الإسبانيّة، وىكذا يعود إلى البيت بعد يوم شاق مميء بالتّنقلات والمقابلات دون جدوى ودون 

 .أن يعرف ما جرى لصديقو
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في قصر الثقّافة، فالكلّ يتحدّث عن ىذا الجاسوس '' دون كيشوت''     انتشرت قصّة 

أمام أعين '' دون كيشوت''الثّرثارة التّي تضخم الأمور، تحوّل  (زكيّة)خاصة سكرتيرة الوزير 

النّاس من صحفي إلى جاسوس، تأسّف حسيسن ليذا، وما بيدّه شيء يفعمو لينقذ بو صديقو 

دون ''الممحق الثقافي لمسفارة الاسبانيّة، برسالة من  (كباييرو)من ىذا المأزق، يستبشره 

يخبره فييا عمى أنّ إطلاق سراحو سيكون قريبا وسيطرد مباشرة من الجزائر، حيث '' كيشوت

يضمّ تفاصيل سجنو مدّة خمس أيام، قص لو كل ما حدث في السّجن، '' كورديمو''أرسل لو 

والاستجوابات المتعدّدة من طرف أشخاص مختمفين، وفي الأخير يتمّ محاكمتو من طرف 

، وىي الشّخصيّة (زريد)بـ '' دون كيشوت''لقّبيا  (مايا)ثلاثة أشخاص ومعيم مترجمة اسميا 

التّي أحبّيا جدّه في سجنو، وأخيرا أثبتت براءتو من تيمة الجوسسة وتوطئتو في قضيّة سفينة 

من '' دون كيشوت''السّكر، ولم تبق سوى تعاليم المعمم الكبير، الذّي قرّر فيما بعد طرد 

من سجن الميناء إلى السّفينة التّي ستحممو إلى '' دون كيشوت''الجزائر، وبيذه الكيفيّة خرج 

وقصة جدّه وأثاره '' حنّا''بمده، دون أن يودّع حسيسن، حاملا معو ذكرياتو في الجزائر مع 

، والتّي لم يستطع أن ينساىا، مودّعا ''مايا''الضّائعة في الجزائر، وحاملا معو قصّتو مع 

 .خمسة أيام قضاىا في الجزائر، تعادل الخمس سنوات التّي قضاىا جدّه ىنا

     أمّا نياية حسيسن وتورّطو مع الجاسوس الاسباني حسب قول الجميع، فكانت كما 

التّي تيب )فصل عن عممو، لأنّو تحوّل إلى مصدر إزعاج بالنّسبة لذوي المصالح »: يأتي

، استطاع أن يبقى حيّا، ولكن ليس كباقي الخمق جميعا، بل إنسان ينقص منو (أموال الدّولة

المّسان والعضو الذّكري، المّذان استؤصلا منو عقابا لو، حرّم من لذّة الحياة، وما بقي يبث 

فيو الرّوح ىي أصابعو، وآلة الكتابة المّذان سيعوّضان المّسان المفقود ليعبّر بيما عمّا يجول 

 .«في خاطره



ةـمـاتـخ
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توصمنا من خلال بحثنا ىذا إلى أنّ بناء العمل الرّوائي عمل إبداعي يقتضي محترفا      

ن كانت ىذه القوانين والتّقنيّات تتجاوز في  يتتبّع خطّة وقوانين وتقنيّات بناء ىذا العمل، وا 

بعض الأحيان يستغني عنيا أو يتمّ استعماليا، غير أنّ ىذه الاستبدال في دوره يعدّ قانونا 

 .جديدا يتتبّعو المبدع في الرّواية

عمى معالم السّرد لممكوّنات '' واسيني الأعرج''لـ  (حارسة الظّلال)توفّرت رواية  -

 وأشكال وخصائص؛

'' دون كيشوت''شخصيّة : اختيار الكاتب شخصيّات ملائمة لأحداث ىذه الرّواية مثل -

 التّي تعتبر كمرآة لحالة الجزائر؛

 بين الفئة الغنيّة والفقيرة التّي كانت فائدة آنذاك؛'' واسيني الأعرج'تجسيد الرّوائي  -

 توظيف الرّوائي لغة راقيّة تدلّ عمى ثقافتو الوسيعة، ومدّد تفتّحو عمى آداب الغرب،  -

إلّا أنّو يقترب في كثير منيا إلى المّغة العاميّة، وىذا من خلال وصفو لحالة أطفال في مزبمة 

 ؛(واد السّمار)

جعل الرّوائي الحدث محورا أساسيّا وركيزة وموضوع تدور حولو الرّواية، فيو محرّك  -

 لشخصيّات التّي تمني المواقف المستمدّة بين الواقع الجزائري الأمين؛

واد السّمار، : تشخيص الكاتب وتصويره لأحداث الأماكن الحيّة من الوطن، مثل -

 .بمكور، وحديقة التّجارب من خلال الأزمنة والأحداث
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من أكبر الأدباء تفتّحا والتماسا لآداب '' واسيني الأعرج''     وفي الأخير نفيم أنّ الرّوائي 

 الغرب، وذلك من أجل إثراء المّغة



قائمة 

المصادر 

والمراجع
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