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"شارع إبليس" لبنية السردية في رواية ا   

ميي  الااو لأ  



:الإهداء  
دتني وغرست الثقة والثبات في إلى من غمرتني بالحب والعطف والتي سان

  أداميا الله لي أمي الغاليةنفسي 

حفظو الله إلى رمز القوة والعطاء أبي الحنون  

ى الأخوين العزيزين: كمال وحسامإل  

: وسامو الصديقة إلى أختي الحبيبة  

لى كل صديقاتي: صارة، ، دنيا، جويدة، ليندة، نادية، راضية، ليمى ليديا، وا 
  .سميحة

لى كل الأساتذة المذين ساىموا في تعميمي  المذين أكن ليم التقدير وا 
 والاحترام

في إتمام المذكرة من قريب أو من بعيد إلى كل من قدم لي يد العون  

المتواضع ىذاعملإلى كل ىؤلاء أىدي                            

وفاء                                                 

                        



عمل إلى التي حممتني في بطنيا تسعة أشير أمي العزيزة أىدي ىذا ال
الحنونة، إلى الذي سير عمى تعميمي طيمة ىذه السنين إلى تاج رأسي أبي 

 العزيز أسأل الله أن يحفظكما من كل شر.

لله في عمركماإلى جدي و جدتي أطال ا  

لى أخي الصغير وسام، و ممي ىذا إلى أخواتي: ريمة، نوال، أىدي ثمرة ع ا 
إلى ملاكي وأختي التي لم تمدىا أمي أمنية. وعلاء الدين أنيس  

إلى عماتي المواتي أحبين كثيرا: نوارة، مسعودة، عقيمة، ذىبية، نعنوعة، 
نو عبد العميم و وابفضيمة، كريمة، إلى عمي عمار، وعبد الرزاق و زوجتو 

صة ندى و إلى كل أولاد وبنات عماتي كل واحد باسمو خا الكتكوتة
.وشيماء أيوب، مريم، عبد الرحيم، لينا  

زىيرة، حياة، سميرة، آسيا وردة أىدي أيضا إلى أخوالي و خالاتي، لويزة، 
بنات خالتي سييمة و سماح.و   

يعرف  اء و نشيدة و كل منإلى كل صديقاتي سعيدة و بشرى و سن
 وحيدة.

 إلى الذي أتمناه زوجا مستقبميا لي؟.

 وحيدة            



 

 شكر وعرفان
جل عمى توفيقو وامتنانو أشكر الله عزو  

ثم أشكر كل من ساعدني عمى اخراج ىذا البحث، وأخص بالذكر الأستاذة 
جل أن تقدم لنا النصائح عقاق نورة التي ضحت بكثير من وقتيا من أ

 الأستاذالتوجييات السديدة، وكذلك أشكر الأستاذ عبد المالك، وكل القيمة و 
من السنة الأولى ابتدائي إلى السنة الثانية  المذين ساىموا في تعميمنا

 ماستر.
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الأدباء، فيي من أكثر ية باىتمام كبير من طرف النقاد و الرواية الجزائر  حظيت         
بر الرواية مرآة متغيراتو، فتعتلمواقع و  لاستيعابياالحاضر نظرا الأجناس شيوعا في الوقت 

نقدية كثيرة، برغم من و  الإنسان ليذا لقيت دراسات أدبية للأفكار وأحاسيس معاكسة لمواقع و 
تأخر ظيورىا مقارنة بالأجناس الأدبية الأخرى، إضافة إلى الظروف الصعبة التي مرت بيا 

دراسة  ليذا ارتأينا أن نسمط الضوء عمىا ىي عميو الآن كجنس أدبي مستقل. و لتصل إلى م
أىم  من و يعتبرالزاوي، وحاولنا أن نعتمد عمى المنيج البنيوي، لأن  رواية "شارع إبميس" لأمين 

لماما بكل جوانب الرواية، لكن نظرا لشساعة الدراسة  أكثرىاالمناىج و  اختصرنا  انتشارا وا 
عمى العموم فإن البنيوية منيج نقدي داخمي و  سة البنية الزمنية وبنية الراوي،دراستنا حول درا

 يقارب النصوص مقاربة آنية محايثة.
يسعى ىذا البحث إلى الإجابة عن التساؤلات التالية:و    
ف الزمان في ظ  ل وظف التقنيات السرد الحديثة؟ وكيف و ىما ىي البنية الزمانية؟ و       

و كيف جاءت بنية الراوي فييا؟.الرواية؟   
عمى الرواية وما تزخر بو من مادة سردية  اطلاعنابعد ليذا الموضوع  ختيارنالا ابعت     
، لكن اختيارنا لم يتوقف عند ىذا الحد بل احتكمنا إلى رأي الأستاذة المشرفة كرأي غنية

 نيائي.
 الوقوف عمى نقاط الأساسية منالدراسة الإلمام بيذا الموضوع و  كان اليدف من ىذه      

، ومن أجل أجل الكشف عن أىم التقنيات السردية التي وضعيا الروائي في ىذا النص
قد قسمناه نية و ، خصصنا الأول لمبنية الزمتحقيق ذلك اعتمدنا في ىذا البحث عمى فصمين

ا المبحث الثاني تحدثنا فيو عن نية، أم  فالأول يتمثل في المفارقات الزم إلى ثلاثة مباحث
الفصل الثاني فقد  أما   تواتر السردي.ميما يخص المبحث الثالث أفردناه لالمدة الزمنية، وف

الأول تناولنا فيو الصيغة، خصصناه لدراسة بنية الراوي وىو الآخر قسمناه إلى ثلاثة مباحث 
نا فيو صوت ، والمبحث الأخير تناوللممنظورالمبحث الثاني من ىذا الفصل قد خصصناه و 

اختتمنا بحثنا بخاتمة التي لخصنا فييا أبرز نتائج البحث.الراوي في الرواية، و   
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باعتبارىا مدونة البحث كما  اعتمدنا في انجاز ىذه المذكرة عمى رواية" شارع إبميس"  
استندنا إلى مصادر أساسية قامت عمييا الدراسة السردية منيا: كتاب جيرار جنت عنوانو 

ضافة إلى كتاب حميد "خطاب الحكاية"، وكتاب سعيد يقطين" تحميل ا لخطاب الروائي"، وا 
 لحميداني بعنوان" بنية النص السردي".

ومن بينيا: الإضرابات الرواية اعترضتنا بعض الصعوبات خلال تعاممنا مع البحث و        
، ما أثر عمى اختيارنا لشواىد ضيق الوقت، وكثرة الألفاظ الفاحشة في الروايةالطويمة، و 

 والاقتباسات.
لما  الأخير نغتنم ىذه الفرصة لتقديم بجزيل الشكر للأستاذة المشرفة "عقاق نورة" فيو     

أجل الوصول إلى قد قدمت لنا توجييات سديدة التي ساعدتنا من لمسناه من تواضع، و 
لا يفوتنا أن أشكر أخي "كمال" الذي قدم لنا يد العون.الطريق الصحيح، و   
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   الروائيالخطاب في  البنية الزمنيةالفصل الأول: 
المفارقات الزمنية :المبحث الأول  

  الاسترجاع -1
الداخمي الاسترجاع -أ  

الاسترجاع الخارجي -ب  
الإستباق -2  
الداخمي الاستباق -أ  

                  الخارجي الاستباق -ب
المدة الزمنية: حث الثانيالمب  

الإيجاز                -1  
الحذف               -2  
المشهد                -3  
                   الوقفة                 -4

يالسرد الثالث: التواتر المبحث  
التواتر المفرد -1  
التواتر المكرر -2  
     التواتر المطرد -3
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لو من علاقة بالحياة والكون  لمام الفلاسفة والعمماء والأدباء ن باىتمالقد حظي الزما      
الحركة والثبات، الحضور والغياب ل الوجود والعدم، الموت والحياة، والإنسان، فيو يتشك
ثم قيره رويدا  بات ليذا الوجود أولاً ىو وجودنا نفسو، ىو اث فالزمن "كأنووالزوال والديمومة 
منيا الكائن الإنساني يقتضي مراحل حياتو إن الزمن موكل بالكائنات و  رويدا بإبلاء آخر،

ميل كما تراه موكل بالوجود لا يفوتو منيا شيء ولا يغيب منيا ق فاصيميا بحيثويتولج في ت
ذا  ،فإذا ىو الأن ليل وغدا نيار رهل من مظيدأي بيذا الكون يغير من وجية ويب نفسو، وا    

 تووعلاق ،التعريف إلى أىمية الزمان يشير ىذا ،1الفصل شتاء وفي ذاك صيف"ىو  
الكثير من البنيويون دراسة الزمن الذي ىو في وحاول  بالإنسان منذ أول مراحل حياتو

  .2"والزمان اسم لقميل الوقت وكثيره الزمن "التعريف المغوي
ىو من أىم العناصر الأساسية في بناء الرواية فلا : ا في التعريف الاصطلاحيأم       

يمكن لنا تصور حدثا روائيا خارج الزمن فالشخصيات والأحداث تتحرك وتتشكل في فضاء 
ارد الماضي أو يستشرف عمى ، ففي لحظة ما يسترجع السإلا بوجوده يتم السرد زمني، فلا

المستقبل لأن الرواية ليست بنية ثابتة  والتشكيل يمكن التقاطيا بوضوح بل ىي : "صيرورة 
ن الزمان في مختمف أوشكميا في صيرورة، وىدفيا غير معروف مسبقا، فكما  تحول،

التحولات لتخمط بامتياز، بنية  نفإن الرواية التي ىي خطاب الزما ،تجمياتو، متجدد ومتحول
.3ىي نفسيا بنية تحويل"و   

عن  أيضا زمن الحكي، فتحدثواميزوا بين زمن الحكاية و  يون في دراستيم إذنفالبنيو      
العصر الذي وقعت فيو  وقد أولوا اىتماما كبيرا بالزمن وخاصة زمن القراءة،زمن الكتابة و 

الحكاية التي تحكي، وىذا الزمن ىو زمن تخيمي نابع من عمق النص الروائي وداخمو فيظير 
بكل دلالاتو الطبيعية كالفصول والسنوات والشيور والاسابيع  لنا الزمن )الموضوعي(،

                                                           

 .27م، ص 1992، 2والتراث، بيروت، طمنظور، لسان العرب، مادة زمن، المجمد السدس، دار احب ابن  -1
 .199ص  ،م1998الكويت، المجمس الوطني لمثقافة، ،24عدد ال عبد المالك مرتاض ، في نظرية الرواية، -2
،   م2008-2007رسالة دكتورة، جامعة باتنة،  -مقاربة بنيوية -زىيرة نيني، بنية الخطاب الروائي عند غاد السمان -3

 . 157ص 
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الزمن ا أم   حيث يتحرك الزمان ويتعاقب مجددا نتيجة لحركة الطبيعة الارضية، يام،والأ
نو "يرادف الذاتي نابع من التجربة الشعورية للإنسان المتصمة بوعيو ووجدانو وخبرتو الذاتية إ  

الرواية معنى الحياة الإنسانية العميقة، معنى الحياة الداخمية، معنى الخبرة  معنى الزمن فيي
ن الروائي ىو الذاتية، لمفرد دور في تجذرىا في أغوار النفس الفردية، ىي خبرة جماعية والزم

.1الصيرورة الحقيقية ليذه الخبرة"  
 تمك لحظات واحدة بل يمكن لو في تحكمولا نرى أنو لا يقاس بالزمن الفمكي و حيث     

        .واحدة أن يممك أزمنة متفرقةال المحظة

جيرار "يعتبر ، و الزمني في الواقع لزمني لمحكي ىي مقابمة النظامدراسة النظام ا إن          
سردي مع في الخطاب ال الزمنية المولدة لمفارقات الزمنيةالنظام من أىم العناصر  "جنيت
فرواية  تقتضي ىذه المقابمة بين أحداث القصة وتجمياتو.تتابع الأحداث أو المحاور، و نظام 

تقنيات الرواية الجديدة، وييتم خلال  "يمثل مبدعيا "أمين الزاوي "شارع إبميس" رواية جزائرية
المقاربة بالنظام الزمني أو بعبارة أخرى ببيان كيف يترتب زمن الخطاب بالنسبة لزمن  ىذه

 القصة في ىذه الرواية.
استو در  فيقد قسم ، و "نيتجيرار ج" ما جاء بو سنعتمد في دراستنا ىذه عمى   
ىي التي سنتبعيا في دراستنا لمكون الزمان في رواية "شارع مان إلى ثلاثة مستويات و لمز  

 إبميس" وىي:
.التواتر السردي ،يمومة "سرعة السرد"الد   ،الزمنيةالمفارقات    
  المفارقات الزمنية 

يقول: الفعل السرد، إذ  أنيا أساس "جيرار" وكما اعتبرىاتعتبر تحديدات زمنية لمسارد      
ىل ىذا المكان بعيد أن أعين المكان الذي تحدث فيو، و جيدا أن أروي قصة دون  "يمكنني

أموقعيا  تقريبا ألا   كثيرا أو قميلا عن المكان الذي أروييا منيل، ىذا في حين يستحيل عمي  

                                                           

 .159ص مرجع سابق، -1
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أن أروييا في الزمن الماضي، أو الحاضر  في الزمن بالقياس عمى فعمي السرد، مادام عمي  
.1أو المستقبل"  

 أن النص السردي لا يمكن وعيو إلا "جينات"ونستشف من خلال تعريف الذي قدمو      
ضمن أفق الزمنية. ونرى أن الزمن ىي الإشكالية الجوىرية في النص السردي، حيث لا 

 يمكن تصور قصة دون عدم وقوعيا في زمن معين بالنسبة إلى الفعل السردي.
فسح المجال أمام نوع من الذىاب فيي "مفارقة زمنية توقف استرسال الحكي المتنامي وت     

.2قا من النقطة التي وصمتيا القصة"انطلاالإياب عمى محور السرد و   
ىذا يعني أن ىذه المفارقة الزمنية كي تتم يجب أن يوقف تنامي الأحداث ويفتح المجال      

  النقطة التي توقف فييا.إلى لمعودة إلى الماضي أو الحاضر، ثم يقوم بالعودة 
التنافر  ويكمن ذلك ،التنافرات الزمنية " فقد أطمق عمييا مصطمح جيرار جنيت أما"        
في الخطاب، إن بدء السرد من  وردهأ الذي النظامصل بين النظام المفترض للأحداث و الحا

 الوسط مثلا ثم كانت العودة من جديد إلى أحداث سابقة، يعد مثالا لممفارقة الزمنية.
الترتيب الزمني لمحكي تأخذ معناىا من مواجية ترتيب تنظيم الأحداث في  " إن دراسة 

.3الخطاب السردي يترتب تتابع الأحداث نفسيا في القصة"  
زمني لمحكي فإنو يجب عمى الروائي قبل  ترتيب دراسة فيتضح من خلال ىذا أنو من أجل

صة فعمى الروائي في أي عمل سردي يتوجب كل شيء أن يرتب وينظم الأحداث في الق
.ياوتسمسميا عميو ترتيب الأحداث وتتابع  

 

                                                           

 جيرار جنيت، خطاب الحكاية)بحث في المنيج(،  تر: محمد معتصم، عبد الجميل الأزدي، عمر الحمي، منشورات -1
 .230و  229، ص 1996، المغرب،1الاختلاف، ط

 .213، ص 1979بيروت،  عددة،أدونيس، الثابت والمتحول،  -2
، ص 1997، بيروت، 3العربي لمطباعة والنشر والتوزيع، طسعيد يقطين، تحميل الخطاب الروائي، المركز الثقافي  -3

76. 
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ترتيب الزمني حيث يقول: الحول  "جيرار جنبت"ذىب إليو أيضا  ما نفسو فيما شيءال      
"دراسة الترتيب الزمني لحكاية ما بمقاربة نظام ترتيب الأحداث أو المقاطع الزمنية في 

.1الخطاب السردي بنظام تتابع ىذه الأحداث أو المقاطع الزمنية نفسيا القصة"  
من خلال ىذا أن دراسة النظام الزمني في القصة يعني مفارقة الترتيب  يتضح       

بترتيبيا وتتابع الأحداث فيما بينيا وفق زمن الحكاية من في السرد من ناحية، و الأحداث 
 ناحية أخرى.

             ز في كل رواية بين زمنين ىما:مي   قد "جيرار جنيت"نجد  من خلال ىذ    
زمن السرد -  
  القصةزمن  -

ىذا راجع إلى النظام والديمومة.   إما تطابق أو اختلاف بين زمنين و حيث نجد      
الزمن مجموعة من العلاقات الزمنية التي تتجسد من خلال: السرعة والترتيب "ف 

عممية حكايتيا بين القصة بين المواقف والأحداث المحكية و  والمسافة الزمنية
.2"حكايةوالخطاب وبين المحكي وعممية ال  

ي يشترط فييا التو  الزمن مجموعة من العلاقات الزمنية أن في ىذا الصدد يمكن القول     
  مجموعة من العناصر)السرعة، الترتيب، المسافة الزمنية(. توفرتأن  ،من أجل التجسيد

ىو ما و  الانحراف بين ترتيب أحداث الخطاب السردي وأحداث الحكاية"اعتبر     
   تمتقي عندىا كل من القصة  جود نوع من الدرجة الصفر،ضمنيا و  يفترض

.3الخطاب"و   

                                                           

 .47جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ص -1
بمة بعيسى بوحمالة، ضمن كتاب" طرائق تحميل السرد"، منشورات اتحاد كتاب المغرب،  جيرار جنيت، حدود سرد، تر:-2
م، 1998لييئة المصرية العامة لمكتاب، دط، ، نقلا عن: أيمن بكر، السرد في مقامات اليمداني، ا17م، ص 1992، 1ط
 .52ص
أحلام معمري، بنية الخطاب السردي في رواية" فوضى الحواس"، "لأحلام مستغانمي"، رسالة ماجيستير، جامعة ورقمة، -3

 .15م، ص 2004



 
 

12 

دي وأحداث الحكاية ينتج نفيم من خلال ىذا الطرح أن الترتيب الأحداث الخطاب السر      
إلى التقاء كل  يأديفذلك  وىو ما يدفعو إلى وجود في درجة منعدمة)الصفر( كسرانحراف و 

 من القصة والخطاب.
باع اول ات  ىناك من يحمن أجل التميز والجمال الفني، و  يكسر الزمن عمدافيناك من      

.زمنيا محكما رواية مرتبة ترتيبال وجودلاة، و الطريقة الكلاسيكي    
ا بعدً يحمل  وبالتالي نجد أنو عتبر جوىر في العممية السردية،ا )الحدث(الفعل فنجد أن       
     زمنيا.
الحدث من حيث ىو، يجب  أن" إذ يقول: الزمن بالحدث "عبد المالك مرتاض"قد ربط       

واقعية تصف بتاريخية الأحداث و أن يتسم بالزمنية، والزمن من حيث ىو، يجب أن ي
الشخصيات في أي عمل من الأعمال السردية، فإنيم لا يستطيعون أن ينكروا بأن إبداعاتيم 

واقعة تحت وطأتو، فالزمن  فإنياالروائية ميما تحاول التممص من الزمن والتنكب عن سبيمو 
.1"إذن ضرب من التاريخ، والتاريخ ىو أيضا في ضرب من الزمن  

تتضح علاقة الزمن بالحدث إذ يستحيل أو من  "عبد المالك مرتاض"قول  فمن خلال    
لا يجد نفسو إلا واقع في شباك فميما حاول تجاىمو  ،عمى الروائي أن يتجنب الزمن الصعب
  الحدث.بين الزمن و  بذلك يمكن الفصل لاوبيذا يتضح أنو فمو علاقة مباشرة بالحدث،  الزمن

فييا اعتراض السرد  "المفارقة الزمنية في علاقاتيا بمحظة الحاضر، ىي المحظة التى يتم
كرونولوجي( لسمسمة من الأحداث لإتاحة الفرصة لتقديم الأحداث التتابعي )ال  

.2" (استباقا( أو)استرجاعالممفارقة الزمنية أن تكون)يمكن السابقة عمييا و   
نرى من خلال ىدا أن الزمن التخيمي يستطيع الروائي أن يغير فيو كما يشاء، أي أنو      

المستقبل فإنو يتبع الزمن الروائي أي الماضي، و لا  إذن يكسر الزمن حسب رغبتو فالروائي
 يسبق حدث ويؤخر حدث آخر.
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وائي حيويتو وفرادتو المفارقات الزمنية تمنح لمخطاب الر  أن   نستنتجفي الأخير و       
تعتمد المفارقات الزمنية عمى عنصري الاسترجاع والاستباق.وجماليتو، و   

:الاسترجاع -1  
، الاستذكار، التذكر، الارتدادتسميات متعدد منيا: اللاحقة،  مصطمح الإسترجاع يأخذ     

عمى أنو "كل  "نيتجيرار ج"حسب  ف الاسترجاعواحد ويعر  ى ىي كميا مسميات عدة لمعطو 
.1ذكر لاحق لحدث سابق لنقطة التي نحن فييا من القصة أي التي بمغيا السرد"  

ماضية عندما يتذكر حدث ما  لأحداثيظير في تعريف جينات أن عممية الاسترجاع      
.سابقمن أجل سرد حدث  أوقفيا التيىو فييا و  التييقوم بسرده حتى يصل إلى القصة   

فيي "مفارقة زمنية تعيدنا إلى الماضي بالنسبة لمحظة الراىنة استعادة لواقعة أو وقائع       
يتوقف فييا القص الزمني لمساق من الأحداث  التي)أو المحظة  حدثت قبل المحظة الراىنة

.2"ليدع النطاق لعممية الاسترجاع(  
ضي يقوم السارد إلى الماضي لكن قبل العودة إلى الماالاسترجاع ىو العودة  نرى أن       

تطورىا. ويقوم باستحضار أحداث وقعت في الماضي، بإيقاف الأحداث ويمنع من تناىييا و 
أي يقوم السارد بمنع صعود الأحداث الحاضرة نحو المستقبل، لكنو في نفس الوقت يقوم 

يفسح المجال لعممية ستقبل و ر في الاتجاه المعاكس لممبالعودة إلى الماضي، فيو يسي
 الاسترجاع.

حدث سابق عن الحدث الذي  فقد سماه الارجاع الذى "يعني استرجاع "سعيد يقطين "اأم       
  .3"في تحميمو لممفارقات أبرز كونيا يمكن أن توضع في الماضي أو المستقبليحكي، و 

ىو نفس و الاسترجاع إعادة سرد حدث سابق، سابقا قد اعتبر  ناذكر كما      
."سعيد يقطين"الشيء الذي ذىب إليو   
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نستنتج أن الاسترجاع يمثل لنا ذاكرة النص أو مفكرة السرد فتتابع الأحداث يستمزم عمينا     
ذكر حدث قبل آخر، ومن ثمة الرجوع إلى ىذا الأخير في موعد لاحق لاستحالة سرد 

 الحدثين في آن واحد.
ىي :و ت ين من الاسترجاعااع، يظير صنففالسارد في تقنية الارج  

الاسترجاع الداخمي: -أ  
 ىي ة إذ أن تمك الاسترجاعاتالداخمي اتسمة التذكر من أىم الاسترجاع اعتباريمكن    

              لى و"أنيا تتناول بكيفيةعن مضمون الحكاية الأو  ةمختمف اقصصالتي تتناول 
ما شخصية السارد إضافة سوابقيا و ا و يريد إما شخصية يتم إدخاليا حديث -كلاسيكيةجدا- ا 

ريب العيد، و لعل ىاتين ىما غابت عن النص منذ بعض الوقت، و يجب استعادة ما فييا ق
.1وظيفتا الاسترجاع الأكثر تقميدية"  

الداخمي باختصار ىو حينما نعود إلى الماضي وىو داخل الحكاية، والغاية  فالاسترجاع     
وقعت لشخصية غابت من ذلك ىو إما من أجل تعريف بشخصية جديدة، أو إضافة أحداث 

لكن يمكن  واعتبرت أىم وظيفة للاسترجاع الداخمي. عن الأحداث التي تجري في الحاضر،
نعود مرة أخرى من أجل ذي يتركو الحذف فإننا إضافة وظيفة أخري من أجل ملأ الفراغ ال

ذلك الفراغ. ئتوضيحو ومم  
ذلك و  ،رجاع الداخمي في أحداث الروايةقد استعان بتقنية الاست "أمين الزاوي"نجد أن        

في قولو: "و أنا أتذكر مشيد النار الخائنة التي أكمت والدي دون رحمة. وكمما تذكرت ذلك 
.2فأمارس الجنس مرة فوق مرة دون توقف" ازدادت رغبتي في زبيدة  

كان في حالة تذكر  حاق)عبد الله بن كرامة(تظير تقنية الاسترجاع الداخمي في أن إس       
لتتيح لو الفرصة لتقرب من  ،لحادثة اغتيال والده التي تسبب بيا القائد من أجل التخمص منو
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ائد الثانية انتقاما من القائد ة القيمارس الجنس مع زوجى أن اسحاق والدة إسحاق فإننا نر 
لروح أبيو.و   

ىو الصيغة من زمن الحكاية أي بعد بدايتيا و فالتذكر" ىو الذي يستعيد أحداث وقعت ض
                                     .1"الخارجيالمضاد الاسترجاع 

أحتسييا عمى طرق لمفمفمة وأنا نقدم مثال آخر من الرواية قولو :"تذكرت قيوة أمي ا      
 .2"ل عينيا عني. لقيوة أمي أريج خاصالأمراء في حضرة غنج زبيدة التي لا تنز المموك و 
قيوة أمو عندما طمب القيوة في فندق تذكر إسحاق  حينىذا المثال  فيسترجاع الايتمثل 

، فإنو يتذكر لمجزائر نحو دمشق من أجل اكمال دراستو مغادرتوقرطاجة الذي نزل فيو عند 
 قيوة أمو دائما.

:الاسترجاع الخارجي-ب  
يحمل ىو الآخر سمة التذكر لكنو يتذكر شيء خارج ىو عكس الاسترجاع الداخمي و     

عن زمن الحكاية الأولى، أي "ىو ذاك الذي يستعيد أحداث تعود إلى ما قبل بداية 
.3الحكاية"  

من أجل توضيح غامض،  يعني أن كل الاحداث التي تبدأ قبل الحكاية، لكن السرد يتذكرىا
 أو تأثير في نفسية الشخصية، أو من أجل تقديميا كتمييدات أو لتواجد تشابو في الأحداث.

ىو في رة الرئيس بن بمة الذي أطيح بو و بالعودة إلى الرواية نجد قولو: "ىذه ليمة أستعيد صو و 
البرازيل، كان فرحا باستقبال ائر و مدينتنا وىران الي جاء ليحضر مباراة لكرة القدم بين الجز 

.4نجم الكرة بيميو كان آخر من استقبمو قبل أن يزاح من عمى رأس السمطة"  
ىذا الرئيس بن بمة قبل الإطاحة بو و  يستحضر صورةنرى أن إسحاق يتذكر و      

الاستحضار ىو خارج عن زمن الحكاية وليذا يسمى بالاسترجاع الخارجي فيو يعرف 
إذ" التعريف بشخصية جديدة يمكن أن يتم بذكر حدث من ماضييا  شخصية رئيس بن بمة
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سابقا زمنيا لبداية الرواية، العودة إلى ىذا الحدث ىي استرجاع خارجي لأن زمن الحدث 
.1"روايةخارج زمن ال  

سمفنا الذكر سابقا أن الاسترجاع الخارجي يمكن أن يكون من أجل التعريف  كما    
 بشخصية جديدة من أجل ذلك يجب العودة إلى خارج زمن الرواية.

وأنا أمشي وحيدا وقد سكنتني فازو بضحكتيا وصوتيا وجنونيا، نعطي مثال آخر قولو:"    
 .2"لأمير عبد القادرأتذكر ساحة أول نوفمبر بوىران حيث ينتصب بييا تمثال ا

تمثال الأمير عبد القادر الموجودة في صورة و  خلال وحدتو مدينة وىران يستعيد إسحاق    
استرجاع  ، فيوالمدينة، فيو إذن في حالة تذكر واسترجاع لأحداث خارج الحكاية الأولى

 ة .كايحال خارج
لا توشك -لمجرد أنيا خارجية-الخارجية أن "الاسترجاعات "نيتجيرار ج"ليذا قد اعتبر     

في أي لحظة أن تتداخل مع الحكاية الأولى، لأن وظيفتيا الوحيدة ىي إكمال الحكاية الأولى 
 .3السابقة" أو تمك"عن طريق تنوير القارئ بخصوص ىذه" 

الخارجية تظير فجأت في الحكاية الأولى فمن وظائفيا  يعني ىذا أن الاسترجاعات    
   إكمال نقص الحكاية الأولى و توضح الغموض لمقارئ من خلال ىذا الاسترجاع .

ائر للاستعمار الفرنسي جز "لكن الداي حسين ىو الذي سمم ال ثال من الرواية قولو:نورد مو 
 لك؟أليس كذ

ىذه أكبر إىانة لفرنسا لذبابة، و صفع القنصل الفرنسي بمروحيتو، ضربو كما تضرب ا لكنو
 .4الاستعمارية حفظتيا ذاكرة التاريخ. وأعظم صورة تسجل لتركي ينيزم بانتصار"

فنرى أن إسحاق كثير الاسترجاع للأحداث التاريخية لربما لحالتو النفسية، بعد قتل والده    
 بقي دائما تذكر لأحداث و لشخصيات الثورية.ة لذلك يفي صفوف الثور 
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 الاستباق: -2
قد عرف ىو الآخر تعددا في التسمية مثل: السابقة، التوقع، التنبؤ، القص المسبق. و     

أن يروي حدث  جنيت عرف الاستباق عمى انو "كل حركة سردية تقوم عمى نجد أن جيرار
 .1"لاحق أو يذكر مقدما

من خلال ىذا أن السارد يذىب للإشارة لأحداث سابقة عن أوانيا، أي أن السارد  يتضح    
 لم يصل إلييا بعد.

     يعتبر "عممية سردية سابقة بالنسبة لزمانيا ن يطمق عميو تسمية القص المسبق و ىناك م
 .2"ة مميزة لمسرد المتنبئ بما سيحدثلموقائع والمواقف المسرودة، والقص المسبق سمو 

يعني أن عممية القص تتم قبل أوانيا فيذىب الروائي إلى قص أحداث يتوقع أنيا  ىذا
 تعتبر نوع من التنبؤ.ستحدث لم يحن وقتيا بعد، و 

نفس شيء يذىب إليو سعيد ىنا أيضا و  .3معناه حكي شيء قبل وقوعو"الاستباق "إذن     
بيذا الاستباق يحدث و  الاستباق ىو حكي شيء قبل حدوثو فيو مجرد توقع بوقوعو.ف يقطين

د تغير في زمن الحكاية فيحدث كسر لتمك سيرورة الزمنية، فيناك" مخالفة لسير زمن السر 
 .4ذكر حدث لم يحن وقتو بعد"تقوم عمى تجاوز حاضر الحكاية و 

السرد أين يقوم الروائي بتجاوز حاضر الحكاية من  زمنىنا يشار إلى كسر وانحراف     
فيو يستبق  ىذا الحدث لم يصل إلى الحديث عنولكن  ،أجل الوصول إلى المستقبل

 الأحداث.
عمى أنو" عممية سردية "المرزوقي و شاكر جميل  "الاستباق عند كل من كما عرف    

  الأحداث العممية تسمى في النقد بسبقالاشارة إليو مسبقا وىذه  تتمثل في إيراد حدث آت أو
anticipation  "5.                    
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ث بعد، عممية تقديم حدث مستقبمي لم يحدعبارة عن ذىب إليو التعريف السابق أنيا ما     
من السرد نقاط معينة  ينتقل إلى المستقبل عند"أنو كما إليو،  قبل الوصولبل يشار إليو 
 .1"الاستباقفتستعمل تقنية 

ىو ما يصطمح عميو أنيا عممية تنتقل إلى المستقبل و عمى  أيضا "يمنى العيد" قر  ت    
الاستباق، فيي "مفارقة تتجو نحو المستقبل بالنسبة إلى المحظة الراىنة)تفارق الحاضر إلى 

المحظة الراىنة)أو المحظة التي يحدث المستقبل(، إلماح إلى واقعة أو أكثر، ستحدث بعد 
 .2فييا توقف لمقص الزمني ليفسح مكان للاستباق( توقف لقطة مستقبمية منظور مستقبمي"

الاستباق مفارقة زمنية التي يوقف الروائي زمن الحكائي)الحاضر( كما سمفنا الذكر سابقا أن 
ن أغمب التعاريف تتفق في غالب ليتجو إلى المستقبل في نبرة تنبؤية بما سيحدث فنرى أ

يحمل صيغة التنبؤ قبل حدوثو و حيان عمى نفس الأفكار أي أن الاستباق سرد الحدث الأ
ن لم يقع فيو يدخل في التشويقسيحدث شيئا ما إن وقع فيو قمة و  مثلا:     نفاذ الصبر، وا 

 ىو نوعان ىما:  و 
 الاستباق الداخمي:-أ

 في حدود الحكاية،  الذي يتوقع فيو الروائي حدوث الشيء لكن ىذا التوقع يكون ىو    
تختمف باختلاف  لا يخرج عن إطارىا الزمني وظيفتوالذي لا يتجاوز خاتمة الحكاية، و " فيو 
 .3"أنواعو
نفيم من خلال ىذا التعريف أن الاستباق الداخمي لا يتعدى حدود خاتمة الحكاية فيو     

كة تمنح القارئ وىذه الحر ، وظيفتولكل نوع إطارىا الزمني وكذا لو عدة أنواع و  يظل في نفس
 الانتظار الرؤيوي سيحدث مستقبلا في السرد .حالة من التوقع و 

نجد ىذا في الرواية" شارع إبميس" في قولو: "رأيت زبيدة خطافة حزينة ىرب منيا ىي     
 .4"الأخرى ربيعيا عمى حين غرة
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ة التي كان عمى علاقة يتمثل الاستباق في ىذا المثال حينما تنبأ إسحاق كيف تكون زبيد    
 في مقتمو واخطف منو أيضا والدتو.لده ضد القائد الخائن الذي تسبب جنسية معيا انتقاما لوا

ن سنة يمعب بحزم مثال آخر ىو قولو:" قمبي يقول لي، أنيا النياية، نياية رجل قضى خمسي
 .1"الأوراق النقدية

وىو صاحب الفندق الذي نزل فيو نرى أن إسحاق أنو يتنبأ بموت أبي بسام الصراف     
 اسحاق في دمشق، وفعلا تنبأ إسحاق تحقق فقد مات أبو بسام.

 .2"الرجال يقاسون بشعر لحياىم، لاستباق الداخمي "لقد أصبحت رجلامثال آخر عن ا     
تغير الزمني وخمخمتو وانتقالو من الحاضر يريد سارد أن يصف شخصية إسحاق و  ىنا     

 .إلى المستقبل
 الاستباق الخارجي: -ب

في المستقبل إلى أن ىذا  شيءالداخمي برغم من أنو يتوقع حدوث  الاستباقىو عكس      
       يمتد بعدىا لكشف مآل بعض المواقف حدود الحكاية يبدأ بعد الخاتمة و توقع يتجاوز زمنو 

 .3"ن خيوط السرد إلى نيايتياالوصول بعدد مالأحداث الميمة و و 
التي تنطمق أحداثيا بعد الخاتمة لخارجي ىي التي تتجاوز الحكاية و عممية الاستباق ا إن     

 والتي تقدم لنا ما سيحدث بعد تمك النياية من مواقف و أحداث ميمة.
 لا نجد استباقا خارجيا في رواية.و 

  المدة الزمنية: -2
"جيرار جنيت" قد اقترح نجد و  تباطؤىا تسارع الأحداث أو تسمى بالديمومة السردية وىي     

 أربعة تقنيات لكشف إيقاع زمن الرواية سواء في تعجيل الحدث أو تعطيمو.
        "يقصد بالديمومة العلاقة التي تربط بين طول الخطاب الذي يقاس بالكممات والجمل     

   أي المكان أو المسافة النصية بين زمن القصة الذي يقاس بالثواني الفقرات، والسطور و 
 .4"قائق و الساعات والشيور والسنواتالدو 
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فيجب تحديد العلاقة  "جنيت"نرى ىنا أنو يقتضي دراسة محور المدة كتقنية زمنية حسب     
ذي يقاس وطول النص ال الأسابيع،تقاس بالثواني والأشير والأيام و بين ديمومة القصة التي 

من خلال محور الديمومة تطرح اشكالية عميقة ربما الأمر بالصفحات وعدد الأسطر، و 
محور القصة بالأيام والأسابيع، ومحور الخطاب الذي يقاس يتعمق بمحورين مختمفين 

 بين نظام القصة.و  فحات، أو بين زمن موضوعي واقعي وزمن كتابي متخيلالصبالأسطر و 
ن الديمومة أيضا " ترتبط و   ض في عدد محدود من السطور السرد بما ىو لغة تعر  بإيقاعا 

تناسب، مما يؤدي في النياية ي أحداثا، قد يتناسب حجم تمك الأحداث مع طول عرضيا أو لا
 .1"السرعةبإيقاع السرد يتراوح بين البطء و إلى الشعور 

ىو الذي يقوم دة الزمنية ترتبط بإيقاع السرد و يتبين من خلال ىذا المفيوم أن الم     
والأحداث بما يناسب أو لا يناسب حجم تمك الأحداث سواء في طول أو بحساب السطور 

 في العرض.
سريع فيو الذي إيقاع  أو ببطيءإيقاع إيقاع السرد، قد يكون نستنتج في الأخير أن     

 ناسبو.ما يفإن ذلك يحدده حجم الأحداث و  يتحكم فييا،
 الإيجاز: -1 

ة، سريعالسرد ال، الإيجاز يعد حركة سردية وىو من حركات )المجمل، الخلاصة، الممخص(
الاختزال إذ يعتمد عمييا الكاتب في سرد أحداث الرواية ، وعرفو بالإضافة إلى التمخيص و 

بقولو: "ىو السرد في بضع فقرات أو بضع صفحات لعدة أيام أو شيور أو  "جيرار جنيت"
ىذه تقنية ىي أن يقطع السارد  2يا."سنوات من الوجود، دون تفاصيل أعماليا أو أقوال

شاسعة بأسطر قميمة تمخص محتوى ىذه السنوات فيحقق الخلاصة، وتعتمد "في  مسافات
الحكي عمى سرد أحداث ووقائع يفترض أنيا جرت في سنوات أو شيور أو ساعات، 

 .3"ممات قميمة، دون التعرض لمتفاصيلواختزليا في صفحات أو أسطر أو ك
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أسطر  أن السارد يسرد أحداث كثيرة وقعت لكن يقوم بتقميميا في بضع كممات أو يعني    
قميلا في السرير ثم  تا في الرواية في قولو:" تكاسميتجمى ىذفلا يتعرض إلى التفاصيل، و 

 .1"اغتسمت بسرعة ثم عدت إلى الصالونقمت إلى الحمام...
التي قام بيا إسحاق قبل أن  اثنجد أن الروائي قد أورد في ىذا المقطع بعض الأحد    

                                                                                                                                                                                               قد اختصرىا في سطر.                و  الصالون إلىينيض 
حينما زمن الخطاب أصغر من زمن القصة، و آخر أن الخلاصة تتولد حينما يعتبر بمعنى 

نص  حين يكون ىناكو، و د أقصر من المسرود الذي يعرضيكون شعور بأن جزء من السر 
   سردي أو جزء منو لا يتماثل مع زمن سردي طويل وىو يغطى مدى السرعة بين المشيد 

 .2"والإغفال
يتمثل في الرواية زمن الخطاب أقل من زمن القصة، و  نفيم أن الخلاصة عندما يكون    

 من فئة خمسفي قولو:" و حكى لي كيف استطاع أن يجمع كل الأوراق النقدية الجزائرية 
كزي توقيف العمل بيا التي أعمنت الحكومة الجزائرية من خلال بنكيا المر مائة دينار و 

 .3"أربعين ساعةه الأوراق النقدية ميمة ثمانية و أعطت لمن بحوزتيم ىذو 
يتمثل الإيجاز في ىذا المقطع أن أبو بسام عندما حكى لإسحاق كيف تمكن من جمع 

كنو لم يورد تفاصيل كيفية الجمع بل اكتفى سارد بقولو:" حكى لي" الأوراق النقدية الجزائرية ل
  فإنو لم يقدم تفاصيل قام بإيجاز تمك الأحداث في عبارة فقط.

ىناك من يطمق عمييا تسمية "التمخيص وزمان السرد فيو أقل من زمان الأحداث، وينشأ عن 
تجري في عدة أعوام في ا الأسموب الحكي حيث نجد المغة التي تختزل الأحداث التي ربم

شارة إلى أن زمن الخطاب أصغر من زمن القصة، حيث نجد أن ىناك إ .4"عدة سطور
ىناك أحداث جرت في سنوات عديدة إلا أن الروائي يقوم بتمخيصيا في بعض السطور فقط، 
ن اليدف المرجو من ىذه التقنية ىي تسريع وتيرة السرد من أجل الوصول إلى المحظة  وا 

 د التحدث عنيا.التي يري
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نظيف مثال آخر من الرواية" أغمقت أمي عمى نفسيا الغرفة مدة سنة ونصف، لم تكمم     
 .1"ابل مع ضرتيا ولم تبادليا التحيةفييا القائد، ولم تتق

من خلال ىذا المقطع أن الروائي قام باختزال ما حدث في سنة ونصف لأمي  فيتضح    
       إسحاق بسبب القائد الذي أعاد الزواج مرة أخرى دون أن يتطرق لتفاصيل والأعمال 

 الأحداث التي جرت فقد لخص سنة و نصف في سطرين.و 
أيام عديدة  ىو سرد بقوليما:" "سمير المرزوقي وجميل شاكر"ل من ك ىذا ما ذىب إليو    

من حياة الشخصية دون تفصيل للأفعال و الأقوال و ذلك في بضعة  أو شيور أو سنوات
 أسطر أو فقرات قميمة فالمجمل يتميز إذا بحساب طول النص يقصر كمي.

 تكون المعادلة الخاصة بالمجمل النظرية:و     
 .2"زمن النص> زمن الحكي

شخصية لكن دون ايراد كل تفاصيل بل يعمل الروائي أي ىو عبارة عن سرد لحياة      
عمى إيجازىا في بضعة أسطر، برغم من أن حياتو عبارة عن مراحل طويمة متمثمة من أيام 

 وشيور وسنوات، فيو يقتصر في كمي الأحداث برغم من أن ىناك أحداث وقعت.
السرعات الأخرى  الحركة بينما ىو متغيراحدى سرعات السردية، و  فيعتبر الممخص"       

محددة مبدئيا، ليذا يستخدمو الرد بكثرة من المرونة لكل سرعة تتراوح بين المشيد و الحذف، 
بقى الممخص إلى أواخر القرن التاسع عشر جسر العبور الطبيعي من المشيد إلى آخر، 

الإشارة  تجدرية التي تتحرك أماميا المشاىد، والمحمة التي تجمع أجزاء السرد، و والموحة الخمف
إلى أن معظم المقاطع الاسترجاعية، خصوصا الاسترجاع التام تنتمي إلى ىذه السرعة 

 3السردية."
سرعات السرد وىو متغير الحركة، ولقي اقبالا  لإحدى نرى أنو يعتبر أيضا الممخص،     

قد اعتبر أىم التقنيات و المرونة التي يتسم بيا الخلاصة، من أجل  الروائيينواسعا من طرف 
لو أيضا علاقة بالاسترجاع التام الذي يعتبر ىو و لسارد حتى أواخر القرن تاسع عشر، 

 الآخر ضمن السرعات السردية.
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 :الحذف -2
من أجل دفع  )الإضمار، الثغرة، القطع(، التي تعتبر ىي الأخرى من سرعات السردية    

الأحداث التي يتصور وقوعيا دون أن يتعرض  ، وىي التي "تتمثل فيوتيرة الأحداث بسرعة
 .1"و السرعة القصوى التي يتخذىا سردالنص لذكرىا، وبذلك في

ىنا يفترض أن ىناك أحداث وقعت لكن السارد لا يقوم بسردىا في النص، فيو يحاول     
 ىذا ما نجده في ىذال الوصول إلى أحداث التي تيمو. و أن يتجاوز تمك الأحداث من أج

  :ع من الرواية" شارع إبميس"المقط
 .2"الأول استقبمني بحفاوة ابن البمد"حيث زرت المانو في بيتو بعد أسبوع من ىذا المقاء 

فإن السارد لم يقل ما حدث خلال ىذا الأسبوع، بل اكتفي بالإشارة مباشرة إلى زيارة إسحاق 
  ، الذي تعرف عميو في دمشق في البار ألفريدي.لمانوالأول  بعد أسبوع من المقاء

في  التقميديون نيو لروائا"يمتجئ حدث من أحداث في ىذه الفترة، و فالروائي حذف ما       
 .3"الإشارة إلييا كثير من الأحيان إلى تجاوز بعض المراحل من القصة دون

تمرنت عمى يده أزيد في روايتو قولو:" بعد أن  ومن بين الأمثمة التي استخدميا "أمين الزاوي"
 .4"من سبعة أشير

و تعمم مينة السارد لم يورد ما حدث في سبعة أشير بل اكتفى بالإشارة إلى أن   فإن      
التصريف العملات عمى يد أبو بسام في فترة سبعة أشير وحذف الكثير من الأحداث خلال 

 سير القصة.ىذه الفترة، لكن ىذا لا يأثر عمى مجرى 
"نجد أنو يختمف الزمن الذي تستغرقو الأحداث) زمن الحكاية( عن الزمن الذي تستغرقو      

قصاىا الحذف، السرعة درجات أتغير سرعة الرواية و رواية ىذه الأحداث)زمن السرد(، يسبب 
سقاط كل ما تنطوي عميو من أحداثأي إغفال فترة زمن الحكاية و    .ا 

، 5"ضروريا لسير الرواية أو المعمومةيمجأ الروائي إلى الحذف حيث لا يكون الحدث      
أحداث الحكاية ذف يجب أن يكون بإىمال جانب من عمى ضوء ىذا التعريف نرى أن الح
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 وأسير أحداث الرواية،  لكن ىذا الميمل يجب أن لا يكون مؤثرا في فيم الممفوظ ولا عمى
 ة.إىمال معمومة مي  

من نماذج الأخرى لمحذف قولو:" بعد أسبوعين قررت الذىاب لزيارة المانو في بيتو بعد     
  .1أن قاطع نيائيا بار ألفريدي منذ تمك الميمة التي اقتحمت فييا زوجتو البار عمينا صارخة"

صراخ عميو لبار، و فقد حذف  الروائي ما حدث في الأسبوعين، من بعد اقتحام زوجة المانو ا
طويمة أو  باختطاف ابنتيا، فيذا الحذف يعتبر " تقنية زمنية تقتضي بإسقاط فترةواتيامو 

أي يكون ىناك  ،2"رق لما جرى فييا من وقائع وأحداثعدم التطقصيرة، من زمن القصة و 
السارد ظل ساكت عمييا، طويمة أو قصيرة من زمن القصة، و  حذف لفترة زمنية سواء كانت

 أحداث ووقائع التي لم يتحدث عنيا. متجاوزا عدة
ىو "غاب تقنية الحذف بكثرة في الرواية، ونظيف مثال آخر و "أمين زاوي "قد جسد        

فالراوي يخبرنا عن غياب أبو  .3"لان كان الأسبوع في طولو كما سنةأبو بسام أسبوع كام
ن   إسحاق أحس بالفراغ الذي  بسام الذي يظير الفترة الزمنية المحذوفة التي دامت أسبوع، وا 

 تركو أبو بسام عند غيابو.
سيزار " وترجمو ،léllipse أطمق عميو "جيرار جنيت"أم ا  ،لقطعا "حميد لحميداني"قد سماه   
صلاح "مار، بينما أطمقا عميو الإض   "جميل شاكرسمير المرزوقي و "بالثغرة، أما  "سمقا

عمييا  التي يعتمد الاختزاليةتعد تقنية الحذف من أىم الوسائل و  .سماه بالفصل "الفضل
ىذا لدفع بوتيرة السرد إلى الأمام، و في سرد أحداث روايتو، فيي تساىم في االكاتب الروائي 

 إما لتفادي الإطالة أو ىي رغبة في الكاتب.
 المشهد:-3
د الروائي إلى جانب الوقفة التي المشيد يعد التقنية المساىمة في تعطيل السر  نجد أن       
  عتبران من أىم التقنيات المساىمة في إبطاء السرد وتعطيمو بالإيقاف أو التبطيء. ت
المشيد،  بإيقاعإن رصد التفاصيل يؤدي إلى الإحساس ببطء ممحوظ في حركة الزمن "   

رنة بين عدد االمشيد من خلال، المق بإيقاعيمكن الاحساس الحدث، و  بما يتناسب مع أىمية
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عدد الجمل التي تمثل الخلاصة في علاقة كمييما بطول الفترة الزمنية الجمل التي تعرضو و 
ن  السرد يعطل ويسرد ببطء وىو عكس تسريع السرد، و  أي أن  .1"يا كل منيماالتي يعرض  ا 

مفصمة ذلك يتم بما يتوافق مع أىمية الحدث، فإن المشيد عكس الخلاصة، ترد فيو الأحداث 
 بين الحكائية جيرار جنيت في" تساوي الزمن "يحقق المشيد عند دقائقيا و تفاصيميا، و  بكل
 .2"القصة تحقق عرفياو 

 )زمن الحكاية و زمن القصة( فإن  عندما يتساوى الزمنين "ىو "جينات"المشيد عند  إن      
ن المشيد يتم مباشرة كأنو يحدث أمامك وىو كذلك يأدي إلى نشأة الحوار   ذلك يتم تمقائيا، وا 

ىذا ما نجده في تعريف عبد الرحيم الكردي أن المشيد" وزمان السرد فيو يتساوى مع زمان و 
 الزمنين يخمق تمقائيا الحوار. فإن تساوي بين  ،3"ينشأ عن ذلك أسموب الحوارداث، و الأح
ن  يا و المشيد لا يورده الكاتب اعتباط إن        عرف و يفسح المجال لمقارئ ليتما الغرض منو أن  ا 

ىناك نوعين من الحوار ىما: الجسدية أو الفكرية(.ونجد عمى طبائع الشخصية)النفسية و 
 خطاب غير مسموع  فيو المنولوج(، حوار مع الغير وحوار مع الذات)أو الحوار الداخمي،

تعبر فيو الشخصية عن أفكارىا الحميمية من اللاوعي، فيو خطاب لم غير منطوق حيث و 
كأنيا  جممة مباشرة قميمة التقيد بقواعد النحو،ل المنطق، فيو في حالة بدائية، و يخضع لعم

 .4"أفكار لم تتم صياغتيا بعد
فكار لم يتم ىو مجرد أو  يعتبر الحوار الداخمي حوار مع النفس فلا يكون مسموع     

 الافصاح عنيا بعد. 
يتمثل ىذا في الرواية في قولو:" قمت في نفسي ىذا المساء سأخبره بما قالتو لي نيملا      

رامية و إنو سميل ثورة المميون ونصف المميون شييد يوقف فورا مثل ىذه الأعمال الإج
مع ذاتو عما خمي فإن إسحاق يحاور نفسو فيو في حديث دا .5"سيتابع قضائيا من وراءىا

 جري في مؤسسة المانو الخيرية بعد أن كشفت نيملا السر لإسحاق.
 إلى جانب الحوار الداخمي نجد الحوار مع الغير، الذي يدور بين طرفين أو أكثر،      

                                                           

 .101أيمن بكر، السرد في مقامات اليمداني، ص -1
 .108جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ص  -2
 .162عبد الرحيم الكردي، الراوي و النص القصصي، ص -3
 .163لطيف زيتوني، معجم المصطمحات)نقد الرواية(، ص -4
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كل طرف لو لغتو الخاصة بو ومن الأمثمة التي توضح ذلك الحوار الذي دار بين إسحاق و 
 ونيملا:

 قامت و قبمتني عمى الوجو:أنيت مكالمتيا 
 إسحاق -
 نعم، أجبتيا -
 كنت أتصور أنك أكبر من ىذا العمر، عمى كل مرحبا بك في مصمحتي. -

 فيمت من حديثيا، أنيا ىي رئيسة دائرة العلاقات و تعاون.
 أنا اسمي نيمة، و الجميع يناديني ىنا ب" نيملا". -
 اسم جميل. -
لمكتبي كي تتدرب عمى العمل جيدا لأنك ستخمفني مؤقتا فأنا ستستقر بيذا المكتب المجاور  

 .1"ىناك مضطرة لمسفر لمدة قصيرة إلى براغ لفتح مكتب لمؤسستنا

ووكل نيملا  نيملا عندما قام المانو بتوظيفوىذا الحوار الذي دار بين إسحاق و يتمثل     
ن  بالاىتمام بإسحاق، و   ىذا الحوار عبارة عن مشيد. ا 

أين  الحوار الخارجي يعمل عمى فتح المجال لممتحاورين لتعبير عن أفكارىم. ج أن  نستنت     
 سرحي المبني عمى الحوار. يكون الروائي بعيدا عن ىذا الحوار، فيو يشبو التمثيل الم

م أسموب العرض الذي تمجأ إليو الرواية  حيث تقد ىذا ما نجده في ىذا التعريف الذي يعتبر"
والسرد  التضاد في السرعة بين المشيد المفصلحوار مباشر، و الشخصيات في حال 
فالمشيد مخصص  غير المسرحيلمتضاد في المضمون بين المسرحي و الممخص وىو صدى 

 .2"الوقائع العاديةفي الرواية للأحداث الميمة، أما الممخص فيروي 
فيستخدم الروائي الحوار بين أطراف  يعني أن الشخصيات ىي التي تتحاور فيما بينيا    

ق التشويق لدى المخاطب السردي، من أجل "خممن أجل تقديم الأحداث الميمة. و  المتحاورة،
 .3"عمى عالم الحكاية من خلال الحوارلدي القارئ عمى حد سواء، وفتح شييتييا و 

                                                           

 .180مرجع سابق، ص -1
 .154لطيف زيتوني، معجم مصطمحات)نقد الرواية(، ص -2
عبد المنعم زكريا القاضي، البنية السردية في الرواية، مطبعة صحوة، عين لمدراسات و البحوث الإنسانية و  -3

 .133، ص2009، 1الاجتماعية، ط
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سائق سيارة ىو الحوار الذي دار بين أبو بسام و دم مثال أخر عن الحوار الخارجي و سنقو 
كمم السائق أجرة و إسحاق في قولو:" أشار أبو بسام لسيارة أجرة توقفت عند مدخل الفندق، 

 الذي يبدو أنو يعرفو قائلا:
 خذه و أرجع إليو الساعة التي يريد ولا تأخذ منو ليرة واحدة عمى حسابي.-

 كان كلام أبي بسام أمرا لا يناقش.
 سيارة الأجرة، نظر إلي السائق من خلال المرآة الارتدادية تفحصني جيدا جدا ثم  ركبت

 قال لي:
 إلى أين؟ -
 مطعم ألفريدي. -

خفض قميلا من صوت المسجل أو الراديو الذي كان يرسل أغنية لنجاة الصغيرة، أنا أحب 
 صوت نجاة الصغيرة إنو أكثر الأصوات العربية الغنائية جنسية، ثم سألني:

 أي ساعة تريد أن أعود إليك؟-
 .1"غمق أبوابو الساعة الواحدة صباحاألفريدي ي-

نجد أن ىناك الحوارية أين يغيب فييا السارد و أغمب الروايات تستخدم المقاطع  نرى أن      
" ىو "حالة تودوروف المشيد عند" كذلك تساوي بين زمن السرد وزمن الأحداث.بق و تطا

قحام تتحقق إلا عبر الأسموب المباشر و يمكن ليذه الحالة أن  الزمنين ولاالتوافق التام بين  ا 
 .2"في صمب الخطاب، خالقة بذلك مشيداالواقع التخيمي 

ن من أجل الحصول عمى بيذا نرى أن أغمب الآراء تتفق عمى تساوي بين زمنيو      
  المشيد.

 الوقفة:-4
تقنية من تقنيات تعطيل السرد. و" زمان السرد فييا  ىيأيضا بالاستراحة و تسمى        

أكبر من زمان الأحداث ،بل إن زمان الأحداث قد يتلاشى تماما وتنشأ عنو المغة الوصفية 

                                                           

 .76الرواية، ص  -1
، المغرب، 2شكري المبخوت ورجاء بن سلامة، دار توبقال لمنشر، طتزفيطان تو دوروف، الشعرية، تر:  -2
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أي ىي تقنية ، 1"ي بالتفاصيل ورسم الصور المكانيةالتحميمية التي يسيب الراوي فييا بالتغن
 اء في عرض الأحداث لدرجة يبدو معيا سردية عمى نقيض من الحذف إذ تقوم عمى الإبط

 لسارد لتقديم أوصاف تخص المكانكأن السرد قد توقف عن التنامي، مضخما لمجال أمام او 
                                                                                                                                            الشخصيات، فزمن الخطاب أكبر من زمن القصة.و 

 كان أبو إيفا رجل أربعيني مدلوك عرفت الرواية بعض من ىذه الوقفات نذكر منيا قولو:"
ما من لفح شمس البقاع القاسية، القامة أسمر المون حتى كاد لونو أن يصل عمى السواد رب

 .2"ثقة بالنفس مظيرية و غير حقيقية في حركاتو كثير من الخجل المخبئ في
شخصية المانو الذي فإن السارد أوقف مجرى الأحداث وأوقف زمن، و راح يصف أوصاف 

                                                                                                                                                                                                                                            والذي يعتبر والد إيفا. ىو صديق إسحاق
الراوي بسبب لجوئو حدثيا الاستراحة فتكون في مسار السرد الروائي توقفات معينو يفيذه" 

ىناك إشارة ، 3"السيرورة الزمنية، ويعطل حركتيا فالوصف يقتضي عادة انقطاعف إلى الوص
يعمل عمى تعطيل إلى توقف لسيرورة الزمنية التي يقوم بيا الروائي من أجل الوصف و 

واحدة  الامتدادوىي مع الإغفال والمشيد والخلاصة و ىي عبارة عن " حركة زمنية و  السرد.
 سرديةtempoمن السرعات  

حينما يكون ىناك جزء من النص السردي أو زمن الخطاب لا السردية الأساسية، و      
يقابل أي انقضاء أو انصرام في زمن القصة فإننا نحصل عمى الوقفة)ويقال إن السرد قد 

 .4"مشيةوصف أو لتعميقات السارد الياالوقفة يمكن أن تحدث نتيجة لمقيام بالو  توقف( 
يدخل في ىذه التوقعات إضافة إلى وقف السرد ويدخل في إطار الوصف و يعني ت     

وتمثيلا من الرواية نجد قولو:" في الواقع الوفد  الوصف بعض التعاليق من طرف السارد،
جميمة أيضا، ذ سبع سنوات امرأة طيبة، قادرة وذكية و من تقوده إمرأة من أم درمان تعمل معنا

                                                           

، نقلا: عن الراوي و النص القصصي، لمكاتب 71عبد الرحيم الكردي، السرد في الرواية المعاصرة، دار الثقافة، ص -1
 .162نفسو، ص

 .82الرواية، ص -2
3 G.Genette, fugures 3,p 94- ،76بنية النص السردي، ص، نقلا عن حميد لحميداني. 
 .170و 169جيرا لد برنس، قاموس سرديات، ص -4
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رة وثمجية بصفرة عائمة عمييا كممتيا الأخيرة بابتسامة أبانت عن صفين من أسنان مثيقالت 
 .1"من كثرة التدخين

 أثناء غياب نيملا ىنا تتمثل الوقفة عندما أحدث تصف المرأة التي سيتقابل معيا إسحاق    
فقد  وقدمت عدة أوصاف لتمك المرأة التي أتت من أم درمان التي كانتا عمى معرفة قديمة،

ىو يتمثل بوجود خطاب لا يشغل أي جزء من زمن م الروائي إبطاء" سرعات السرد، و قا
قات التي والوقف لا يصور حدثا، لأن الحدث يرتبط دائما بالزمن بل يرافق التعمي ،الحكاية

 .2"السرد يقحميا المؤلف في
الوقف عبارة عن وقف لسير الأحداث باعتبار أن كل فعل مرتبط  ركما أسمفنا الذك    

 بالزمن، فنجد الروائي يدخل بعض التعاليق في النص الحكاية من أجل تعطيل السرد 
 تبطيئو.و 
، مييمنة نظيف مثال أخر عن الوقف قولو:" نيملا امرأة مبتسمة بشخصية كاريزماتية    

 .3"منو التفاصيلعمى الجميع، إنيا صورة لمقائد الذي لا تفمت 
خذ إسحاق يصف لنا نيملا، إضافة إلى وصف يمكن تميز الوقفة الوصفية جميا ىنا أين أ   

الشخصيات ىناك وصف للأماكن حيث وصف غرفة الفندق التي نزل بيا في دمشق في 
 .4"بالية وغير نظيفة أو ىكذا بدت ليأغطية " كانت الغرفة ضيقة بسرير عتيق و قولو:
 الوقفة ىي تقنية من تقنيات التعطيل السرد فيي تقنية ميمة في إدارة الأحداث تعتبر       

 توضيحية أو تفسيرية.وترابطيا، والغاية منيا جمالية و 
 التواتر السردي:-3
ىذا التكرار في النص، و ر أو بالأحرى علاقة التوات يتضمنيعرف ىذا المحور أنو       

من  "جيرار جنيت"يعد ن قبل منظري والنقاد الرواية، و المحور لم ينل قدرا كافيا من الدراسة م
لمظاىر ىو" مظير من او  أوائل الذين قاموا بدراسة التواتر السردي أو ما يسميو بالتكرار

  .5"الأساسية لمزمنية السردية

                                                           

 .199الرواية، ص  -1
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         عبارة عن  ىو في أبسط حالاتوالمظاىر الزمنية و تر من بين أىم يعتبر التوا      
    ،1"لك من شخصية واحدة أو عدة شخصياتقد يكون ذ" خطابات عديدة تحكي حدثا واحد و 

ادة انتاج الممفوظ السردي نفسو وتوظيفو من جديد داخل الرواية السارد يقوم بإع ىذا يعني أن  
 سردية مختمفة، فإن الحدث ىو الذي ييم.عادة حكي الحدث نفسو لكن بممفوظات إأو 

كذلك تظير لمقارئ أىمية ىذا التكرار في التشويق الذي تحظى بو الأحداث في       
ىي تقوم بوظيفتين ىما  الخطاب السردي، أي عندما تكرر الواقع تقوم بوظيفة الترسيخ،

 في ذىن القارئ. الترسيخالتثبيت الحدث و و التشويق، 
ميزة خاصة بو تميزه عن غيره من المظاىر السردية، فإن سرد الحدث الواحد  لتكرار      

 في عدة أضرب يكون رغبة الروائي أو من أجل تذكير الشخصيات بما يجب أن تقوم بو.
 ويمكن تقسيمو إلى ثلاثة أنواع من التواترات و ىي:     

 تواتر مفرد:-1
  .2"يروي مرة واحدة ما حدث مرة واحدة "أي أن   
 واحد يحكيو مرة واحدة.حدث فيو   

عنف ووحشية لم يسبق لي أن من بين الأمثمة دالة عميو ىي قولو:" مارسنا الجنس ب       
 .3"مارستو
ذا ما تحدث عنو إسحاق أنو مارس الجنس مع نيملا بعنف لم يمارسو من قبل بي       

                             مرة واحدة.حكاه ينا الحدث واحد و قبل ف الشكل، لكنو قد مارس الجنس من
 تواتر المكرر: -2

                السارد يقوم بسرد حدث واحد لكن يقوم بإعادتو لأكثر من مرة أي  أن            
بطريقة  أي حدث واحد و يحكى عدة مرات ،4"ن الحدث الواحد أن يروى عدة مراتيمك"

ما نجده في قول  ، وىذادل عمى الحدث نفسوتختمفة لكن تبقى دائما بألفاظ ممختمفة و 
                                                                                                 .5الروائي:" أن يخطف ىذا الرجل أمي من بين أحضاني بعد أن سرقيا من حضن والدي"

                                                           

 .78سعيد يقطين، تحميل الخطاب الروائي، ص -1
 .130جنيت، خطاب الحكاية، صجيرار  -2
 .191الرواية، ص -3
 .131جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ص -4
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من والده فقد اعتبرىا خيانة فإن الحدث و و القائد أخذ أمو من   كرر ذكر أن  فيو في كل مرة ي
مثلا قولو:"  الحادثة و يقدميا بصيغ مختمفةو كان يكرر ذكر تمك أن   حدث مرة واحدة، إلا  

فنري أنو يكرر نفس  ،1كنت أريد أن أثأر لوالدي، الذي اختطفت منو أمي ورمي بو في النار"
 قولو:ىذا ما نجده في حدث فيو يكرر الحكي لحدث واحد، و ال

السارد قد  فنجد أن   ،2" فأردت أن أحدثو عن القائد الذي اغتال والدي كي يسرق منو أمي"
، وىي الخيانة التي يشعر بيا أعاد نفس الحدث لكن بعدة ألفاظ إلا أنيا ذات دلالة واحدة

 إسحاق تجاه والده.
تواتر مطرد:-3  

 الروائي يحكي ما حدث مرة واحدة لكن ىذا الحدث حدث عدة مرات أي" أن   ىنا نجد      
.3يروي مرة واحدة)بل دفعة واحدة(ما وقع مرات لا نيائية"  

 لجمعة، ففي ىذه المحظات نتوقف عنمثلا ىذا ما نجده في قول الراوي:" إنو وقت صلاة ا 
فتح قبل سنة  تقميد البار منذ أن   ىذا عن الكلام حتى تنتيي ساعة الصلاة،الشرب و 

، حكاىا مرة واحدة لكنيا مع العمم تقع كل يوم الجمعة، 4....سنة، كان افتتاحو يوم الجمعة"
 فيذا يعني أن الحدث يتكرر دائما.
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، وذلك في مجالات الكثير اىتمام الزمن لطالما كانت إشكالية ولا تزال تثير مقولة إن     
 معرفية متعددة.

إذ كان الزمن بمثابة الأرضية أو المنطمق الرئيسي الذي ينطمق منو الراوي في بناء     
روايتو حيث يخمق فييا زمن يحرك عبرىا الشخصيات كما يريد، إذ ىو بذلك في زمن تخيمي 
وبيذا فإن ما يمجأ إليو الكاتب لا يخرج عن نطاق آليات تحميل الخطاب، ونجد من بين تمك 

ف بالصيغة، والتبئير، والصوت السردي، وىذه الآليات ىي التي سنتطرق الآليات ما يعر 
 إلييا وبشكل مفصل في بحثا ىذا.      

الصيغة: -1  
الصيغة ىي عبارة عن مقولة من مقولات الخطاب السردي، ويتعمق إذن بالطريقة  إن         

لمقارئ وبتعبير آخر يمكن يقدميا بذلك بيا السارد القصة أو الرواية، و  الكيفية التي يعرض أو
ث مع الشخصيات أم يضعيا القصة؟ فيل تأتي الأحدات نقول إن صح التعبير كيف قيم أن  

الصيغة أيضا "عبارة عن اسم يطمق عمى أشكال الفعل المختمفة التي تستعمل لتأكيد السرد؟ و 
أو  الأمر المقصود ولمتعبير عن وجيات النظر المختمفة التي ينظر منيا إلى الوجود

 يقصد أن المؤلف عندما يستعمل صيغة معينة سواء صيغة "جيرار جنيت" ، إن  1العمل"
التأكيد وغيرىا حقيق مقاصد معينة مثلا التوضيح و العرض أو صيغة السرد فإنو يسعى إلى ت

يغة نرى أيضا صفيما يخص مصطمح ال "جيرار جنيت"من المقاصد، إضافة إلى ما قدمو لنا 
الذي قدم لنا ىذا التعريف" أن الصيغة ىي الطريقة التي بواسطتيا يقدم لنا الراوي  تودوروف
ىل الأحداث تأتي مع الشخصيات أم ما قمناه سابقا  "تودوروف"ىنا يقصد بو ، و 2القصة"

السرد ىو الذي يصنعيا. وذلك ما نجده في بداية رواية "شارع إبميس" أن الصيغة في البداية 

                                                           

 .177جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ص-1
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ىذا ما ظير في لمتكمم "أنا" أي أن سارد شخصية و تي بضمير اىي خطاب مسرود ذا
.1الصفحة الأولى من الرواية "أنا اسمي زبيدة"  

         سنتناول الصيغة عند:
:الشكلانيين الروس -1  
ع الشكلانين الروس، خاصة عندما لقد طرحت ىذه المسألة في العمل الأدبي م       
يتعمق  و )المتن الحكائي(بشكل عام بين القصةصموا إلى التميز في العمل الأدبي و 

التي بواسطتيا يتم ايصال القصة يتعمق بالطريقة و  بين الخطاب)المبنى الحكائي(بالأحداث، و 
الدراسات المختمفة بعنصر  للاىتمامالتعبير عنيا، فكان ىذا التميز المنطمق الرئيسي و 

ا عندما نقوم بالبحث في أعمال الصيغة كمكون أساسي في العممية السردية، و بيذا فإنن
ىؤلاء الشكلانيون الروس، أو تمك المدرسة نجد بشكل أو بآخر ما يعرف" ايخنباوم" في 

: السرد بين شكمين و نمطين  وظيفتو " حول نظرية النثر" يميز حسبكتابو  
السرد المشيدي  /الراوي" ىو الذي يضع الأحداث، والثاني السرد بالمعنى الحرفي" /الأول

الحوار بين الشخصيات، أي الأحداث تأتي داخل حوارات بين الشخصيات. فكان بذلك 
شكمت بذلك موضعا نيا الدراسات حول مصطمح الصيغة و الأرضية التي انطمقت م "ايخنباوم"

عند المحدثين في العصر  لمدراسة لدي الكثير من الباحثين عمما أن ىذا المصطمح لم يظير
كن المفيوم كان موجود عند الشكلانين الروس.لالحديث   

البنيويين:-2       
الشكلانين الروس. ما قدمو لنا البنيويين وبالأخص  جاء بو نجد إضافة إلى ما          

ذلك استعمل مصطمح الصيغة لأول مرة، و ، الذي يعتبر أول من "تودوروف"نتوقف عند 
يتحدث عن صيغة  "مقولات السرد الأدبي"وفي دراستو الميمة التي تحمل عنوان  1906سنة

ىناك نمطين رئيسين من أنماط السرد العرض و السرد يرى أن ىاتين  السرد و يقول:" أن  

                                                           

 .11رواية، ص-1



 
 

35 

انطلاقا من تعريف ، 1الصيغتين تعودان في أصوليا إلى القصة التاريخية و الدراما"
الذي ننطمق منو فيما جاء بو البنيويين نرى أنو لا نميز في الخطاب الروائي بين  "تدوروف"

ص حكي الأقوال و حكي الأحداث كما يفعل أغمب السردين عمى اعتبار الأول خا
التميز في ىذا النطاق واضح فيو أثار التميز الأرسطي من و الثاني بالراوي. و  بالشخصيات

   الدراما)نص الشخصيات(
في كتابو فن الشعر إذوضع مصطمح  "أرسطو طاليس"خ)نص الراوي( ىذا ما فعمو التاريو 

ن طريق السرد أو الحكي من جية الدرامي و ىو مبني عمى الحوار حيث ينقل الأحداث ع
عن طريق الحوار من جية أخرى.و أ  

ة الشخصية الروائيو  يقدم الأحداثية يكون السارد مجرد شاىد ينقل و إذن في القصة التاريخ
.ىنا لا يتكمم، فيو حكي سرد خالص  

، 2نجد مثلا ذلك في الرواية" ونزل المجاىدون من رؤوس الجبال فرحين بانتصار الثورة" 
 وىذا المثال عبارة عن سرد خالص و الشخصية ىنا لا تتكمم.

ا فإن أحداث القصة ليست ىذا فيما يخص السرد أو الحكي، أما بالنسبة لمدرام         
أمام أعينيا كأننا نشاىد  أقواليا وتجرييا تأتي عمى لسان الشخصيات و لكن  مسرودة و 
نو يمكن التميز بين كلام الشخصيات)الأسموب المباشر( ويتضح من خلال ىذا أ ،مسرحية  

دود بين يرى أن تعين ىذه الح "تودووروف"بين كلام السارد)الأسموب غير مباشر(، لكن و 
إذا توقفنا عند ىذا الحد من التعبير  تبسيطي و يقول:"ىو أمر السرد و العرض فيو نقص و 

قد توصل إذن و  ،3العرض"الدراما لا تعرف السرد)الحكي( والسرد الحواري و  ذلك أن ستتبعلا
ي التعارض بين كن فالأساس ي وىذاالعرض و   أعمق نميز بو بين السرد)الحكي(إلى أساس 

من فوظ فيو ينتسب إلى ذات الممفوظ و ممكلام إن كل  الموضوعية لمغة "المظاىر الذاتية و 
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، 1ثم يبقى موضوعيا، وينتسب من حيث ىو تمفظ إلى التمفظ فيحتفظ بمظير ذاتي لأنو يمثل"
ىذا التعريف يبين لنا مدى اكتمال بين صيغة السرد والعرض فكل صيغة تكمل الأخرى  إن  

الموضوعية. ومن ىنا يصل  فيما بمثابة وجيان لعممية واحدة كما ىناك اكتمال بين الذاتية و
التقريري( والموضوعي إلى نمطين من الخطاب الخبري) "تودوروف"ىذا الناقد   

" فإن تكن يفسر ىذا الناقد أيضا برواية العلاقات الخطرةي( و )الانجاز  نشائيالخطاب الإو 
معظم الرسائل تعرض أفعالا تنتمي إلى التمثيل أو العرض فإن رسائل تعرض أخرى تقوم 

. 2بمجرد الإخبار بأحداث جرت في أماكن أخرى"  
فينا يحاول توضيح وظيفتي العرض والسرد إذ أنو ليست كل واحدة أىم من الأخرى،      
إنما كل صيغة بدورىا فصيغة العرض دورىا التمثيل أما صيغة السرد فدورىا الحكي    

 وايصال الأخبار إلى مختمف الأماكن.
  جيرار جنيت: -3

الثامن من تواصلات في  في العدد في ىذا المجال، إذ "جيرار جنيت" إذ نجد أعمال      
 مقال بعنوان "حدود السرد" بين فيو بين صيغتي الخطاب)العرض، السرد(.

في  "سطوأر "اتجاه كي بين المحاكاة والسرد التام، و وعلاقة ىذا التقسيم بالتميز الكلاسي
السردي إلا أنا الخطاب الدرامي أكثر اكتمالا من حيث تصنيفو بين الخطاب الدرامي و 

 المحاكاة. 
توىم وعمى العكس من ذلك، فإن العرض و استعمال العرض كمحاكاة مجرد وىم إذ يرى أن 

يحاكي القصة التي يحكييا بحيث لا و  المسرحي لا يمكن لأي خطاب حكائي أن يعرض
ذا فالمحاكاة ىي وىم كبير.حية لي بصورةالسرد بطريقة تفصيمية تدقيقية و  يمكن  
بيذا كمو نرى أن المصطمح الصيغة تفصيلات تبين لنا التوازي الحاصل بين خطاب       

الراوي وخطاب الشخصيات، إذ نعتبر أن خطاب الراوي صيغة السرد)الخطاب المسرود(،   
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باعتبار كونو صيغة عرض في علاقتو  وخطاب الشخصيات نظريا ىو الخطاب المعروض 
خطاب المسرود.بال  

رد ىي صيغة الخطاب سيغة السرد وصيغة العرض" فصيغة الالآن سنفصل بين صو        
الذي يرسمو المتكمم وىو عمى مسافة مما يقولو ويتحدث إلى مروي  ،1الذي يييمن فيو السرد"

 سواء أكان ىذا الممتقى مباشر)شخصية( أو إلى المروي لو في الخطاب الروائي بكاممة  لو
ىذه الصيغة ىي التي تقابل في الآراء التي تعرضنا ليا الصيغة نفسيا. ىذا مع اعتبار أن و 

المتمقي، عندما يكون مباشرا فإنو يكون عمى مسافتو مما يروى لو لذلك يمكن اعتباره مباشر، 
 فإن صيغة الخطاب المسرود، تكون صيغة فرعية لصيغ لكن عندما تكون ىناك مسافة

 أصل.
م ما يميز النوع من الصيغة ىو عنصر الوصف وكوصف المدينة مثلا، ونجد أىو          

" نزلت بمدينة دمشق، :قالمدينة دمشق و  "عبد الله بن كرمة"ف واية عندما وصذلك في الر 
.2كان ذلك في نياية شير سبتمبر، الخريف أحب الفصول إلى قمبي"  

في فندق  " بن كرمةعبد الله"و ىناك وصف في الرواية لغرفة كان يقيم فييا كما أن           
غير نظيفة أو ىكذا بدت بالية و  أغطية" كانت الغرفة ضيقة بسرير عتيق و في مدينة دمشق

.3صابون محمي رخيص تصعد من الحمام" لي. رائحة  
الخطاب المسرود بذات عندما يتصل  وا بالنسبة لمخطاب المسرود الذاتي فإن  أم           
لييا عن تحدث فيو المتكمم الآن عن ذاتو و يظير لنا خاصو في الخطاب الذي يالسارد و  ا 

ىي ما تقابل عند ما يتحدث عنو و  أشياء تمت في الماضي أي ىناك مسافة بينو وبين
نجد ىذا النوع مثلا في الرواية اضية و التذكر أي ما يتصل بالاسترجاعات الم "جيرار جنيت"
يو اذن يصف ف ،4"في وحدتي القاتمة بدأت تسكنني غيرة غريبة" يث قال عبد الله بن كرامةح
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                                                             غيرة. ما في ذاتو من وحدة و 
أة لأن ىذه المر  لمجيءكما نجد أيضا في مثال آخر في ىذا الصدد "فقد كنت فرحا          
، فينا يصف لنا الفرحة التي تعم ذاتو 1كاممة" تبة باب دارنا استرجعت أميبتخطييا ع

 لاسترجاع أمو.
إضافة إلى الخطاب المسرود الذاتي نجد أيضا الخطاب المنقول المباشر، ونجد ذلك         

تمك الشخصية بنقمو  يترك الكممة لمشخصية إذ تقوم تقوم أمام معروض مباشر، أي أن السارد
يظير ذلك منو في الرواية حيث قال:" أمر تنقمو كما ىو و المتكمم الأصل و  غير من متكمم

.2رجال الشرطة جميع النزيلات البالغ عمرىن أقل من خمسين سنة بالنزول"  
الكلام من أحد طاب منقول مباشر إذ صدر القرار و ىذا الخطاب يبين لنا خ إن           

و عبارة عن خبر أمر بالنزول أما بالنسبة لمخطاب المنقول غير مباشر في رجال الشرطة
مثل ذلك في الرواية ذكر خبر العثور عمى ث أو خبر و جاء عمى شكل حدمنقول تم حدوثو و 

جثت جنين ميت" يبدوا أنيم عثروا عمى جنين حديث الولادات مخنوق مرمي في أكياس 
.3فضالة الفندق"  

ا بالنسبة لصيغة الخطاب المعروض "ىي صيغة الخطاب الذي يييمن في أم           
ذلك الخطاب الذي يقوم فيو السارد بإثبات أحوال الشخصيات أو خطاباتيا  ، أي أنو4العرض"

دون أي تدخل من السارد. وفي ىذا النوع من الخطاب يظير لنا ما يسمى" بالنداء" وما 
القائد وقد غشيتو الغيرة فأعمت بصره حتى أمر بنقل لم يطل الأمر ب يظير منو في الرواية"

 ىنا في ىذا المثال يظير لنا صوت القائد و  ،5والدي لمعمل بإذاعة الثورة في مدينة الناظور"
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     الانتقال، وىذا الخطاب المعروض يقدم لنا المزيد عن ظيور الشخصيات ينادي بأمر و 
بالأخص القائد.و   

فيو عبارة عن تقديم فكرة ما عن مدينة أو مكان سبق  :الذاتيالخطاب المعروض -     
اية" حين دخل شارع عبره و يعرض لنا بذلك تمك الأماكن، وىو من الرو  لمسارد أن رءاه أو

كأنك في فندق بحي شعبي بباب الواد بالجزائر العاصمة أو بحي فندق قرطاجة تشعر و 
ىده عن ذلك الفندق بمدينة شانا ما رآه و عرض لإذن السارد ىنا ي ،1سيدي اليواري بوىران"

لإعجاب ىنا تظير ذاتية السارد سواءا باويماثمو من ذلك بالجزائر عامة و  ما يشابيودمشق و 
.غيرىاأو الاشتياق أو الحنين أو   

الخطاب  المعروض غير مباشر: وىو عبارة عن عرض لأقوال الشخصيات أو الراوي في -
من خلال المشيد يبرز لنا الموقف الدرامي اليائل، مثلا  حد ذاتو إذ أن العرض غير مباشر

سي ب "أم عبد الله بن كرمة" التقاءمثل ذلك من الرواية عند شخصيتين محوريتين، و  التقاء
، كما كان يسميو أو نويلأو ما يعرف في الرواية بالقائد، "قائد الكتيبة السي مولود  مولود

.2"أمي إلى الجبل صمت فيياالأولى التي و  ذ الساعاتالجميع رمي صنارتو عمييا، من  
كل ما عرضناه فيما يخص الصيغتين الكبيرتين: السرد والعرض نلاحظ أن مرد  إن      

التكافئ بينيما يئوب بالدرجة الأولى، إلى عامل جوىري في الخطاب أمكننا الوقوف عنده 
 )القول( فالحدث الفعل )الحدث( برد ىو تعاليق الفعلبب كثرة تواتره عمى طول الخطاب و بس

متعاليا عمييا كما رأينا في)الرواية يأتي دائما خارج إدارة لشخصيات و )السرد( كما رأيناه 
و الشخصيات كرد تقولي القول العرض أي ما تحيل إليو و يأتالزاوي( و  شارع إبميس لأمين
، جعل من عرضالد و ىو ما يوضح ىذا كمو أن التلازم البنيوي بين السر فعل عمى الحدث، و 
ىو يعرض كما أنو يعرض وىو يسرد، يتم ذلك بشكل متداخل توقف كاتب الرسائل يسرد و 

ن ىاتين الصيغتين متكاممتينمثلا صيغة كبرى مثل السرد لتأتي صيغة معروضة ضمنيا. إذ    
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لا العرض دون السرد، العرض و  ضروريتين في معظم الرسائل الأدبية إذ لا يتم السرد دونو  
في  "سعيد يقطين"كما أشار سيطتين توظفان في مجرى الخطاب، و صيغتين بفيما بذلك 

" أن السرد وحده يظير السواد عمى الصفحة بينما العرض "تحميل الخطاب الروائي"كتابو 
.1الذي ىو عبارة عن حوار قصير بين الشخصيات يؤدي إلى ظيور البياض"  

التبئير:-2        
جية النظر و نيا: الرؤية، الموقع، المنظور، و واحد ميحمل تسميات عديدة لمفيوم        

ونات الخطاب ىو في التعريف عبارة عن مكون من مكالتبئير...إلخ و و  المركز نجد أيضا
يعتبر من المفاىيم الأكثر أىمية في الدراسات النقدية الحديثة، فيو السردي بصفة عامة، و 

 يبحث عن من يروي أو يحكي في الرواية 
؟ أي إذا ما كان كانت وجية النظر التي توجد السرد تقع داخل أو خارج من أي موقعو 

.القصة؟  
نما من أوليا كما في المسرح مثلا، و ا و "لأننا لا ندرك المتن الحكائي إدراكا مباشر          ا 

بتغير نمو صفاتو واختلاف أنواع إدراك السارد الذي يتغير بدوره و خلال إدراك سابق لو، ىو 
نرى في ىذا التعريف أننا لا نستوعب ، و 2التي يقيميا مع شخصيات عالو التخيمي"العلاقات 

    وندرك مجريات القصة أو الرواية إلا من خلال المنظور الذي من خلالو تعرض الوقائع 
الوضع النضوري أو الإدراكي الذي يتم وفقا لو. المواقف المسرودة أي  و   

بيذا فإن ، و 3الشيء المرئي أو المدرك"العلاقة بين الرؤية و ا نقصد بو" التبئير أيض         
ىامين يقوم بين عنصرين  الاتفاقو  الانتقاءد إلى إبراز أىم نقاط بالتحديىذا التعريف يصبوا و 
ما ندركو(.ىما )الرؤية أو التبئير و عمييا العمل الأدبي و   

العنصرين لإعطاء تعريف يتوقف فقط عمى ىاذين ما جاء بو ىذا التعريف لا و          
نما نستعرض ما جاء  بو كل من "بوث" و"تودوروف" فمثلا بوث شامل لمص طمح التبئير وا 
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في تعريفو لزاوية أو التبئير يقول:" إننا متفقون جميعا عمى أن زاوية الرؤية، ىي بمعني من 
تعريف   يتبين من خلال، و 1معاني مسألة تقنية ووسيمة من الوسائل لبموغ غايات طموحو"

الذي  المتخيمة، وأن  "بوث" أن زاوية الراوي ىي متعمقة بالتقنية المستخدمة  لحكي القصة
ي ييدف إلييا الكاتب عبر الراوي ىذه التقنية دون غيرىا، ىي الغاية الت اختياريحدد شروط 

، أي تعتبر عن تجاوز معين لما ىو كائن، أو تعبر عما ىذه الغاية لا بد أن تكون طموحوو 
و عمى التأثير عمى المروي لو أيقصد من وراء عرض ىذا الطموح و  ىو في امكان الكاتب
لكن عن الطرق المختمفة نا الحديث عن مضمون ىذا الطموح و لا ييمنا ىالقراءة بشكل عمم و 

النظر التي يعتبر بواسطتيا عنو. لزوايا  
السردية مجرد مظاىر لمحكي رؤية نو اعتبر مجموعة زوايا الا" تودوروف" نجده أ  أم           

ير الداخمي والتبئير الخارجي، والتبئير الصفر. التبئ: وىي  
خلال ما قدمو في تعريفو لمصطمح التبئير الذي أقر معموماتو، سمي  يتضح كل ىذا من   

لأن السرد يجري فيو من خلال بؤرة تحدد إطار الرؤية وتحصر  بالتبئير ىذا الحصر  
سيمات المنظور السردي ليذا ينبغي تجنب الخمط بين المنظور  ر سمة أساسية منالتغيو   
.2الصوت"و   

أيضا أن اختيار و  آخر. شيءوالصوت  شيءالمنظور  ما يوضح ىذا التعريف ىو أن         
  يريد شيءعلاقتو بما سمي في التقميد السردي بالمعرفة المطمقة ىو أىم الإخبار السردي و 

ابرازه في ىذا تعريف لمصطمح التبئير." تودوروف"   
ذلك تصوره، و  "جنيت جيرار "قدمي "تودوروف"و "بوث"عمى ما جاء بو كل من  بناءً و       

التبئير الذي ىو  يضيما بمصطمح تعو وجية النظر( و ثل )الرؤية( و)بعد استبعاده مفاىيم م
يقيم بدوره ، و المصطمحاتدا، وأبعد إيحاء لمجانب البصري الذي تتضمنو باقي أكثر تجري

 تقسيما ثلاثيا لمتبئير وىي:
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التبئير الخارجي -1  
التبئير الداخمي-2  
التبئير الصفر، أو المتبئير-3  

يرات ىو يجمي التبئأنو يعمق فيو و  "جيرار جنيت"ي عند نلاحظ في ىذا التقسيم الثلاث       
،ل الروائيمالتحولات التي تعرفيا داخل العو علاقتيا ببعضيا البعض في   
ض الآن وبشكل مفصل ىذه التقسيماتسنعر و   

التبئير الخارجي:-1        
ىو نوع من التبئير أو وجية النظر تكون فييا معظم المعمومات المطروحة           

أو  محصورة فيما تقولو الشخصيات دون أن يكون ىناك أي إلماح إلى ما يفكرون فيو
 يشعرون بو.

ول بنات " كان أبو بسام يق" قولو:شارع إبميس"نجد مثل ىذا النوع من التبئير في رواية       
م يخمقن لمجنس لقد حافدات المناضمة العظيمة الشييدة جميمة بوحيرد لالثورة الجزائرية بنات و 
جية نظر أبو بسام ر التبئير الخارجي ىنا من خلال و يظي، و 1الشرف"خمقن لمثورة والحرية و 

أيضا من خلال المعمومات التي قدميا عن الشييدة جميمة بوحيرد.و  الجزائريات لمبنات  
العجيبة لمعنابية التي يطمق عمييا الجميع اسم فازو  الابتسامةنجد أيضا من الرواية" كانت   

 ، والتبئير2وجنتيا اليمنى" الحقيقي فوزية و التي تترك حفرة الزين عمى لاسمياوىذا تصغير 
الخارجي يظير في ىذا المثال أيضا من خلال المعمومات التي قدميا الشخصية الرئيسية 

 عن الشخصية الثانوية.
ن سمة مميزة لما يسمى بالموضوعية أو السرد السموكي وواحد التبئير الخارجي إذ          

كثر من و أتعرفو واحدة أ من النتائج المرتبة عمى ذلك عمى أن ما يقولو السارد أقل مما
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بيذا فإن العديد من السردين ذىبوا إلى أن التبئير الخارجي يتحدد من خلال الشخصيات، و 
 مرجعية مغايرة لتمك التي تميز التبئير في درجة الصفر أو التبئير الداخمي.

الذي سك المصطمح قرر "جيرار جنيت" المشكمة فإن   وفي معرض البحث في ىذه          
المحكي لكن بمعزل عن  المؤبر يوجد في داخل العالم التبئير الخارجي فإن  و في حالة " أن  

.1بذلك لا تتاح لو معرفة أفكارىم ومشاعرىم"الشخصيات و   
لكن دوره ىذا ليس ن لممؤبر دور في العالم المحكي و ىنا يرى أ "جيرار جنيت" إن          

نما يشير إليو الساردارة عن شخصية رئيسية أو ثانوية و عب اشارة موحية فقط. ا   
عبارة عن كيان التبئير " أنو "ريمون"كما نجد أيضا مصطمح التبئير الخارجي عند         

المركز في نقطة ما  الخارجي ىو الذي تقع فيو ، إذن التبئير2في درجة الصفر أو اللاتبئير"
يستحيل  ىي خارج أي شخصية ومن خلاليامن العالم الحكي وىذه النقطة يختارىا الراوي، و 

      تشعر بو الشخصية،تعرف ما تفكر و  و لا يمكن أن  ي أن  النفاذ إلى أعماق الشخصية، أ
ىذا النوع من التبئير بكون فيو حجم المعمومات عند السارد أقل من حجم  بيذا فإن  و 

قيقية، نظرا لعدم افصاحو عنيا ندرك ملامحيا الح المعمومات من الشخصيات ىذا دون أن  
ن ما ىذا النوع نجده في الروايات البوليسية، إذ  لمشخصيات لتعبير عنيا و  حوعدم سما أو

الراوي لا  يعني ىذا أن  راوي>الشخصية )الرؤية مع خارج( و ال أقولو في ىذا كمو أن   يمكن أن  
و يعتمد كثيرا عمى الوصف القميل مما تعرفو احدى الشخصيات الحكائية، كما أن   يعرف إلا  

لا يعرف إطلاقا ما يدور بخمد الأبطال، ويرى ركة والأصوات و الحالخارجي أي وصف 
لا فإن  لتام ىنا ليس إلا أمرا اتفاقيا و شبو ا يجيل الراو  أن   "دوروفتو " حكي من ىذا النوع لا  ا 

وىنا يتضح لنا السرد الموضوعي أو السموكي، ونجد ذلك من الرواية" سمم  ،3يمكن فيمو"
، في ىذا المثال نجد وصفا لمحركات 4قبمني بيذه الطريقة"عمي بحرارة زائدة، لأول مرة ي  
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المثال التالي أيضا أين قال:" كان ىادئا و كأنما يخفي قدره، ثم أكون قد انتييت قبل ىذه و 
.1اليرم نخر جسده" الساعة أن    
                   .2مثال آخر عن ىذه الحركات" شعرت بيده اليمنى ترتجف بقوة"و        

ا صف لمحركات، أم  مد عمى الوصف الخارجي وبالضبط و ىذه الأمثمة تعت إن            
داخل ضحكة طويمة مفتتة  بالنسبة لوصف الأصوات فنرى من الأمثمة مايمي "قالت جممة  

.3حارة"و   
فيو وصف للأصوات" ولو صوت  "شارع إبميس"نجد أيضا ىذا المثال من الرواية        
  .4جميل"

التبئير الداخمي:-2  
السارد يساوي  ىذا النوع من التبئير يعتمد أساسية عمى معادلة قائمة عمى أن   إن        

و لا تفوق لأحد منيما دون آخر فيا في درجة واحدة )السارد=الشخصية( أي أن  الشخصية
 وىذه العادلة تعني أن الرواية السردية تكون )صاحبة مع( حيث" تستوي الرؤية لدى السارد 

المعرفة بحيث لا أحد منيما يكون أعمم من خصياتو في درجة واحدة من الوعي و شو 
رواية سابقا أي في درجة معرفية واحدة وتوضح ال ، ويوضح ىذا التعريف ما قمناه5الآخر"

ما يعرفو لا يختمف فيما تعرفو الشخصية، مثلا "عبد الله بن ذلك أن ما  يحكيو السارد و 
 كرمة"، أو ما يعرفو القائد "سي مولود".

لنفس في كتابو يقول:" لايستطيع التوغل إلى أعماق ا "عبد المالك مرتاض"نجد بذلك     
يقدميا إلى القارئ كما ىي لا كما يجب ى فييا بصدق، ويكشف نواياه بحق، و البشرية فيجر 
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في ىذا النمط السارد يعرف فقط ما تعرفو الشخصيات  ، وما يتضح ىنا أن  1تكون" أن  
يستعمل إذن في ىذا النوع من التبئير ضمير و لا يقدم لنا معمومات تفسيرية و الحكائية، في
.2أمي لأنني جرو الجبل"أنا أقاطع القائد و من الرواية" و ا"، ونجد مثال ذلك المتكمم "أن  

فيذه الشخصية تتحكم بالميزان  المبرأةالراوئي ىنا يختار احدى الشخصياتو الشخصية  إن  
 الخاص بكمية المعمومات المقدمة لمقارئ أي تعرف معمومات محدودة.

الغائب"ىو" و "الراوي في ىذا إضافة إلى كل ىذا فإنو يستدعي إلى استخدام ضمير         
النوع يكون شاىدا أو مساىما في القصة المروية فالشخصية  ليست جاىمة بما يعرفو الراوي 

، أي ظيور معادلة الراوي = الشخصية أي قدر 3الشخصية" ولا الراوي جاىل بما تعرفو
  معرفة الراوي تساوي قدر معرفة الشخصية الحكائية.

ة ما استعمل فييا من الضمير الغائب مايمي" ىو الإنسان الوحيد نجد بذلك في الرواي    
.4الصاحية في ىذه المدينة"ول ذلك خوفا من الوحوش النائمة و و يقالذي أشعر بأن    

دائما  الاحتفاظ" ولكن مع ىووالغائب " "أنا" التبئير الداخمي يستخدم الضميرين المتكمم إن  -
 ذلك انتقل إلى ضمير الغائب مثمما فيالرؤية مع "فإذا ابتدأ بضمير المتكمم و بعد  بمظير

 الرواية أي المزج بين الضميرين إلا أن مجرى السرد يحتفظ بانطباع الأول الذي تقتضي أن  
الراوي ىنا خصية و ولا الراوي جاىل بما تعرفو الشة ليست جاىمة بما يعرفو الراوي، " الشخصي

. 5ون شاىدا في الأحداث أو الشخصية مساىمة في القصة"ا أن يكإم    
ىو التبئير الداخمي الثابت" وفيو يكون ىناك شخص بذلك نوع واحد لمتبئير الداخمي و نجد -

، 6جية نظر واحدة فقط"الوقائع والمواقف تروى من و  عممية  التبئير أي أن   واحد فحسب في
و ليس ىناك اختلافات في  وجيات النظر بين الراوي وما يوضحو لنا ىذا التعريف أن    
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الشخصية الحكائية.و   
-3 التبئير الصفر:)التبئير من الدرجة الصفر، اللاتبئير(  

في ىذا  الأخير يميز أساسا الروايات الكلاسيكية وىناك من يرى أن  ىذا النوع الثالث و  إن     
الأحداث إنو الذي يحكم ظيور المواقف و  مفيوميالنوع" يصعب تحديد الموقع الإدراكي أو ال

، إذن في ىذا كمو 1يتأسس عمى وجود راوي عميم يقدم من وجية نظره الأحداث والمواقف
ىذا النوع يقدس أيما تقديس الراوي و ذلك باعتباره ىو الجزء الرئيسي الذي  يتتضح لنا أن  

جرى الشخصيات في أي زمان ومكان. يحرك لم  
غالبا ما يظير ىذا الشكل في الروايات القديمة، فالراوي ىنا يعرف أكثر مما تعرفو     

وذلك يغوص في أعماق الشخصية اخل مجرى الأحداث فالسارد يدخل و الشخصية الحكائية د
من أجل معرفة خباياىا الحكاية غير مبأرة يكون السارد عمى عمم بكل أحداث التي تجري في 

واية" بمجرد نلاحظ مثل ذلك في الر ئ مما تقولو أو تفعمو و في عنو شيو لا يخالرؤية، أي أن  
المتعممة قميلا، وضع وىي الجميمة الرقيقة و الجعران أنا ممتصق بيا وصمت أمي الجبل و  أن  

ر ما ، ونرى في ىذا المثال أن السارد يعرف أكث2الكثيرون من المجاىدين عيونيم عمييا"
لأم إذ أن السارد يصرح لنا مدى اعجاب المجاىدين بتمك ىي اتعرفو الشخصية في الرواية و 

بعضيم ينظر  كان ا في المثال الذي يقول:"يا لم تلاحظ ىي ذلك. أم  المرأة بالرغم من أن  
يضعيا في مرتبة إلييا ويمصمص جسدىا الرقيق و يشتيييا وكان الآخر يقدرىا و 

الوجوه التي ى الأم، كأم و التي تر ، ويظير السارد ىنا أن يميز بين تمك الوجوه 3الأميات"
.تراىا استمتاعا بجسدىا فقط  

إذ السارد ىنا يعرف أكثر مما تعرفو الشخصية التي لم تلاحظ تمك الفرقات فقط            
لا المقدرين بل ىي ميتمة بزوجيا الغائب التي التعبير لم تلاحظ لا المعجبين و  صح ن  ا  و 

 تنتظر عودتو بفارغ الصبر.
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، أو ما يعرف رىذا ما يظير في ىذا النوع من التبئير أي التبئير من الدرجة الصف         
أيضا لا أيضا مما تفكر بو الشخصيات و  شيءأيضا باللاتبئير أين لا يخفى عن الراوي 

ن  سارد أن يكون شخصية في الرواية و يمكن ل ما شخصية خارج الرواية ىذا ما نجده خاصة ا 
موضوعية فيو لا ينحاز إلى أي طرف لأن السارد خارج في الروايات التي تتصف بال

 حكائي.
 يستخدم الحكي الكلاسيكي غالبا ىذه الطريقةصية الحكائية)الرؤية من الخمف( و الراوي<الشخ

و يستطيع أن يصل إلى المشاىد يكون الراوي عارفا أكثر مما تعرفو الشخصية الحكائية إن  و 
ل وتتجمى سمطة الراوي ىنا ما يدور بخمد الأبطا عبر جدران المنازل كما يستطيع أن يدرك

ن يدرك رغبات الأبطال الحقة.أن يس  
تأكل لحم  يظير ذلك في الرواية" أمام ىذه العشرات من العيون الجائعة التي تريد أن          

تنقض عمى تمك  ، ىنا السارد يظير لنا رغبات تمك الوحوش الجبمية التي تريد أن  1أمي حيا"
يا. إذن الرغبة في التياموىذا دال عمى حدة النظر إلييا و  المرأة، إذ يصفيا أنيا عيون جائعة

الرغبات الخفية التي تدور في رؤوس تمك الوحوش البشرية.السارد يدرك التفكيرات و   
:الصوت-3  

جيرار "ىو ما أسماه ية السردية في العمل الحكائي،  و ىو أىم عنصر في تشكيل البن    
؟ ما علاقتو ساردال بالصوت السردي وفيو نبحث عمن يتكمم في السرد؟ من ىو "جنيت

بالقصة وما موقعو في ارسالو ليا؟ فيل السارد مشارك في أحداثيا كالشخصية حكائية داخل 
الحكائي أو العكس ىو غريب عنيا السرد؟ ويستعمل ضمير المتكمم سميو جينت بالمتضمن 

:" "قندريس "الصوت إذن كما يقولو بالتالي السارد متباين حكائي عن نطاق القصة و  خارجو 
، ويقصد بالذات في ىذا التعريف ليست 2جية حدث الفعل المتفحص في علاقاتو بالذات"
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ك تمك التي تقوم بالفعل أو يقع عمييا الفعل فحسب، بل ىي أيضا من ينقمو لأنو قد يكون ذل
.خص آخرالشخص في حد  ذاتو أو ش  

إذن الصوت السردي يعتبر من بين الآليات التي يتشكل منيا النص أو          
صوت السارد ضروري في أي نص أدبي إذ ىو وسيمة لربط  العمل الأدبي بيذا فإن  

الرسالة.ية بين ثلاثية المؤلف والمتمقي و العممية التواصم  
والغائب وىما: سندرس الصوت السردي بالضميرين المتكمم           

":السارد بالضمير المتكمم "أنا-1  
الروائي عندما يكتب رواية يستخدم ضمير المتكمم "أنا" في خطابو فإنو يعمد  إن      

تحويميا إلى محور لمعالم الروائي الذي و لذات الساردة لراوي، بل تضخيميا إلى إبراز ا
مجرى تمك الأحداث سواء لو دور في السارد مشارك في الأحداث و  أن   أي  يحكيو، 

الميم ىنا أنيا تحمل ضمير المتكمم أنا نوية و كانت شخصية رئيسية أو شخصية ثا
نسمع آخر في الرواية أو العمل الأدبي فبمجرد أننا  لشيء اعتباردون أي أدنى 

عمينا أن السارد مشارك في الأحداث.  يفيضمير المتكمم أنا أو نحن فإنو لا   
الأنموذج جاء في البداية أي من الصفحة الأولى أو السطر الأول مثلا في الرواية    

، فينا ىذه الشخصية استعممت ىذا 1من الرواية بضمير المتكمم أنا" أنا إسمي زبيدة"
ىذا ما يبين لنا أنيا شخصية مشاركة في مير لمتعريف عن نفسيا أي اسميا و الض

لدت قبل انطلاق  بن كرمة و لك أيضا" أنا عبد اللهالأحداث الحكاية كما نجد مثال ذ
أيضا  الشخصية، ىذه 2زئير الثورة بثلاث سنوات والنصف السنة بالحساب الإسلامي"

يا إستعممت ضمير المتكمم لتعريف عن نفسيا، يظير لنا مشاركة في الأحداث إذ أن  
ىذا المثال يظير ذلك" كنت دور في الرواية أي متضمن حكائي و ليذه الشخصية 
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، نجد في ىذا 1تنساني كمتاع غير صالح"بمجرد وجود والدي تيممني أمي و ذ أغار إ
يتراوح فعل الأحداث بين الراوي نفسو السرد مستندا إلى ضمير المتكمم و المثال فعل 

غيرىم كما باعتباره واحد من أشخاص القصة، وبين أشخاص آخرين مثل الأب الأم و 
معروضا من وجية نظر وية خاصة و صي المصور منظور من زانا نجد العالم القصأن  

ذاتية، ىي زاوية الراوي  المشارك في  الأحداث مما يتيح لو الفرصة كي يدور حول 
الموصوف من جميع جوانبو. الشيء  

ية المستعممة تقودنا إلى نوع من الطابع الرومنسي، كونو يخدم الذات دون توىذه الذا
 الموضوعية.

": السارد بضمير الغائب "ىو-2  
ما ما يظير سوى ضمير و الخطاب الذي يخفي فيو الضمير أنا إن  إن            

صورتو ربما يتواريان خمف الخطاب السردي بل الغائب. وبيذا فإن ذات السارد و   
تصبح بعد ذلك عنصر ثانوي بعدما كانت في ضمير وتختفي صورة السارد تماما و 

ن  ذلك. فإذن السارد حول ما ىو مروي  المتكمم عكس ما يورى عميو فيو مجيول وا 
كالجممة المروية لممجيول ذات الفعل اللازم بيذا السارد خارج عن نطاق القصة فيو 

 متباين حكائي.
     نلاحظ ذلك من الرواية حين صرحت زبيدة بتعريف عن شخصية إسحاق       

ح لا أصبو  الاسمعبد الله بن كرمة ولكن حين ضاق بو ىذا  الحقيقي اسموقالت:" ىو 
، 2موتو اتخذ لو إسما آخر فكان إسحاق"سفاره و ىذيانو وأحلامو ونسائو و يتسع لأ

تمثيلا من الرواية نجد قولو:" كانت تعشق أبي ذن الشخصية ىنا متباينة حكائيا و إ  
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ىي التي تعممت مينة التمريض عند الفرنسين من الراىبات، المسيحيات، وتزوجتو و 
الأم إذن غير مشاركة في  تو، فينا السارد  ىو الذي يروي عن الشخص1طيبات"

السارد:" كان أبو بسام  ا قوللا أثر  لشخصيتيا في السرد و أيض الأحداث أي
مع ذلك لا يخفى أداء صمواتو الخمسة و صاحب الفندق رجلا مؤمنا لا يتخمف عن 

.2علاقاتو الجنسية مع بعض النزيلات من الحاجات الإيرانيات"  
ن  رة غائب لا أثر لشخصيتو في سرد و السارد في ىذه الفق إن        كان حديثو عن  ماا 

.شخصية أخرى  
أمين "رواية" شارع إبميس" قد مزج فييا الروائي  حظ في كل ىذا أن  الملاو       
يا ىو، مما يوضح لنا ذلك أن   غائب"ضمير ال"و "أنا "بين الضميرين المتكمم "الزاوي
نما اختمفت دة، فيي إذن لم تأتي بصوت واحد و تميزت بتعدد الأصوات السار رواية  ا 

 درجات "جيرار جنيت"من خلال الصوت السردي الذي ىو حسب  ىذا فييا الأصوات
لى استقراء الكثير من الروايات وصل إ "آليات تحميل الخطاب "و عندما درسإذ أن  
متضمن أو متباين حكائي.ا إلى نقل الأحداث إم   من خلاليا التي توصلو   

ل دراسة المستوى السردي و من خلانا نبحث عن  ا بالنسبة لدرجة السرد فإن  أم      
 الدرجةموضعو من القصة، لنعرف بذلك ىل ىو سارد من لمسارد وبتحديد موقعو و 

الأولى، أي خارج حكائي، أم ىو سارد من الدرجة الثانية أي ىو داخل حكائي، 
يحكي إذ كان  ىو الذيالسارد التي كان الأمر في البداية ية ويظير ذلك من الروا

" لم يترك لي إسحاق ىذا حكاية مرتبة " في قولو:إسحاق"ف لنا عن حياة يعر    
ة المفاجئ، لذا سأحكي لكم حكاية ما أي حكايمة أروييا  لكم عن موتو الغريب و منظو 

.3أن يتفوه لسانو بيا"لمنيا كانت لو أوعنو دون لم يقميا، ولم يورثني إياىا، و   
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خارج حكائي وىي الدرجة  نرى ىنا أن السارد ىو الذي يحكي، يسمى إذن     
لكن عندما أعطى سارد و  لا ييمنا الضمير ىنا سواء كان" أنا" أو "ىو"الأولى و 

كان أبي ذا المثال "اسمي الحقيقي زبيدة و لشخصيتو فرصة في الحكي كما في ى
يون ونصف المميون من الشيداء الثورة التحريرية الجزائرية رحمو الله ىو واحد من المم

فينا إذن الشخصية ىي ، 1المباركة، يفضل أن يدعوني اسم فاطمة أو فاطمة الزىراء"
يكون السارد من الدرجة الثانية.يسمي بذلك داخل حكائي و التي تحكي و   

آلية الصوت السردي: جدول ص كل ىذا جيرار جنيت من خلاللخ      
 

 العلاقة/ المستوى السردي خارج حكائي" درجة أولى" داخل حكائي" درجة ثانية"
متباين حكائي" السارد غريب  - +

 عن القصة"
متضمن حكائي" السارد  + -

 مشارك في الأحداث"
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 خاتمة
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، وما احتوتو من  "زاوي أمين "روائيتطمعنا عمى محتوى رواية" شارع ابميس" لمبعد          
تستحق بذلك لاكتشاف كل ىذه السمات ىا نحن جماليات وتقنيات فنية جعمتيا تكون مميزة و 

نصل الآن إلى آخر ثمرات عممنا الذي تناولنا فيو بنية السرد الروائي في الرواية الجرائرية 
بيذا  عينا إلى الإلمامو ميما سالمعاصرة، وىذه الخلاصة ليست خاتمة ليذا البحث لأن  

يضاحات دون شك نجده يحتاج إلى إضافات و  الوقوف عمى نقاطو الأساسية فإنوالموضوع و  ا 
النص الأدبي بصورة خاصة، ة عامة، و كثيرة، كما أننا لا نؤمن بنقطة النياية في البحث بصف

 فقد تكون ىذه النتائج التي توصمنا إلييا فاتحة لجممة من التساؤلات الأخرى.
ننا نحمد و        ة البنية السردية الله عزو جل كثيرا عمى إتمام ىذا البحث فيما يخص دراسا 

أعقدىا مسمكا، ا، و إذ توقفنا عند أكثر القضايا تشعبا وأصعبيا مراس "بميسإشارع "في رواية 
تذوب، فيصعب عمى حي بل ويكاد كل نواحي تدخل فيو و ذلك أن السرد يدخل في كل نوا

 الباحث الإلمام بكل جوانبو.
       وفي الأخير النتائج التي توصمنا إلييا ىي:

خمق  ذلك قصد)استرجاعات داخمية وخارجية( و *استعمل الروائي في الرواية مفارقات زمنية 
، كما توصمنا في دراستنا أيضا لممفارقات الزمنية إلى حوصمة زمن تسير فييا أحداث الرواية

ت اليوم واضحة وذلك بتداخميا مع استشفت لنا عن خيوط قد غاب نظيرىا، والتي أصبح
الخطاب الروائي، إذ أن الزمن في الرواية أصبح مزيج بين الواقع و المتخي ل، فغابت فيو 
الساعات والدقائق لندخل في زمن اللاوعي إذ كانت بذلك التراكمات الزمانية الاستذكارية 

لغياب و البحث عن تجمع بين أزمنة تعانق بيا التاريخ، وكان ذلك كمو عودة إلى زمن ا
 الذات.

التوضيح.*كما ظيرت فييا قصص مفردة ومكررة أي التواتر وذلك قصد الإقناع و   
وي فيناك الصيغة أي صيغة السرد والتي بالنسبة لبنية الرا فيما يخص بنية السرد أماىذا 

الكيفية التي جاءت بيا رواية شارع إبميس .درسنا فييا الطريقة و   
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واليو، إذ أن الراوي استعمل  السردي حيث مزج بين الضمير الأنا كما نجد  أيضا الصوت
ىذا الداخل الغامض، كما استعمل ضمير الغائب ضمير "أنا" قصد الولوج داخل الذات،  

ىذا من أجل البوح.و    
ما جاء ه عبد الله بن كرمة.الرواية أي بين ما قالتو زبيدة و جاء ىذا المزج في بداية   

السرد الحديثة نرى أن الروائي اعتمد في ىذه الرواية عمى تقنيات  في الأخير*و 
وىناك نتائج أخرى  يظير ىذا في توظيفو لكل عناصر السرد.في بناء روايتو، و 

تتعمق بالأسموب والإستعانة بالتاريخ مثلا، مما يقتضي اتباع بعض التقنيات 
 الكتابية أو السردية.
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