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:مقدمة

و الذي لا یظلّ متمسكا به من فیه،خالق الكون و ما العظیم،الحمد الله ربّ العرش 

عباده، والصلاة و السلام على رسوله الكریم، خاتم الأنبیاء و المرسلین، وهادي البشر 

.أجمعین

"و فنونه متشعبة، و من بینهاوبعد، إن مجال الأدب واسع و متفرّع، الروایة، الشعر، :

..."القصة و الحكایة 

بنیة الشخصیات "و الذي عنوناه بـ"القصة و شخصیاتها "أما موضوعنا فیتمحور حول 

،و التي "في المجموعة القصصیة هوامش من ذكریاتها مع الصغیر لعبد العزیز بوشفرات 

تتضمن اثنا عشرة قصة قصیرة ، وهي عبارة عن نقل للواقع المعاش خلال فترة الاستعمار 

.الفرنسي 

فهل للشخصیة مفهوم موحد عند النقاد ؟ و ما أهم الأنماط التي اعتمدها القاص في 

.مجموعته هذه ؟ 

ن فن القصة فنا فهو كو : أما دافعنا إلى اختیار موضوع الشخصیات في القصة تحدیدا 

مشوقا ، و ترفیهیا یروح عن النفس هذا من جهة ، و كون أغلب الطلبة ینصرفون إلى فن 

عبد العزیز "عن اختیار المجموعة القصصیة لـ أماالروایة و یهملون القصة من جهة أخرى ، 

ي فلأنها لیست قصص خرافیة مسلیة ، إنما تصویر لما عاشه أجدادنا و آباؤنا ف"بوشفیرات 

.فترة الاحتلال الغاشم 

و لأن لا طریق یخلو من الصعاب الأشواك ، و لا حیاة بدون عراقیل ، فلا بحث دون 

صعاب ، فنحن كغیرنا من الباحثین ، واجهتنا صعاب و عراقیل و مشاكل اثناء بحثنا 



فإن  "القناعة كنز لا یفنى "إن كانت" و " من أراد العلا سهر اللیالي "لكن صدق من قال 

وقد أثر على تقدمنا في البحث مشكل یمكن القول أنه نوع .الصبر و الأمل سلاح لا یردع 

.جدید ألا وهو ندرة الالتقاء بالأستاذة ، لكن الحمد للله الذي لا یضیّع أجر العملین 

"من أهم المصادر و المراجع التي اعتمدنا علیها في بحثنا هذا  "الشخصیات سیمیولوجیا:

" لـ) م 1985-م1941(تطور البنیة الفنیة في القصة المعاصرة "و"فیلیب هامون "لـ

حمید " لـ ) من منظور النقد الأدبي(بنة النص السردي "، و كتاب "شریبط أحمد شریبط 

"عبد المالك مرتاض " لـ " في نظریة الروایة ، بحث في تقنیات السرد"وكتاب"لحمداني 

.مقدمة وفصلین و خاتمة و قد قسنا بحثنا هذا إلى 

بحیث مبحثین،و قد قسمنا ه إلى النظریة،أما الفصل الأول فقد تناولنا فیه العناصر 

اصر الثانویة و یندرج ضمنه القصة، أین تناولنا العنالأول لعنصرخصصنا المبحث 

ضنا بعض الأنواع القصصیة من اللغوي و الاصطلاحي ،و بعدها عر :مفهوم القصة بشقیه 

، "القصص العلمیة و قصص الخیال العلمي"القصة الشعبیة ، البولیسیة ، الفكاهیة ، "بینها 

".وقصص الطیر و الحیوان و الطبیعة 

"القصة ، فتوصلنا إلى نوعین وهما كما حاولنا أیضا الاطلاع على بعض دوافع ظهور

"نشأة القصة "كما تطرقنا بشكل مبسط إلى ".اریخي الدافع الجتماعي ، و الدافع الت

، فقد تناولنا فیه عنصر الشخصیة ، إذ تطرقنا فیه بدایة إلى الماهیة أما المبحث الثاني 

"الاصطلاحیة للشخصیة ، ثمّ مفهوم الشخصیة عند بعض النقاد أمثال  فیلیب هامون ، :

:بعض تصنیفات الشخصیة منها  عطاءإ، كما حاولنا "تودوروف، بارت ، وهنري جیمس

"فلیب هامون ، بروب، سوسیر، و غریماس"تصنیف 



خیرا عرضنا طرق و أ" مفهوم الشخصیة في النموذج العاملي "ضف إلى ماسبق تناولنا 

.الطریقة التمثیلیة ، الطریقة التحلیلیة ، و طریقة المونولوج  " وهي : عرض الشخصیات

في حین جعلنا من الفصل الثاني فصلا تطبیقیا ، حاولنا ان نطبق فیه بعضا مما 

تناولناه في النظري ، بحیث استخرجنا طرق عرض القاص لشخصیاته القصصیة سواء أكان 

.بواسطة السرد بألسنة شخصیات متعددة ، أو عن طریق المونولوج الداخلي 

ة من قصص المجموعة القصصیة التي بعد ذلك عرضنا مخطط الشخصیات لكل قص

.تناولناها 

وفي الأخیر تطرقنا إلى  أنماط الشخصیات التي اعتمدها بوشفیرات في مجموعته 

الشخصیات الانسانیة ، المؤنسنة ، و "وجدنا أنه اعتمد ثلاثة أنماط وهي القصصیة ، بحیث 

".الحیوانیة 

2013ماي 26:تمت بحمد االله یوم

سهیلة  و فهیمة
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I. لمحة حول عنصر القصة:

و  ،ن دائرة الأدب واسعة و متعددة لاحتوائها العدید من الأجناس الأدبیة شعرا كانت أم نثراإ

العدید من  إليو هذا الأخیر الذي ینقسم بدوره هو الجانب النثري،الذي یهمنا في هذه الدراسة

من الفنون النثریة لا تقل الأدبیة، منها روایات و مسرحیات وقصص، والقصة كغیرهاالأنواع

والاصطلاحیةفاهیم اللغویة و بالتالي سنحاول عرض بعض الم،الأخرىأهمیة عن الأجناس 

أنواعها و البدایات الأولى لها كما سنشیر إلى لىیت لمصطلح القصة، كما سنتعرض إأعط التي

. دوافع ظهورها

:مفهوم القصة /1

:لغةالقصة - أ

"القصة "اذ نجد أن لفطة .تعددت المفاهیم اللغویة لمصطلح القصة و اختلفت من معجم للآخر

ً◌ا وقصَصًً◌ا .الخَبَرُ وَ هو القَصَصُ وَ قَصّ عَلَیاَ خَبَره…«:تعني  ه قصَّ و . أورده: یقٌصُّ

وَتَقَصَّصَ كلامه .القصة التي تكتبجمع :وَالقِصَصُ .الخبر المقْصُوص:القَصَصُ 

صَ الخبر .حفظه الدي یأتي :والقَاصُ .رَوَیْتَه على وجهه:واَقْتَصَصْتَ الحدیثَ .تتبعه:وَتَقَصَّ

صَها .بالقصة على وجهها هاَ قصًا و قصَصاُُ◌ وتَقَصَّ یَتَتَبَعُها باللّیل وَ كطلك :وقص أثارهم یَقُصُّ

صَ  قص خبري فلان على فلان قصصا، «:وجاء في موضع آخر1.»اِقْتَصَّ أثَرُه وَ تقصَّ

2.»وقص أثره و قص جناح الطائر أي قطع

3».روایة، حكایة، أسطورة«:إلى أن كلمة قصة تعني ضف

:القصة اصطلاحا / ب

1
"ابن منظور  .689ص :1,1993لبنان ط–دار الكتب العلمیة بیروت :2ج":لسان اللسان تھدیب لسان العرب :

2
510:، ص2003، 1ط,عادل عبد الجبار، مكتبة لبنان ناشرون:،تر،ت "دیوان العرب"أبو ابراهیم الفرابي 

3
.82:،ص1،2003مكتبة لبنان ناشرون،ط"الأضداد العربیة معجم المترادفات و العبارات الإصطلاحیة و :السراج الوجیه 
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التي لقد حظیت القصة باهتمام كبیر من طرف الباحثین و الدلیل على ذلك تعدد المفاهیم 

أثار وتتبع.القصة في اللغة العربیة  هو الإخبار بالواقع المجرد«:أعطیت للقصة ومنها أن 

الوقائع أو اصطناع الأخبار  المكذوبة التي یلفقها ولا یفهم منه تألیف الحكایات أو .الحقیقة

لهذا الفن  انتحالاثم تنتحل الصدق،)فنا(الكب و الظلم و تسعى سعیها لإخفاء عارها وكذبها 

ومن خلال هذا التعریف نفهم أن القصة بمثابة تصویر للواقع،ولا یقتصر مفهوم 1.»صدقا فنیا

.هذه الكلمة على القصص المكتوبة و المرویة

فن أدبي «:بل تعددت بحیث أن القصة ،ولم یقف مفهوم القصة عند هذا التعریف

تدور حول أحداث معینة یقوم بها أشخاص في زمان و مكان  لها ،تتخذ من النثر أسلوباإنساني

2».لى بناء الشخصیة المتكاملةني متكامل تهدف إفي بناء ف،ما

.أحداث الشخصیات بطریقة فنیةما یعني أن القصة من الفنون الأدبیة النثریة تسرد

الإنسانسرد یقدم مجموعة من الحقائق عن «:القصةوقد ورد في موضع أخر أن 

والأحداث والموضوعات ذات العلاقة بشخصیات أو تعرض بعض المواقف.مشوقةبطریقة 

كما جاء في .بأسلوب أدبي مشوقالإنسانيو هذا یعني أن القصة تجسد الواقع 3».متعددة

القصة القصیرة تعبیر «:  أن  "شریبط أحمد "لـــ"  القصة المعاصرةتطور البنیة الفنیة في"كتاب 

و تشكیل ما یسمي ،عن موقف واحد للشخصیة الواحدة و تتمیز بوحدة حدثها و زمانها و مكانها

4.»أو الانطباعبوحدة الأثر

هي عبارة عن «:للقصة إذ یقول"إیمبرت"ضف إلى هذه التعاریف المفهوم الذي أعطاه

یعتمد على خیال قصاص فرد برغم ما قد یعتمد علیه من أرض الواقع، فالحدث سرد نثري موجز

الذي یقوم  به الإنسان أو الحیوان الذي یتم إلباسه صفات إنسانیة أو الجمادات، یتألف من 

1
:،ص1985، 2دار الكتاب اللبناني، ط"خصائص الأدب العربي في مواجهة نظریات النقد الأدبي الحدیث ,الموسوعة الاسلامیة العربیة"أنور الجندي 

335.
2

"أدبي إسلاميمنظور (أدب الأطفال و بناء الشخصیة "محمد ع الرؤوف الشیخ  :م،ص 2004/ ه 1425-دبي -دار القلم للنشر و التوزیع)

112.
3

ه 2،1419ط -القاهرة–عالم الكتب "معجم المصطلحات التربویة المعرفیة في المناهج و طرق التدریس "أحمد حسین اللقاني و أحمد الجمل 

.183:م،ص 1999/
4
42:،ص 1998اتحاد الكتاب العرب، )"1985-1941(القصة المعاصرة تطور البنیة الفنیة في "شریبط أحمد شریبط )
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في إیقاعهما التجریدي من الاسترخاءسلسلة من الوقائع المتشابكة في حبكة،حیث نجد التوتر و 

و هذا یعني 1».الإبقاء على یقظة القارئ،ثم  تكون النهایة مرضیة من الناحیة الجمالیةأجل 

تلك الأحداث أن القصة سرد نثري من خلق الإبداع یستند فیه الكاتب إلى الواقع المعاش ،و ینقل

.بلسان شخصیات ذات صفات مختلفة بحیث قد ترد على لسان حیوانات أو جمادات أو غیرها

تسرد أحداثا وقعت حسب تتابعها الزمني مع وجود «:فیرى أنها  "شكري عیاد"ا أم

التتابع الزمني :في تعریفه هذا جعل للقصة شرطان "شكري عیاد"حیث أن 2».العلیة

.للأحداث و العلیة

أكثر الأنواع الأدبیة فعالیة في «:أنها "ویلتر ألان"في حین یرى الناقد الإنجلیزي 

یاتها تتمكن من جلب عصرنا الحدیث بالنسبة للوعي الأخلاقي، فهي عن طریق فكرتها و فن

فتبسط الحیاة الإنسانیة أمامه بعد أن أعادت صیاغتها من جدید ، وهي في ،القارئ إلى عالمها

حلقات مثلما تتسلسل فقرات حكایة فحسب تتابع أحداثها قي :"فورستر"صورتها العامة عند 

3».الإنسان

محدد و مكان ضیق و أشخاص تمثل حدثا صغیرا یدور في زمن «:وبمفهوم آخر

بعض بایة و وسط و نهایة یرتبط بعضها، و هذا الحدث لابد أن یكون متكاملا له بدمحدودة 

و القصة القصیرة كالقصة ،تقوم بینها علاقة عضویة، وهي أكثر الأنواع الأدبیة رواجا و شیوعا

4.»تماما في اكتمال عناصرها و قیامها على عناصر فنیة

لأنها حدث أن القصة القصیرة تبدي أیضا هذا التركیز إلاحكایة قصیرة «:القصةوتعبر 

5.»عادي یرویه شاهد باختصار، وهو في أغلب شاهد عیان

1
"مجموعات و كتاب(النقد التطبیقي للقصة القصیرة في سوریا "عادل الفریحات  .10،11:،ص،ص 2002اتحاد الكتاب العرب ،,دراسة )

2
.154:،ص 2003-دمشق-، اتحاد الكتاب العرب)"دراسة في نقد النقد(تحلیل الخطاب الأدبي على ضوء المناهج النقدیة الحداثیة "محمد عزام،

.10:، ص 1998، اتحاد الكتاب العرب، )"1985-1941(تطور البنیة الفنیة في القصة المعاصرة "شریبط أحمد شریبط ، 
3

4
"سارة أحمد ومریم العلمي  10:، ض 2011قسنطینة ، –معة منتوري ، جا"و طار طاھر "دراسة ادبیة لمجموعة قصیصیة الطعنات لــ:

5
، 11985ط -دمشق –طاهر حجار طلاس، للدراسات والترجمة والنشر :تقدیم محمد الریداوي تر.،تألیف نخبة من الأساتذة''الأدب والأنواع الأدبیة

99: ص 
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عمل قصصي لا «:أنهاوقد عرفت القصة القصیرة في الموسوعة العربیة العالمیة على 

تتجاوز بضع صفحات تتضمن عادة حدثا واحدا و شخصیات قلیلة، و یمكن قراءة أغلبها في 

1.»...جلسة واحدة، وتعد القصة القصیرة واحدة من أقدم الأشكال الأدبیة

فقد أقر  تمثل الصدق و الواقع،«:حیث یرى أنهاصة،وقد أعطى القرآن تعریفا مغایرا للق

كمنهج أدبي و رفض أعذب الشعر المبالغات و صحح الأخبار و حرر الوقائع "الصدق" القرآن

كلها من الأساطیر و الخرافات و أبعدها عن التهاویل  المغریات، بحیث تصبح الصورة الحقیقیة 

2.»هي ما یقدم بین الناس

إذا سلمنا بمسلمة أنه لا وجود لشيء من عدم فهذا هو شأن القصة العربیة :القصةنشأة /2

في  «إذ كانت القصص الغربیة ركیزتها الأساسیة إذ أنه التي استمدت كیانها من الأدب الغربي،

یجري تتبع تاریخ ظهور القصة إلي جذور مرتبطة أساسا بترجمة ...الحدیثالأدب العربي 

حیث كانت تترجم "التعریب و التمصیر"ب العربي، ثم جاء بعد ذلك دور القصة الغربیة إلى الأد

القصة ، ثم تغیر معالم البلاد وأسماء الأبطال ،ثم یبقى جوهر القصة وحوادثها كما في الأصل 

الأجنبي،  بینما ظل المضمون یشكل صورة لتحدیات وأحداث المجتمع العربي ،و إلى وقت 

3.»...قریب جدا

یبقىبحیث ،ةیالعربیة كان مجرد ترجمة لقصص غربق القصةلیتضح أن  منطو من هنا 

العربیة هو بع القصة منإلى التعریب و التحویل إذ كانالمضمون أجنبیا بینما یتعرض الشكل 

وعات الأدبیة ضالمو (متقن في تاریخ الأدب العربي ال"في كتاب  ردو  امالقصة الغربیة و ذلك 

فلوطي أول من نقل القصة الغربیة نالم« : أن" بقاعيإیمان " : ــل)  لطلاب المدارس الثانویة

1
.197:ص  ، 1999،  2،مؤسسة أعمال الموسوعة للنشر و التوزیع ،ط17الموسوعة العربیة العالمیة، مج

2
.197: ص ، 1999، 2،مؤسسة أعمال الموسوعة للنشر و التوزیع ،ط17الموسوعة العربیة العالمیة، مج

3
:،ص 21985دار الكتاب اللبناني ط"الموسوعة الإسلامیة العربیة ،خصائص الأدب العربي في مواجهة نظریات النقد الأدبي الحدیث"أنور الجندي، 

335.
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ي أول حلیلمو ل"عیسي بن هشام "عدت قصة«و قد  1.»لي العربیة و أشاع تأثیرها بین الناسإ

2.»القصة العربیة ةمحاولة في كتاب

طرق للحدیث عن هذا الجنس الأدبيتسنالعربیة عموما،قصة عن نشأة التحدثنا أن دعوب

ت بشكل مقالة أو ناصة الجزائریة قد بدأت في الثلاثیلقبذور اذا كانت إ «في الجزائر حیث أنه 

یغلب على نتاج كان ...تیناربعفي الأ إلا شكلها القدیم من الناحیة الفنیةتأخذنها لم مة فإمقا

،1945و یأتي عام ...یرسم ظلالهم في قصصهمالفقر لأنههؤلاء خاصة فیما یمكن أن نسمیه ب

صة الجزائریة قال و من هنا یمكن القول أن3»....ویحمل في طیاته حقد الاستعمار الفرنسي

قد مرت بمراحل وتطورات،إذ كانت في بدایتها مجرد مقالة أو مقامة،أما من الناحیة الفنیة فقد 

إلا في الأربعینات،فقد كانت تصور معاناة الشعوب،هذا اتسمت بالضعف،ولم ترقى إلى القصة 

التي كان یتخبط فیها الشعوب الاجتماعیةالمشاكل  أو جانب معالجتها العدید من القضایا، إلى

.من فقر و حرمان وغیرها

فإذا كانت جذور القصة الجزائریة في الثلاثینات على شكل مقامة أو مقالة، فإنها غیر ذلك 

)قنادیل الظلام(للقصة الجزائریة "زهرة بوضروة "هذا ما یظهر من خلال دراسة في الخمسینات و 

القصة الجزائریة حدیثة النشأة، إذ ترجع بدایة حضورها«:إذ أنها أوردت أن "عمیش عبد القادر"لــ

أن التساؤل الذي یطرح نفسه یتمحور حول إمكانیة استغنائنا عن إلى أوائل الخمسینیات، غیر

في جذور القصة الجزائریة،ودراسة مرجعیتهالتنقیب 

4».التأسیسیة

محمد السعید "فرانسوا و الرشید ل"فقد اعتبر قصة "عبد المالك مرتاض"وحسب 

5».میلاد القصة الجزائریة«":الزاهري

1
،ص 1985، 2دار الكتاب اللبناني ط"الموسوعة الإسلامیة العربیة ،خصائص الأدب العربي في مواجهة نظریات النقد الأدبي الحدیث"أنور الجندي، 

:316
2

555:، دار الراتب الجامعیة، ص )"الموضوعات الأدبیة لطلاب المدارس الثانویة(المتقن في تاریخ الأدب العربي "إیمان بقاعي، 

3
.175:، ص 1ط -دمشق-،إتحاد الكتاب العرب"دراسة-في الأدب الجزائري الحدیث"أحمد دوغان ،

4
/2006،جامعة حسیبة بن بوعلي الشلف"دراسة نقدیة لقنادیل الظلام لعمیش عبد القادر -القصة الجزائریة بین الإتباع و الإبداع"زهرة بوضروة ،

.58:ص ،2007
5

.58:المرجع نفسھ، ص 
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یختلف أما عن نشأة القصة القصیرة الجزائریة والتي هي موضوع بحثنا فهي الأخرى  لا

الألمانیة و "Nouvellen"الإیطالیة و "Nouvilla"عن سابقتها بحیث  اذ كانتمنبعها 

"News"كانت الإنجلیزیة كلها تعني الأخبار الحدیثة التي لم یمرعلیها زمن طویل و إذا

"Nouvelle" كلمة حكایة العربیة ، و كلمة:المصطلحاتتعني "الفرنسیة"Conte" الفرنسیة و

"عني جمیعها سرد مغامرات لا تستند على الواقع الحیاتي الإنجلیزیة ت"Tale"كلمة
1

Short"نجلیزي نقل عن المصطلح الإمصطلح القصة القصیرة «:أن ه هو لیإ صلفإن الذي نخ

Story" المصطلح الفرنسي عنو"Nouvelle".«2

عبد "   فإنلى للقصة الجزائریة القصیرة تعمقنا و توغلنا في البحث عن البدایات الأو ذا وإ 

یعد المقال القصصي الشكل «:یرجع نشأتها بدایة من المقال القصصي فیقول "المالك مرتاض

وقد تطور المقال القصصي عن المقال -بدأت به القصة الجزائریة القصیرةالبدائي الأول الذي 

صصي ن المقال القذ كاإ": لاحق "  ولىالدرجة الألاحي بصلإابل تطور عن المقال -الأدبي

قیقیة للقصة الجزائریة حن الصورة القصصیة هي البدایة الإلبدایة القصة ف ىهي البذرة الأول

3».القصیرة

وإذا قمنا بالبحث عن هذا الفن القصصي أثناء الثورة التحریریة فإنه مرتبط بها لأن البدایات 

أن موضوعها كان یدور الأولى للكتاب الجزائریین كانت بمثابة أعمال قصصیة في معظمها كما 

حول الثورة و معانات هذا الشعب من ظلم وفقر،وحرمان و اضطهاد، إلى جانب محاولة نشر 

رداءة الإنتاج الأدبي الجزائري، وتمحوره  ىإل ىالجهل و الأدبیة من طرف المستعمر هذا ما أد

لم یعد شیئا یحتاج علاقة الأدب الجزائري بالثورة التحریریة«:فقط حول القصة القصیرة، إذ أن 

تزال حمیمیة فالكاتب الجزائري هذا الممتزج بالأرض روحا إلي تأكید كون هذه العلاقة كانت ولا

4.»ودما قد سخر قلمه لینفث من ذاته أجمل ما تقوله الكلمة اعترافا لهذا الوطن بجمیله

1
02:، ص2008، 110، منتدیات الأدب العربي ، العدد "القصة القصیرة في الجزائر ، نشأتھا و تطورھا "تبریزي ،

2
2:المرجع نفسھ، ص 

3
50:ص  ،1998، اتحاد الكتاب العرب،"دراسة-مظاهر التجدید في القصة القصیرة في الجزائر"مخلوف عامر،

4
، اتحاد الكتاب )بحث في التجریب وعنف الخطاب عند جیل الثمانیات(مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الحدیث "عبد القادر بن سالم، 

.18:،ص2001-دمشق –العرب 
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وهذا یعني أن اندلاع الثورة أثر في القصة بحیث تغیرت مواضیعها،وأصبحت الثورة مادتها 

فن القصة قد ...«:أن  "عبد القادر بن سالم"الخصبة تستمد منها موضوعاتها و ذكر أیضا 

أطلق من أسره لینافس الشعر بل و لیتجاوزه بخطاب أكثر مصداقیة وواقعیة بعد أن وجد 

هكذا یمكن الحدیث ما بحث عنها،والفضاء الذي اكتفى لأن یكون كمتنفس والأرضیة التي طال

تفتقت مواهب الكتاب  وقد...عن قصة بدأت تلتمس بعض العناصر الفنیة مع الثورة التحریریة

1.»...فكانت لهم الدافع لخوض غمار الكتلة لهذا الجنس الأدبي

كان  «:ولا یسعنا إلا أن نقول أن الثورة أثرت بشكل أو بآخر على القصة الجزائریة حیث

لهذه الهوة أثرها في البناء القصصي ،حیث ساد السرد بطریقة الروایة عن الآخر و اعتمادا علي 

فأما صورة ...ضمیر الغائب و الوحدات الثلاث الكلاسیكیة المتمثلة في المقدمة ،العقدة و الحل 

الثورة بوصفها تناقضا معقدا أو صراعا طبقیا فإن الأعمال التي تمثلها تقع على  الخط البیاني 

نفسه بغض النظر عما بینها من تفاوت و تمایز كما أنها تشترك في الانتماء إلي خطاب آخر 

2.»مغایر

 ثبت ذجزائریة إازدهار القصة الو  افع الحقیقي لبروزننا اعتبار الثورة بمثابة الدوبالتالي یمك

الشعر حیث عرفت تقدما ملحوظا لأدباء بعد أن انصرفوا عن القصة إلى اروح الحماسة في 

دفعت بهذا الفن القصصي خطوات سواء من ناحیة الشكل أو المضمون، فالثورة خلال هذه الفترة

.نحو الأمام

: أن  "عبد االله ركیبي"شأة القصة القصیرة في الجزائر یرى الناقد وفي الحدیث عن تأخر ن

ستعمار ،و یعود السبب إلى الانشأتها متأخرة عن ظهور الجنس الأدبي في المشرق العربي «

ة،و روح الثور یة للقصة القصیرة دورا كبیرا في تغذالذي مثل حركة الثقافة القومیة و خاصة أن

كان یعني الشعر و الشعر ن الأدب وقتهابفن القصة لأهتمامالسبب الثاني یعود إلى عدم الا

1
، اتحاد الكتاب العرب )بحث في التجریب وعنف الخطاب عند جیل الثمانیات(مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الحدیث "عبد القادر بن سالم، 

.18:،ص2001-دمشق–
2

آب   48:، العدد18:العرب ،سنة ، مجلة فصلیة ،اتحاد الأدباء   والكتاب"المقاومة في الأدب:"علي عقلة عرسان، مجلة الكاتب العربي، عدد خاص 

.59: ص  2008
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الأدبي و عدم وجود النقدضعفوذكر عوامل أخرى لتأخر فن القصة في الجزائر منها ،...وحده

1.»الناقد الموجه

بل هناك بروز القصة القصیرة في الجزائر،لسبب الذي عرقلاولم تكن هذه العوامل وحدها 

ئ المناخ یلم یكن یهالمحافظة وهو ماكمساهمة الحركة السلفیة في بث روح «:أسباب أخرى

بدعة وكل بدعة ظلالة فمن أین لقصة عند هؤلاءارى ففنون أدبیة أخلمیلاد وعي جدید وتنشیط 

قي المتأصل لممارسة الإبداع ذن؟ ولم یكن لكتاب القصة الجزائریة الدافع الحقیتطل القصة  إ

جتماعیة المتأخرة العقلیة الجامدة و الوضعیة الایة لى العلاقة الجدلیة بین البنلإضافة إاالأدبي ب

2.»...الآخر  ارةصطدام بحضمخالب الاستعمار و الاوالمتفرقة بین

القصة "في كتابه "عبد االله ركیبي"ب التي ذكرها وفي هذا الصدد لا یمكننا أن نتجاوز الأسبا

نشأة القصة و تطورها سلبا و إیجابا التي أثرت في للمؤثرات «:عند ذكره "الجزائریة القصیرة 

الاتصال بالشرق والغرب التقلیدیة،، النظرة حیاء الثرات، إالدینغة،الل: ذكرها في اختصار وهي ن

3.»القصص الشعبي و الثورة،ضعف النقد و الترجمة،الصحافة والتلقي ،

و علیه و من خلال كل هذا یمكن إرجاع تأخر نشأة القصة في الجزائر إلى ثلاث عوامل 

تشبت الجزائریین بالدین ومحافظتهم على التراث ،والاستعمار الذي :أساسیة متمثلة أساسا في

لأنه كان یضع الرقابة علي الأعمال .منع عملیة الإبداع لأنها لا تخدم مصالحه الشخصیة

حیث قام بمجموعة من القوانین تمنع الأعمال التي تحكي .ي یكتبها الكتاب الجزائریونالأدبیة الت

.عن الأمور التي تمس بالمستعمر

عرفت القصة عدة تصنیفات و تقسیمات إذ صنفها البعض استنادا إلى حجمها :أنواع القصة/3

:أربعة أنواع و البعض الآخر صنفها وفق المضمون الذي تحویه، فأما من حیث الحجم فهي 

.الأقصوصة، القصة القصیرة، القصة، و الروایة

1
475:، ص 11996ط -دمشق -اتحاد الكتاب العرب "دراسته -في الأدب الجزائري الحدیث "أحمد دوغان،

2
الشلف،  -بن بوعلي، جامعة حسیبة"دراسة نقدیة لقنادیل الظلام لعمیش عبد القادر -القصة الجزائریة بین الإتباع و الإبداع "زهرة بوضروة،

.54:، ص 2006/2007

3
.10:، ص 2011قسنطینة ، -جامعة منتوري"دراسة أدبیة لمجموعة قصصیة الطعنات للطاهر وطار"سارة بن احمد و مریم العلمي، 
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فأما الأقصوصة فهي في حدود صفحة واحدة تعبر عن موقف واحد من المواقف التي «

أكبر من "القصة القصیرة "في حین أن .یمر بها الإنسان أي تحوي علي حدث واحد

القصة القصیرة "أكبر من "قصةال"بینما .، و تكون في حدود خمس مائة كلمة"الأقصوصة"

فتزید عن خمس مائة كلمة وتتعدد فیها الكلمات و الشخصیات و قد تشمل على أكثر من عقدة، "

.إلا أنها جمعیها تخدم الحدث الأساسي و تركز علیه و تبرزه بصورة واحدة

خصیات و تتعدد الش و، زمنكثر من أحداثها لأ دفالروایة تتكون من عدة أجزاء وتمتا،أخیر و 

1.»د لعنصرین أو أكثرتعدد في القصة فتمتالأحداث أكثر مما ت

وفي أثناء بحثنا عن تقسیمات القصة من حیث المضمون وجدنا لهذا الجنس الأدبي 

:تصنیفات عدة من بینها

أقرب إلى  لأنهاأكثر واقعیة من كل صیاغة فنیة للحیاة الاجتماعیة «وهي : القصة الشعبیة / أ

2.»...تعیش في یومیاتهملأنهاالجماهیر

هو وإنها تلتزم بالرؤیا الإسلامیة التي تبناها القاص في مجموعاته،«:القصة الإسلامیة / ب  

3.»...إلتزام لم یحد من حریته الإ بداعیة و لا من خیاله الجامح

ومن خلال هذا المفهوم یتضح لنا أن هذا النوع القصصي قد استمد مادته من الشریعة 

"الإسلامي، و كمثال على ذلك  علیه السلام و ما ورد في قصة أصحاب الكهف و "یونس :

.غیرها من القصص التي یزخر بها النص القرآني الكریم

الخیالي یتناول جریمة محیرة، وعددا من لون من الأدب القصصي «وهي : القصة البولیسیة /ج 

1.»طي لحل آخر مفاتیح الحل مع شر 

1
"وبناء الشخصیة(أدب الأطفال "محمد عبد الرؤوف الشیخ،      م 2004/ ه 1425دبي، -، دار القلم للنشر و التوزیع"منظور تربوي إسلامي)

119:ص 
2

43:، ص 2004قسنطینة، –، جامعة منتوري )جمع و دراسة"(القصة الشعبیة في منطقة سطیف والتشكیل الفني و الوظیفي "مبروك دریدي، 
3

/2006الشلف-، جامعة  حسیبة بن بوعلي)"دراسة نقدیة لقنادیل الظلام لعمیش عبد القادر (القصة الجزائریة بین الإتباع و الإبداع "زهرة بوضروة، 

.139:، ص2007
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فن أدبي إنساني تتخذ منا لفقر أسلوبا لها تدور حدث فكاهي من «وهي : القصة الفاكهیة / د

جانب الشخصیات في زمان و مكان معینین و بناء فني متكامل تهدف إلي التسلیة و الامتناع 

2.»لشخصیةإلى جانب تنمیة ا

التي تكون فیه الشخصیات الرئیسیة حیوانات «وهي : قصص الطیر و الحیوان و الطبیعة / و

لكنها تحمل صفات الإنسان حول حدث معین في بیئة زمنیة و ’أو حماد أو نبات أو طیر

3.»مكانیة معینة و بناء الشخصیة

إن ظهور الكتابات الأدبیة في المجال العلمي أدي إلى :القصص العلمیة و الخیال العلمي / ه

فن أدبي إنساني یتخذ من النشر أسلوبا لها، تدور حول «:ظهور هذا النوع القصصي وهو 

أو اقتراح قروض علمیة عن الحاضر أو ’اكتشاف علمي أو حیاة عالم:حدث علمي مثل 

و ینصب هذا الصنف من القصص 4.»قانون أو حقیقیة أو نظریة علمیةالمستقبل قائم علي

.على موضوعات علمیة، أو تدور أحداثها حول شخصیات بارزة في المجال العلمي

ظهرت نتیجة إنمالم یكن ظهور القصة الجزائریة محل الصدقة و :دوافع ظهور القصة/4

:بروزها و من بین هذه الأسباب إلىأدت التي الأخیرةهذه  لأسباب

الاجتماعیة و المفاسدالحملة  إليالقصة الاجتماعیة تهدف «:الاجتماعیةالدوافع / أ

فرح : "معالجة البؤس الاقتصادي و الاجتماعي و الأخذ بین الكرامة و الحریة الإنسانیة

مفاسد وهذا یعني أن الظروف الاجتماعیة السائدة من5.»)مجلة الجامعة(صاحب "أنطوان

.النوع القصصيوبؤس قد ساهمت في ظهور هذا

1
      م2004/ ه 1425دبي، -، دار القلم للنشر و التوزیع"منظور أدبي إسلامي )بناء الشخصیة(أدب الأطفال و "محمد عبد الرؤوف الشیخ، 

.139: ص
2

119:، ص نفسھ المرجع
3

153:المرجع نفسه ، ص 
4

142:المرجع نفسه ، ص

5
556:دار الراتب الجامعیة، ص)"الموضوعات الأدبیة لطلاب المدارس الثانویة(المتقن في تاریخ الأدب العربي "إیمان بقاعي، 
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ا من بطون التاریخ المملوءة هقصة تستمد جوها و أشخاص« : هيو :  الدوافع التاریخیة/ ب

غنیة بالحوادث و البطولات و سیما التاریخ العربي الذي تتمثل فیه أجواء بالقصص،ولا

سلامي ، فقد درس التاریخ الإالرائد الناجح في هذه المحاولة)ي زیدانجرج(وكان المكارم،

لك القصص الفنانة الشاغلة بأحداثها العذبة ومن هذه و خروج منه بت،دراسة مستفیضة

).عذراء قریش(السلسلة 

هامش  على"وحددها بقصة أسماها ) ص(رسول سیرة حیاة الدید حاول تح"طه حسین"و  

1.»القصة التاریخیةعا في كتابةابدإ أسلوبهاهي تكاد تكون بسردها وحوارها و و " السیرة

.II/لمحة حول عنصر الشخصیة:

:مفهوم الشخصیة.1

من المفاهیم التي شغلت بال النقاد و "الشخصیة"عتبر مصطلح ی:المفهوم الاصطلاحي. أ

وهذا ما .تعریف دقیق لهاوبالتالي لقیت عنایة كبیرة، ما جعلهم یحاولون إیجادالباحثین،

.لم یتحقق، لهذا تعددت تعریفاتها

كل مشارك في أحداث القصة سلبا أو إیجابا أما من «:ثمة من یرى أن الشخصیة هي 

ومنه فإن 2.»لا یشترك في الحدث، فلا ینتمي إلى الشخصیات، بل یعد جزءا من الوصف

الشخصیة لیست كل اسم أو عنصر ورد ذكره في القصة، إن الشخصیة في القصة هي ذلك 

.العنصر الفعال الذي یلعب دورا في تحریك أحداث العمل القصصي

1
558:المرجع نفسه، ص

2
17:،ص2011قسنطینة،-جامعة منتوري"البنیة السردیة في روایة قصید في التذلل للطاهر وطار"فرخي، فضیلة عرجون، علیمة 
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الشخص المتخیل الذي یقوم بدور في «:ویمكن أن نقول عن الشخصیة القصصیة بأنها

ك العنصر الذي تستند إلیه المغامرة التي یتم فالبطل في القصة هو ذل.تطور الحدث القصصي

1.»سرد أحداثها 

من شخصیة تخیلیةإنماعیة و الشخصیة القصصیة لیست شخصیة واق أنفهم من هذا ون

.تحمل أحداث القصةالتي فالشخصیة البطلة هي تلك الإبداع،خلق 

المبدع و اض خیالي من ابتداع فتر ا«:الشخصیةأن البرهنة على  إلىكما ذهب البحث 

ولا  2.»یحقق لها وجود من لحم و دممحسوسد مادي یتجس أيلها أي مقابل واقعي و لا لیس

شخصیة خیالیة و ئیةفهم من خلاله أن الشخصیة الحكاختلف هذا التعریف عن سابقیه،حیث نی

.مادیة محسوسةفلا یمكن لها أن تكون لیست واقعیة،

واقعي،أو واقع   وهو وهم  مزیج من الواقع و الوهم،«:شخصیة إلى أن ال هب آخرونوذ    

أو  إنسان، هي شبهیهاميوبمرجعیتها یتأسس طابعها الإوهمي، بالإیهام تنشأ سمة الواقعیة فیها،

و یفهم من هذا 3.»ةإنسانا لأن حقیقتها نصیمنه لیست الشخصیة ،هي صورة تخیلیة

ذ تكون لها مواصفات إلى الشخصیة الواقعیة،إستنادا الحكائیة خلقت اتعریف أن الشخصیة ال

.كائنات لغویة من صنع الكاتبلأنهالكن لا یمكن أن تكون واقعیة الإنسان أو هي شبهه،

أنها سد بمعاییر مختلفة أومجالكائن البشري «:على أنهاتعریفها  إليفیما یذهب البعض 

4.»ر في تطور الحدث القصصيالشخص المتخیل الذي یقوم بالدو 

تركیب أبدعته مخیلة الروائي و جسدته اللغة و لا «:فت الشخصیة أیضا على أنهاكما عرّ 

سبیل إلى معرفة التركیب،إذ لم تنطلق من اللغة التي جسدته  وجعلته الشيء الوحید الملموس 

بالنسبة إلى الناقد و القارئ على حد سواء أي أن الشخصیة وحدة دلالیة ذات دال ومدلول كأیة 

1
.47:، ص2011قسنطینة،  ماي -، جامعة منتوري"دراسة سردیة -الجریمة و العقاب "سمیرة قدرز، صلیحة بوودن، 

2
60:، ص 2011قسنطینة ،–عة منتوري ، جام"الروایة الجدیدة الفرنسیة"سلوى بوراس،  

3
الشلف،  -جامعة حسیبة بن بوعلي"عمیش عبد القادر"لــ ) دراسة نقدیة لقنادیل الظلام"(القصة الجزائریة بین الإتباع و الإبداع "زهرة بوضروة، 

.116:،ص2006/2007

4
17:،ص2011قسنطینة،-جامعة منتوري"ل للطاهر وطارالبنیة السردیة في روایة قصید في التذل"علیمة فرخي، فضیلة عرجون، 
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ت واقعیة إنما من صنع وإبداع الكاتب ولا وجود ما یعني أن الشخصیة لیس1.»علامة لغویة

لها خارج الألفاظ و اللغة، فوجود الشخصیة یفترض مبدع و قارئ لأن المبدع یصنعها من خلال 

كلماته، و القارئ یركبها من خلال فهمه، كما نجد أیضا أن الشخصیة الروائیة عند بعض النقاد 

لسینمائیة أو المسرحیة،لا تنفصل عن العالم مثلها مثل  الشخصیة ا«:الفرنسیین المعاصرین

الخیالي الذي تعتزي إلیه بما فیه من أحیاء و أشیاء، إنه لا یمكن للشخصیة أن توجد في أذهاننا 

على أنها كوكب منعزل، بل إنها مرتبطة بمنظومة و بواسطتها، و هي وحدها تعیش فینا بكل 

2.»أبعادها 

مجرد كائن خیالي من :ویمكن الاستنتاج من هذا القول أن الشخصیة كما أوردنا سابقا

افتراض المبدع، و لا یمكن أن نتصورها منعزلة، إنما هي مرتبطة بعناصر أخرى تحدد وجودها 

الحدث و الشخصیة أن كلیهما تمثیل للآخر، كما أن الشخصیة عن " هنري جیمس "مثل ما قاله 

تصادي الشخص الحقیقي المركب من لحم و دم و «:في تمثل الكتابة الروائیة التقلیدیة 

3.»عظام

فهذا یعني أن الشخصیة الحكائیة خلقت استنادا إلى الشخصیة الواقعیة ، فهي توهم القارئ 

السرد في مقامات "في كتابه "أیمن بكر"بشخصیات خیالیة، وینصب في هذا الصدد ما أورده 

علامة فقط على الشخصیة الحقیقیة أن بطل الروایة هو «:إذ اعتبر أن الشخصیة"الهمذاني

یتجلى من هذا أن 4.»لحدود نفسها التي تكون فیها علامة رؤیة ما للشخصفي ا...شخص 

لا  «:كما أنه لا یمكن الاستغناء عنها فهي .الشخصیة الحكائیة تمثیل للشخصیة الحقیقیة 

تمثل في العالم الروائي وجودا واقعیا بقدر ما هي مفهوم تحلیلي تشیر إلیه التعابیر المستعملة في 

وعلیه فإن هذا القول لا 5.»الروایة للدلالة على الشخص ذي الكینونة المحسوسة الفاعلة

1
135:،ص2003دمشق، -، اتحاد الكتاب العرب"مقاربات نقدیة -الروایة العربیة، البناء و الرؤیا"سمر روحي الفیصل، 

2
70:، ص1998، عالم المعرفة، "في نظریة الروایة، بحث في تقنیات السرد"عبد المالك مرتاض،

3
85:نفسه، صالمرجع

4
91:، ص1997، الهیئة المصریة العامة للكتاب،"السرد  في مقامات الهمذاني"یمن بكر،

5
1،2005، مركز دراسات الوحدة العربیة ، ط)"دراسة تحلیلیة(خصائص الخطاب الأدبي في روایة الصراع العربي الصهیوني "بد القادر شرشار،

89:،ص
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مخیلة یخالف ما عرضناه سابقا ، بل یتفق معها على أن الشخصیة في الإبداع الأدبي من صنع

.الكاتب مهما اقتربت من الواقع

حلیل البنائي من وجهة التإلیهاظر أما الشخصیة  في الروایة أوالحكي عامة فلا ین

خروالآ) Signifiant(حدهم دال له وجهان أ)Signe(بمثابة دلیل «:أنهاعلى  إلاالمعاصر 

وتكون الشخصیة ...لیست جاهزة سلفاأنها اللغوي عن الدلیل، وهي تتمیز)Signifie(مدلول 

الشخصیة كمدلول فهي أماصفات تلخص هویتها،  أو أسماءتتخذ عدة أنهابمثابة دال من حیث 

و سلوكها،  أقوالهابواسطة تصریحاتها و  أومجموع ما یقال عنها بواسطة جمل متفرقة في النص 

م یعد هناك قد بلغ نهایته، ولعندما  یكون النص الحكائي إلاو هكذا فان صورتها لا تكتمل 

لشخصیة دلیل له وجهان دال و مدلول، تتمیز عن ا أن ومعنى هذا1.»شيء یقال في الموضوع

النص، ولا في ساعة وجودها لیست جاهزة سلفا ، و لكنها تتحول لأنهاالدلیل اللغوي اللساني 

ینمو و یتطور مسایرة عنصر  تتكون الصورة الكلیة إلا بعد انتهاء الحكي، فالشخصیة 

.للأحداث

أداة فنیة من خلق المؤلف لوظیفة یسعى إلى رسمها، فهي  «:وهـناك من اعتبر الشخصیة

.»إذا شخصیة ألسنیة قبل كل شيء ،بحیث لا توجد خارج الألفاظ بأي وجه،فهي كائن من ورق

منها وسیلة للتعبیر عن غایة هي أداة المؤلف التي یجعل من هذا التعریف ندرك أن الشخصیة2

.معینة، وبالتالي فهي شخصیة خیالیة لا وجود لها في الواقع

:مفهوم الشخصیة الحكائیة عند بعض النقاد -ب

1
1991،  1بیروت ، ط-، المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر و التوزیع "من منظور النقد الأدبي -بنیة النص السردي"مید لحمداني،

51 :ص

2
206:م ،ص2010/م2009باتنة -،جامعة الحاج لخضر"دراسة تحلیلیة مقارنة-الریف في الروایة الجزائریة"سلیم بتقة،
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لیست مقولة أدبیة ولا معطى جمالي «:أن الشخصیة "هامون"یرى :"فیلیب هامون"عند -1-ب

برها علامة تتقاطع في أمور كثیرة مع مؤسس سلفا، بل حددها وفق منطلقات لسانیة بحتة،إذ یعت

العلامة اللسانیة كونها دالا ومدلولا،ومن ثمة ینطبق علیها ما ینطبق على هذه الأخیرة،وسعى إلى 

ومنه فإن 1.»إبراز وظیفتها، وطریقة بنائها،ورسم العلاقات التي تعمل على تجلیات مدلولها

فالشخصیة عنده عبارة عن علامة تتقاطع مع ربط الشخصیة وفق منطلق لساني، "فلیب هامون"

.العلامات اللسانیة ،فقد اعتبرها رمز لساني

بل قال أیضا أن الشخصیة في  ،"هامون.ف" ولم یكن هذا التعریف الوحید الذي أتى به 

2.»هي تركیب یقوم به النصتركیب جدید یقوم به القارئ أكثر مما«:الحكي هي

.لشخصیة یمكن أن تكون استنتاجا من قبل القارئاومنه ف

ولوجي للشخصیة أن من أجل قانون سمی"في كتابه "مونیب هافیل"ومن الأراء التي قدمها 

لا الذي  هذا النصلي تسهم في بنائه الذات المستقبلة للنص،   بیاض دلا«:الشخصیة

یا و یتجدد و مع كل قارئ یتشكل النص نما هو یحأودلالته السطحیة وإ في معناه وجودهینحصر 

.»...للتحلیلیة علامة دالة قابلة خلقا جدیدا متمیزا بدلالات جدیدة و هذا ما یجعل الشخص
لق الكاتب عتباره تدعیم لرأیه الذي عرضناه آنفا و معناه أن الشخصیة لیست من خهذا یمكن او  3

.من خلق القارئ الذي قصده بالذات المستقبلةبل 

1
36:، ص2004،جامعة ورقلة ،"السردي في روایة فوضى الحواس لأحلام مستغانميبنیة الخطاب "أحلام معمري،

2
50:،ص1991، 1، المركز الثقافي للنشر والتوزیع،ط)"من منظور النقد الأدبي(بنیة النص السردي"حمید لحمداني،

3
50:،ص1991، 1شر والتوزیع،ط، المركز الثقافي للن)"من منظور النقد الأدبي(بنیة النص السردي"حمید لحمداني،
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ما یخص دراسة الشخصیة و محاولة الوصول إلى بصمة فی"هامونیب فیل"لقد ترك 

رغا بل هي علامة ممتلئة لیست شكلا فا«:عطاء مفهوم لها بحیث اعتبر أن الشخصیة إ

القارئ من جهة أخرى ة، وعلى دور بها من جهة نه على مختلف السیاقات المحیطییتوقف تعی

1.»المدلول الغائب للدال الحاضرن هذا الأخیر یعمل على استحضار لأ

،و لكن نها كائن ، فأشار إلى ألى تعریف الشخصیة القصصیةفي مقولته إ"ب هامونلیفی"لمح 

أساسا لبنائه ،قبل بدون هذه الأخیرة باعتبارهارتباطا وثیقا فلا یمكن أن یقوم النص وجوده مرتبط ا

.أن ت كون رمزا لازم الحضور من خارج النص

كائن لغوي بحیث أن الشخصیة بناء یقوم النص بتشییده  «:الشخصیة "فیلیب هامون "ویعتبر 

2.»أكثر مما هي معیار مفروض من خارج النص

بسیاقات متعددة لا وفي هذه المقولة یحكم علیها أنها لیست فارغة بل ممتلئة و تحدیدها یرتبط 

ومن جهة أخرى یبرز دور القارئ لأنه یحاول أن یجعل دائما تخرج عن إطارها هذا من جهة،

توازن وترابط بین المدلول الغائب والدال الحاضر و هذا عن طریق جعل الأول حاضرا في سیاقه 

.الأخیر

الشخصیة مقولة مقولة ...«:أن" سیمیولوجیة الشخصیات"في كتابه "هامون"وقد أورد

سیكولوجیة تحیل على كائن حي، یمكن التأكد من وجوده في الواقع،عوض أن تكون مؤنسنة 

، وعوض أن تكون مقولة خاصة )الإنسان خصوصا...قصر الشخصیات على الكائنات الحیة(

بالأدب وحده، فإن هذه المقولة على العكس من ذلك ،علامة ویجري علیها ما یجري على 

ظیفتها  وظیفة إختلافیة ،إنها علامة فارغة ،أي بیاض دلالي لا قیمة لها إلا من العلامة إن و 

.»حد تعبیر بارتخلال انتظامها داخل نسق محدد، إنها كائنات من ورق على

1
60:قالمة ، ص-1945ماي 08، جامعة "الشخصیة في السیمیائیات السردیة"معلم وردة، 

2
66:م،ص2008/م2007باتنة ،-جامعة العقید لخصر"مقاربة بنیویة، -بنیة الخطاب الروائي عند غادة السمان"زهیرة بنیني، 
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«  : ى أنلفي مفهوم الشخصیة فتوصل إویعتبر من بین الذین بحثوا "تودوروف"عند -2-ب

لأنها لها خارج الكلمات لا وجودفالشخصیات لسانیة،قضیة الشخصیة هي قبل كل شيء قضیة

في كون " فلیب هامون"یوافق تقریبا "تودوروف " ف   1.»ورق  لیست سوى كائنات من 

من الكلمات التي تعبر عن حالة ما، أو غرض ي مزیج، أو حبل لا متناهالشخصیة قبل كل ش

  .لفاظبرر وجودها خارج هذا الجمع من الأما، و لا یمكن أن ن

،لالي و یتوقف عند وظیفتهایجرد الشخصیة من محتواها الد«: "روفتودو "كما نجد أن

من  ثمة یلتقي مفهوم الشخصیة مع مفهوم العلامة و  ،في العبارة السردیةفیجعلها كالفاعل 

2»...رفیم فارغ یستملئ بالدلالةو اللغویة، ینظر إلیها كم

لشخصیة فهو یؤكد فقط على غبار المحتوى الدلالي لینفض"تودوروف"ن ومما سبق فإ

وبذلك یقرنها ویصنعها في كفة واحدة مع الفاعل في العبارات السردیة و بذلك فهو وظیفتها،

.یراها مورفیم یكون ممتلئ فقط متى كانت فیه دلالة

دلالي، ویعتبریفرغ الشخصیة من كل محتوى «:و في مقولة أخرى له عن الشخصیة فإنه

ویطابق بینها وبین الفاعل بوصفه رتبة أن وظیفتها نحویة في معرض حدیثه عن العبارة السردیة،

3.»نحویة

نتاج عملي «:أنها على الشخصیة الحكائیة"رولان بارت"یعرف "رولان بارت"عند -3-ب

لى الأوصاف و الخصائص التي تستند إكان یقصد أن هویتها موزعة في النص عبر تألیفي، 

4.»یتكرر ظهوره في الحكي" علم"سم ا

قا للممیزات و المواصفات التي أن الشخصیة توزع وف إلى "رولان بارت"وفي هذا ذهب 

.مكرر في كامل الحكایة) علم(لى اسمكل إتو 

1
66:م، ص2008/م2007باتنة، -مقاربة بنیویة جامعة العقید الحاج لخضر-"الروائي عند غادة السمان بنیة الخطاب "زهیرة بنیني، 

2
385:م ص 2009، 2بسكرة،ط-، جامعة محمد خیضر"المرأة في الروایة الجزائریة"مفقودة صالح، 

3
66:م، ص2008/م2007باتنة، -العقید الحاج لخضرمقاربة بنیویة جامعة -"بنیة الخطاب الروائي عند غادة السمان "زهیرة بنیني، 

4
51 :ص م، 1،1991، المركز الثقافي و العربي للطباعة و النشر و التوزیع، ط)"من منظور النقد الأدبي (بنیة النص السردي "حمید لحمداني
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مجرد كائنات من "فلیب هامون "و"رولان بلرت"و " غریماس"فإن الشخصیة مع :وعلیه 

تحولت «:أنه "في كتاب لها بعنوان الروایة العربیة "یمنى العید"ورق، وفي هذا الصدد أوردت 

ومنه 1.»إلى كائن من ورق یعادل إشارات النص"غریماس وبارت و هامون"الشخصیة مع

.نستنتج أنه لا وجود للشخصیة خارج النص

فما الشخصیة سوى تمثیل للأحداث وما الأحداث سوى «:فیقول"هنري جیمس "أما4-ب

فلا لأحداث و هما ذات علاقة تكاملیة،اأن الشخصیة مرتبطة بیعنيما2.»تمثیل للشخصیة 

.ن لم توجد شخصیات تبرزهان وجود أحداث لتكتمل ولاوجود للأحداث إوجود للشخصیة دو 

م بین العامل و الممثل، قد"غریماس"ز ا میّ ینمح«:ليممفهوم الشخصیة في النموذج العا/ج

وهي قریبة ،ماهو یمكن تسمیته بالشخصیة المجردةو  اقع فهما جدیدا للشخصیة في الحكي،في الو 

وري أن تكون الشخصیة هي فلیس من الضر في عالم الاقتصاد،"خصیة المعنویةالش"من مدلول 

مثلین متعددین، كما لا بمیمكن أن یكون ممث"غریماس"لك أن العامل في تصور شخص واحد ذ

كفكرة الدهر أو  أنه لیس من الضروري أن یكون العامل شخصا ممثلا فقد یكون مجرد فكرة

یؤدى في الحكي ذا تصبح الشخصیة مجرد دورماكوه .الخ...وقد یكون جمادا أو حیوانا.التاریخ

3.»ض النظر عمن یؤدیهبغ

إن تصنیف الشخصیات الحكائیة لم یكن وفق معیار أو قانون محدد، :أنواع الشخصیات.2

:إنما عرفت تصنیفات مختلفة من قبل عدة باحثین ،و ضمن هذه التصنیفات نذكر ثلاثة وهي 

.و تصنیف الروائیین"فیلیب هامون"فورستر، تصنیف "تصنیف 

أما النوع الأول فهو ما وهو الذي تكلم  عن نوعین من الشخوص، ف:"فورستر"ف تصنی-2-1

multidimensionnels"«.4"الشخصیة المعقدة متعددة الأبعاد          «:سماه

1
24 :ص، م1998، 1بیروت،ط  -الأداب، دار "فن الروایة العربیة بین خصوصیة الحكایة و تمییز الخطاب "یمنى العید، 

2
103: ص، م،2003، 1ط-الدار البیضاء -، المركز الثقافي العربي"سرد الآخر ،الأنا والآخر عبر اللغة المسرحیة "صلاح صالح، 

3
  م 1،991زیع ،ط،المركز الثقافي و العربي للطباعة و النشر و التو )من منظور النقد الأدبي(بنیة النص السردي"حمید لحمداني، 

.52، 51:،ص،ص

4
.384:، ص 22009بسكرة، ط–، جامعة محمد خیضر "المرأة في الروایة الجزائریة"مفقودة صالح، 
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personnage"الشخصیة المبسطة«أما النوع الثاني فهو ما سماه  Plat وهي بدون

عمق و تقتصر على سماة محددة إنها شخصیة ذات مستوى واحد بسیطة غیر معقدة یعوزها 

1.»عنصر المفاجأة

للشخصیة الحكائیة ثلاث تصنیفات تتمثل "هامون "لقد جعل "فیلیب هامون"تصنیف 2-2

:فیما یلي 

"فئة الشخصیات المرجعیة -أ :personnages référentiels» وتدخل ضمنها التاریخیة

وفي " كالعامل، الفارس و المحتال "الشخصیات الاجتماعیة "و...أو الشخصیات  الأسطوریة،

مجموعها تحیل على معنى ثابت تفرضه ثقافة بعینها و تجسده مشاركة القارئ في تلك الثقافة ، 

لكبیر الذي تمثله و هي تلعب من الناحیة البنائیة دور المثبت المرجعي بإحالتها على النص ا

2.»الأیدیولوجیا والمستنسخات والثقافة 

Personnages(":الشخصیات الواصلة "فئة  -ب embrayeurs(» و تكون علامات

على حضور المؤلف و القارئ ، ومن ینوب عنهما في القص، و هي بمثابة المنشدین في 

الشخصیات المرتجلة ، و الرواد المؤلفین التراجیدیا القدیمة ، و المحاورین السقراطیین و 

و في بعض الأحیان یصعب الكشف عن ...المتدخلین ، و الشخصیات الناطقة باسم المؤلف 

هذا النمط من الشخصیات بسبب تداخل بعض العناصر المشوشة، أو المقنعة التي تأتي لتربك 

3.»الفهم المباشر لمعنى هذه الشخصیة أو تلك

1
.38:المرجع نفسه، ص 

2
، المؤسسة "دراسة في بنیة الشكل للطاهروطار،عبد االله العروي، محمد لعروسي المطوي–تقنیات البنیة السردیة في الروایة المغاربیة "إبراهیم عباس، 

.155:م،ص 2002الوطنیة للاتصال ، النشر و الإشهار،

3
دراسة في بنیة الشكل للطاهروطار،عبد االله العروي، محمد لعروسي المطوي–تقنیات البنیة السردیة في الروایة المغاربیة "إبراهیم عباس، 

.155:،ص ،  م2002المؤسسة الوطنیة للاتصال ، النشر و الإشهار،
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(الإستذكاریةالشخصیات"فئة  -ج :"Personnages anphores(»النسق  ةتقوم مرجعی

من "Enoncés"في هذا النوع بتحدید مفهوم هویتها بمفردها إذ تقوم الشخصیات داخل الملفوظ 

الشخصیات بنسج شبكة من الإستدعاءات أو التذكرات و ذات وظیفة 

1.»تنظیمیة 

شخصیة عادیة ، و غیر عادیة و :الشخصیة إلىقسم الروائیون :"الروائیین"تصنیف .2-3

.مكانیة 

تلك الشخصیة التي لا یصیبها التشویه الخلقي و الخلقي « :و هي العادیةالشخصیات -1

على سبیل التعبیر عن فكرة أو موفق ، أو بعبارة أخرى هي الشخصیة التي تسلك سلوك لا یتسم 

2.»بالشذوذ أو الغرابة ، و لا یصیب تكوینها الجسمي و النفسي و الفكري ضرب من التشویه

الشخصیة الشاذة أوالغریبة بمظهر شكلي أو نفسي ، «:الشخصیات غیر العادیة  وهي -2

فهي قد تجمع بین تكلم الأوضاع و الهیئات جمیعا، أو كانت تشتمل على تغلیب أحد العناصر ، 

إلا أن المهم هو تمییزها عن الشخصیة العادیة ...كالفكاهة النادرة أو التشوه الخلقي أو غیر ذلك

3.»الجة مواقفهافي وجودها ، و طریقة تقدیمها ، و مع

و فیها یلجأ السارد في صیاغة نموذجه الروائي إلى الإفادة من «:الشخصیات المكانیة -3

عامل المكان لیس باتجاه جعله بطلا ، إنما لإدخال  المكان جزءا تركیبیا في ملامح  

...مابینهالشخصیات وحركاتها ، وجعلها حاضنة تلد النموذج و ترعاه من دون فصل ظاهر

«.4

:كما صادفنا تصنیفات أخرى إلى جانب هذه التصنیفات منها 

1
67: ص  م،2008/م2007باتنة، -، جامعة العقید الحاج لخضر"مقاربة بنیویة–"غادة السمان"بنیة الخطاب الروائي عند"زهیرة بنیني، 

2
.207:م، ص2010/م2009باتنة،  –امعة الحاج لخضر ، ج"دراسة تحلیلیة مقارنة–الریف في الروایة الجزائریة "سلیم بتقة ، 

3
.210:المرجع نفسه، ص 

4
.207:م، ص2010/م2009باتنة،  –، جامعة الحاج لخضر "دراسة تحلیلیة مقارنة–الریف في الروایة الجزائریة "سلیم بتقة ، 
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- أي أن الكاتب بتصویره لدورها وتقدیمها لها في الروایة یومئ «:الشخصیة الرمزیة

إلى شخصیته أو شخصیات أخرى على سبیل الإشارة لكنه یستعیض بها  عن التعرض 

1.»لهاتیك الشخوص مباشرة

- و هي الشخصیة التي تتأثر بوقائع الروایة من جهة و یستطیع «:الشخصیة المدورة

2.»القارئ رؤیتها من جوانب متعددة من جهة أخرى 

الشخصیات الثابتة التي تبقى على حالها  من بدایة «:الشخصیات البسیطة و هي

غیر الأحداث طبائعها القصة إلى نهایتها و لا تتطور، حیث تولد مكتملة على الورق لا ت

أو ملامحها ، و لا تزید و لا تنقص من مكوناتها الشخصیة ، وهي تقام عادة حول فطرة 

3.»أو صفة كالجشع وحب المال الذي یبلغ حد البخل أو الأنانیة المفرطة

موجودات نصیة لازمة لتكوین المشهد السردي دون أن یكون « : وهي الشخصیات الهامشیة

لملامحها الخاصة كشخصیات أیة أهمیة و لذلك لم ینشغل النص بإطلاق أسماء علیها أو 

هتماماتها أو غیر ذلك مما یصنع خصوصیات الشخصیة، ف سماتها الشكلیة أو النفسیة أو اوص

4.»…الحدثشیة مهمة في سیرات الهامو على الرغم من ذلك قد تكون هذه الشخصی

تحلیل الخطاب الأدبي على ضوء المناهج النقدیة "فقد وضع في كتابه "محمد عزام "أما 

"بروب"، "فیلیب هامون"جدولا لخص فیه تصنییف كل من " وكان هذا "غریماس"و"دي سوسیر"

:الجدول كالآتي 

غریماستصنیف تصنیف سوسیرتصنیف بروبتصنیف هامون

1
196:م، ص 2010/ه1435، 1العربیة للعلوم ناشرون ،ط، منشورات الإختلاف الدار"-دراسة-بنیة النص الروائي"إبراهیم خلیل،  

2
206:المرجع نفسه ، ص 

3
"1941/1985(تطور البنیة الفنیة في القصة المعاصرة "شریبط أحمد شریبط،   32،33:م،ص،ص 1998، اتحاد الكتاب العرب ،)

4
91:م ، ص 1997،الهیئة المصریة العامة للكتاب، "السرد في مقامات الهمذاني"أیمن بكر، 
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شخصیات مرجعیة 

شخصیات واصلة 

شخصیات متكررة 

البطل 

البطل المزیف 

الآمر

المساعد 

المانح 

المغتصب

البطل 

البطل المضاد 

الموضوع 

المساعد 

المرسل 

المرسل إلیه

العامل الذات 

العامل المعاكس 

العامل الموضوع 

المساعد 

المرسل 

المرسل إلیه 
1

بروب ، سوسیر و "هذا الجدول ان هناك مواطن اتفاق وتقاطع بین كل من (ونلاحظ من خلال

.ثلاثیاالذي صنفها تصنیفا"هامون "بحیث صنوفها إلى ستة أصناف على خلاف "غریماس

).مساعدة(محوریة و ثانویة "ضف إلى هذه التصنیفات التي أوردناها، هناك من صنفها إلي

ترتكز علیها كل أحداث القصة، ومن الصعب تحلیل كل «:فهي ) الرئیسیة(أما المحوریة 

.2»نماذجها في الأدب الجزائري 

التي تسلط الضوء على جوانب في القصة و على «: وهي ) المساعدة(الشخصیات الثانویة 

3.»الشخصیة 

، أما ...تلعب المركزیة منها دور  البطولة «:مركزیة و هامشیة :و یقسمها البحث إلى 

.4»الشخصیات الهامشیة فتبدو مجرد أدوار داخل السرد 

توصلنا إلى أن هناك ثلاثة طرق ینتهجها الكاتب في بناء :طرق بناء الشخصیة/3

.الطریقة التحلیلیة، والتمثیلیة، وطریقة المونولوج الداخلي:شخصیات عمله الحكائي وهي

1
208:م، ص2003دمشق، –، إتحاد  الكتاب العرب "تحلیل الخطاب الأدبي على ضوء المناهج النقدیة "محمد عزام، 

2
   م2591992دمشق، العدد -، مجلة الموقف الأدبي، مجلة شهریة  اتحاد الكتاب العرب"الشخصیة في القصة القصیرة "جماهیري،مصطفي 

01:،ص 
3

01:المرجع نفسه، ص 

4
219:م،ص1998، الهیئة المصریة العامة للكتاب،"السرد في مقامات الهمذاني"أیمن بكر، 
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طریقة مباشرة یعنى  في رسمها من الخارج، حیث یذكر القاص « : و هي  الطریقة التحلیلیة -أ

تصرفاتها،و یسرح عواطفها و أحاسیسها بأسلوب صریح نكتشف فیه شخصیاته و توجیهه 

لشخصیاته وأفكارها وفق حاجاته أو الهدف الذي رسمه، كما ترد ملامحها الخارجیة على 

1.»لسانه

طریقة غیر مباشرة یمنح القاص فیها للشخصیة حریة « :وهي  تمثیلیة الطریقة ال -ب

أكثرللتعبیر عن نفسها وعن كل ما یختلج بداخلها من أفكار وعواطف ومیول، مستخدما ضمیر 

المتكلم، كما أن شخصیة القاص تنتحي جانبا لتفسح المجال للشخصیة الأدبیة لتقوم بوظیفتها 

2.»خارجیةالفنیة بعیدا عن أیة تأثیرات 

مما یدعوا للانتباه أن الطریقة التي یتبعها المحدثون في تقدیم «:طریقة المونولوغ الداخلي -ج

شخصیاتهم السردیة،و تحلیلها و رسم ملامحها،وطباعها النفسیة ،تختلف اختلافا واضحا بینا عن 

عشر،و بدایات القرن الذي ولم تتغیر هذه الطرائق لا في أواخر القرن التاسع ...طرائق التقدمین

إذ اتجه الكتاب إلى طرائق تبدو فیها الشخصیات مستقلة عن هیمنة السارد، وذلك .تلاه 

Interiorباتباعهم طریقة المونولوغ الداخلي monologue  وما یعرف باسم تیار الوعي

Stream of consciousness ،نظرا لاهتمامهم بالتعبیر عن كل ما هو شخصي

، بعید عن النمذجة والتنمیط ،وهذا بطبیعة الحال ، یلقي بالأضواء الكاشفة على الحیاة وفردي

3.»الداخلیة،و الخاصة للشخوص

:مقیاسین لبناء الشخصیات في النص الروائي و الحكائي هما "فیلیب هامون"و قد جعل 

الذي یتتبع مصادر تلك المعلومات حول الشخصیة،هل تقدمها «وهو : المقیاس النوعي .1

الشخصیة عن نفسها مباشرة، أو بطریقة غیر مباشرة عن طریق التعلیقات التي تسوقها 

1
33:م، ص 1998،اتحاد الكتاب العرب ، )م1941-1985(تطور البنیة الفنیة في القصة المعاصرة "شریبط أحمد شریبط 

2
33:المرجع نفسه، ص 

3
.177:م،ص 2010/ه11431، الدار العربیة للعلوم ناشرون، ط"دراسة –بنیة النص الروائي "إبراهیم خلیل، 
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الشخصیات الأخرى أو المؤلف، وفیما إذا كان الأمر یتعلق بمعلومات ضمنیة یمكن أن 

1.»نستخلصها من سلوك الشخصیة و افعالها 

الشخصیة الذي ینظر الى كمیة المعلومات المعطاة صراحة حول «وهو : كمي المقیاس ال

«.2

1
.14:م،ص 2001لبنان،–،  دار الكتب العلمیة   بیروت "النزوع الأسطوري في الروایة العربیة المعاصرة "نضال صالح،

2
.174:المرجع نفسه، ص 
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نّ موضوع الشّخصیة أمر مهم إ :أنماط الشّخصیات في المجموعة القصصیة ـ3 

ختلاف دراستهم لها؛ حظیت به من اهتمام الباحثین على اومتشعب، ویدلّ على ذلك ما 

كونها حاضرة تقریباً في جلّ الأعمال الأدبیة، ونحن كباحثین قمنا بتسلیط الضوء على مكون 

، »بوشفرات عبد العزیز«ــ ل»هوامش من ذكریاتها مع الصغیر«الشخصیة في المجموعة 

قل لواقع الشعب الجزائري أیام الاستعمار، كما تطرق إلى الأوضاع وهي عبارة عن ن

وقد حاولنا .تماعیة لأبناء الجزائر في تلك الفترة دون أن ننسى أنه عایش تلك الأوضاعالاج

ةنالشخصیات المؤنسا، الشخصیات الإنسانیة:أن نتناول ثلاثة أنماط من الشخصیات هي

.یوانیةوالشخصیات االح

خیالي إستند وجودهي الشّخصیات ذات وجود واقعي أو ذات :نسانیةالشخصیات الا  -أ 

"لها خارج النّص أو كما قال القاص في رسمها إلى الواقع، فالشّخصیات الحكائیة لا وجود 

:بارت :ذه الشخصیاتو من ه»هي كائنات من ورق«"

 یة جزائریة مناضلة ساهمت بشكل وهو شخص:»عبد االله «شخصیة

أو بآخر في الثورة التحریریة، وهو شاب في العشرین من عمره، وهذا ما یبدو في القصة 

وتظهر أنه شاب )1(»عشرون عامًا ، ـكم عمرك یا بني؟ ـــ «:من خلال حواره مع القائد

ها مع الحارس حتى ینتزع شجاع وذكي، وذلك من خلال ما یتجلى في الحیلة التي استخدم

  :همنه رشاش

»بونجور مسیو حارس الحراس«

قال لي والبصاق یتطایر من فمه
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أوراقك یا إفریقي؟ ـ

ي و من صلب...ترك رشاشته تیدلى على كتفه...وقتئذ رحت أبحث عنها في جیوبي

  :قلت له... یتهااستل

»مسیو حارس الحراس «

التفت إليّ 

سأكون حارسًا ...وباقي الحراس زرعتهم رصاصًا»مدیتي مدّیة أبي«خذ ...خذ-

)1(»»الجیل«ماهرًا في هذا 

شخصیة جزائریة أخرى، وتسمیة القائد تدلّ على مرتبة في الجیش :شخصیة القائد

هي شخصیة تتألم لواقع .الجیش فهو مترئسهم أو كبیرهمالعسكري، فهو زعیم الدّوریة أو 

البلاد فهو عاشق لها، یقدس البندقیة والجهاد، ویموت من أجل أن تحیا الجزائر، وكلّ هذا 

وفي . ا لو كانت شفتي فتاةیقبلها كم...رفع القائد بندقیته إلى شفتیه«:بادٍ في قول الرّاوي

:عتزاز باللّحظة، قال لهغمرة الا

  ...ههذ 

بقوة الصوت یعید

2»هذه، تحیا هذه یابني-

وهذا الجبل الذي تقف علیه أنت الآن هو موطن عشقي «:كما یظهر ذلك أیضًا فیما یلي

)3(»القدیم معها، هنا أحببتها،في هذا الوادي
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حضورهم عارضًا، فهم شخصیة ثانویة في القصة ساهمت في نمو كان :أهل الدّشرة

البطل، بل یرون فیه الرجل المخصوص ولا الرّجل»عبد االله «یرون فيث، وهم لا احدالأ

:غى لقولهموكانت لا تص«:»عبد االله «وهذا ما یتجلى في قول .ون بجهودهیقرّ 

؛ فهذه الشخصیة حاضرة في القصة فقط من 1»مخصوص بعض الشيء عبد االلهفاطمة، ـ

»عبد االله «خلال ما تقدمه شخصیة 

هي رمز للمرأة الجزائریة الصامدة والشجاعة والوفیة الواثقة، ولكن :شخصیة فاطمة

ستنادًا وربما ا»فاطمة«الوطن ورمز للجزائر باسمعن  استخدمها القاص في قصته هذه تعبیرًا

إلى شخصیة تارخیة وهي المرأة المناضلة المجاهدة مع إخوانها في الجبل، الشخصیة 

والدّلیل من القصة .خیة، هذا بما أن القاص ذو مرجعیة تاری»نسومرلالة فاطمة«الواقعیة

 االذّاكرة، أن االتاریخ، أن اسجل، أن««:رمز للوطن فیما یلي»فاطمة«سم على أنّ ا

)2(»نحن التحدي...الحارس أنت فاطمة، أنت الوطن االشعب، أن

سمه یدّل على مرتبة في الجیش هو شخصیة فرنسیة مستعمرة، وا:حارس السوق

أوراقك یا «:»عبد االله «الفرنسي، والدّلیل على أنه شخصیة غربیة قوله لشخصیة 

)3(»إفریقي
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شخصیة أخرى من الشّخصیات الجزائریة التي عانت من بطش و تعذیب :قسوم

كانت الأیام الأولى ثقیلة «:ستعمار الغاشم وهو في السّجن وهذا ما یظهر من خلال قولهالا

؛ وتظهر )1(»لم تتغیر أثناءها عقلیة الشارع وشیئًا فشیئًا بدأت تنسل إلى رأسي عقلیة السجن

عزلوني عن السّجانین ومنحوني شهادة ...الوحدة قاتلة... عدت « :ذلك أیضًا في قوله

حلفه وتعهده بالوفاء على " قسوم"؛ وربما یدّل أسم )2(»رداءة السلوك، وثلاثة أشهر أخرى 

.للوطن

ودعتم باب من صنف واحد، تركتم داري معهرًا للساقطات أ«:من خلال مایليویظهر ذلك

)3(»...هاناتعتبتي بوابة للشتّم و 

 یظهر أنّه شخصیة ذات مكانة مرموقة من الطبقة الغنیة وما ):سي محمد(الزائر الأول

طریق برزت سیارته في سرعة ملفتة للنّظر، من أعلى قمة ال«:یدلّ على ذلك من القصة

، كما یظهر أنها تعیش مشاكل خاصة، )4(.أخیرًا استوى في معطفه الجلدي ودخل... وقفت

لا تحدثني الیوم عن مشاكلك «:شخصیة غامضة ونستدل على ذلك من القصة بقولهاوأنّها 

.سي محمد "الخاصة یا  "

)5(»هرول عائدًا إلى مكان الموعد...المكتبتذكر موعده مع الزائرة الجدیدة في 

كانت شخصیته تنتمي إلى الجیش العسكري، لم یصرح القاص إذ:)الجندي(الزائر الثاني

ة، ومن قلق داخلي، ویعیش ضطرابات نفسیّ مستعمرة، هذه الشّخصیة تعاني من اجزائریة أم 
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خصیة جزائریة یقضي أغلبیة في حرمان، كل هذا قد یجعلنا نفكر في أنّ هذا الجندي ذو ش

.في عائلتهوقته في الجبل مع إخوانه،وحرم من الحیاة الهانئة 

.یعطي قرینة توحي إلى هویة الناذل وذلك لكونه شخصیة هامشیة:للناذا •

الرّاويمن إسمه ندرك أنّه یعمل في خمارة، أمّا عن هویته فهي غائبة لم یصرح بها

الطبقة العسكریة، تدل هذه التسمیة على مرتبة في شخصیة من :رئیس السّجانین

ة، العمل داخل السّجن وبالنظر إلى المرجعیة التارخیة للقاص، فهو ذات هویة فرنسی

وهم یجرونني إلى الإسعاف ...«:وهو شخصیة متشدّدة، ویظهر من خلال قوله

:سئمت رئیس السّجانین یقول لرجال الإسعاف

)1(»احرسوه ـ

خذوه «:شخصیة غربیة خادمة للسلطة العلیا ممتثلة لأوامرها عند قوله ما یلي:الحارس•

  24. إلى رقم

)2(»سار به إلى أسفل الأرض...في الخدمة أیّها الرّئیس ـ

كتفى بتسمیتها حسب وظیفتها، ولم یفصح عن هویتها یذكر اسمها بل الم : الممرضةاأما 

اب هذه المهمة أنهم ذوي صفات إنسانیةكل ما قیل أنّها ممرضة، والمعروف أنّ أصح

تساهم في الثورة والنضال ستعمار الفرنسي، وكانت إمرأة جزائریة عایشت فترة الا:لنبّریة ا•

:عن طریق تحضیر الأكل للمجاهدین، والدّلیل على ذلك
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، وهي 1»تقبل نعمة ربي «وأخرى"الكسرة "مرّة تطهي ..هي دائمًا تجلس قبالتهم«

آه، ما أجمل الحریة، الموت یكون «:ة ویدل على ذلكتحلم بحیاة الهدوء والطمأنینصیة شخ

2»فیها بهدوء 

تدل على مرتبة في الجیش الوطني، وهو مناضل جزائري، وما یدل على ذلك :الجنديا •

، واستخدم القاص شخصیة الجندي تعبیرًا 3»بریة أمس قتلت إثنین یالن-«:في القصة قوله

أنینة مع زوجاتهم، ممعاناة المجاهدین في الجبال وحرمانهم وبعدهم عن أهلهم وحیاة الطعن 

4» االله عة رحمهبالذّي مات على ش««:والدّلیل على ذلك قوله

»النیریة«یظهر ذلك من خلال ما قدمته شخصیةشخصیة بطلة شجاعة، و :یوسف•

عنه،إذ أنه كان ذات دور فعال في النضال والكفاح أثناء الثورة التّحریریة، وأنه كان لا 

یخشى الموت في سبیل الوطن الأم، وأنه كان وفیًا وكان شهیدًا في سبیل القضیة الوطنیة، 

، والدلیل على ''النبریة''حضوره في أغلبیة القصة بواسطة ما قدّمته عنه :والدّلیل على ذلك

، وإذا متّ فإننّي شهید في قسنطینة فإننّا متزوجان لا محالمن إذا عدت«: هذا قوله كل

الیوم إلى قسنطینة، راح یوسف صبیحة ذلك«:وقوله أیضًا5»سبیل القضیة خروف بفخذ

...في داخله الدّواء وبندقیة خائن، صادفه في الطریق وقشابة سوداءعاد یوسف 

.29:القصة ص1
30:القصة ص2
30:القصة ص3
33:القصة ص4
31:القصة ص5



67

"بوسط المیلیة"ي صعوبة في خوان، في ذهابه لقالحدیث رغم قلته عن قسنطینة والإتجاذبنا

1»عاد ومعه الدّواء الأحمر...یابه ذبح إثنین من الخونةعند إ

أحد شخصیات القصة، من إسمه ندرك أنه جزائري، رمز به القاص إلى أحد :عبد الغّفار•

ذلك الأخ الذّي قد یكون خائنّا، وبعد مرور المناضلین الذي قتل إبن أمّه من أجل الوطن،

والوفاء له كان أقوى من الأخوة، الوقت عذّبه ضمیره، فحبّ الوطن والتّضحیة في سبیله

.فخائن الوطن عدو ولو ولوكان من لحمك ودمك

إمرإة فاسقة في القریة، وإسمها یدلّ على أنها بلهاء وحمقاء والدّلیل من النّص :عكنوشة•

:في القریة، بمجرد ذكر الإسم ترتفع الأصابع إلى الشّفاه«:فاسقة هذا المقطععلى أنها

ولكن ربّما قد یكون رمز للبلاد التي یشتهیها المستعمرون بحیث لم تكن ، 2».أس، أسكت ـ

بل كان قبلهم الرّمان.فرنسا لوحدها هي التي وضعت الجزائر هدفًا لها

:تبة، قالت لهوقف على الع... تفتح البابتنهدت وهي 

...أدخل ـ

-........

احترموا هذه اللّحظات القصیرة من حیاتنا...أنتم دائمًا تتكلمون بالعنف وعن العنف-

  ...........ـ

.هذا جسمي من طین ومن تراب یل جندي، كلنا راجعون إلى التراب ـ
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كما دخل برقت عیناه، مسحهما بكمامته، خرج ...یكتفي بالنظر إلى فخذیها البضتین

1».متأسفًا

شخصیته متعبة ومرهقة تعیش الغربة، وحیاة هذه الشخصیة ):البّحار(الزائر الثالث •

صعبة، وربّما تدّل تسمیتته البّحار على مهنته التي یمارسها وهي مهنة صعبة، وقد یكون 

ومصارعة حیاة الضنك التي یعیشها في فترة وراء هذه التسمیة أمل للإنسان الجزائري

 ـ «لإستعمار أملاً بشمس مشرقة وحیاة هنیئة ومستقرة وهذا ما یصرح به الاوي في نصه ا

2»غربتان والبحر سریع الإضطراب ...غربة العیش والنوم

شخصیة تارخیة عرفت زمن الإستعمار، فهو شیخ من شیوخ الجزائر، وهو :بوعمامة•

ه إتصالات كثیرة مع المسؤولین وهذا بوعمامة ل«شخصیة منفتحة على العدید من المجالات 

، بوعمامة حیاته كلها غربة في غربة كما قیل مشحونة وجند العسكریة وعمال الموانىء

هو تیلذذ بهذه "الفهامة"المثل یضرب به في الشجاعة و.بقصص مثیرة عن حرب النّازیة

3»الثقّة المحترمة

أثناء الثورة، فهو من بین أعضاء شخصیته جزائریة مناضلة وشجاعة، قدّم الكثیر :یوسف•

تلك المجموعة، كان یحظى بتفدیر وإحترام الأخوان له وذلك لشجاعته ووفائه، ویظهر كل 

ـــ راح یوسف صبیحة ذلك الیوم إلى «:هذا من خلال ما أوردته الشخصیة النبریة عنه

لطریق عاد یوسف بفخذ خروف في داخله الدّواء وبندقیة خائن، صادفه في ا.قسنطینة

تجاذبنا الحدیث رغم قلته عن قسنطینة والأخوان، في ذهابه لقي صعوبة ...وقشابة سوداء
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، وقد تكون 1»عاد ومعه الدّواء الأحمر...عند أیابه ذبح إثنین من الخونة"بوسط المیلیة"في 

"شخصیة یوسف في هذه القصة بالنظر إلى مرجعیة الكاتب تحیل إلى الشخصیة المناضلة

.الذي قدم الكثیر للثورة الجزائریة"وسفزیغود ی

أحد الذّین شاركوا في ثورة الملیون ونصف ملیون شهید وكانت مهمته كنّاس ممرّ :أحمد•

، وهذا لم یمنع من أن یكون أحمد ذات دور فعال المشاة ما یعني أن شخصیة مواطنة عادیة

وتتبع نشاطات الخونة والدلیل خوان في القصبةفي الكفاح الجزائري، وكان دوره الإتصال بالإ

ثم تتصل )أحمد(تقف أنت (...)ـــ هنا مركز المدینة، مواجهة لذلك المقهى«:على ذلك

2»بالأخوان في القصبة

كغیره من المواطنین الغیورین على وطنهم، دخل ساحة الكفاح من أجل تحریر  وهو: علي•

ولیس كل مواطن .الوطن، ذكر القاص أنه كان بطلاً، لكنه وجد لنفسه عملاً شریفًا ومقدسًا

إنّما هو عمل لا یمكن أن یحظى به غیر الشجعان والأوفیاء ومن تسري في .الخط فیه

ذا البطال صعد إلى الجبل وانضم إلى إخوانه وحمل على عاتقه دمائهم روح الدّم الوطنیة، فه

، فكان وسیطًا بین مجموعتین من المجاهدین مسؤولیة توصیل الجرائد لإخوان في الغابة

.وأنت یا علي تروح للإخوان المتواجدین في الغابة شرق المدینة«:وذلك من خلال قوله

3»"بخیر"وصلهم هذه الجرائد، وقل لهم

فهو عامل في .نفس الجماعة التي سمّاها الفرنسیون بجماعة المتمرّدینینتمي إلى:محمد•

المیناء، شارك في الثورة من خلال تتبعه لنشاطات الخونة ووضع الدّواء الأحمر في فخذ 
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قتسما النهار إلى نصفین، النصف الأول لتتبع امحمد وأحمد، «ما نجده في قوله لحم وهذا

قلیلاً من الدواء الأحمر «تصال بالصیدليوالقسم الثاني، خصصاه للات الخونة، نشاطا

1»تصال بالمیناءوفي المساء الا»توضعانه في فخذ لحم

كشخصین من »)الصباغ(، ومصطفى »)العامل(بورومة«تيوقد أورد القاص شخصی•

مكانة المجموعة القصصیة المتردة، لیستدّلعلى أنّ القضیة الوطنیة لم یكن أبطالها ذوي 

إجتماعیة أو سیاسیة خاصة، بل كان أبطالها أبناء الجزائر، المواطن البسیط سواء كان 

...عاملاً أو بطالاً أو كناشًا أو قائدًا أو غیر ذلك

أدرج القاص شخصیة الطفل كشخصیة شجاعة، لیبین أنّ ثورة الجزائر كانت ثورة :لطفل ا•

لأمل، أمل لاستخدم شخصیة الطفل رمزًا الجمیع، وأنّ أبناء الجزائر شجعان، وربما 

، فهذا الطفل یمثل جیل الغدّ، وذلك ما نلمحه الجزائریین بغد أفضل وبلد حرّ مستقل

تمرّ ...تمرّ ...الأیام كیف الرّیح«.تزاحمت على مخیلته هذه الصور وهو ماشیًا«:في

ا نضالي من ونصل یا بلادي یا صورتي یا تاریخي ی...مرتسمة على جباه الزّمن ونصل

2»»من أجلك یا حبیبتي...أجلك یا بلادي

جیش الفرنسي، خصیته فرنسیة مستعمرة ذات رتبة في السمه یظهر لنا أنه شمن ا:كابتان•

:قال...بمنظاره المكبر)كابتان(من أعالي المدینة رصده «:ویظهر ذلك من خلال

3»جدیدوإن هي إلاّ لحظات حتى ارتفعت صفارات الإنذار من ...هاهو

61:القصة ص1
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تسعى جاهدة لتوفیر ما قساوة الحیاة مرارة العیش و منتعاني)هجالة(مرأة جزائریة ا: الأم •

بعد قلیل سیعود أبوك ...فها هو ثدي الجافبني، أرضع،ــــ ا«بنها وتعاني من أجله یأكله ا

بقفة الخبز، لا تبكي یا كبدي صورة الغول القّي تفزعك سترمي بها من وراء البحار، لا

1»تخف، لا

ستعمار الفرنسي الفزع والرّعب ى الشعب الجزائري الذي بث فیه الارمز به القاص إل:بنالا •

صورة الغول القّي تفزعك سنرمي بها من وراء تبكي یا كبدي، لا «:ونستدل على ذلك بما یلي

2»البحار، لا تخف، لا

یومه، ویظهر أنّه إسمه دلیل على مهنته، شخص بسیط یعمل لیكسب قوت :السائقا •

شخصیة جزائریة، یعمل كسائق لأحد أصحاب المزرعة، وهذه الشخصیة تعیش في قلق 

وحیرة، یتأمل بالعیش الكریم بدون تذلل، حقوقه مهضومة، لكن علیه التحمل والتحلي بالصبر 

مهازل...مهازل...«:الحفاظ على قوت أطفاله، ونستدّل على ذلك بالمقطع التاليمن أجل

، كما یدّل 3»، تطیر خبزة أطفاله یتكلم المرء...، بینما على حسابنایاتنا مع هذا الرّجلهي ح

في داخله صراع حادّ وفي ...الكبیر)المفقود(یداه تصلبتا على«:على ذلك أیضًا ما یلي

4»أعماقه حقد دفین لهذا النّصاب

شخصیة فرنسیة مستعمرة، أنّه شخصیة غنیة، وقد تكون و یبد: )ةصاحب المزرع(:المعلما •

تعیش حیاة الرّفاهیة، كما یظهر لنا أنّه إنسان شریر، ماكر بل ضمیر، متوحش ونصّاب، 

.67:القصة ص1
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بطنه كبیر، ...كلّها تعمل لحسابه، متوحشأشخاص«:والدّلیل على كل هذه الصفات

1»...وضمیره میت

، لجا إلى الحیاةأعیته مرارة ، شخصیته منحرفة، یتعاطى الخمر، یعیش في ملل:یونس•

نساني، وفي ، إلاّ أنه كان شخص شجاع مخلص، واالخمر كوسیلة لتنقیة داخله، رغم انحرافه

:التفتوا إلیه قالوا...«:ذلك یقول الراوي عنه

شجاعتك ـ

خلاصكا ـ

تفانیك في الآخرین ـ

.عشقك الخالص ـ

2»نسانیتيوا

3»من مرارة الزّمنـــ أوف «:أمّا على تعبه من مرارة الزّمن فقوله

جتماعي، الفرنسي على المناخ الجزائري الارمز لتأثیر المناخ"یونس"وربما تكون شخصیة 

.فالخمر لیس سمة لمجتمع مسلم

.79:القصة ص1
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شخصیة جزائریة، یظهر أنّه من بین المواطنین المنفیین من البلاد، یعیش هو :الطیبا •

عادات الأوربیین، والدّلیل على أنّهم وأسرته في شوق إلى هذا البلاد، وتكاد تترسخ فیهم 

إذا لم نخرج من ...إنّ الحیاة تعیسة وأتعس ما فیها نحن المغتربین«:منفیین المقطع التالي

1»هذه المأساة المتكررة

وهو النوع الثاني من الشخصیات الواردة في هذه المجموعة : ةنالشخصیات المؤنس ب ـ

ا النوع، بل أكثر الشخصیات الإنسانیة لأنه حاول القصصیة، إذ أنّ القاص لم یكثر من هذ

.ستعمار الغاشمبناء الأمّة الجزائریة من بطش الاأنّ یصوّر لنا أبطال الثورة ومعاناة أ

للجماد أو غیره فیجعل یعطي القاص صفات الإنسان  أنونقصد بالشخصیات المؤنسنة

:الشخصیاتنسانیة، ومن هذه أو ذات صفات امنها شخصیات ناطقة

"صرخة عبد االله والأصوات الثلاثة"الذي أورده القاص في قصته الأولى: ''هي'':الضمیرا•

في حین كان القاص .أعطى لها أوصاف وسمات یتسم بها الإنسان عامة والمرأة خاصة

لا شك، ستفتح لك ...أنت عظیم مثلها ـ« :یقصد بها الموت، والدلیل على ذلك من القصة

  االله...االله...بل تشتهي رجولتك...قكأحضانها، تعش

:لى صدره‘أضاف القائد وهو یضّمه 

ستضمك إلى نهدیها، ألا تعرفها یا بني؟، إنّها رائعة تعشق كل الذین ...عضلاتك قویة

2»االله... االله.... كلنا منها وإلیها... هي... یتسمون بالرّجولة في وجه الزمن والتاریخ

.112:القصة ص1
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نسانیة، یبدو للقارئ من الوهلة ا وهي شخصیة أخرى أعطى لها صفات":هي"الضمیر•

، لكن في الواقع كان یقصد من وراء كل عن إمرأة نالت إعجاب الجمیعالأولى أنه یتحدث 

أحبوها وأحبتهم لدّرجة الخوف، تنافس «:ونستدّل على ذلك بالمقطع الآتي"الجزائر"ذلك 

یراق علیها «:ها الدّم وهي مازالت تحبهم، وكلهم قالواعلیها الرّجال كل الرجال، وراق من تحت

1»»الدّم

عبد ''شخصیة الصوت الذّي یلاحق "وقوف البطل"أورد القاص في قصته :الصوت•

، ویبدو "عبد الغّفار"نسان، إذ یظهر لنا إنسان یتبع ، وأعطى له صفات یتمیز بها الا''رالغّفا

الذّي یعذبه، فعبد الغفار قتل "عبد الغفار"میر نا أنّ القاص یعني بشخصیة الصوت ضل

ومقه، قال في «:أخاه وفیما بعد لاحقه تانیب الضمیر والدّلیل على ذلك من النّص

صوته هذا لا یوحي بالخجل، یاله من من شیطان ...أعوذّ باالله من البذور الوقحة«:أعماقه

2»ماذا ترید مني بعد خمسین عامًافي ثوب البشر، لماذا تتبعني

، أعطى "أبطال الزّمنین"كشخصیة من شخصیات قصّته "البحر"أورد القاص :البحرا• 

القاص لهذه الشخصیة صفات وكأنه إنسان یتكلم والواقع أنّه كان سقصد بشخصیة البحر 

الذّي عزم على تحریر بلاده ولو بالتضحیة باغلى ما یملك الفرد، والدّلیل "الشعب الجزائري"

السفّن والبواخر التي رست عند حبالي ذات یوم من ...قال البحر«:من القصة ما یلي

3»بالي في یوم من هذا التاریخجالتارسخ سأبصقها وراء

.11:القصة ص1
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كان القاص یرمي من وراء هذا ، "الرحلةأنیسة"شخصیة من شخصیات قصة :أنیسة•

اة، وصفات سم فتالمجاهد في فترة كفاحه أعطى لها انیسة سم إلى البندقیة التي كانت أالا

تتسم بها الفتیات، إذ لم تتوغل في أعماق القصة ولم نكن على درایة بأن القاص ذو مرجعیة 

في تلك اللیلة «:شخصیة محبوبة والدّلیل من النّص"أنیسة"تاریخیة، وسنفهم أنّ شخصیة 

رفتها، كانت رائعة، أكثر ممّا یتصور المرء الكلاب، كان هو واقفًا على باب ععندما نبحت

1»ملأ بصره بمحاسنها، ومن عینیها یشع بریق زمن الإخصاب

وهو النوع الثالث والأخیر، وهو أنّ یجعل القاص من حیوان :الشخصیات الحیوانیةجــ ـ

فیستعمل القاص حیوان .خصیات قصته، وقد یكون هذا الحیوان وصف لإنسان ماما ش

المجموعة القصصیة التي بین مناسب لتمثیل ذلك الشخص، ومن هذه الشّخصیات في 

:أیدینا

"وحش"ولى إذ أنّ صفة في قصته الأ"الوحوش"القاص شخصیة استعمل :االوحوش•

یرها، وقد استخدم القاص هذه ئقة من همجیة وعنف وغات غیر اللاجامعة لكل الصف

الحیوانیة ستعمار الغاشم الذّي تجتمع فیه كل الصفات الشخصیة وهذه السّمة لیصف بها الا

2»الوحوش لا شّك سیمرون الیوم ـ«:ونستدّل على ذلك من النّص بقول القائد

"من بین الشّخصیات التي وظفها القاص في قصته "الغول"كانت شخصیة :الغول•

، فالغول حیوان مفزع، مقرف ومخیف لا یصلح سوى "هوامش من ذكریاتها مع الصغیر

ي الصغیر والكبیر، وهو حیوان یتعدى على كل من یصادفه فللدّمار والخراب، لا یفرق بین 
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وما الذّي لا یعرف سوى العنف والقوةستعمار الفرنسيطریقه، وهذا أصدق تمثیل ووصف الا

1»صورة الغول التي تفزعك، سترمي بها من وراء البحار، لا تخف، لا...«:یدّل على ذلك

یات الحیوانیة التّي استعملها القاص في كانت واحدة من بین الشّخص:أسراب الطیور•

، وكان یقصد بها الجزائریین الذّین بثت فرنسا في نفوسهم الرّعب والخوف، "أنیسة"قصته

. رمسكینة هذه الطیو «:والدّلیل على ذلك من القصة...فمنهم من هاجر، ومنهم من نفي

2»یجیئون أسرابًا...یجیئون ـ. د تحدّت شراسة الصید الهمجيلق

.67:القصة ص1
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بعد أن فرغنا من الفصل النظري الذي جعلنا منه فصلا تمهیدیا تطرقنا فیه إلى 

ولنا أن نطبق فیه بعضا مما تناولناه في النظري ، ؤ الذي حاالتطبیقيإلى الفصل النظریات، 

،و تندرج "السرد بألسنة شخصیات متعددة"من ذلك طرق السرد ، و هذه الطرق هي طریقة 

محاولین ،"الداخلي ونولوجطریقة الم"وأیضا ".الطریقة التمثیلیة"و "الطریقة التحلیلیة "ضمنها 

قصصیة للقاص مجموعةعة القصصیة التي بین أیدینا، وهي جمو ماستخراج هذه الطرق من ال

"یاتها مع الصغیرهوامش من ذكر "بعنوان "وبشفرات الزیرعبد "

:طرق عرض الشخصیات القصصیةـ 1

عبد االله والأصوات صرخة"لقدكانت القصة الأولى :السرد بأسنة شخصیات متععددة أـ 

قصة اعتمد فیها القاص طریقة السرد بألسنة شخصیات  متعددة ،إذ بدأ قصته "الثلاثة 

1»....قال الحارس الشاب"«:هذه بكلام السارد حیث قال 

مباشرا ،فكأنما الراوي ترك المجال ثم عرض قول تلك الشخصیة ،لكن نقله نقلا 

بدوره نقل كلامه )الحارس الشاب(لتلك الشخصیة لتعبر عن ذاتها ،وهذه الشخصیة بدورها 

:، و یظهر ذلك في قوله )حارس الحراس(مع شخصیة 

:إذا دخلت الصف بشاهد أنني قلت له ...«

"بونجور مسیو حارس الحراس"

:مه قال لي والبصاق یتطایر من ف

07:القصة ، ص1
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.1»ـ أوراقك یا إفریقي ؟

و أیضا تظهر طریقة السرد بألسنة شخصیات متعددة في هذه القصة من خلال نقل 

ت الذي جاءه من خلفه ، ونلمح ذلك و الصو )الشاب (شخصیة السارد للحوار الذي دار بین

  : في 

أین ؟.«

...قف یا ـ

ـ أین أنت؟

ـ أهذا أنت أیها القائد 

ـ كم عمرك یا بني ؟

ـ عشرون عاما 

  ـ والألم ؟

ـ هو أیضا 

ـ أتستطیع تفجیره في وجوههم

.2»ـ بكل تأكید أیها القائد 

 07:ص  القصة ،1
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و یقدم معلومات عنه ،وهذه الطریقة تسمى "عبد االله "ثم یعود السارد لیصف شخصیة 

:كما ذكرنا في النظري ،و مثال ذلك "الطریقة التحلیلیة 

یعرج الدرب عبد االله ،یلهث بشدة ،یجري بقوة الروح والجسد، یلتوي خلف الأشجار ،یلتفت «

.1»إلى الوراء ،لا شيء ،لاشيء حتى الآن 

لتعبر عن ذاتها ، وهذا ما یدعى "القائد "وقد فسح السارد المجال لشخصیة 

:، وتتجلى هذه الطریقة فیما یلي "الطریقة التمثیلیة "بـ 

وهذا الجبل الذي تقف علیه أنت هو موطن عشقي القدیم معها ، هنا أحببتها ، في هذا «

.2 »الوادي 

:و كان كالتالي "فاطمة "و " عبد االله"وقد عرض السارد حوار بین 

:توقف ، قالت له «

ـ هل جعلوك محل ثقتهم؟

ـ من یا فاطمة ؟

______________________________

09:القصة ، ص1
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"الدشرة"ـ سكان 

نبذتني من ذلك الزمن "الدشرة "ـ لا یا فاطممة 

  ـ و هم ؟

.1»تعالي یا فاطمة نقطف هذه الورود ...ـ نعم ، مازلت و سأبقى محل ثقتهم 

استهلت بالسرد على لسان الراوي  فقد" من ذاكرة قسوم الربیع "الثانیة أما القصة 

:حیث بدأها بوصف شخصیة من شخصیات القصة وعرض أقوالها ، ویبدو ذلك في قوله 

فرك یدیه ، مشط شعره الأسود بأصابعه ...دارت عیناه في محجریهما حول سقف الحانة «

:و قال 

"یا شاف"ـ أربعة قنینات بیرة 

:استوى في جلسته وأضاف 

ـ هذه لحظات هدوئي

استمر یحملق ...في انتظار الناذل، بدأ یدلك لحیته في هدوء ، غابت عنها الشفرة رفع بصره

شیعها بنظرة ملأها الأسف ، طارقا في المكان ، فتاة تعبر الطریق خلف زجاج النافذة ، 

.2»ذاكرته بنبشة ذكرى یعتزّ بها من بین ذكریاته الطویلة

13:القصة ، ص1
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عن ذاتها وسرد ذكریاتها ، وهذا ما لاحظناه من ثمّ منح  الفرصة للشخصیة لتعبر 

:خلال قوله 

:في المستشفى بعد مرور الأسابیع الثلاثة ،سألتني الممرضة «

ـ هل أصبحت تتبول جیدا؟

  )ك.ت..-أ ـ ل .. د.. ع (ـنعم ، وبالخصوص على

:تسقط الأدویة  من یدها.تعض على شفتها 

.كفى ، لا تعید هذا القول 

نا قسوم ، هل یطیر قسمي ؟ـ  لماذا؟ أ

وقالت لي و ".. للمعمل"وبعد هذه الحادثة ،جاءت ذات عشیة ونزعت منّي صورتي وعنواني 

:أنا ألوح لها من سیارة الإسعاف 

ـ إلى اللقاء یا قسوم 

-.....

عزلوني عن السجانین ومنحوني شهادة رداءة السلوك و ثلاثة أشهر ...الوحدة قاتلة .. عدت 

.أخرى 

:غلق  الحارس الباب الحدیدي و قال ..استلقیت في مكاني 

  ؟  "بیكو(ـ سترى ماذا ستفعل برأسك یا 
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ثم ..هي وعلى نهایة الحرف علامة التعجب وفوقهاعین..على الحائط كتب ، أشیاء كثیرة 

رسم لعمارة و عمود كهربائي و ...زوجته و یقابلها رسم لید طفل صغیر شاهرا بها إلى الأفق 

.1»"وطني "أعلاهما كلمة مكتوبة بخط واضح 

، و "رئیس السجن " و "رئیس السجانین "و اعتمد طریقة الحوار بین شخصیتي 

 :في قوله  یظهر ذلك

ـ اسمك و لقبك «

ـ قسوم بن قسوم

اقك أین هي ؟ـ أور 

ـ فقدتها 

 ؟...و أوتي بك إلى  ـ

هي خانت طفلیها ...ـ طلّقتها 

 ؟(...)ـ كیف ،في أيّ سنة جئت إلى 

ـ عندما اشتعلت النار 

ـ من أنت ؟

.2»ـ أنا عامل

20، 19: ص ص،القصة 1
21:القصة ص2
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اري سنتزوّج بعد قصة حب ، كنت حذرا منها ، قاسمتني همومي وقالت لي تعالى یا ج«

، و بعد "نهر "التقینا أول مرّة في مصعد العمارة ، و كان أول موعد لي معها على حافة 

1»مرور عدّة أشهر اتفقنا على الزّواج

و هي القصة الثالثة ضمن هذه المجموعة القصصیة ، استهلها القاص بنفس ":النّبریة "

:سابقة ، حیث قال الطریقة التي استهل بها القصص ال

، وهي امرأة شاركت في "النّبریة "، ثم یصف شخصیة 2»باب العتبة لا یغلق على الشعرة «

و هو أحد "الجندي "الثورة من خلال مساعدتها بالفتل والطهي للمجاهدین ، و شخصیة 

:المجاهدین الّذین یحملون الطعام إلى المجاهدین ، و هذا ما یبدو من خلال القصة 

الیوم تربّع ".تفتل نعمة ربّي"و أخرى "الكسرة "مرّة تطهي ...هي دائما تجلس قبالتهم «

..تفتل و القصعة بین فخذیها النصف عاریتین ..جنديّ في الزّاویة فوق الكانون وراح یتأملها 

زیّه ، یخلع ..یتأملها بدقّة تثیر فیه رغبة اهتزت له أوصاله ..تغنّي بطقطوقة شعبیّة شهوانیة 

.3»یضع الرشّاش فوق التخت ، تلمع عیناه ، تطایر منهما بریق لامع

على لسان الشخصیات من خلال ایراده للحوار الذي دار بین ثمّ یدرج السرد

:و یكمن ذلك في "النبریة "و " الجندي"

یا رجل ، عیب علیك ، الإخوان ینتظرون ، أنسیت النّعمة ،النّعمة ؟"ـ «

 23: ص ، القصة 1
29:القصة ، ص2
29:القصة ، ص3
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.1»ـ نعمتهم دائمة 

:ثمّ ترك المجال لشخصیة النبریة لتتحدث عن نفسها و یكمن ذلك في 

هیه ، قال لي أحبك ، و قال أیضا أنت جسمي و نصفي الأیسر ، بفقدانك أفقد نبضاتي ، «

فأضاف مسترسلا في حدیثه المتقطع القصیر، أنت شمسي و بدونك لا أرى ..و تجاوبنا 

.2»الوجود جمیلا

، قد "وقوف البطل "و القصة الرّابعة من هذه المجموعة القصصیة تحت عنوان 

:وي أین قالبالسرد على لسان الرااستهلها القاص 

..دائما یتقلّق في المقهى مطارد ...یوم فعل فعلته في أخیه ..ولم یتركه منذ كان صغیرا «

:دائما یهتف به قائلا .في الشّارع ملعون 

مازلت هنا أیّها البطل ؟ـ أ

.3»الصوت یتبعه ...یمضي في طریقه الطویل 

  :في قوله" عبد الغفار "وصف شخصیة واعتمد أیضا السرد بلسان الرّاوي ، حیث 

عاد الهتاف إلیه ..أكله جلد ظهره ، حكّه بقصبة استلها من جانب الطریق ، استراح قلیلا «

عرفه ، نهض و راح ینظر للخلف ، مسافة طویلة قطعها و أمامه مسافة أخرى یمشیها ...

.4»قبل أن تنفض أنفاسها الأخیرة 

29:القصة ، ص 1
30:القصة ، ص2
39:القصة ، ص3
41:القصة ، ص4
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عبد "ویعود القاص إلى إدراج الحوار الذي كان بین ،"التحلیلیةبالطریقة "و هذا ما یسمى

:فیما یلي یظهر ذلكو  یطارده،و الصوت الذي " ر الغفّا

رّأس ماذا فیه یا عبد الغفار؟ال «

»جمجمة كلسیة أیها السید- !1.

:فیقول "عبد الغفار"و یترك المجال لشخصیة 

:ثمّ یكرّر "أیتها الرّقع الأرضیة اغفري  لي ذنبي"«

أنا غلطان ، الأرض بدورها تعصرني لقد قتلته من ...لا ، لا ترحلي ، أنا عائد إلیك -

أنا..أجلها 

.2»بل رأسي  ماذا یوجد فیه ؟ -

41:القصة ، ص1
42:القصة ، ص2
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أقوالك و بطولاتك و ،،، و ،، احتجوا على مقولتھ ،،، منھ یستمدّون شجاعتھم ، التفتوا  -«

:إلیھ قالوا 

شجاعتك -

تفانیك في الآخرین -

عشقك الخالص -

1وانسانیتي؟- «.

.ومن هنا یبدو أن السرد بلسان الرّاوي لا یكاد یغیب في أيّ مقطع من مقاطع القصة 

فقد غیّر الكاتب من شكل مطلعها ، إذ بعد أن كان "الهدیة "القصة الأخیرة والموسومة بأما 

یستهل القصص السابقة بالسرد على لسانه و التمهید لأقوال الشخصیات ، بدأ قصته الأخیرة 

:بحار الشخصیات دون مقدّمات منه ، فكان مطلعها كالآتي 

"روح"قلت لك  -«

...المطر-

.2»...أوف -

فإنه یعتمد السرد بألسنة شخصیات متعددة ، و یظهر ذلك في الحوار تبكما عوّدنا الكا

:الذي أعلاه ، ثمّ یتلوه الكاتب بالسرد على لسانه ما یبدو من خلال قوله 

.3»كانت تجترّ حزنها في صمت ...نظر إلیها ا «

:حیث قال "عمّته"مع "الطیب "و یبدو ذلك أیضا واضحا في حوار 

____________________________________________

1
101:القصة، ص 

2
109:القصة، ص 

3
109:القصة، ص 
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هل فقدت شیئا یا عمّتي ؟-«

...آه یا الطیب یا بني ، طارت بها الرّیاح في هذا الاتجاه كما خیّل لي -

عودي یا عمّتي -

.1»سأعطیك واحدة -

_____________________________________________

1
110:قصة ، ص 
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:تالشخصیات و خریطة العلاقا.2
.»صرخة عبد الله و الأصوات الثلاثة «:قصة الأولى المخطط الشخصیات في 

المنفعة 

Erreur!

عبد الله انتزع الحراسة 
.من حارس السوق

یرون في عبد الله الرجل
المخبول

و تثبت في ات تحفزالأصو
نفسھ روح الحماسة و عدم 

.الاستسلام

الأصوات الثلاثةالقائد

الشخصیة الرئیسیة

رة أھل الدشحارس السوق)الوحوش()ھي (فاطمة 

الشخصیات الغائبةالشخصیات الھامشیة

)عبد الله(

الذي كان 
على یسرد 

.لسانھ

تبادل المنفعة تبادل 

علاقة الشخصیات 
الرئیسیة بالمساعدة 

)ھم (

الحدث الحوار فاعلیة -
سرد (بحدوث المنفعة 

)حوار+

الھدف الأساسي 
لعبد الله    

المساعدةالشخصیات 

14، 07:،صالقصة ص1
كان بطلا بعد أن انتزع الحراسة يالذ" عبد الله" في  خصیة الرئیسیة، حیث تمثلت الش"صرخة عبد الله و الأصوات الثلاثة"ومن خلال المخطط نرى كیفیة أو طریقة ورود الشخصیات في قصتھ 

شخصیة :المساعدة و ھي ه الشخصیة نجد الشخصیات إلى جانب ھذ.یة البطلة و الفاعلة في القصة فھو الشخص.ه الشخصیةوأغلبیة أحداث القصة تدور حول ھذمن حارس السوق وحل محلھ،
و " عبد الله"التي منحت ثقتھا لــ"فاطمة "و أیضا شخصیة " عبد الله"ما من خلال محاورتھ مع قل الأحداث إما عن طریق السرد على لسانھ و إلقصة وساعده في ني شاركھ جزءا من االقائد الذ

ه ا القاص و التي ساھمت في أحداث ھذلتي وظفھبعض الشخصیات الھامشیة اا من قبلھم وما تتلقاه من كلام سيء عنھ وظف إلىتعلقت بھ رغم مایقول الناس عنھ و رغم المضایقات التي تتعرض لھ
.رة و الأصوات الثلاثةحارس السوق و أھل الدش:ة كشخصیة القص "
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:الربیع فسومذاكرةمن :  الثانیةمخطط الشخصیات في القصة 

الشخصیة الرئیسیة 

المنفعة 
تبادل المنفعة  تبادل 

العلاقة بین الشخصیة 
الرئیسیة و المساعدة 

)قسوم(

الشخصیات الغائبةالشخصیات الھامشیة المساعدةالشخصیات 

رئیس الممرضةالحارس النادل 
السجانین 

الطفلین المرأة السجانین اةالفت

خدمة 
بالقنیات 

لأوضاع بین تفقد ا
السجانین أمثال 

قسوم 

عالجت قسوم من 
مرضھ 

كان بینھما
حوار وھو 
مصدر حكم 

قسوم

أعادت لھ ذكرى 
كریاتھ من ذ

الضحك و 
خریة من السّ 

قسوم 

ھي دئما في 
.راكصراع وع

أمرھما یشغل بالھ 
كثیرا

25-17:القصة، ص،ص .1
ا لا لكن ھذ.ت حولھ أحداث القصة من بدایتھا إلي نھایتھاالدي تمحورقسوم "حیث تمثلت الشخصیة الرئیسیة في "من داكرة قسوم الربیع "من خلال المخطط نرى كیفیة ورود الشخصیات في قصة 

النادل و الحارس و رئیس السجانین و الممرضة  كشخصیات مساعدة ":الأحداث بحیث نصادف شخصیة أخرى تساھم في تطور و نمویعني أن القصة خالیة من شخصیات
الزوجة ، الضمیر ":كما نجد شخصیة ."و السجانین.ر، الشیخ العفریتالفتاة، المرأة، البارعم":ثمتل في شخصیة الھامشیة  التي تالشخصیات  ىضف إل".للشخصیة الرئیسة 

.كشخصیات غائبة"و الطفلین)ھم(
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"مخطط الشخصیات في القصة الثالثة ":النبریة:
الشخصیات الرئیسیة 

مركز التبادل بین الشخصیات
الرئیسیة و المساعدة 

تبادل المنفعة        )2(الجندي )1(النبریة 

الشخصیات الغائبة الشخصیات الھامشیة الشخصیات المساعدة

القائد
العسكر 

یوسف
خوانالإ

یوسف و نھا من وصایایھتم بالنبریة لأ
یستفید من أقراص الكسرة كما نتسامح 

ندي عن فعلتھ و ھدا الأخیر مكلف الج
خوان في ى الإلاص الكسرة إأقریأخذ

.جبلال  

الجندي موت خوف النبریة من
وھو جیفھ 

كان المثال الأعلى عند النبریة 
ورمز للوفاء و الشجاعة

نھا من وصایا رون النبریة لأیقدّ 
.یوسف

29.35:ص لقصة ، ص،ا.1
ونجد .وحولھا تمحورأحداث القصة من بدایتھا الي نھایتھا"الجندي"و "النبریة"حیث تمثلت وجود شخصیتین رئیستین تمثلھا في "النبریة 

كشخصیة مساعدة شاركت في أحداث القصة، و شخصیة العسكر كشخصیة ھامشیة "القائد"شخصیة  خلال المخطط نرى كیفیة ورود 
كشخصیات غائبة حضرت في القصة من خلال ما یقال عنھا من قبل "و الأخوان"یوسف"ي قصة ، ضف الي شخصیتي الشخصیات ف

.الشخصیات الأخرى
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"وقوف البطل"لرابعة مخطط الشخصیات في القصة ا

الشخصیة الرئیسیة 
تبادل المنفعة 

المنفعةتبادل   

الشخصیات الغائبة الشخصیات الھامشیة الشخصیات المساعدة

الأم  الصوت 
 مطلع ثاني أول مطلع الزوجة المكلف الأطفال 

یعذب عبد الغفار
كره بفعلتھ ویذ

عبد الغفاریتمزق 
ألما لألم أمھ وھي 
ھ تعاتیھ على قتل أخی

من أجل سنبلة

یشغلون بال 
عبد الغفار 

لأنھم ضعفاء 
وأمھم 

.مریضة

یسخر من عبد 
الغفار 

عبئ على عبد  
نھا تعاني الغفار لأ

من مرض 
.عضال

یحاول أن یرفع 
معنویات عبد 

الغفار

یخبره بما حدث  

39،44:ص،ص  قصة ال1
بالإضافة " الصوت"و "الأم"عدتان ھما مسا انتو  إلى جانبھا شخصی"عبد الغفار"ة الرئیسیة في حیث تمثلت الشخصی"وقوف البطل"من خلال المخطط نرى كیفیة ورود الشخصیات في قصة 

"الھامشیة إلى وجود بعض الشخصیات  ."و مطلع ثاني ،مطلع أول،الزوجة ":ت كشخصیات غائبة تمثلت في كما وردت ثلاث شخصیا"المكلف"و "الأطفال:

عبد الغفار

مركز التبادل بین الشخصیات
رئیسیة و المساعدةال
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  "عكنوشة " الخامسة  مخطط الشخصیات في القصة ا

تبادل المنفعة 

الشخصیات الغائبة الشخصیات الھامشیة الشخصیات المساعدة

الشخصیة الرئیسیة 

الزائر 
الأول 
سي 
 محمد

الزائر 
الثاني 
جندي 

العسكریة 

الزائر 
لث  الثا
بحار ال

جدو 

الأزواج الولد الجارة   بوعمامة الزوجات الشاب الرجل 

ھناك 
وار ح

بینھما 
فھو 

یتبادل 
الحدیث 

عن معھا
مشاكلھ 
الخاصة

.

الآخر 
تحاور 

مع 
ھي ھا،

تستھویھ 
في  

.بیتھا

یشكو 
لھا 

ھمومھ 
وھي 

تعبر لھ 
عما 

یختلج 
في 

نفسھا 
ھناك 

وار ح
.بینھما

وشة لأنھ دال یخشون ذكر اسم عكن
على الفسق

نقلت إلى 
وشة عكن
موت  خبر

.بوعمامة  
لى أثرت علیھم عكنوشة إ

.حد تھدید زوجاتھم
عزم على حل مشاكل

أبناء القریة برمیھا  في 
البحور حلق  

47.56:ص،صالقصة .1
الزائر الأول ، "مساعدة التي تمثلت في شخصیة شخصیات الاللى إضافة إ"عكنوشة" تمثلت الشخصیة الرئیسیة في حیث" وشةكنع"من خلال المخطط نرى كیفیة ورود الشخصیات في قصة 

لى الشخصیات الغائبة و الضمیر نحن ،إضافة إ،")أنتم(الضمیر ،الأزواج،الزوجات،الرجل الشاب ،الولد":الزائر الثاني ، الزائر الثالث ، و الجارة و بعض الشخصیات الھامشیة كشخصیة 
 . "ةوحوش الجائعبوعمامة، و ال":المتمثلة في 

منفعة التبادل

مركز التبادل بین الشخصیات
الرئیسیة و المساعدة
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"أبطال الزمنین "مخطط الشخصیات في القصة السادسة 

مركز التبادل بین الشخصیات
الرئیسیة و المساعدة 

المنفعة تبادل

المنفعة تبادل  

الشخصیة الرئیسیة 

الشخصیات الغائبة الشخصیات الھامشیة الشخصیات المساعدة

مذیع 
-المونتیكا
رلو 

الأخت  مومسا الابن كابتان )الطفل 

نشر  
خبر 

خطورة 
ھؤلاء 

على 
أمن 

الرعایا 

ضیع 
للوحوش 
طریقتھم 

أثناء بحثھم 
عن تلك 

الشخصیات 

ن یبحث كا
عن ھؤلاء 

الأبطال

لھ حوار 
مع أحد 
ھؤلاء 

الأبطال و 
استفسر 

عن سبب 
خلاء 
السوق

بطش انت من ع
الاستعمار من اجل 

ھؤلاء و كتمت سرّھم

لي أنجت أحمد بادخالھ إ
البیت عبر النافدة 

)مصطفي (بورومة علي   
أحمد  یوسف بن  الجواجي  محمد  عبد الله 

59,64:القصة ص، ص .1
الشخصیات الرئیسیة فیھا و تمثلت فيحیث تعددت"أبطال الزمنین "نلاحظ كیفیة ورود الشخصیات في قصة المخططمن خلال

محمد، أحمد، علي، بورومة و مصطفي، و ھي شخصیات نشرت الرعب في نفوس الفرنسیین و نجد الي ,یوسف بن الجواجي، عبد الله
یع المونتیكارلو كشخصیات مساعدة أما الشخصیات الھامشیة فثمتلت في الطفل و مذ:علة في القصة شخصیتي جانب ھده الشخصیات الفا

.لك نجد شخصیتي الأم و العمال كشخصیات غائبة، كذ)ھم(البحر، الابن، الضمیر , رالعسك،كابتان:شخصیة 
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"السابعة مخطط الشخصیات في القصة  "ذكریاتھا مع الصغیرن ھو امش م:

تبادل المنفعة

المنفعةتبادل

الشخصیة الرئیسیة

الشخصیات الھامشیة الابن

الناسالطفل 

الغولالأب

یعاني من أجل 
أمھ التي یحبھا و 

وھي غیاب والده 
ھا تعاني بدو

لمعاناة ولدھا 
وبینھما حوار فھو 

سأل عن موعد 
عودة والده

یضایقون ولدھا 
بقولھم أنٌ 

)ھجالة(والدتھ 

وتركھااستشھد
وراءه تعاني مع 
صغیرھا الذي 

اشتاق لوالده

سبب في موت 
زوجھا وھو الآن 

ع ولدھایفز

الشخصیات الغائبة الأم الشخصیات المساعدة 

67.68:القصة ص، ص .1
مع الصغیر ، حیث تمثلت  الشخصیة الرئیسیة  في ھو امش من ذكریاتھا"من خلال المخطط نرى كیفیة ورود الشخصیات في قصة 

شارك "الذي "الابن"لتي تعاني و تقاسي لمعاناة ولدھا  و تكافح في سبیل عیشھا، ونجد إلى جانبھا شخصیة مساعدة تمثلت في "الأم"
"الناس"نجد في نمو أحداث ھده القصة ، وكشخصیة ھامشیة

ھنا تكمن العلاقة
بین الشخصیة الرئیسیة
و الشخصیة المساعدة
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"أشتات ذاكرة عبد الله"الثامنة مخطط الشخصیات في القصة 

تبادل المنفعة   

المنفعةتبادل

الشخصیة الرئیسیة 

الشخصیات الھامشیة الأصوات

أسلوبھا ر أت
على عبد الله 

لحد قشعریرة 
لحمتھ 

الشحاذ العباشي
الأعرج

الشیخ الجدة
المعروف

ردت  زغ
یوم كان
الساس 
فولدت 

المسرحیة 
الجادة

تعلم منھ عبد 
 الله

معنى  
الرجولة

الشخصیات الغائبة
الشخصیات المساعدة عبد الله

71.73:قصة ص، ص ال.1
و " عبد الله" یة الرئیسیة في ، حیث تمثلت الشخص"أشتات ذاكرة عبد الله"من خلال المخطط نرى كیفیة  ورود الشخصیات في قصة 

:الضمائر:ھامشیة التي تمثلت في لى الشخصیات ال،  ضف إ"الأصوات"و ساعدتھا شخصیة ي دارت حولھ أحداث القصة،الذ
."لعیاشي، عویشةا-"، نحن، ھواأن"

ةعویش  
الطالب 
النحیف

شخصیات في مسرحیة عبد الله

وجود علاقة بین الشخصیة  الرئیسیة
و المساعدة
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"قالسائ"التاسعةمخطط الشخصیات في القصة 

تبادل المنفعة   

السائق

المنفعةتبادل

الشخصیة الرئیسیة 

المعلم 
ات الھامشیة الشخصی

و بین حدث بینھ 
السائق حوار و 
أستفسر عما في 
الشاحنة و تفقد 
وضع الشاحنة 
من عجلات و 

فرامل 

سكان 
المزرعة

خطیب الفتاة
الفتاة

كانت سبب 
في تقرب 

المعلم  من 
والدھا و 

نصحھ

لابنتھ خطبتھ
یفكر ھجعل 

في ترك 
العمل عند 

المعلم 
المتوحش 

الشخصیات الغائبة ات المساعدةالشخصی

77.88:ص .القصة ص.1
:، أما شخصیة "السائق"حیث تمثلت الشخصیة الرئیسیة في "السائق"خلال المخطط نرى كیفیة ورود الشخصیات في قصة  من

حارس المزرعة، ": ي ده القصة بعض الشخصیات الھامشیة ھفجاءت كشخصیات مساعدة ، كما وردت في ھ"المعلم  و الشرطي"
.القاص كشخصیات غائبة افقد وظفھ"الفتاة و خطیبھا ":أما شخصیتي ، "صاحب السیارة و سكان المزرعة 

صاحب 
السیارة حارس 

المزرعة

نقل أمر 
المعلم إلى 

السائق 
ره عن بفأخ

لك ذوجھة 
الیوم 

كان تجمعھم  
إشارة للسائق 

أن المعلم 
اقتحم  منزلھ 

جعل السائق 
یفكر في مدى 

توحش المعلم و 
قدرتھ على فعل 

أي شيء

كان السائق یسوق 
و لھ  فواكھھ

یتقاضى أجره، و 
د كان السائق یسر

بعضا من حواره 
مع المعلم 

)حوار+سرد(
تبادل المنفعة 

الشرطي 

بین الشخصیة  وجود علاقة
الرئیسیة و المساعدة
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"العاشرةمخطط الشخصیات في القصة "أنیسة الرحلة:

تبادل المنفعة   

المنفعةتبادل

الشخصیة الرئیسیة 

ھو  

ونسی  

الأطفال 

استفادوا 
من 

تدریس 
أنیسة 

خصیات الغائبةالش
الشخصیات المساعدة

أسراب الطیور

التصقت 
بجنبھ و 
تعلقت 

بذراعھ ثم 
بینھما حوار 

قھا حتى عش
نون بج

الشخصیات الھامشیة 

ذھبت 
م لتعلّ 

أطفالھم 

سكان 
القریة

طائر البحر 

أثرت في 
نفس أنیسة 

أن ھذه  
الطیور 
تحدّت 

شراسة 
الصید 
الھمجي

تبغضھ 
و أنیسة 

تتمنى  
موتھ

بینھما كان 
حوار و 

ساعده في 
ضبط  

ھعتسا

القریب منھ
الرجل

استفسر عن
الطریق 
الوطني 
فأجابتھ 

ى إلةشاربالإ
الأرض 
الحمراء 

87.95:ص .القصة  ص .1
لى بالإضافة إ، "أنیسة "حیث تمثلت الشخصیة الرئیسیة في "أنیسة الرحلة "من خلال المخطط نلاحظ كیفیة ورود الشخصیات في قصة 

دون تبیین  واضح لھ ، )ھو(الشخصیة  التي وردت على شكل ضمیرمجموعة من عمال ، و:و تمثلت في بعض الشخصیات المساعدة
كما  وردت بعض الشخصیات الھامشیة و الغائبة

الشخصیةھناك علاقة بین
الرئیسیة والمساعدة



59

"الحادیة عشرمخطط الشخصیات في القصة "حركة في المكان:

تبادل المنفعة   

المنفعةتبادل

الشخصیة الرئیسیة 

الجماعة  

أنیسة

ھي 

أثارت 
الحیرة عند 

الجمیع

الشخصیات الغائبة
الشخصیات المساعدة

النادل

ینھم دار ب
حوار و 

حكي لھم 
ھمومھ و 

تغیره  
فحاولوا 

هتفكیر
بصفاتھ 
الحسنة

الشخصیات الھامشیة 

حاوره وسأل 
عن  أحوال

الأطفال الرجل

حاول 
نتشالھ من ا
على أ

الدرج 
خوفا علیھ 

من 
السقوط

نون على یغ
یونس

الصدیق 
تخلى عن 

صاحبھ 
یونس في 

أمس 
حاجتھ 

الصدیق
صاحب 
العمارة

استشیر 
في فعلة 

یونس 

99.106:ص .القصة  ص .1
"یونس"ت الشخصیة الرئیسیة في ، حیت تمثل"حركة في المكان "من خلال المخطط نلاحظ كیفیة ورود الشخصیات في قصة 

فقد جاءت على شكل شخصیات "النادل ، الرجل و الأطفال:"المساعدة كالصدیق ، أما شخصیة انب بعض  الشخصیاتإلى ج،
")ھي(الجد، صاحب الخمارة و الضمیر ":تمثل في شخصیة تھامشیة ، إضافة  إلى الشخصیات  الغائبة و التي 

ھنا تكمن العلاقة بین الشخصیة
الرئیسیة و المساعدة
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"الھدیة"الأخیرةمخطط الشخصیات في القصة 

الرئیسیة وجود علاقة بین الشخصیة
تبادل المنفعة   عدةوالمسا

المنفعةتبادل

الشخصیة الرئیسیة 

الزوجة

یونس

المغتربین

نقل لنا وضع
یونس و عائلتھ 

و حالة 
المغتربین و 

معاناتھم

الشخصیات الغائبة
الشخصیات المساعدة

109.112:ص .القصة  ص .1
، إلى جانب "یونس"الشخصیة الرئیسیة في  ت، حیت تمثل"الھدیة  "یة ورود الشخصیات في قصة من خلال المخطط نلاحظ كیف

في حین وردت شخصیة فقد جاءت على شكل شخصیات ھامشیة ، ،"الأولاد"بعض  الشخصیات المساعدة كالزوج ، أما شخصیة 
 غائبةشخصیة ك  "المغتربین "

الأولاد

ن نة لأحزی
یونس لم 

یحضر الھدایا 
و دار بینھما 

حوار  

الشخصیات الھامشیة 

تعددت أسئلتھم لوالدھم 
لھ و شكواھم
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:طریقة المونولوج الدّاخلي - ب

و هو النوع الثاني من السرد الذي اعتمده القاص في مجموعته القصصیة ، و تظهر هذه 

في الصفحة التاسعة "صرخة عبد االله و الأصوات الثلاثة"التقنیة في القصة الأولى 

:مع نفسه وفي المقطع قال في داخله "عبد االله "و ذلك في محاورة 

نبتسم لتوّناومن ثمة نأخذ أسلحتهم ..تتكرر جثتهم في هذه المنحدرات ...یسقطون هنا -«

هم في وسط الحلقة ...دورتان ..ثمّ ، دورة ...ذئاب هم من نصیب ال..ونصعد الجبل 

.1»ون هنا نحن نعرف كیف تؤكل الكتفسیسقط..من فوهة كل بندقیة رصاصة 

:و تظهر هذه التقنیة أیضا في الصفحة الحادي عشر ، حیث قال في انبساط مع نفسه 

.2»"كیفي "ستطیع صعود الجبل في أ- «

في القول "من ذاكرة قسوم الرّبیع "كما نجد طریقة المونولوج الدّاخلي في القصة الثانیة 

:التالي 

.كأنما هي ، تشبهها -«

09:القصة ، ص .1
11:صة  ، ص الق

2



هي تتصرّف ...في عنقي انسقت خلفها "الحبل "كما لو كان "إیه یا زمن الرّحلات "

.1»...بعقلیة المهجر 

لم تخل من السرد عن طریق المونولوج الدّاخلي أو ما یسمى "وقوف البطل "كما أنّ قصة 

  :ه في أعماق"رمقه "ومثال ذلك "تیار الوعي الدّاخلي " ب 

صوته هذا لا یوحي بالخجل ، یاله من شیطان في ثوب ...أعوذ باالله من البذور الوقحة "«

.2»لماذا تتبعني ، ماذا ترید منّي بعد خمسین عاما ؟...البشر 

:و یظهر ذلك أیضا في المقطع التالي من نفس القصة 

)...(وقف الوقفة  «

أخي مات تحت قبضة یديّ، أمي تطلب النجدة ، تصرخ المسكینة من أجل رقعة أرضیة -

العدالة ، أنا لم أهرب منها ، ..)لاندوشین (شبیهة برقعة سروالي ، تركها المرحوم زمن 

.3»رحت للمدینة باحثا عن الرّزق وقتها 

:یظهر كذلك السرد عن طریق الونولوج الداخلي وذلك فیما یلي "عكنوشة"وفي قصة 

:هذا جنديّ العسكریة یقول في أعماقه «

17:القصة ، ص
1

2
39:القصة، ص 

3
42:القصة، ص 



.1»نحن مغلوبون في هذه الناحیة -

، بل )الحوار الداخلي(فلم یدرج الكاتب هذا النوع من السرد "أبطال الزمنین"أما في قصة 

.ى لسان الرّاوي و شخصیات القصة اكتفى بالسرد بألسنة شخصیات متعددة عل

، فهي خالیة من "هوامش من ذكریاتها مع الصغیر "و الشيء نفسه نلاحظه في قصة 

طریقة المونولوج الداخلي ، إذ كانت على شكل حوار بین الأمّ وصغیرها ، تتخلّلها بعض 

.أقوال الرّاوي 

، و الدلیل على ذلك المقطع "االلهأشتات ذاكرة عبد "في حین یظهر هذا النوع في مطلع قصة

:یحاور نفسه ..یسرد قصته في منتصف اللّیل «:الآتي 

نبدأ المسرحیة من أین ؟ وبماذا نبدؤها؟ بصرخة توقظ الناس في هذا –نحن –هو –أنا -

:تساءل  و دسّ أصابعه في شعررأسه . لا .. اللّیل 

عندما یصبح للصوت آذان صاغیة ، وقتها سأصرخ أیّها –في النهار لتكن الصرخة-

.2»السادة 

____________________________________

1
49:القصة، ص 

2
71:القصة، ص 



من تقنیة السرد عن طریق المونولوج الدّاخلي ، وهذا ما یبدو "السائق "كما لم تخل قصة

:ذلك من خلال ما یلي أى ابنة سائقه ، و مع نفسه عندما ر "المعلم "في حوار شخصیة 

.1»جمیلة ...ما كنت أعتقد أن سائقي له فتاة تسلب بصري «

:كما یظهر هذا النوع من السرد في محاورة السائق مع نفسه و مثال ذلك 

أيّ فائدة من هذا الحساب الذي أعود به إلى الغد ؟ التسعیرات تهمه كثیرا ، هو و سكان -«

تسعة أعوام و أنا أحتضن مقود هذه الشاحنة ، غدا سأعلن الرّفض ، ولتطر ..المدن أعداء 

ابني كبر ،ابنتي لفتت انتباه كل شباب البلدة ، حتى هو حدّثني في أمرها هذا ..الخبزة 

یقبضني من یدي و ینصحني ، وهو الذي لم ..كان یتكلم لي عنها بإسهابالأسبوع ، 

.2»ینصحني من تسعة أعوام 

:و ذلك في المقطع التالي "أنیسة الرّحلة"كما نجد هذه التقنیة أیضا في قصة 

..في كل مكان تأسفت على ضیاعه ..اشتقته ، هذه أعوام ..أنا التي حلمت به -«

لم أفقد ثقتي فیه ، رغم الخوف الذي انتابني و ما فقدناه ..ول عمر التاریخ به بقیت أحلم ط

أغانیهم أنا عمري قضیته في كل مكان یطلع میلادي مع..مقروء على جباه هؤلاء الأطفال 

آمنت به و بالإنسان ، آمنت..ترعرعت عاشقة لذاتي و أحلم به ..جمیلة 

1
77:القصة، ص 

2
81:القصة، ص 
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.1»بالأطفال ، لیكن جیلا 

مع "یونس "فتظهر طریقة المونولوج الدّاخلي في حوار "حركة في المكان "أما في قصة 

لم ینزعج من تصرّفاتهم ، حتى هو أمره غریب«:نفسه و نستدل على ذلك بالمقطع الآتي 

.2»آه أین مكاني منكم ،

كان یتساءل مع نفسه «: قولهو ذلك في  نفسها،كما نقل لنا الرّاوي تساؤل شخصیة مع 

.3»أنا التاسع و أمهم العاشرة وستأتيترى،من هي یا ستأتي،یقول "یونس "

قة لم ترد فیها طری"الهدیة"التي أعطى لها عنوان الأخیرة وفي حین نجد أن القصة 

وبین عمّته،و بین الرّجل و زوجته،وذلك لكونها حوار بین الرّجل و الدّاخلي،المونولوج 

.الرّاويفالقصة عبارة عن سرد على لسان وأولاده،الرّجل 

___________________________________________________________

94،95:  ص، صة ، لقصا.1

101:ة ، صالقص,2

102:القصة ، ص .3
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  :فيو یظھر لنا ذلك الشخصیات،كلام شخصیة من 

:من قبل.«

،فنلاحظ أنھ لم یكثر في ھذه .1»:یحاور نفسھ ...یسرد قصتھ في منتصف اللیّل 

القصة من السرد بألسنة شخصیات متعددة لكون معضمھا عبارة عن حوار داخلي ، أما فیما 

:یخص التعدد فنجده قي قولھ 

أبرز صوت تستقطبھ المسرحیة صوت الشیخ المعروف استمدّه من زمن حرب «

:لاندوشین" "

و الوحش یدور على ..ما یقلش أنا رجل الليّ ما نامش في الغابة و ما عرفش الطابة ، "

..بالصغط على الشفتین"جواده الأصھل  .2»آه"

:عبد الله" صفااكما یظھر ذلك في كلام الرّاوي و عبد الله تقشعرّ لحمتھ من ھذا «"

حین یبلغ منھ  ..یمني نفسھ بالصراخ و یسرد قصتھ في منتصف اللیّل ..الأسلوب 

على الأرض المراقة )یعفص (صیھ أن یغسل حنجرتھ ویصرخ ، ثمّ جدّتھ تو..الأرق 

3»بالدّماء 
:عبد الله"،وكذا قول . "

لقد ولدت المسرحیة الجادة التي تمثّل تحت ..یقام )الساس(الجدّة ، لقد زغردت یوم كان «

لرفاقھ الجدد ، و كلھ یقین "عبد الله "بصوت عال مسموع قال .)القرى الفلاحیة (أسوار 

:و ثفة 

.4»، الفلاحون و العمّال)نحن(لیكونوا ھم الأبطال -

_______________________________

، فقد بدأھا بكلام الروي حین "السائق"ونفس البدایة اعتمدتھا الكاتب في قصتھ التاسعة 

:معلومات عن أحد الشخصیات في قولھ قام بتقدیم 

1
71:القصة ، ص 

2
72:القصة، ص 

3
72:القصة، ص 

4
73:القصة، ص 
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و یظھر ذلك في قول .1»..على بطنھ المنتفخ وضع یده ، یتأمل الفواكھ الجدیدة «

:صاحب المزرعة لحارس المزرعة 

2»قل لھ سطیف الیوم -«
ارتفع بوق الشاحنة معلنا الإقلاع«:و یظھر أیضا فیما یلي .

.3 «

:ر الذي دار بین الشرطي و السائق إلى جانب ذلك نجد الحوا

مشحونة بماذا ؟-«

بالفواكھ -

أین تذھب بھا ؟-

سطیف -

سوّقھا ھنا ؟ت لالماذا -

أنا سائق -

4...أعطیني الرّخصة - «.

______________________________________________________

لیتحدث عن "السائق "كما تظھر ھذه الطریقة حین ترك الرّاوي المجال لشخصیة 

:نفسھ 

:قال لي «

1
77:القصة، ص 

2
77:القصة، ص 

3
78:القصة، ص 

4
79:القصة، ص 
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ألا تفكر بزواجھا ؟-

:و قلت لھ 

لابنھ و أعطیتھ ، لكن لیس )...(حتى الآن ، لا ، وقد طلبني رئیس تعاونیة -

.1»الآن

وقد اعتمد الكاتب في ھذه القصة  على طریقة السرد بلسان الرّاوي أو الطریقة التحلیلیة 

في داخلھ صراع حاد وفي أعماقھ..یداه تصلبّتا على المقود الكبیر «:و مثال ذلك ما یلي 

.2»حقد دفین لھذا النّصاب 

:منھا المزرعة حيّ كما أدرج ضمن السرد بألسنة شخصیات متعددة أقوال سكان

.4»...خطیبتك مازالت عذراء یا «:، كذلك 3»لقد نجت منھ ، استمع لھم -«

عن سابقتھا ، بل ھي الأخرى ابتدأت بكلام الرّاوي"أنیسة الرحلة "ولم تختلف قصة 

:و كان مطلعھا الوصف حین قال 

التصقت بجنبھ ، تعلقّت بذراعھ «

».، نظر مثلھ إلى ساعتھنتانة الثیاب ..اللفح ..الاكتظاظ  .5.

______________________________

:و كذلك استعمل طریقة الحوار بین الشخصیات و الدلیل على ذلك 

:قال القریب منھ «

ساعتي ناقصة -

1
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2
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4
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.1»خذ الوقت المضبوط-

:و یتجلى ذلك فیما یلي "أنیسة "الشخصیات لـ كما ورد ذلك في مخاطبة شخصیة من  

.2»یا أنیسة ، الغناء كان أشعثا في الحنجرة ، أجسام -«

و تظھر الطریقة التمثیلیة أیضا أین تكون الأحداث أو السرد على لسان الشخصیات في 

كانت الأشجار راكضة خلفنا ، وكان الناس ..دارت الرؤوس إلى الخلف «:المقطع التالي 

و كان )ورقلة (صفوفا ، یحملون على أكتافھم قصب الصید و على رؤوسھم مظلات 

.3"یقلي في حوتھ "الصرصور 

الأخرى التي كانت بدایتھا "حركة في المكان "و كانت القصة ما قبل الأخیرة بعنوان 

:السرد بلسان الرّاوي ، و یظھر ذلك فیما یلي ،عن طریق 

انتحى مكانا بجانبھ و راح-مكناس–ساروا تحت أضواء الشارع ، مالوا خمارة إلى «

أسرار الیوم منھا ما تضحك المرء و منھا ما تجعلھ لاعبا :قال لھ الأول )یقیسھ (

.4»بالتراب ، في البدء إشارات من أیدیھم إیماءات من رؤوسھم 

و "یونس"وورد أیضا السرد بألسنة شخصیات متعددة في الحوار الذي دار بین شخصیة 

:رفاقھ 

_________________________________________

1
87:القصة ، ص 

2
87:القصة، ص 

3
88:القصة، ص 

4
99:القصة، ص 



، إذ وهو اسم لامرأة فاسقة في القریة"عكنوشة "نفس الطریقة اتبعها الكاتب في قصة 

:استهلت القصة بحدیث الرّاوي، حیث أورد ذلك في عبارة 

:في القریة ، بمجرد ذكر هذا الاسم ترتفع الأصابع إلى الشفاه «

أدرج ضمن السرد أقوال مجموعة من الرجال لزوجاتهم وحوارهم ، ثمّ .1»أس ، أسكت -

:معهنّ ومثال ذلك 

.یا امرأة سأطرق لسانك عند الحدّاد و أ علّمك فنّ الكلام -«

  هوه علي -

.2»باب الشرع مفتوح والقاضي مهمته العقد و الطلاق -

":بوعمامة "ثم تلاه بكلام لشخصیة 

هي سبب شقائكم یا ..بنت الوسخ سأرمیها في حلق البحور أو حلق الطیور الجائعة -«

.2»أبناء قریتي الأوفیاء 

  الذي دارو نبقى دائما في السرد بألسنة شخصیات متعددة ، و هذا ظاهر في الحوار 

:وكان كالتالي "زائرها الأول "و " عكنوشة "بین 

مساء الخیر یا عكنوشة «

ردّت علیه بالمثل 

_____________________________

47:القصة ، ص 1
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:و بعد ان جلس قالت له 

.1»سي محمد"لا تحدثني الیوم عن مشاكلك الخاصة یا -

حیث نرى أن الكاتب اعتمد على السرد "أبطال الزمنین "و نفس الشيء في قصة 

بألسنة شخصیات متعددة ، بدأها بالسرد على لسان الرّاوي ، و نستدلّ على ذلك بالمقطع 

:التالي 

الیوم ارتفعت صفارات الإنذار ..في ذلك الحيّ، في بیت بن الجواجي ، كانوا یجتمعون «

تناقلت أجهزة التوصیل ..خلت الشوارع حتى من القطط المذعورة ..في كامل المدینة 

:الأسماء  هذه )المونتیكارلوو (و مكبرات الصوت 

یوسف بن الجواجي ، مغضوب علیه من ذلك الزمان -

"قائد "عبد االله -

"عامل "بورومة -

"بطال "علي  -

"عامل بالمیناء "محمد -

"صبّاغ "مصطفى -

.2»"كنّاس ممرّ المشاة "أحمد -

_________________________________________________
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":المونتي كارلو"و یظهر هذا التعدد في السرد في نقله لكلام مذیع 

أموات تلك ..أموات ذلك الزّمن تبرق عیونهم من جدید ...أموات تلك السنة تنبش قبورها «

.1»و الخطر متسرّب من عالم الفوضویین .السنة تنفخ في أجسادها منها و إلیها 

عرق (أنظر الناس كلهم دخلوا إلى دیارهم سوق العقیبة خال حتى من بائع   ...!أبي-«

)السوس

»الحرب یا بنيّ زمن - !2.

:ثمّ أتبع ذلك بكلام الطفل ، حیث قال 

.3»الوحوش«

.4»...ها هو «:قال "كابتان "إضافة إلى كلام شخصیة 

أمّا في القصة السابعة و التي جعل منها عنوانا لمجموعته القصصیة ، و التي عنونها 

إذ فلم تختلف هذه الأخیرة في بدایتها عن سابقتها ، "غیر هوامش من ذكریاتها مع الص"ب 

:كان مطلعها بلسان الرّاوي ، وذلك في 

__________________________________________
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.1»في ذلك الزّمن ،كان صغیرا ، و كان یحبها كثیرا ، ویبكي في سرّه من أجلها «

و في هذه القصة  الرّاوي ینقل لنا معاناة أحد أرامل الشهداء و ابنها الذي ینتظر عودة 

  :في قولها " الأرملة "السرد بلسان شخصیة والده ، كما أورد الرّاوي 

بعد قلیل سیعود أبوك بقفة الخبز ، لا تبكي یا كبدي ...إبني،ارضع  ها هو ثدي الجاف -«

.2»ن صورة الغول التي تفزعك ، سنرمي بها من وراء البحار ، لا تخف ،لا

و یظهر أیضا هذا التعدد في السرد ،في الحوار الجاري بین الأم وولدها ، أین قال لها 

:

"هجالة"أمي كل الناس یقولون لي أمك «

:دموعها تجیبه وهي تمسح

.3»یا صغیري فغدا تكبر و تصیر رجلا م لا تسمع لقوله..أبوك شهید 

و التي استهلها بكلام الرّاوي الذي نقل كلام"أشتات ذاكرة عبد االله"أما فیم یخص قصة 

_______________________________________________________
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ة ــــــــخاتم

بنیة الشخصیات في "من خلال الدراسة والبحث في هذه المذكرة التي تناولنا فیها موضوع 

توصلنا  "المجموعة القصصیة هوامش من ذكریاتها مع الصغیر لعبد العزیز بوشفیرات 

:عة من النقاط المتمثلة فیما یلي إلى  مجمو 

رغم اختلاف المفاهیم التي أعطیت للشخصیة إلاّ أنها تتفق في نقطة ماحدة وهي  أن -

.الشخصیة الحكائیة من افتراض خیال المبدع 

.أنه لا وجود للشخصیة الحكائیة  خارج الكلمات -

الشخصیة الحكائیة لیست واقعیة ، إنما من صنع المبدع بألفاظه ، ومن من تركیب -

.القارئ بفهمه 

-في أن الشخصیة الحكائیة رغم اختلاف توجهاتهم "بارت و هامون و غریماس "یتفق-

"كائن من ورق "

.أنواع الشخصیات تتفاوت من باحث لآخر -

:تعددت تصنیفات الشخصیة الحكائیة من أهمها -

"فلیب هامون"تصنیف  -

"سوسیر"تصنیف -

"بروب "تصنیف -

"غریماس "تصنیف -

ها لعرض الشخصیات الحكائیة وهي توصلنا إلى أنه ثمة ثلاث طرق أساسیة متفق علی-

"التمثیلیة "الطریقة -

"التحلیلیة "الطریقة -

.)الحوار الداخلي للشخصیات (طریقة المونولوج الداخلي -



:قائمة المصادر و المراجع 

:المعاجم 

عبد الجبّار ، مكتبة لبنان ، :، ترجمة و تحقیق"دیوان العرب"أبو إبراهیم الفرابي ، -

. م 2003:، ت 1ناشرون ، ط 

معجم المصطلحات التربویة و المعرفیة في "أحمد حسین اللّقاني و أحمد الجمل ، -

. م1941/ه1419:، ت 1القاهرة ، ط –، عالم الكتب "المناهج و طرق التدریس 

بیروت –، دار الكتب العلمیة 2، ج "لسلن اللّسان ، تهذیب لسان العرب "ابن منظور ، -

1993:، ت 1، طلبنان –

، مكتبة "معجم المترادفات و العبارات الاصطلاحیة و الأضداد العربیة "راج الوجیه ، السّ -

م2003:، ت1لبنان ،  ناشرون ، ط

:المراجع المترجمة -

عبد :سعید بن كراد ، تقدیم :، ترجمة "سیمیولوجیا الشخصیات الرّوائیة "فلیب هامون ،-

.م1990:الرباط ، ت –الفتاح كیلیطو ، دار الكلام 

:محمد الرّیداوي ، ترجمة:، تألیف نخبة من الأساتذة  ،تقدیم "الأدب و الأنواع الأدبیة "-

.م 1985:، ت 1دمشق ، ط–طاهر حجار طلاس للدّراسات و الترجمة والنشر 



:المراجع -

، 1دمشق ، ط-، اتحاد العرب"دراسة –في الأدب الجزائري الحدیث "أحمد دو غان ، -

.م 1996: ت

الموسوعة الإسلامیة العربیة ، خصائص الأدب العربي في مواجهة "أنور الجندي ، -

  م 1985:، ت 2نظریات النقد الأ دبي الحدیث ، دار الكتاب اللّبناني ، ط

م 1997:الهیئة المصریة العامة للكتاب ، ت "أیمن بكر ، السرد في مقامات الهمذاني -

،منشورات الاختلاف ، الدار العربیة للعلوم "دراسة–النص الرّوائي بنیة"إبراهیم خلیل، -

م 2010/ه1435:، ت 1، ناشرون ، ط

دراسة في بنیة الشكل –في الرّوایة  المغاربیة تقنیات البنیة السردیة "إبراهیم عبّاس ،-

للاتصال  ، المؤسسة الوطنیة "للطاهر وطار ، عبد االله العروي ، محمد العروسي المطوي 

م 2001النشر و الإشهار ، 

الموضوعات الأدبیة لطلاب المدارس (المتقن في تاریخ الأدب العربي "إیمان بقاعي ،-

.، دار الرّاتب الجامعیة )"الثانویة 

، المركز الثقافي )"من منظور النقد الأدبي (–بنیة النص السردي "حمید لحمداني ، -

.م  1991:، ت 1بیروت ، ط–العربي للطباعة و النشر و التوزیع 



، اتحاد الكتاب "مقاربات نقدیة –الرّوایة العربیة ، البناء والرؤّیا "سمر روحي الفیصل ، -

.م  2003:دمشق  ، ت  –العرب 

)"م1985/م 1941(تطور البنیة الفنیة في القصة المعاصرة "شریبط أحمد شریبط ، -

.م  1998:اتحاد الكتاب العرب ، ت 

، المركز "سرد الآخر ، الأنا و الآخر عبر اللغة السردیة "صلاح صالح ، -

.م  2003:، ت 1الثقافي العربي ، الدّار البیضاء ، ط

–)مجموعات و كتاب (د التطبیقي للقصة القصیرة في سوریا النق"عادل الفریحات ، -

م  2002:، اتحاد الكتاب العرب ، ت "دراسة

بحث في (مكوّنات السرد في النص القصصي الجزائري الحدیث "عبد القادر بن سالم ، -

:دمشق ، ت–اتحاد الكتاب العرب انینات ،التجریب و عنف الخطاب عند جیل الثم

 م2001

، عالم المعرفة "في نظریة الرّوایة ، بحث في تقنیات السرد "المالك مرتاض ، عبد-

. م 1998:ت 

، اتحاد الكتاب "دراسة –مظاهر التجدید في القصة القصیرة في الجزائر "مخلوف عامر ، -

.م 1998:العرب ، ت 



، دار )مي  منظور أدبي إسلا(أدب الأطفال و بناء الشخصیة "محمد عبد الرّؤوف ، -

.م  2004/ه  1425:دبي ، ت –القلم للنشر و التوزیع 

دراسة في نقد (تحلیل الخطاب  الأدبي على ضوء المناهج النقدیة الحداثیة "محمد عزّام ، -

.م 2003:دمشق ، ت –، اتحاد الكتاب العرب )"النقد 

، دار الكتب "النزوع الأسطوري في الرّوایة العربیة المعاصرة "نضال صالح ، -

م 2001:بیروت ، لبنان ، ت –العلمیة 

، دار "فنّ  الرّوایة العربیة بین خصوصیة الحكایة و تمییز الخطاب "یمنى العید ، -

. م  1998:، ت 1بیروت ، ط-الآداب

:الرّسائل العلمیة 

"لأحلام مستغانمي )فوضى الحواس (بنیة الخطاب السردي في روایة "، أحلام معمري-

)بحث مقدم لنیل شهادة الماستر . (م 2004:امعة ورقلة ، ت ج

دراسة نقدیة لقنادیل الظلام –القصة الجزائریة بین الإتباع و الإبداع "زهرة بو ضروة ، -

. م  2007/م  2006:لف ، ت الش–، جامعة حسیبة بن بوعلي "لعمیش عبد القادر 

).بحث مقدم لنیل شهادة الماستر (



، جامعة العقید "دراسة بنیویة –بنیة الخطاب الرّوائي عند غادة السمّان "زهیرة بنیني ، -

.م  2008/م  2007:باتنة ، ت –الحاج لخضر 

لطاهر )ات الطعن(دراسة أدبیة للمجموعة القصصیة "سارة بن أحمد ، مریم العلمي ، -

).بحث مقدم لنیل شهادة الماستر .(م 2011قسنطینة ، ماي –وطار ، جامعة منتوري 

م 2011:قسنطینة ، ت -، جامعة منتوري"الرّوایة الجدیدة الفرنسیة "ى بوراس ، سلو -

).بحث مقدم لنیل شهادة الماستر (

، جامعة الحاج "دراسة تحلیلیة مقارنة –االرّیف في الرّوایة الجزائریة "سلیم بتقة ، -

).بحث مقدم لنیل شهادة الماستر. ( م  2010/م  2009:باتنة ، ت –لخضر 

لطاهر ) قصید في التذلّل (البنیة السردیة في روایة "علیمة فرخي ، فضیلة عرجون ، -

ز ) بحث مقدم لنیل شهادة الماستر. ( م  2011قسنطینة ، ماي –وطار ، جامعة منتوري 

جمع و –القصة الشعبیة في منطقة سطیف و التشكیل الفني و الوظیفي "مبروك دریدي ، -

).بحث مقدم لنیل شهادة الماستر . ( م  2004:قسنطینة ، ت –، جامعة منتوري "دراسة 

.قالمة –م  1945ماي 08، جامعة "السردیة الشخصیة في السیمیائیات "معلّم وردة ، -

).بحث مقدم لنیل شهادة الماستر (



، جامعةالحاج "دراسة تحلیلیة مقارنة –المرأة في الرّوایة الجزائریة "مفقودة صالح ، -

).بحث مقدم لنیل شهادة الماستر .(م  2010/م  2009:باتنة ، ت –لخضر 

:المجلات

، منتدیات الأدب العربي "صیرة في الجزائر ، نشأتها و تطورهاالقصة الق"تبریزي ، -

.م  2008:، ت 110، العدد 

مجلة –المقاومة في الأدب "لة الكاتب العربي ، عدد خاص ، علي عقلة عرسان ، مج-

. م  2008آب  -48العدد  18فصلیة ، اتحاد الأ دباء و الكتاب العرب ، سنة 

، مجلة الموقف الأدبي ، مجلة "الشحصیة في القصة القصیرة :مصطفى جماهیري ، -

.م  1992:، ت 259دمشق ، العدد –أدبیة شهریة ، اتحاد الكتاب العرب 
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.مفهوم الشخصیة في النموذج العاملي. ج

:أنواع الشخصیات .2

"فورستر"تصنیف .أ

"فیلیب هامون"تصنیف . ب

:طرق بناء الشخصیات .3

الطریقة التحلیلیة .أ

الطریقة التمثیلیة . ب

طریقة المونولوج الداخلي .ج

:الفصل الثاني 

هوامش من  ذكریاتها مع "ما الذي تضیئه دراسة الشخصیة في المجموعة القصصیة

  ؟"عبدا لعزیز بوشفیرات"الصغیر للقاص 

"طرق عرض الشخصیات القصصیة-1

السرد بألسنة شخصیات متعددة  -أ

)المونولوج الداخلي(السرد بواسطة الحوار الداخلي . ب

الشخصیات و خریطة العلاقات .2

.الشخصیات في المجموعة القصصیة أنماط .3


