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 انذًد لله انري ٔفمُا نٓرا، ٔ يا كُا َصم نٓرا نٕلا فضم الله ػهٍُا.

أْدي ْرا انؼًم انًرٕاضغ إنى يٍ لال فٍٓى انسدًٍ: ٔ اخفض نًٓا 

 جُاح انرل يٍ انسدًح ٔ لم زتً ازدًًٓا كًا زتٍاًَ صغٍسا.

يٍ سٓسخ ٔ ذؼثد نسادرً، ٔإنى يٍ فسدد نفسدً أيً انغانٍح  إنى

أطال الله فً ػًسْا، إنى يٍ أَاز دزب انذٍاج، إنى يٍ ضذى يٍ أجهً 

 أتً انؼصٌص دفظّ الله ٔ أطال فً ػًسِ.

 إنى يٍ كإَا سُدي إخٕذً: يسٌى، سؼاد، ػثد انمادز، ٌاٍَس.

 ذًد.ٔ إنى انكراكٍد انصغاز: أتٕ تكس، ػًس، خدٌجح، ي

 ٔإنى يٍ كاٌ سُدي ٔ دزتً شٔجً انؼصٌص: سٍدػهً.

 إنى شيٍهرً فً ْرا انثذث: فٍسٔش

 انثذث انًرٕاضغ اإنى كم أصدلائً انرٌٍ ساػدًَٔ فً إَجاش ْر

 ٔ إنى كم يٍ ذستطًُ تٓى صهح اندو ٔ انصدالح

 

 كسًٌح                                                                   



  

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

إنى يٍ أدثرًُ فثكد نكم فساق ٔ ساند ديٕػٓا ػهى ػرثاخ كم نماء، 

إنى أدهى كهًح َطك تٓا نساًَ ٔ الأخلاق انفاضهح ػهًرًُ، ٔ إنى انرً 

أدسلد شًؼرٓا نرضًء دزتً "يايا انغانٍح" أطال الله فً ػًسْا ٔ 

 دفظٓا نً.

يٍ ذجسع انًس كً ٌرٌمًُ انؼسم، إنى يٍ ذؼة يٍ أجهً، كً  إنى

 ٌٕصهًُ إنى دزتً " أتً انغانً" أطال الله فً ػًسِ.

 إنى أخٕاذً انغانٍاخ انرً ذؼثٍ يٍ أجهً: َثٍهح، زذٍثح، دسٍثح. 

 إنى إخٕاًَ: فٍصم ٔ خٍس اندٌٍ ٔ سفٍاٌ.

 ٔ إنى انكراكٍد انصغاز: زداب، يازٌا، أدو، ػهً، دفظٓى الله

 .كسًٌحإنى شيٍهرً فً ْرا انثذث: 

 انؼًم انًرٕاضغ أانى كم أصدلائً انرٌٍ ساػدًَٔ فً اَجاش ْر

 ٔ إنى كم يٍ ذستطًُ تّ صهح اندو ٔ انصدالح.

 

 فٍسٔش                                                                  



  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 شكر و عرفان

 

 

ٔ انًُح انري فرخ ػهٍُا أتٕاب  جم ػظٍى انشأٌ َشكس الله ػصٔ

فضهّ ٔ زدًرّ، فٕٓ أْم انذًد ٔ انشكس، ٔ يٍ ثى َرٕجّ تأسًى 

أسراذذُا انفاضهح  ػثازاخ يؼاًَ انشكس ٔ انرمدٌس ٔ الادرساو إنى

انمدٌسج "صٕانخ ٍْٔثح" انرً أشسفد ػهى ْرا انثذث ٔ ذؼٓدْا 

ا يشكٕزا فً يراتؼح ْرِ تالأياَح انؼهًٍح انجادج، فهمد ترند جٓد

 اندزاسح لساءج ٔ ذصذٍذا.

 ٔ ػهًا ػهى ػهى سأل الله أٌ ٌصٌدْا فضلا ػهى فضم ُف

 .نًراتؼرٓا نُا فً ْرا انثذث ٔ نٓا جصٌم انشكس

َٔرمدو تانشكس انجصٌم نلأساذرج أػضاء نجُح انًُالشح انرٌٍ ذكثدٔا 

 لساءج ْرا انثذث ٔذُمٍذّ ٔيُالشرّ.    



مقدّمة

أ

فهو مساحة یعبّر بها ،المسرح من أكثر الفنون قدرة على التواصل مع النّفوس البشریة

على رغبات الإنسان وأفكاره والمجسّد لواقعه وآلامه.

للمسرح أهمیة كونه فن أدبي راق له القدرة على ملامسة الواقع عن قرب عبر الجمهور 

المسندة إلى الممثلین ، وتمثل الذي یكون حاضرا بشكل مباشر من خلال الأدوار 

لهذا  فهو لزام على المؤلف و الكاتب ،الشخصیات المسرحیة مرآة لكلّ شخص یشاهدها

المسرحي و المخرج أن یطوّروا قدراتهم الكتابیة لتطویر النّص و العرض المسرحیین الذي 

نون.یعدّ المنبع الرّئیسي الذي تدور حوله أحداث المسرحیة وسمي المسرح بأبي الف

المسرح لم یكن ترفیها قطّ العصور، ففنّ ذ قدم إنّ هذا الفنّ الذي ولد مع الإنسان كان من

للبحث عن الجوهر في الوجود إنّما هو رغبة حقیقیة لقراءة الحیاة.

،هذا البحث تم الاعتماد على المسرح الجزائري بدء من النص إلى العرضومن خلال

عناصر النص لى إ تطرقنا في الفصل الأولو  ،ینوفصلوجاء البحث مقسما إلى مقدمة 

ووقع الاختیار المسرحي،الفصل الثاني للجانب التطبیقي للعرض وتم تخصیصالمسرحي 

لأهمیة هذه المسرحیة في تاریخ "مسرحیة الشهداء یعودون هذا الأسبوع أنموذجا"على 

الجزائري.المسرح 

الموضوع هو الحب الشدید لفن المسرح إلى اختیار هذا  ثالتي دفعت الباحومن الأسباب

مكاشفته عبر هذا البحث باتباع خطة تتكون من فصلین ومقدمة وخاتمة، وهو والرغبة في

خطوة نحو مكاشفة هذا العالم الواسع. 

وبمجرد سماع كلمة المسرح ینشط الذاكرة فتعود إلى مرحلة الطفولة ولطالما شاهد الباحث 

على التلفاز أو في المدارس فكانت العروض مذهلة مسرحیات عدیدة و مختلفة سواء

فالمسرحیات كانت ثریة  بالقیم و الأحكام التي تهدف و تسعى إلى تطهیر و تهذیب و تربیة 

نفس الطفل.



مقدّمة

ب

في هذا البحث على عدة مراجع اتخذت من مسرحیة" الشهداء یعودون هذا وتم الاعتماد

بینها ضیق الوقت فلم تكن والمشاكل منبات الأسبوع" نموذجا للعمل. وواجهتنا بعض الصعو 

ن ئن ذلك لم یأوبالرغم من كل العقبات إلا ،الفترة المتاحة كافیة للبحث بما یوافق طموحنا

فینا.عزیمة البحث 





الفصل الأول
النص المسرحي:

.النص المسرحي
.دور الصحافة في ابراز المسرح

ناصر النص المسرحي:ع

 وصفاتھ.المؤلف
 وخصائصھ.القارئ
 وأشكالھ.الحوار

ناصر الحوار المسرحي:ع

.القصة المسرحیة
.شكل النص المكتوب المسرحي
.اللغة في النص المسرحي

:المسرحيكیفیة تحلیل النص 

الظواھر الاجتماعیة في النص المسرحي.
 المسرحیة.المكان في
.الزمن في المسرحیة
.السیناریو والحوار
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النص المسرحي

یجسّد على الخشبة وخاصة عندماالفنون،إن المسرح أبو والباحثون علىیؤكّد الدّارسون 

والنص المسرحي،والصورة والصوت والإیحاء والموسیقىإلى حضنه فنون القول وهو یضّم

عن بناء درامي وهو عبارةوالشخصیات والحوار،عبارة عن قصة مكتوبة تشمل الأحداث 

كما یتیح المجال للجمهور لفهم ،والتمثیل والتصمیموأسالیب الإخراجیحدد سیر العرض 

فالنصالخشبةلا یمكن للمسرحیة أن تظهر ولا أن تتطور إلا إذا جسدت على ، والمسرحیة

.1على حد قول الدكتور "سمیر سرحان" هو سید المسرح بلا منازع

النص الأساس الذي تبنى علیه المسرحیة فهي إبداع الكاتب وفكرة في ذهنه ثم ولهذا یعد

تظهر في أحضان اللغة "فلا عرض مسرحي بلا نص ولو كان مرتجلا ومن ثم أیضا نضع 

"2....أیدینا على أهمیة الكلمة في النص المسرحي

دور الصحافة في إبراز المسرح:

فیها، واختیار الكاتبظهر  ه وبالظروف التيونصتهتم الصحافة الجزائریة بفن المسرح 

المسرحي لیس مجهزا للقراءة ب به النص الأسلوب الذي كتمعالجتهلموضوعه وطریقة 

حقیقي للنص المسرحي ال وإن الاختبارللعرض أي أن الدراما فن أدائي بالأساس وحسب بل

الظاهرة المسرحیة بالتركیز على والتعامل معللمسرحیة،فهي الحاكم الأساسي الخشبة،هو 

مصدره العنایة التي حضي بها النص.لنصا

ظهور  أما بخصوص التغطیة الإعلامیة للنشاط المسرحي فیمكن القول أنها رافقت

المجلات المختصة في المسرح بحیث ظهر الناقد المختص الذي یواكب تطور الحركة 

ذلك انطلاقا من  العلومهده في مختلف و قد استفاد النقد من التطور الذي ش،المسرحیة 

.13،(د.ط ؛مكتبةغریب:القاهرة)، صفي الأدب المسرحيسرحان دراساتسمیر -1
.16للغة في المسرح النثري ،ص امجلة فصول -2
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و لهذا تعتبر عملیة النقد الفني للأعمال الفنیة ،1الشخصیة التي تعد الدعامة في المسرح

یقوم خلالها الناقد الفني في وسائل الاتصال(الصحف بصفة خاصة) یدور ،عملیة اتصالیة

تسهم بدور فعال في تطور و هذه العملیة ،المتلقي في علاقته بالعمل أو علاقته بالجمهور

.2الاتصال و اعتماد الجمهور على اتخاذ القرارات و التعرض للأعمال الفنیة

:نشأة المسرح

مر المسرح الجزائري منذ بدایته بمراحل كثیرة و هناك فترات عرف فیها الركود و الخمول 

فخیر ما یمثل ذلك تجد كتاب ،بسبب الأوضاع الاجتماعیة و السیاسیة و الثقافیة........الخ

1932-1926شروق المسرح الجزائري "مذ كرات علا لو عن فترة نشاطه المسرحي ما بین 

الذي ترجمه أحمد منور والذي أكد من خلال دراسته أن المسرح الجزائري كان موجودا من 

و أكد أن  ،زي"یتعاقد معهم لتقدیم عروض فنیة بالجزائرطار و لهذا نجد "محي الدین باشقبل 

م و هناك مسرحیات أخرى بعدها مثل 1926أول مسرحیة كانت مسرحیة "جحا" سنة

الخلیفة و الصیاد و مسرحیة العفریت.......الخ ذكرتها بالتفصیل في كتب شروق المسرح 

.3الجزائري

و نجد أدباء و كتاب كثیرون أنجبتهم الجزائر قبل الثورة و بعدها و من بینهم الكاتب 

صاحب مسرحیة "الشهداء یعودون هذا الأسبوع "للطاهر و طار الذي ولد  في  الجزائري

و التحق حینها بجمعیة ،و هو من بیئة ریفیة و أسرة أمازیغیة،بسوق أهراس  1936اوت15

العلماء المسلمین  وكان من بین التلامیذ النجباء و عمل في الصحافة و حزب جبهة 

و تعد مسرحیة ،في عدة سیناریوهات بأفلام جزائریةالتحریر الوطني و له عدة إسهامات 

"الشهداء یعودون هذا الأسبوع " من المسرحیات التي نالت الجائزة الأولى في مهرجان قرطاج 

(طبع المؤسسة الوطنیة ،في التغطیة الإعلامیة للعرض المسرحيدراسة،المسرحو  الصحافة،مخلوف بوكروح1

.13)،ص2002للفنون المطبعیة ،وحدة الرغایة، الجزائر، 
 .14ص،مرجع نفسه ال2
.8_5) ،ص2002(الجزائر:منشورات التبیین ،حمد منورتر:أ،شروق المسرح الجزائري،مذكرات علا لو3
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بتونس وله عدة  مسرحیات أخرى مثل الهارب على الضفة الأخرى (مجلة الفكر تونس 

أواخر الخمسینات) كما له  عدة روایات.

هذا البحث إلى  مسرحیة "الشهداء یعودون هذا الأسبوع التي تدور یتم التطرق خلال

أحداثها في إحدى القرى بالجزائر فتصور مشاعر رجل قروي مسن یدعى "العابد بن مسعود 

الشاوي" الذي یقضي أیامه القاسیة و هو یتذكر ابنه مصطفى الذي استشهد و هو یقاتل 

الاحتلال الفرنسي. 

و  ،ستلمها من موظف البرید نقطة انطلاق أحداث  هذه المسرحیة و تعد الرسالة التي ا

یترافق ذلك مع روایة الشیخ العابد في منامه الذي یثق بصحة أحلامه أن ابنه البطل الشهید 

و لذلك سیطرت هذه الفكرة على الشیخ ،مصطفى و الشهداء الذین معه سیعودون خلال أیام

و أحدثت هذه الرسالة ،دة ابنهو هو مفرح لعو تحولت إلى هاجس مرعب و مخیف مثلما 

فهناك شخصیات ساهمت في تطویر أحداث هذه المسرحیة و ،ضجة كبیرة في أنحاء القریة

منهم موظف البرید الذي قدم الرسالة للشیخ العابد و الشخصیة الثانیة هو" سي قدور" الذي 

صدق و لم یصدق.كان زمیل ابنه الشهید مصطفى الذي أعاد حكایة موت ابنه الذي 

ة القریة و نجد أیضا سي المانع ما الشخصیة الثالثة فهي الشاب عبد الحمید شیخ بلدیأ

الخالة عائشة ....الخ ،ق عن القسمة الخائن و عدة شخصیات أخرى مثل : قائد الوحدةسمن

و كانت لكل شخصیة دورا هاما في نجاح مسرحیة "الشهداء یعودون هذا الأسبوع و البطل 

هو الشهید مصطفى و الأب العابد الذي یشغله السؤال عن حقیقة عودة ابنه الشهید  هذا 

وفاة الأسبوع و خاصة بعد حلمه الذي حلم به و بعد الرسالة  إلى غایة نهایة القصة و هو 

الشیخ و هو یلوح بالرسالة.

وتعد هذه القصة  بحد ذاتها مؤلمة و موجعة تحولت إلى مصالح فالجمیع یرفض عودة 

الشهداء إما خوفا من ضیاع الامتیازات و المساعدات المقدمة لأهالي الشهداء أو تحسبا من 

انكشاف أمر أولئك الذین خذلوا الشهداء  ثم تقاسموا أشیاءهم و زوجاتهم.
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و تعكس  هذه القصة تلك القدرة الهائلة و الفریدة للكاتب الطاهر وطار في معالجته 

لأمور لا تخطر على البال ففیها رؤیة موضوعیة لواقع اجتماعي و سیاسي وقع في الجزائر 

و في بلدان أخرى  و هي قصة مؤثرة فهي تحكي قصة الشهید الذي ضحى بالنفس و 

الطاهر وطار الموجوع بالمحنة الجزائریة. ویحاول من النفیس من أجل وطنه و الكاتب 

فیزف بینهم بشرى عودة ،خلال مسرحیته هذه الرد على تجار التنازلات بطریقته الخاصة

الشهداء التي تمتزج بین الألم و الأمل.

اللغة:

ما بعد الاستقلال بالشأن الجزائري و بمرحلةوهي تعنىلغة هذه المسرحیة مفهومة للجمیع

تحدیدا و أسلوبها خبري یخبرنا عن" عودة الشهداء هذا الأسبوع".

هذه القصة مملوءة بالوجع و الألم  تفتح من خلالها باب التساؤلات لواقع محبط وتذكر أن 

دماء الشهداء الزكیة یتم تسلیمها یومیا للحصول على مكاسب رخیصة یستفید  منها الساسة 

النص كثیر من المسرحیین فتم تحویله إلى مسرحیة و لتعرض في الجزائر و و قد  ألهم هذا 

في الدول العربیة أخرى مثل: سوریا و فلسطین...

عناصر النص المسرحي:

المؤلف:

مسرحیة "الشهداء یعودون هذا الأسبوع" قد ائري و الروائي الطاهر وطار إن المؤلف الجز 

و ذلك من خلال إسهاماته الكثیرة و المتعددة  ،قافيبرز اسمه كثیرا في المجال الأدبي و الث

لذا فقد قام بتحویل العدید ،و من خلال كل ما قدمه من انجازات عظیمة یشهد لها التاریخ،

من أعماله إلى أفلام و مسرحیات.

لنجاح نصه مسرحي أن تكون لدیه القدرة على انجاز لذا یجب على أي مؤلف و روائي

مثلا إلمام المؤلف بحرقة الكتابة المسرحیة و ،صیاغة فنیة صالحة للعرض المسرحي
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مضمون العمل الذي یقدمه و هذا ما قام به الطاهر و طار في مسرحیة "الشهداء یعودون 

هذا الأسبوع"

ء في النص المكتوب أو في العرض بحیث برز له ما تحتویه المسرحیة من عناصر سوا

و هذا ما بین لنا على انه كان مؤلفا واعیا ،و ذلك من خلال تقدیمه للأحداث و تسلسلها

للموازنة بین الشكل و المضمون و انه قارب العدید من النصوص و التجارب العالمیة في 

ما ألت إلیه المسرح عبر مختلف العصور و برهن أنه قادر  على استیعاب هذه النصوص  ل

في العروض المسرحیة على الخشبة.

ولنجاح  أي نص مسرحي على المؤلف أن تكون لدیه صفات تؤهله من ذلك العمل مثل:

الموهبة:

و هي ملكة فطریة تتمثل في قدرة الكاتب على رؤیة الواقع و تحلیله بشكل عمیق و إدراك 

المشاكل التي طرحها للجمهور.

:حب المسرح

هي الموهبة وحب مهمة التي ینبغي توفرها في أي مؤلف و كاتب و روائي من الصفات ال

فالكتابة المسرحیة تختلف عن غیرها من الكتابات الأخرى من حیث معرفة دقائق و المسرح، 

تفاصیل العرض

و مهمة التألیف المسرحي لابد أن تتمیز بقوة الخیال و القدرة على بناء الشخصیات 

جدوى و أن توسع من التذوق الفني و تساعد المتفرج على طرح المسرحیة و أن تكون ذات

الأسئلة و تنمیة مهارات التلقي عنده.

  القارئ:

قراءته ائه ملاحظات و انتقادات عند للقارئ  دور هام في تطویر المسرح من خلال إبد

و تدور أحداث مسرحیة ط الشهداء یعوون هذا الأسبوع" ،للمسرحیة و استخلاصه العبرة

حول فقدان أب لابنه الشهید "مصطفى" الذي هو بطل هذه القصة عندما مات إثر تفجر 
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الألغام فیه فیعیش الأب حالة حزن و الم  لفقدان ابنه و یعیش بعدها على أمل عودته وهي 

و تترك أثرا على نفسیة ،اعي مسرحیة تروي أحداثا تاریخیة و سیاسیة ذات طابع اجتم

و استعمل الكاتب كلمات متداولة لدى الجمیع مثل: االله یعینك یالعابد و ،القارئ و السامع.

و ألفاظها و عبارتها تستعمل في الحیاة ،بسیطة لا عمق فیها هيو  ،مثال: تعال تعال

ا تحظى باهتمام و هذا ما جعله،مما تسهل عملیة الفهم و الاستیعاب للمسرحیة،الیومیة

و أصبحت ،و تحظى باهتمام القراء داخل الوطن و خارجه ،الكثیر من النقاد و المسرحیین

وذلك  ،فهي تتمیز بعنصر التشویق مما جعلها تتصدر المراتب الأولى ،ذات طابع عالمي

من خلال المغزى الذي أراده الطاهر و طار لإیصاله للمستمع و هدفه من ذلك هو كشف 

الخونة  و تذكیرهم بأن دماء الشهداء لیست سلعة تباع و تشترى بأثمان رخیصة و حتى نوایا 

یتخلوا عن تلك العادات القذرة التي كانوا یمارسونها و التحلي بقیم المواطنة و الدفاع عن 

وطنهم حقا بالنفس و النفیس.

قا سیعود السؤال نفسه لدى القارئ وجعلته یتساءل هل حواستطاعت المسرحیة أن تثیر

" ولا تحسبن الذین قتلوا في سبیل االله أمواتا بل :الشهداء یوما؟  والجواب في الآیة الكریمة 

أحیاء عند ربهم یرزقون"

الحوار و أشكاله:

"هذا الشيء هو الأساس الذي تبنى علیه المسرحیة أو هو على حد قول راشیل كروثرس :

" و یضیف 1السحري الذي یعد الزهرة المتفتحة لكل ما في المسرحیة من عناصر

"جولسوردي" أیضا " هو فن قاس بالغ العسر یابى على نفسه استباحة مالا تبیحه الآداب و 

"2الفنون جمیعا

 .217ص) ، 1964ني خشبة ،(مصر: النهضة، تر:دری،المسرحياتب الك نف ،فیلدس مروجر 1
.218،صالمرجع نفسه2
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ن الحوار العظیم یلقي الضوء إالمسرحیة یقول كروثرس " و للحوار دور كبیر في بناء

"1على الشخصیات كما خطف البرق و ینیر الأرض المظلمة

إنه الزهرة،أغلاها وأعلاها والمواهب هو أندر: إن الحوار الرائع المبدع ویضیف قائلا

2في شجرة المسرحیة و اللمسة الأخیرة التي تتوج الصورة" 

ومن یساهم الحوار في هذه المسرحیة في تطویر الشخصیات وعلاقة الشخصیة بالعقدة 

حوار عمي العابد مع موظف البرید عندما المسرحیة:الحوارات بین الشخصیات في بین

جعل عمي العابد في حیرة من وهذا ما: جاءتك رسالة من الخارج. وقال لهأعطاه الرسالة 

زمیل ابنه حول رغبته في أن یعید علیه قصة وسي قدورالعابد آخر بین عميأمره. وحوار 

من وفاة ابنه وبالرغم من ذلك فقد صدق القصة وذلك لیتأكدوفاة ابنه مصطفى بالتفصیل 

متواصل مع عدة شخصیات أمثال سي المانع ویبقى الحوارأكثر وصدق أحلامه

.وبأخرىأن الشخصیات تتولى حوارات بنفسها بصورة والكومنیست ولهذا نجد

حوار كان مناسبا بین الشخصیات سواء الرئیسیة أو الثانویة و یظهر ذلك من خلال ال

فلا بد على المحادثات التي جرت بین الشخصیات فلكل شخصیة دورها في إیصال الفكرة.

الكاتب أن ینظّم حواره و أن یختار الشخص الملائم لیتقمص ذلك الدور فنجد الطاهر و 

ودون هذا الأسبوع" انه وفق في اختیار الشخصیة ،و كانت الطار في مسرحیته" الشهداء یع

جد ملائمة ،و أفكاره متسلسلة و مترابطة و استشهد مصطفى إثر تفجر الألغام فیه ، و منع 

صاحبه إن ینقذه و مات و هو یقول االله اكبر .االله اكبر، وهي شخصیة  قویة و محبة 

شخصیة محبة والأب العابدطن . للوطن تمثل  التضحیة من أجل تحریر و استقلال الو 

أن استلم الرسالة التي جاءته من ویائس منذالوقت حزین وهو طولالفقدان،لابنه تعاني ألم 

وصلت الرسالة إلیه طویل.وهو زمن)،60لم یستلم منذ ستین عاما (وخاصة انهالخارج،

نطقة الأوراس و أین سجل تاریخ میلاد ابنه مصطفى و تاریخ وفاته في مالبرید،عبر 

 .218ص  ،المرجع السابق-1
.218، ص المرجع نفسه-2
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الشامخة التي لها دور كبیر في تحریر الوطن ،و رؤیة الأب (العابد) للرؤیا التي تبشره بعودة 

ابنه الشهید جعلته یتساءل في القریة ، ماذا لو عاد ابنه الشهید مصطفى و عاد الشهداء؟ 

صاحب و أخ  مصطفى سي قدور الذي روى له قصة وفاة ابنه بسبب  انفجارفیسأل الأب

بشرى في رأى الألغام ووفاته بین یدیه ، ولم یصدق الأب (العابد) قصة موته خاصة بعد أن 

حلمه و هو بطل هذه القصة  ، وحیرة والحلم الدي المنام بعودة ابنه مصطفى هذا الأسبوع 

الصدیق (سي قدور) الشخصیة الثانویة في القصة للحالة التي وصل إلیها الأب بعد إخباره 

مات و وهو حي عند االله سبحانه و تعالى.أن ابنه قد 

ا لحوار الذي جرى بین الأب (العابد) و سي المانع كان الحوار نفسه ، وهو حول عودة 

الابن مصطفى ، و تخوف سي المانع من عودته ، فعودة الابن ستكشف كل النوایا الخبیثة 

الدرك والأب (العابد)، التي كان یقوم بها سي المانع ، و یوجد أیضا الحوار الذي جرى بین

و القصة نفسها دائما هي عودة الشهید مصطفى إلى حضن أبیه، لكن فرقة الدرك الوطني 

تؤكد لعمي العابد أن واجبها هو حمایة الوطن و التضحیة من أجل تحریره، و إن مهمة كل 

حوار إنسان هو حمایته و الدفاع عن ترابه، فكانت هذه الشخصیة أي فرقة الدرك ملائمة لل

الذي جرى مع الأب ، وجواب فرقة الدرك لعمي العابد أنه لولا الشهداء ما كنا موجودین في 

هذه الدنیا ، و لذلك تألم رئیس فرقة الدرك الوطني لحالة عمي العابد التي وصل إلیها فقال 

له: كان االله في عونك یا عمي  العابد...و انصرف

ذا لو عاد یحمل السؤال نفسه ما ةقناصالول ي جرى بین العابد و مسؤ وكان الحوار الذ

لذویهم؟، وأجابه المسؤول باستحالة الأمر، وأن عودتهم مشكلة كبیرة. وهذه الشهداء 

الشخصیة أیضا ملائمة للحوار فالشهداء لهم سجّل خاص في البلدیة یثبت موتهم ، و لهذا 

صل طریقه في الشارع ، ، ولكنه واةقناصالایق أثناء حواره مع مسؤول فالشیخ العابد تض

وبدأ یقترب من القریة لیواصل صعوده إلى طرفها المقابل أین سمع صوت  یقول له:  مساء 

ه و تشبت بصاحبه و هو الخیر عمي العابد  والتفت إلى مصدر الصوت الذي كان قریبا من

م ، و مسؤول الفرع النقابي لعامل السكك الحدیدیة فبدأ الكلام و الحوار بینهیبتسم فوجد
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استرجعوا الماضي الحزین .

ن مسؤول الفرع النقابي أه ماذا لو عاد الشهداء ، و خاصة ویعید عمي العابد السؤال نفس

له طابع سیاسي و اجتماعي فطرح هذا السؤال ماذا تفعل هل تقبلهم أم لا ؟  و بقي الجواب 

ب نضالي ثوري ، شخصي ولم یعبّر عن موقفه لا بالرفض و لا بالقبول ، لأنّ هناك جان

فلكلّ شخص أفكاره الخاصة به. فشكر العابد مسؤول الفرع النقابي و واصل طریقه مع 

المنحدر. و هذه شخصیة فریدة من نوعها فهو لم یعط رأیه لكونه مسؤول في الفرع النقابي ، 

ي في مواصلة طریقه التقى عمّ یسمع الجوابفكانت  حیرة العابد أشد من التي قبلها لأنّه لم 

، و قاطعه الشیخ العابد كومنیست الذي یرید أن یعرف أفكاره، ثم یعبر عن موقفهالالعابد ب

ثم ابتعد عنه وهو یتمتم. و الحوار المونولوج حوار جرى فقط بین العابد و نفسه ، في حین 

حینها قال لا تحدثني أكثر أیها اللّعین.

ن یبحث عن أبیه الذي غادرهم منذ الشخصیة الأخرى و هو الابن الآخر للعابد الذي كا

الصباح  فسأله أین كنت ؟ فقال له الأب لماذا تسأل عني فسأل ابنه ماذا لو أن أخاك 

خي ؟ نعم یعود  أحیرة على وجه الأخ ، یعود مصطفى مصطفى عاد ماذا تفعل؟ فبدت ال

جابة ،و قال لإاجواب الأب لكنه لم یجبه ولم یعط إنه عائد هذا الأسبوع فالابن یرید معرفة

له أخبر أمك و زوجتك و أبناءك.

وكان بین ذراعیه فهي شخصیة محبة للأب وهذا دلیل على محبة الابن لأبیه عندما أخذه 

بن مصطفى(البطل) سوف یعود هذا الابین الأب و الابن و العائلة، فالحوار شیق ورائع

ن یتحدث مع أالمونولوج ، أنه لابد وهو حوار الأسبوع، أین واصل الأب (العابد) طریقه یردد

إمام المسجد ، و اتجه مباشرة نحو المسجد ، و هو مكان الحوار الذي جرى بین الإمام و 

تحدث معك ، فقال له أأشار إلیه بیده ، و قال له أنا الأب و الزمن هو صلاة العصر و

حوار یجرى بین الامام ألم تكن تصلي معنا ، فقال الأب أنه لیس متوضأ . فالحوار هنا

الإمام و الأب (العابد) حول ما إذا كان العابد یصلي أم لا؟ إنّ الجانب الدیني والقرآني مهم 

في ملائمة الحوار في الشخصیة ،أین نجد غضب إمام المسجد حینما قام الأب من تزویج 
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،و أن ما قام به الأب أولاد  ربعة أمصطفى للأخ الصغیر ، و له منها زوجة البطل

یقام الحد على الزاني ن أبد االله ، و لا دن ابنه مصطفى (البطل) حي یرزق عنحرام لأو فر ك

ج الأول الذي هو من ابنه فمسألة الكفر،  و خاصة عندما قال له الأب إن الزواو الزانیة 

كافر و طرده من المسجد . نه سیعود هذا الأسبوع ، فرد علیه الإمام أنتأمصطفى و 

ب شخصیة غیر مؤمنة بقضاء االله و قدره أما شخصیة الإمام  فهي ن شخصیة الأأویتضح 

در الأب المسجد شخصیة مؤمنة و قویة ، ویستند في أقواله و أفعاله من القرآن و السنة، وغا

و الروح ، و اتجه إلى الأسفل بحیث تمتد سكة القطار بعد ان انقض وهو منكسر  القلب

فترة زمنیة، علاقة بین شیخ البلدیة والعابد منقطعة لبحیث كانت الاع في مقر القسمة الاجتم

سؤال بخصوص هذه المسألة ال، حینما دعاه إلى الاجتماع و هنا یطرح وكانت المسألة عاجلة

هل سیأتي أم سیعتذر كعادته؟  

القسمة  قسالمانع منو وكان الحوار الذي كان بینهما في الهاتف مع سي عبد الحمید 

ن عودة الشهداء أمر أوحدة الدرك الوطني الذین أكدوا بشیخ البلدیة و قائدو التحقشفوي 

مستحیل و ربما هناك مؤامرة بحیث نجد الشخصیة الأخرى التي هي الخالة عائشة التي 

كانت لها حوار مع قائد وحدة الدرك الوطني وهي مسؤولة النساء وفي الأخیر عندما خرج 

الأطفال والعجائز.قائد وحدة الدرك قابله الرجال و 

وكل حوار یجب أن یلائم الشخصیة بحیث نجد برناندشو یقول  "إن حواري وشخصیتان 

متداخلان في بعضهما البعض تداخلا مطلقا لا تنفصم عراه وذلك لأن كلا منهما جوهر 

1أخیه و روحه التي لا تفارقه

مختصین في الحوار أساس النص المسرحي بحیث یصل إلى غالبیة المشاهدین غیر ال

ومن أجل أن یتوقع المتفرج  الحوار الذي یمكن أن المسرح ، ومناسبا للحالة والشخصیة

یدور على لسان الشخصیات. فكل شخصیة ملزمة بدورها المسرحي ، و في بعض الحالات 

  .224ص ،فن الكاتب المسرحي،سفیلدروجرم1
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المثال ، أو موقف توجد شخصیات لا تتحدث ولكنها تؤدي دور الجماهیر على سبیل

أن یحرص الكاتب المسرحي على رسم الشخصیات الموجودة في لذا یجبالمتفرج عموما

النص بدقة فالحوار المسرحي هو الذي تتبادله الشخصیات في المسرحیة وله شكلان مهمان 

و هما:الحوار الخارجي و الحوار الداخلي.

الحوار الخارجي :-1

الحوار ى خشبة المسرح مثل هو الذي یكون بین شخصین أو أكثر من الشخصیات عل

بین عمي العابد عند خروجه من مركز البرید و الالتقاء بالموظف، ویبدأ الحوار رى الذي ج

عندما قال الموظف : قد جاءتك رسالة من الخارج و من بلد بعید جدا.

و نجد أیضا :حوار عمي" العابد مع سي قدور"  عندما قال له سي قدور أهلا یاعمي 

سلم علیك فقط و قال له عمي  أأرید أن ید؟ قال له  سي قدورالعابد و قال له العابد ماذا تر 

العابد أرید أن تعید علي قصة استشهاد ابني مصطفى وأعاد له "سي قدور" القصة لأنه كان 

حاضرا عند استشهاد ابنه.

حمید شیخ و توجد في هذه المسرحیة حوارات أخرى كحوار عمتي العابد مع الشاب عبد ال

مع ي العابد مع سي المانع منشق القسمة و هناك حوارات أخرى ر عمبلدیة القریة و حوا

العابد و في یده الرسالة. يشخصیات أخرى إلى غایة وفاة عم

«ومن أشكال الحوار : 

: وله ثلاثة أشكال: الأحادي و الجانبي و الحوار الموجه للجمهور.الحوار الداخلي-2

ا حوار الشخصیة الواحدة أما الجمهور في هذ): وهو الحوار الداخلي الأحادي: (المناجاة

الحوار حیث یستطیع المؤلف من خلاله الكشف عن مكنونات الشخصیة الداخلیة و من 

مثل :حوار 1»خلاله یستطیع الجمهور الإحاطة بكل التفاصیل الدقیقة المتعلقة بالشخصیة 

ین جاءته الرسالة.أمي العابد مع نفسه عند حیرته من ع
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مثل :حوار عمي 1»: فهو الحوار الداخلي الذي لا تسمعه باقي الشخصیاتالجانبيالحوار «

العابد مع" سي قدور" وغیره 

الحوار الموجه للجمهور:«

ون الممثل وحده على الحوار الذي تنتظر فیه الشخصیة إجابة من الجمهور بحیث یك هو

2»و تكون معه شخصیات أخرى و لكنهم لا یسمعونهاأخشبة المسرح 

و كل ،یجب استبعاده،إن كل حوار لیس له صلة مباشرة ولا ینمي المسرحیة و یطورها

العمل لا تساعد ذلك النمو مساعدة مباشرة و هي قطعة لا داعي إلیها و یجب قطعة من

3حذفها"

ن كل سطر أنص المسرحي و الهو السمة الأساسیة و الرئیسیة في  الحوار الخطابي :

كل كبیر و بقوة في تطور الحدث و الشخصیة معا.فیه یجب أن یساهم بش

فنجد الحوار حیویا وسریعا في معظم المسرحیات الجزائریة خاصة في مسرحیة "الباب 

، و نجد في مسرحیة" المفتوح" إذا لا یتجاوز السطر الحواري الواحد في معظم الأحیان 

م المسجد عندما قال له طار " الحوار الخطابي الذي جرى بین عمي العابد و إماالطاهر و 

وعتاب إمام المسجد على عمي العابد على ما فعله ،إمام المسجد ابنك حي یرزق عند االله 

بتزویج زوجة ابنه مصطفى بابنه الأخر.

ن خطابیة  وذلك حین یشعر و نحن نعلم أن أخطر ما تتعرض له لغة المسرح أن تكو 

لیه لتحریك عاطفته إبل تتوجه ،4الأخرىن الشخصیة لا تتوجه للشخصیات المسرحیة أالقارئ 

قناع عقله إو أ

بدا مجرد أالكاتب المسرحي  البارع لا تكون یدي أن" الخطب الطویلة في أمع العلم 

1كلام"

  .58ص،)، 1975بیروت:دار العودة د.ط لمسرحي ،(النقد افي ،غنیمي هلال3
  .150ص) ،1986المعتصم الدباغ ،(بغداد: دار المأمون ،تر:عبد،صناعة المسرح،كریفشت ستور 4
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عناصر الحوار المسرحي

القصة المسرحیة:

لى نص مسرحي من خلال وعي إالموجودة في النص قابلة للتحویل ن تكون القصة أهو 

الكاتب بخط سیر الدراما و الحبكة في كل فصل من فصول المسرحیة متضمنا حركة 

كثر من نوع في أ، و یوجد الممثلین بدایة من ظهورهم على خشبة المسرح وحتى خروجهم

الحبكات الدرامیة المسرحیة.

شكل النص المكتوب المسرحي :

لهة لآثلة في قصص او المتملاف السنوات أذ لمسرحیة مننسان الكتابة اعرف الإ

سطوري و خذ الطابع الأأنسان القدیم تا الإبطال و قد كانت الكتابات التي تركهالیونانیة و الأ

تي اكتسبها شكال الكتابة و مواضعها مع تطور البشریة و الخیرات الجدیدة الأمن ثم تطورت 

وروبا في عصر أبشكلها الحدیث في المسرحیة ظهرتن الكتابة أنسان  و لهذا نجد الإ

النهضة الذي شهد التحولات الكبرى في مختلف المجالات كالثقافة و الفنون  و غیر ذلك.

برز  الكتابات المسرحیة هي التي كتبت على ید كل من الفنان العالمي الكبیر أو 

وروبیة الحدیثة الأعد الكتابة المسرحیة  لمانیا لذلك تأبیر" في بریطانیا  و "جونیه" في "شكس

ثروا بالثقافة العربیة أثیر من المبدعین العرب تولى و بجدارة. و رغم ذلك  فان الكرجة الأبالد

و في وقتنا الراهن هي الكتابة ن المشهور في العالم ألا إ، رغم إسهاماتهم المسرحیة الكبیرة

الحدیثة تعتمد على عدة ما الكتابة العربیة أ، وروبیة بالقواعد التي وضعها نقاد العربالأ

الشروع في كتابة النص المسرحي تتوفر فیه قبل  أن عناصر بحیث یجب على الكاتب

و وضعه في حیز التنفیذ عدة عناصر و تتمثل في: أخراجه بصورة نهائیة سواء للقراء إ و 

التمرین و التطویر: 

  .09ص،(الجزائر: الشركة الوطنیة للنشر والتوزیع)،الباب المفتوح،محمد واضح1



النص المسرحيالفصل الأول                                                   

18

لكلمات التي یكتبها دراك دلالات اإ فة قواعد اللغة التي یكتب بها و یجب على الكاتب معر 

ن یكتب كثیرا لتطویر مهارات اللغة و المزج بین العامیة و الفصحى في الجمل ألیه كذلك ع

الحواریة التي تعتمد فیها  الكتابة المسرحیة.

اللغة في النص المسرحي:

إن أعظم شيء صنعه الإنسان و تفوق فیه و تمیز به  هو اللغة فهي تتربع على عرش 

دة العلاقات.... و محركة العالم.....و كاشفة الوجود...إنها تعطي و تمنح  سی«حیاته وتعد

.1و على الإنسان أن یسكن في بیتها  فیحرسه و یرعاه "

"2و على حد هیدجز " هي التي تمنح الإنارة فیظهر الوجود ....فیتجلى و یحتجب

اللغة بین العامیة و الفصحى:

فظ لّ ركن البلاغة ال«فیقول بین مستویات اللغةحمد الفراهیدي إذ فرقأ بنعن الخلیلو 

ع وهو ثلاثة أنواع، نوع لا تفهمه العامة فلا تتكلّم به، ونوع تفهمه العامة و تتكلّم به، ونو 

»وإحداهماتفهمه العامة و لا تتكلّم به 

داء یعودون هذا إما تجده عند الكاتب الجزائري "الطّاهر وطّار" في مسرحیته "الشه افهذ

في النّص والعرض المسرحیین، ولهذا نجد  ىالفصحزج بین اللّغة العامیة ومالأسبوع" بحیث 

أنّ اللغة التي استعملها في مسرحیته هي لغة واضحة ومفهومة وبسیطة، فمسرحیته عبارة 

تبدو عن مسرحیة تجسّد لنا حیاة البطل "مصطفى" ، وحالة والده الذي هو عمّي "العابد" التي

حالته حزینة ومتألّمة لعودة ابنه. ولهذا نجد أنّ هذه المسرحیة تمتاز بطابع ثوري وسیاسي 

واجتماعي، لهذا أتت لغتها واضحة كوضوح الشمس وهادفة، فهناك من یدعون إلى العامیة 

)، 1980ب ،(دمشق:منشورات الكتاب العربي،دار الأفوارللطباعة و النشر،سلو اللغة و الأ ،عدنان بن ذریل1

  .23ص
  .24ص ،المرجع نفسه2
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فنجد "محمّد عثمان جلال" یقول : "أنسب لهذا المقام، وأوقع في النّفس عند الخواص 

1والعوام"

مّا الدّاعون إلى الفصحى: فنجد أنّ هناك من دعا إلى الالتزام باللّغة الفصحى في أ

المسرحیة لما تمتاز به  من ثراء وتنوّع بحدّ قول "نجیب محفوظ": "فاللّغة العامیة حركة 

رجعیة والعربیة حركیة تقدمیة، فاللغة العامیة انحصار وتصنیف و انطواء على الذات لا 

2یث الذي ینزع التوسع والتكتل والإنتشارالإنساني."یناسب العصر الحد

:الشخصیة في المسرحیة الجزائریة

والشخصیة الفنیة -3وظیفة یتطلع الأدیب إلى رسمها" ء" أداة فنیة یبدعها المؤلف لـأدا

-"4الدرامیة في النص الأدبي لها القدرة على تطور الحدث وتطویر النص داخلیا و خارجیا

یركز الطاهر طار من خلال مسرحیته "الشهداء یعودون هذا الأسبوع" على الشخصیات و 

أعطى كل شخصیة نص یحفظه و یقوم بدوره دون الوقوع في الأخطاء مثل شخصیة 

مصطفى و هي شخصیة قویة وهو (البطل) الذي استشهد إثر انفجار اللغم فیه ومات وهو 

بعد الحلم الذي الذي لم یصدق موت ابنه وخاصةیقول االله أكبر، و شخصیة الأب(العابد)

یضا شخصیات رئیسیة التي تدور أنه أنه عائد هذا الأسبوع، وهناك بابه بحیث قال له حلم 

فیها القصة التي هي مثل: مصطفى (البطل)

(العابد)، نجد أیضا شخصیات ثانویة التي ساهمت في إكمال المسرحیة فهي مثل: والده طو 

و أیضا موظف سي المانع الابن الآخر للعابد..... و غیر ذلكشخصیة سي قدور،

.15أدبیةات دراس،الشارونيیوسف 1
  .130ص،دراسة نقدیةالجزائريالنص المسرحي في الأدب،وجيجلاعزالدین 2
  .168ص،دراسة أدبیة،یوسف الشاروني3
  .68ص)،1990(الجزائر:المؤسسة الوطنیة للكتاب ،،القصة الجزائریة المعاصرة،عید الملك مرتاض4
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وهي ركز في مسرحیته هذه على الشخصیة الأساسیة  طارالطاهر و  يالروائن أذا نجد له

أجوبة على التساؤلات التي عودة ابنه الشهید و وشوق عمي العابد الذي ینتظر بلهفة شخصیة

طرحها على سكان القریة. 

مسرحي:تحلیل نص 

یضاف ثرا عظیما أنها تترك أ لاإرة و قلیلة و رغم قلتها إن تحلیل النصوص المسرحیة ناد

عن  لا للمشاكل الاجتماعیة بعیداإما النص المسرحي فلم یتعرض أللثقافة العربیة فلذا قیل" 

یجابي في المجتمعات لذلك نجد مسرحیات تعرض مشاكل السلطة وتأثرها السلبي أو الإ

و الزواج وأخرى لأمراض النفس و مشاكلها و العناد و الطمع و الغیرة و الأسرة كالطلاق 

لذا یعتبر "النشاط 1كذا  المشاكل  الإداریة و هموم المثقف و الشعوذة إلى غیر ذلك"

المسرحي نصا و تمثیلا و هو نشاط أنساني لكل المجتمعات الإنسانیة على اختلاف 

الشكل الذي على اختلافو أ، كال المسرح عندهاشأو على اختلاف ،مستویات الإلقاء فیها

2تؤلفه البشریة عندنا الیوم"

المسرحي:الظواهر الاجتماعیة في النص 

كان الوعي الصحیح هي في الأساس تحقیق المعرفة الذاتیة، و إذاجتماعیةالافالدراسة "

أساس السلوك العقلاني فإننا نرى أي تغییر في المجتمع مالا یمكنه أن ینبثق إلا من صمیم 

سوء التكیف  و بات والمظاهرو "فالمشكلة الاجتماعیة هي تلك الصع3ذلك المجتمع"

لفرد، فتقلل من فاعلیته و كفایته الاجتماعیة، وتحد من لالسلم الذي یتعرض  و الاجتماعي

4وعلى القبول الاجتماعي المرغوب"الآخرین،دراته على بناء علاقات اجتماعیة ناجحة مع ق

  .47ص ،دراسة نقدیةالمسرحي في الأدب الجزائري،النصجيو لاجعزالدین 1
  .25ص،رجع نفسهالم2
  .27ص،)1981الأهلیة للنشر و التوزیع  ،،:لبنان ؛ 4ط( ،مقدمات لدراسة المجتمع العربي،هشام شرابي3
بعض التغیرات المشكلات الاجتماعیة للشباب و الطلاب بالجامعات السودانیة و علاقتها ب،محمد المحسن4

.67، ص النفسیة و التربویة
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لأنّ الحیاة الاجتماعیة و الواقع المعاش عبارة عن مشاكل إلاّ أنها لیست مطلقة، فهي 

تختلف باختلاف البیئة والظروف الاجتماعیة و الزمنیة، إذ شهد المسرح الجزائري في 

نعكست على الأوضاع الاجتماعیة كما انعكست على الخطاب المسرحي التسعینات تحولات ا

ولكنه أداء للتواصل الإنساني مع الآخر في الواقع المعاش. لذا للواقع،لیس حروب و إنكارًا 

نجد الكاتب و الرّوائي" الطاهر وطار" في مسرحیته " الشهداء یعودون هذا الأسبوع"   اعتمد 

أكثر النصوص المسرحیة في الأدب الثوري، لأنّ یاسي على الواقع الاجتماعي و الس

كما تمجد مقاومة جتمع،المالجزائري نجدها تمزج بین الطابع الاجتماعي التي عالجت هموم 

و هذا ما الاستقلال،جل الحریة و أللاستعمار الفرنسي و التضحیة من الشهداء الجزائریین

أكده الطاهر و طار في مسرحیته هذه.

1أصدق القائلین"فالتاریخیوما التاریخ سیقول«ریخیة التاولهذا نجد المسرحیة 

ولقد ارتمى الأدباء الجزائریین في بتكاره.ایخ منبعا حیّا لإبداع الإنسان و یعتبر التار 

ث أحضانه لما اشتد علیهم وطأة الاحتلال فكان "من الوسائل التي اصطنعها الكاتب لبع

وهذا الهوان الذي كان یملأ النفوس و  الشعوب بالضعفووصفم الهمواستنهاض الأمجاد 

2"ونثريالعمل قد ساعد على أدب جدید، ونتج في ظلّه أدب مسرحي تاریخي شعوري 

المسرحیة الثوریة:

 ذإ«الأبطال نجدها ذات طابع ثوري تحكي لنا عن استشهاد  ر وطارمسرحیة الطاه

توجهت عدسات الكاتب إلى الجوانب المشرقة من حیاة الثورة لرصد تطور حركة الوعي 

3فجر جدید"والتفاؤل بانبثاقالمظلوم،الثوري داخل الإنسان 

: والأرضالمسرحیة الجزائریة 

  .81ص،دراسة نقدیة،النص المسرحي في الأدب الجزائريجيو لاجعزالدین 1
؛بیروت ،دار الفكر، 1،(ط)1965-1900المسرحي في المغرب العربي(،الفن القصصيصادق عفیفيالمحمد 2

.248) ،ص1971
  .187ص،ة و التحولأ،الروایة العربیة النشمحمد جاسم الموسوي3
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ما أكده وهذا  الأرض،هو والإنسان إن النّص المسرحي یتحدث عن الأرض الإنسان 

دما ضحى مصطفى من خلال مسرحیته الشهداء یعودون هذا الأسبوع عن وطار الطاهر

عنوانها البئرنجد أیضا مسرحیة یتیمة و  الجزائر،هي جل أرض الوطن و أ(البطل) بنفسه من 

المهجورة.

إلى الفلاح الجزائري الذي مازال یتثبت بقبضته القویة یصدرها المؤلف بإهداء جاء فیه 

1ذات تراب الأرض المقدسة

المسرحیة الإیدیولوجیة:

وتصارعها السیاسیة ي تعرض تصادم الأفكار الفلسفیة والفكریة و وهي مسرحیة فكریة الت

بغیة الانتصار لفكر ما على حساب فكر آخر.وتناصرها 

المسرحیة الفكاهیة:

من خلال مؤلفها لإضحاك القارئ، والمسرحیة لها هدف غیر الضّحك تسعى هي مسرحیة 

ثم یغلفه مؤلفه بوشاح من الضحك لیصل فكري،ماعي أو سیاسي أو لها غرض اجتو 

.وقلبهبسهولة وبشكل سریع   إلى ذهن القارئ 

كما یقول س، ن، بهرمان " أنّ مقدرة الأمة على عیونها و عللها و نواحي النقص فیها 

الدلیل القاطع على تمدني الفرد  نأ،كما قیقیة على أنها أمة متدمنةهي العلامة الصادقة الح

سهل، بل هو أصعب بكثیر من المسرح الحاد یس الضحك في المسرحیة عمل بسیط و لو 

.2المتزن الذي یطرح الأمور طرحا عادیا

:المكان في المسرحیة الجزائریة

إنما هو عنصر جد فعال فهناك من الشخصیات،إنّ المكان لیس مجرد إطار للأحداث و 

و لعل ذلك راجع إلى أن الأدیب و هو یرتبط واحد،عمل مسرحیته في مكان الكتاب من ی

، و ما  یكتب إلا ما یلائم هؤلاء جمیعالهذا فالجمهور لاتراقبه،كثیرًا بالخشبة تحاصره و 

  .182ص،الى السقیفةصعود،الحمد بودشیشةأ1
  .25ص،دراسة نقدیة،النص المسرحي في الأدب الجزائريعزالدین جلاوجي2
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لمخرج للإنفاق كثیرا یلائم ما یملكون من إمكانات و قدرات و تجهیزات وحتى لا یضطر 

المؤلف مكان واحد و حتى یستطیع لى إفینظر المؤلف كثیرا كي لا یتعب ، و لعلى الدیكور

ن یتحرر من قیود الخشبة و أدبیة و لى مستوى عال من الجودة الأإالنص ن یصل بأ

1الجمهور والممثلین

ول لأماكن متعددة فالمكان اأن فیه أمحل الدراسة اهر وطار لنصه ومن خلال كتابة الط

  وراس.منطقة الأونجد أیضاة من الخارج الرسالهو مركز البرید أي مكان وصول 

الحفرة: هو المكان الذي سقط فیه مصطفى. 

المحل الذي كان یسال فیه نع و الماوسي الطریق: المكان الذي كان یسیر علیه العابد 

شخاص.الأ

یضا الشارع الذي یقترب من أ، وهناك المانعوسي اجتماع العابد مقر القسمة: هو مكان 

الحدیدیة.والسكك الوصول الى القریة 

.والسكة الحدیدیةبالإضافة إلى المسجد 

فان دل المسرحي،ماكن عدیدة نصه أار من خلال مسرحیته هذه استعمل طن الطاهر و إ

لى قسمین:إن المكان ینقسم إنجد على شيء فانه یدل على تعدد الأمكنة لهذا

في كل ثابتا وهو الغالبالمكان السلبي الجامد الذي یكون ونقصد بهالسلبي:المكان 

  .خ.... الفي" حنبل" و" الباب المفتوح"ونجده المسرحیات 

طیفة من  وعن دلیلا عن زمان محدد یكونوأن ر الذي یؤدیه المكان فهو یعید الدو وهذا 

2الناس.

المكان الإیجابي:

یقصد به المكان الذي یحیل خارج المكان نفسه، فهو لیس مجرد إطار للأحداث و «

حداث و الشخصیات ، بحیث نجد لأو إنما هو عنصر حي فاعل في هذه االشخصیات ، 

  .139ص،المرجع نفسه 1
  .06ص،)1981للنشروالتوزیع (الجزائر:الشركة الوطنیة البشیرو دود بو العیدأ2
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كثر مع الشخصیة أي هذه المسرحیة ، و هو المتقاطع مكان السجن هو المكان المهیمن ف

1المحوریة

ون هذا الأسبوع العدید من مسرحیته هذه الشهداء یعودیستخدم الطاهر وطار في 

.عناصر الحوار 

الزمن في المسرحیة الجزائریة:

الجزائریة ، لذا نجد معظم النقاد والدارسون یعملون 2یؤدي الزمن دورا بارزا في المسرحیة

لا ن ینفصل عن المكان اأالزمن لا یجوز له  نمن في العمل الإبداعي الأدبي ، لأبفكرة ز 

دبي لعمل الفني المسرحي  ان الزمن الأن الزمن مرتبط و موجود داخل اأ، اذ نجد 3اجرائیا 

4مور احتیاطیابعد الأأشیاء صلابة و متحكم في شد الأأزمن متسلط شفاف متولج في 

و الملاحظ في مسرحیة الطاهر و طار انه استعمل الزمن الذي كان مرتبطا بالمكان 

مام باالتقاء عمي العابد یضا أطفى، و كان ذلك عند صلاة الفجر و كحلمه بعودة ابنه مص

صبح أكل قضیة صعبة قدیما و لكن حدیثا ثناء صلاة العصر لذا لم یكن الزمن یشأالمسجد 

صبح عنصرا معقدا و شریانا حقیقیا ألك لم یكن الا توقیتا للأحداث و مشكلة عویصة، و ذ

5دبين شرایین العمل الأم

في هذه الوقفة من هذا البحث الزمني الخلق و الزمن الخارجي و الداخليوسیتم التعرض 

زمن الخلق:

لى النور سواء كان في سیاقه التاریخي  أو إقصد به الزمن الذي أخرجه المؤلف وی

الاجتماعي  فالمؤلف الذي یكتب عمله في زمن الثورة لیس كمن یكتبه في زمن السلم و في 

.141ص  ،دراسة نقدیة،النص المسرحي في الأدب الجزائريجلاوجي عزالدین 1
  .142ص،دراسة نقدیة،النص المسرحي في الأدب الجزائريجلاوجي عزالدین 2
  .228ص،القصة الجزائریة المعاصرة،عید الملك مرتاض3
.228عبد الملك مرتاض، القصة الجزائریة المعاصرة، ص 4
تونس :المؤسسة ،1اللص والكلاب، الطریق ،الشحاد ،(طدراسة في روایات نجیب محفوظ الذهنیة،مصطفى تواتي5

  .107ص) ،1986الوطنیة لكتاب الجزائر، الدار العربیة للنشر 
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زمن الانتصار

رح تفتقر افتقار یكاد یكون دبیة الجزائریة و ما یتعلق  بالمسعمال الأكثر الأأن أو الملاحظ 

  .لى ذلكإكلیا 

فنجد الطاهر وطار في مسرحیته الشهداء یعودون هذا الأسبوع أشار إلى الساعة و 

دبي ،وكان تحدیدا الصباح والعصر ،وكل الملابسات الزمانیة التي صاحبت  العمل  الأ

زواج . زوجة مصطفى (البطل) بعد وفاته من ابنه الآخر. وصلاة المن شهرأربعة أالشهر 

ن زمن الخلق للطاهر وطار حینأالأب (العابد)إلى المسجد ونلاحظ العصر عندما ذهب 

ي نربطه بهذا التاریخ ن یستقر النص المسرحأردنا أفإذا  1961 سجل في آخر نصه سنة

.الصراع الرهیب في ضوء الثورة التحریریةشیاء كثیرة، إنه بكل بساطة سنة ألكي یكتشف 

:الزمن الخارجي 

ي البدایة و النهایة ،و بالتالي أو غیرها أواقع على طرفي الروایة المسرحیة هو الزمن ال

فهو موضوعي مرتبط بالزمن التاریخي  و ما فیه من موضوعات اجتماعیة ، إنه بمعنى أدق 

1، ولذلك فإنها تروى عادة بصیغة الحاضرن یاسي للأحداث التي تجري الأالتوقیت الق

أي یستخدم الطاهر وطار الزمن الخارجي في المسرحیة محل الدراسة ، فالبطل لم یستلم 

.تته الرسالة من الخارجآرسالة منذ ستین عاما و عندما 

:الزمن الداخلي 

ضر فإن و هو الزمن المرتبط بالشخصیة المحوریة إذ كان الزمن الخارجي و هو زمن الحا

یضا زمن المستقبل أالذاكرة و الموضة الروائیة و هو الزمن الماضي المستحضر بواسطة 

2المعیش في الحلم بنوعیه حلم النوم و الیقظة

دبي إطلاقا من زمن ماض مستحضر و من زمن مستقبلي یعاصران أو لا یخلو أي عمل 

  .109ص،دراسة في روایات نجیب محفوظ الذهنیة،مصطفى تواتي1
  .105ص،نفسه المرجع 2
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قبل موجودة في مسرحیة الزمن الحاضر إذ كانت هذه الأزمنة الماضي و الحاضر و المست

"الشهداء یعودون هذا الأسبوع"

:ناریو و الحواریالس

ساسیة من ا وجهان لعملة واحدة و الغایة الأن السیناریو و الحوار یمكن اعتبارهمإ

و المادة المصورة والحوار یدور حولأالمسار الذي سیجري علیه الفیلم السیناریو هو كتابة

حداث كلامیة مختلفة بین شخصیات المادة المصورة و عملیة كتابة السیناریو. فالحوار  هو أ

عملیة  تحتاج إلى تركیز كبیر وعصف ذهني لإخراجه بأفضل صورة ممكنة لیكون  بعد ذلك 

جاهزا لتحویله إلى صورة و صوت.

:كیفیة كتابة السیناریو والحوار

أو تلفزیوني أو سنیمائي هو النص الناجح و إن أساس أي عمل فني سواء كان مسرحي 

عمال الفنیة ي عمل فني من هذه الأأیبنى علیها القصة الجیدة ،فهذه العناصر هي التي 

مسبقا ،و هو أساس نجاحها، وقد تأخذ هذه الأعمال دورا أبعد من ذلك لأنها تبقى خالدة ، 

حدث عنه و ملاحظة تلك فهي قد تكون مرجعا من المرجعیات الهامة في المجال الذي نت

نها تركت أثرا  ألمؤثرات  البسیطة المتواضعة إلا الأعمال السنیمائیة قدیما ، و على رغم من ا

ن ینساها وینسى أتاریخ، بحیث لا یستطیع أي إنسان جمیلا و بقیت خالدة على امتداد ال

أثرها.

العمل السینمائي فإنه فحینما یكتب كاتب السیناریو نصا ناجحا و حوارا ممتعا یرتكز علیه

یتوجب أولا أن یمتلك فكرة جیدة یستطیع أن یؤسس علیها عملا فنیا جیدا ،ومن شروط 

النص الجمیل أن لا یحتوي على أي كلمة زائدة، وأن یكون كل مشهد في مكانه فالمشاهد أو 

لمها المتلقي قادر على الإحساس بأي مشهد زائد لا ضرورة له و بعد كتابة القصة یحدد معا

الرئیسیة، كما یحدد الشخصیات و بنیتها ثم یقسم هذه القصة إلى  مشاهد بحیث یصف 

أجواء المشهد كاملة و بعد ذلك یتوجب على كاتب السیناریو أن یصوغ الحوار بین 
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الشخصیات ،و یجب أن یكون الحوار بلغة مفهومة وبعبارات مستقاة من المجتمع الذي 

تعیش فیه الشخصیات.

:صكتابة ملخ

یبدأ كاتب السیناریو بكتابة ملخص صغیر بحوالي جملتین تتعلقان بالقصة، و من  

الممكن أن تشتمل الجملة الأولى على الصراع وعلى بطل الروایة و الثانیة تشتمل على 

الشخصیات الثانویة التي تجسد دورها على خشبة المسرح.

:التفكیر في العناصر الرئیسیة 

قبل البدء بكتابة السیناریو وحوار أي مسرحیة ، ینبغي التفكیر في جمیع العناصر 

الرئیسیة للملخص ، إذ یمكن ترتیب الأفكار في خریطة أو على بطاقات مع الحرص على 

عدم الوقوف عند أول إجابة للأسئلة المتعلقة بالقصة. 

لتي یتم وضعها و غربلتها ، وذلك :تتسم هذه المرحلة بمراجعة جمیع الأفكار اغربلة الأفكار

بإزالة الأفكار غیر المناسبة للقصة.

: تعد  ملاحظة المحادثات الواقعیة مفیدة في كتابة السیناریو ملاحظة المحادثات الواقعیة 

والحوار، بحیث یمكن استخدام تلك المحدثات و الأنماط في الحوار لجعلها تبدو حقیقیة

قراءة حوار جید من الأفلام أو الكتب یتیح للكاتب الحصول : إن الاستعانة بحوارات أخرى

على موازنة بین الكلام الواقع والكلام الذي یكتبه في حواره.

: ینبغي فهم الشخصیات التي تم وضعها في القصة قبل كتابة الحوار ، تطویر الشخصیات

بحیث یجب تبني موقفه عن شخصیاتهم سواء كانوا متحفظین أو أحادیین.

: ینبغي تنمیط الحوار و عدم تعقیده.ط الحوارتنمی

:وضع التفاصیل حول الشخصیات

توضع تفاصیل قبل كل حوار ثم حول مشهد معین ،وعادة ما تتعلق هذه التفاصیل 

بالمكان إذ كان داخلیا أو خارجیا، والوقت إذ كان لیلا  أو نهارا.
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ها بالإضافة إلى إضافة إذ من المهم كتابة اسم الشخصیة بجانب الحوارات أو بأعلا

الأقواس في نهایة العمل و ترتیب التفاصیل و یعدل كل التوجیهات  مثل فترات الصمت أو 

ما یحتاج إلى تعدیل.



المسرحيعرضال
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:العرض المسرحي

ولهذا الفن یساهم العرض المسرحي بشكل كبیر في توصیل الفكرة المراد تبلیغها للمشاهد 

، إذ یشكل العرض المسرحي همزة وصل بین نص المسرحیة في شكله لغته الخاصة به

الفني، و أنماط العرض في أحضان العلم و التطور العلمي الحاصل، و كان الاهتمام بهذا 

العلم في ثمانیات القرن الماضي من طرف هواة المسرح، بحیث من خلاله یقوم على تنسیق 

الوصول إلى العرض و تحقیق صورته الفضاء المسرحي و التحكم في شكله، من أجل 

الكلیة. 

وفقا قراءة دقیقة و عمیقة مباشرةالذي یقام فیه العرض ویرتبط العرض المسرحي بالمكان 

للنص المسرحي الذي یولیه للعرض، إذ تقوم الألوان و اللغة و الحركة بدور هام لنجاح و 

لة العامة للمسرحیة المراد صناعة الفعل الدرامي بصیاغة الدلالات المكانیة ضمن المقو 

عرضها و لهذا كان فن العرض المسرحي یرصد كل التصورات التي تعطي المعنى الحقیقي 

تقنیة الدیكور و «للفضاء المسرحي، ویشتغل المهتم بالعرض المسرحي على الجمع بین 

مشهدیة -تكوینات بصریة–الإضاءة و الأزیاء و اللباس و یشكل من خلالها رؤیة موحدة 

تنطوي على علامات المكان و الزمان، قادرة على التولید الدلالي، أو الدال على ما وراء 

.1یحائیة)إحقیقیة من دلالة ثقافیة إضافیة (الدلالة ال

كما یعد الفضاء المسرحي عنصرا مهما في العرض المسرحي، فعلاوة على كونه یدخل 

شاعر و الأحاسیس، و نقصد بالمكان مجموعة الإشارات الدلالیة فهو وسیلة للتعبیر عن الم

المسرحي هو ذلك المكان المادي المحسوس و المرئي الذي یستوعب الفرجة المسرحیة و 

یأتي تأویل الخطاب المسرحي بشقیة النص و العرض الدرامي ضرورة ملحة نظرا لأن 

مهور و المسرح یركز اهتمامه على المتلقي القارئ (المتفرج)  ویبني نجاحه على تأویل الج

منشورات وزارة الثقافة (مصر: الیوم،  تر: إبراهیم حمادة و آخرون، ل فرید فون، فن السینوغرافیایمارس-1

.8،ص )1993،
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مدى تفاعله و فهمه للخطاب المسرحي برمته. وتعد مسرحیة الشهداء یعودون هذا الأسبوع 

وهو ما یدل على حسه 1987للكاتب و المؤلف الطاهر و طار أكثر نجاحا و شهرة سنة 

الفني و موهبته. تجسد المسرحیة محل الدراسة الواقع السیاسي و الاجتماعي و الثوري الذي 

ء من أجل تحریر الوطن، و حالة الیأس و الحزن والألم و الأمل التي یعیشها مر به الشهدا

الأب ( العابد) على فقدان ابنه مصطفى (البطل) و معایشة الأمل على عودته و تساؤلاته 

العدیدة للشخصیات و الممثلین على خشبة المسرح و ما هو رأیهم  عن فكرة عودة الشهداء؟ 

سرحي و عندما نشاهد نجد اختلافا  في الشخصیات، ففي النص و لكن عندما نقرأ النص الم

المسرحي نجد شخصیات حاضرة في النص و لكنها غائبة في العرض مثال: حضور 

شخصیة جدیدة في العرض و هي عنصر نسوي (خدیجة) صدیقة مصطفى التي بدورها 

یل مصطفى و أثناء حواره مع سي قدور زم–تحكي للعابد وتعید قصة وفاة ابنة (مصطفى) 

ظهورها على الخشبة و حالتها الحزینة لفقدان زمیلها مصطفى و هي تبكي عندما نتذكر 

1القصة و أكدت للعابد ( الأب) أنها غطت مصطفى بالبرنوس. 

وتظهر أسماء جدیدة عندما تفجر اللغم في مصطفى، مثال: سي الطاهر و البشیر ولم 

ي قدور و مصطفى بینما ذكرهم المخرج سیذكر الطاهر و طار في النص المسرحي سوا

و في النص المسرحي یظهر إمام المسجد غیر أنه –زیاني الشریف ذكرهم أثناء العرض 

یغیب المؤلف أثناء العرض ویظهر المخرج كعنصر من عناصر یغیب في العرض . و 

تظهر أشیاء جدیدة في العرض مثال الخشبة، القاعة، الجمهور، ، و العرض المسرحي

هو مباشر ر مكتوب أما في العرض نجد شفوي و ج، أما في  النص المسرحي الحواالمتفر 

ن المخرج زیاني الشریف أعطى دور البطولة أوما یلفت الانتباه –و المتفرج موجه للجمهور 

هناك شخصیات العابد) و هي الشخصیة الرئیسیة و لمحمد بن قطاف الذي قام بدور الأب (

.6،ص 2016 ردیسمب 27العدد ،مجلة الأثر -1
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عبد الحمید -دین مجوبيعز ال -صونیا:المسرحي مثالاهمت في نجاح العرض ثانویة س

  الخ .......رابیة

أما في النص المسرحي فالمكان واحد وهو الخشبة، ،تتعدد الأمكنة في النص المسرحي 

إلى جانب ذلك فإن المسرحیة تقوم بالإقناع وتتخذ مادتها من الواقع و الأحداث و المشاعر 

صیات الرئیسیة:و العلاقات و الصلات بین تلك الشخ

المتفرج: و هو العنصر الأساسي في العرض المسرحي فالجمهور هو همزة  وصل بین -

1النص المسرحي  و العرض.

الدراما: كحلة جدیدة و هي العمود الفقري بین المبدع النص و العرض بین الطاهر و -

.2طار المؤلف و المخرج زیاني الشریف

خطابا تجاوزیا ضمن فضاء مغایر لیصوغه على و أن الخطاب المسرحي یرتقي لیصبح 

خشبة المسرح و الممثل و المتلقي معا.

و قد ساهم الاهتمام بدراسة العروض المسرحیة ظهور المناهج النقدیة الحدیثة و ظهور 

اتجاه یدعو إلى الاحتفاظ بالعرض و التعامل معه بأدوات جدیدة في إطار ما یسمى بالنظریة 

ا فان تحلیل الأعمال الفنیة یظل أحد قضایا الفن الساخنة التي العرض المسرحي و هكذ

3تتطلب شروطا لمن یتعاطى الكتابة في مجال الإبداع الفني.

العرض المسرحي خارج سیاقه النصي:

یعد الفضاء المسرحي عنصرا أساسیا في العرض المسرحي، فهو وسیلة للتعبیر یشكل 

بنیة تتضمن اشتغال عدد كبیر من أنساق العلامة الركحیة علما أن النص المسرحي لا یوجه 

للقراءة بل للعرض أي أن الدراما فن أدائي بالأساس و أن الاختبار الحقیقي للنص الدرامي 

.3،ص 2016دیسمبر 27العدد ،مجلة الأثر -1
.12مخلوف بوكروح، الصحافة و المسرح، دراسة في التغطیة الإعلامیة للعرض المسرحي، ص -2
.13المرجع نفسه، ص-3
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و أن المكان المسرحي ذلك المكان المادي المحسوس و المرئي الذي هو المنصة (الخشبة) 

یستوعب الفرجة المسرحیة.

جمالیة المكان العرض (الركحي):

تتكون البنایة المسرحیة من مكانین متقابلین الخشبة/ الركح المسرحي أو القاعة، بحیث 

ینفتح الركن المسرحي على:

اعة الجمهور. وتنفتح خلفیة الركح على مخرج خفي باتجاه ق-قاعة التحضیر/و ب-أ

فضاء یكون في الغالب منعكسا للمؤثرات الضوئیة للعرض المسرحي و تتضمن هذه الهندسة 

المعماریة الداخلیة، لبنایة المسرح بأن تحافظ على مسافة مكانیة بین المتفرجین و ما یجري 

من أجل المتعة و على الخشبة، حتى یتسنى له الاندماج فیما یعرض أمامه و یتفرج

.1استخلاص العبر

شكل توزیع الجمهور في قاعة العرض في وقتنا الحالي علامة ایحائیة على طبقات 

ذ تتوزع الكراسي و المقاعد بشكل دائري من أمام أسفل الركح المسرحي إلى غایة إلمجتمع ا

ناس العادیون. نهایة القاعة بحیث المقاعد الأولى تخص الطبقة المثقفة أم الثانیة تخص الأ

فمن الواضح أن العرض المسرحي نتاج تركیب عدد من العناصر المختلفة لكل منها «

دلالتها و لا تحضر فیه تواتر، الواحد تلو الأخر مستقلا بذاته، و إنما تحضر فیه متفاعلة 

.2في شكل متناغم متداخل

دسة  أبعاده و شكله و ما یمكن قوله أن كل هذه التنظیمات المادي للمكان الركحي من هن

و المسافة بین الممثلین والجمهور كلها عوامل تؤثر بشكل فعال في إعداد العرض 

المسرحي. 

.35، ص )2006بیروت ؛6ط ،(غالب هلسا:باشلار، جمالیات المكان، ترغاستون-1
، )2007الهیئة المصریة العامة للكتاب، (في العرض المسرحي، میل محمد، مفهوم الضوء و الظلامجلال ج-2

  .130ص 
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1»لا ینفصل تأثیر العرض الفني عن تأثیر المتفرج على الفنان ذاته....«

من خلال مشاهدة عرض مسرحیة الشهداء یعودون هذا الأسبوع وطبقا لهندسة المعماریة 

بین الخشبة و أماكن جلوس المتفرج.مسافة فاصلةلبنایة المسرح هناك الداخلیة ل

:مكان المتفرج-1

و هو مكان مادي محسوس ومن خلاله یشاهد الجمهور ویقصد به بالمكان الركحي

العرض المسرحي، و إذا استظهرنا المصطلح قلنا هو الخشبة كیف ما كان شكلها التي تقابل 

الجمهور و یمكن التعامل مع هذا المكان دالا یملك مدلولا و یحیل على مرجع غائب و هو 

لها من مح العلامة المكانیة عندما نقعلى ملاوحافظ المخرج زیاني الشریف ، 2المكان الدرامي

لى بیئتها الجدیدة على الخشبة المسرح و الهدف منه هو تحقیق إمناخها الرمزي داخل النص 

المجانسة بین المكانین.

و تحمل العلامة المكانیة في العرض المسرحي محمولین دلالین، یتعلق المحمول الأول 

لثاني فیمیل على المكان التخیلي.بالمكان الشاخص على الركح أما المحمول ا

یلجأ المخرج في العرض المسرحي إلى مضاعفة المكان الركحي بإجراء انشطار داخله 

فالمكان المعاصر جعل لكي یتخلي المتفرج عن نظره «یؤدي إلى ظهور مكان ركحي ثانٍ 

.3إلى العلم من خلال النظم الموروثة التي تلقاها و لقنت له

بوجود المكان إحدى سمات الفرحة و المتعة المسرحیة فالخشبة تستطیع ویشكل الإیهام 

الإحالة إلى أمكنة مختلفة و الخشبة هي همزة وصل بین الجمهور والممثلین أثناء مشاهدة 

-الخشبة-العرض المسرحي فهو یرید طوال العرض مشاهدة كل شيء من حركة الممثلین

اللباس...الخ.

  .82ص ) ،1995أكادیمیة الفنون، مصر، ،(: سامح فكري لإرسال و التلقي في المسرح، تراس ،باتریس یافی-1
.27، ص1997بیروت،حنان قصاب، المعجم المسرحيو  ماري الیاس-2
  .95ص ) ،2004فنون و ثقافة،  مؤسسة،(الجزائر:في المسرح ةالتلقي و المشاهد، مخلوف بوكروح -3
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و كما هناك مسافة تواصل بین الممثلین و الجمهور، هناك مسافة بین الممثلین مع 

لمسرحي ولأجل ذلك بعضهم و هي علامة ایحائیة مهمة جدا في دراسة فعل العرض ا

و المسرح الدراسات التي تتناول الجسد الإنساني كوسیلة الاتصال، أي لغة قوطییاستخدم سم«

لإیماء في العرض المسرحي، أنها مهمة بالغة التعقید و الجسد من أجل تحلیل و تشفیر ا

1»الصعوبة

و قد میز هال أربعة مسافات:

المسافة الإیحائیة الشكلیة: و تنقسم إلى متباعدة و متقاربة.    

المسافة الشخصیة: و هي أیضا متقاربة و متباعدة.

المسافة الحمیمیة: الذي تسمح به الثقافات في مواقف معینة

فة العمومیة: و مثال المسافة بین الممثلین على الخشبة و الجمهور.المسا

میاء التواصل في التمییز بین هذه المسافات و التغیرات و المؤثرات الفعلة في یو تتحكم س

تحدیها و كذا الحوافز الفنیة و الشخصیة لتحدید المسافة من مثل المحددات الجنسیة، و 

یمائیة انطلاقا ذب و الدفع في تحدید العلامات الإالجالأوضاع الجسدیة، كما یؤثر محور

من الشفرة البصریة التي یصدرها الممثل اتجاه الجمهور، و هذا ما یطلق علیه بالطاقة 

2»النوعیة للحواس

تحولات المكان الركحي:

یعد فن المسرح  في المرتبة الأولى مكان فارغ فهو خال من أي علامة، ثم یصبح مملوء 

في المسرح بشكل عام و للعلامات السینوغرافیة بخاصة خصائص تتمیز بها و للعلامات«

إن الفعل المسرحي لا «و لهذا أیضا 3»لعل قدرتها على التحول أو دینامیكیا هي أهمها

  .163ص دیمیة الفنون ) ،، تر:سباعي السید، (أكا، المسرح و العلامات الین أستون و جورج سافونإ -1
و ما بعدها . 77ص ،(المغرب :دار الأمان )، ري، مدخل لقراءة الفرجة المسرحیة محمدالتهامي العم-2
  .95ص  ) ،1997؛المغرب: المركز الثقافي العربي،  1(طعواد علي، غوایة المتخیل المسرحي،-3
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یمكن أن یتأسس إذن إلا في نطاق علاقة مباشرة بین المنتج و المتلقي من منظور الهنا و 

1»الآن مرتبط بالعرض

أن دلالة المكان المسرحي تتوقف على امتلائه بالأجساد و الأشیاء و الدیكور و و المؤكد

كما –یشمل هذا الامتلاء و الفراغ من الجهة المقابلة للركح المسرحي أي قاعة الجمهور 

المكان «-تتغیر حركة المشاهد من خلال دلالة الفضاء الركحي على امتداد العرض

لغة المسرحیة، جزء من الممثل و من النص و جزء من المسرحي لغة مسرحیة، جزء من ال

الكتابة و جزء من الجسد، جزء من الجمهور، جزء من الحریة، جزء من الواقع المسرحي 

.2»الذي یجسد الواقع العام

:الدیكور-2

للدیكور قیمة جمالیة و فنیة في العرض المسرحي فهو لا یقبل التغییر، و لا النقل إذا 

ترتبط لغة الدیكور و لفضته في أصلها اللغوي بتزیین المكان و تجمیله كان ضخما، و 

یحائي على نجاح المسرحیة مما یشي بطبعتها یصبح جمیلا، و لكي یعكس بشكله الإل

الخشب و «الأیقونة التصوریة و قد دلت الكلمة في المسرح في بادئ الأمر على أطر 

شبة، لكي تعطي شكلا لمنظر واقعي أو القماش أو نحوهما، المقامة في الغالب فوق الخ

3یحاءات هذا المنظر بمدلولات المسرحیة المعروضة.إیالي أو منهما معا على أن ترتبط خ

لقد تحرر الدیكور في المسرح المعاصر من وظیفة المحاكیة لیصبح بنیة تحتیة دینامیة و 

لالة على زمن یؤدي الدیكور في العرض المسرحي وظائف كثیرة و متنوعة یفید في الد

-و یفید أیضا بالإیحاء على الشخصیة النفسیة ومزاجها و ذوقها  و إطاره التاریخي الحدث 

ویندرج أیضا في فن الدیكور كل الخطابات المكتوبة یمكن أن تكمل النص المنطوق و هناك 

.46، ص )2006،المغرب :الدار البیضاء؛ 1ط، (الخطاب المسرحي و اشكالیة التلقيح، فرا محمد -1
  .169ص (ریاض الریس للكتاب والنشر)، ، )1989_1976،(ل، المسرح العربي الحدیثو بول شا-2
مادة الدیكور 1985دار المعارف، ( القاهرة :براهیم حمادة، معجم المصطلحات الدرامیة و المسرحیة،إ -3

.270، ص المسرحي)
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وظیفة تزیینیة تساهم في الجمالیة التشكیلیة فیعكس الدیكور في هذه مسرحیة " الشهداء 

عودون هذا الأسبوع" صورة المسرحیة فهو دیكور متواضع فنجد الباب الذي دخلت منه ی

خدیجة و خرج منه سي العابد لونه أبیض و كراسي سوداء و بیضاء، تختفي و تظهر فیه 

النسوة بلباسهن الأبیض، و كرسي الذي جلس فیه العابد، واثنین اللذین صعدا فیهما سي 

و یوجد الذي جرى بینهما وبین العابد و كراسي أثناء الاجتماع،قدور و خدیجة أثناء الحوار 

و مصباح یضيء الخشبة و هناك على الخشبة كراسٍ أخرى استخدمت أثناء الاجتماع ، 

جدار أبیض و أخر یقابل الجمهور، فالدیكور متواضع و لكنه جمیل و مزین بذلك الباب 

وي الأوراسي الذي لبسته خدیجة و المرسوم على شكل مستطیلات و اللباس التقلیدي الشا

اللباس التقلیدي الذي لبسه العابد المتمثل في البرنوس و اللحاف و التنورة البیضاء و العصا 

على أن الأمر لا یتعلق هنا إلا بضرب من المسرح، و «التي یحملها سي العابد، لذا نجد 

واقعیة، و لعل هدا ما دفع هو المسرح الطبیعي، و باختیار جمالي محدد، و هو الجمالیة ال

النقاد إلى تجاوز هذا المصطلح و تعویضه و مصطلحات أخرى من قبل السینوغرافیا و 

دیكور بسیط لكنه أضفى على العرض المسرحي الجمال و الرقة و 1»الجهاز الركحي

العذوبة.

نارة (الضوء): الإ -3

التي ومن خلالها یمكن للمشاهد ینظر و یستمتع بالشخصیات التي للإنارة دور هام و بارز 

و من خلال الإنارة یمكن للمشاهد رؤیة ألوان وأشكال الملابس و على الخشبة تؤدي أدوارها

التعرف على الممثلین وأجناسهم وطریقة تحركهم و تنقلهم على الخشبة و مشاهدة الفضاء 

الملامح الشخصیة للممثلین، فعندما تنطفئ الإنارة و عن طریق الإنارة نرى المسرحي ككل .

لا نرى سوى الظلام و لا نرى الشخصیات التي تمثل على الخشبة فبدون الإنارة لا نسمع 

سوى الحوار الذي یجري بین الشخصیات و لكن عن طریق الصوت یمكن أن نمیز بین 

.270، ص ةالمسرحییة و ملمصطلحات الدراهیم حمادة، معجم ابراإ -1
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الصوت والتي لا تعرف أم الرجالیة، دون أن یعرف المتفرج هویة صاحب النسویةالأصوات 

إلا من خلال الإنارة، فهي بمثابة الشمس التي تشرق و تدل على الصبح. و مرت الإنارة 

بمرحلتین، الأولى مرحلة الضوء الطبیعي، المرحلة الثانیة الضوء الاصطناعي. 

:مرحلة الضوء الطبیعي

انت تقام في النهار، إذا استفاد المسرح منذ بدایته من الضوء الطبیعي فلأن الاحتفالات ك

إذ كانت تسمح للمشاهد بإدراكه على مكونات العرض، و لم تكن تقتضي على الممثل تفخیم 

تجعل العرض رهینا بأحوال الطقس و بفترة محددة من -فإنها في المقابل-حركاته و إیمائه

1الیوم.

:مرحلة الضوء الصناعي 

للنار على القدرة من الإضاءة و التأثیر فلقد لوحظ أن الرومان في احتفالاتهم الدینیة ما

في نفوس المتعبدین، مما أدى إلى ثورة الممارسة المسرحیة و حدث انقلاب في أوقات اللهو 

و أن التغییر الجوهري الذي طرأ على الإنارة هو أنها 2و الفرجة فنقلها من اللیل إلى النهار

داخل العرض المسرحي فهي قادرة أصبح نسقا علاماتیا یؤدي دلالات و إن كانت محدودة 

على خلف تغیرات درامیة و انفعالیة متنوعة.

أو  ما منفردةإرجة المسرحیة تؤدي دلالات كثیرة أصبحت الإنارة الیوم أداة دینامیة في الف

یحاء على أشیاء مثال الإحالة إلى الحالة النفسیة التي یرید متعاونة مع أنسقه العرض و الإ

المخرج خلقها في نفس المتلقي مثل أثر مأسوي أو ملهاوي.

».أصبحت جمیع المسارح تقریبا تستخدم الكهرباء، و بالتالي المصباح المتوهج...«

:الإنارة و الفضاء 

.270حمادة ،معجم المصطلحات الدرامیة والمسرحیة ،ص مإبراهی1-
  .43ص) ،1975،(القاهرة :الهیئة العامة للكتاب ضاءة المسرحیة عبد الوهاب شكري، الإ-2
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جلب انتباه المتفرج، فهما تؤدي الانارة و الفضاء في العرض المسرحي دورا هاما في 

قادرتان على توسیع الفضاء الركحي أو تقلیصه.

تشكل الإنارة شرطا جوهریا بالنسبة للممثل فهي التي تسمح للجمهور بمعرفة و إدراك 

وجود الممثل أو عدمه و من خلال هذه المسرحیة فالممثل محمد بن قطاف الذي لعب دور 

ل الإنارة صعدت خدیجة و سي قدور على الكراسي و العابد لبس لباسا تقلیدیا، و من خلا

ظهر لونهم أسود، و من خلال الإنارة نشاهد أن ملامح خدیجة و سي العابد ملامح حزینة 

على فقدان صدیقها ( مصطفى) و العابد لفقدان ابنه.

عندما تسرد خدیجة للعابد عن طریقة الوفاة نلاحظ أن الممثلین الذین لبسوا اللباس 

الرسمي هم في اجتماع و عندما حاور العابد سي قدور و خدیجة تنطفئ الإنارة باتجاه 

خدیجة . من خلال الإنارة نشاهد حركات الممثلین كمحاور عمي العابد لسي القدور أثناء 

حركات في الأیادي.اجتماعهم  وهي عبارة عن

:الإنارة و اللون

الإنارة هي التي تصنع اللون، و هذا ما یدل على التنسیق الموجود بین تقنیي الدیكور و 

الإنارة و مصممي الأزیاء و المسئولین عن الماكیاج و عمال الإضاءة و الدیكور و حتى لا 

ون عن قدرته التعبیریة و یكون هناك تناقض بین الاختبارات اللونیة و لا یخفي على الل

تستطیع الإنارة الایحاء على الحالة النفسیة و نقل مشاعر الممثلین إلى الجمهور المتفرج، و 

كما أن نلحق الصور و الإنارة للأفلام و الصور سواء كانت متحركة أم ثابتة و من خلال 

یض و خدیجة لبست لبس العنصر النسوي اللباس الأب1التنسیق الموجود بین اللون و الإنارة

اللباس الشاوي التقلیدي الدال على منطقة الأوراس و لونه بني و أن شعرها أسود مربوط 

على شكل حزام و لفت على رأسها قماش لونه بني على شكل خمار. و الإنارة التي وجهت 

للعابد صیرت لونه أبیض لامع و تحول لون الباب إلى أخضر مصفر بعدما كان أبیضا. و 

  .84ص ) ،1980لم الفكر اع ،(سامیة أسعد، الدلالة المسرحیة-1
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إلى اللون البني و المقاعد الموجودة في الخشبة باللون  1ل الإنارة تحول لون الخشبةمن خلا

الأبیض و الأسود.

إن الحدیث عن الضوء یستدعي ملازمة الظل و هو الذي ینتج عن اعتراض الأجسام  و 

للظل وظائف عدیدة نذكر منها الوظیفة المرجعیة، الإشاریة، و الجمالیة ، فالمرجعیة. إذ 

یحاءات الغموض و إمناظر المسرحیة الرمزیة، و تحیل ي الظل طابع الواقعیة على الیضف

الالتباس على الخشبة، أما الإشاریة فهي تحیل على الزمان و المكان، وعند تقابل الضوء 

بالظل یساهم في خلق توازن بین المساحات و المسافات المعتمة و المضاءة على الخشبة 

فتتحقق الجمالیة.

:هناك أنساق مرتبطة بالفضاء تتعلق بالنسق السمعي وهي

:النسق الموسیقي

هناك امتزاج بین المسرح  و القدم،موجودة منذ هي وصلة بین المسرح و الموسیقى توجد

المسرح الجزائري.وهذا موجود فيو الموسیقى واللغة

بشكل الموسیقى مادةوعادة ما تكون هناك اختلافات بین اللغة و الموسیقى،إذ تركز -

هي فن و إبداع فهناك كلي على الصوت الذي تكون له نغمته الخاصة به ،فالموسیقى 

یعبر الممثل عن مشاعره و أحاسیسه و لذا  ىرح و حزن و ألم فمن خلال الموسیقموسیقى ف

ا ما نجده في هذه المسرحیة و ذكز على الموسیقى أثناء العرض و هنجد المسرح الجزائري یر 

فالموسیقى تضفي على .ظهر لنا الموسیقى أنها حزینة عندما ظن العابد أن الشهداء عادوات

فهي تأتي و تنبع من الخیال الواسع الذي تجسده ،ي وهذا ما یزیدها تنوعاالمسرح جانب جمال

كلوریة الرقصات الفل،و یظهر ذلك من خلالفي العرض المسرحيكل شخصیة في دورها

ها النساء. فالموسیقى في المسرح عبارة عن فن و همزة وصل وترقصالتي یرقصها الرجال 

بین المسرح و العرض.

.242الإضاءة المسرحیة، ص عبد الوهاب شكري، -1
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:المؤثرات الصوتیة

وظفت المؤثرات الصوتیة في المسرح منذ القدیم و كان إنتاجها موكلا للفرقة الموسیقیة، و 

یلعب مع تطور الزمن و اختراع الأجهزة الالكترونیة شكل هذا النسق ثورة حقیقیة، فأصبح

عن طریقة یمكن التعرف علىدورا دلالیا هاما في العرض المسرحي ؟ و من خلال الصوت

الكلام الذي یدور بین الممثلین و عن طریق الصوت نعرف طبیعة اللغة هل هي لغة عربیة 

یمكن للمتفرج المستمع أن یفرق بین الأصوات عامة فصحي، قبائلیة و من خلال هذه 

النسائیة مثال خدیجة و النساء الأخریات والأصوات الرجالیة عند تحدثهم مثل: صوت سي 

العابد.

:الممثل

یعد الممثل الأساس الذي یبني علیه العرض المسرحي ولا یمكن أن یكون عرض مسرحي 

عرض بحیث لابد ان یكون له درایة و بدون ممثلین فالممثل هو همزة وصل بین النص و ال

معلومة حول المسرحیة المراد عرضها و لابد أن یدرسها و یحفظها و أن یحفظ دوره و حواره 

و هناك معاییر لتحلیلنا للعرض هناك حامل العلامة و طبیعة مادة العلامة.

:حامل العلامة-1

مة مهما كان شكلهما و لحامل العلافي العرض المسرحي ضروریانالممثل و المكان إن

وهما ضروریان لدیكور المسرح.مقیاسهما 

لتوصیل ذلك وو معالجتهایلعب دورا هاما بتلقیه الرسائل و معالجتهان المتفرج أ و

لمسرحیة.  ل الرئیسيالمعنى الهدف و

و في عرض مسرحیة الشهداء یعودون هذا الأسبوع فنلاحظ من جهة أنساق بصریة

مرتبطة بالممثل فنجد اللباس الرسمي للممثلین أثناء عقدهم للاجتماع فالأنساق السمعیة 

تتعلق بما یقوله الممثل فمن خلال الحوار الدائر بین كل من سي العابد و سي القدور یتضح 

للمستمع أن هناك مزیج بین اللهجة القبائلیة و اللهجة الشاویة و هذا ما یدل عل أصول هذه 
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ة و أصول الشخصیات التي كتب عنها المؤلف و أما یخص أنساق سمعیة ترتبط المسرحی

بالممثل فنجد كلام بین سي العابد و سي قدور و كان هناك كلام قبائلي و شاوي.

للممثل دور هام في العرض المسرحي فهو همزة وصل بین المسرح و العرض و الخشبة 

رج و الحكایة، و لقد وظف الممثل في فبدون ممثل لا یوجد عرض فهو الوسیط بین المتف

المسرح المعاصر بطریقتین متباینتین تقوم أولهما على اعتبار الممثل خادم للإلهام و التخیل 

أم الثانیة فینظر للممثل بوصفه علامة دالة على ذاتها أولا ة قیل كل شيء و -و المحاكاة  

م بعدو تنقلات على الخشبة أن الممثل یقوم بحركات أثناء العرض المسرحي و كما یقو 

فنلاحظ هذه التنقلات على هده المسرحیة و الحركات الممثلین مثال حركة سي العابد مع 

یقوم بحركات و تنقلات الممثل  أنو ،البعض سي قدور و الشخصیات الأخرى مع بعضها 

ن الممثل یقوم لأ ،هي تدخل ضمن أشكال التعبیر الجسدي أثناء العرض المسرحي و

.و النظر إلى مواقع الممثلین مكان العرضت داخل بحركا

تعابیر الوجه بهیئة الوجه و مظاهره و أما خطوات و أسالیب حركة الممثلین فنلاحظ 

عرض هذه المسرحیة مشي بطيء للمثلین و مشي سریع لسي العابد عندما سمع صوت 

القطار و ضن أن الشهداء الذین عادوا.

هیئة الوجه و مظهره بحیث یؤدي وجه الممثل وظائف تعابیر الوجه و المقصود بها

دلالیة هامة في العرض المسرحي فهو یدل على سن الشخصیة و جنسها و مزاجها و حالتها 

الذهنیة و الفكریة...الخ كما تدل على انتمائها العرقي و الاجتماعي و لعل أهم وظیفة یقوم 

ي تعكس إحساس الشخصیة و إذ تعمل بها وجه الممثل هي التي تحمل دلالة انفعالیة الت

تعابیر الوجه و ملامحه على تأكید مضمون الكلام، أو نفیه، ویفصح الوجه عادة عن ما 

یرغب فیه الممثل من كلام. ویضفي تزیین ملامح الوجه بالماكیاج مصداقیة أكثر لمشهد 

ه معین یتطلب حالة حزن أو فرح وما إلى ذلك من مشاعر. والملاحظ أن ملامح وج

الممثلین في هذه المسرحیة ملامح حزینة و قلقة تتناسب مع حالة الحزن و الأسى التي 
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الحزینة التي ن التعابیرأبنه و أمله في العودة إلیه، كما یعیشها الأب (العابد) على فقدان ا

تظهر على وجه خدیجة التي تبكي بحرقة على فقدان صدیقها مصطفى توضح للمتفرج حالة 

الفقدان و الأسى اللذین تعیشهما. و ملامح أصحاب الاجتماع الذي یبدو على وجوههم 

الخوف و القلق و ملامح سي قدور التي تبدو حزینة و مضحكة في بعض اللحظات.

:المكیاج

من المعالجات و الطرائف التي تهیئ الوجه و تحوله و تساعد الممثل على وهو مجموعة

التحول إلى شخصیة مسرحیة و تلزم الإشارة إلى علامات الماكیاج التي لا تصدر من الوجه 

لوحده  بل تتبع من كل الجسد فإن كانت الملامح متغیرة فان الماكیاج یساهم في إبراز 

ى للجمهور إدراكها و معرفتها.  و كما یساعد الماكیاج ملامح الشخصیة للممثل حتى یتسن

على الإیهام إذ یساعد على اندماج الشخصیة في التخیل وقد یساهم في إبراز ملامح 

الشخصیة للممثل حتى یتسنى للجمهور الإحساس بالدور الذي تؤدیه و كما یساعد الماكیاج 

خیل و یساهم على خلق الإغراء في خدمة الإبهام إذ یساعد على اندماج الشخصیة في الت

في العرض و له وظیفة جمالیة، كما للإنارة دور في تغییر لون الماكیاج ویعكس الماكیاج 

في هذه المسرحیة الحالة التي یعیشها المجتمع و حالة الحزن و الألم و الأمل. بألوانه 

البسیطة غیر المتكلفة على وجوه الممثلین.  

:القناع

صلة وثیقة فكلاهما یسعیان إلى إخفاء الملامح الحقیقیة طهما تربكیاجالقناع و الما إن

و السخریة.للتنكر  ذلك للممثل و إبراز ملامح الشخصیة و یكون

:الحلاقة وتصفیف الشعر

تحیل على انتماء الشخصیة الجغرافیة أو التاریخي...الخ و لا ینبغي إغفال اللحیة و 

الشارب.
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أن الحلاقة و تصفیف الشعر لیست لهما أهمیة كبیرة في والملاحظ في هذه المسرحیة 

فجل الشخصیات كان على رأسهم شیئا فعلى رأس سي قدور قبعة –عرض هذه المسرحیة 

وعلى رأس سي العابد اللحاف وأما خدیجة فعلى رأسها خمار یظهر منه نصف شعرها أما 

تي كن یظهرن ثم یختفین النصف الآخر فهو مربوط على شكل شریط أما النساء الأخریات ال

لا یظهرن شعرهن.

:اللباس

و یشمل كل ما یكسو الجسد باستثناء الحلاقة و القناع فهو یشمل الألبسة و الحلي و 

مثال ة الیومیة المعاشة،یؤدي اللباس في المسرح دلالات مختلفة كما هو الشأن في الحیا

الجنس و السن و الانتماء الجغرافي و له كذلك الإحالة إلى بعض الفروقات الدقیقة  بین 

على أن اللباس قد یشتغل عكسیا فتساعد الشخصیة في العرض على التنكر..الشخصیات

فنجد اللباس في هذه المسرحیة  هو لباس تقلیدي یعكس الواقع الاجتماعي و السیاسي 

ة التحریریة ولباس خدیجة یدل على منطقة الأوراس الشامخة  التي لها المعاش أثناء الثور 

دور كبیر في تحریر الثورة، و لباس سي العابد هو أیضا لباس تقلیدي یدل على كبر سنه 

وهو لحاف أبیض على رأسه و سروال أبیض و تنورة بیضاء و برنوس أصفر، و یرتدي 

یدل على انتمائهم إلى الطبقة السیاسیة.الرجال اللباس الرسمي أثناء عقد الاجتماع و 

:اللغة

نلاحظ أن اللغة السائدة في العرض المسرحي هي لغة عامیة و هي لغة بسیطة یفهمها 

جمیع الناس لأن العرض المسرحي یجمع عادة بین مختلف الطبقات فهناك طبقات مثقفة و 

مفهومة لدى كل قارئ و متوسطة و طبقة لا تعرف القراءة ، ولغة هذه المسرحیة بسیطة و 

سامع كما أن هناك تنوع في اللغات لاستخدامه للغة الأمازیغیة على لسان الشخصیات 

فاستخدمها سي قدور أثناء حواره مع سي العابد و هي كلمة ( اواش) التي عني (وعلاه) و 

أن دل على شيء فانه یدل على التراث و الأصالة و تعدد اللهجات.
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امیین: تعد اللغة أداة التواصل بین المبدع و المتلقي كما أنها وسیلة اللغة و الحوار الدر 

من وسائل نقل الأفكار بحیث أنها تشمل الحوار سواء كان منطوقا أو بحركات، و یكون 

بصیغة شعریة أو نثریة، ووظف المخرج اللغة العامیة الجزائریة مأخوذة من اللغة التي 

هم و اختارها لأنها لغة مشتركة في الأوساط الشعبیة، و یستخدمها المجتمع الجزائري فیما بین

ذلك لتفشي الأمیة في ذلك الوقت وتتسم هذه المسرحیة بالبساطة و تعد شكل من أشكال 

التراث الشعبي في المسرح الجزائري و هي لغة یفهمها العام و الخاص ، فهي على حد 

و هذه  1»عند الخواص و العوام أنسب لهذا المقام، و واقع في النفس،«تعبیر محمد عثمان

اللغة هي ما یناسب الذوق المجتمع الجزائریین و جاءت هذه اللغة من اجل أن یواكب 

جمهوره أذواقهم، لأنهم یفهمون اللغة العربیة الفصحى.

مثال حوار فیه بعض الكلمات من اللهجة الجزائریة العامیة :

االله أكبر-سي العابد: االله أكبر

ي العابد واش تدیر هناسي قدور: عم

تحكیلي كفاه مات ولديسي العابد: لو تعاود

قدور هذه و خلاص، كنا ماشین في الأوراس سي 

خدیجة : خرجا مع المغرب، مع الشتاء خرجنا في ربعة مشینا خمس لیالي.

:الحوار

یعتبر الحوار في العرض المسرحي العمود الفقري لبناء أي  عمل مسرحي وهو شفوي 

یدور بین شخصیات المسرحیة ولا یمكن أن تكتب مسرحیة دون حوار، فهو الذي یعرض كل 

الحوادث التي تجري داخل المسرحیة ومن خلاله تحدث عملیة التواصل و الاتصال بین 

قبل لكل ما یعرض على الخشبة، فكل شخصیة ترسل الممثلین و یكون المتفرج هو المست

حوارها لشخصیة أخرى و في الوقت نفسه فهو یرسل إلى الجمهور و هذا ما أكدته به أسماء 

.222، ص جزائريفي الأدب ال النص المسرحي،عز الدین جلاوجي1-
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و هو  1نجاتي التي تطرقت من خلال دراساتها إلى عدة أشكال الحوار في المسرح الجزائري

نه مصطفى (البطل ) و الحوار الأسئلة التي طرحها سي العابد مع سي قدور كیفیة وفاة اب

الذي جرى بین الشخصیات منذ بدایة العرض إلى نهایة العرض.

كسسوار: الإ 

كسسوار كل ما له علاقة بالعرض المسرحي وهو كل الأشیاء التي یوظفها الممثل الا یضم

في العرض المسرحي و یقوم بمعالجتها ضمن العرض عدا لباس الممثلین و الدیكور 

أخذ ملامح عدة في العرض ذات علامة قیمیة، إذ تمثل الكراسي و البساط الخارجي، و ی

. و الحق 2حتى یصبح جسد الممثل بحد ذاته شیئا مادیا، انطلاقا من السیاق الذي وظف فیه

أنه عندما تدخل الأشیاء و الإكسسوار إلى الخشبة تتبدل وظیفتها المألوفة في الحیاة الیومیة 

تي تمنحه الخشبة إیاه. ویأخذ الإكسسوار دلالته  الحقیقیة في سیاق خلف الوظیفة الدلالیة ال

مجموعة العلامات المحیطة به وهو في ذلك مثل الكلمة وكما أن الكلمة لا تأخذ دلالتها إلا 

في سیاقها أي من خلال الجملة"فوجود الأشیاء المادیة ماثل في قابلیتها للإدراك الحسّي 

ینفي ،و لكنه كان لا مادیا،ساذجا یقول أن النص هو الأولوحده و لم یكن"باركلي" مثال 

وما نسمیه بالجوهر لیس في الواقع لیس عنده إلا أفكارا........وإدراكنا ،وجود المادة نفسه

3للأشكال الهندسیة".

وار المسرحي یمكن  أن یكون معطي سكسه : إن  الإتوارات و تبدلاسكستغیرات الإ

هو"العلامات التي تحددها  قوانین طبیعیة صرفیة، حیث یربط الدال و طبیعیا خالصا و 

4المدلول، بعلاقة سببیة مباشرة".

  .68-67ص ،)2007-2006:جامعة باتنة(تشكیل النص المسرحي، ،جاتيغأسماء -1
  .197ص  ،ونا، المسرح و العلاماتفو جورج ساأستونینلإ-2

منشورات الاختلاف ؛ الجزائر :1(ط،فلسفة العلامات في میائیةیالدلالات المفتوحة مقاربة س،حمد یوسفأ3-

  .81ص)، 2002
  .93ص،ل المسرحيخیالمتغوایة،عواد علي -4
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وظائف عدیدة و متنوعة وهي: رلإكسسوالو 

المشابهة.قائمة علىتكون  العلاقة :بحیثمحاكاة الواقع و رصده-

بهذا یفقد وظیفة كسسوارالإو ،خرمن فضاء لآالممثل و تنقله أداة للعب رالإكسسوا-

.المحاكاة لأنه یكون ذاتیا

هذه الوظائف تضیف للإكسسوارات علامات للمتفرج تكون مباشرة و غیر مباشرة وأیضا-

تدخل الوضع الاجتماعي و الطبقي، عندما یهیئ لنا الإكسسوار دلالة ما.

ا یمكن أداء و كما یستطیع الإكسسوار أداء وظائف دلالیة مرتبطة بالمدلول ، و كذ

وظائف دلالیة مرتبطة بجانب الدال.

:الجمهور

هو العنصر الضروري في المسرح و لا یمكن أن تتنازل في أیة مسرحیة عن ركنیین 

أساسین و هما : الممثل والجمهور، فلا مسرح بدونهما و العكس صحیح ، و لا وجود لفرجة 

ولا مسرح بدون ممثل دون جمهور و درامیة في غیاب المرسل الركحي و المتلقي ، الشاهد 

العكس صحیح ، وأیضا المتفرج الحقیقي هو الذي یتذوق ما یقدم على خشبة المسرح ،و 

یتفهم لما یتضمنه العرض، و یقول سعد االله و نوس في هذا الصدد  "إن المتفرج یستطیع أن 

هذا الدور ،و أن یقوم بدور إیجابي كبیر في توجیهه المسرح ، و علینا أن نعلمه كیف یقوم 

…نشجعه على الإطلاع به بشكل فعال حتى یتحقق لنا فعلا توجیه المسرح ،و تقویم أساسه 

و لكي یقوم المتفرج بهذا الدور ینبغي أن یتغیر هو نفسه و أن یمارس دوره كمتفرج بطریقة 

1جدیدة و مختلفة عما نعرفه حتى الآن في مترجینا".

و من خلال هذه المسرحیة ما یشاهده المتفرج من خلال العرض هو الأداء المسرحي 

للممثلین الذین حاولوا بث رسالة خاصة لإحیاء روح الواجب الوطني، و یبدو المتفرج أنه 

منتبه  جدا لأحداث تلك المسرحیة یتابع أحداثها بكل دقة ،و كل ما یدور فیها و إتباع 

، المسرح والجمهور،صحیفة المثقفجمیل حمداوي-1
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م ،و ملابسهم، و كل الأشیاء، التي یقومون بها و في بعض حركات الممثلین و مشیته

المواقف یقومون بالتصفیق علیهم و الجمهور متنوع فقد یكون من عامة الناس أو من طبقات 

راقیة لحضور مسرحیة بهذه الأهمیة وهو ما یظهر على عرض المسرحیة.والمتفرج هو الذي 

1یخلق الفرحة في المسرحیة.

:المخرج

المدبر لكافة عملیات الإنتاج المسرحي بدءًا من اختیار النص المسرحي ،و هو العقل 

انتهاء بالعرض الذي تتكامل فیه كل عناصر العرض ،و هو القیادة الفنیة و الفكریة للعملیة 

المسرحیة ،و هو القائد الذي یقود جیشا من الفنانین طیلة العرض المسرحي لتقدیم عمل 

لوقت نفسه ،و من المهام الرئیسیة لعمل المخرج هو یحقق المتعة والفائدة في ا

اختیار النص المسرحي أو الموافقة علیه، وتحدید متطلبات العرض المسرحي من مكان 

العرض و الفنانین و المشاركین في العرض سواء كان ممثلین، راقصین، موسطین.......الخ

ي یقوم بالإشراف على اختیار مدرب للرقصات لیشرف على تدریبهم و المخرج هو الذ

تدریب العازفین أو المغنیین و على هؤلاء الإذعان لأوامر وتعلیمات المخرج.  

للإشراف على تنسیق الدیكور تحدید مصمم و منفذ الدیكور و الملابس اللازمة للمسرحیة

كاملا.

و ذلك من خلال صوت الممثلالأداء الصوتي:

ثل، ویأتي بعد ذلك مهمة المخرج في ربط و ذلك من خلال جسم الممالأداء الحركي:

جمیع خیوط المسرحیة، فالمخرج هو مؤلف العرض المسرحي.

:السیناریو

.سرحيخراج المعبقریة الإ،المسرحي فن التمثیلحمد زكي ،أ -1
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إن كاتب السیناریو هو الشخص المتخصص الذي  یهیئ المادة أو الموضوع لعرضه على 

شاشة التلفزیون أو السینما ،و كاتب السیناریو یتعامل مع ثلاثة جماهیر أو لهما ما یسمى

1بجمهور التنفیذ و هو الذي یتعامل معه بصورة مباشرة.

أو غیر مباشر، و تشمل المنتج و الموزع و المخرج و الممثلین و المصور ومهندسي 

الدیكور و الجمهور الثاني: هو ما یسمى بجمهور المؤسسة التلفزیونیة وهو یشمل النقاد و 

الرقابة.

هي كتابة النص السینمائي أو التلفزیوني و و الجمهور الثالث :مهمة الكاتب السیناریو

یهتم كاتب السیناریو غالبا بتحقیق التوازن في العمل من خلال المحافظة على اهتمام المتفرج 

بجمیع الشخصیات الرئیسیة بالدرجة الأولى.

و قد یكون السیناریست كاتب السیناریو و هو صاحب العمل الأدبي و یتولى السیناریست 

ناریو بطریقة خاصة ، بحیث تتم ترجمته إلى مشاهد و لقطات على خشبة كتابة  السی

المسرح  ویكتفي السیناریست بكتابة  السیناریو في هیئة مشاهد عامة دون محاولة تقسیمها 

إلى لقطات و یترك هذا الإجراء لمخرج الفیلم، و یطلق على هذا الأسلوب من الكتابة 

ناریو بهذا الشكل قد یكون مرجعه أي سبب من الأسباب سیناریو المشهد العام و كتابة  السی

الآتیة

ن تكون كفاءة كاتب السیناریو محدودة بهذا الشكل من الكتابة.أ

أن تطالب جهة الإنتاج أو المخرج من كاتب السیناریو إلا یتعدى هذا الشكل من الكتابة

سیناریو في شكلأن یختار كاتب السیناریو لنفسه عدم تجاوز هذا الشكل فلا یكتب ال

  لقطات.

:الستارة

مراجعة عبد العزیز حمودة.        ،تر؛لویس بقطرالمخرج في المسرحیة.،ماریان جالاوي-1
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هي عبارة عن نوع من الأقمشة مصممة في المسارح لحجب المشهد عن المشاهدین في فترة 

ما قبل العرض ،و في مسرحیة الشهداء یعودون هذا الأسبوع یستغني المخرج عنها و 

یعوضها بالإضاءة.
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الحمد الله و بعونه تتم الصالحات، بفضله تعالى، شاء لبحثنا هذا أن یكتمل رغم الصعوبات 

و ضیق الوقت.

نستنتج أن العدید من العبارات و النتائج و لما كانت الخاتمة هي رصد النتائج و الخلاصات

العلمیة التي وصلنا إلیها في بحثنا هذا أن العمل و البحث في مجال المسرح و العرض لا 

یمكن أن ینتهي إلى غایة محددة، فلا یمكن ادعاء بلوغ الغایة و الهدف مطلقا فكانت 

ند قراءة واحدة فهذا البحث المحاولة و المبادرة في التجریب، فمثل هذه البحوث لا تنتهي ع

عتبة من عتبات القراءة و التأویل وتم رصد مجموعة من النتائج تمت صیاغتها بالشكل 

التالي:

هذا البحث هو خطوة أولى في مجال فن المسرح من النص إلى العرض وهو مفتوح -

للدراسة وقابل للتطویر .

هذا الأخیر دلالته الحقیقیة في تعتمد عملیة العرض المسرحي على الإكسسوارات، إذ یأخذ-

سیاق مجموعة من العلامات المحیطة به.

البحث عبارة عن مجموعة من الانشغالات حول أهمیة كل من النص و العرض المسرحي -

الجزائري ومدى الترابط بینهما.

یعمل العرض المسرحي على ترمیم المتخیل لدى الجمهور، حین تصبح اللغة في المسرحیة -

یفة دلالیة داعیة.ذات وظ

للعرض المسرحي الجزائري أهمیة أكثر من النص في الساحة الأدبیة.-

إن الوظیفة المهنیة في العرض المسرحي هي وظیفة التدعیم فاللغة فیه تكون على شكل -

حوار.

یعد الجمهور المتلقي الفاعل الأساس في الفعل المسرحي جمیعا.-
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ین، یطلق الأول القراءة الأفقیة الكلاسیكیة حیث یكون یتمیز تلقي المسرحیة بنمطین هام-

التلهف على معرفة النهایة السعیدة.

أما النمط الثاني فهو القراءة الواعیة.-

یحتاج التلقي المسرحي إلى وعي كامل بالفعل المسرحي.-

إن المسرحیة الجزائریة أصبحت فنا یكون فیه الفعل مادة محوریة أصیلة خاصة عندما -

التزاوج بینها و بین الواقع الاجتماعي. تكون

المسرح الجزائري من النص إلى العرض وسیلة من الوسائل التي یعتمدها الكتاب الجزائریین 

من أجل التوعیة و الإصلاح ویختص بالمشاكل المتفشیة في المجتمع و إعطاء العبر. و 

و الأخلاقیة، فالنصوص لهذا فالمسرح الجزائري عالم من القیم و الأعراف الاجتماعیة 

المسرحیة أفعال اجتماعیة تأتي في صیاغات اجتماعیة إبداعیة ویتم إنتاجها من خلال 

وضعیات معینة، محملة بدلالات معینة و ممیزة، فالوضعیة تعكس نوع العمل لهذه البنیة 

الاجتماعیة و تحدد خصائص أسلوب النص و عرضه.

عبر العناصر المذكورة في الخاتمة كتحفیز ویفتح البحث المجال للإضافة و التقصي 

للباحثین للتعمق فیه ،  و الرهان مكسب لانطلاقه من هذه النتائج ویجعلها أسئلة  في 

موجهة للقارئ للبحث في الأدب الجزائري بعامة و في فن المسرح بخاصة، و لو یكون هذا 

هو توجیه الاهتمام نحو فقط أهم ما یخرج به قارئ هذا البحث من نتائج، فإن المبتغي كله

البحث في الأدب الجزائري، و حسب خاتمة البحث أنها أثارت  أهم ما یشكل تصورا على 

المسرح الجزائري.
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