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الإھداء

أولا أشكر الله تعالى الذي وفقني في إنجاز ھذا العمل

ن أول أوجھ بأسمى معاني الحب و الاحترام و الامتنان ، إلى التي كانت بجانبي م

 في لحظة في حیاتي ، إلى دقات قلبي و نبع الحنان ، إلى أمي الغالیة أطال الله

عمرھا .

ضاء ضحى من أجل راحتي ، إلى الذي أإلى سندي و قدوتي في الحیاة ، إلى الذي 

دربي ، إلى أبي الغالي أبقاه الله بجانبي .

:إخوتيإلى من جمعني معھم دفئ العائلة ، و تقاسمت معھم مر و حلو الحیاة 

م ، عباس ، فارس ، مراد .سعاد ، كری

إلى من تقاسمت معھن سنوات الإقامة الجامعیة صدیقاتي : مقدودة ، قوریا ، 

تینھینان .

إلى زمیلتي في المذكرة صدیقتي : أنیسة .

ان و أخیرا و لیس أخیرا إلى الذي عزز في نفسي الثقة و عدم الیأس و دائما ك

بجانبي خطیبي سعید حفظھ الله لي .

.نبیلة



الإھداء

ذقت الحیاة على یدیك وطالما        فاضت بألوان النعیم یداك 

ھیھات توجد في الحیاة سعادة        إلا إذا جاءت بھا كفاك 

ما أنت إلا نبع حب ترتوي          منھ النفوس فلا تجل سواك 

إلیك أمي 

إلیك أبي 

الویزة ،سمیحة، عبد القادر، الیاس، یاسین.إخوتيإلى 

ورمزا للصداقة ومعنى للوفاء والصبر  سعاد،یمینة ،أمال إلى كل من كان شعلة 

لیندة ، سمیر.

إلى من كانت بجانبي وقاسمتني ھذا البحث والتي كانت بجانبي في الفرح والحزن 

صدیقتي العزیزة نبیلة .

أنیسة



المقدمة



المقدمة

أ

المقدمة

لا ریب إن قلنا  أن الأدب غذاء الروح و ھو مفھوم تزامن مع كل العصور ، نظرا لما 

یحملھ من سمات لا نجدھا مع الفنون الأخرى ، فھو الأقرب إلى ذات الإنسان خاصة إذا 

فن الروایة في زدھراتلبي للقارئ حاجاتھ الفكریة ، و تحدثنا عن الروایة كمادة فنیة أدبیة 

صبح لسان العصر یعبر فیھ صاحبھا عن كل القضایا التي ترافق حیاتھ و العصر الحدیث فأ

عھ ، إضافة إلى أن عالم الروایة شاسع سواء في الأسلوب أو في طرح المضامین حیاة مجتم

التي لا یجد مثلھا في ،حیث أن الكاتب یجد حریة في الكتابة مع الشعور بالراحة في التعبیر

أصبحت تتداخل مع الأنواع الأجناس الأدبیة الأخرى ، و إلى جانب سمات الروایة الحدیثة 

فظھر ما یسمى بالروایة السیرة الذاتیة ، فصارت فنا أدبیا ، الأدبیة الأخرى كالسیرة الذاتیة 

تارھا الكاتب مزدوجة یتناول التجربة الإنسانیة و تعبر عن مراحل تاریخ حیاة معینة التي یخ

فتأتي بأسلوب أدبي و فني مشحون بأفكار الكاتب و بمخزونھ بین فن الروایة و السیرة ،

الوجداني ، و نجد ھناك أمثلة لروائیین عرب كتبوا في ھذا الجنس الأدبي المستجد و من 

أبرزھم الكاتب الجزائري واسیني الأعرج عن روایتھ " سیرة المنتھى ....عشتھا كما 

المعنون : تعالق سرد الذات في روایة اشتھتني" فقد وقع اختیارنا علیھا كنموذج لمدونة بحثنا 

:و من ھنا نتساءل "واسیني الأعرج "سیرة المنتھى .. عشتھا كما اشتھتني 

الذات؟ــ إلى أي مدى وفق الكاتب في إیصال تجربتھ الشخصیة من خلال روایة سیرة 

ا الموضوع لأسباب عدیدة منھا أن السیرة الذاتیة تعود بالفائدة اختیارنا على ھذوقد وقع

إضافة أنھا تخلق الحیاتیة،ي من تجاربھ تجربة إنسانیة سابقة تثرباعتبارھاعلى القارئ 

أن كتابة السیرة الذاتیة جنس أدبي مستحدث فسعینا والأدب،وكذلك باعتبارة بین الواقع علاق

الأجناس.غیرھا من یمیزھا عن  عماللكشف 

تضمنمقدمة،مدخل،فصلین،خاتمة،اتبعنا في معالجة ھذا البحث خطة تشتمل على ومنھ فقد

مفھوم حاولنا من خلالھ رصد:والتطورالروایة بین التأریخ فن المعنون:المدخل 

الجزائریة.الروایة رب،العالروایة عند الغرب،عند ودراسة الروایةالروایة،



المقدمة

ب

مباحث: مفھومیتضمن ستة المصطلحاتوتحدید المفاھیم:نوانعتحت الأولالفصل 

التناصمنھا:لغة و اصطلاحا و تناولنا أھم المصطلحات التابعة لھذا المفھوم التعالق

مفھوم و، اصطلاحا - لغة  :مفھوم  السرد، ثمالمتناص ، التعالق النصي ، جامع النص ،

سردتجلیاتثم تناولنا مفھوم السیرة الذاتیة : لغة ــ اصطلاحا ،و،اصطلاحا -لغة :الذات 

، و أخیرا تناولنا الذات و الأخر في الروایة .، و في الروایة في الأدب:الذات

فقد قمنا وھي دراسة تطبیقیة "روایة التجلیات الذات في"یحمل عنوان أما الفصل الثاني

فقد مباحث وھو یحمل خمسة،واسیني الأعرج" "  ــلبدراسة روایة " سیرة المنتھى " 

إلىعرجنا و،برزنا شخصیاتھا حیث لخصنا أحداثھا وأملخص الروایة لى تطرقنا فیھ إ

،مكان،زمان،من عنوانالبنیة الفنیة لروایة ، نا الدراسة التعریف بالكاتب، ثم بدأ

تجلیات سرد سیرة الذات فيإلىثم عرجنا،و درسنا البنیة اللغویة لروایة،شخصیات 

تجلیاتھ بضمیر المتكلم ، ثم إلى بناء الذات من الراوي و المؤلف :فتطرقنا فیھا إلىالروایة 

ثم ،كما عالجنا البعد النفسي و التاریخي و الاجتماعي في الذات ،و الشخصیة المحوریة 

،دینیة:وجودة في الروایةھم التناصات المورصد أالتعالق النصي في الروایة ، إلى تقلنانا

.ھم النتائج التي توصلنا الیھا مت بألّ أنھینا بحثنا بخاتمة أوأدبیة،شعبیة ،تاریخیة

الذاتیة، وذلك من أجل تحلیل الأبعاد في بحثنا ھذا على المنھج الوصفي التحلیلي وقد اعتمدنا

على  اعتمدنا كما شفراتھ.والنص لفك القارئبین نھ یساعد على فتح سبل الحوارأ كما

موضوع بحثنا إثراءبعض المصادر والمراجع التي وجدنا فیھا ضالتنا والتي ساھمت في 

منھا:نذكر 

یة التناص التراثي في روایة الجزائركتاب عبد السلام المھدي-

یطول.ن السیرة الذاتیة في روایة حكایتي شرح كتاب سامیا بابا مكوّ -

.أنموذجالأشیاءأقصىروایة صورة الذات فيمذكرة خلیل حشلاف

أھمھا:بحثنا ھذا واجھتنا عدة صعوبات ومن خلال



المقدمة

ت

  بحثنا.حول موضوع المذكرات الجامعیةوالكتب ــ صعوبة الحصول على

كورونا.ــ التواصل عن بعد مع الأستاذ المشرف بسب وباء 

البحث.بموضوع والمراجع المتعلقةــ قلة المصادر 

وتعقدھا.ــ تداخل فن سیرة الذاتیة مع المواضیع الأخرى أي تشابك المفاھیم 

عن مجمل التساؤلات التي الإجابةن الھدف من بحثنا ھذا ھو یمكن القول بأالأخیروفي 

:علیھا وتحلیلھا وھيالإجابةوالتي حاولنا ،أیضاالقارئذھان وفي أبھامالإذھاننا في أتثیر

علیھ اعتمدالتي الآلیاتھي ماوالذاتیة؟كتابتھ لسیرتھعرج توفق في الأھل الكاتب واسیني 

ن تحتوي فن السیرة لیصبح ھذا أمدى تستطیع الروایةأيوالى  ؟دمجھا في روایتھوأ

الواقع؟مختلفة عن أدبیةلوحة الأخیر
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وانتشار بین القراء و النقاد و شھدت اتساعا التيالأدبیةیة من الفنون النثریة االروتعد

جعلھاوھذا ما،الأدباء حیث أصبحت لھا شھرة واسعة تستقطب كل الفئات العمریة و الثقافیة

الملاذ الوحید الذي توجھ لذلك اعتبرتو.الاستیعابیةتتمیز بقدرتھا وجنس مرنفضاء رحب 

ھوم ھذا الجنس مف وقضایا المجتمع. فمامختلف حاجات  معالجةجل المبدعین في إلیھ

والغرب؟رب وتطورت لدى العنشأتالروائي؟ وكیف

:الروایةـمفھوم 1

:ـلغة1ـ1

یُقالُ «منظور: رب لابن ي لسان العجاء ف اللغویة، فقدیة من الناحیة اتعددت مفاھیم الرو

1الماء".ون روُ تَ أینمن ریتكُم؟ أيمنلھم ویقال یتَ قَ سْ تَ اسْ إذاأرَویھمأيومَ القَ تَ رَوَیْ 

«ویقال رَویتُ «قال الجوھري: ھ للروایة عنھ لھ حتى حفظروىشعرا إذافلان روي:

ویھ رْ تَ ورَویْتُھ الشعر،وایةقوم الرِ والشعر مني الماء فاوي ْرَ رِوایة، فأناوالشعرالحدیث 

".أیضاأرَْوَیتھأوایتھ وَ رِ تھلْ مَّ حَ أي

نقول: إذالأمرالتفكیر في الروایة، أنفي كتاب الصحاح للجوھريأیضاكما جاء       

2"باستظھارھا، أيبروایتھا ليأتأمرهإلااروھا ولا نقلِ القصیدة یا ھذا نشدأ«

والمروي: اسم.... والجمع: رُواةكثیر الروایة، أيیةاوِ رَ ونقول: رجل"الشعر والحدیث 

.بلبادیھموضع 

الرِوایة: المزادةو روٍ مُ  والَّى وسَماءٍ: كثیرء كغني راَ ى وَ وَ ورَ يَ وِ رَ رواء وماءوالجمع "

اه وَّ رَ وایة وتَ رِ الحدیث: یرويعلیھ روىیستسقى الماء، والبعیر والبغل، والحمارفیھا 

،1307،ص280،281. مصر ببولاق، ط1، الأمیریة ابن منظور، لسان العرب، ج19، - 1

عزیزة مردین، القصة والروایة، دیوان المطبوعات الجامعیة، ط 1، الجزائر،1971،ص14. -2
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حل وعلى الرَّ  بالماء أتاھملھم أھلھوى على تَ ارْ فَ ھ ُلَ تَ فَ لَ بَ یة للمبالغة والحَ اوِ رَ بمعنًى، وھو

اوِي:من یقوم یسقط، لئلاالبعیر هُ دَ شَ  1على الخیل"والرَّ

وْيَ «نجد كما  ....ة كثیرة الماءقي وعین الریَّ مثل السَّ سحابة عظیمة القطر شدیدة الوقعالرَّ

اویة ى فلانویقال بالرِوایةوایتھ والھاء للمبالغة في صفتھ كثرت رِ إذاكذلك ورَّ فلانا  روَّ

2"وغلظُت.ت مفاصلھ اعتدلت وتروَّ إذا رواه لھ حتى حفظھ شعرا 

نستنتج مما سبق ذكره أن مفھوم الروایة لغة لا یحتوي على معنى واحد بل تختلف مفاھیمھ 

، و ھناك من عرفھا بأنھا إنشاد الشعر ، و ھناك من یرى أنھا سحابة عظیمة إلا أن اللغویة 

ایة ھو القص و الحكي .المعنى الموحد و الذي اتفق علیھ أغلب النقاد ھو أن تعریف الرو

ـاصطلاحا:2ـ1

حیث یسھل أن ،تعتبر الروایة من أكثر الأنواع الأدبیة الأكثر حضورا بین القراء و الكتاب 

أسالیب التعبیر عن حیاة برز فھي من أ،نمیزھا بین كل الأجناس الأدبیة لخصوصیتھا 

بمخزنات تحتفظ بالذاكرة الشعوب و الأفراد كونھا تعتبر وثیقة إنسانیة غنیة و ثریة 

مفھوم دقیق وجد الكثیر من النقاد والدارسین صعوبة في تحدید . ولھذاالإنسانیة جمعاء

أنھا: فتحي في قولھ لإبراھیمومفاھیمھا ومنھم تعریف تعارفھاوشامل لھا ولذلك تعددت 

شخصیات فردیة من خلال سلسلة من الأحداث طویل یصورقصصي نثري سرد«

والوسطى نشأیة شكل أدبي جدید لم تعرفھ العصور الكلاسیكالمشاھد، والروایةووالأفعال 

رقبةتحرر الفرد من من وما صاحبھامع البواكیر الأولى لظھور الطبقة البرجوازیة 

من خلال ھذا القول یتبین لنا أن الروایة عبارة عن قصة نثریة ، 3."الشخصیةالتابعیات

ثلاثة عناصر في محتواھا وھي الأحداث والأفعال والمشاھد وأن الروایة جنس  تجمعطویلة،

الأوربیة.أدبي حدیث النشأة ظھر مع ظھور النھضة 

، 8الرسالة للطباعة والنشر،طسوسي، مؤسسةمحمد نعیم العرق تح: المحیط،أبادي، القاموسمحمد بن یعقوب الفیروز -1
.1290،ص2005،لبنان

ص65، ص67 -ابن منظور، لسان العرب، 2

ص176 طبع التعاضدیة العمالیة للنشر والتوزیع، د، ط، تونس، 1986، المصطلحات الأدبیة، إبراھیم فتحي، معجم - 3
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معینة ثاحدأفي سرد والحكایة الأسطورةیشترك مع أدبيجنس«بأنھا: وھناك من عرفھا 

من اللغة شاعریة، وتتخذمن لغة عالمالبوتصور ما تمثل الواقع وتعكس مواقف إنسانیة

، 1"للعالم.یكشف عن رؤیة النثریة تعبیرا لتصویر الشخصیات والزمان والمكان والحدث 

مع أجناس أخرى مثل الأسطورة والحكایة فكل من ھذه دبي یشتركجنس أن الروایة إ

وكل منھا تحتوي على زمان النثریة،الأجناس لھا نقاط مشتركة في محتواھا وھي اللغة 

معیشي.ان وشخصیات وفي أغلبھا تعبر عن واقع ومك

یحتوي أنفي ضني ھي الیوم الشكل الذي یمكن الروایة«بقولھ: ویعرفھا ادوارد الخراط 

حرا، والحریةفي ضني عملا  التشكیلیة، الروایةاللمحات والموسیقى، وعلىعلى الشعر 

.2"دائماالتي تنسل اللاذعةومن الصوان المحرفة الأساسیةوالموضوعات التاماتھي من 

الشعر والموسیقى وعلى ن تجمع كل من الروایة حسب إدوارد الخراط ھي قالب یمكن أن إ

وھذا لكونھا تعتبر من الأعمال التي تعبر عن الحریة الفكریة وأدبیة،أشیاء أخرى فنیة 

والأدبیة.

تشبھ الروایة الحیاة  مما أكثرایة تشبھ الروالحیاة«قالت: صائد حین قول جورجأجمل فما

أستمتع بھا كأنھا أشیاء حقیقیة ولم یبعد روایتي، ولكنيوأنا بعیدة عن الإیمان بصدق 

ن أترى جورج صائد ، 3"الأخلاق"روایتي بارعة كأحسن سفر في حین قال: "بالتان"

بكل المعیشيلخیال فھي من جھة تعبر عن الواقع تجمع بین أمرین وھما الواقع والروایة 

الخیال.ومن جھة أخرى ھي عبارة عن قصة من نسج تفاصیلھ،

شدیدةبنیة تذا،راق أدبيمن حیث ھي جنس لروایة:"اأنفیرى ضامرتعبد مالك أما

أدبیالتشكل لدى نھایة المطاف شكلا وتتضافرتتلاحم فیما بینھا ،متراكبة التشكیل ،التعقید 

كمادة كل ،الأولىغة ھي مادتھ فل  السريّ والأدب،ھذا الجنس الحظيإلىتعتزي جمیلا

والخیال ھو الماء الكریم الذي یسقي ھذه اللغة فتنمو ،الأمرفي حقیقة أخرأدبيجنس 

1ــسمیر سعید حجازي،النقد العربي و أوھام رواد الحدث،مؤسسة طیبة لنشر و التوزیع،ط1،قاھرة،2005،ص296

ص 303،304. الروایة العربیة (واقع وآفاق)، دار ابن الرشد، ط 1، مصر، 1981، الخراط، ادوارد -2

ینظر، المرجع نفسھ، ص14 - 3
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وھما عاملان في كل الكتابات ،وتربو وتمرع وتخصب ...ولكن اللغة والخیال لا یكفیان 

من حیث ھي ذات طبیعة سردیة قبل كل شيء  تنشد  ؛جل ذلك  نلغي الروایة من أالأدبیة

التي تتشكل بھا الحكایة المركزیة المتفرعة الھیئةأي؛ وھو عنصر السرد  خرأعنصرا 

الروایة تتضافر نعبد الملك مرتاض أیرى ، .1"الروائيفي العمل أخریاتعنھا حكایات 

ثم یأتي الخیال ولكن لھا،الأولیة ول الأشیاء ھي اللغة التي تعتبر المادة فیھا عدة عناصر أ

كل من ھذان العنصرین تشترك فیھ الأجناس الأدبیة الأخرى ولھذا لا یمكن حصر الروایة 

ولھذا أدرج عبد الملك مرتاض عنصر أخر یشترط أن یتوفر في والخیال،في كل من اللغة 

أخرى.ة الروایة وھو عنصر السرد الذي یولد حكایة جدیدة ومنھا تتفرع حكایات جدید

متضاربة والآراءنھ لا یوجد تعریف محدد فقد وجدت عدة تعریفات مختلفة نستنتج أ

لھا.یصعب وضع تعریف معین وتطورھا لذاومختلفة حسب الزمان والمكان 

:الغربوتطورھا عند نشأة الروایةـ  2

، ومنإن ولادة الروایة في الأدب دوافع و أسباب لا یمكن تلخیصھا في بضع صفحات 

نشأةدراسة إلىھذا تطرقنا ول،عند الغربنجدھا نشأتللروایة الأولىتتبع البدایات خلال 

العرب.وتطورھا عند نشأتھاالروایة وتطورھا لدى الغرب ومن ثم لنتمكن من دراسة كیفیة 

فقد كان معناھا " مختلفة معاني لھافي البدایة"Romanكلمة " ویرى صادق قسومة أن 

وبدایة القرن الثاني عشر صارت تطلق ھذه الكلمة على ،على الحكایات الشعریةلاً ادالأول

أوشعر أو مترجم من لاتینیة،ثم صارت تطلق ھذه الكلمة على كل  ما ھو مقتبس كل ما ھو

وبدایة من القرن السادس ،وھذا كان في القرن الثالث عشر،مكتوبا أونثر سواء كان شفویا 

تقدم الشخصیات ،ذات طول كاف متخیلةقصصیةأعمالعشر صار لفظ روایة یطلق على 

وقد  ،ومغامراتھاومصائرھابنفسیتھاعلى كونھا واقعیة وتصورھا في وسط معین وتعرفھا  

ل ، یظھر لنا صادق قسومة مراح.2"استقر لھذا اللفظ المعنى الحدیث الدال على الروایة 

، من مفھومھا الأول الذي كان یدل ایة و التغییرات التي طرأت علیھاتطور مفھوم الرو

في تقنیات السرد)، عالم المعرفة، (د، ط)، الكویت، 1998، ص 27. نظریة الروایة (بحث عبد الملك مرتاض، في -1

ینظر، الصادق قسومة، نشأة الجنس الروائي بالمشرق العربي، دار الجنوب للنشر، ط 1، تونس، 2004، ص80. -2
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على الحكایة الشعریة إلى الأعمال القصصیة حتى یستقر في مفھومھ الحالي و ھو جنس 

الروایة .

ھذا عشر، وفيفي فرنسا في القرن الثاني أولاقد ظھر أدبيالروایة كجنس أنویبدو 

في الغرب وفي نشأتقد الروایة من حیث ھي جنس حدیث أن"الباحثین:حد یقول أالمعنى 

نستنتج ھنا أن الولادة الأولى لروایة في فرنسا .، 1"الخصوص.فرنسا على وجھ 

ند الغرب ھذه المجموعة التي التي تبین كیفیة تطور الروایة عالروائیةالأعمالبرز ومن أ

:كأمثلة آخذنھا

تشبھ بذاتھا،یة الحمار الذھبي التي تعتبر مجموعة من القصص تستقل كل واحدة ـ روا"

روایة في التاریخ الغربي أولبدأتھكذا ،فھي قصص مفعمة بالخیالولیلة،لیلة ألفقصة 

الخیال.خیالیة قدمت قدرة مؤلفھا على صناعة المتعة عن طریق 

وائيرللكتابة في شكل أسبابتاب عدة وجد الكثیر من الكأوروبافي القرون الوسطى في ـ 

من خلالھ المستدیرة، استطاعواالمائدةوفرسان آرثر، الملك«"ملك انجلترا"أسطورةمثل 

، نجد 2".حول قصص الفروسیة والمغامرةغلبھا كثیرا من الروایات التي تدور في أیرو أن

فتوالت قصص أخرى كلھا ت في مجموعة قصصیة خیالیة أن بدایة الروایة عند الغرب كان

للخیال و ھذا للتشویق و المتعة ، لتنتقل الكتابة الروائیة عند الغرب من تعتمد على عنصر

القصص الخیالیة إلى قصص الفروسیة .

من أبطالھا،الواقعیةإلىقرب أأعمالسبانیا القرن السادس عشر میلادي ظھر في إخلال 

"دون كیشوت"أن روایةویرى الكثیر من النقاد ،اللصوص والقراصنة بدلا من الفرسان

دون "روایة الروائي، وتدورالعمل الذي ساعد في تطویر الفن " تعدفنتسمیغیل دي سیرـ"ل

الفروسیةمثالیة بسبب حبھ لقصص أحلامحول رجل من الطبقة الوسطى یعتنق "كیشوت

.. صادق قسومة ، نشأة الجنس الروائي بالمشرق العربي ، ص84 -1

/ جازیة الفرقاني ، كلیة الآداب روایات نجیب محفوظ ـ اللص والكلاب ـ دراسة تطبیقیة،اشراف د 2ـ طیب مسعدي،أفلمة

.35، ص2013والفنون ، جامعة وھران ،
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یر ھذا القول أن في القرن ، یش.1"فارسا یجوب العالم لیدفع الظلمفیتوھم نفسھالخرافیة 

السادس عشر انتقلت الروایة من الخیال إلى الواقع و انتقلت شخصیات الروایة من الفرسان 

إلى اللصوص .

تكاري فيلولیم "سوق الغزو"المذھب الواقعي روایةإلىالروایات التي تنسب أھمومن 

أنھاعنھا لروایة قیوھي، 1839دیكنز في العام " لتشارلزولیفر تویستأ"و1848العام 

، 2".المتشردصدیقھ "ھاكرفقة  بائسةتحكي قصة طفل یعیش حیاة نفسھ سیرة ذاتیة للكاتب

و المجتمع روایة من أبرز الروایات الواقعیة التي عبرت على الواقع المعیشي للأفراد 

"سوق الغزو" لولیام تكاري و "أولیفر تویست" لتشارلز دیكینز .

الذي "فیكتور ھوغو"یتقدم ھؤلاءا،كبیرتأثیراالفرنسیین في تطور الروایة الروائیینثر وأ

ي جسیدا لمعاناة الطبقات الكادحة فت أكثر الروایات الواقعیةساء البؤ"تعد روایاتھ 

بتفاصیل واقعیة 1850في العام "بوفاريمدام«روایة ر"غوستاف فلوبی"المجتمع،كما كتب

زولا في إمیلساھم  كمالشخصیاتھ،النفسیة الداخلیة الأجواءعن لیة تخیمرئیةتعطي صورة 

إن أبرز ، 3".1885في عام "غریمي نال"ومنھا روایتھالطبیعیة المدرسة دعائمإرساء

، الروائیین الذین سھموا  في تطویر الروایة أغلبھم روائیین فرنسیین أمثال فیكتور ھوغو 

زولا ، غرمي نال .أمیلقوستاف فلوبیر ، 

أدبیةحركة الخمسینات، وھيالتي ظھرت في أوائل "لروایة الجدیدة ا"لك تتشكل بعد ذ

والتخلي عن المفھوم التقلیدي للغة والشخصیة الروائيتجدید بنیة الشكل إلىأصحابھااتجھ 

اب الروایة الجدیدة كتّ أعمالكما اھتمت .جدیدةأشكالإیجادإلىوالحدث مع السعي 

بالعالم.التي تتكون لدى الفرد في نفسھ وعن علاقتھ الإحساساتوبرصدبقضایا جمالیة

بعد الحرب الأوروبيفي تیار التمرد الذي ساد المجتمع الجدیدة طرفلتكون الروایة 

تحولالشخصي حیثولوعیھ الأساسیةلقیمتھ ناتج عن فقدان الفرد تمردالثانیة،العالمیة 

والكلاب ـ ص35. روایات نجیب محفوظ ـ اللص طیب مسعدي، أفلمة -1

المرجع نفسھ ص 37. -2

المرجع نفسھ ص 39. - 3
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، یرى طییب مسعدي أن بحلول الخمسینیات .1"موجھة نحو الاستھلاك أداةأوإلى شيء

ظھر مصطلح جدید و ھو مصطلح الروایة الجدیدة و الھدف منھ ھو تغییر القوالب التقلیدیة 

و ذلك من خلال تغییر مفھوم التقلیدي للشخصیات و الأحداث و القدیمة إلى قوالب جدیدة 

كما تماشت الروایة مع موجة ،إلى التركیز على الجوانب الذاتیة للفرداللغة ، بالإضافة 

.أوربا شھادتھاالتحرر التي 

،Gilletأمثال:على ید مجموعة من الكتاب التطوروقد حدث ھذا 

Beckett،Sarraute،Butor،Dura Simone. و غیرھم

العرب:الروایة وتطورھا عند نشأةـ 3

مثلة كشعر النقاد حیث دعموا رأیھم ببعض الأالقدیم حسب بعضعرف العرب الروایة منذ 

تي غالبا ھذه القصائد فتأوالبطولات،على المغامرات یحتويیزن الذي وقیس بنعنترة 

بعد عصر إلالكن لم تعرف الروایة العربیة بشكلھا الكامل طویلة،عبارة عن حكایات 

العرب؟ربیة عند عن كیفیة نشوء الروایة العنتساءلومن ھناالنھضة 

ویرجع الفضل ،بيأدبنا العركبیرا في انتشار ھذا الفن في أثرابالغرب لاتصالنا أنلا ریب 

فقد نشر سلیم البستاني في "ھما الصحافة والترجمة أساسیینعاملین انتشارھا لظھور في

منھا 1970والده المعلم بطرس البستاني روایات عدیدة منذ عام أنشأھامجلة الجنان التي 

یرجع الفضل لانتشار جنس ،2"أسماء ...بذور ،زنوبیا ملكة تدمر،لھیام في جنان الشام"

الروایة عند العرب إلى مجلة الجنان التي أنشأھا بطرس البستاني و تعتبر القاعدة الأول 

للروائیین لنشر أعمالھم الروائیة .

القرن التاسع عشر حتى أواخرزیدان فكان لھ الفضل منذ البستاني جورجيوجاء بعد سلیم 

الإسلامي، تاریخ العربي إلىالالتفاتحیث كان لھ الفضل في ،وھي سنة وفاتھ1914عام 

وعشرین إحدىبلغت بیة، حتىوالأیوالأمویة العباسیة، من الدولة منھ روایاتھیستمد

اللص والكلاب، ص39. روایات نجیب محفوظ، طیب مسعدي،أفلمة - 1

القصة والروایة، ص76 عزیزة مریدین، - 2
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كما ترجم ،ایاتھ الاجتماعیةوبرالذي عرف أنطوانوفي مرحلة ذاتھا وجد فرح روایة،

إرساءالثلاثة یرجع الفضل في حداد ولھؤلاءبعض الروایات الفرنسیة وتلاه صھره نقلا 

، یرجع الفضل في تأسیس فن 1."تلك الفترة من عصر النھضةالروائي فيقواعد الفن 

لأولى جورجي زیدان الذي كتب روایات كثیرة معظمھا الروایة إلى ثلاثة شخصیات مھمة ا

مستمد من التراث العربي الإسلامي ، أما الشخصیة الثانیة فرج أنطوان الذي ساھم في 

ترجمة العدید من الروایات الفرنسیة أما نقلا حداد فقد تابع نفس منوال فرج أنطوان . 

الشمالیة بذور الروایة على ید جبران خلیل أمریكاوجدنا في ،نظرة وراء البحارألقیناوإذا

إلىونلتفت 1908.1913المتكسرة) منذ.الأجنحةالمتمردة،العواصف،لأرواحفي (اجبران 

صدر المصریة حیث أرائد الروایةیعتبر ھیكل والذيمصر حیث نجد كلا من محمد حسین 

القرن من نیات كانت فترة السبعیإذ،ن تطورھا كان سریعا، فإ1914روایة زینب عام 

"ھا مقولة المشرقالتي تحطمت معمغاربیة لاالروائیةتشكل التجربة العشریین فترة

ونقدا من جھة إبداعاالسردتطور فعلي في مجال أمامبل صرنا ، "إلینابضاعتنا ردت 

، تشكلت الروایة العربیة في بدایاتھا الأولى تأثرا بالغرب 2."أخرىوتلقیا من جھة وإبداعا

التي كانت على ید جبران خلیل جبران ، أما داخل الوطن العربي نجد أول روایة عربیة و 

كتبت في مصر على ید الكاتب محمد حسن ھیكل تحت عنوان زینب .

الجزائري:ـ الروایة في الأدب ـ 4

لأنھما یتشاركان في نفس ككل،العربي الأدبمن الأدب الجزائري جزء لا یتجزأ إن

فورقات،ھذه النقاط المشتركة ھذا لا یلغي أن یكون لدیھما وبالرغم منما نشأتھالظروف 

تأخر توبالتحدید الروایة عاشوسماتھ الخاصة،والأدب الجزائريولھ ممیزاتھفلكل بلد إلا 

ومحو وتشویھ الثقافةسعى إلى طمس الھویة وھذا الأخیرالاستعمارلات بسب وی

الشخصیة.

ص76. الروایة، و عزیزة ماردین، القصة 1

ط 1، الجزائر،2008 في اللغة والأدب، منشورات المخبر أبحاث في الروایة العربیة، صالح، أبحاث 2-ینظر، مفقودة

.13ص
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غیر مفصولة فظروف الروایة الجزائریة ولدت في رحم الاستعمار "إن الروایة الجزائریة 

المترددة الأولىنشأتھاومغربھ سواء في كلھ، مشرقھفي الوطن العربي النشأةعن ھذه إذن

الأوروبیةالروایة تأثیرزل عن النشأة عموما بمعھذه تأتولمالناضجة،انطلاقتھا أو

من دون أخرإلىتختلف ظروفھا بطبیعة الحال من قطر عربي نشأةمختلفة وھي بأشكال

، أي الروایة العربیة لا تعیش بعزلة عن ظروف 1"عربیا.سھو عن جذورھا المشتركة أن ن

المجتمع العربي فجاءت مثلھا مثل الروایة العربیة التي تتحدث عن المعانات الاستعمار 

رى بالكتابة الغربیة .رت ھي الأخثیة تأربالإضافة أن الروایة الجزائ

الواقع المعاش للشعب الجزائري انعكس على الأعمال الأدبیة مما أدى إلى ظھور "أنحیث

مثل" حكایة العشاق في الحب الأمر،تقني في بادئ لروایات اتسمت بالضعف اللغوي وا

لم ترق جزائریة لكنھاوھي أول روایة 1849عام التي كتبھا بن إبراھیم " لمحمدوالاشتیاق

تبعتھا محاولات أخرى في شكل رحلات ذات طابع قصصي ثمالفنیة،إلى مستوى الروایة 

كانت البدایة الأولى ، 2"1902،1878،1852باریس" سنوات إلىمنھا "ثلاث رحلات 

لروایة الجزائریة تركز على المضمون دون الشكل و لھذا اتسمت بالضعف اللغوي لأنھا 

، و بعد توالي عدة روایات وصلت الروایة ناة الشعب الجزائري أعطت الأولویة لنقل معا

الجزائریة إلى مستوى الروایة الفنیة .

تلتھا أعمال بدأت تعانق الفن الروائي بوعي قصصي وجدیة في الفكرة، والحدث 

حوحو والتيغادة أم القرى" لأحمد رضا روایة«فیھا والصیاغة، فكان أول جھد معتبر 

. وقد اختلف في ضبط سنة 1945مایو8ث احدأنیات حیث تزامنت مع ظھرت في الأربعی

من روایة غادة أم القرى" ونعتقد احمد منور یقول في مقدمتھ للطبعة الثانیة ظھورھا. فھذا

بالاستنادقبل ذلكوربما القرى في بدایة الأربعینیاتأمحمد رضا حوحوـ كتب غادة أنھ ـأ

وھو ما 21.12.1362حمد بوشناق المدني والمؤرخة في ید أمة التي كتبھا لھ السإلى المقد

. ،ص195 )، الجزائر، 1995 دیوان المطبوعات الجامعیة، (د،ط الجزائري الحدیث، بن قینة عمر، في الأدب -1

2-المرجع نفسھ، ص 197.
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، تعد روایة غادة أم القرى أول روایة جزائریة .1"1943جانفي 20یقابل حسب تقدیرنا 

و المضمون .تحمل الموصفات الفنیة لروایة من حیث الأحداث و الشخصیات 

1951لعبد المجید الشافعي سنة "الطالب المنكوب"القرى تلتھا روایة أموبعد روایة غادة 

یمكن عد ھاتین المحاولتین تونسیة. ولاوالتي تصور حیاة الطالب بتونس یقع في حب فتاة 

شمل في الزمان نظرة وأوأوسعتفصیلا أكثرالروایة لأنغیرقصتین مطولتین لیس إلا

اعتبرت روایة الطالب المنكوب عبارة عن قصة مطولة لا غیر باعتبار أن ،.2"والمكان 

الروایة تتمیز بتشابك الأحداث و تطورھا و تعدد الأزمنة و الأمكنة . 

على ید كوكبة 1950المكتوبة بلغة الفرنسیة والتي ولدت عام الجزائریةولا ننسى الروایة 

ون الذي ألفّ روایتین لھما وزن فني و مكانة ائریین، أبرزھم مولود فرعالجزالروائیینمن 

عالیة و ھما ابن الفقیر و الأرض و الدم . 

احمد رضا حوحو، غادة أم القرى، المؤسسة الوطنیة للكتاب، ط2، الجزائر، 1988، ص 5. -1

مصایف محمد، النثر الجزائري الحدیث، المؤسسة الوطنیة للكتاب، (د، ط)،الجزائر، 1983، ص117. - 2
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تمھید:

التي وردت في عنوان البحث مع ض المصطلحات شرح بعإلىنتطرق في ھذا الفصل 

لھا.والإیضاحالمصطلحات التي تتطلب تقدیم المفاھیم بعض

:مفھوم تعالقـ أولا

  :لغةـأ

بالأخرمسك كل منھما أ:الشیئانقَ الَ تعَ ،قلِ عاَ تَ مُ فھوتَعَلقُاً،قلَ اَ یَتَعقَ لَ عاَ تَ 

في النص مما یدل على الألفاظلقُ عاَ تَ تَ .بالأخرامسك كل منھما :الشیئانقلَ عاَ تَ ):تَعالَقُ(اسم

1.تماسكھ وجودة سبكھ

"ق َ لَ عَ "فعل :قلُ عاَ تَ 

كَ تَ ھَ أوالقلب أصاب،بقرنمَخَالبُھت ْقَ لِ عَ إذا:جریرقال ،نشب فیھ:ھُ قَ وعلِ قاً علْ  بالشيء قَ لَ عَ 

إذا:أبوزیدوقال ،وقیل طفقوا،تَعَالَقوُاونشبوا أيبھ الأعرابالحدیث: فَعَلَقَتْ الحجاب، وفي

فیھ.نشب أيق بھ ا وھو عالِ احمرً العین اسود َالموت، رأْي،رأىكفِّھخطاطیفعلقت قرنا 

قَ لَ واعْ .أشبھھاما  أوأرضأویكون في الجبل النشوب في الشيءاللحیاني: العلقَُ وقال 

2".نشب َأيھ تِ بالَ في حَ الصیدُ قَ لَ عَ :بلُ الحاَ 

"قُ علَ "وورد في قاموس المحیط فعل

والطین ،وكلمُا عُلِقَ ،القطعة منھ عَلَقَةٌ الجامد،الغلیظُ، أوأو،الحمرةیدُ دِ شَّ أو،عامة مّ الدَّ قُ لَ عَ 

.اللازمتانوالمحبة بالید، والخصومةقّ ُلَ عْ الذي یَ 

ویبة في الماء ودُ مالك،لھم فیھ یوم معروف على ربیعة بن ،أسدجبل لبني ":ذو علقْ ـ "

م،تمصٌ  الطریق، ومعظم ،والعلاَقَةُ قُ لاَ العَ والشجر، كالعُلْقَةِ بھ الماشیة من  غتبلَّ وما الدَّ

. أحمد مختار عبد الحمید عمر، معجم اللغة العربیة المعاصرة، ج 3، عالم الكتب، ط 1، القاھرة2008،ص152 - 1

ابن منظور، لسان العرب، ص 307. -2
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الحبلُ جمیعا، أو◌ُ  روالمحوَ بُ رْ والغَ الرشاء ٌأونفسھا البكرة، والبكرةبھ قُ لَ عَ تُ والذي

، وقدوالھوى ،بالبكرةِ قُ لَّ عَ المُ  1..."قاً لَ عَ و ألقعِ ووقا ًوبھ علُ ھ ُقَ لَ عَ والحبُّ

،دودة في الماء تمص الدمأیضاوالعَلَقَةُ ،الدم الغلیظ والقطعة منھ  عَلَقَةٌ قُ لَ العَ :ع ل ق 

شربت الماء إذاالدابة  تْ قَ وعلِ بالةُ في الحِ الظبيُ قَ لَ وعَ ،لت حبِ المرأةلقتّ وعَ ،قُ والجمع  علَ 

یفعل  كذا قَ لِ وعَ قَ لَ عَ تَ أيا  وقً لُ بھ بالكسر عَ قَ لِ وعَ ،بوباب الكل طرِ ،ةُ قَ لَ بھا العَ تْ قَ لِ فعَ ،

أرواح{وفي الحدیث ،قٌ لاَ عْ وجمعھ  إبالكسر النفیس من كل شيء قُ لْ والعِ قَ فِ مثل طَ 

قُ لاَ عْ تتناول المِ أيم بضم اللا}من ثمرة الجنة قُ لَ عْ تَ رضُ في حواصل  طیر  خُ الشھداء 

ھُ قُ لاَ عْ فھو مِ  شيءأو نحوه  وكل شيء علق بھ عنب أوبھ من لحم قَ لِ ما عُ  وقُ لُ عْ مَ لوا

أظفارهقَ لَ نبت یتعلق بالشجر واعَ طُ یْ بَ بوزن القُ قُ یّْ لَ قة بالفتح  علاقة الخصومة والعُ لاَ والعَ 

{لیمص الدم وفي الحدیث الموضعالعلق على إرسالأیضاقُ عْلاالإنشبھا و شيءفي 

د قِ من النساء التي فُ ةُ قَ لَ عَ والمُ أحبھھُ قَ لَ تَ عْ إا ویقً لٍ عْ تَ الشيءقُ وعلَّ }قِ لاَ من الاعْ أحبالياللدود 

ھُ قَ لَّ بمعنى عَ أیضاھْ قُ لُ عَ بھ معنى وتَ ھُ قٌ لّ وتعَ }قةِ لَ عَ فتذروھا كالمُ :{زوجھا  قال الله تعالى 

2"ایقً لِ عْ تَ 

نستنتج مما سبق أن لمفھوم التعالق لغة لھ عدة تعاریف و مفاھیم و لا ینحصر في مفھوم 

و ھذا لتعدد شرح المفسرین ، فلكل مفسر و زمان الذي عاش فیھ و لھجتھ الخاصة واحد 

لكل قوم .

:اصطلاحا-ب 

مصطلحات انھ لدیھ" نجدلتعالق«الاصطلاحي مفھوم وبحثنا فيمن خلال دراستنا إننا

التعالق على مصطلح النصیة، كلھا تدلالنصي، والمتعالیاتوالتعالق،التناصمتعددة منھا

المعنى.تحمل نفس أنھاإلافي التسمیات الاختلافرغم 

أبو حیان الأندلسي، بحر المحیط، تح: عادل احمد علي المعوض، ج 1، دار الكتب العلمیة، ط 1، بیروت ـ لبنان ،1993، ص23. -1

المرجع نفسھ، ص24 - 2



�ȃȇȓҡǪ�̣ ˾ ̤̚ǪǮ ˅˪ ̧ ̄ ˾ ۮ�Ǫȇ߼ ˰�Ǫ߼̚˅̵ ̻˰ ֡

20

كل ما یجعل "جنیت مستفیدا من التناص لما سماه بالمتعالیات النصیة وھيجراراھتدى

المصطلح تجاوز ضمنیة، وھذاأوبطریقة مباشرة ،أخرىالنص یتعالق مع نصوص 

لمفھوم التناص فھو یتسع وفق تصور جنیت لمختلف العلاقات النصیة التي لیس التناص

وبذلك یغدو التناص مفھوما فرعیا یشكل مع باقي المفاھیم التي ادخلھا واحد منھاسوى 

المتعالیات النصیة أنرار جنیت یرى ج، 1"من المتعالیات النصیة أشكالاوأنواعاجنیت 

وھو یشتملبدون قصدأوبقصد الكاتب القول إمافي  أخرىھي تشارك نص مع نصوص 

المكونة الأخرىمن بین العناصر الفرعیة وھو على عدة عناصر من بینھا التناص

النصیة.للمتعالیات 

نص الموجودة؛ بینوفي بحثھ عن المتعالیات النصیة درس جنیت المتعالیات النصیة 

،شعراء الرومانأشھرجیلفرـل نیاذةلھومیروس أشھر شعراء الیونان ونص الإالإلیاذة

النصي.التفاعل أشكالتجمع مختلف وأنماطأصنافخمسة  إلىوقسمھا 

:L’intertextualitéالتناصـ  1

سواء بطریقة أخرھو الحضور الفعلي لنص في نص یرى سعید یقطین بأن التناص "

أمثلتھ الاستشھادأوومن تجلیاتھ ،بغیر وعيأومن الكاتب مباشرة، وبوعيغیر أو مباشرة 

علاقة  الإشارة، وھيأووالتلمیح ،بدونھأوبتوثیق مزدوجتین، سواء كانیكون بینالذي 

تضمین نص بنص أيوالمتمرس، والسرقةخفیة بین نصین حیث یكشفھا الخیال الحاد 

ن مفھوم التناص فإ مزدوجتین. وللإشارةولا وضعھ بین وتوثیقھ،ا الإحالة علیھدونأخر، 

، 2."تعالق النصيوھو النصیة المتعالیاتمع  أخریتداخل عند بعض النقاد العرب مع شكل 

ومن سماتھونھ أي أن التناص ھو تضمین نص في نص أخر سواء بقصد الكاتب أو بد

والنص المضمنتجمع بین النص الحقیقي علاقة التيوالمزدوجتین،وجب أن یوضع بین 

والحامل للمخزونھي علاقة غیر واضحة بمعنى لا یفك شفرتھا إلا المتمكن في اللغة 

الثقافي.

. ،ص96، 97 سعید یقطین، انفتاح النص الروائي (النص والسیاق)، المركز الثقافي العربي، ط 2، بیروت، 2001 1

- سعید یقطین، انفتاح النص الروائي (النص والسیاق)، ص98. - 2
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:Métatextualitéالمیتانصـ2

في الرتبة الثالثة في ترتیب جنیت حیث یقول النصیةجاء ھذا النوع من المتعالیات 

علاقة التي توجد بین الالمیتانصیة ھوسماه أوالذيالنوع الثالث من المتعالیات النصیة "عنھ:

، أي المیتانص ھو تضمین النص 1"ضرورة ذكره الأخر دونعن نصین یتحدث إحداھما

بالنص الأخر حیث یتحدث النص الأول عن الثاني دون ذكره .

و،الترجماتوغیرھا منكالنصیة الواصفةأخرىویعرف ھذا الصنف عند النقاد بتسمیات 

ویعتبر النقد النقد.أوالتعلیق أو التفسیر أوبواسطة الشرحالعلاقة بین نصین المیتانص ھو

النقدي ینھض لأن الخطابالمتعالیات النصیة وذلكمثالا نموذجیا لھذا النوع من الأدبي

المعرفیة والجمالیةحیث بنیتھ وقیمتھ علیھ منوالتعلیق الأدبي بتحلیلھتفسیر العمل بوظیفة

أخذ معنى نص وھو یعنيالمیتناص مصطلح یحمل عدة تسمیات ، 2".الإیدیولوجیةوحتى 

طریق وذلك عننص أخر أي لا یضمن القول كاملا بل المضمون فقط وتضمیھ فيما 

النوع.نموذج عن ھذا والنقد الأدبي،والتفسیرمنھا الشرح آلیات

النصي:التعالقـ3

.جدیدةبطریقة للأولالثاني إنتاجیرى جرار جنیت أن التعالق النصي یقوم على علاقة 

ولیس ھما بدون شك بدرجات متفاوتة وھما أونیاذةالإ:"یقول جنیت ممثلا للتعالق النصي

ھو أصلمتفرعان لنص واحد ،الأخرىالأعمالضمن مختلفین عملانبعنوانینكما نرى 

یرى جرار جینت أن نص الأودیسا ھو الأصل و الإنیاذة و أولیس ھما إذن، 3"ودیساالأ

نصین متفرعین لھا .

النصي ومنھاالتعالقأشكالالتراث العربي یعرف بعض أنأیضاویمكن القول 

.والحل، والتولید،العقد

. فبرار1999،ص2 1مختار حسني، أطراس، الفكر والنقد، العدد16، دار المعارف، مصر،13

ینظر، نبیل منصر، الخطاب الموازي للقصیدة العربیة المعاصرة، دار توبقال للنشر، ط 1، المغرب، 2007، ص 22. - 2

مختار حسني، أطراس، الفكر والنقد، ص3. -3
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العقد ـ 

كان لأنھسمي عقدامنظوم وقد إلىتحویل المنثور "یرى بھاء الدین السبكي أن العقد ھو

:نھ قالروي عند الشافعي رضي الله عنھ أبالوزن. وكمانثرا محلولا فصار نظما معقودا 

خیر البریة قالھنأربععمدة الخیر عندنا كلمات              

زھد ودع ما         لیس یعنیك واعملن بنیة اتق الشبھات وأ

"متشابھاتأمورن وبینھما لحرام بیِّ ن واالحلال بیِّ "وسلم:لقولھ صلى الله علیھ أشارنھ فإ

وقولھ علیھ الصلاة "تركھ ما لا یعنیھ إسلام المرءمن حسن "والسلام:الصلاة وقولھ علیھ

ھوم العقد ھو تحویل ، من خلال ھذا المثال نستنتج أن مف1"بنیات الأعمالإنما"والسلام:

.النثر إلى الشعر

الحل ـ 

بن العباس إبراھیمروى عنمنثور ومثالھ ما إلىتحویل المنظوم العقد، أيوھو عكس 

ویجیش بھ ،على ما یجلبھ  خاطريإلاقط  في مكتباتي  اتكلت ما"قال:نھ أألصولي

:ل قول مسلم بن الولید وھنا حلّ "أمالمن أجالافأبدلوهقولي إلا،صدري 

2"أملإلىجل یسعى أكأنھیوم ذي رھج           مھج فيموف على 

یعني أن الحل ھو تحویل الشعر إلى نثر و ھو عكس العقد .

التولید ـ 

بھاء الدین سبكي، عروس الأفراح في شرح تلخیص المفتاح، تح: عبد الحمید ھنداوي، ج2، المكتبة العصریة للطباعة والنشر، ط 1، لبنان، -1

.336، ص2003
2ـالمرجع نفسھ ، ص337
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أنو یعني من أشكال تعالق النصي عند العرب و ھو التولیدالأخیرالشكللقد وصلنا إلى 

حمد أومثالھ بیتیزید فیھ زیادة تقدمھ، أوأخرمعنى شاعریستخرج الشاعر معنى من 

:شوقي

الأسماءلما                كثرت في غرامھا اسميتراھا تناستما 

تمام:أبيفھو قد ولده من بیت 

1"من الزحامإلیھأخلصفلم إلیھاشكواأتیت فأؤدھا

التولید ھو استخراج شاعر معنى من شعر أخر إما یزید فیھ زیادة أو یغیره .

l’architexetualitéالنصجامع ـ 4

نص على كل إلیھاالمتعالیة التي تنتمي أوالعامة الخصائصمجموع"بأنھ:فھ جنیت یعرِّ 

ھنا الأمریتعلق "حیث غموضا وخفاءالأكثرمن المتعالیات النصیة ھو النوع حدة وھذا

النص إشاراتواحدة من إلا مع إشارةالأكثرتتقطع علىبعلاقة بكماء تماما بحیث لا 

دراسة روایة :"الأشعارالعنوان البارز كما في :خالص مثل صنافيطابع تي بھا الالموازي 

أوقصة  أوروایةالكتاب أنإلىصغیر كالإشارةعنوان الأحیان معالأغلبفي  أو"الوردة

یعتبر جامع النص من أعقد أنواع ، 2"الغلاف أسفلوالتي تصاحب العنوان في قصائد

لا یمكن التعرف علیھ إلا بصعوبة كبیرة من إذخفائھ ووھذا لغموضھالیات النصیة المتع

والكتب والروایات.خلال إشارة واحدة فقط مثل عناوین البارزة في الأشعار 

الموازي:النص ـ 5

العتبات النصیة ذلك أویعتبر النص الموازي عرف جرار جنیت النص الموازي كالتالي "

كالعنوان والمقدمة والخاتمة وھو من المصطلحات التي ،النص المحیط بالنص المتن

النص وتوظیفھ، إنیعرف تباینا في تعریفھ نھائیة، فھوومقاربتھا مقاربة یصعب ضبطھا 

أبو الحسن بن رشیق القیرواني، العمدة في محاسن الشعر وآدابھ، تح: محمد محي الدین عبد الحمید، دار الجیل، ط 5، 1981، ص263. -1

. جرار جنیت، مدخل لجامع النص، تر: عبد الرحمان أیوب، دار الشؤون الثقافیة العامة، (د،ط)، بغداد،( د ،ت)،  ص 1 -2



�ȃȇȓҡǪ�̣ ˾ ̤̚ǪǮ ˅˪ ̧ ̄ ˾ ۮ�Ǫȇ߼ ˰�Ǫ߼̚˅̵ ̻˰ ֡

25

وأشكالھأنواعھتمت دراسة بعض وتنوعا، وقدالمتعالیات النصیة تعددا أكثرالموازي ھو 

ذلك النص الرئیسي أو ما یسمى النص الموازي ھو، 1."من قبل جنیت في كتاب عتبات

النوع في وأنواعھا،ونجد ھذاالمتعالیات النصیة الثریة بأشكالھا وھو الأكثربالنص المتن 

والمقدمة والخاتمة.العنوان 

جرار جنیت، مدخل لجامع النص، ص 2. -1
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السرد:مفھوم  ـثانیا

حیث فطنوا النقاد،حظیت بعنایة كبیرة من طرف تي أھم المیادین الكان السرد ولا یزال من 

ه ونسمعھ سواء كان كلاما نجده في كل ما نقرأالإنسان، حیثكخطاب منذ وجود لأھمیتھ

جھود الدارسین أثمرتوقد.الأدبیةالأنواعنھ یشمل على كثیر من أ علىفضلا فنیا،أوعادیا 

من عرب وغرب وقد بھذا المجال المھتمینبتعریفات كثیرة للسرد تعددت بتعدد والأدباء

فما ھو مفھوم مصطلح إذن.والاصطلاحیةمن الناحیة اللغویة كثیرةتعاریفاستوقفتنا 

السرد؟

  :لغة- أ

بعضٍ رِ بھ متسقا بعضھ في اثْ  تأتيشيء  إلىالشيء ةُ دِمَ قْ تَ "دَ رَ ورد في لسان العرب مادة سَ 

كان جَیِّدُ إذاا دً رْ سَ یثَ دِ الحَ دُ رِ سْ لان یَ وفُ ،ھُ عَ ابَ تَ إذاا دً رْ ه سَ دُ رُ سْ یَ هُ وَ حْ ونَ یثَ دِ الحَ دَ رَ ا سَ متتابعً 

ویستعجلُ ھُ عَ ابِ تَ یُ أيالحدیث دُ رِ سْ یكن یَ وسلام لمالله عیھ صفة كلامھ صلىلھ، وفيیاقِ السِ 

1"منھ رٍ ذَ في حَ ھُ تُ اءَ رَ تابع قِ القرآنفیھ، وسَرَدَ 

حلقتین طرفي كلا فشك ھَ جَ سَ نَ عُ رْ والدِّ ،هُ زَ رَ خْ أَ دّ لْ والجِ سَرْدًا: ثَقَبَھُ الشيء دَ رَ سَ "أیضاوھو 

دَ یِّ جَ ءٍ لاَ بھ على وَ أتىالحدیث دَ رَ قال سَ وم ویُ الصدَ رَ سَ الُ قَ یُ هُ الاَ وَ تابعھ وَ وسَمَرَھُمَا، والشيء

.2"قِ یاَ السِ 

یل فق ،بالتشدیدةٌ دَ رَّ سَ ومُ ،ةدَ وْ رُ سْ درع مَ "س ر د "منجد مختار الصحاح فقد ورد أما

المثقوبة، ةُّ دَ وْ رُ سْ والمَ السَرْد: النَقْبُ بعض وقیلي بعضھا فقْ لَ وھو تداخل الحَ سَرَدَھَا: نَسَجَھَا

الحرم الأشھرھم في لَ وَّ وتَ ،م تابعھوالصدَ رَ وسَ ،لھجیِّد السیاقكان إذایثَ دِ الحَ دُ رِ سْ یَ وفلان

3"رجب.فرد وھو ومحرم، وواحدالحجة القعدة، ذومتتابعة وھي ذو سَرْدًا: أيالثلاثة 

ابن منظور، لسان العرب، ص165. -1

. إبراھیم مصطفى وآخرون، المعجم الوسیط، ج 1، المكتبة الإسلامیة للطباعة والنشر والتوزیع، (د،ط)،اسطنبول تركیا،( د، س)،  ص 426 -2

. الرازي محمد بن أبي بكر عبد القادر، مختار الصحاح، دار الجیل، (د،ط)، بیروت،  1987، ص 194 -3
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كثیرة یتصل بعضھا أشیاءعلى توالي تدلُ دَ رَ الكلمة سَ حیث قال: أنفھ ابن فارس وقد عرّ 

1."قِ لْ من عمل الخَ أشبھھاروع وما سم جامع للدّ د ارْ ببعض ومن ذلك السَ 

الَ بَ ا جِ  یَ لاً ضْ ا فَ نَ مِ ودَ اوُ دَ  انَ یْ أتَ دْ قَ لوَ {تعالى: الكریم قال الله القرآنووردت ھذه اللفظة في 

إنِّي بماا حً الِ ا صَ وْ لُ مَ واعْ دِ رْ ر في السَ دِّ وقَ اتٍ غَ ابِ سَ مَلْ اعْ أندّ یْ دِ الحَ ھُ لَ  ناالَّ وَ رُ یْ الطَ وَ ھُ عَ مَ  يوبِ أُ 

.2}رْ یْ صِ بَ نَ وْ لُ مْ عْ تَ 

في  معنى التتابعمفھوم السرد لغة یجتمع في أنإلىالسابقة توصلنا التعریفاتانطلاقا من 

الحكي .

:اصطلاحا-ب 

المسرحیات، وھوالمتبعة في القصص والروایات وكتابة أسلوب من الأسالیبالسرد ھو 

التي الإنسانيأداة التعبیرمرونتھ ویعد بسبب وأفكارھمالكتاب الكثیر منینسجم مع طبع 

المعاني.من  بنى إلىالأماكنوالإنسانیةوالسلوكیاتالأفعالتترجم 

الرؤى والمشارب حیث نجد لاختلافتبعا  الاصطلاحیةمن الناحیة المفاھیم السردفتعددت 

سعید یقطین یتطرق لھذا المفھوم فیعرفھ في كتاب الكلام والخبر مقدمة للسرد العربي كما 

الإنسانیبدعھ ،أدبیةغیر أو أدبیةفعل لا حدود لھ یتسع لیشمل الخطابات سواء كانت :"یلي

الحیاة أسستجتمع فیھمتجددة للحیاة إعادةالسرد":قائلاویضیف "وجد وحیثما كان أینما

في صراع یحافظ على ومكان تدخلوما یؤطرھا معا من زمان وأحداثمن شخصیات 

خطابات یتسع لیشملوفكري وإیدیولوجيوفق تعدد لغوي الحكيوصیرورةحیاة السرد 

السرد مجال مفتوح وشاسع أنإلىنجد سعید یقطین في ھذا القول ینوه ، 3."متعددة ومختلفة

الكلام أدبي مثلھو غیر  ما إلىیتعدبل ،فحسبوالأدبیةلا یقتصر على الكتابة الفنیة 

نین.نھ لا یرتبط بمكان ولا زمان معیأالفنیة كماالأسالیبالعادي الیومي الذي یخلو من 

لویس معلوف، المنجد في اللغة والأعلام، منشورات دار الشرق، ط 1، بیروت، 1991، ص 330. -1

القران الكریم، سورة سبأ، الآیة 11. - 2

سعید یقطین، الكلام والخبر مقدمة للسرد العربي، المركز الثقافي، ط 1، بیروت، 1997، ص 19. -3



�ȃȇȓҡǪ�̣ ˾ ̤̚ǪǮ ˅˪ ̧ ̄ ˾ ۮ�Ǫȇ߼ ˰�Ǫ߼̚˅̵ ̻˰ ֡

28

تنشط السرد صورة متجددة للحیاة ولكل سرد یشترط علیھ حدثا وشخصیاتأنكما یرى 

ویعتبر الصراع العامل المساھم في استمرار عملیة السرد محددین،ضمن زمان ومكان 

تعددة مسردیة أعمالمتنوعة لینتج عن ذلك وأفكارالتي تتمشى مع لغات متعددة ورؤى 

ومختلفة.

تعریف الشافي والوافي لرولان بارت لسعید یقطین نجد امفھوم السرد عند أكثرولتوضیح 

الحكيیؤدى أنیمكن:"مع سعید یقطین في نفس الرؤیة والمفھوم لسرد فیقولالذي تشارك

المتحركة أوالصورة الثابتةكتابیة، وبواسطةأوكانت شفاھھبواسطة اللغة المستعملة 

والخرافة الأسطورةحاضر في المواد انھوبالحركة وبواسطة الامتزاج المنظم لكل ھذه 

، یتضح من ھذا القول أن السرد یتخذ لنفسھ عدة أشكال 1"...والحكایة والقصة.والأمثولة

فیمكن أن یأتي شفھیا أو كتابیا أو صورة أو قصة .....إلخ .

واقعة أيالخیالي الذي ینتج ھذا الخطاب أوالواقعي الفعل«بأنھ: جنیت یعرفھ جرارأما

خطاب قصصي خیالیة تنتجأوواقعیة أحداثالسرد ھو حكي ، أي أن2"روایتھا بالذات

صورة لغویة ونسج الكلام في قالب إلىلخیالیة قل الحادثة من صورتھا الواقعیة أو ابمعنى ن

بالكتابة.لغوي یتم تجسیده 

FIGURE" «ثلاثة أمثلة"جنیت في كتابھجرارویمیز TROIS"    لكل واقع أبعادثلاثة

  قصصي:

الحاكي وینتج عنھا النص آوتي یقوم بھا السارد لالعملیة ا: وھيNARRATIONالسرد "

.الملفوظ القصصيوالحكایة، بمعنىالخطاب القصصي أي،فظلالمشتمل على لالقصصي ا

narratifالنص أوالخطاب القصصي  l’énoncé ou discoursالعناصر اللغویة : وھو

صلبھا.لكل نظام یخول التعبیر والتي یستعملھا السارد مورد حكایتھ في 

عبد الرحیم الكردي، البنیة السردیة في القصة القصیرة، مكتبة الآداب، ط3، القاھرة، (د، ت)، ص 13. -1

جرار جینت، عودة إلى خطاب الحكایة، تر: محمد معتصم، المركز الثقافي العربي، ط 1، المغرب، 2000، ص 13. -2
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digesteouالحكایة  histoireما زمني ومكاني إطارتي تدور في الالأحداثملة ج : أي

نطاق لدیھا ردود فعلیة وتصرفات ھي على السارد تنتجوتتعلق بشخصیات من نسج خیال 

، یرى جرار جنیت أن لكل قصة تشتمل على 1"الوظائفي.من مشمولات التحلیل الدراسة

القصصي و ھي مجموعة من الأدوات : السرد و ھو الحكي ، الخطابثلاثة عناصر مھمة 

و التي تشتمل فیھا الأحداث و الزمن و المكان و اللغویة التي یتكون منھا السرد ، الحكایة 

التي یصوغھا في قالب خیالي .

العمل السردي قطعة من الحیاة فھو یبدو":السرد في قولھبكر لمفھومأیمنولقد تطرق 

ھنا المعیشي منیمكن تصور وقوعھا في الواقع بأفعالعادة ما یحكي عن شخصیات تقوم 

ا خاصا منفصلا السرد یشكل نسقبأن: عالمالوقوف عند الخاصیة التي تقول ظھرت أھمیة

من ات المستخدمة في التحلیل تنبع بالأساسالمصطلحأنیعني الحیة بماعن عالم التجربة 

أوسرد لاأننستخلص من ھذا القول ،2."الأولىخطابا لغویا بالدرجة السرد بوصفھعالم 

والحقائقالوقائعیصور ،للإنسانللواقع المعیشي مرآةالعمل السردي جزء من الحیاة فھو 

ینقل لنا ما في الحیاة بصفة عامة فھو یصور أوالسردي یترجم والأحداث، فالعمل

التجربة الحیة من عالم واقعیة حقیقیة مستمدة وأمكنةأزمنةووأحداثووقائعشخصیات 

الإنسانیة.ن عالم السرد ھو نسق بعید عن الواقع الحیاة من ھنا یفند الخاصیة التي تقول بأو

أساسیتینالدعامتینعلى والذي یقوم الحكيھو الأذھانإلىتعارفھ بأقربفالسرد 

ن الطریقة التي تحكى بھایعیوثانیھما أنمعینة أحداثیحتوي على قصة ما تضم أن:أولھما

تحكى بطرق متعددة أنأن القصة الواحدة یمكنا ذلك ،سمى ھذه الطریقة سرداالقصة و

فالسرد أساسي،بشكل أنماط الحكيتمییز علیھ فيالسرد ھو الذي یعتمدنالسبب فإولھذا 

،ھو الكیفیة التي تروى بھا القصة عن طریق ھذه القناة نفسھا وما تخضع لھ من مؤثرات

، یرى حمید 3"ذاتھا. بالقصةمتعلقة  الأخرىالبعض والمروي لھ وبعضھا متعلق بالروي

طریق الراوي والسارد للقصة القصة عنالسرد ھو الطریقة التي تروى بھا أنلحمیداني

سمیر المرزوقي وجمیل شاكر، مدخل إلى نظریة القصة، دار التونسیة للنشر، (ب، ط)، الجزائر، 1985، ص 78. -1

أیمن بكر، السرد في مقامات الھمذاني (دراسة أدبیة)، الھیئة المصریة العامة للكتاب، (د، ط)، مصر، 1998، ص 34. -2

حمید لحمیداني، بنیة النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، ط3، الدار البیضاء، 2003، ص45. -3
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فحسب ولكن بمضمونھالا تحدد القصة نلھ، وأالمروي لھ وھو المسرود إلىلتصل 

سردي یقوم على وجود القصة والروي والمروي لالعمل اأنما یعني قارئا ھذابالشكل أو

لھ.

مثل الحیاة نفسھا عالم متطور :"نھلسرد ھو تعریف رولان بارت بقولھ أتعریف لأیسرإن

ھو مفھوم شاسع لا السرد إلا أنمن بساطة ھذا التعریف بالرغم ، 1"من التاریخ والثقافة

واحد.بطھا بمفھوم التي لا یمكن رثل الحیاة المعقدة یمكن أن نحدد لھ تعریف واحد أي م

أو القص أحداث معینة بواسطة اللغة و یتكون ھو الحكي السرد نأوفي مجمل القول نستنتج 

من ثلاثة أركان القصة , الراوي ، المروي لھ .

الذات:مفھوم ثالثاـ  

القدامى،مثل فلاسفة الیونان والفلاسفة،حظیت الذات منذ القدیم باھتمام العدید من المفكرین 

والتفكیر، كماكثیر من البحث لل وأصبح یخضعیث توسع مفھوم الذات وفي العصر الحد

ومزاجھ الإنسانك لأھمیتھا في فھم سلووھذا وفلسفات متعددةكثیرة مذاھبتناولتھا 

حزن، فرح، أمل.المتقلب 

الذات؟نتساءل ما ھو مفھوم ومن ھناالذات یفتعارتعددت وبتعدد الدارسین

:لغة-أ

:جاء معناھا في معجم لسان العرب لابن منظورمعانیھا حیثمن الناحیة اللغویة تتعدد 

2"اءشَ عَ اتَ ذَ كَ تُ یْ تَ أَ "زمان:ظرف 

ارُ وَ زْ ت تْ عَ لَ طَ اإذَ سَ مْ ى الشَ رَ تَ وَ {وجل: الكریم كلمة الذات لقولھ عز كما وردت في القرآن

3الشِمَالِ}تَقْرِضُھُمْ ذاتََ ت بَ رُ غَ وإذاذَاتَ الیَمِیْنمھِ فِ ھْ كَ نْ عَ 

عبد الرحیم الكردي، البنیة السردیة في القصة القصیرة، ص 13. -1

ابن منظور، لسان العرب، ص 456. -2

القران الكریم، سورة الكھف، الآیة 18. -3
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ت ھي المختزنة لخبایا الذانَ أیعني .}ورِ دُ الصُ اتِ ذَ بِ یمٌ لِ عَ الله  أیضا: {إنَ وفي قولھ غز وجل 

باطنھا.وما في النفوس 

1}المَ الشِ اتَ ن وذَ یْ مِ الیَ اتَ ذَ جَلَسُوا{بمعنى: الجھةأیضا وجاءت الذات

الذات تساوي أنالمتفق علیھ إلا أنمعاني الذات تتعدد وتتنوع ذكر نرىمن خلال ما 

الإنسانیة.النفس 

اصطلاحا:-ب

تنمو الفرد الإنسان فھيمركز الشخصیة في نفس "الذات بأنھا سعد فھد الذویخیعرف

 نابالأوسط الاجتماعي ویبرز الشعور أو الالمحیطة،البیئة وتفصح عن قدراتھا من خلال 

نھ أإلاالفرد،بمعنى الذات ھي تمثیل للشخصیة ، 2"الأخرالذات مع خلال تلازممن 

فمنمنھ من جھة فھذه الشخصیة تنمو في وسط مجتمع معین لا یمكن أن تنسلخ 

.الأخروتفاعلت مع إذا اندمجتإلاالذات لا تبرز أنھذا المنطلق ندرك 

الذین اھتموا بالذات والذي یرى من الأوائل"ویلیام جیمس "لنفسي العالم ایعتبر

دینامیكیة، بمعنىصفة  واتجاھات منھاشعور ممتزجة :"أنھان النفس على بأ

ونفھمھا منمفھوم الذات معقد أنوھذا یعني ، 3"الاحتفاظ بالذات والبحث عنھا

وأحاسیس.خلال سلوك الإنسان من انفعالات 

د الفلاسفة القدامى ، نظرا إلى أن الذات لھا دور لقد احتل موضوع الذات مكانة مھمة عن

إني:"دشھتكلم زرا، فھكذامھم في حیاة الفرد و المجتمع و دائما یجب البحث عن ماھیتھا 

یعني أنھ یعطي لذات أھمیة و قیمة كبیرة ، 4"ارتاح في حضن ذاتي ھذا التجویف الصغیر

في الحیاة .

القران الكریم، سورة الكھف، الآیة 28. -1

سعد فھد الذویخ، صورة الأخر في الشعر العربي، عالم الكتب الحدیث للنشر، ط 1، الأردن، 2009، ص 10. -2

سمیر شیحاني، معجم الكلمات (أقوال مأثورة وحكم)، دار الجیل، ط 1، بیروت، 2002، ص 158. -3

*- المرجع نفسھ، ص159. -4
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الأساسالذات ھي "أن:رأیھ فبحسب نتشھیرى عكس "جورج ھربت میدا "الفیلسوف أما

یكون من خلال الذات بالأخریین إذارتباط اجتماعي لھفاعل إلىالذي یتحول بموجبھ الفرد 

ھناك للتفاعل وأنأساسیةبوصفھا موضوعات ،الأخریینصورة نفسھ وصورة الإنسان

إن الذات جزء لا یتجزأ من المجتمع بمعنى أن الفرد ، 1"والمجتمع.علاقة تبادلیة بین الذات 

ویؤثر.یتأثر للمجتمع،مجرد صورة مصغرة 

الذات ھي الوعي "فیقول:،شھر عبارات للفیلسوف سقراط ھي من أ"اعرف نفسك بنفسك"

الأولوالفعل للأشیاءالعلة الأولىالحسي الذي یتكون من جراء البحث وراء والإدراك

طریق البحث وذلك عنالذات ھي التي تبحث عن الأسباب الأولى للكون ، 2."للوجود

العلل الأولى.المستمر عن 

متكامل غیر واضح المعالم إدراكيمفھوم :"بأنھاالذي یعرف الذات "البورت"وكذلك نجد 

نفسھ الطریقة التي یتشكل بھا ولكنھ شدید الوضوح في تعبیره عن أوخصائصھمن حیث 

ھنا "البورت" یرى أنھ من ،3"المزاجیة.لوك الفرد وخریطة سماتھ تشكیلھ لسوفي

المستحیل أن نفھم كیفیة تشكیل الذات لكن نستطیع أن نعبر عن ذواتنا من خلال سلوكیاتنا 

ومزاجنا.

معرفي منظم ومتعلم تكوین":بأنھزھران فیعرفھد السلام فنج الفلاسفة العربعند أما

تعریفا یبلوره الفرد ویعتبره بالذات،والتقییمات الخاصة والتصوراتللمدركات الشعوریة 

المختلفة عن العناصر الأبعادالمحددة الذاتیة المنسقةأفكار الفردیتكون من لذاتھ وھونفسیا

إن الذات عبارة عن مجموعة من المعارف الشعوریة ، 4الخارجیة"لكینونتھ الداخلیة أو

تعتبر وھي التيلكل فرد وأفكار الداخلیةإذ تتكون من أحاسیس إنسان،الخاصة بكل 

بھ.الخارجي المحیط وبین الوسطالرابطة بینھ 

خلیل حشلاف، صورة الذات في روایة أقصى الأشیاء أنموذج، قسم اللغة والأدب العربي، جامعة بجایة، 2016، 2017، ص20. -1

رشدي علوان، فلسفة الموت والحیاة، دار أمیة للطباعة والنشر، (د، ط)، بیروت،1999، ص32. -2

أحمد أبو سعد، دلیل الاختبارات والمقاییس النفسیة، مركز دیبنو لتعلیم الفكر، ط 2، عمان، 2011، ص 34. -3

حامد عبد السلام زھران، التوجیھ والإرشاد النفسي التربوي، عالم الكتب، (د، ط)، القاھرة، 1977، ص 83. -4
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الشخص عن ذاتھ التي یكونھا أو فكرة الذات " صورة:بأنھالقادر طھ یعرفھ دفرج عبأما

لھا في ة ومدى استثمارهھذه الصورواتجاھھ نحووإمكاناتھأھدافھالفرد عن نفسھ في ضوء 

صورة التي یكونھا الشخص عن یعني أن الذات ھي تلك ال، 1بالواقع "أوعلاقتھ بنفسھ

.نفسھ من أھداف و إمكانیات

الذاتیة:السیرة رابعا ــ

  لغة:أـ تعریف السیرة 

تطرقت الكثیر من المعاجم لتعریف بالسیرة في اللغة و نذكر معجم لسان العرب الذي جاء  

سار الوالي في الرغبة سیرة :ویقالالھیئة،فیھ "السیرة في اللغة ھي الطریقة أو السنة أو 

2حدث أحادیث الأوائل "وسیر سیرةحسنة،والسیرة الھیئة،

3"والھیئة والمیزة، والطریقةالسنة :بالكسرة:والسیرة"بادي:أالمحیط لفیروزوفي القاموس

على معنى واحد و ھو الطریقة أو الھیئة .أن مفھوم السیرة لغة یشتمل نستخلص 

الذاتیة اصطلاحا :ب ـ تعریف السیرة 

سترجاعي نثري یقوم بھ شخص ھي حكي انصر الدین بأن السیرة الذاتیة "إبراھیمیرى 

شخصیة وعلى تاریخیركز على حیاتھ الفردیة وذلك عندماواقعي عن وجوده الخاص 

صاحبھا.استرجاعیة لحیاةعبارة عن عملیة إذن السیرة الذاتیة ، 4"بصفة عامة

فیھاورأىأن "السیرة الذاتیة تعني حرفیا ترجمة حیاة الإنسان كما یراھا ھو ویرى أیضا

سان من خلال نشاط لغوي الأمر في حیاة الإنوالنشاط العمليتعبیرا عن النشاط الذھني 

فرج عبد القادر طھ، معجم علم النفس والتحلیل النفسي، دار النھضة العربیة، ط 1، بیروت، 2003، ص 783. -1

ابن منظور، لسان العرب، ص23. -2

ص 120 بیروت ــلبنان ،1999، دار الكتب العلمیة، ط3، 3ــالفیروز أبادي، قاموس المحیط،

إبراھیم نصر الدین عبد الجواد الدبیكي  ،التعالق بین الروایة و السیرة الذاتیة (قصة عن الحب و الظلام )، دار الآداب - 4

15،ص1999،(د،ط)،مصر،
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السیرة الذاتیة ما ھي إلا ترجمة إذن ، 1یجعل من السیر قصة حیاة نرویھا للآخرین "الذي

لحیاة الإنسان فتبرز أھم مسارات حیاتھ عن طریق الروایة .

أما إحسان عباس فیرى أن " السیرة الذاتیة لیست حدیثا ساذجا عن النفس ولا ھي تدوین 

الذاتیة، فالأول لا یزال كلما وكاتب السیرةالمتحدث عن نفسھ ومآثر وفرق بینللمفاخر 

ھنا حسانینوه ، 2الثقة الممنوحة لھ "والثاني یستخرجتیار الحدیث یثیر شكنا أمعن في ال

عباس لأھمیة الكتابات السیرة الذاتیة فھي بحسبھ لھا أھمیة كبیرة ولیست مجرد حدیث عن 

معبرة.إذ تعتبر تجربة سابقة من ذلك أكثربالمنجزات بل ھي وافتخاراوأھوائھاالنفس 

بتعریف موجز وجامع فیقول "نوع من الأدب یجمع بین التحري نیس المقدسي أویعرفھا 

التاریخي والإمتاع القصصي ویراد بھ درس حیاة فرد من الأفراد ورسم صورة دقیقة 

یقصد الناقد ھنا أن السیرة الذاتیة تمزج بین التاریخ و القص الخیالي و ، 3لشخصیة "

الھدف منھا ھو إلقاء درس للحیاة .

سمح بأن نعد ھذا مما یوالتباین،نتج أن السیرة الذاتیة تمتاز بالتفاوت كلھ نستومن ھذا

كما أن السیرة الذاتیة ،والمفاھیمخلال ما عرض من التعریفات مرنا وغامضا منالجنس 

والیومیات والرسائل والمذكرات والحوارات الأدبیة كالروایةتحوي على العدید من الأشكال 

.والمقالاتالشخصیة

الذات:سرد تجلیاتــ خامسا

الأدب:أــ في 

فیكون ،والمجتمعلو تأملنا تاریخ الأدب لوجدناه اتخذ لنفسھ مواقع مختلفة من حیاة الناس 

علمیة،یعكس فیھا نظریات فلسفیةوأحیانا أخرىللواقع،الأدب أحیانا ھو المرآة العاكسة 

نصر الدین عبد الجواد الدبیكي ، التعالق بین الروایة و السیرة الذاتیة ، ص16 إبراھیم -1

صلاح عثمان فایز، السرد في روایة السیرة الذاتیة العربیة، مؤسسة الوراق للنشر والتوزیع، ط1، عمان، 2014، ص48 -2

3ـ أنیس المقدسي، الفنون الأدبیة وأعلامھا في النھضة العربیة الحدیثة، دار العلم للملایین، ط 6، لبنان ،2000.
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نجده أیضا یعبر عن ذات الكاتب فیترجمھا بلغة أدبیة فتأخذ تلك الأشیاء التي یخبرنا وقد 

عملھ.ھكذا یصبح الكاتب في حالة ذوبان في وخیالیة،عنھا لمسة 

بمعنى الأدب لیس إلا حوار بین ،للواقعمعینة ووجھة تفكیرب في الحیاة فالكاتب لھ أسلو

ولكن الأدبي.ضرة بأي شكل من الأشكال في النص دائما حاوالواقع،ولھذا فالذاتكاتب ال

و الأدب لم یصل إلى ذروة الذاتیة و التخلص من العقائد و العادات و الضغوطات

إلا بعدما  "تطور على ید الرومانسیین و من تفاعل المواضیع المتناولة في إطار جماعي 

الثامن عشر بحیویتھا قرنالتصور القدیم و التصور الجدید ، برزت التراجم و السیر في ال

أي أن ھذه المرحلة سمحت للأدیب أن یسترجع نفسھ و ھویتھ كفرد مستقل ،1و تنوعھا "

لا كفرد في المجتمع لھ واجبات معینة و لھذا جاءت الرومانسیة لتكسر تلك التقالید ،بذاتھ 

ذاتھ و القدیمة في الأدب و ھو أن یكون الأدیب سوى مرآة عاكسة للمجتمع فقط و یلغى 

.خصوصیاتھ في الكتابة 

فقد رأت الرومانسیة أن المجتمع یغیب الفرد لصالح فئة معینة من الناس تملك المال و 

الأدب في مرحلة ظھور السلطة و تضع القوانین و القیم ، الطبقة الأرستقراطیة التي كان 

من الطبقیة التي كان لتتخلصالرومانسیة جاءت ، 2ي خدمتھا و یعبر عنھا "الرومانسیة ف

ھا المجتمع وترجع للفرد قیمتھ وكیانھ.یشیع

كما تأثر العرب بھذه الموجة فنجد الكثیر من الأدباء العرب اتجھوا منحى أخر في كتاباتھم 

یعبرون ،وشخصیتھمالإبداعیة فنجد الكثیر منھم یستخدمون ضمیر أنا الذي یشیر لكیانھم 

و ھذا ما جعل الكثیر من أدباء حقیقیة،أحاسیس ة وحیاتھم بأسلوب مشحون بالعاطفعن

العالم العربي یتمردون عن قیود الكتابة التقلیدیة ویتحررون منھا متلذذین بالحریة و التعبیر، 

خلیل جبران كان من أشھرھم في تقدیس الذات و توظیفھا في كتاباتھ تكاد العظیم جبرانو 

فنشعر أننا نقرأ جبران نفسھ،عاطفتھ و لا یخلو سطر من سطوره إلا و كتب بضمیره و

ككاتب.الإنسان قبل أن نقرأه كشاعر أو 

أنیس المقدسي، الفنون الأدبیة وأعلامھا في النھضة العربیة الحدیثة، ص784. -1

ینظر، د. محمد منذور، الأدب ومذاھبھ، دار النھضة، (د.ط)، القاھرة، (د.ت)، ص 54 -2
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الروایة:ــ في ب 

تقوم الذات في الروایة بمھمة نقل التجربة الواقعیة من الذاكرة و من الملاحظ أن الروایة 

و الجدیدة اھتمت أكثر بالذات و لعل أكثر أنواع الأدبیة حدیثا عن الذات ھو النص السیري 

"كل سیرة :باتریسیا میريھو یجمع بین الخیال و الواقع ، ھذا ما یتضح من خلال قول 

في إعادة صیاغة أنفسھم ، و إن دوما طریقة ما ، متخیلة ، لأن الناس یرغبون ذاتیة ھي ب

بمعني أن الذات الكاتب ، 1مواجھة مع ذات تتخیل ذاتھا " تجعلك فيءة السیرة الذاتیة قرا

.و لا وجود لواقع محضتتعرض للتخیل

یمكنھ من مباشرة وبیر عن ذاتھ بطریقة غیر إن جنس الروائي یمنح للكاتب مجالا شاسعا لتع

الحدیث على أي موضوع یشاء دون قیود لذا " یفضل المؤلف أن یكتب سیرتھ الذاتیة في 

فیجرأ على أن یدلي بما لم یكن استطاعتھ أن یدلي بھ لو روائي مستفیدا من ھذه الحریة زیي

یلبسھا ثوبفضل أن، یعني أن الكاتب في سیرتھ الذاتیة ی2أنھ كتب اعترافا مباشرا "

الخیال و ھذا الأسلوب یمنحھ حریة أوسع لتعبیر عن كل مكنوناتھ دون تحفظ .

فالسیرة الذاتیة تثري الروایة ،والروایةالعلاقة التي تجمع بین السیرة  في اثنانلا یختلف 

علاقة  فھناك«والتخیل ولھذا حیویة لأن لھا القدرة في الجمع بین الواقع وتجعلھا أكثر

إلى الحدیث عن وظاھرة الجنوحعین بین فن الروایة في الأدب العربي ظاھرة لا تخطئھا ال

السیرة الذاتیة بوصفھا سیرة كل إنسان في ذاتھا روایة یعلم الكاتب نفسھ تفاصیلھا قبل 

، نستنتج أن 3."أكثر من معرفتھ لتفاصیل أي روایة خیالیة أخرى القلم،الشروع في تناول 

ن لعملة واحدة فالكاتب ملمّ بكل تفاصیل روایتھ لأنھ یكون ھو الروایة و السیرة الذاتیة وجھا

البطل فیھا .

محمد منذور، الأدب ومذاھبھ، ص54. -1

2ـ عبد النور جبور، معجم الأدبي، دار العلم للملایین، ط2، لبنان، 1984، ص 143.

3ـ فایز صلاح قاسم عثمانیة، السرد في روایة السیرة الذاتیة العربیة (دراسة في بناء والتقنیات والنوع)، إشراف: نبیل حداد، أطروحة               

24،ص2010دكتوراه،جامعة الیرموك،الأردن، 

.
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والقراء ومن الكتابة الذاتیة الساحة الأدبیة بفضل مكانتھا السامیة وسط الكتاب ولقد اكتست

محفوظ،فاروق، نجیبفضیلة ،ونیسيالكتاب الذین تألقوا في ھذا الجنس نجد زھور أبرز

مكانتھ.ورفعوا منالأدبي أسیا جبار وغیرھم ممن وضعوا بصمتھم في ھذا الجنس

الروایة:في  الذات والأخرسادساــ

الكثیر من الروایات ونجد في،والأخرالأنا ثنائیةإن الروایة العربیة منذ بدایتھا تطرقت إلى

نقیضھا بمعنىأو إن صح التعبیر الذات في الروایة دائما یمثلھا ،والأخرصراع بین الذات 

فتخلق بینھما فجوة تتمثل في أخرى،الذات ھنا تنقسم عن نفسھا لتخلق ذات جماعیة أن

ات تولد ذلك الرابط القوي بین الذالاختلافاتولكن ھذه والفروق الفردیة،الاختلافات 

ذاتنا لا تكون بمعزل عن صورة الأخر لدینا كما عن صورتنا«إن إن قلنا والأخر ولا ریب

، أي أن شخصیة الفرد لا تتشكل بمعزل 1أن صور الأخر تعكس بمعنى ما صور الذات "

عن الأخر و ھو المجتمع فھناك بینھما علاقة تأثیر و تأثر .

أصناف:صنفھا إلى ثلاثة والأخر حیثبتصنیف العلاقة بین الأنا فروتزفیتان تودوقد قام

على الصعید أحبھ، ثانیا:الأخر جید أو شيء أحبھ أو لا الدلالي:قیمة على الصعید حكم

أو أفرض علیھ صورتي الخاصة یمثلنيوأجعل الأخروأندمج معھأتقبل قیم الأخر العملي:

اھتمام،ثالثا:یوجد تعبیر ثالث الذي ھو الحیاد أو عدم ،وخضوع الأخربین الخضوع للأخر 

فتود وریرى ، 2على الصعید العملي "ویكون ھذایة الأخر أو أتجاھلھا التعرف على ھو

أقسام:تقسیمھا إلى ثلاثة والأخر یمكنبأن العلاقة التي تجمع بین الأنا 

عملي إما تكون وھو الأكثرالمحبة،ثانیا:اتخاذ موقف اتجاه الأخر إما بالمحبة أو بغیر أولا:

وھنا لھ،ثالثا:أو یفرض وجوده على الأخر أو یخضع ،والتأثیر فیھالعلاقة بالقبول الأخر 

تجاھلھ.الأمر اختاري أي إما الرغبة بالتعرف على الأخر أو یكون

1ــ طاھر لبیب وآخرون، صورة الأخر العربي ناظر ومنظور، مركز دراسات الوحدة العربیة، بیروت، 1999، ص 12

2ـ ینظر تزفیتان تود ورف، فتح أمریكا، مسألة الأخر، تر: بشیر السباعي، دار سینا، مصر، 1992، ص 223.
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مقارنة بالدول الغربیة والأخر متأخرةلقد ظھر عند العرب في العصر الحدیث روایة الأنا 

لكي یمنع الجماعيوالوعيالاستعمار الذي جمد الفكر الثقافي أھمھا:نتیجة أسباب عدیدة 

.والأخرقة التواصلیة بین الأنا غابت العلاومن ھناللمجتمع كل طرق وصول وعي الفرد 

ھي والأخر الغربيالروایات العربیة التي تعرضت إلى إشكالیة الأنا العربي ولعل أبرز

" للروائي "سھیل إدریس" حیث حدد لنا بطلھ بوصفھ بطلا شرقیا ياللاتینروایة "الحي 

1"أخرىویخفق أحیانایحاول التحرر فینجح حینا 

وھویتھ وبالتالي إن الروائي أحیانا یصور لنا على أن الـأخر بعید كل البعد عن أصولھ 

العلاقة وبذلك تتسمالعدو،یصور لنا الأخر على انھ وأحیانا أخرىقد توافق مع الأنا یكون

زمات المستعمر مسیطر صورة مركزیة تردنا إلى فنتاذلك أنھ "للبینھم بالرفض والسیطرة 

الثالث فتظھر صورة بما ھي الصورة والمستغل العالمالمستعمرة وراسم الشعوبالقدیم 

نستنتج من ھذا القول أن ھناك 2".العلامة أو صورة العرض فھي علامة السیطرة المستمرة

، و أن ھناك دائما طرف المسیطر و الطرف الأخر ھو الذي دائما صراع بین الأنا و الأخر 

یخضع لھ .

لحات صطو أخیرا نتوصل من خلال عرضنا في ھذا الفصل لمجموعة من المفاھیم و الم

وم یشترك في معنى إلى أن كل مفھوم لھ تعاریف كثیرة و مختلفة في اللغة إلا أن كل مفھ

فالتعالق یعني تضمین نص في نص أخر ، و واحد اصطلاحا مھما اختلفت الأقوال حولھ ، 

الذات فھي النفس البشریة .السرد ھو الحكي و القص ، أما 

1ـ جان نعوم طنوس، صورة الغرب في الأدب العربي المعاصر، دار المنھل اللبناني، ط1، بیروت ،2009، ص 1997.

،ص632 ـ طاھر لبیب و آخرون، صورة الأخر العربي ناظر و منظور إلیھ، ص 631 2



ː̻الفص Ǫȇ˲ Ǫ̤߆� �Ǯ Ǫ߳ Ǫ�Ǯ ˅̧̾ م}�֗ ˅̃ Ǫ̤�̣

الرواية ملخصالأول: المبحث 

  نبذة عن الراوي الثاني:المبحث 

  دراسة البنية الفنية لرواية الثالث:البحث 

  ت في الروايةذاتجليات سرد سيرة الالرابع:لمبحث ا

  عالق نصي في الرواية ت الخامس:المبحث 



ː̻الفصل الثاني Ǫȇ˲ Ǫ̤߆� �Ǯ Ǫ߳ Ǫ�Ǯ ˅̧̾ ֗

39

الروایة:ملخص ــ 1

تمثل في : الحدیث عن تعلى ثلاث عتبات و "سیرة المنتھى"تحتوي روایة واسیني الأعرج 

عربي" المعراج" و  تقریر غریكو "لروائي الیوناني كازنتزاكیس " ، ابنو كتاب الإسراء 

، و تدور أما العتبتین الأولى و الثانیة فأغلبیتھا خیال دیني وھو أساس الروایة ومحركھا

عن حیاتھ مقتبسا ھذا من أحداث الروایة بدایة من حدیث واسیني الأعرج لجده الروخو

ھ في الإسراء و المعراج أثناء مقابلتھ لجده الروخو ، كازنتزاكیس ، فقد روى لنا عن رحلت

تدور في عوالم الخیال الروحاني ، حیث لحق الكاتب بجده في الأحداث صوفیة تفجاء

رحلة المعراج و من ھنا تولد الحكایات التي یقصھا واسیني و على رأسھا حكایة الجد .

كثیرة فنتجت خلفتھا من معاناة  ما س و تدور أحداث حكایة الجد الروخو حول سقوط الأندل

، و یواصل الجد الروخو في خسائر مادیة و بشریة من دمار و تشرد و قتل و فقرعنھا

قصھ و یروي للكاتب كیف كانت الأندلس قبل الدمار ، فقد كانت أیة في الجمال تشبھ لوحة 

ي ، فھي مركز فنیة أبدعھا الخالق و أبدعتھا أیادي بشریة كما كانت الأقوى في كل النواح

،العلم و الثقافة ، لكن انقلبت ھذه الصورة الجبارة للأندلس إلى صورة كلھا حزن و ضیاع

لى ، فأجبر الناس على تغییر دینھم إفانتقلت من الحریة إلى قیود فرضھا الاستعمار

بشعة تتمثل في مراكز خاصة یمارسون فیھا كل أنواع التعذیب بل تعذیبیھالمسیحیة بطرق 

و كان و یبدعون فیھا لدرجة وحشیة ، و ھذا ما عایشھ الجد الروخو أثناء تواجده في السجن 

جده لھ ھیبة و وقار یشھده كل من یعرفھ لكن بعدما ما سجن و شھد بشاعة المستعمر في 

ي قلب الجد طع بشریة ممزقة ، و ھذا أدخل فن قالتعذیب رأى أمثالھ في السجن یخرجو

ینقذ حیاتھ من أجل أن مسیحتیھرعبا لا یوصف ،لدرجة أنھ أنكر دینھ الإسلامي و ادعى 

فخرج حیا من السجن لیعود إلى الحرب و یشارك فیھا حتى من ذلك الموت المحتم ،

.استشھد

یحكي من خلالھا طفولتھ و مراھقتھ لفعاد الكاتب إلى حكایة جده الأقرب أي ــوالد الوالد ــ 

التي تتمثل في بدایتھا أنھ عاش دون أبیھ الذي ھجر إلى فرنسا فعاش شعور غیاب الأب في 
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كما تواصلت الأحداث أمھ،فزادت المسؤولیة و تراكمت صعوبات الحیاة على المنزل،

ھ أینما یذھب و كان الكاتب قریب جدا من جده و یرافقأخوه،السیئة حینما ماتت أختھ ثم 

حیاتھ.فأثرت قصتھما على الجد،اللتین ألجأھما لیشھد على حكایة امرأتین 

كما میز حیاتھ وجود جدتھ التي ربتھ و كانت دائما تحكي لھ حكایات تتعلق بجده الروخو و 

تصوره كأنھ مثالي و بطل لأنھ كان شجاع و مقدام ، و أدخلتھ في عوالم صوفیة حیث 

ر " یتغراو " حینما یحین الوقت ، و فعلا بجده الروخو في جبل الناوعدتھ بأنھ سیلتقي

، فصعد جبل یتغراو بصعوبة فكان وصلت لحظة الموت التي لبسھا الكاتب في معراجھ

الأكبر معتقدا أن الجد الروخو الذي جاء إلیھ ، فرافقھ في رحلتھ و أثناء ھذه شیخ الینتظره 

فكان یتبعھ و اطلع على أمور كثیرة ، و كان ھناك صوت خفي یوجھھ اكتشفالرحلة 

فرأى أول مشھد في رحلتھ حیث رأى صوفیین على شكل فرق یتغنون ،بخوف و رعب

و ھذا بینھم المسیحي و الیھودي ،والعبریة والعربیة باللاتینیةبترانیم وأناشید بكل اللغات 

تجمع ذلك في الخفي ، وھو یستفسر عن ما یحصل إشارة إلى وحدة الأدیان في ذلك العالم 

إذ بھ یرى جثتھ تصلى علیھ ، فیزداد خوفھ و رعبھ و لبسھ غموض و كأنھ بین الحیاة و 

الموت و لم یفقھ إذا كان على قید الحیاة أو قد فارقھا ، فعادت تلك الأصوات لترشده لیكمل 

و مسالك وعرة ، و جھتھ صعوبات توجھ لھ الطریق الذي یسلكھ ، فواامرأةطریقھ لترافقھ 

لیحكي لھ قصتھ و ل إلى جده الروخو ،صوات استطاع أن یجتاز طریقھ لیصبفضل تلك الأ

، و لھ كیف عنى من الظروف التي ألمت بھ  حاكىو الجریحة معاناتھ و یصور لھ غرناطة

دف دئ و جمیل فصابعد ذلك یعود لیواصل رحلتھ ، و ھذه المرة الطریق الذي یسلكھ ھا

التقى بجدتھ حنا فاطنة التي كانت تحكي لھ حكایات عن جده الروخو ، غرفة زجاجیة فیھا 

عربي ، لیقصبابنفقد كان الكاتب مولع لتقود حفیدھا إلى الشیخ الأكبر ابن العربي 

لیبلغ وادي النور حیث نقطة نور فیھ .إلىالكاتب حكایة الكتاب الذي ھرب نحوه لیتحول 

ول  كالذھب و الفضة ، یلتقي بأمھ "مینا" لتدعو لیرتاح تحت شجرة النور تتواجد فیھا سی

فتذكر معاناة أمھ التي نذرت نفسھا لتربیة الكاتب ،فانتقل من  الصوفیة إلى السرد السیري،

أمھ ذھابھ معھا إلى ، و من أھم ذكریاتھ العالقة معاستشھادهو أخواتھ بعد غیاب والده ثم 
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" ، ثم تتولى أمھ سرد قصتھا مع الأب الذي كان مع امرأة الفرنسیة "میاحمام النساء ثم 

لنا قصة شقیقھ عزیز الذي لقى حتفھ من قبل المستعمر ،  حاكىتتوالى حكایات الكاتب حیث 

و أحبت شخص لكن لم تتزوجھ فكانت بمثابة الأم ثم حكایة أختھ زولیخة التي كانت مریضة 

من بین النساء و كبیر و كان لوقع موتھا أثر كبیر علیھ ، الثانیة لھ لعطفھا و حنانھا ال

اللواتي ملئن حیاة الكاتب بعد أمھ و أختھ تأتي دیانا التي تجسد الجمال المطلق .

و في الختام یكتب واسیني الأعرج صفحات تحت العنوان بفصل (بعض ما خفي من سیرة 

لسیرتھ و أشار أن رغبتھ في تحدث فیھ عن دوافع كتابتھاشتھتني)ھى عشتھا كما تالمن

و یؤكد أن حیاتھ مثلھا مثل حیاة أغلب انتھت،نتھي إلا أن صفحات السیرة الكتابة لم ت

أھمیة كتابة سیرة إلىأیضاأخرى ونوهو الحزن أحیانا أحیانا،یتخللھا الفرح الأشخاص،

شيء تساوي  لا الصراحةوأن السیرة بدون السیرة أحداالذاتیة بشرط ألا تؤذي الحریة في 

أنھا لیست فعل فردي بل فعل جماعي للسیرة علىالأخیر یسوق الكاتب تعریفا وفي

مشترك.
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الراوي:نبذة عن ـ 2

الأعرج:مسار واسیني 

بتلمسان، الجزائر1945\8\8واسیني الأعرج من موالید 

الأكادیمي:العمل 

 الیوم.الى 1994بروفیسور بجامعة السوربون باریس من

 المركزیة.بجامعة الجزائر  1979سنة أستاذ التعلیم العالي منذ

 انجلس.أستاذ زائر بجامعة كالیفورنیا بلوس

 واللغات.الآدابخریج جامعة وھران لیسانس كلیة

.خریج جامعة دمشق ماجستیر اتجاھات الروایة العربیة في الجزائر

 العربیة.في الروایةخریج جامعتي باریس ودمشق دكتوراه دولة نظریة البطل

 1988أشرف على فرقة البحث الأكادیمي حول الروایة والأشكال السردیة

1993.

 2001إلى1987عنصر المجلس العلمي من سنة.

 ال 2007المغاربي بجامعة الجزائر المركزیة من على وحدة الأدبأشرف

الأدبي والثقافي.النشاط2009ى

 كنائب للرئیس 1994إلى1990أدار اتحاد الكتاب الجزائریین من سنة

المساءلةوكمؤسس مشرف على مجلة الإتحاد

 عضو مؤسس للجمعیة الجاحظیة الثقافیة والأدبیة برفقة الروائي الطاھر وطار

الكتاب.ونخبة من 

 الكتابة.ساھم في العدید من الندوات العربیة العالمیة المتعلقة بموضوعات

2004ثلاثیة تلیفزیونیة وثائقیة حول تاریخ النخب الثقافیة في الجزائر أنجز

2005.
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2007س لجنة التحكیم للمسرح المحترف الجزائر ترأ.

والنقدیة:الدراسات الأدبیة 

 1986جزائرالاتجاھات الروایة العربیة في.

1987نتقادیة في الروایة الجزائریة النزعة الواقعیة الا.

 1988الجذور التاریخیة للواقعیة في الروایة.

 1990اتو بیوغرافیا الروایة.

 1993العربي النص الشعري الحداثة فيدیوان.

 العربیة.الجزائر الأدبیة

الروائیة:الأعمال 

 1980البوابة الزرقاء.

 1981الخشنة وقع الأحذیة.

1982ما تبقى من سیرة لخضر حمروش.

 1983نوار اللوز.

 1993رمل المایا.

 1996حارسة الظلال.

 1997سیدة المقام.

 2001شرفات بحر الشمال.

 2004طوق الیاسمین.

 2004منتھىالسیرة.

2005كتاب الأمیر.

2012أصابع لولیتا.

2013رماد الشرق.
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2018مي لیالي ایزیس كوبیا.

والتقدیرات:الجوائز 

 1989الجائزة التقدیریة الكبرى الممنوحة من طرف رئیس الجمھوریة سنة.

 2001سنة  أعمالھجائزة الروایة الجزائریة على مجمل.  

 2005جائزة قطر العالمیة للروایة عن روایتھ سراب الشرق.

 2006جائزة المكتتبین الجزائریین عن روایتھ كتاب الأمیر.

 الممنوحة من اتحاد الكتاب 2010فضل شخصیة ثقافیة لسنة الوطني لأالدرع

الجزائریین.

دلسي.الأنعن روایتھ البیت 2010سنة فضل روایة عربیة لجائزة أ 
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دراسة  البنیة الفنیة لروایة :ــ3

، ھي روایة لأنھا روایة سیرة المنتھى لواسیني الأعرج بین فنین : الروایة و السیرة جمعت

لتوفرھا على ،إضافةكتبت بمقاییس الروایة من أحداث و زمان و مكان و شخصیات 

عنصر مھم و ھو الخیال  ، و ھي سیرة ذاتیة كونھا تتناول محطات من حیاة الكاتب و من 

أتي ھذا النوع من الروایات أي روایة السیرة بھذا یحیاة شخصیات واقعیة عایشت معھ ، و 

نخلق كتابة رة ذاتیة المتعارف علیھا ،بمعني محضة و لیست سیخیالیةلیست بروایةالذاتیة

و ، و ھو أسلوب یمیل إلیھ الكاتب لتلذذالخیال و الواقع في نفس المسارجدیدة تجمع 

ھذه اللذة تلف" یجد المؤلف اللذة الفنیة في فعل الكتابة ذاتھ ، و ،حیثالذكریات استرجاع

ضار الذكریات السعیدة التي الفنیة أقصاھا في كتابة السیرة الذاتیة ، حیث یتلذذ باستح

إن الكاتب أثناء كتابتھ السردیة تنتابھ لذة الكتابة و تزداد ھذه اللذة حینما یسرد ، 1"عاشھا

حیاتھ الشخصیة .

م یمنعھ أن یصوغھا في برغم من أن ھذه الروایة تتحدث عن سیرة ذاتیة للكاتب لكن ھذا ل

جعل وھذا ماقالب خیالي حیث تخیل حیاتھ ما بعد الموت عندما تصعد روحھ إلى السماء، 

والمكان والزمان والشخصیات على أھم عتباتھا بدایة بالعنوان ممیزة،ولذا سنقفالروایة 

واللغة الروائیة.

العنوان:1ــ 3

ھمیتھ عند القارئ  ، فالعنوان ھو الذي نظرا لأیعتبر العنوان عنصر أساسي في الروایة 

الكتب التي  الاختیارعلینا نظرا لكونھ مدخلا أساسیا في قراءة الإبداع ، كما یسھل یجذبھ 

فلولا بسیط عنھ ، رفة مضمون الكتاب ومحتواه فھو موجز وذلك عن طریق معتستھوینا

كاتب لا یضع العنوان بشكل العناوین لظلت الكثیر من الكتب مكدسة في الرفوف ، و لھذا فال

8تركیز لیتماشى مع أھمیة المضمون.عشوائي ، بل حتى العنوان فیھ عناء و

محمد البارودي، ذاتیة في الأدب العربي الحدیث، منشورات اتحاد الكتاب العرب، (د،ط)، دمشق ، سوریا  1

61،ص2000،
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و یستوقفنا ھنا" لیوھویك"مؤسس علم العنوان یقول :" بكونھ مجموعة من الدلائل اللسانیة 

یمكنھا أن تثبت في بدایة النص من أجل تعینھ و الإشارة إلى مضمونھ الجمالي من أجل 

نفھم من ھذا القول بأن العنوان مجموعة من الكلمات و الرموز ، 1"دب الجمھور المقصوجذ

تشیر إلى مضمون النص من أجل إغراء القارئ . 

عنوان " فھوكما اشتھتني.... عشتھا"سیرة المنتھى عنوان الروایة التي بین أیدیناإن 

و "،"سیرة المنتھىھما:إلى شطرین خفي،وھو ینقسمغامض لأنھ غیر مباشر لھ معنى 

ھى" كأنھ "سیرة المنتخاتمة، فــالثاني بمثابة مقدمة أما"عشتھا كما اشتھتني" فالأول بمثابة 

والموت أمافالسؤال یدور حول الحیاة لھا،ھا كما اشتھتني" كجواب أما "عشتتثیر التساؤل 

ھو.ما یرید ك الإجابة أنھ عاش الحیاة كما أرادت ھي أما ما بعد الحیاة عاشھا

مینا "، "روخوال"الجد:أما العناوین الفرعیة لھذه الروایة جاءت بأسماء شخصیات كــ

"، "القدیسة مینا" ، "حبیبي سرفانتس " ، أما العنوان الأخیر الجدة حنا فاطنة"،"أمیزار

و الفائدة من وضع ھذه العناوین الفرعیة"مسلك التماھي" لا یحمل اسم شخصیة ما ، :فھو

بأسماء الشخصیات ھي أن السیرة الذاتیة لا تكون بمعزل عن العالم المحیط بصاحبھا ، بل 

یذكر تلك الشخصیات التي لھا وقع و تأثیر في حیاتھ ، أما باقي العناوین الفرعیة فقد جاءت 

اللیالي ، حمام الملائكة ، كما ، دھشة القرآن إلھيریم : ( حررني یا مستوحاة من القرآن الك

، شجرة الخلد ، شاء لھ أن یكون ، شدني إلیك كم یشد الله قوسھ ، ما قتلوك و ما صلبوك 

، و من خلال ھذه العناوین نلاحظ أن كل عودة المعراج ، ربي أرني كیف تحیي الموتى ) 

ا یشیر إلى النبي ما قتلوك و ما صلبوك ھن، مثالا : واحدة منھا مستمدة من قصص الأنبیاء 

مة التي أكل منھا آدم (علیھ جرة المحرعیسى ( علیھ السلام) ، شجرة الخلد و ھي الش

.السلام)

، ص226 1ـ فیصل الأحمر و نبیل دادوة ، الموسوعة الأدبیة ، دار المعرفة ، د ط ، الجزائر ، 2009
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المكان:2ــ 3

وعلى كانوا یركزون على المضمون الروایة بعدماالمكان في والنقاد لأھمیةاھتدى الأدباء 

وتطویریھا فأصبح المكان لیس بمعزل عن الأحداث بل یساھم في إنشاءھا فقط،الكاتب

أن المكان یساعد على التخیل شخصیاتھا، بالإضافةالعالم الحسي الذي تعیش فیھ باعتباره

، 1ذلك أن "المكان یعطي الانطباع بأن النص حقیقي"مبھمة،ولا تبقىأكثر وفھم الأحداث

للأحداث.أكبر ویخلق مساحةللكاتب لیبدع أكثر كما أن المكان یفتح باب الخیال

المكان الأول و ھو العالم نوعان من الأمكنة : تدور أحداث روایة "سیرة المنتھى " في

، و أول الواقعي الحسي ، أما المكان الثاني ھو العالم الخیالي المتمثل في ما بعد الحیاة 

اقتبسھا من رحلة الإسراء و المعراج و ھذه الأخیرةمكان ذكره الكاتب ھو سدرة المنتھى 

للرسول (صلى الله علیھ و سلم) ، و لعل السبب الذي دفع الكاتب لیختار سدرة المنتھى ھو 

ھروبھ من الواقع إلى الخیال لیعیش ما یریده في الواقع ، إن صح التعبیر أراد أن یملأ تلك 

، و نجد أمثلة كثیرة عن أماكن ئلتھالفجوات في حیاتھ الواقعیة المتمثلة في فقدان أحبتھ و عا

سدرة المنتھى تدل على عالم صوفي غیر مرئي لا وجود لھ في الواقع ،منھا المعبر الذي 

" المعبر الذي سلكناه كان جمیلا آسرا ، لم أر مثیلا لھ في :سلكھ لإتمام رحلتھ حیث یقول

المكان و كأن كل الظلمة حیاتي كلھا . كنت تحت شلالات الضوء و الأنوار التي كانت تملأ

.2التي رأیتھا من قبل لم تكن إلا كابوسا قاھرا "

إذ یقول :" لم یتحدث جدي الروخو ،كما ذكر مكان أخر من سدرة المنتھى ھو الجبل

كثیرا طوال مرحلة صعود الجبل ، لكنھ لم یترك یدي و لا لحظة واحدة لأن الصعود فلي 

حتى عندما كنا ا و مخیفا ، الغریب أنني لم أخف أبدا بعض المواقع ، كان حادا و عمودی

نتوغل داخل الشقوق الحادة لصخور في غمرة ضباب معمي الأبصار ، كنت أشتھي أن 

أسألھ ، ولكني فھمت بسرعة من عینیھ اللتین أخترقھما لمعان النحاس أنھ لم یكن یرید 

أن یدي كانت في یدیھ ، و الإزعاج كان یرید فقط التركیز على فكرة الصعود و التثبت ب

1ــ جینت وآخرون، الفضاء الروائي، تر: عبد الرحیم حزل، أفریقیا الشرق، المغرب ،2002، ص 75

2ـ واسیني الأعرج، سیرة المنتھى، دار المعارف، ط1، الجزائر، 2014، ص 41.
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، ثم عاد لیحكي لنا عن المكان الحقیقي أین استرجع ذكریات طفولتھ 1"مؤمنا عليكان كأنھ 

.و ما عاشھ من تجارب و عثرات و ویلات الحیاة

الزمان:ـ 3ـ3

المنطقي و ھذا یعود لعملیھ عند دراستنا لھذه الروایة وجدنا أنھا لم  تخضع للترتیب الزمني 

الاسترجاعیة لزمن الماضي و الذي یمثل العالم الواقعي تارة و توقع المستقبل المتمثل في 

مما یؤدي ھذا إلى فقدان الإحساس بالزمان فیصبح مجرد العالم الافتراضي تارة أخرى 

استعادة عملیة خیالیة لا ترتبط بالواقع المحسوس ، و قد استخدم زمن الماضي من أجل 

، و استخدم ذكریات الماضي المتمثلة في طفولتھ و مراھقتھ حیث عاشھما في فقدان الأحبة 

الزمن الافتراضي المتمثل في المستقبل حیث تخیل نفسھ ما بعد الموت و عاش رحلة الموت 

.حیث وجد ھناك أحبتھ الذین فقدھم في الحیاة 

انطفأ كل "فیقول:إلى سدرة المنتھى وصعود الروحروایتھ من لحظة الموت وقد استھل

و الأخیرة،كما في بدء الخلیقة .... لمحتھ قبل أن أغمض عیني للمرة وسادت السكینةشيء 

قبل أن أطوى كتاب الإسراء إلى مقام الأسرى أو كتاب المعراج، لمولاي الصعید في 

لتعود الروح إلى أدراجھا من رحلة الإسراء و المعراج ، 2"معراجھ نحو فتنة سما الاعتلاء

: "في النھایة لم یكن لدي إلى زمن الطفولة و ذكریاتھا لیكتب على ما عاشھ و یستسلم لقدره 

، ھنا الكاتب عاد من المستقبل الخیالي الذي 3قدري" أي خیار أخر سوى الركض حثیثا نحو

مثل في حیاتھ الواقعیة .ي یتیتحقق في الواقع إلى قدره الذیرجو أن 

الشخصیات:4ـ3

فكلما  الكاتب،تتجلى في السیرة الذاتیة شخصیات مستمدة من الواقع كونھا مرتبطة بحیاة 

و ھذا للواقع،كانت الشخصیات قریبة في حیاة الكاتب كلما زاد الشغف لقراءتھا لأنھا قریبة 

1ـ واسیني الأعرج ، سیرة المنتھى ،ص44

2ـ المصدر نفسھ، ص 18.

3ــ المصدر نفسھ ، ص 455
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و لھذا سیریة،ما نلمسھ في روایة سیرة المنتھى حیث اتخذ الأنا موقعا ھاما لأنھا شخصیة 

الروایة.و ھو الشخصیة البطلة في "،اعتمد واسیني على الضمیر المتكلم "أنا

التي لم تفارق حواسھ وھي حبیبتھ"میترا "ه الروایة بشخصیة استھل الكاتب صفحات ھذ

یقول:ھا حیث عن وقلبھ ویستوقفنا حدیثھ

" میترا الحبیبة .... متعب إنھا علامات النھایة

أنا،ولأروي لكلتكوني والشخصیات،الأشخاص من بین مئات أنت،اخترتك سلطانھ،للقلب 

في عمق ذاكرتي،قبل أن أضع النور الأخیر الذي بقي متقدا في لي،الحكایة كما تراءت 

.1ھذا المنھلى "السیرة،وما كانكانت ھذه ولولاك ما.وقلبك ...عینیك 

لأن الكاتب عاش مع ھذه الشخصیة عن ھو محور أساسي في ھذه الروایة :الجد الروخو ــ

حیث صورتھ بشخصیة جدتھ،طریق تلك الحكایات التي كانت تقصھا علیھ 

أثناء محنتھ حتى مجتمعھ،وخدم وطنھفي  مكانة مرموقةومقدامة،قویة،شجاعة،ولھ وقار

لظلك العالي الآنالأعظم أنحني" تستحق أكثر من ھذا یا جدي وخاطبھ قائلا:یدا مات شھ

2كلما أصبتني قسوة الیأس ... "حیاتي،وتخفیت فیھالذي لبستھ طوال 

واقعیة عبر عنھا الكاتب بأنھا معلمھ الأول في وھي شخصیةالكاتب : جدةحنا فاطنة ــ 

وھي قدوتھ في قدرة التحمل شعبیة واسعة  ثقافة حنونة،بسیطة، لھاالحیاة وھي شخصیة 

الحكایة،"حنا فاطنة كانت قریبة مني لدرجة التماھي معھا كانت سیدة عنھا:والصبر، فیقول

.3وھذا وحده كان كافیا لألتصق بھا نھائیا"

" كانت حنا فاطنة عبارة عن حفن من النور الجمیل الذي ینزلق بسرعة من و یضیف قائلا :

.4ما متدفق "بین الأصابع ك

1ـ واسیني الأعرج ، سیرة المنتھى ، ص 10

2ـ المصدر نفسھ، ص 14.

ـالمصدر نفسھ، ص 249. 3

4ــ المصدر نفسھ، ص 145.
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الأب،أخذت دور والقوة،صبورة،نموذج للوفاء الحنونة،الأم الكاتب،والدة أمیزار:ــ میما 

" قبلة أمي التي الكاتب:الصدد یقول للتضحیة. وفي ھذارمز الحیاة،أرھقتھا صعوبات 

تمنیت أن أسحب یدي من أصابع المرأة ذات الشعر الأحمر فقط لأتحسس حرارتھا التي 

ویعتذر منينحوي فقط لیطبع قبلتھ على جبھتي وھو یأتيوصورة والديبدأت أفتقدھا 

.1ثلاثة مرات "

نستنتج في الأخیر أن شخصیات الروایة سیرة المنتھى أسھمت في تطویر الأحداث و 

أضفت واقعیة و مصداقیة لھا .

دراسة البنیة اللغویة لروایة :5ــ 3

مصغرةأیضا صورةعبارة عن أداة جمیلة للمعرفة والمتعة وھي تعتبر إن الروایة العربیة 

وذلك عبر لغة أدبیة تأتي بأسلوب خاص عن المجتمع تصور أفكاره وأحلامھ ، 

سیرة الأدبي،وبدراستنا لروایةالنص الغیرونمیز بین النص الأدبي بالروایة،وبھذه اللغة

المنتھى نجد أن اللغة الروائیة عند واسیني الأعرج لغة عربیة فصیحة كما تتخللھا أیضا 

والمفردات إلى انتقاء اللغة عبر اختیار الكلمات قد عمدوواللھجة العامیة للغة الفرنسیة ا

جمیل.فني  بأسلوب

" كانت مینا امرأتي التي أحببتھا في مراھقتي لم قولھ:مثالا في  تتجلى اللغة العربیة الفصحى

أو شافیة قارة إلا حلما ھاربا لم أتجرأ على لمسھا إلا نادرا إلا عندما تبدو أمامھا مریم 

لم أكن نبیا ربما كنت أقل من الإنسان الذي لھ ضعفھ الكبیر أمام كل ما ھو ھي،شاءت 

.2جمیل " 

لة في الأمثال الشعبیة و الأھازیج الروائي أیضا اللھجة العامیة المتمثكما نجد في ھذا النص 

فیقول:و نذكر مثال على ھذا النوع الأدبي ناس الغیوانالأغاني،و 

والھول أدانيمشیت وأنا راني

1ـ واسیني الأعرج ، سیرة المنتھى، ص271.

2ـ المصدر نفسھ، ص 153.
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بیاسخاووالكیة وحبابي ما

1"بحر الغیوان ما دخلتھ بالعاني 

كما نضیف أیضا اللھجة العامیة من الحدیث الیومي الذي ذكره الكاتب مثال ذلك حدیث أمھ 

البركة ولى رجل .... كبر،" یا أختي أمیزار لزعر الحمصي یقول:مع صاحبة الحمام 

.2"خسارة علیك یا الحجة ھذا البز یخوف 

وفقدانھ ث عن معاناتھ تحدوھذا عندماكما تحتوي الروایة أیضا على لغة تراجیدیا حزینة 

مینا التي وھي قصةشخصیات روایتھ بإحدىوقد تأثر،وأبیھ وأختھ وأخیھكأمھ  للأحبة

من غریبا،فجرت فیا بركانا وكأن مینا" قائلا: وأخبرنا عنھا، تشبھ قصة أختھ زولیخة

وھي تبكيیومھا لم یغادرني وجھ زولیخة أبدا أراھا في الكثیر من الأحیان 

فخرجت من ذلك أختك،أنسیت أني  بي؟ھذا وعلاش یا خویا لعزیز لما فعلت وتصرخ:

عندما .... كدت أموت یومھا في الحریق ومحروق داخلیاوأنا مشوهالیوم من عند مینا 

.3مجنونة نحوي "وانزلقت بسرعةفقدت سیارة اتجاھھا 

تواھا الفكري مس واختارھا حسبشخصیة،استخدم واسیني الأعرج اللغة المناسبة لكل 

وھذا للمصداقیةلا یمكنھ أن یلبس شخصیة أمھ بلغة عربیة فصیحة والاجتماعي بمعنى

  قع.بل ینقل الحوار كما ھو في الواوعدم المبالغة،

. 1ـ واسیني الأعرج، سیرة المنتھى، ص 32

. 2ـ المصدر نفسھ ، ص 40

. 3ـ المصدر نفسھ ، ص311
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الروایة:سیرة الذات في سردتجلیاتــ 4

تجلیاتھ بضمیر المتكلم :1ــ4

ضمیر المتكلم(أنا) فھو " یحیل على شخص أنطلوجي نفسي باستخدامھاتتمیز السیرة الذاتیة 

اللحظة الواقعة و بلحظتین:و ھو یحمل ازدواجیة واضحة مرتبطة أساسا بمفھوم أي 

إذن ،1و معنى ذلك أن الكاتب لیسترجع ذكریات ماضیة یحاول كتابتھا "الكاتبة،اللحظة 

كریات ماضیة . السیرة الذاتیة أساسھا ضمیر أنا لأنھ بصدد استرجاع ذ

فھي الذاتیة،لقد اختار واسیني الأعرج ضمیر المتكلم في روایتھ لأنھ بصدد سرد سیرتھ 

والأقرب للواقع،صدق التعبیر بضمیر "أنا" الأولھذا یكونھو،تجربة شخصیة عاشھا 

"قولھ:منھا في المتكلم،ونستحضر بعضامعظم صفحات روایتھ جاءت بضمیر ونلاحظ أن

المغیر؟،واش جاب ناس الغیوان في ھذا الجو سیري،أعماقي دون أن أوقف تساءلت في 

دائما أن فیھم شیئا من رائحة التراب ... وكنت أشعرطویل،صحیح أن أحببتھم منذ زمن 

.2"وأي سحر؟فلا أعرف أي حظ ألما وھو یتصورولكن أن أسمع صوت العربي باطما

ر ثم البزاالحدادین،ترق أول شارع المولیما أخ" أھرب كالعادة باتجاه و یضیف قائلا :

لأجد نفسي في واللوبیا ......مطعم عمي عمر الحماس الذي لا یبیع إلا الحریرة الكبیر،

.3الذي ما یزال الكثیر من الناس یسمونھ كلیمونیسو "شارع الحریة 

القارئ لأول التي یدركھاالصفحات،ولعلھ المیزةیتوالى ضمیر أنا في جل وبھذا تقریبا

الذاتیة.وھلة من قراءتھ لسیرة 

1ـ سامیة بابا، مكون السیرة الذاتیة في روایة" حكایتي شرح یطول"، عالم الكتب الحدیثة، د ط، الأردن، 2007، ص 11.

2ـ واسیني الأعرج، سیرة المنتھى، ص 45.

3ـ المصدر نفسھ، ص 238.
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:بناء الذات من الراوي و المؤلف و الشخصیة المحوریة 2ـ4

فلا یمكن أن )والشخصیةوالمؤلف (السارد :إن ضمیر الأنا نلخصھ في ھذا التطابق أي 

في  والمؤلف والشخصیة نفسھنعتبر نصا روائیا ما سیرة ذاتیة إن لم یكن السارد 

والتي بموجبھا" أھم العناصر الموجھة للقارئ أن:خلیل شكري ولھذا یقولالروایة،

یحكي في النص ھو سیرة ذلك وبأن ما،وبمصداقیتھیستطیع الحكم على النص السیر الذاتي 

خلال عقد میثاق بین اسم المؤلف على غلاف والشخصیة الرئیسیة في وذلك منالمؤلف،

ر ھنا خلیل شكري إلى أن الروایة ھي سیرة ذاتیة یجب أن ، یشی1"وكذا الساردالمحكي،

یتوفر فیھا ثلاثة شروط و ھي : أن یكون الراوي و المؤلف و الشخصیة محوریة نفس 

الشخص .

لروایة سیرة المنتھى نجد أنھا حققت ھذا التطابق فالكاتب ھنا ھو المؤلف وعندما نعود

لھا حكایتھ إلیھ ویرويمترا لتستمعحبیبتھ مثلا مخاطبایقول والسارد والشخصیة الرئیسیة

ولأروي أنا،لتكوني والشخصیات،من بین مئات الأشخاص أنت،اخترتك"فیقول:أو سیرتھ 

في  ذاكرتي،متقدا فيالذي بقي الأخیرالنور أضعأنلي قبلتراءت لك أخر الحكایة كما 

لتي أفتح لك فیھا لغتي وسري االأخیرةقلیلا لأنھا المرة عمق عینیك وقلبك استمعي إليّ 

.2روحي "وحواسي، وظلال

،ولفتني داخلھاھا دوھا بغیمة خیرك التي شملتني بدفئمش ولأني مازلت"أیضا:یقول 

.3سأكتبك بالشكل الذي ینقلني نحوك بلا وسیط " 

روایة وبالتالي مبدأالأعرج حقق بنجاح مبدأ التطابق إن واسینينستشف من ھذه الأقوال 

الذاتیة.السیرة 

. ، ص33 ، مصر ،2016 1ـ خلیل شكري ھیاس ، قصیدة السیر الذاتیة ، دار غیداء لنشر و التوزیع ، ط1

ـواسیني الأعرج، سیرة المنتھى، ص10. 2

3ـ المصدر نفسھ، ص 14.
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البعد النفسي للذات في الروایة : 3 ــ4

وعن تجاربھعن نفسھ الواقع،ولھذا یكتبإن السیرة الذاتیة أحداث عاشھا الكاتب في 

ینتقل من ومكنوناتھ وغالبا ماالموضوعیة لیدخل في عوالم نفسھ الشخصیة،ویتجرد من

كل ما یجول في والإفصاح عنالواقع إلى فضاء الخیال لتعبیر أكثر عن خلجات نفسھ 

ومخاوفھ الدفینة.الداخلیة ولھ صراعاتھلأن كل إنسان خوف،دون قیود أو خاطره 

عبرت روایة سیرة المنتھى على البعد النفسي، و نستحضر بعضا منھا ، یقول واسیني : " 

یھا الجمیلتین عن وجھي ، كانت قریبة مني كأنفاسي ، كنت أتلمسھا عینلم ترفع زولیخة

بعیني و أتحسس كل ملامحھا الطفولیة التي بقیت كما رأیتھا في أخر مرة قبل أن تمرض 

المرض الذي سرقھا ، حزنت في أعماقي أني كبرت و بقیت ھي شابة ، اشتھیت أن أظل 

، إن الكاتب یتحدث ھنا بحرقة شدیدة و 1نة"طفلھا المدلل حتى و ھي في عالم النور و السكی

ألم عمیق عن أختھ زولیخة التي توفیت في ربیع عمرھا ، یصف شوقھ إلیھا و یذكر 

، و ھذا الشعور یولد من كثرة الشوق و الحزن على شخص جالسة بجانبھتفاصیلھا و كأنھا 

فقدناه إلى الأبد .

الدائرة القاتلة لأنھا لم تكن قدرا كنت أحلم فقط بأن أخرج من ھذه"أیضا:و یقول

بالخصوص بعد استشھاد الوالد في ظروف ظالمة و شدیدة القسوة و دخولنا في مفروضا،

دوامة الخوف و الضیاع ........أحیانا كنت أرى حلمي قریبا مني كتنفسي و أصابع یدي في 

داخلي،ني صراعایعنجد الكاتب ھنا ، 2أحیان أخرى یبتعد لكنھ لم یغب أبدا عن بصري " 

كما أن غیاب یحي،في بعض الأحیان و حیث یشعر أن حلمھ في بعض الأحیان یموت 

الاضطراب.والده لھ أثر كبیر في ھذا 

ص 120. 1ـ واسیني الأعرج ، سیرة المنتھى ،

2ـ المصدر نفسھ ، ص128.



ː̻الفصل الثاني Ǫȇ˲ Ǫ̤߆� �Ǯ Ǫ߳ Ǫ�Ǯ ˅̧̾ ֗

55

:البعد الاجتماعي للذات في الروایة 4ــ4

الفرد جزء من المجتمع و لھذا ھناك عملیة تأثیر و تأثر ، و ھو مسئول على تكوین 

، و الكاتب فرد من ھذا نسان سوي أو إنسان غیر سوي ما أن یكون إإالإنسانشخصیة 

،و الكاتب لسان ، و لھ دور كبیر في نقل ما یعیشھ في محیطھ بكل مصداقیةالمجتمع

و نذكر من أھم المشاكل ،الاجتماعيمجتمعھ ، و أعمالھ لیست إلا اقتباسا من محیطھ 

التي ذكرت في الروایة ، قضیة المرأة الأرملة التي تعیل أولادھا ، و نستحضر الاجتماعیة

مثالا على ذلك و ھو عن والدة الكاتب التي تحملت مسؤولیة أبناءھا فكانت الأب و الأم في 

كانت عندما تقوم فجرا و تلبس التباندا التي تربطھا من الوراء آن واحد ، حیث یقول : " 

زلاقات منجل أو واقیات الأصابع القصبیة من ان، و تضع الصباعیاتبمساعدة حنا فاطنة 

الحصد ، ثم تضع مظلة الدومي الكبیر على رأسھا و تخرج ، و تتحول في ثانیة إلى رجل 

، ثم تخرج كالظل باتجاه طریق النصرة متفادیة و تنسى أنھا قبل مدة قصیر كانت امرأة

خریات اللواتي یشتغلن الیوم كلھ في مزارع القاید طریق العرب المغبرة ، للحاق بالنساء الأ

.ھنا یبرز معاناة الأم و 1مقابل راتب یومي ھو ثلث راتب أي رجل و نصف راتب الطفل "

ھذا نتیجة الواقع الاجتماعي المزري الذي وصلت إلیھ البلاد .

:البعد التاریخي للذات في الروایة 5ــ4

كذلك الكاتب لا یمكن أي یكتب روایة عنھ،أن ینسلخ ولا یمكنھإن الإنسان مرتبط بتاریخ 

نستشفھ من روایة سیرة المنتھى فھي في مجملھا تتناول وھذا ماتاریخي،بمعزل عن إطار 

نذكر منھا : " فجأة رأیت ناسا بلا عدد یمشون ، یقطعون الوھاد و مھمة،فترات تاریخیة 

ن حروب قاتلة كانت نیرانھا تشتعل الودیان في فوضى شبھ عارمة كأنھم كانوا ھاربین م

داخل المدینة قبل أن أغفو في لذة غریبة تشبھ سنة من النوم ، رأیت أخیرا الصوامع العالیة 

القدیمة و كنیسا یھودیا في الزاویة الخلفیة ، و سمعت ھذه المرة أناشید و رؤوس الكنائس 

ن رموز التاریخ و ھي ھنا الكاتب یصف رمز م، 2"تحولت بعدھا إلى نداءات استغاثة 

ص155. 1ـ واسیني الأعرج ، سیرة المنتھى ،

2ـ المصدر نفسھ، ص46.
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سقوط غرناطة و لما لھا من تأثیر عمیق على الجد الروخو و على الكاتب ، فصور ما حل 

رمزا لتاریخ و الثقافة و العلم .بھا من دمار و ألم و معاناة و حرب و تعذیب بعدما كانت

:التعالق النصي في الروایة ــ 5

ركزت معظمھا على النص الأدبي،لقد ظھرت في العصر الحدیث نظریات جدیدة في النقد 

بعض الباحثین إلى أن كل نص توجد وراءه نصوص أخرى ذاتھ،وقد توصلالأدبي بحد 

" التقاطع داخل نص وھو:یسمى بالتناصوھذا ماغائبة تقوم على إثراء النص الجدید 

متزامنة،والعمل ھو نقل لتعبیرات سابقة أو التناصإن أخرى.لتعابیر مأخوذة من نصوص 

إذا ،1إنھ یولد ھذه الظواھر التي تنتمي إلى بداھة الكلام"،ھو اقتطاع أو تحویلالتناصي

ورؤى جدیدة.النص الجدید لیولد أفكار وتوظیفھا فيالتناص ھو عملیة نقل نصوص سابقة 

فقد یكون النصوص المستمدة منھا من حائیة عالیة إیویمنحھ قدرةالنص فھو یوسع من فضاء 

الأدبیة،ودراسة التناصالموروثات وغیرھا منالموروث الدیني أو الأدبي أو التاریخي 

على أكبر قدر واضطلاع كبیرالنصوص عملیة تستند إلى معرفة واسعة واستنتاجھ من

النصوص.ممكن من 

ناصالتمنھا:تناصلتتجلى فیھا أشكال متعددة لعند دراستنا لروایة سیرة المنتھى وجدنا أنھا

الدیني،التاریخي،الأدبي،الشعبي.

الدیني:التناصــ أ

إن توظیف التناص الدیني في النصوص الأدبیة العربیة یعتبر أساسا لا یستغني عنھ الكتاب 

أو استحضار الشریفة،والأحادیث النبویةبحیث یوظفون الآیات القرآنیة كتاباتھم،في 

لأن:"التراث الدیني یشكل جزءا كبیرا الكریم،من القرآندینیة،واقتباس قصصشخصیات 

من ثقافة أبناء المجتمع العربي لذا فإن أیة معالجة لتراث الدیني ھي معالجة للواقع العربي 

.96 ، دار ھومة للطباعة والنشر، د ط، لبنان، د ت، ص 1ـ نو ردین السد، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب ــالدراسة في النقد العربي الحدیث ــ
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ي ، إن الھدف من التوظیف التراث الدیني في الروایة ھو إرشاد المجتمع العرب1"وقضایاه 

و مناقشة قضایاه و توجیھھ إلى الصواب .

اقتبس من القرآن الكریم قصص ف ، في جل صفحاتھا جاء التناص في روایة سیرة المنتھى 

و حواء فھما بدایة أما قصة أدمالسلام)،(علیھمموسى  ،عیسى،وحواءأدام  كقصة:قرآنیة 

من  إبلیس أكلاساتوسوبسبب الجنة، وحینما كانا یعیشان في الخلیقة و قصتھما بدأت

ھذا ھو الثمن الذي وخالدین،لیعیشوا في الأرض فأنزلھما الله من رحمتھ الشجرة المحرمة 

و من ھنا وقع الإنسان في الخطأ و المعصیة و إتباع ربھم،دفعھ أدم و حواء لأنھما عصیا 

اني قصة أدم الروائي من ھذه القصة لیسرد حكایتھ مع حبیبتھ بنفس معالأھواء.ولقد اقتبس

" بدت لي مدورة كنھدي مینا اكتشفتھما للمرة الأولى تحت شجرة اللوز یقول:إذ ،وحواء

صور نفسھ تحت شجرة الخلد مع حبیبتھ ، 2على الأقل "المطر ھكذا رأیت التفاحة وفي عز

ھو تذوق نھدي وبین خطئھالتفاحة وھو تذوقخطأ أدم وربط بینمینا ففتح باب خیالھ 

حبیبتھ.

" نسي شیطانك المسكین أنك جده،فیقول:وحواء بمنظورقص حكایة أدم ویواصل واسیني

أصبحت مختلفة شیطنتھالمرات،شیاطین أكثر لعنة منھ ألاف وفي الأرضأتي من الأرض 

أدم الذي غادره بطنھ قبل أن یرمى نحو ومقالب .......ولیس جدكعما أنتجھ البشر من حیل 

فقط لیعود بتربتھ الأولى في ذریتھ،الأبدي لكل وورث ركضھوظل یركضالأرض،جحیم 

، 3أخرى على كرشھ یخلي عرشھ "وتلك قصةولكنھ لم یستطیع حتى إدراك أجلھ الأعالي

یعطي دروس و عبر للبشر ذلك لكي لا یقع في نفس خطیئة إن الجدیظھر جلیا من ھذا القول 

حواء.أدم و 

ص 139 ، توظیف التراث في الروایة العربیة، اتحاد الكتاب العرب، د ط، دمشق، 2002، 1ـ محمد ریاض

2ـ واسیني الأعرج، سیرة المنتھى، ص22.

ص 24. 3ـ المصدر نفسھ،
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"ما كذب الفؤاد ما رأى قولھ:وذلك فيسدرة المنتھى كما استشھد بأیة قرآنیة تتحدث عن

أفتمارونھ على ما یرى لقد رأتھ نزلة أخرى عند سدرة المنتھى عندھا جنة المأوى إذ یغشى 

1"وما طغىالسدرة ما یغشى ما زاغ البصر 

في روایتھ من كتاب العھد الجدید مقولة المسیح " فمن كان منكم بلا خطیئة كما استمد 

المسیح.ھنا یبرر خطیئتھ مستشھدا بما قالھ ، 2فلیرمیھا أولا بحجر "

طریق اقتباس آیات قصص وذلك عنوروایتھ السیریةلقد ربط الكاتب بین التناصات الدینیة 

انسجاما.محققا  وأحادیث نبویةقرآنیة 

التاریخي:التناصب ــ 

النص الأدبي والحدیثة فيالقدیمةالتاریخیة یتمثل التناص التاریخي في تداخل النصوص 

الروایة التاریخیة تسھل ومختارة بإتقان، بحیثالتي یختارھا الكاتب منسجمة وتكون الأفكار

لأن قراءة التاریخ یبعث في النفس التاریخ،قراءتھ في كتاب لقارئ لفھم التاریخ أكثر من ل

لكن حینما یقُرأ بأسلوب أدبي ولیس باحثا،الشعور بالملل خاصة إذا كان القارئ عادیا 

التاریخ.للاضطلاع على قصصي مشوق یزید من الرغبة 

و الروائي واسیني الأعرج لم یكن ھدفھ في ھذه الروایة التحبیب في التاریخ و إنما لیعبر عن 

منھا:و قد احتل جزءا كبیرا في ھذه الروایة و ذلك بأشكال متنوعة ذاتھ و واقعھ بھذا التاریخ 

ن و اسبانیا تاریخ المورسیكییشخصیات و أحداث و أمكنة تاریخیة و قد عرض لناراستحضا

أیام سقوطھا أسمع الجزع و أرى غار نطة" ربما كانت یقول:في فترة الحكم الصلیبي

.3الخوف في عیون الناس "

في سوق ھفقد تحدث عن سبب بیعواسبانیا،الكاتب سیرفانتس في الجزائر وذكر تاریخ

لا بد أنك تعرف زریدة،"..........السلطان عبد الملك زوج یقول:العبید لإبعاده عن زریدة

وملك البرتغالالثاني،لدرجة التحالف مع ملك اسبانیا فیلیب قصتھ دخل في صراع مع ذویھ 

إلى 17. الآیة من 11 صورة النجم، 1ـ القران الكریم،

فقرة 7. فصل الإصحاح الثامن، إنجیل یوحنا، العھد الجدید، 2ـ الكتاب المقدس،

ص52. سیرة المنتھى، 3ـ واسیني الأعرج،



ː̻الفصل الثاني Ǫȇ˲ Ǫ̤߆� �Ǯ Ǫ߳ Ǫ�Ǯ ˅̧̾ ֗

59

شخصا أخر، منحتني وخرجت منھاسیبستیان لتھدیمھم ....... فقد دخلت تلك البلاد حاقدا 

غیر محسوبة .... لولا ذلك الاختبار القاسي الذي مكثت فیھ أكثر من خمس سنوات  فرصة

1ونصف"

و ھي شخصیة تاریخیة اقتبسھا و لا ننسى الشخصیة الرئیسیة في الروایة "الجد الروخو" 

كان ،إلا أنت"الروخو حالة نادرة في العائلة لم یشبھھ أحد عنھ:من التاریخ الأندلسي فیقول 

كان الرجل الأكبر الذي لا یخاف من قوة،و یقوم أكثر بھاء و ،داخليیبكي كلما شعر بقھر 

دموعھ ھذا أكد مرة أخرى أن الرجل الذي یقف أمامي باستقامة كإلھ إغریقي لیس شخصا 

2أخرا إلا جدي الروخو"

نلمسھ في معظم العناوین التي لقد احتل التاریخ جزءا كبیرا في روایة سیرة المنتھى و ھذا ما 

حنا،دون كیشوت من موقدمثالا:نذكر  جاءت تاریخیة كالشخصیات مقتبسة من التاریخ

السماء.طائر الفینیكس یسلك طائر تس،سیرفانصدفة جدي 

الشعبي:التناصج ــ 

إن توظیف التناص الشعبي مثل توظیف الأنواع التناص الأخرى أي إدراج نصوص شعبیة 

واضطلاعھ النوع من التناص یدل على ثقافة الكاتب الجدید،وتوظیف ھذاسابقة في النص 

وھذا ما یتجلى في روایة سیرة المنتھى فنلاحظ أن الكاتب استخدم الكثیر الشعبي،الأدب  على

بتراثھ.على تعلقھ والأغاني والأھازیج الشعبیة،وھذا دلیلوالحكم من الأمثال 

قصص یظھر التناص مع الموروث الشعبي عند واسیني الأعرج من خلال استحضار 

و ھي مصدر إلھام الكثیر من الكتاب العرب العربیة،روایة ألف لیلة و لیلة التي تمثل الھویة 

ھذه الحكایات لدرجة أنھ اعتبرھا مثل و لھذا نجد واسیني الأعرج متعلقا بالعرب،و غیر 

ص 280. 1ـ واسیني الأعرج ، سیرة المنتھى ،

2ـ المصدر نفسھ، ص38.
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"اكتشفت عندما كبرت قلیلا أن قرأني لم یكن في الحقیقة إلا كتاب ألف یقول:القرآن الكریم 

1في جزئھ الأول المطبوع بالقاھرة "لیلة،لیلة و 

فیقول:وناس الغیوانأغنیة المطر كاستحضارهوالأھازیج الشعبیةكما استحضر الأغاني 

والھول ألدانيمشیت رانيوأنا "

   اسخاو بیوالكیة وحبابي ما

بحر الغیوان ما دخلتھ بالعاني 

أیضا:یقولو

  صبي  صبي،یا النو

ما تصبیش علي

حتى یجي خویا قلبي 

2یغطني بالزربیة "

3" على كرشھ یخلي عرشھ"وھو:شعبیا قالھ الكاتب ونذكر مثلا

وأكد وكثف المعنى،إن استخدام واسیني الأعرج للموروثات الشعبیة أثرى النص الروائي 

الموروثات.سیرتھ الذاتیة عبر ھذه لواقعیة

الأدبي:التناصد ــ 

ھ و حبھ الكبیر لقد أدرج واسیني الأعرج التناص الأدبي في روایتھ و ذلك نتیجة تعلق

و ھو یقرأ لھا أمثال الشیخ الأكبر محي الدین ابن العربي و لقد اقتبس  رلشخصیات أدبیة كبُ 

"رؤیا تراھا حال النوم أو الفناء فإن كانت نوما فھي الرؤیة و ھو:منھ فكرة العروج الذي 

ص 195. سیرة المنتھى، 1ـ واسیني الأعرج،

ص 32. 2ـ المصدر نفسھ،

ص24 3ـ المصدر نفسھ،
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ومن فروایة واسیني الأعرج تقوم على النوم ، 1"فإن كانت فناءا فھي المكشفات المبشرات،

حكایتھ.أدخلنا إلى عوالم  ثم

حیث المنتھى،سدرة عربي تخیل أن جدتھ أعدت لھ موعد معھ في  لأبنمن فرط حب الكاتب 

" دخلت حنا كان الشیخ الروائي:یقول وابن عربيیعتبر ھذا اللقاء الأول بین واسیني الحفید 

ھذا الجلیل،شیخي بحنان:ید الشیخ في یدي وھي تضعالأكبر برفقتھا قالت حنا فاطنة 

كبر  وحبیبي الذيالذي لم أنجبھ ابنيھذا أجداده،الذي عرف كیف یكون وفیا لتاریخ حفیدي 

اشتھى أن یراك قبل أن تغیب في مقامك،ویعرف عزویعرف كتبكیعرفك بین ذراعي 

.2غفوتك "

تقل شیئا لیس فینا المبشرات أو "أنت لمالعجیبة:عربي  وقدرات ابنكما یذكر الروائي مآثر 

ھي ما تدلك بالإشارة الواصلة على المكانة الرمز،ھي دلیلك وفق سلطان سیديك یا منامت

فؤادك حین یوافق المنام والقلم فیتشبثاللوح وتسیطر عالمالتي تنتظرك في عالم العرفان 

واسیني الأعرج ھنا یكتب بمستوى أسلوب ابن عربي بلغة ذات دلالة ونجد أن، 3الإلھام "

العربیة ومقامتھا وتردداتھا العالیة.للغة عرفتھ باوراقیة تنم عن معمیقة 

أخیرا نستنتج من خلال دراستنا لھذا الفصل التطبیقي المعنون " تجلیات الذات في الروایة " 

أن الذات تحتل حیزا كبیرا في روایة سیرة المنتھى لأن الكاتب بصدد سرد سیرتھ الذاتیة ، و 

النظریات و المفاھیم التي تطرقنا إلیھا في الفصل قد تمكنا في ھذا الفصل من تطبیق تلك 

الأول و ھذا من خلال النص الروائي حیث قمنا فیھ بدراسة تجلیات الذات ، فتطرقنا إلى 

.التي وظفھا الروائي لسرد سیرتھ الذاتیة الآلیات

. ، ص24 أدب المعراج و المناقب ، دار التكوین ، د ط ، دمشق ، 2007 عجائبیة النثر الحكائي، ـ لؤي الخلیل، 1

ص 116. 2ـ واسیني الأعرج ، سیرة المنتھى ،

ص 239. 3ـ المصدر نفسھ،
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الذات:بحثنا ھذا المتعلق بسرد والأسس منختاما وصلنا إلى جملة من النتائج 

 الواقع الذي ویجمع بینالسیرة الذاتیة ھي سرد لحیاة الكاتب التي یقوم ھو بتألیفھا

الأدبي.خیال لیضفي علیھا الطابع عاشھ وبین ال

 واحد.آن والشخصیة والسارد فيالكاتب في روایة السیرة الذاتیة یقوم بدور المؤلف

 روایة سیرة المنتھى أنموذج لروایة السیرة الذاتیة حیث شاركنا بتجربتھ الشخصیة

حیاتھ.من  وبأھم مراحل

 وأسلوب التعبیر عن حیاتھ مع تعبیر عمیق والشفافیة فياعتمد الكاتب على الصدق

الوصف.قمة  في

 الذاتیة.اعتمد الكاتب على ضمیر المتكلم "أنا" لأنھ بصدد سرد سیرتھ

 في ھذه الروایة غلب فیھا زمن الماضي لأن الكاتب بصدد استرجاع لذكریاتھ

الماضیة.

 التناصأھمھا:التناصاتتحتوي الروایة على مجموعة من

بي،الشعبي،التاریخي.الدیني،الأد

 وھذا ماالتناص ھي عملیة یلجأ إلیھا الكثیر من الروائیین لتدعیم نصوصھم الروائیة

كبیر.في روایتھ بشكل فعلھ واسیني الأعرج

 منھا:لا تقتصر وظیفة التناص في الوظیفة الجمالیة بل تتعدى إلى وظائف عدة

ذاتھ.المساھمة في إنتاج النص بحد 

 الذاتیة،أسس واسیني الأعرج روایة سیرة ذاتیة متمیزة عن باقي روایات السیر

فیھا.فوضع بصمتھ الخاصة 

 الأمثال مثل:الشعر،وظف الكاتب أنماط أدبیة عدیدة في سیرتھ الذاتیة

الشعبیة،الأسطورة،القصص،الأغاني.

 كان لھا التي ةالتاریخی، ة، الاجتماعیالأبعاد:النفسیةتتضمن سیرة المنتھى جملة من

الكاتب.تأثیر في ذات 
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 حیث بدأ روایتھ بالحاضر یمثل في المنطقي،الترتیب الزمنيلم یعتمد الكاتب على

زمن الماضي لاسترجاع ذكریاتھ لیرجع لیحكي عن ثم انتقل إلى الكتابة،فعل 

المستقبل.

ظروف وللھروب منلممارسة الحریة جنس الروایةعبر الكاتب عن ذاتھ من خلال

مریر.وواقع معیشي

المطروح في المذكرة من جوانبھ ألمّ بالموضوع بحثنا قد نتمنى أن یكونفي الأخیرو

الموفق.والله ھوفمن أنفسنا وإن أخطأنافإن أصبنا فمن الله المھمة،
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:قائمة المصادر والمراجع

بروایة ورش عن نافع الكریمالقران

.الحدیث النبوي الشریف

والمعاجم:القوامیس أــ 

1307،مصر، 1،الأمیریة ببولاق ،ط19ابن منظور،لسان العرب ،جــ  1

، وزیع، دطوالتالتعاذدیة العلمیة للنشر الأدبیة، طبعالمصطلحات معجمفتحي، إبراھیم ــ 2

1986تونس ،

، 1الكتب، ط، عالم3المعاصرة، جأحمد مختار عبد الحمید عمر، معجم اللغة العربیة ــ 3

2008، مصر

الدین ، تح:محمد محيوآدابھأبو الحسن بن رشیق القیرواني، العمدة في محاسن الشعر ــ 4

1981،بیروت،5ید، دار الجیل، طعبد الحم

، دار الكتب 1المعوض، جأبو حیان الأندلسي، بحر المحیط، تح: عادل أحمد علي ــ 5

1993، بیروت، لبنان، 1العلمیة، ط

1987، بیروت، 1الرازي محمد بن أبي بكر عبد القادر، مختار الصحاح،دار الجیل، طــ 6

العین، تح: مھدي المخزومي وإبراھیم عبد الرحمان الخلیل بن أحمد الفراھیدي،ــ 7

السمرائي، دط،البصرة، دت
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سي، محمد بن یعقوب الفیروز أبادي، القاموس المحیط، تح: محمد النعیم العرق السوــ 8

2005، لبنان، 8مؤسسة الرسالة للطباعة والنشر، ط

الإسلامیة لطباعة والنشر ، المكتبة1الوسیط، ج، معجم وآخرونمصطفى إبراھیمــ 9

،دستركیا-إسطنبولوالتوزیع، دط، 

:المصادر-ب

2004،، دبي1الصدى، طى عشتھا كما اشتھتني، دار واسیني الأعرج، سیرة المنتھــ 10

المراجع:-ج

1981،مصر، 1أدوار الخراط،الروایة العربیة واقع وأفاق، دار ابن الرشد،  طــ 11

تاب، قامات الھمذاني دراسة أدبیة، الھیئة المصریة العامة للكأیمن بكر، السرد في مــ 12

1998،دط، مصر

، 1فكر، طوالمقاییس النفسیة، مركز دیبر لتعلیم الالاختباراتأحمد أبو سعد، دلیل ــ 13

2011عمان،
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ملخص البحث:

في روایة سیرة المنتھى لواسیني الأعرج تعالق سرد الذاتھدفت الدراسة الى تحدید 

، یتناول التجربة الإنسانیة التي تحفظ حیاة بإعتبار السیرة الذاتیة فنا مستحدثا ،انموذجا 

الأشخاص ،وتصور معالم العصر الذي یعیشون فیھ ،وتعبر عن مراحل تاریخ حیاة معینة 

بین فن الروایة والسیرة ، وقد وقع علینا اختیارنا على دراسة التي یختارھا الكاتب مزدوجة 

صال تجربتھ الشخصیة من خلال الذات  في الروایة لمعرفة الى أي مدى یوفق الكاتب في إی

روایة سیرة الذات ؟

مدخل ،فصلین (نظري تطبیقي )،وخاتمة . حیث ولتحقیق ذلك قمنا بتقسیم بحثنا الى مقدمة ،

التناص ،السرد، الذات  تضمن الفصل الأول شرحا للمفاھیم والمصطلحات لكل من التعالق ،

ة البنیة الفنیة في الروایة  وتجلیات الذات في ،السیرة الذاتیة .أما الفصل الثاني فتناولنا دراس

الروایة وكذا تجلیات التناص في الروایة .

وقد وقع اختیارنا على ھذا الموضوع لما لسیرة الذاتیة من أھمیة اذ تعتبر تجربة إنسانیة 

منھا بأخذ العبر، بالإضافة أنھا تخلق علاقة بین الواقع والأدب .القارئسابقة یستفید 

ت المفتاحیة :الكلما

الذات ،السرد ،السیرة ،الروایة ،الأنا ، الأخر ، التناص ،التاریخ ،الخیال ،الواقع .


