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 :قاؿ تعالى

ْـ ﴿ ْـ مِفْ ذَكَرٍ وَأُنْثَى وَجَعَمْنَاكُ يَا أَيُّيَا النَّاسُ إِنَّا خَمَقْنَاكُ
ْـ إِفَّ  ْـ عِنْدَ الْمَّوِ أَتْقَاكُ شُعُوبًا وَقَبَائِؿَ لِتَعَارَفُوا إِفَّ أَكْرَمكُ

 .﴾الْمَّوَ عَمِيٌـ خَبِيرٌ 

 (.13الحجرات )



 

 

 
 
 
 
 
 
 
ة
ة
ة
ة
ة
ة
ة

 
 
 

 
 

 

ة
 بسة دللّمة دللّ ة ةريضةممة اسمة فية فة اارة  ةة

ة. فة دبستية هوة دبسلمة دعللس
ننشضة دللّمة علّة  جلّة دللّ ةمهحهتة دلجارة  دلبضةممةة

ة.أ جة الشستلةهل ة دبحث
 نللجلّ ة بتدلة دنشضة  دعض  تاة دلة االتاةة

 دلفةات جنتة هلتاحمة للةة''ة طتطتشة و لا '' دسنضرةة
 نجتاةهل ة دعسجة دسلو امعةكستةننشضةممةاتهسة فةة

ة.مبت جتهتةاو يةممةقضربةأ ة علج
 



 

ة
ربعجنفةأاةأتلجلّ ة عسلية دنشضة وتدلة دللجرضة دلةأالتا ة دف تاجةة

 دللّ ةأ ضرة للهتةطللية نجتاةهل ة دبحثة هلتاحمةة''ة طتطتشة و لا ''
ة.ة  ا تلأتمة دلللّسي

 دلة دللّفة سللهفة شجلّة   تية  للّسلهفة ض رة دلجتية الضرة للةمضرة للةة
ة. دنف تيةأمفةرتةأغللة ااستي

 دلة دللّ ةا تنفة للة دلجدة   تستاة ق تلأنفةنحوة  طسمهتاة ا تنفة للّلةة
ة.صضرةأهلاةدلإرستاةأ فةرتةأغللة نبتا

اللليعةصتارعة'' أوو تفةة''ةكتهلهي'' دلةممةمجدةدفةرجلّة دعواةوتدلفةة
ة.'' الس'' أوفة دععرعةة''ةاوهلليعةتلعرض 

ة.''  تهلسيعة  ترعرعةتلعرض عة هليعة الأرعةطت سعةلأرللي''  دلةكجلّةصجق تتفةة
ة
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 كاتية



 

    
ة... صلتةا للفة دجتمعلية دلةنلترللتة عجةتعبة منللّي

 هتةأنتةا ةأولسة حثةتبضلّ فة شجلّةهسية ننتاة أ دلة دهتسة دللّرمةربلحلواةة

 ا و اةدستةدلستةممة دفيجةمتةربللة هتاة دبستيعة و ولأهستةاببةة:ة دنشضةهست

ة.ةدلهلّجترة  دف لاحة فة دجنلتة  لآوضر

 دلة جلّتفة  وو نفة ا  فعة دلةاملللفة فة دبحثة  سلمةأصجق تافةة

 أاتتلتفة دشض  ة دللّرمة قفو ة جو ا ة ات ج نفة شجلّةمتةرسلشواةأقجلّ ةة

 .ةدشسةهل ة دبحثعة أتسهلّلةأاةرجواة للةااتكس
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 مػػقػػدمػػة



 مقدمة

 
 أ 

... إفّ إشكالية العلاقة بيف الأدب والتاريخ إشكالية قديمة جدّا، وذات جذور عميقة

 .لعمّيا ترتبط بالبدايات الأولى لظيور الأشياء وتعمّمو لأسباب الحكي

مد العموـ الإنسانية المختمفة إلى دراسة العلاقة الجدلية بيف الإنساف والتاريخ تتع

عموـ التاريخ والأنثروبولوجية والاجتماع  عمى النحو الذي تقدّمو كؿّ مف واستيعاب أبعادىا

محاولة تفسير العلاقة المركبة بيف الإنساف   رؤى مختمفة،التي تقدّـنظريات اؿوغيرىا مف 

. جية، والمنظومة التاريخية والثقافية مف جية أخرى مف

فف حديث النشأة في الأدب العالمية كمّيا، وىي مف الفنوف الأدبية الرواية إفّ 

ذلؾ الجنس الأدبي النثري السردي التخيمي، تحاوؿ المستحدثة في الثقافة العربية والرواية، 

 في تقديـ التقاط ما ىو جوىري وجدلي في علاقة الإنساف بالتاريخ، لتسيـ بشكؿ فاعؿ

 ليذه العلاقة وفؽ منظورىا الفني الخاص، وضمف حقوؿ الفف والآداب المختمفة، جنباً صور

. إلى جنب مع العموـ الإنسانية الأخرى

إلّا أفّ الرواية حضت باىتماـ الدارسيف في الساحة الأدبية والنقدية، فيي تعدّ بمثابة 

وسيمة مف وسائؿ نقؿ إلياـ الكاتب والأدباء إلى واقعيـ كما ىي شكؿ مف أشكاؿ الوعي 

 .الإنساني وصراعو في محيطو

 عمى بنية زمنية تاريخية سواء كانت واقعية أو متخيمة، بشكؿ عاـوترتكز الرواية 

تتحرّؾ بدورىا في فضاء واقعي أو متخيؿ، وتمتد أحداثيا مف الماضي إلى غاية المحظة 



 مقدمة

 
 ب 

الراىنة أو تتعدّاه إلى استشراؼ وتتولى تحريكيا شخصيات يمكف أف تكوف واقعية تركت 

 .أثارىا عمى مسار التاريخ أو فنية مخيمة ىي مجرّد تصوّر رسمو المؤلّؼ مف صمب خيالو

دخاؿ أنواع  نجد في تاريخ الأدب أفّ لكؿ أمّة الرواد الذّيف ليـ الفضؿ في ابتكار وا 

كاف مف الروائيّيف الذّيف أرسوا دعائـ الرواية المصرية، فدخؿ '' نجيب محفوظ''أدبية جديدة، و

إلى عالـ الفف مسمّحا بالثقافة، وتميّز أسموبو بالتطوّر والتجدّد، حيث أفّ الحرب العالمية 

الثانية تبعدىا مف أحداث وما أعقبيا مف تحوّلات في تركيب المجتمعات، كؿّ ذلؾ خمؽ 

نجيب ''مناخا وذوقا جديدا، كما تطمب نسقا فنّيا جديدا يعبّر عف ىذه التحوّلات الاجتماعية و

كاف مف الذّيف تطرّقوا إلى ىذه التطوّرات في رواياتو التي كتبيا في مرحمتو الأولى '' محفوظ

الموسومة بالرواية التاريخية مسمطة الضوء عمى إحدى ىذه الروايات التي جاءت بقممو ألا 

، وىذا الانجاز الفني حاوؿ فيو أف يقدّـ عملا متميّزا في طريقة بنائيا ''كفاح طيبة''وىي روية 

الفني، جسد مف خلاليا متخيّلا روائيا مفعما بروح التجريب والمغامرة ومتجاوزا الواقع المألوؼ 

ومكسّرا أفؽ انتظار القارئ، كما أنّو استطاع أف يسدّ الفجوة بيف الماضي والحاضر في سبيؿ 

 .بمورة الرؤيا التي حقّقت كشؼ الحاضر

فمف خلاؿ الرواية التاريخية يتمكّف الإنساف مف اكتشاؼ ماضي أجداده وعاداتو 

وتقاليده، ويتعمّـ مف خلاليا كيؼ يمكف أف يتعامؿ مع بعض المشكلات التي تصادفو في 

 .الحياة، ويمكف القوؿ إفّ الرواية بنصوصيا تسيـ في صوغ اليويّات الثقافية للأمـ



 مقدمة

 
 ت 

فيذا البحث ييدؼ إلى الكشؼ عف البنية الفنّية ليذه الرواية وتحديد موقعيا انطلاقا مف 

الطريقة التي اعتمدىا الكاتب في تقديـ مادتو الحكائية التي اتّكأ فييا عمى حقائؽ التاريخ  

التي أكسبت السّرد الروائي خصوبة، والتي لعب في المتخيّؿ دورا بالغ الأىمّية، وبغرض تتبّع 

 .تتّسـ بالخصوصية والتميّز'' كفاح طيبة''أىّـ الخصائص التي جعمت رواية 

وقد يكوف ميمنا إلى الرواية وحبّ الاطّلاع فييا، وكذا بعض الآثار العميقة التي تركتيا 

بعض الروايات في نفسيتيا مف بيف الدّوافع التي أدّت بنا اختيار ىذا الموضوع، وكذا التطوّر 

الممحوظ الذّي عرفتو الرواية، والرّغبة في التعامؿ تقنيّات الرواية، والكشؼ عف الرؤى 

 .الجمالية ومواطف التفرّد والتميّز لدى الكاتب والرّغبة في إضافة لبنة أخرى في ساحة الأدب

وكاف ليذه الأسباب الذّاتية أسباب موضوعية أخرى ساندتيا وعزّزتيا وىي رغبتنا في 

تقديـ دراسة تطبيقية تتمركز حوؿ الرواية التاريخية، وىو ما يسمح بإبراز أشكاؿ تجمّياتيا، 

كاف مبنيا عمى أساس محاولة '' نجيب محفوظ''بالإضافة إلى ذلؾ فإفّ اختيارنا لمروائي 

 .تسميط الضوء عمى واحدة مف أبرز كتاباتو

ومنو فإفّ محور ىذه الدراسة ىو محاولة الإجابة عف أىّـ التساؤلات التي شغمت فكرنا 

 :أثناء مطالعتنا لنصوص روايتو، مف بينيا مايمي

 .ما المقصود بالرواية التاريخية -

 كيؼ قدّـ الكاتب في ىذه الرواية كلا مف الشخصيات والزمف والمكاف -



 مقدمة

 
 ث 

'' كفاح طيبة''وقد اعتمدنا عمى المنيج الوصفي لأنّنا بصدد تحميؿ عناصر بناء رواية 

ووصؼ أبعادىا، وحيث قمنا أيضا بتطويعو بما يتناسب وطبيعة المدوّنة المدروسة، كما لا 

 . يعني أيضا عدـ الاستفادة مف مناىج أخرى، كمّما دعت لنا الحاجة لذلؾ

أمّا ىيكؿ البحث فقد بني عمى مقدّمة وفصميف، الفصؿ الأوّؿ الذّي كاف نظريا؛ حيث 

لى الرواية الغربية  تطرّقنا فيو إلى مفيوـ الأدب ومفيوـ التاريخ وعلاقة الأدب بالتاريخ، وا 

 .والتاريخ، والرواية العربية والتاريخ

تمثّؿ التاريخ في رواية ''أمّا الفصؿ الثاني، وىو فصؿ تطبيقي والذّي جاء تحت عنواف 

، وقسّـ ىذا الفصؿ إلى ثلاثة مباحث، المبحث الأوّؿ تناولنا فيو الزمف الروائي ''(كفاح طيبة)

والزمف التاريخي في الرواية، أمّا المبحث الثاني فتناولنا فيو الشخصيات الروائية والشخصيات 

التاريخية، والمبحث الثالث تطرّقنا فيو إلى الأحداث الروائية والشخصيات التاريخية في 

 .الرواية

وفي الأخير خاتمة البحث الذّي تناولنا النتائج التي توصّمنا إلييا، دوف أف ننسى قائمة 

المصادر والمراجع، وبالرّغـ مف الصّعوبات التي واجيتنا في دراستنا ليذه الرواية، والتي مف 

والبعد بيف المشرؼ وبيننا ممّا أدى إلى صعوبة  (كورونا)بينيا ىذا المرض المنتشر 

 .التواصؿ



 مقدمة

 
 ج 

وأخيرا نقوؿ أفّ عممنا ىذا يظؿّ قطرة في بحر التحميلات، كما أنّنا لا ندّعي أف يكوف 

، ولكنّنا نتمنى أنّو قد أسيـ ولو بقدر ''كفاح طيبة''بحثنا ىذا قد غطّى كؿّ ما يتعمّؽ برواية 

 .بسيط في فتح الباب أماـ دراسات أخرى مستقبمية

وقبؿ أف نختـ كلامنا نودّ أف نتقدّـ بالشكر والامتناف لأستاذنا الفاضؿ المشرؼ 

عمى طيبتو، كرمو وتواضعو، وعمى كؿّ المجيودات التي بذليا معنا '' بطاطاش بوعلاـ''

 .والذّي كاف نعـ السّند ونعـ المرشد

كما نتقدّـ بالشكر الجزيؿ إلى أعضاء المّجنة المناقشة عمى تفضيميا قراءة البحث وعمى 

 .ما ستقدّمو مف تصويبات ستيّـ إف شاء المّو في إثراء ىذه الدراسة

لى أساتذة الذّيف قدّموا لنا  كما نتقدّـ أيضا بالشكر والعرفاف إلى كمية الآداب والمّغات وا 

 .      يدّ العوف
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: مفيوـ الأدب  -1
الكلاـ البميغ الذي يؤثر في »مفيوـ الأدب كممة الأدب في العصر الحالي تعني 

نفوس القرّاء سواء كاف شعراً أو نثراً، ولقد تطوّر ىذا المفيوـ عمى مر العصور واتّخذ 

 (1)«.العديد مف المعاني حتى تكوّف بيذه الصياغة وىذا المعنى

أصؿ كممة الأدب في المغة العربية إفّ أصؿ كممة الأدب مف مأدبة، فقد كاف العرب 

في الجاىمية يُطمقوف عمى الطعاـ الذي يدعوف إليو الناس مأدبة، وبعد دعوة الرسوؿ محمد 

إلى الإسلاـ تحوّؿ المقصود بكممة الأدب إلى مكارـ الأخلاؽ، حيث جاء في الحديث 

، وبعد ذلؾ تطوّر مفيوـ الأدب في العصر الأموي إلى "أدبني ربّي فأحسف تأديبي: "النبوي

التعميـ فكاف المُؤدِّب يقوـ بتعميـ الشّعر والخطب وأخبار العرب وأنسابيـ، ولاحقاً في العصر 

العباسي ألّؼ ابف المقفع رسالتي الأدب الكبير والأدب الصغير، وىما عبارة عف رسالتاف 

. تحتوياف عمى العديد مف الحكـ والنصائح الأخلاقية الراقية

 وبيذا فإفّ مفيوـ الأدب أصبح أشمؿ وأعّـ وبات يعني التيذيب والتعميـ، ولقد أُطمؽ 

البياف والتبييف لمجاحظ، الكامؿ : عمى مجموعة مف الكتب في ذلؾ الوقت كتب الأدب ومنيا

. في المغة والأدب لممبرد، العقد الفريد لابف عبد ربو

 مفيوـ الأدب المعاصر في العصر الحديث أصبح مفيوـ الأدب يدؿّ عمى معنييف، 

الأوّؿ معنى شامؿ وعاـ ويُدرِج جميع ما يُكتَب في المغة مف العموـ والآداب تحت مفيوـ 

                                         
https://mawdoo3.com-1
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والثاني معنى خاص ويُقصد بو أنّو لا بدّ أف يكوف الكلاـ ذا معنى ويتّصؼ بالجماؿ  الأدب

والتأّثير ليكوف أدباً، ويشمؿ العديد مف أساليب الكتابة الشعرية والنثرية والمسرحيات والروايات 

. والأمثاؿ

ومف ىذا المنطمؽ وضع سيّد قطب لمعمؿ الأدبي ثلاثة شروط ىي التجربة  »

الشعورية والتعبير والإيحاء، وىو يُفسّر مفيوـ الأدب عمى أنّو التعبير عف تجربة شعورية 

في صورة موحية لذلؾ يوضّح أنّو لا يُمكننا اعتبار الكثير مف الكتب العممية أو التّاريخية 

يُعبّر الأدب عف تجربة . (1)«أو أي كتب مدوّنة تدويناً جميلًا عمى أنّيا مف الكتب الأدبية

شعورية شخصية لمكاتب فييا إحساس وانفعاؿ شخصي، ىذه التجربة ينقميا المؤلؼ عبر 

الكتابة والتعبير عف ىذه الانفعالات والأحاسيس في صور لفظيّة ذات دلالة لغوية حتى 

. يتكوّف الأدب

 والأدب ففّ تعبيري يُعبّر بو الإنساف عمّا يجوؿ في خاطره مف مشاعر وأفكار وخواطر 

وقضايا تشغمو، بكلاـ فنيّ متميّز عف الكلاـ العادي بطريقة تركيبو وصياغتو وجمالو، ومف 

العناصر الميمّة في الأدب الإيحاء فكمّما كانت طريقة تصوير المؤلّؼ لأفكاره وأحاسيسو 

إيحائيّة كمما كانت مؤثرة في نفوس القّراء، وبيذا يتميّز الأدب عف الكتابة العمميّة البحتة التي 

. تحتوي عمى الحقائؽ كما ىي دوف أف تنقؿ تجربة إنسانية انفعالية

                                         
1  -https://mawdoo3.com 
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الأدب ىو نوع مف أنواع التعبير الراقي عف المشاعر الإنسانيّة التي تجوؿ بخاطر »

الكاتب، والتعبير عف أفكاره، وآرائو، وخبرتو الإنسانيّة في الحياة، وذلؾ مف خلاؿ الكتابة 

بعدّة أشكاؿ، سواء أكانت كتابة نثريّة أو شعريّة، أو غيرىا مف أشكاؿ التعبير في الأدب؛ 

فّ الأدب ما ىو إلّا نتاج فكريّ يشكّؿ في مجموعو الحضارة الفكريّة والمغوية لأمّة مف  وا 

يمكننا تصنيؼ الأدب بعدّة أنماط مختمفة تبعاً . الأمـ وىو انعكاس لثقافتيا ومجتمعيا

لمتصنيؼ الذي نختاره، حيث يتبع لثقافة معينة مثؿ الأدب العربيّ، أو الأدب الفرنسيّ، أو 

الأدب الإنجميزيّ، ويمكف أف نصنّفو ضمف حقبة معيّنة كأف أقوؿ أدب القرف العشريف عمى 

سبيؿ المثاؿ، ويمكف أف نصنّفو تبعاً لموضوعو كأف أقوؿ مثلًا أدب المقاومة، أو أدب 

مف وجودىا ليعتبر العمؿ »ولكؿّ عمؿٍ أدبيّ عناصره التي لا بدّ . (1)«الرحلات، وغيرىا

الشخصيات، والحبكة، والموضوع، والأسموب المستخدـ؛ حيث إفّ صاحب : كاملًا، وىي

العمؿ الأدبيّ يعمؿ عمى إيجاد توازف متكافئ بيف ىذه العناصر الأربعة ليخرج بعمؿ فنيّ 

كما وأنّو عمى الكاتب أيضاً أف يحدّد طرؽ معالجة النصّ والفكرة والتي نعني . أدبيّ كامؿ

الشرح، والمناقشة، : بيا طريقة التواصؿ مع القارئ، وأساليب المعالجة أربعة وىي

والوصؼ، والسرد، واليدؼ المراد مف النصّ ىو الذي يحدّد الأسموب المناسب الذي يجب 

.  (2)« الواقعيةأف يختاره الكاتب لإيصاؿ فكرتو

                                         
1  -https://mawdoo3.com 
 . 104عز الديف إسماعيؿ، الأدب وفنونو، ص-  2
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: أنواع الأدب ىناؾ عدّة أعماؿ أدبيّة يتـ تصنيفيا تبعاً لشكميا؛ ومف أىّـ أنواع الأدب

أدب الرواية ىي قصة طويمة يروي فييا الكاتب أحداثاً تقع في زمف طويؿ، وبشخصيات 

أدب . كثيرة ومتنوعة، وقد تكوف الرواية خياليّة، أو واقعية مستوحاة مف وحي الواقع والحقيقة

القصة القصيرة القصة القصيرة تركز عمى سرد جانب معيّف مف جوانب القصّة، وتكوف 

أقصر بكثير مف الرواية، وعدد الشخصيات والمواقؼ فييا محدودة، واليدؼ الأساسيّ منيا 

المسرحية وىي تمثّؿ قصة قصيرة يتـ تمثيؿ وقائعيا عمى المسرح . إعطاء العبرة والحكمة

، وىي تصنّؼ لقسميف "الحوار الخارجيّ "بالاستعانة بمجموعة مف الممثميف، وأىّـ ما يميّزىا 

الشعر وىو مف أىّـ أنواع الأدب، ويعتمد عمى الوزف والقافية . أساسييف المأساة، والممياة

الشعر الغنائيّ، والشعر : بموسيقى ونمط محدّديف، ويقسّـ الشعر لثلاثة أنواع رئيسية

الممحميّ، والشعر الدراميّ، كما ويمكف تصنيفو عمى أساس العقود إلى شعر كلاسيكيّ قديـ، 

المقالة وفييا يعرض الكاتب أفكاره وآراءه في موضوع ما بأسموب . وشعر رومانسيّ حديث

السيرة . عمميّ معيّف، كما وتعتبر المقالة انعكاساً لرؤية الكاتب في المشكمة التي يطرحيا

السيرة الغيريّة . الذاتيّة وبيا يروي الكاتب أحداث حياتو الشخصية، ويسجّؿ ما فييا مف وقائع

وبيا يروي الكاتب أحداث حياة شخص ما، وتكوف في معظميا حقيقيّة، وىي في وقتنا 

. الحاضر مف أشير أنواع الكتابة الواقعيّة
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:  مفيوـ التاريخ  -2
تعريؼ الوقت والتوريخ مثمو، أرّخ الكتاب ليوـ »: جاء في لساف العرب أفّ التاّريخ

 .(1)«وقتّو: كذا

إفّ »أما العرب لـ تعرؼ عمـ التاريخ إلّا في عيد عمر بف الخطاب رضي الله عنو، إذ 

فّ المسمميف أخذوه عمى أىؿ الكتاب  التاريخ الذي يؤرخو النّاس ليس بعربي محض، وا 

وتاريخ المسمميف أُرّخ مف زمف ىجرة سيدنا رسوؿ ا﵀، صمّى ا﵀ عميو وسمّـ، كتب في 

 .(2)«خلافة عمر رضي ا﵀ عنو، فصار تاريخا إلى اليوـ

 (3)"فف الأخبار"أو " عمـ الخبر"لمتاريخ عدة مفاىيـ، إذ عرّفو المسمموف بأنّو 

حقيقة التّاريخ أنّو خبر عف الاجتماع الإنساني الذي ىو عمراف » ويقوؿ ابف خمدوف

العالـ، وما يعرض لطبيعة ذلؾ العمراف مف الأحواؿ مثؿ التوحش والتأنس والعصياف 

وأصناؼ التغمبات لمبشر بأعماليـ ومساعييـ مف الكسب والمعاش والعموـ والصنائع، 

 (4)«وسائر ما يحدث في ذلؾ العمراف بطبيعة مف الأحواؿ

                                         
عبد الله عمي الكبير، محمد أحمد حسب الله، ىاشـ محمد الشاذلي، : ابف منظور، لساف العرب، تح- 1

. 58: ، ص 1دار المعارؼ القاىرة، دط، مج 
.  58، صابف منظور، لساف العرب- 2
، 2005عبد الرزّاؽ قسوـ، فمسفة التاريخ، دار الحكمة لمنشر والتوزيع، المنصورة، مصر، ط : ينظر- 3

. 11: ص
. 29: ، ص 2010، 1إبف خمدوف، المقدّمة، دار ابف الجوزي لمطبع والنشر والتوزيع، القاىرة، ط- 4
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الوقائع - وعمى ىذا التعريؼ يستند عبد الله العروي؛ إذ لا فرؽ عنده بيف التاريخ 

مما يعني أفّ التاّريخ لا ينفصؿ عف الإنساف، وخاصة الإنساف - والتاريخ الأخبار

المتخصّص الذي يسمّيو بالمؤرّخ، وفي ىذا السياؽ فإفّ التاريخ والمؤرخ متلازماف معا، وقبؿ 

تاريخ أو ما قبؿ التاريخ الذي لـ يصمنا منو سوى أخبار يتداوليا البشر لا  كؿ منيما عيد اللا

 .(1)تستحؽ الذكر

وقائع » فيرى في التاريخ أنّو مجموعة Michel Foucault ) )أما ميشاؿ فوكو 

 .(2)«التجربة الإنسانيّة أي ما يجري مف أحداث في الحياة سواء كاف ماضيا أو حاضرا

أفّ ما يكتب عف ماضي الشّعوب مف كتابات – وىو أجرأىا – ومف بيف ىذه المفاىيـ 

تحويؿ المادة »عبر  ( writinghistory) يصفيا أحد الدارسيف بالتاريخ المكتوب 

التاريخيّة إلى كتابة ينجر عنو أف تكوف ىذه الكتابة ضربا مف الأدب بحسب ىايدف وايت  

(White Hayden) ؛ الذي يرى ألا وجود لموقائع التاريخيّة دوف أف تكوف مكتوبة

بواسطة ذات كاتبة موسومة بالإبداع، وىي تكتب قصة مصوغة صياغة مشوبة بذاتيّة 

 .(3)«صاحبيا

                                         
 .34: ، ص2005، 4عبد الله العروي، مفيوـ التاريخ، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط : ينظر- 1
محمد بف محمد الخبو، تشكيؿ التاريخ في النص الروائي، أبحاث ممتقى الباحة الأدبي الخامس، - 2

: ، ص2003، 1، مؤسسة الانتشار العربي، بيروت، ط "الرواية العربيّة الذاكرة والتاريخ" ىػ، 1433
234 .

. ص فالمرجع نفسو، - 3
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حكاية عف الماضي، أو مجموعة الأحداث »كما أفّ التاريخ في أبسط تعاريفو ىو 

والوقائع الإنسانيّة التي مضت وانتيت، لكنّيا قابمة لمتحوّؿ والتفسير والتأثير، وىي أحداث 

ووقائع تترؾ بصماتيا وآثارىا في الحاضر والمستقبؿ وتسيـ في تشكيؿ السموؾ الإنساني 

 (1)«عامّة والفعؿ الإبداعي ومنو الأدب خاصة

المادة المنجزة » في تحديده لمجاؿ التاريخ يصوّره عمى أنّو واسيني الأعرجوىكذا نجد 

 .(2)«التي مرّ عمييا زمف يضمف حدود المسافة التأمميّة بنية وبيف تمؾ المادة

 
: علاقة الأدب بالتّاريخ -3

إفّ الاعتماد عمى التعاريؼ المخصصة لكؿ إسناد نظري يبحث في علاقة الرواية 

بالتاريخ مف شأنو أف يقود الباحث نحو إعادة التفكير في إشكاؿ كبير يخص علاقة الأدب 

ىؿ الرواية التاريخية ىي التي تعتمد الحدث  :بالتاريخ وىذا يجعمنا نطرح عدّة أسئمة مف مثؿ

مرجعية حقيقية  :وبالتالي فإفّ في ىذه الحالة مرجعيتيف التاريخي مرجعيّة لمحدث الروائي؟

. ومرجعية تخيمية مقترنة بالحدث الروائي متّصمة بالحدث التاريخي،

كيؼ يشتغؿ الحدث التاريخي ضمف الحدث  :  وىذا يصؿ بنا إلى سؤاؿ ىاـ

لإجابة عف ىذه ؿوسأحاوؿ ىنا الوصوؿ  الروائي؟ أي كيؼ يشتغؿ الحقيقي ضمف التخييمي؟

. الأسئمة
                                         

، 2005، 1عزيز شكري ماضي، في نظرية الأدب، المؤسّسة الوطنيّة لمدّراسات والنشر، بيروت، ط -1
.  145: ص

 .11: عبد الله إبراىيـ، التخيّؿ التاّريخيّ، ص- 2
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  عمى الرغـ مف حبّ الإنساف الشديد لمماضي بكؿ ما فيو مف تفاصيؿ وخبرات 

ويمؿ  نجده غالباً ما يعزؼ عف قراءة كتب التاريخ،، والتاريخ حافظو فالماضي ممؾ التاريخ،

الحياة بيف صفحات ىذه المراجع الممموءة بالحشود اليائمة مف الأحداث المممة والأخبار 

إلّا ، لاسيّما أفّ أكثر المؤرخيف قد يجيدوف جمع الأخبار ومقارنتيا والاستنتاج منيا المتشابية،

ويعرضونيا عرضاً قد يكوف مملاِّ يغري النّاس  أنّيـ يقوموف بيذا في إطار عممي جاؼ،

والعنصر الأدبي لازـ في كتابة  .بالزىد في كتب التاريخ والوقوؼ عمى حوادثو وأخباره

والشعور بالحاجة إلى ىذا  .فإذا أبعد مف ناحية احتاؿ عمى الدخوؿ مف منفذ آخر التاريخ،

لأفّ التاريخ يبعث في النفس  العنصر الأدبي ىو الذي ساعد عمى ميلاد الرواية التاريخية،

البشرية التوؽ لمماضي وتقميده في جوانب الخير والحذر مف الانزلاؽ في ثغرات البشرية 

فإنّو يصير بعثاً كاملًا  التميدة والتاريخ حيف يصبح بأحداثو وشخصيّاتو مادة لمرواية،

يرتبط فيو الحاضر بالماضي الخالد في رؤية فنيّة شاممة ،فييا مف الفف روعة  لمماضي،

ولعؿّ ىذا يفسر جاذبيّة الرواية التاريخية  .ومف التاريخ صدؽ الحقيقة الخياؿ وجاذبية الذكرى،

 وىو يقرأ الرواية التاريخية ئفالقار»التي تحاوؿ أف ترد الحاضر لشيء كاف موجوداً فعلًا، 

فالخياؿ وظيفتو ىنا ىو تشكيؿ الصورة  يشعر أفّ ما يقرؤه ليس مف صنع خياؿ المؤلّؼ،

بيد أفّ  نقصاف، التي كانت عمييا الحياة في العيد القديـ ورسميا دوف تحريؼ أو زيادة أو
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الأديب غيّر في مجريات الحدث التاريخي لينسجـ البناء الفنّي مع ما يدور في خمده 

. (1)«ووجدانو

وليصؿ الأديب في كتابة الرواية التاريخية إلى ىذا الغرض مف الفائدة والمتعة عميو أف 

 مشاعره بمواقفيا ،وسوؼ يتأثر بيا تأثراً ئقراءة تعمر نفسو بأحداثيا وتمتؿ»يقرأ التاريخ 

يممؾ عميو نفسو ويستولي عمى خاطره، وبذلؾ يندفع لمترجمة عف مشاعره والتعبير عف 

ويصوّر لؾ نفسيتو حينما لامستو تمؾ الشرارة مف الذكرى مما يجعؿ إنتاجو  أحاسيسو،

البطؿ أو صورة صادقة مف نفسو وفكره وترجمة عف أحاسيسو وعواطفو حياؿ تمؾ الحادثة 

فالتاريخ في صورتو المعروفة ما ىو إلّا  (2)«الذي عمر نفسو وملأ فؤاده وممؾ عميو خاطره

حقائؽ مجرّدة ليا وجود محدد، وقد أعدت سمفاً وبمجرد دخوؿ ىذه الحقائؽ التاريخية في 

وفيما يتعمّؽ بالتزاـ الروائي  .أدبي إطار العمؿ الأدبي يتحوؿ العنصر التاريخي إلى عنصر

يجب أف تكوف الرواية أمينة لمتاريخ، بالرغـ مف بطميا   »:يقوؿ لوكاتش حقائؽ التاريخ،

يتمثؿ الأوؿ في ضرورة الالتزاـ  والناقد ىنا يرى أمريف، (3)«المبتدع وحبكتيا المتخيمة

فيما يقوـ الأمر الثاني عمى جواز استيعاب  بحقائؽ التاريخ الكبرى دونما تغيير أو تزييؼ،

الرواية التاريخية لمبطؿ الروائي غير الحقيقي، والحبكة الفنية المتخيمة عمى خمفية صيرورة 

. الأحداث التاريخية الحقيقية

                                         
 .33عبد الحميد القط، بناء الرواية في الأدب المصري الحديث، ص-  1

 .34 ػ 33ص محمد عبد الرحمف شعيب، في النقد الأدبي الحديث، 2 -
 .215لوكاتش، مرجع سابؽ، ص- 3
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والروائي في استميامو لمتاريخ يعيد ترتيب الأشياء وتوزيع الأدوار كما يريد، تأصيلًا 

. لرؤيتو التي يقيـ بناءىا في معماره الروائي الجديد

ببنيتو العميقة والشكمية  والروائي في انتخابو للأحداث التاريخية التي تشد نسيج النص

يقدر المسافات، ويشكؿ الألواف، ويصور الأماكف والحالات، ويركب الحوارات، »المتماىيتيف 

الفعؿ، وينزؿ إلى  ويبني المشاىد، ويتعمؽ في الأمزجة، ويفسر المواقؼ، ويصوغ ردود

ليخمؽ بعد ذلؾ نصاً إبداعياً نواتو . (1)«حيث تمفصلات المجتمع في مكاف وزماف معينيف

والزماف لتكوف الجوىري في  وحدة التجربة الإنسانية، بمعنى أفّ ثمة أشياء تتجاوز المكاف

. الإنساف

ىؿ وجود بعض الأحداث التاريخية في الرواية يكفي لمقوؿ بأنيا روايات تاريخية؟ 

يكاد التاريخ أف يكوف منظومة مف الأحداث والتمثلات لواقع قائـ، متجو نحو الماضي 

في حيف يكاد التاريخي يكوف منظومة مف الأحداث والتمثلات لواقع ممكف، متجو نحو 

ولعؿ ىذا يجعؿ المسافة بيف الواقع والقائـ والواقع والممكف تماثؿ المسافة التي  .المستقبؿ

. يختزليا سؤاؿ الكتابة بيف الحقيقة والاحتماؿ

يعني اعتماد التاريخ بديلًا  إف التعامؿ مع التاريخ مف حيث ىو مكوف روائي لا»

تكمف في طبيعة  لمتخيؿ، وكأفّ الرواية التاريخية بتكامؿ مستويات البناء والتجنس لا

                                         
 .37عبد الحميد القط، بناء الرواية في الأدب المصري الحديث، ص-  1
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 والعلاقة بيف الرواية والتاريخ (1)«الأحداث التي تعرض ليا،بؿ في الطريقة التي تقدميا بيا

 لا ولذلؾ» ....الشخصية،الزمف،الفضاء :السردية ىي علاقة يتـ في ضوئيا تمثؿ البؤرة

ترتبط الرواية بالتاريخ لتعيد التعبير السمة السردية لمكتابة الروائية والتاريخية وتدقيؽ 

واعتماد الرواية التاريخية  ،"بمغة أخرى"تنويع عما قالو التاريخ اؿمجاؿ الاشتغاؿ والتفاعؿ و

يعني أنيا تعيد كتابة التاريخ بطريقة روائية فحسب بؿ قد ترتبط  عمى الحدث التاريخي لا

. (2)«الرواية بالتاريخ لمتعبير عمّا لا يقولو التاريخ

تعيد استثمار التاريخ في إنتاجيا لمدلالة الروائية، تقدّـ  إفّ الرواية العربية، وىي لا

نتاج  توظيفات مختمفة في الفيـ والقصد، لأنّيا تختار كيفية محددة في القوؿ والتركيب وا 

. التخييؿ، ولأنيا تعبر أيضاً عف الحاجة إلى الرواية، والحاجة لأف تكوف تاريخية كذلؾ

  ويمكننا القوؿ إفّ الرواية التاريخية ىي نتيجة امتزاج التاريخ بالأدب؛فالتاريخ ما ىو 

 إلّا حقائؽ مجرّدة لوقائع تاريخية معينة سواء كاف الأمر يتعمّؽ بالحوادث أو بالشخصيّات،

بيد أفّ ىذا التاريخ المجرد عندما يدخؿ بنية أساسية تعتمد عمييا الرواية يأخذ شكلًا جديداً؛ 

بحيث يصبح عنصراً فنيّاً مف عناصر تكويف الرواية، فيخضع حينيا لكاتب الرواية الذي 

كتابة الرواية التاريخية محفوفة بالمزالؽ لأفّ »يفسره وفقاً لمزاجو الشخصي، لذا فإف 

الشخصيّات في التاريخ ليا وجود محدد، أو بعبارة أخرى ىي معدّة سمفاً وكذلؾ الأحداث 

                                         
 .39ص ،1999، 2ع ،2سيار الجميؿ، الفف الروائي التاريخي العربي، البياف، مج- 1
 .33عبد الحميد القط، بناء الرواية في الأدب المصري الحديث، ص-  2
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التاريخية والمكاف والزماف وغيرىا، وعمى الفنّاف أف يصوغيا صياغة جديدة لا أف ينقميا 

كما ىي في التاريخ، وىذا العمؿ ىو الذي يجعؿ اتخاذ التاريخ مادة لمرواية عملًا 

 .(1)«مشروعاً 

لكف يشترط في ىذه الصياغة لممادة التاريخية أف تحافظ عمى كنييا وواقعيتيا التاريخية 

لكف ضمف ضوابط  كما ىي، فيؤذف لمروائي أف يحذؼ أو يزيد عمى الحدث التاريخي؛

. المحافظة عمى جوىر المادة التاريخية المعاد صياغتيا في العمؿ الأدبي

  وىناؾ علاقة طبيعية بيف التاريخ والفف الروائي، فالمؤرخ حيف يعمد إلى تصوير 

الحوليّات  ):أف يمزـ شكلًا مف الأشكاؿ السردية الثلاثة، وىي التاريخ وتسجيؿ أحداثو عميو

، ، فمعناىا سنوياً وىي مشتقّة مف أصؿ لاتيني(annals)  أمّا الحوليّات (والأخبار والتاريخ

  . وتعني زمنياً (chronika)، فالأصؿ يرجع إلى اليونانية (chronicles)أمّا الأخبار 

مشتقّاف مف فكرة الزمف، فيما  (الحوليات والأخبار)  ومف ىنا يتضح أفّ المصطمحيف 

يظير منيا المحور الاجتماعي الذي  سجؿ أو قائمة أحداث مرئية مرتبة ترتيباً زمنياً، ولا

يصور أحواؿ الأمّة السياسية والاقتصادية والاجتماعية والثقافية، أي دوف احتوائيما لمعنصر 

. القصصي

                                         
 .62، ص1997،شتاء 3،ع16عبد الفتاح الحجمري، ىؿ لدينا رواية تاريخية، مجمة فصوؿ مج- 1
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 فيو يعني قصة وتاريخاً في آف واحد ػ أي ( history) أمّا المصطمح الثالث، التاريخ 

أفّ التاريخ ىو احتواء للأحداث في قالب قصصي، يعنى المؤرّخ فيو بذكر الأنظمة 

الاجتماعية والسياسية السائدة مف حولو في سرده لأحداث التاريخ مما يقرب عممو ىذا مف 

أي أنو ليس ىناؾ مانع مف إضفاء "تاريخ بلا قص لا» :عمؿ روائي؛ حتى قاؿ كروتشو

. (1)«البنية القصصية أثناء تناوؿ أحداث التاريخ وتسجيميا

إذ إف كمييما  ومف ىنا يتضح لنا وجود ارتباط فطري بيف التاريخ والفف الروائي،

ولوجود ىذه العلاقة بيف الفف والتاريخ اتجو الكتاّب . يتضمف سرد الأحداث بشكؿ قصصي

إلى قراءة ىذا المصدر الثري،وىضـ صوره وصياغة موضوعاتو صياغة حيّة نابضة لتغدو 

. وسيمة لمتعبير مف خلاليا عف أنفسيـ ذواتاً تحس وقموباً تنبض

إفَّ وعي الكاتب بالواقع الراىف، الذي يعيشو، وقضاياه المُشْكمة، والتي تزداد تعقيدًا كمما 

أوغؿ الزمف في المضي إلى الأماـ، يجعؿ الكاتب المُنْشَغِؿَ بو، يقع في مأزؽ الارتباط بيذا 

الواقع الذي ىو جزءٌ منو، أو الانفصاؿ عنو، لزمف مضى أثير؛ عمّو يجد فيو ما أفتقده في 

قد تبدو ىذه النظرة لمتاريخ، بما يحممو مف تجارب، ". فردوسو المفقود"واقعو ، أو بمعنى أدؽ 

وأحداث، وشخصيات، نظرةً ضيِّقةً غير ذي جدوى، فاليروب مف الواقع المُشْكّؿ إلى 

. يُعَدُّ ىروبًا، بؿ عجزًا عف المواجية– عمى حد زعميـ – الماضي الأثير 

                                         
 ،1982 جيوري، الرواية والتاريخ، انظر مجمة فصوؿ، العدد الثاني المجمد الثاني القاىرة ريالؼ -1

 .294، 293ص
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أما النظرة الدقيقة والصائبة في الوقت ذاتو، لعلاقة الالتباس بيف الماضي والحاضر؛ 

ففي كثير مف الأحياف يرى . فيي تمؾ النظرة التي تجعؿ مف التاريخ معينًا، لقبوؿ الحاضر

الإنساف وبخاصة الواعي، المثقؿ بيموـ حاضره، أيِّا كانت توجياتو الأيديولوجية، في الواقع 

ّـ . صورةً مكررةً مف الماضي، مع تغيّر الأشخاص والزمف، أما جوىر الحدث فيو باؽٍ  ومف ث

كيؼ يُعِيدُ التاريخ نفسو؟ وىؿ إعادة : تبدأ سمسمة مف التساؤلات التي يطرحونيا مف قبيؿ

التاريخ أحداثو رغـ مضى ما مضى إدانة لمحاضر؟  

التاريخية الماضوية والحاضرة، قد يدفع بالكاتب لمراجعة الحاضر : حضور المحظتيف

ّـ  في ظؿ صورة الماضي، وفي ذات الوقت استعادة الماضي المتجمي في الحاضر، ومف ث

وفي . يخرج بالدلالات التي يريد أف يَخْرُجَ بيا مف تجمي المحظتيف الحدّيتيف، وحضورىما معًا

الماضوية والحاضرة، يتعدى المؤرخ وظيفتو : ظؿ المراوحة بيف المحظتيف التاريخيتيف

 وقد يبدو التداخؿ جميًا ،(1)"لماذا حَدَثَ؟"إلى أفْ يُفَسِّرَ " ماذا حَدَثَ؟"الأساسية مِفْ أفْ يَحْكِي 

بيف طبيعة الروائي وطبيعة المؤرخ، فالروائي وظيفتو تتجمَّى في أفْ يحكي فقط، دوف حاجة 

فعلاقة الأدب بالتاريخ ىي علاقة ممتبسة منذ القدـ، وقد أدرؾ ىذا أرسطو  .لتفسير ما يحكيو

 كما أف التاريخ قبؿ أف يصبح ،(2)«(الدرامي والممحمي  )التاريخ والشعر »عندما ميز بيف  

كاف مجرد حكاية تأتي »تخضع دراستو لقواعد منيجية في أواخر القرف التاسع عشر  عممًا

                                         
 .11، ص(عصر التجمّع)فاروؽ خورشيد، في الرواية العربية : ينظر-  1
، 2005صالح جواد الكاظـ، المجمس الأعمى لمثقافة  القاىرة : ، تر"الرواية التاريخية  "،جورج لوكاتش- 2

 .22ص 
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عمى لساف صاحبيا، تروي وقائع عف أقواـ عاشت ىنا وىناؾ، ومشاىد مف حياتيـ 

وسموكياتيـ، والمصير الذي انتيوا إليو، دوف ذكر العمؿ والأسباب، وراء كؿ حادثة، أو 

 ومف ىذا التاريخ بدأت (1)«رواية، وعمى القارئ أف يستخمص ما يراه مف عبر وعظات

الدراسات التي سعت لفصؿ التاريخ  بوصفو عممًا عف مجرد الأخبار فقط، حيث الاعتناء 

ر الأمر لدراسة التاريخ في "لا تاريخ دوف وثائؽ"بالمصادر والتواثيؽ، أو كما قيؿ  ، وتطوَّ

ضَوْءِ معارؼ أخرى  مف شأنيا أف تساعد في تفسير التاريخ، مثؿ الجغرافية، ودور الفرد، 

وغيرىا إلى أف استقر الأمر وضوحًا في ضوء المدارس المادية  ...ودو البطؿ  ودور الديف 

رتأت عدـ الاكتفاء بإعادة سرد الوقائع كما حدثت، وىنا تجمت حالة اأو المثالية، التي 

الالتباس بيف الرواية والتاريخ مرة أخرى، فالرؤية التي تقوؿ بعدـ الاكتفاء تعني في مقابميا 

. تفعيؿ دور الذات، مف خلاؿ الاستنتاجات، والقراءات

 ولا يحتاج المرء إلى أف يذىب بعيدًا لمتدليؿ عمى علاقة الالتباس بيف الرواية والتاريخ، 

حيث كُتب التاريخ في تراثنا وتراث غيرنا تَحْفَؿُ بمفرداتٍ ىي جزءٌ مف طبيعة الرواية مثؿ 

، ويذكر قاسـ عبده قاسـ، أف كثيرًا مف الكتب التي (.....روى، حكي، أخبرني، ذكر، قاؿ)

ّـ تدوينيا  ، وفي المقابؿ تحفؿ كتب التاريخ بحكايات "قاؿ الراوي"تبدأ بعبارة " رواية فلاف"ت

                                         
، "الرواية قضايا وآفاؽ"، "إشكالية الجدؿ بيف المتناقضات: فف الرواية وعمـ التاريخ  "،عاصـ الدسوقي -1

، 2، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة ، عدد "كتاب دوري يعنى بالإبداع الروائي المحمي والعالمي
. 280ص  ،2009
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– خاصة القدماء –  ، بؿ أف المؤرخيف أنفسيـ (1)يحمؿ بعضيا طابع الخياؿ والأسطورة

استعانوا بالخياؿ؛ لترقيع النقص في الذاكرة، وكثيرًا ما لجأ المؤرخ إلى الخياؿ لكي يضع 

خطبة بميغة عمى أحد لساف أبطاؿ روايتو التاريخية، وعمى الجانب الموازي يستعيف الروائي 

. بالتاريخ

وقد يرى كثير مف الدارسيف منذ وقت مبكر أف الرواية التاريخية، ميما سعت إلى 

  التوغؿ في الماضي، تظؿ عمى صمة بالحاضر لا يمكنيا أف تتممص منو، وربط الأخواف

إف التاريخ ىو رواية ما كاف، والرواية تاريخ ما كاف يمكف أف (: "goncours)فونكور

 .ةوتأكيدًا لرأى سابؽ. (2)"يكوف

إلى أف التاريخ والقص نوعاف منفتحاف، ففي مراحؿ كثيرة ضّـ  تذىب ليندا ىتشيوف،

كؿّ منيما تحت حدوده المرنة، أشكالًا أخرى مف الكتابة مثؿ قصص الرحلات، وصورًا كثيرة 

.  (3)"سوسيولوجيا "مما نسميو الآف 

                                         
لمزيد مف التدقيؽ في ىذا الموضوع راجع روايات المؤرخيف المسمميف عف سقوط بغداد حاضرة الخلافة  -1

العباسية في أيدي المغوؿ، في منتصؼ القرف السابع اليجري، وكذلؾ ما قالت عنو النبوءات حوؿ مقتؿ 
، "التيجاف في  مموؾ حمير"السمطاف المظفر سيؼ الديف قطز، وغيرىا مف الأخبار كما ورد في كتاب 

. 1998، القاىرة، (10)الييئة العامة لقصور الثقافة، سمسمة الذخائر، العدد 
، مجمة دبي الثقافية، مؤسسة الصدى لمدعاية والإعلاف، "السارد والتاريخ "، نقلًا عف سعد محمد رحيـ- 2

 .92، ص2008ديسمبر  (43 )عدد 
محمّد القاضي، الرواية والتاريخ، دراسات في تخيّؿ المرجعي، دار المعرفة لمنّشر، تونس، : ينظر-  3
 .85، ص2008، 1ط
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لا )وفي القرف الثامف عشر تركزت بؤرة التداخؿ بيف ىذيف النوعيف في علاقة الأخلاؽ 

. بالحقيقة في السرد (الحقائؽ

ومثمما كاف التداخؿ بيف الرواية والتاريخ، حادث بسبب المفاىيـ المحدِّدة لكؿ نوعٍ عمى 

لأحداث وقعت في الماضي، و نمط مف »حدة، فالتاريخ في شكؿ مف أشكالو نوع مف الرواية 

عف الأشخاص والظواىر الاجتماعية بكؿ تجمياتيا الثقافية والاقتصادية " الحكاية"

 .(1)«والسياسية

لظواىر اجتماعية – سمبي أو إيجابي – تسجيؿ تاريخي »وفي الجانب المقابؿ الرواية 

مُيا الروائي، أو يُحَمِّمُيا  يجنح عمييا، أو يريد إصلاحيا أو تحمؿ دلالات متنوعة، يُسَجِّ

لـ تكف علاقة التداخؿ بيف الرواية والتاريخ  (2)«رسالتو وىدفو الذي يريد لمقراء أف ينتبيوا لو

مقتصرة عمى ما سبؽ، بؿ تجاوزتيا إلى الاتفاؽ في المغزى الذي يرمي كلا منيما إليو، 

.     حيث يتفقاف في سعييما إلى إفياـ الإنساف ماىيتو ورصد حركتو في المجتمع 

إلى السارد باعتباره مؤرخًا مف نوعٍ – خاصة النقاد ومنظرو الأدب–وقد ينظر البعض 

ييتـ بو المؤرخوف الأكاديميوف، إلى ما وراء ذلؾ، ليعتني  ما»خاص، مؤرخ يتجاوز 

بالثغرات والفجوات واليوامش المنسية والزوايا المعتمة التي تتجاىميا في الغالب  الكتابات 

  .(3)«التاريخية التقميدية

                                         
إبريؿ   (557)تفاضؿ أـ تكامؿ، مجمة العربي، الكويت، عدد :  التاريخ والرواية،قاسـ عبده قاسـ -1

 .54، ص2005
 .54تفاضؿ أـ تكامؿ، ص:  التاريخ والرواية،قاسـ عبده قاسـ- 2

 .13عبد السلاـ أقمموف، الرواية والتاريخ، ص-  3
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محاولة لمؿء وترميـ تمكـ الثغرات والفجوات »وبذلؾ يكوف السرد مف وجية نظرىـ 

ضاءة المناطؽ المعتمة بواسطة الفف براز اليوامش المنسية، وا  ومحاولة السارد مؿء ، (1)«وا 

ىذه الثغرات، ىي مف قبيؿ تدخؿ الذات، وىذا التدخؿ لا يتأتى إلا في إطار ما يسمح بو 

الخياؿ في النص الروائي، حيث يتجاوز بعض حقائؽ التاريخ  لخدمة تصوراتو، وأىدافو، 

عف موضوع الحدث الذي يكتبو، وللأسؼ أبدى بعض المؤرخيف، حياؿ ىذا الأمر الانزعاج، 

، وفي ضوء ىذا "تنتيؾ قدسية وقائع التاريخ وجمميا"وىذا راجع في تقديرىـ، إلى أف الرواية 

تعود الإشكالية مف جديد بيف الرواية والتاريخ، ولكف ىنا مف منظور تدخؿ الذات، في مؿء 

. المؤرخ قد يمجأ أحيانًا إلى الخياؿ كما وضحنا عاليًا- في المقابؿ-الثغرات مع أف 

نّما نجد في  وقد يصؿ الأمر بالسارد لمتاريخ لا أف يستميـ أحداثو وشخصياتو المؤثريّف، وا 

كثيرٍ مف الأحياف، حالة مف التماىي بيف السارد والتاريخ، حيث رغـ ما يبدو مف السارد أثناء 

في إشارة –تخيّمو يمتبس بالتاريخ، وقد يصؿ الأمر إلى قوؿ البعض إلى أنو حتى وىو 

فالتاريخ يمتبسو، ويفاجئو »في ذروة تورطو في الخياؿ، إلا أنو يتحرش بالتاريخ – لمسارد

بيف لحظة وأخرى ولا نصًا سرديًا يمكف أف يتممص مف بعض سطوة التاريخ ميما سعى 

ما الذي يشغؿ الروائي : وبعد كؿ ما سبؽ نتساءؿ (2)«إلى الاكتفاء بذاتو، والتوسؿ بالخياؿ

أثناء كتابة التاريخ ؟ ىؿ الأحداث والشخصيات التي تعج بذكرىا كتب التاريخ ؟        

                                         
، مجمة دبي الثقافية، مؤسسة الصدى لمدعاية والإعلاف، "السارد والتاريخ: "نقلًا عف سعد محمد رحيـ- 1

 .92، ص2008ديسمبر  (43 )عدد 
 .90سابؽ، صاؿمرجع ، اؿسعد محمد رحيـ- 2
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قد يتخذ مف التاريخ قناعًا لو، كما يُصرّح كثير مف الروائييف - الآف-إذا كاف الروائي

ميما سعت - كما ذكر كثير مف الباحثيف-الذيف تنتمي أعماليـ لمتاريخ، فالرواية التاريخية 

فّ أإلّا ، إلى التوغؿ في الماضي، تظؿ عمى صمة بالحاضر، لا يمكنيا أف تتممص منو

، جاءت استجابة لمبحث عف  1867لعمي مبارؾ " عمـ الديف"النشأة الأولى لمرواية منذ 

.        اليوية في مقابؿ رفض الآخر

البحث عف اليوية ورفض الآخر انطمقت الرواية مف مفارقة : وبناءً عمى ىذه الثنائية

التغيّر الذي يفصؿ الماضي عف الحاضر مف ناحية، والحاضر مف تطمعات المستقبؿ مف 

تقاطعت الذات »ناحية ثانية وفي ظؿ ىذه المفارقة المزدوجة يقوؿ الدكتور جابر عصفور 

، (1)«داخؿ فضاء الرواية (الغربي)مع علاقتيا بحاضر الآخر  (العربي)القومية بتراثيا 

فاحتوى الشكؿ الأوروبي " والعجيب أف الرواية العربية منذ نشأتيا حافظت عمى ىذه المفارقة 

 فأصبح النوع الأدبي الوليد مزيجًا مف.. الوافد، الأشكاؿ التراثية الأصمية لمقص 

    .(2)«" ...المفارقة"الرواية و»

                                         
، 1999 ،، مكتبة الأسرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة"زمف الرواية "،جابر عصفور -1

 .38ص
الرواية قضايا "، " إشكالية الجدؿ بيف المتناقضات: فف الرواية وعمـ التاريخ "،عاصـ الدسوقي. د- 2

، الييئة المصرية العامة لمكتاب  القاىرة ، "، كتاب دوري يعنى بالإبداع الروائي المحمي والعالمي"وآفاؽ
  .280، ص2009، 2عدد 
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حديث "في كتابو  (1930- 1868)وىذا ما تجمى واضحًا في سياؽ ما أنتج المويمحي 

حركة لا "، واستمرت الحركة في ىذا النوع مف السرد المتوتر، حاممة شعار "عيسى بف ىشاـ

.  ، حيث مزجت بيف الشرؽ والغرب في آفٍ  واحدٍ "شرقية ولا غربية

ر مف الآخر  وعمى الجانب المقابؿ بدأت حركات مضادة، حيث سعى آخروف إلى التحرَّ

الأوروبي، رغـ الإعجاب بو، مف خلاؿ البحث عف ىوية خالصة، وقد وجدوا ضآلتيـ في 

التاريخ العربي الإسلامي؛ بوصفو أصلًا مف أصوؿ اليوية التي تبحث / التركيز عمى التراث 

لنفسيا عف صفة جديدة في مواجية مركب ىذه الحركة التي لا ىي شرقية ولا غربية 

" الممموؾ الشارد"خالصة، وتجمى ىذا واضحًا فيما كتبو جورجي زيداف، منذ أف أصدر روايتو 

.        (1)(1891)عاـ 

-1801 )لا يستطيع الدارس لمرواية التاريخية أف ينسى دور رفاعة رافع الطيطاوي 

التعميمية حسب / حيث يُعَدُّ أوؿَ مف وضع البذرة الأولى لنشأة الرواية التاريخية  (1873

تخميص الإبريز في تمخيص "تسمية عبد المحسف طو بدر ليا، وذلؾ منذ وضع كتابو الرائد 

ف كانت جيوده قد تبمَّورت جيدًا في روايتو المترجمة 1834عاـ " باريز مواقع الأفلاؾ "، وا 

إلا أفّ الشيء الميـ الذي يجب أف يذكر، ىو أف الرواية  .1867عاـ " في وقائع تميماؾ

التعميمية، تميزت في ىذه الفترة بالتركيز عمى العناصر التاريخية، والاعتناء / التاريخية 

بالمادة التاريخية، عمى حساب العناصر الروائية، وذلؾ لأنيا كانت تضع في اعتبارىا 

                                         
 .340جورج لوكاش، الرواية والتاريخ، ص-  1
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نما  الجانب التعميمي اليدؼ الأوؿ الذي تسعى إليو، ولا يقتصر الأمر ىنا عمى رفاعة، وا 

في الإسياـ في نشأة الرواية التعميمية، بروايتو ( »1893-1823 ) ''عمي مبارؾ''شاركو 

، واللافت أف المذيْف أخذا عمى عاتقييما نشأة الرواية التعميمية، 1834عاـ " عمـ الديف"

وىو ما يعزز حالة الانقساـ التي بدت تظير . كانا مف ضمف حركة طلاب البعثات الوافديف

.  (1)«إزاء الإعجاب بالغرب والتعمّؽ بالماضي

وتأكيدًا لميدؼ التعميمي، الذي كاف يسعى إليو ىؤلاء الكتاب مف وراء الكتابة 

قاموا بتدبيج مقدمات أعماليـ بيذه الأىداؼ، فيا ىو عمي مبارؾ يشير إلى اليدؼ التعميمي 

وأجمب لمخير والبركة إليو مف تعميـ أبنائو، وبث  (يقصد الوطف)ولا شيء أنفع لو : "بقولو

المعارؼ والفنوف النافعة فييـ، حتى يعرفوا حقوقو، ويكونوا يدًا واحدة في نفعتو وخدمتو، 

يصالو إلى غاية ما يمكف أف يصؿ إليو مف الغبطة والسعادة، وىذا لا يكوف إلا بالعمـ  وا 

. والمعرفة، وحُسْف التربية، فإف الجاىؿ لا يحسف نفع نفسو فضلًا عف نفع غيره

 وقد رأيت النفوس كثيرًا ما تميؿ إلى السير والقصص وممح الكلاـ بخلاؼ الفنوف 

البحتة والعموـ المحضة، فقد تعرض عنيا في كثير مف الأحياف لاسيما عند السآمة والملاؿ 

ىذا أياـ نظارتي لديواف   [كذا ]مف كثرة الاشتغاؿ، وفي أوقات عدـ خمو الباؿ، فحداني

المعارؼ إلى عمؿ كتاب أضمنو كثيرًا مف الفوائد في أسموب حكاية لطيفة ينشط الناظر فييا 

إلى مطالعتيا ويجد فييا رغبتو فيما كاف مف ىذا القبيؿ، فيجد في طريقو تمؾ الفوائد، يناليا 

                                         
 .112مصطفى الميقف، تشكّؿ المكوّنات الروائية، ص-  1
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فجاء كتابًا جامعًا اشتمؿ عمى ... عفوًا بلا عناء حرصًا عمى تعميـ الفائدة، وبث المنفعة، 

ثمر الفوائد المتفرقة في كثير مف الكتب العربية والإفرنجية في العموـ الشرعية والفنوف 

الصناعية، وغرائب المخموقات، وعجائب البر والبحر مفرغًا في قالب سياحة شيخ عالـ 

كلاىما ىيباف بف بياف، نظميما سمط  [كذا  ]مع رجؿ إنكميزي " عمـ الديف"مصري وسـ بػ 

 . "الحديث، لتأتي المقارنة بيف الأحواؿ المشرقية والأوروبية

اللافت في ىذا المقتطؼ السابؽ الطويؿ نسبيًا، أف عمي مبارؾ لـ يكف اليدؼ الوحيد 

نما تجاوزه إلى المقارنة بيف أحواؿ المشرؽ والمغرب، بغرض  الذي قصده، ىو التعميـ فقط، وا 

إصلاح المجتمع المصري، حيث غمب عمى أعضاء البعثات الوافديف مف أوروبا إصلاح 

.  المجتمع المصري، بمقارنتو بالمجتمعات الغربية الأوربية التي درسوا فييا

ّـ تجمت الإشكالية الأنا  الآخر، فبطؿ عمـ الديف شيخ أزىري متفتح، يقبؿ / ومف ث

السفر إلى الخارج مع سائح إنجميزي عالـ، يرغب في تعمُّـ المغة العربية، ومع إعجاب الشيخ 

الأزىري بما يراه، إلا أننا نراه دائمًا يسأؿ عما لا يعرفو، وقد يقتنع ببعض ما يشاىد، كما أنو 

ؿُ  عمييا عاداتو  في الوقت ذاتو لا يتقبَّؿ كؿ عادات الأوروبييف، بؿ يرفض بعضيا،ويُفَضِّ

. الشرقية

الغرب، تؤكد العلاقة التي صاغيا بطؿ / اليوية، والآخر/        ىذه الثنائية بيف الأنا 

حركة لا شرقية ولا "بأنيا لا  "حديث عيسى بف ىشاـ"في " عيسى بف ىشاـ"المويمحي 

".  غربية
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فالبحث عف اليوية العربية الخالصة ىو الذي جعؿ الكتاب يتراوحوف بيف المزج بيف 

وعدـ قبولو، وىذه المراوحة ىي ما تجمت في كتابات الجيؿ  الأنا والآخر، ورفض الآخر

وقد عكس عنواف المويمحي ىذه الثنائية، حيث المجوء إلى التراث، خاصة فف المقامة، . الأوؿ

 يقترب مف المعنى الاصطلاحي لممقامة، التي قريبة في معناىا مف (حديث)فيو في تسميتو 

. (1)حديث كممة

وقد يبدو الاتفاؽ واضحًا بيف المويمحي ورفاعة الطيطاوي وعمي مبارؾ، في الطريقة 

التي كتب بيا الكتاب وىي الرحمة، إلا أنيـ اختمفوا في اليدؼ، حيث أراد الأوؿ إصلاح 

المجتمع المصري، عف طريؽ النقد الاجتماعي، أما اليدؼ المغوي، وىو تعميـ المغة العربية، 

والجامع بيف حافظ .وعمي مبارؾ فيأتي في المرحمة الثانية، بعكس اليدؼ عند الطيطاوي

والمويمحي  إلى جانب نقدىما المجتمع  والسعي لإصلاحو، أنيما "  ليالي سطيح"إبراىيـ في 

يؤمنوف ببعث »كانا يديناف بالولاء في الفكر الإصلاحي  إلى المفكريف الإصلاحييف الذيف 

التراث العربي الإسلامي القديـ، وعدـ الوقوؼ في الوقت نفسو، موقؼ الجمود والانغلاؽ 

 (2)«مف بعض مظاىر الحضارة الغربية التي قد تكوف صالحةً لمجتمعيـ

                                         
، القاىرة، 5، دار المعارؼ، ط "تطور الرواية العربية الحديثة في مصر "،عبد المحسف طو بدر. د- 1

 .73ص  ،1993
 .82، صالمرجع نفسو- 2



 الأدب والتاريخ:                                                      الفصؿ الأوّؿ

 
37 

ليخطو خطوة كبيرة في مسيرة الرواية  (1914-1861 )ويأتي جورجي زيداف 

" الحجاج بف يوسؼ الثقفي"فيشير في مقدمة روايتو  .التاريخية ويُخمِّصيا مف عيوب البدايات

  ."إلى اليدؼ مف كتابة التاريخ"

وقد رأينا بالاختبار أف نشر التاريخ عمى أسموب الرواية أفضؿ وسيمة لترغيب الناس في 

وخصوصًا لأننا نتوخى جيدنا في أف يكوف التاريخ حاكمًا عمى  مطالعتو، والاستزادة منو،

نما جاء  الرواية كما فعؿ بعض كتبة الإفرنج، وفييـ مف جعؿ غرضو الأوؿ تأليؼ الرواية، وا 

بالحقائؽ التاريخية لإلباس الرواية ثوب الحقيقة فجره ذلؾ إلى التساىؿ في سرد الحوادث 

نما نأتي بحوادث  التاريخية بما يضؿ القراء، وأما نحف  فالعمدة في روايتنا عمى التاريخ، وا 

الرواية تشويقًا لممطالعيف فتبقى الحوادث التاريخية عمى حاليا وندمج فيو قصة غرامية تشوؽ 

المطالع إلى استتماـ قراءتيا، فيصبح الاعتماد عمى ما يجيء مف حوادث التاريخ مثؿ 

الاعتماد عمى أي كتاب مف كتب التاريخ مف حيث الزماف والمكاف والأشخاص إلا ما 

تقتضيو القصة مف التوسع في الوصؼ مما لا تأثير لو عمى الحقيقة، بؿ ىو ما يزيد بيانًا 

يتضح مما سبؽ وعي جورجي زيداف  والأخلاؽ العادات وصؼ بما يتخممو مف ووضوحًا

بطرائؽ الكتابة الروائية التاريخية، بؿ ىو واعٍ بطرائؽ الكتابة عند الإفرنج، الذيف يعتبروف 

 .(وفي ىذا إشارة واضحة إلى إلكسندر دوماس الأب)التاريخ خادمًا لمفف 

 أما جورجي زيداف فيجعؿ الفف خادمًا لمتاريخ، وىذا الوعي مف قبؿ زيداف، راجع في 

. الذي يُعَدُّ رائدًا في ىذا المجاؿ (والتر سكوت)المقاـ الأوؿ، إلى تأثره بالرواية التاريخية عند 
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وتدبيج الأحداث بقصص غرامية لتشويؽ القارئ كما ذكر أضاع الكثير مف الحقائؽ، وأغفؿ 

جوانبًا ثرية في التاريخ الإسلامي، إلا أف زيداف للأسؼ كاف يعمد إلى ىذا، حيث كاف 

حيث الانتماء الديني، والتأثر بالمستشرقيف، كاف ليما بالغ الأثر " الإحساس القومي " ينقصو 

يُعْمي مف قدر الشعوب الأعجمية،  فيذه النظرة جعمتو. في نظرة زيداف، لمتاريخ الإسلامي

ويترؾ الفترات المشرقة في تاريخ المسمميف، ويركز جيده في التعبير عف الفترات الحساسة 

والشائكة التي مرت بيـ، وتصوير الخمفاء تصويرًا يحط مف أقدارىـ، ويجعميـ أقرب إلى 

. الانتيازييف والأفاقيف

 لكف النقمة الحقيقية في الرواية التاريخية، كانت بعد الحرب العالمية الثانية، حيث 

واستمياـ  الفكرة القومية أخذت تتبمَّور، بؿ كانت ىي  الدافع وراء الكتَّاب لإحياء الماضي

البطولات والانتصارات، لشحذِّ اليمـ، خاصة في ظؿ استعمار جاثـ عمى صدور أبناء الأمة، 

 ومحمد فريد أبو حديد، ،عمي أحمد باكثير، وعمي الجارـ)وىذا ما تجمى واضحًا في إبداعات 

فقد دخؿ ىؤلاء التاريخ أو التراث بعامة  ولدييـ  معتقد راسخ   (وعادؿ كامؿ، ونجيب محفوظ

 في أذىانيـ أف مف خلاؿ ىذا التراث يعيشوف الحاضر والمستقبؿ أو كما يقوؿ محمد القاضي

إف الرواية لا تكوف تاريخية إلا إذا حممت مف زمف كتابتيا مشاغمو الأساسية، وقضاياه »

. (1)«الراىنة

                                         
عدد خصوصية )، مجمة فصوؿ "طريقتاف في كتابة التاريخ روائيًا: الرواية والتاريخ "،محمد القاضي- 1

 .43، ص1998 الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، ربيع ،(2الرواية جزء
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فحيف نتحدث عف علاقة الأدب بالتاريخ فنحف نتحدث تحديدا عف ما يسمى بالرواية 

 الرواية التاريخيّة (A Sheppard) (ألفرد شيبارد)فيعرّؼ – موضوع دراستنا – التاريخية 

يتمتّع الروائي بقدرات واسعة . تتناوؿ القصّة التاريخيّة الماضي بصورة خياليّة»عمى أنّيا 

يستطيع معيا تجاوز حدود التّاريخ، لكف عمى شرط أف لا يستقرّ ىناؾ لفترة طويمة إلّا إذا 

 .(1)«كاف الخياؿ يمثّؿ جزءا مف البناء الذي يستقرّ فيو التاريخ

وىذا القوؿ يؤكّد أفّ الرواية التاريخيّة عودة إلى الماضي بيدؼ إنتاجو مجددا إنتاجا 

تبرز فيو أىداؼ المجوء إلى ىذا الموف والجنس مف . يتجاوز حدود التاريخ تجاوزا محدودا

. الأدب

أفّ الرواية التاريخيّة تعتبر تاريخيّة » فنجده يرى  (J Field )(جوتاثاف فيمد)أما 

 .(2)«عندما تقدّـ تواريخا وأشخاصا وأحداثا يمكف التعرّض إلييـ

الرواية التاريخيّة تمثّؿ سجلا » تعريفا فحواه أفّ Stoddard)( )ستودارد(ويوضّح 

 فينا يركّز ستودارد عمى ،(3)«لحياة الأشخاص أو لعواطفيـ تحت بعض الظروؼ التاريخيّة

فنيّة وأدبيّة المنتوج أكثر مف تاريخيتو، فالرواية سجؿ لحياة الأشخاص تحفّيا الحوادث 

  .التاريخيّة مف ىنا وىناؾ

                                         
. 1نضاؿ الشمالي، الرواية والتاريخ، بحث في مستويات الخطاب في الرواية التاريخيّة العربيّة، ط.- 1

. 122، ص2006 ،عالـ الكتب الحديث، الأردف
. ص فالمرجع نفسو، - 2
 .122ص،  نفسوالمرجع- 3
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تمثّؿ أي شكؿ سردي يقدّـ وصفا » أفّ الرواية التاريخيّة (wister) (ويستر)ويرى 

عمى ىذا فإفّ الرواية التاريخيّة ىي تسجيؿ دقيؽ لأحداث ؛ (1)«دقيقا لحياة بعض الأجياؿ

؛ فيي بالتعبير المختصر تصوير فوتوغرافي .حقيقية مطابقة لمواقع دوف زيادة أو نقصاف

. لمواقع

تحاوؿ إعادة » فإفّ الرواية التاريخيّة عنده ىي كؿ رواية Buchan (بيوكف)  أما 

يؤكّد تعريؼ بيوكف أفّ الرواية التاريخيّة يجب ؛ (2)«تركيب الحياة في فترة مف فترات التاريخ

. أف تعكس وترتبط بفترة تاريخية زمانيّة محدّدة

رواية تثير الحاضر »: في حيف نجد جورج لوكاش يصؼ الرواية التاريخيّة بأنّيا

 .(3)«ويعيشيا المعاصروف بوصفيا تاريخيـ السابؽ بالذات

وىذا الوصؼ يعكس ىدفا مف أىداؼ المجوء والعودة إلى الماضي ألا وىو إثارة 

.  الحاضر مف خلاؿ الماضي

أفّ ما ييّـ في الرواية » (جورج لوكاش)وفي موضع وسياؽ آخر مف كتابو يؤكّد 

الإيقاظ الشّعري لمنّاس الذيف برزوا في تمؾ الأحداث وما ييّـ ىو أف نعيش ... التاريخيّة 

                                         

. 123، ص السابؽالمرجع -  1 
. ص فالمرجع نفسو، - 2
 .ص ف ،المرجع نفسو- 3
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مرّة أخرى الدوافع الاجتماعيّة والإنسانيّة التي أدّت بيـ إلى أف يفكّروا ويشعروا ويتصرفوا 

 .(1)«كما فعموا ذلؾ تماما في الواقع التاريخيّ 

ىي تفاعؿ بيف الروح التاريخيّة والأنواع » (لوكاش  )إفّ الرواية التاريخيّة في نظر

 .(2)«الأدبيّة تفاعلا يعكس ما خفي سابقا وما غمض لاحقا

تتناوؿ »  يرى أفّ الرواية التاريخيّة ىي تمؾ الرواية التي  Baker (بيكر)في حيف أفّ 

 .(3)«عادات بعض النّاس مكتوبة بمغة حديثة

 .(4)«ىي إعادة بناء عاداتيـ وتقاليدىـ»: فيعرّفيا بقولو (محمد نجيب لفتة)أما 

فمحمد نجيب في تعريفو ىذا يطرح ويتناوؿ ثلاث تحديدات لمرواية التاريخيّة؛ أوّليا أفّ 

الماضي ىو صاحب الحكاية، وثانييا أفّ أليتيا إعادة بناء التصوّر عف الماضي، أما ثالثيما 

فيو أفّ مادتيا حياة مجموعة مف النّاس ضمف فترة زمنية معيّنة يمتازوف بجممة مف العادات 

. والتقاليد

معجـ المصطمحات )ومف التحديدات التي حاولت وصؼ الرواية التاريخيّة ىو تحديد 

ليس معناىا العميؽ الحدوث في زمف الماضي فيي »لفتحي إبراىيـ الذي يرى أنّو  (الأدبيّة
                                         

 .19 ـ، ص1978: صالح جواد كاظـ، دار الطبعة، بيروت: جورج لوكاش، الرواية والتاريخ، تر- 1
. ص فالمرجع نفسو، - 2
. 123المرجع نفسو، ص- 3
ـ، 1997محمد نجيب لفتو، ولتر سكوت والرواية التاريخية، المجمة الثقافيّة، الجامعة الأردنية، - 4
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وتصوّر بداية ومسارا وقوّة دافعة في مصر لـ . رواية تستحضر ميلاد الأوضاع الجديدة

يتشكّؿ بعد، وىي عمؿ يقوـ عمى تواترات داخميّة في تجارب الشخصيات تمثيلا لنوع مف 

 .(1)«السموؾ والشّعور الإنسانيّ في ارتباطيما المتبادؿ في الخبرة والتجربة

يوضّح ىذا التعريؼ ىدؼ الرواية التاريخيّة الذي يتمثّؿ في كونيا إتماـ لما لـ يتمو 

. التاريخ

تعتمد الزماف الموثؽ، والمكاف المحدّد، والحادثة المعروفة، »فالرواية التاريخيّة 

 .(2)«فتستمر جيد المؤلّؼ الذي حقّؽ الواقعة ويتقاطع معو في الوقت ذاتو

يبرز ىذا التعريؼ أفّ ميمّة الرواية التاريخيّة ىي إحداث النظرة الآنيّة والمتجدّدة عمى 

مجريات الماضي ووقائعو، والرواية التاريخيّة حتى تكتسب ميزتيا وصفتيا الأدبيّة لا بدّ ليا 

. مع الحاضر المعاش (التاريخ)مف إعادة تشكيؿ المادة الحكائيّة 

الرواية التاريخيّة ىي أحداث »: فيعرّفيا بقولو (عبد المالؾ مرتاض)أما الناقد الجزائري 

يجيء بيا الروائي إلى عيده ليمبسيا روحو، ولينسجيا بمغتو، وليخضعيا  (بيضاء)

 .(3)«لأيديولوجيتو، وليجعميا تعاصره وتزامنو

                                         
. 115نضاؿ الشمالي، الرواية والتاريخ، ص- 1
. 116المرجع نفسو، ص - 2
، 1998 ،عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السّرد، عالـ المعرفة، الكويت- 3
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إما أف تقصد إلى تعميمو، »كذلؾ ىي الرواية التي تتّخذ مادتيا الأساسيّة مف التاريخ 

إما أف تقصد إلى ، ويكوف صبّو في القالب الروائي التي تتّخذ مادتيا الأساسيّة مف التاريخ

تعميمو ويكوف صبّو في القالب الروائي، لصياغتو وتحسيف عرضو، وىذه ىي الرواية 

ما أف تقصد إلى إحياء الماضي وتمجيده ويكوف عرض النتائج في  التاريخيّة التعميميّة، وا 

قالب روائي خدمة ليدؼ قوميّ أو تعبيرا عف إحساس وطني، وىي الرواية التاريخيّة 

 .(1)«القوميّة

الرواية التاريخيّة ىي ذلؾ الجنس الأدبي الذي  »:يقوؿ (عبد القادر القط)ونجد 

يستميـ مف التاريخ مادة لو، تصاغ في شكؿ فنيّ يكشؼ عف رؤية الفناف، ويصوّر 

توظيفو لتمؾ الرؤية لمتعبير عف تجربة مف تجاربو، أو لمعالجة قضية مف قضايا مجتمعو 

 .(2)«متّخذا مف التاريخ ذريعة لمتعبير عف موقفو منيا

والمتمعف في مقصدية ىذا التعريؼ يستنتج أنّو لا بدّ أف تظير رؤية الفناف ونظرتو إزاء 

. التشكيؿ الروائي التاريخي

ىي خطاب أدبي ينشغؿ عمى خطاب »وبناء عمى ما سبؽ فإفّ الرواية التاريخيّة 

تاريخيّ مثبت سابؽ عميو انشغالا أفقيا، يحاوؿ إعادة إنتاجو روائيا، ضمف معطيات آنيّة، 

وانشغالا رأسيا عندما يحاوؿ إتماـ . لا تتعارض مع المعطيات الأساسيّة لمخطاب التاريخيّ 

                                         
. 22 ـ، ص 2009عبد الخالؽ نادر أحمد، الرواية الجديدة، العمـ والإيماف لمنشر والتوزيع، - 1
 .32 ـ، ص1991أميمة شندي، مصر في قصص نجيب محفوظ، جامعة عيف شمس، - 2



 الأدب والتاريخ:                                                      الفصؿ الأوّؿ

 
44 

المشيد التاريخيّ مف وجية نظر المؤلّؼ إتماما تفسيريا أو تعميميا أو تصحيحيا، لغايات 

 .(1)«إسقاطيّة أو استنكاريّة أو استشرافيّة

 :الرواية الغربيّة والتاريخ- 3-1
الرواية التاريخيّة في الغالب جنس أدبيّ جاء بعد الرواية الأدبيّة وتابعة ليا؛ لأنّيا 

. تستفيد مف معطياتيا وتطوّرىا عمى نحو آخر

 في مطمع القرف التاسع عشر، [نشأت]ف الرواية الغربية أيذىب الدارسوف إلى القوؿ 

 ـ إذ1832 ػ 1771عمى يد الكاتب الاسكتمندي والتر سكوت  "نابميوف"وذلؾ زمف انييار 

ف معظـ مف جاءوا بعده اىتدوا بما قرره 1814عاـ  "ويفرلي"ظيرت رواية سكوت  ـ، وا 

وقد كتب سكوت سمسمة طويمة مف القصص التاريخي لاقت نجاحاً كبيراً .وساروا عمى نيجو 

ـ، 1819سنة  (ايفانيو)في إنكمترا ولو أعماؿ أدبية متعددة، مف أشيرىا الرواية التاريخية 

ولقد تبع سكوت في كتابة القصة التاريخية عدد كثير مف الروائييف،  ،1825سنة  (الطمسـ)و

ولـ يقتصر تأثيره الفني  .وغيرىما (بالورليتوف وجورج البوت)نكمترا سار عمى نيجو إفمف 

فظير في الأدب الفرنسي الحديث ، عمى إنكمترا وحدىا بؿ تعداه إلى فرنسا وروسيا وأمريكا

ـ رواياتو 1852 ػ 1844، وقد نشر مف سنة (1870 ػ 1802الكسندر دوماس الأب )

 مف عصر لويس الثالث عشر إلى عودة الممكية خلاؿ الحوادث ئالشييرة التي سارت بالقار

وقد تبع الكسندر دوماس في ىذا الاتجاه الكاتب الفرنسي "الرئيسية في التاريخ الفرنسي 

                                         
 .32ص، السابؽالمرجع - 1
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نوترداـ دو : ، وكتب ىيجو روايتيف تاريخيتيف بينيما حوالي أربعيف سنة ىما(فيكتور ىيجو)

 ومف ىذيف الأديبيف انتقؿ ىذا الموف ،ـ1873ـ، وكاتر فاف تريز سنة 1831باري سنة 

نجد »الروائي التاريخي إلى سائر الآداب العالمية الأخرى، ففي الأدب الروسي مثلًا 

التي تعد أعظـ  (الحرب والسلاـ)، الذي كتب روايتو 1910 ػ 1828..ليوتولستوى

 .(1)«الروايات التاريخية

 صاحب S.Cane (ستيؼ كريف)لمكاتب الأمريكيّ »تنسب الرواية التاريخيّة الحديثة 

إلّا أفّ ظيورىا بشكميا العاـ المتكامؿ بدأ لدى بعض  (شارة الشجاعة الحمراء )رواية 

 (ويفرلي) في روايتو W.Scout (ولتر سكوت )النقاد الغربييف عمى يد كتّاب مف أمثاؿ 

وىو ما يرفضو كتّاب آخروف حيث يروف أفّ الرواية التاريخيّة الغربيّة بدأت عمى يد الكاتب 

 ولـ يعرفيا العالـ قبؿ كتابتو لروايتو الشييرة L. Listouy (ليوتولستوي )الروسي 

 .(2)« ـ1969-1965 (الحرب والسلاـ)

فمقد جاءت ىذه الرواية لتفصح عف معرفة واسعة يتمتع بيا الراوي عف تاريخ الأسرتيف 

المتيف تناولت الرواية تاريخيما، وعف غزو نابميوف لروسيا، وعف ما يمتمكو مف تجارب وقوة 

خياؿ، فبذلؾ تمكف مف أف ينتج رواية فنية تاريخيّة عظيمة وجميمة، بفضميا تعيش الرواية 

: التاريخيّة الآف عصرا ذىبيا عند الغرب كما يتجمى ذلؾ عمى أيدي كتاّب معاصريف أمثاؿ
                                         

، 1حنا الفاخوري، الجامع في تاريخ الأدب العربي، الأدب الحديث، دار الجيؿ، بيروت، لبناف، ط-  1
 .24، ص1986

 .119أميمة شندي، مصر في قصص نجيب محفوظ، ص- 2
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، ماريو (Markize)، ماركيز (Sara Mago)، سارا ماجو (Khousih)خوسيو 

(Maruoe) فاراجاس ،(Faragase) لوسا ،(Loussa) مارجريت أتوود ،(M. Outoud .)

: الرواية العربيّة والتاريخ- 3-2
  أما الرواية التاريخية العربية فقد اختمفت آراء النقاد المحدثيف في جذورىا، وانقسموا 

: في ىذا الإطار إلى ثلاثة اتجاىات

 (1)«كانت تطوراً طبيعياً عف التراث العربي القصصي»يرى أفّ القصة التاريخية : الأوؿ

أف القصة التاريخية الحديثة لـ تكف امتداداً لمقصّة » فإنّو يقرر بػ: الثانيأمّا الاتجاه 

 اليلالية وسيرة الأميرة ذات اليمّة وسيرة الظاىر السيرةالتاريخية القديمة كقصّة عنترة و

، ...بيبرس وغيرىا، فقد زاؿ ىذا النوع مف الأدب الذي كاف صدى لمبيئة التي وجد فييا 

 .(2)«وما ىي إلّا فرع مف فروع الثقافة التي جاءتنا عف الغرب في النيضة الحديثة

أف الرواية التاريخية نشأت نتيجة مزاوجة بيف  »الاتجاه الثالثويرى أصحاب 

تمخض الوعي عف "الموروث مف التراث العربي القديـ وبيف ما جاءنا مف الغرب حيث 

صرية والشعبية عحركة مزاوجة كبرى بيف القصص القومي القديـ بألوانو التقميدية واؿ

                                         
 .99، ص "تطور الرواية العربية الحديثة في مصر "،عبد المحسف طو بدر- 1
عدد خصوصية )طريقتاف في كتابة التاريخ روائيًا، مجمة فصوؿ :  الرواية والتاريخ،محمد القاضي- 2

 .43، ص1998 الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، ربيع ،(2الرواية جزء 
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والتجارية وبيف المثؿ العميا الغربية والإنسانية لمقصة، ونتج عف حركة المزاوجة انقساـ 

. (1)«القصص الفني إلى قصص تاريخي طويؿ وقصير إلى قصص اجتماعي طويؿ وقصير

وأرى أفّ لمعرب إرثيـ القصصي الشعبي كالسير والتخيلات القصصية والشعبية 

وطبيعة الشعوب . والقصص الشعري، فلا أحد يستطيع أف ينكر ىذا الضرب مف الفف القديـ 

أفّ بعضيا يفيد مف بعض، فالأوروبيوف مثلًا في العصر الحديث أفادوا مف قصص ألؼ ليمة 

وليمة ووظفوىا في أعماليـ القصصية، وأنتجوا فناً متقدماً مف الأدب تجاوز المنثور إلى 

الممثؿ والمرئي، فالحاؿ نفسو عند العرب الذيف أفادوا مف الخطوات الأوروبية في الرواية 

جديداً يحاكي الأدب الأوروبي عرؼ باسـ الرواية التاريخية  فنسجوا عمى منواليا أدباً  الحديثة،

. العربية

فرح ويعقوب صروؼ وأميف ناصر أنطوف ويمثؿ سميـ البستاني وجورجي زيداف و

وغيرىـ الجيؿ الأوؿ مف كتاب القصة والرواية التاريخية، وىو الجيؿ الذي انصرؼ جيده إلى 

، ثـ تبعيـ الجيؿ الثاني؛ جيؿ ئالتاريخ في سياؽ حكايات تكوف أكثر تسمية وتشويقاً لمقار

الذيف استميموا لحظات ومواقؼ قديمة مف التاريخ العربي والإسلامي، وكاف ىذا الاستمياـ 

للأشكاؿ والموضوعات التراثية والوطنية والاجتماعية والأخلاقية والعاطفية تجميات أدبيةػ 

 واستميـ ،بمستويات أدبية ودلالية مختمفةػ لمحاولات إبراز الذات القومية في مواجية الغرب

بعض الكتاب ىذا التراث في رواياتيـ بيدؼ بعث أمجاد الماضي وبطولاتو، ومف ىؤلاء 

                                         
 .21روجر آلف، الرواية العربية، ص-  1
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الحميد جودة السحّار ومحمد فريد أبو حديد وعمي أحمد  عادؿ كامؿ ونجيب محفوظ وعبد

وعمى الرغـ مف ىذا العدد ، وقد صدرت روايات ىؤلاء في الأربعينات ـ،رباكثير وعمي الجا

الوافر مف الروائييف الذيف كتبوا الرواية التاريخية في فترة متقدمة، إلّا أفّ المنحى التاريخي 

يحتاج مف القاص أو الروائي إلى وعي عميؽ ومعرفة شاممة بالحياة الاجتماعية خلاؿ الفترة 

التي يؤرخ ليا فنياً،وعمى ذلؾ جاءت أعماؿ باكثير التاريخية، فييا نوع ممموس مف التوازف 

بيف متطمبات الحياة الاجتماعية والفنية، وتطمعو الجاد نحو تأصيؿ فني لمرواية التاريخية 

الإسلامية، وبذلؾ جاء الحدث التاريخي في رواياتو مرتبطاً بالرؤية الاجتماعية التي كانت 

. تنطمؽ مف التاريخ وتميؿ بو إلى معالجة الواقع 

فّ الرواية الفنية التي ظيرت مؤخراً في البيئة العربية قد أ »:ومف ثـ نستطيع القوؿ

ىذا في التصنيؼ الذي أعده الدكتور محمد مندور للاتجاه  تفرعت وتعددت ألوانيا، يظير

القصصي الحديث عند العرب؛ بادئاً بأوؿ نوع تفرع عف القصة الفنية الحديثة عند العرب 

وجاء بعده فريد أبو حديد  فجدد في  الاتجاه التاريخي الذي ابتدأه جورجي زيداف،"وىو 

، وتبعو "زنوبيا" و "الممؾ الضميؿ"معناه وحدد مف وسائمو وأوشؾ أف يخمقو خمقاً جديداً في 

" سلامة القس"و" أخناتوف"في ذلؾ شاب ينبعث منو الأمؿ وىو عمي أحمد باكثير كاتب 

" سارة "التي نالت إحدى جوائز وزارة المعارؼ، أما القصة التحميمية فتمثميا " جياد "و
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لمعقّاد، أما أدب الفكرة الذي يصدر عنو توفيؽ الحكيـ، ومنحى طو حسيف الذي يتميز 

. (1)«بموسيقاه وتدفؽ عواطفو، وأخيراً لدينا الأدب الواقعي الذي برع فيو محمود تيمور

 ىي الفترة التي بدأ فييا التحوؿ الحقيقي نحو 1952و 1939مابيف »وتعد الفترة 

ة ياعتبار الرواية فناً يمكف أف تتوفر جيود الكاتب عميو، وفييا اتضحت معالـ اتجاىات فف

نما يستند إلى تجارب  وموضوعية، بحيث لـ يعد الكاتب يعتمد عمى مغامراتو الفردية ، وا 

لى أسس ينطمؽ منيا معاصروه مف الكتّاب، فالاتجاه نحو استمياـ  سبقتو عمى الطريؽ وا 

، فاىتـ الأدباء والكتاّب بكتابة الرواية التاريخية التي (2)«صبح يشكؿ معمماً واضحاً أالتاريخ 

ج لمرواية التاريخية، ضوىذه الفترة ىي فترة الف. في الساحة العربية تعالج القضايا المعاصرة

ولا أقصد التقميؿ مف شأف الروايات التاريخية التي كتبت فيما بعد ولكنني أحسب أنّيا جاءت 

. صدى لروايات تمؾ الفترة

                                         
 فكرة الروح المصري، مثؿ عمى أحمد 1919تبني عدد مف الكتاب في ىذه الفترة انبثاقًا مف روح ثورة - 1

مذكرات ثقافة " :راجع غالي شكري.... باكثير، السحار، عادؿ كامؿ، نجيب محفوظ، يحي حقي، وغيرىـ 
. 162: 160، ص 1970، دار الطميعة، بيروت، "تحتضر

يبني نجيب محفوظ نصو عمى القدرية ، فكؿ تصرفات الأبطاؿ وما تبعيا مف أحداث ىي بفعؿ قدري - 2
 ىأشرفت عميو الآلو، وكأننا أما عمؿ مف الأعماؿ اليونانية، فمثمما تصادؼ القدر في أف يجعؿ إحد

التي تأخذ الابف كما نصح الأب، فيناؾ الخادمة غير المخمصة التي قادت " زايا"الخادمات مخمصات 
لا دخؿ  الممؾ إلي الابف الرضيع ، بؿ إف القدر ىو المحرؾ الرئيسي لمسرد ، فالأفعاؿ تعاقبية لفعؿ القدر

للإنساف فييا وتستمر لعبة القدر، حيث يشرد فكر الخادمة في الصحراء، فتيرب بالابف وتترؾ الأـ لأنيا 
مريضة نفساء لا تقدر عمى الحركة، ويستكمؿ القدر لعبتو فما أف تذىب لتسأؿ عف زوجيا تكتشؼ أنو 
، فتقع موقعًا طيبًا في قمبو كما يجعؿ القدر  مات، لكف القدر يجعميا تقابؿ بيشارو المشرؼ عمى اليرـ

. وىكذا تتوالى لعبة القدر  والتي يتكئ عمييا النص .زوجتو ماتت منذ زمف يسير



 الأدب والتاريخ:                                                      الفصؿ الأوّؿ

 
50 

باف تمؾ الفترة ظير تيّاراف نقديّاف تيّار يدعو إلى التجديد والأخذ بأسباب الحضارة :   وا 

وتيّار يدعو إلى المحافظة عمى القديـ وخاصّة . الأوروبية في جميع العموـ الأدبية والعممية

العمؿ عمى إحياء تراث العروبة » التراث العربي الموروث، وكانت وسيمة أصحاب ىذا التيار

 فكاف مف الطبيعي أف يتجو أنصار التيار الثاني إلى التاريخ ،(1)«في الديف والعمـ والفف

. ليختاروا منو ما يصمح أف يكوف مادة لقصصيـ لخدمة أىداؼ تيارىـ

ولعؿ ىذا يفسر لنا سبب إقباؿ الأدباء ذوي الطابع الديني غالباً عمى كتابة القصّة 

. التاريخية

والنّاظر في تمؾ الحقبة الزمنية التي انبثقت منيا الرواية التاريخية يمكنو أف يعيد 

: ازدىار الرواية التاريخية إلى عامميف

 ارتباط ذلؾ القصص بالحركات الثورية الإسلامية منيا والقومية، إذ إفّ كتابتيا :أولاً 

وقراءتيا كانت نوعاً مف مقاومة الاستعمار، وكاف يمجأ إلييا الأديب تعبيراً عف شعوره 

. الذي يخفيو خشية مف بطش المحتؿ القومي

                                         
، وكانت الحكومة الأخيرة (1936، 1930 ، 1927، 1924  )تولي حزب الوفد الوزارة أربع  مرات - 1

نما ىي  ىي أكثر المرات التي أثارت جدلا واسعًا ومازالت ، لأنيا لـ تكف حكومة ممثمة لإرادة الشعب  وا 
حكومة ممثمة لإرادة الإنجميز، فقد جاءت كتحدٍ الإنجميز الممؾ، فأتوا بغريمو في السمطة كنوع مف العقاب 
 .لمممؾ عمى تصرفاتو معيـ، حتى أف النحاس شبو بقبولو الأمر، أف جاء عمى ظير الدبابات الإنجميزية 
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وجود ىذا النوع مف القصص كاف صدى لمنزعة العامّة لمعصر حينذاؾ التي : ثانياً 

كانت تدعو إلى إحياء التراث الإسلامي والمحافظة عميو لمواجية التيارات الأوروبية الوافدة ػ 

. كما بينت آنفاً 

مف ىنا نستطيع التأكيد بأفّ الرواية التاريخية في تمؾ الفترة بالذات استطاعت أف تعبر 

عف التيارات الفكرية التي كاف يموج فييا الواقع، وتفرضيا الأحواؿ المعيشية والظروؼ 

. السياسية والاقتصادية

: نشأت الرواية العربيّة عند انطلاقتيا في ميد التاريخ، ونستشّؼ ذلؾ عند كتاب أمثاؿ

 ـ وجورجي زيداف الذي غذى ىذا الفف النثري 1871سميـ البستاني في رواية زنوبيا »

في أدبنا بسمسمة مف الحكايات التاريخيّة الإسلاميّة حتّى أفّ بعضيـ يصفو برائد ىذا الفف 

النثري في أدبنا العربي، وتابعو في ذلؾ عمي الجارـ ومحمد فريد أبو حديد الذي قدّـ الممؾ 

 و الميميؿ سيد ربيعة وزنوبيا ممكة تدمر ومحمد سعيد العرياف الذي اقتصر عمى الظميؿ

تاريخ مصر الإسلامي وخاصة عيد الأيوبييف والمماليؾ في رواياتو قطر الندى وشجرة 

الدّر وعمى باب زويمة وعمي أحمد باكثير الذي اتّجو إلى التاريخ الإسلامي في أوطانو 

سلاماه والثائر الأحمر وسيرة شجاع وبعد ذلؾ ظيرت الروايات التاريخيّة . المتعدّدة فألّؼ وا 

 ـ 1939التي جسّدت لمحات مف التاريخ الفرعوني في ثلاثة مف أعمالو ىي عبث الأقدار 

 .(1)« ـ1944 ـ وكفاح طيبة 1943ورادوبيس 

                                         
 .120نضاؿ الشمالي، الرواية والتاريخ، ص - 1
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لقد شكّمت ىذه الروايات الثلاث منعرجا حاسما في نيضة الرواية التاريخيّة التي يرجع 

: ظيورىا إلى جممة مف الأسباب والعوامؿ نذكر منيا

انبعاث الروح القوميّة وتأكيد اليُويّة في سياؽ الاحتكاؾ مع الغرب الطاغي مف - 1»

. جية وتنامي الوعي والشّعور بالمظالـ العثمانيّة مف جية أخرى

اليروب مف مواجية القير البوليسي الذي ساد مصر منذ أواخر الثلاثينيات - 2

. تحت حكـ أحزاب الأقميّة

عند نجيب محفوظ يحاوؿ البحث عف طريؽ تحديد اليويّة المصرية وجذورىا - 3

التاريخيّة مف خلاؿ ىذا النوع الأدبي، بعد الفشؿ الذي بدأ واضحا لمحؿّ السياسي لممشكمة 

 .(1)«الوطنيّة واستجابة لحركة الاستقلاؿ

: لقد مرّت الرواية التاريخيّة في أدبنا العربي بثلاث مراحؿ واضحة المعالـ ىي

مرحمة إعادة تسجيؿ التاريخ سرديا بصورة شائقة تيدؼ إلى تثبت : المرحمة الأولى

أىدافو مف خلاؿ تمحوّرىا حوؿ قصة مبتدعة تبثّ التشويؽ في أرجاء الرواية لغايات تعميميّة 

. إخباريّة، ويمثّؿ ىذه المرحمة جورجي زيداف

مرحمة الموازنة بيف ما ىو تاريخيّ وما ىو فنيّ، فالتاريخ يسكب في : المرحمة الثانيّة

قالب روائي واضح المعاجـ، ويحقؽ أىدافو ويعرض وجية نظره، كما ظير في روايات 

. الأولى (نجيب محفوظ )

                                         
 .32سيد البحراوي، الأنواع النثريّة في الأدب العربي المعاصر، وأجياؿ وملامح، ص - 1
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سقاطيا واعيا يرتيف التاريخ فيو إلى امرحمة استثمار التاريخ استثمارا : المرحمة الثالثة

ما ىو بالدرجة الأولى، يتدخؿ فييا المؤلّؼ لبثّ وجية نظر معيّنة مف خلاؿ المجوء إلى 

الماضي وىذه الروايات تسعى جاىدة إلى تفسير الواقع المعيش، ويستثمر فييا التاريخ لغايات 

.  إبداعيّة صرفة تسيـ في نقد الذات وتوجو نحو المستقبؿ حتى نستفيد مف أخطاء الماضي

جماؿ الغيطاني برواية الزيني بركات ورضوى عاشور ثلاثية : وروّاد ىذه المرحمة ىـ

 (1).غرناطة وعبد الرحمف منيؼ

.  وكاف لكؿ مرحمة بصمتيا وأثرىا الواضح في تطور الرواية التاريخيّة

إفّ الدّارس لمرواية الجديدة يرى أفّ الروائي قد يستدعي التاريخ ويكشؼ عنو لتحقيؽ 

. غايات إعلاميّة وأخرى فنيّة جماليّة

مف أىّـ الخصائص التي تميّز السّرد التاريخي، وىذا مف خلاؿ بعض الكتب التاريخيّة 

حيث يلاحظ أف المؤرخيف يعمدوف إلى سرد الأحداث التاريخيّة عمى أنّيا أحداث مضت 

. وانتيت مع مراعاة التسمسؿ الزمني للأحداث

إفَّ وعي الكاتب بالواقع الراىف، الذي يعيشو، وقضاياه المُشْكمة، والتي تزداد تعقيدًا كمما 

أوغؿ الزمف في المضي إلى الأماـ، يجعؿ الكاتب المُنْشَغِؿَ بو، يقع في مأزؽ الارتباط بيذا 

الواقع، الذي ىو جزءٌ منو، أو الانفصاؿ عنو، لزمف مضى أثير؛ عمّو يجد فيو ما أفتقده في 

                                         
 .122نضاؿ الشمالي، الرواية والتاريخ، ص- 1
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 قد تبدو ىذه النظرة لمتاريخ، بما يحممو مف تجارب، ،"فردوسو المفقود"واقعو، أو بمعنى أدؽ 

وأحداث، وشخصيات، نظرةً ضيِّقةً غير ذي جدوى، فاليروب مف الواقع المُشْكّؿ إلى 

أما النظرة الدقيقة  .يُعَدُّ ىروبًا، بؿ عجزًا عف المواجية– عمى حد زعميـ–الماضي الأثير 

والصائبة في الوقت ذاتو، لعلاقة الالتباس بيف الماضي والحاضر؛ فيي تمؾ النظرة التي 

ففي كثير مف الأحياف يرى الإنساف وبخاصة . تجعؿ مف التاريخ معينًا، لقبوؿ الحاضر

الواعي، المثقؿ بيموـ حاضره، أيِّا كانت توجياتو الأيديولوجية، في الواقع صورةً مكررةً مف 

ّـ تبدأ سمسمة مف . الماضي، مع تغيّر الأشخاص والزمف، أما جوىر الحدث فيو باؽٍ  ومف ث

-أحداثو / كيؼ يُعِيدُ التاريخ نفسو؟ وىؿ إعادة التاريخ : التساؤلات التي يطرحونيا مف قبيؿ

إدانة لمحاضر؟ - رغـ مضى ما مضى

التاريخية الماضوية والحاضرة، قد يدفع بالكاتب لمراجعة الحاضر : حضور المّحظتيف

ّـ  في ظؿ صورة الماضي، وفي ذات الوقت استعادة الماضي المتجمي في الحاضر، ومف ث

.  يخرج بالدلالات التي يريد أف يَخْرُجَ بيا مف تجمي المحظتيف الحدّيتيف، وحضورىما معًا

الماضوية والحاضرة، يتعدى المؤرخ : وفي ظؿ المراوحة بيف المحظتيف التاريخيتيف

وقد يبدو التداخؿ ". لماذا حَدَثَ؟"إلى أفْ يُفَسِّرَ " ماذا حَدَثَ ؟"وظيفتو الأساسية مِفْ أفْ يَحْكِي 

جميًا بيف طبيعة الروائي وطبيعة المؤرخ، فالروائي وظيفتو تتجمَّى في أفْ يحكي فقط، دوف 

. حاجة لتفسير ما يحكيو
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لما الرجوع إلى التاريخ؟ لما : إفّ الحديث عف الزمف التاريخي يدفعنا إلى الطرح التالي

العودة إلى ما ىو ماضٍ؟ وىؿ ىذه العودة تعبير عف حنيف وشوؽ بالماضي أـ أنو اىتماـ 

. بالمحظة الراىنة التي رست جذورىا في ىذا الماضي قصد الكشؼ عنيا وفيميا

في سياؽ  (جورج لوكاش)وحتّى نجيب عف ىذه الأسئمة لا بدّ الاعتماد عمى ما قدّمو 

إفّ علاقة كاتب ما بالتاريخ ليس شيئا خاصا »: حديثو عف الرواية التاريخيّة حيف قاؿ

ومعزولا، إنّيا عنصر ميـ مف العناصر التي تؤلّؼ علاقتو بكامؿ الواقع ولا سيّما المجتمع، 

ذا نفخنا كؿ المشاكؿ التي تقع في الرواية والدراما نتيجة علاقة الكاتب بالواقع التاريخي،  وا 

نرى أنّو لا توجد مشكمة جوىرية واحدة فريدة بالنسبة لمتاريخ يمكف أف تساوي ميكانيكيا 

بعلاقتو بالمجتمع المعاصر بؿ بالعكس يوجد تفاعؿ معقد جدا بيف علاقتو بالحاضر 

 .(1)«وعلاقتو بالتاريخ

بيف ما ىو تاريخ الماضي وبيف ما ىو تقديـ لصورة تاريخيّة لمحاضر  (لوكاش)ميّز 

. مف لحظات عويصة جد صعبة شبيية بالقوى البركانيّة يعيشيا الكاتب

وىذا الطابع البركاني لا يقدر أف يعرض لمتاريخ مف خلاؿ علاقتو بالحاضر، وىذا 

ليس معناه تحويؿ الرواية إلى حكاية رمزيّة عف الحاضر أو استحداث شخصياتيا بحيث 

تفكر وتحس بصورة لا تمت بصمة إلى المرحمة التاريخيّة، وبيذا يتحوؿ العصر والراىف إلى 

                                         
جماؿ الغيطاني؛ مجمة الطريؽ، عدد خاص بالرواية : رضوى عاشور، الروائي والتاريخ الزيني بركات- 1

. 133 ـ، ص1981، 4 و3 عالعربيّة، البناء الفني وحركة الواقع الاجتماعي، 
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ولكف يجب أف تتحوّؿ ىذه العلاقة بيف التاريخ والحاضر إلى علاقة »ديكور أو بروتوكوؿ 

عامّة قائمة عمى الأفكار المجرّدة، بؿ يجب أف تكوف ممموسة تاريخيا في مصير 

 (1)«النّاس

 (2)«العلاقة الحيّة بالحاضر يجب أف تعبّر عنيا حركة التاريخ نفسيا»ومف ىنا تكوف 

إفّ علاقة الكاتب بالتاريخ عنصر مف عناصر علاقتو بالواقع، فالروائي قد يعود إلى 

. لحظة ما في الماضي لاستكشاؼ الحاضر وفيمو ويجعمو سندا في مواجية الحاضر

كما أفّ المؤرّخ يستند في عممية السرد عمى ضمير الغائب أو بتعبير آخر يكوف مييمنا 

ولا يستطيع التخمّص منو وذلؾ لكونو لـ يشيد ولـ يعايش الأحداث بؿ ىو مؤرّخ للأحداث، 

. وىذا ما يجعمو في غنى عف إدخاؿ الراوي ليذه الأحداث

المؤرخ يستخدـ في سرد »أما فيما يتعمؽ باستخداـ الروائي لمضمائر فإننا نلاحظ أفّ 

الأحداث التاريخيّة ضمير الغائب دوف سواه مف الضمائر ظنّا منو أنّو وحده ىو الشاىد 

الذي يرى بأفّ الرؤية  (السعيد يقطيف )عف تمؾ الأحداث التي يروييا، وىذا ما أكّده 

لإبف  (بدائع الزىور في وقائع الدىور)السردية في الخطاب في مقاـ حديثو عف كتاب 

لا يشارؾ القصة أو  (المؤرخ)إياس، بأنّو يتميّز بشكؿ سردي واحد عمى اعتبار أفّ الروائي 

                                         
. 340جورج لوكاش، الرواية والتاريخ، ص- 1
 ،، المركز الثقافي، بيروت1 ط ، البنيات الحكائيّة في السيرة الشعبيّة:السعيد يقطيف، قاؿ الراوي- 2

 .162 ـ، ص1997
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مادة حكيو، كما تتميّز بصوت سردي واحد عمى اعتبار أف ما يسرده الروائي مف أحداث 

 .(1)«وأخبار ىو في الوقت نفسو مبئرىا، وىو يبئرىا مف الخارج

يختمؼ الروائي عف غيره مف المؤرخيف في كونو ينوّع في الضمائر؛ لأفّ الرؤية 

. السردية تتصّؼ بالرؤية العميقة

والملاحظ أفّ الروائي يقوـ . أما الروائي فإنّو يختمؼ عف ذلؾ لكونو ينوّع في الضمائر

بكسر التسمسؿ الزمني الواقعي التاريخي وذلؾ بالانتقاؿ مف زمف القصة إلى زمف السرد 

أف نضع الأحداث في تسمسؿ زمني حتى تحصؿ عمى سرد تاريخي وىكذا يكوف » فيكفي

السرد التاريخي في سرد الأحداث لأنّو خاضع لزمف تسمسمي منطقي، أي أنو متألّؼ مف 

بداية ووسط ونياية وىو عمى خلاؼ السرد الروائي لكونو لا يخضع لمثؿ ىذا التسمسؿ 

المنطقي الذي يحطّميا في العالـ الخارجي، بؿ تخضع لمنطؽ السرد الروائي الذي يتلاعب 

بالزمف، فيقدّمو ويؤرّخو ومف ىنا يمكف التمييز بيف زمنيف  زمف القصة  وىو زمف يخضع 

 .(2)«لتسمسؿ الأحداث بينما زمف السرد لا يخضع ليذا التسمسؿ

                                         
. 162السعيد يقطيف، قاؿ الراوي، ص- 1
 .340جورج لوكاش، الرواية والتاريخ، ص- 2
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: الشخصيات الروائية والشخصيات التاريخية في الرواية  -1
ولا يمكف تصور رواية مف »تعتبر الشخصيّة مف المشكلات الأساسيّة لمتجربة الروائيّة 

ّـ كاف التشخيص ىو محور : دوف شخصيات تؤدي وظائؼ رئيسيّة أو ثانويّة؛ ومف ث

 .(1)«التجربة الروائيّة

رواية شخصيّة خاصة تبرز طبيعتيا وتصرّفاتيا، وتحدد أغراضيا في الحياة »فمكؿ 

وطريقة تفكيرىا ومعالجتيا لمقضايا وأىدافيا في الكوف، وتترجـ عف خبايا نفوسيا 

ومكنوناتيا بما يميّز كؿ شخصيّة عف أخرى إذ يقوـ الروائي برسـ الشخصيات حسب 

رؤيتو وفكره ونظرتو إلى الحياة وفمسفتو، ويجعميا تعيش لأجؿ فكرة أو إحساس أو غاية 

 .(2)«خاصّة عمى النمط الذي يريده المؤلّؼ

كما يرسـ الكاتب الشخصيات معتمدا عمى القيّـ والمعايير الإنسانيّة التي تسود الفترة 

التي يعيشيا؛ ممزوجة أو مقرونة بذاتيّة المؤلؼ وخصوصيتو، وبالرغـ مف ذلؾ الشخصيّة 

في الرواية الجديدة لـ تعد ذات أىمية كبيرة مف منظور النقد البنوي، ولـ تعد ليا تمؾ الأىمية 

عنصرا مف »التي أكسبتيا إياىا الرواية التقميديّة، فقد ىمّشت وأصبحت لا تعود أف تكوف 

 .(3)«مشكلات السرد في العمؿ الروائي مثميا مثؿ باقي مشكلات السرد المحض

                                         
. 231روجر بينكؿ، قراءة الرواية، ص- 1
عبد السلاـ يحي، فف الرواية عند محمود المسعدي، شيادة الماجستير، جامعة الإسكندرية،  -2

. 103ـ، ص 1988:مصر
، 24ـ، عالـ المعرفة، العدد1988عبد المالؾ مرتاض، نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، - 3

 .85ص
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أو لا تعود أف تكوف كائنا لغويّا مصنوعا مف الخياؿ، ولكف ىؿ ينطبؽ ىذا الكلاـ عمى 

كؿ أنواع الروايات بما فييا الرواية التاريخيّة أو رواية السيرة سواء أكانت ذاتية أو غيرية، كما 

؟ (كفاح طيبة)ىو شأف رواية 

إفّ مف أصعب ما يؤرّؽ كاتب الرواية عموما والرواية التاريخية خصوصا ىو تعاممو 

مع شخصيات جاىزة محدّدة المعالـ والثقافة، شخصيات ليا وجودىا وحضورىا في التاريخ 

الرسمي حدّدت بدايات حياتيا ونياياتيا كتب التاريخ سمفا ممّا يقيّد الفناف الروائي ويقمّؿ مف 

حريتو، وميمّة الكاتب لا تقتصر عمى تسجيؿ التاريخ بؿ تتجاوزه إلى إعادة صوغ لو وفؽ 

رؤيا نابعة مف ظروؼ العصر الذي أنجزت فيو، ومف إيديولوجية الروائي التي تعكس قيّما 

لأفّ التاريخ معطى موضوعي في الماضي قائـ ىناؾ ». يؤمف بيا وأىدافا يريد الوصوؿ إلييا

ولكنّو معطى متغيّر؛ إنّنا في كؿ عصر نفيـ الماضي فيما جديدا مف خلاؿ التعبيرات 

الباقية لنا ويكوف فيمنا لمماضي أفضؿ كمّما توافرت شروط موضوعيّة في الحاضر شبيية 

 .(1)«بما كاف في الماضي

مف وحدات يغمب عمييا الوصؼ التاريخي وبذلؾ لـ تخؿ  (كفاح طيبة )تشكمت رواية 

. مف الفجوات بيف الشكؿ والمضموف

في توظيؼ النزعة الإنسانيّة الجادة المتمثّمة في خدمة القضية  (نجيب محفوظ)استمرّ 

للأميرة  (أحمس)الإنسانيّة والدافعة بالأىداؼ إلى النياية المنشودة والمطموبة، فحب الممؾ 
                                         

 .112مصطفى المويقف، تشكّؿ المكوّنات الروائيّة، ص- 1
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بنت ممؾ اليكسوس والتي حدثت في ظروؼ غير عادية، إنّيا تمثؿ الحب  (أفريدس)

المستحيؿ نتيجة لمعلاقة الدموية بيف الشعبيف، ولكنّيا جاءت لتساعد أحداث الرواية عمى 

وفرت لو النجاح، وتخطي الحواجز أثناء وجوده في  (أحمس)الاستمرار فالأميرة التي صادفيا 

طيبة متنكرا بزي تاجر، وىي التي أنقذت حياتو مف الموت المؤكّد، نقرأ في المقاء الأخير بيف 

والأميرة عندما أرسؿ قائد اليكسوس لأحمس ميدّدا إياه بأنّو إذا لـ يطمؽ سراح  (أحمس)

الأميرة فإنو سيقتؿ كؿّ المصرييف الأسرى لديو، فرأى أحمس أف يضحي بحبو مف أجؿ إنقاذ 

قالت » :الأسرى، وقد ظير حب الأميرة لأحمس بصورة واضحة جمية حيف قاؿ الكاتب

الأميرة يجدر بؾ أف لا تشمت بي، فستغادر بلادكـ كراما كما عشنا فييا كراما، فقاؿ أحمس 

: بجذع ظاىر

لست أشمت بؾ أيّتيا الأميرة فقد ذقنا مرارة اليزيمة مف قبؿ وعمّمتنا الحروب - 

. الطويمة أف نشيد لكـ بالشجاعة والبسالة

: فقالت بارتياح

شكرا لأوّؿ مرّة تتكمّـ بميجة خيالية مف الغضب والكبرياء، فتأثر وقاؿ ليا وىو - 

: يبتسـ ابتسامة حزينة

أراؾ تدعينني ممكا أيتيا الأميرة؟ - 

: فقالت وىي تغضّ بصرىا

. لأنّؾ ممؾ ىذا الوادي دوف شريؾ أمّا أنا فمف أُدعى أميرة بعد اليوـ- 
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شفاؽ وقالت لو : فنظرت إليو بعطؼ وا 

وماذا أنت فاعؿ؟ - 

... سأبقيؾ إلى جانبي- 

ىؿ تجود مف أجمى بثلاثيف أسير مف ... ألا تدري بما يقضيو بقائي إلى جانبؾ؟- 

قومؾ وبأضعافيـ مف جنودؾ؟ 

:  فعبس وجيو وأظممت عيناه وتمتـ قائلا وكاف يحادث نفسو

لقد استشيد أبي وجدّي في سبيؿ قومي وىبتيـ حياتي، فيؿ يضنّوف عمى قمبي - 

وأحسف كؿ منيما أنو آف أف . وكانت غاية سعيو أف يشدّ حوليا ذراعيو... السعادة، 

 .(1)«ينفصلا، ولكف لـ يحرّؾ أحدىما ساكف فمبثا كشيء واحد

لقد خمؽ الكاتب في أجواء رومانسية مف الحبّ المثالي الطاىر الذي يحاوؿ جاىدا أف 

ينسج خيوطو الحريرية الدقيقة، ولعؿ إصرار الكاتب عمى خمؽ ىذه الأجواء كاف سببا رئيسيا 

في إنقاذ الرواية مف السرد التاريخي المباشر؟ 

وتحويميا إلى عمؿ فني يحمؿ سمات الرواية الفنية بعيدا عف طغياف الجانب التاريخي 

عمييا لكف لا ينطبؽ عمى كؿّ أجزاء الرواية، فيناؾ مشاىد بدت وكأنّيا عمى شكؿ عرض 

ضدّ الاحتلاؿ، خاصة الفصؿ الثالث مف الرواية حيث كاف  (أحمس)تاريخي يصوّر كفاح 

تسجيلا لمراحؿ إعداد الجيش ومف ثـ وصؼ المعارؾ التي خاضيا المصريوف ضدّ 

. اليكسوس
                                         

. 245، ص 1994 ،1ط،  مصر،نجيب محفوظ، كفاح طيبة، دار نصر لمطباعة- 1
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واللافت لمنظر ىنا ىو انحياز الكاتب الكمي إلى جانب الشعب المصري ضدّ 

اليكسوس فقد أسيب الكاتب في وصؼ شخصيات اليكسوس كنماذج لمكبرياء والغضب 

والاندفاع والتعالي عمى المصرييف واحتقارىـ، فيـ ذو المحي الصفراء كرمز لمغباء، لكف 

ىناؾ صفة إيجابية حاوؿ الكاتب ذكرىا وىي الشراسة في القتاؿ، وذلؾ لإظيار أفّ 

المصرييف كانوا يقاتموف عدوّا شرسا وانتصروا عميو، وقد جاءت ىذه الصفات عمى لساف 

وقد كنّا مقاتميف أشدّاء رجالا ونساء، حيث كنّا نجوب أطراؼ »: ممكيـ قائد اليكسوس

الصحراء الشماليّة الباردة، فمما احتوتنا القصور تمقينا في ظلاؿ الترؼ والنعيـ، وشربنا 

بدؿ الماؿ خمور طاب لنا السلاـ، ورأينا واحدا مف قوّاد جيشي ينيزـ في قتالو مع تاجر 

 .(1)«مف الفلاحيف

يمثّؿ أداء وفكر الشخصيات الإخلاص وجسّدت التقاليد والعادات المصريّة، ليذا نجد 

الذي نجده يجردىـ مف كؿ خمؽ حميد  (اليكسوس)الكاتب ينتصر ليا وينشدىا عمى عكس 

 .وجميؿ

فقد وصفيا بأجمؿ الصفات المثالية، وكاف ىذا بيدؼ  (أمنريدس)فعندما وصؼ الأميرة 

ىذا الإنساف الذي يعكس الرجؿ المصري المتسامح حتّى مع ألدّ  (أحمس)تأكيد عظمة 

الأعداء وذلؾ بسبب حبّو لفتاة غير مصرية تتحمى بجماؿ فائؽ وخصاؿ حميدة فريدة مف 

نّما تترجميا المرحمة الفرعونيّة . نوعيا، وىذه العظمة المصرية لا تترجميا زمف الكتابة وا 

                                         
 .245نجيب محفوظ، كفاح طيبة، ص - 1
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وىذا يجسّد الجانب الإنساني المفعـ بالمشاعر الجياشة الصادقة التي منبعيا القمب 

. الإنسانيّ التي لا تعرؼ أية حدود أو حواجز

ىذا الحب الذي جمع بيف أحمس والأميرة غير المصرية جسّد قمّة وذروة الشعور 

. الإنساني عند أحمس

جعؿ نجيب محفوظ لممرأة المصرية صورة عظيمة وىذا بحكـ المناخ الثقافي السائد 

الحزب –آنذاؾ في مصر والذي تتميّز بو المرأة الوفدية في طرح ومعالجة قضاياىا بمنظورىا 

فنجيب محفوظ لا يريد أف يقوؿ مف الشخصية التاريخية ما يقولو - الذي ينتمي إليو الكاتب

نما يستند إلى الأحداث التاريخيّة ليمرر نظرتو ويعبّر عف وجية نظر روائيّة فنية  التاريخ وا 

فالميمة الحقيقيّة لمروائي ىي إعادة صياغة التاريخ وفؽ رؤيتو لا . اتجاه قضايا معاصرة

. تسجيمو عمى غرار ميمة المؤرّخ

فشخصياتو تحمؿ في طياتيا قيّما إنسانيّة ونقيضيا، كالصدؽ والكذب، الجبف 

والشجاعة، فخمؽ بذلؾ نماذج حيّة حيف ساىـ الشعب مساىمة كفاحيّة رائعة في مساندة 

في ىزيمة العدوّ وطرده وىذا ما يعني التحريض ضدّ الوضع السياسي السائد  (أحمس)الممؾ 

.  في مصر

: اعتنى نجيب محفوظ بالمرأة بكؿ ما ترمز إليو مف دلالات ومعاني ورموز
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التي واجيت الصعاب  (بيبي)جسدت ىذه الأمومة زوجة القائد : المرأة الأـ والزوجة

والعراقيؿ بكؿ شجاعة وذلؾ حيف اعتنت بابنيا ورفضت الرضوخ لمعدو، والأىـ مف كؿّ ىذا 

. أنيا حافظت عمى ذكرى زوجيا وشرفو

فيي المرجع لكؿ مف يعارضو  (توتيشيري )تمثّمت في شخصية الأّـ : المرأة الحكيمة

مشكؿ عويص لتسدي لو النصح، وىي المحرؾ الذي يثير الروح الثورية والوفية والمخمصة 

: يصفيا الكاتب بقولو، لموطف لمذود عنو والدفاع عميو، فيي بذلؾ رمز لمحكمة والسداد

في الستيف مف عمرىا تبدو عمى محياىا آية النيؿ والمجد  (توتيشيري)وكانت الممكة »

وقد تخمّت الممكة عمى إثر وفاة ... دفاقة فغمب نشاطيا الكبير (حيويتيا)والميابة، وكانت 

زوجيا عف الحكـ كما يقضي القانوف تاركة مقاليد طيبة لابنيا وزوجو، لكنيا ظمّت الرأي 

وكاف لمممكة الوالدة شيرة ... الذي يرجع إليو في المممات، والقمب الذي يميـ الأمؿ والكفاح

عظيمة في الجنوب جميعو، وأوصت الكينة عمى اختلاؼ طبقاتيـ مف رجاؿ المعابد 

 .(1)«ومدرّسي المدارس أف يذكروا الناس دائما بالشماؿ المغتصب والعدوّ الغاضب

فيي المرأة التي تسعى نحو اليدؼ الذي جعمتو نصب عينييا حتى تبمغ الحقيقة 

فرفضت دخوؿ طيبة حتى يتحقؽ النصر لكامؿ تراب مصر، والتخمص مف اليكسوس 

. بأكممو

                                         
 .16نجيب محفوظ، كفاح طيبة، ص- 1
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ابنة ممؾ اليكسوس، وجعميا نجيب  (أمنريدس)جسدتيا شخصية الأميرة : المرأة الأنثى

محفوظ رمز الجماؿ الفاتف ومثاؿ للإخلاص والتضحية؛ فجمعت بذلؾ بيف الجماؿ الجسدي 

. والجماؿ الروحي الإنسانيّ 

: الزمف الروائي والزمف التاريخي في الرواية -2
يعتبر »يمثّؿ الزمف عنصرا مف العناصر الميمّة التي تنبني عمييا الرواية، فالزمف 

عنصرا بنائيا ىامّا في جميع فنوف القصص منيا الرواية، فعميو تبني عناصر التشويش 

واستمرار الأحداث الروائيّة المتتابعة، ومف منظومة لغويّة معيّنة تعتمد عمى الترتيب 

 .(1)«والتواتر والدّلالة الزمنيّة

فالزمف تقنية سردية تعبّر عف ذكاء المؤلؼ في بناء أحداث روايتو، ونجيب محفوظ مف 

بيف أىـ المؤلفيف الواقعييف الذي ييتـ بنقؿ الأحداث بكؿ أمانة ودقة كيؼ لا؟ والتيار الواقعي 

ما يجري في مصر مف  (كفاح طيبة)إنّما ىو تصوير فوتوغرافي لمواقع، ليذا عكس عممو 

. وقائع حية لا يمكف إنكارىا أو تشويييا

: عناصر الزمف*
:   يتكوف مف ستة عناصر ىي

                                         
 ،القاىرة مبروؾ مراد عبد الرحماف، بناء الزمف في الرواية المعاصرة، الييئة المصرية العامّة لمكتاب،- 1

 .10 ـ، ص1998
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استعادة أحداث سابقة، حيث يتوقؼ النص ويعود الراوي » وىو: الزمف الاسترجاعي

 .(1)«إلى استحضار أحداث وقعت في الماضي ويروييا لاحقا

فاعتدؿ » :أما عف ما يعكس الزمف الاسترجاعي في الرواية ىو قوؿ نجيب محفوظ

: الرسوؿ في جمستو كأنّما يتوثّب لمنضاؿ وقاؿ بصوتو الغميظ

منذ مائتي عاـ لا تنقطع رسؿ الشماؿ عف ارتياد الجنوب وفي كؿ مرّة تعود - 

. راضية

 .(2)«أرجو أف تدوـ ىذه السنة الجميمة- 

كؿ حركة سردية تقوـ عمى رواية حدث أو ذكره »ويتجسد في : الزمف الاستشرافيّ 

 .(3)«مقدما

وكأنّو يرـ بالصمت فتحوؿ إلى رجميو وتساءؿ " :(كفاح طيبة)وما يقابمو في رواية 

: قائلا

ترى ىؿ ينفخ غدا في الصور فيتبدد ىذا السلاـ الثقيؿ المخيّـ عمى ربوع الجنوب - 

 .(4)"وتفزع ىذه الدور المطمئنة، ويحمؽ نسر الحرب في ىذا الجوّ الآمف؟

                                         
 ،محمد معتصـ وعبد الجميؿ الأزدي وعمر حمي: جيرار جينت، خطاب الحكاية، بحث في المنيج، تر- 1

. 21 ، ص1997 ،2 ط،المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة
. 13نجيب محفوظ، كفاح طيبة، ص- 2
. 21جيرار جينت، خطاب الحكاية، ص- 3
 .10نجيب محفوظ، كفاح طيبة، ص -4
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سرد أحداث وقائع يفترض أنّيا جرت في سنوات أو شير أو »ىو : التمخيص

 .(1)«ساعات، واختزاليا في صفحات أو أسطر أو كممات، دوف التعرّض لمتفاصيؿ

ومضت الأياـ بطيئة وثقيمة »: ورد التمخيص في الرواية في موضع قوؿ نجيب محفوظ

ولكنيا حافمة بجلائؿ الأعماؿ التي اشتركت في إنجازىا أكبر العقوؿ وأشدّ السواعد وأعمى 

الميـ، وكانوا جميعا لا يبالوف مشقة العمؿ ولا انقضاء الزمف ما داـ يدينيـ إلى أمميـ 

 .(2)«الأسمى وىدفيـ الأعمى

تجاوز بعض المراحؿ مف القصّة أو أفّ ثمّة أجزاء مف »ىو : الثغرة أو الحذؼ

 .(3)«الحكاية مسكوت عنيا في النصّ 

ّـ جاء السفينة رجؿ وقور يميؿ إلى »: يقوؿ الراوي ومضت ساعة مف الزماف، ث

 .(4)«القصر بادي النحافة، بارز الجبية فانحنى انحناءة وقور لمرسوؿ

فصاح »ىي : أو ما يسمى بالاستراحة: الوقفة يقاؼ نموّىا، وا  تعطيؿ حركة السرد، وا 

 .(5)«المجاؿ لموصؼ

                                         
نضاؿ الصالح، النزوع الأسطوري في الرواية العربية المعاصرة، منشورات اتحاد الكتاب العرب، - 1

 . 195، ص 2001
.  235نجيب محفوظ، كفاح طيبة، ص- 2
. 195نضاؿ الصالح، النزوع الأسطوري في الرواية العربية المعاصرة، ص- 3
. 9نجيب محفوظ، كفاح طيبة، ص- 4
 .195ص نضاؿ الصالح، النزوع الأسطوري في الرواية العربية المعاصرة،- 5
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ّـ بمغ الموكب ميداف القصر، وكاف ميدانا فسيحا » :وتمثيميا في الرواية قوؿ الراوي ث

مترامي الأركاف، تقاـ عمى جوانبو دور الحكومة والوزارات ومقر القيادة العميا لمجيش، 

ويبدو في مكانو الوسيط القصر الجميؿ يبير الأنظار مشيده الرائع، كاف قصرا عظيما 

 .(1)«منؼ نفسو، وكاف جنوده الحرس يعتموف أسواره ويصطفوف صفيف لدى بابو الكبير

تركيز وتفصيؿ الأحداث بكؿّ دقائقيا يعني يركّز عمى »ىو عبارة عف : المشيد

الأحداث الميمّة في السرد، فيو يرصد لنا مداخلات الشخصيات مف خلاؿ حواراتيا 

 .(2)«الداخميّة وىو بذلؾ يعطؿ السّرد ويكسر مف رتابتو

تعددت المشاىد التي تضمنتيا الرواية وىذا بدييي كونيا رواية تاريخية واقعية أضفى 

: فقاؿ خياف» :عمييا الروائي لمسة فنيّة ومف المشاىد التي تجسّد ىذا البعد قوؿ الكاتب

. خير الرأي ما سبقتو المشورة- 

: فالتفت سكننرع إلى الحاجب حور وقاؿ

. تقدـ الرسوؿ إلى الجناح المعد لو- 

ّـ ذىب ليسير في خيلاء  فقاـ الرسوؿ بجسمو القصير الضخـ، وانحنى تحية، ث

 (3)«وعظمة

                                         
. 11نجيب محفوظ، كفاح طيبة، ص- 1
. 319أيمف بكر، السرد في مقامات اليمذاني، ص- 2
 .16نجيب محفوظ، كفاح طيبة، ص -3
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جسّد نجيب محفوظ كؿ مكونات الزمف في روايتو قصد جعؿ أحداث روايتو تنبض 

. بالحياة الواقعية وتعكس الواقع الذي عاشتو مصر

المجاؿ الجغرافي الذي تسبح فيو الأحداث وتتشكؿ صورة المكاف في »ىو : المكاف

الرواية عف طريؽ الوصؼ الذي أصبح في الرواية الجديدة يميؿ إلى الدقة المتناىية في 

 .(1)«قياس المسافات بحثا عف ىندسة حقيقيّة لممكاف

فالمكاف عنصر ميـ في تشكيؿ الرواية فيو ليس مجرد تكديس للأحداث والشخصيات 

نّما ىو عنصر حي في بناء أجواء الرواية وفضاءىا الزماني والحدثي وىذا لما يحممو . فقط وا 

. مف دلالات فنية يشكميا وينسجيا خياؿ المبدع والقاص

أما أحداث الرواية فيي كميا تجري عمى ضفاؼ نير النيؿ الذي يصفو نجيب محفوظ 

بأنّو نير غير عادي مميّز وفريد مف نوعو بحيث إنّو يمثّؿ وحدة مصر الفرعونية فيي رمز 

العزة والكرامة والعطاء، فيو النير الذي احتضف تاريخ مصر وسجّؿ لأجياليا المتعاقبة في 

كانت السفينة تصعد في النير المقدس، ويشؽّ »: مف طيبة يقوؿ (اليكسوس)رحيؿ سفينة 

مقدميا المتوج بصورة الموتس الأمواج اليادئة الجميمة يحثّ بعضيا بعضا منذ القدـ 

وكأنّيا حادثات الدّىر في قافمة الزماف بيف شاطئيف، انتشرت عمى أيدييا القرى، وانطمؽ 

النخيؿ جماعات وجدانا وتزامنت الخضرة شرقا وغربا، وكانت الشّمس تعتمي كبد السماء، 

                                         
 ،، المركز الثقافي العربي، بيروت(الفضاء، الزماف، الشخصيّة)حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائيّ - 1
. 31، ص1990، 1ط
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ذا مسّ الماء تلألأ لألأ وقد سطح الماء إلّا  وترسؿ أسلاكا مف النور ذا غمر البنت رفا، وا 

 .(1)«مف بعض زوارؽ الصيد

 (نباتا)أضؼ إلى نير النيؿ كمكاف احتضف أحداث الرواية نجد الكاتب يصؼ مدينة 

وتحولت نباتا في أثناء السنوات العشر إلى »وىو المكاف الذي يجند المصرييف  (النوبة)في 

مصنع كبير لصناعة السفف والعجلات والآلات الحربيّة بأنواعيا جميعا ونمت ثمارىا عمى 

الأياـ فكانت دعائـ الأمؿ الجديد ولما جاء الرجاؿ مع القافمة الأولى وجدوا ما يحتاجونو 

مف السلاح والعتاد راىنا موفورا فأقبموا عمى التدريب بقموب تملأىا الحماسة والأمؿ 

الصادؽ، فانخرطوا جميعا غداة وصوليـ إلى نباتا في سمؾ الجندية، وتدربوا عمى فنوف 

 .(2)«القتاؿ واستعماؿ الأسمحة المتنوعة تحت إشراؼ ضابط الحامية المصرية

 
 :الأحداث الروائية بيف التخيّيؿ والتاريخ -3

الحدث ىو تمؾ السمسمة مف الوقائع المسرودة سردا فنيّا والتي يضمّيا إطار »

 .(3)«خارجي، إفّ الحدث يرسـ حالات الشخصيات ومشاعرىا

فالزمف ىو العمود الفقري الذي تنبني عميو الرواية فلا قيمة لمشخصيات والزماف 

. والمكاف في حاؿ غياب وانعداـ الأحداث فيي المحرؾ الذي يسري بالرواية

                                         
. 7نجيب محفوظ، كفاح طيبة، ص- 1
. 145، ص المرجع نفسو-2
 .28، ص1992 ،3 ط،وادي طو، دراسات في نقد الرواية، دار المعارؼ، القاىرة- 3
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نجد الأحداث فييا تتميز بالمنطقية الواقعية فيي تخضع لنوع  (كفاح طيبة)ففي رواية 

. مف الانسجاـ والترابط فكؿ حدث يستدعي ويتطمب ويستمزـ الحدث الذي يميو

:  فناداىـ القائد بيبي قائلا» :فيقوؿ نجيب محفوظ

ىمموا نبحث عنيا بيف ... ىؿ أديتـ ما عميكـ نحو جثّة سكنزع؟... أيّيا الجنود- 

فسرت قشعريرة في نفوسيـ المتيالكة، وتفرقوا في البقعة التي سقط فييا الممؾ، . الجثث

 .(1)«فوجدوىا طمب القائد بيبي منيـ أف يصموا جميعا أماـ جثة سكنزع

 
: (كفاح طيبة)المغة في رواية  -4

فالروائي ممزـ في »لمّغة وظيفة جمالية وفنيّة بعدما أف كانت وسيمة لمتبميغ والتواصؿ 

عرؼ النقد المعاصر بمراعاة مستويات المغة في منتَجو الإبداعي بما يتناسب ومستوى 

 .(2)«شخصياتو ثقافيا وفكريا واجتماعيا

فإذا كانت لغة »تختمؼ لغة السرد الروائي عف لغة السرد التاريخي مف حيث الوظيفة 

التاريخ تركّز اىتماميا عمى الحدث وتمثّؿ وسيمة أو وعاء لنقؿ الأفكار والأحداث إلى 

. القارئ، فإفّ لغة الرواية وسيمة وغاية في الوقت نفسو، بؿ ىي غاية قبؿ أف تكوف وسيمة

باعتبارىا تحاوؿ شعرنة الخطاب قبؿ أف تنقؿ محتواه أو تنقؿ الواقع الخارجي إلى عالـ 

الرواية، قبؿ أف تكوف وسيمة لمتعبير عف المواقؼ أو المشاعر كذلؾ ىي إحدى مقومات 

                                         
. 50نجيب محفوظ، كفاح طيبة، ص- 1
 .101عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية، ص- 2
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ّـ التمييز بيف مختمؼ الأعماؿ الإبداعيّة الأدبيّة، شأنيا شأف  العمؿ الفنيّ ومعيارا بو يت

 .(1)«باقي آليات السرد كالزماف والمكاف والحدث

فنجيب محفوظ يختمؼ عف الروائييف المصرييف في استخدامو لمغة الفصحى ورفضو 

. لاستخداـ المغة العامية ليس في السّرد حتى في الحوار

وخرجت نباتا وعمى رأسيا الأسرة الفرعونيّة والحاكـ رؤوـ تودّع »: يقوؿ نجيب محفوظ

الجيش ودقت الطبوؿ وعزفت الموسيقى وتحرؾ الجيش متبعا نظامو التقميدي فتقدمتو 

الكشافة تحمؿ الأعلاـ، وسار الممؾ كاموس في طميعة الجيش وسط ىالة في الحاشية 

والحجاب والقواد يتبعيا الحرس الفرعوني في عجلاتو الأنيفة، ثـ تقدمت فرقة العجلات 

 .(2)«تسير صفوفا صفوفا لا يحدّىا البصر

: صيغة الوصؼ*
 إننا ونحف نصؼ إنما»يرتبط الوصؼ بالسرد كثيرا بالرغـ مف وجود اختلاؼ بينيما 

 .(3)«نخبر المتمقي مف حيث لا نشعر بأحواؿ نسردىا عميو

لقد حاوؿ نجيب محفوظ أف ييرب مف سيطرة المادة التاريخية عمى فنو بالإسياب في 

وصفو لممناظر المصرية الساحرة أو وصؼ المعارؾ الحربية التي دارت أحداثيا بيف الممؾ 

. وبيف اليكسوس الغزاة (أحمس)ثـ حفيده  (نرع سكف)
                                         

 الدّار صالح إبراىيـ، الفضاء ولغة السرد في روايات عبد الرحمف منيؼ، المركز الثقافي العربي- 1
. 123، ص2003 ،1، المغرب، طالبيضاء

. 146نجيب محفوظ، كفاح طيبة، ص- 2
 .258عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية، ص- 3
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استعمؿ براعتو في الوصؼ حتى كاد القارئ أف ينسى قيمة الشكؿ الفني مف كثرة 

استمتاعو بالمناظر الحية التي يكاد يراىا بعينو لا بعيف الخياؿ، ففي الرواية قدـ نجيب 

ثـ زحؼ الجيش نحو الشماؿ » :محفوظ وصفا دقيقا في وصؼ إحدى المعارؾ حيف قيؿ

وأبحر معو الأسطوؿ ودخؿ مدينة نخب في عصر اليوـ نفسو دوف مقاومة وبات فييا 

حتى فجر اليوـ الثاني ثـ استأنؼ مسيره دوف أف يمتقي بأية قوات لمعدو فاحتؿ القرى 

وكاف الممؾ ورجالو يظنوف أف العدو سيدافع عنيا .... ورفع عمييا الأعلاـ المصرية

 شطئانيا الغربية ولكف الطلائع إبانافأرسؿ أحمس طلائع جيشو إلييا وحاصر أحمس 

وقص عمييا الأىالي وكيؼ مر بيـ . دخمت المدينة دوف مقاومة فدخميا الجيش آمنا

جيش أبو فيس يحمؿ جرجاه وكيؼ حمؿ أصحاب الدور والمزارع مف الرعاة أثاثيـ 

 .(1)«وأمواليـ ولحقوا بجيش ممكيـ بحالة مف الجذع والفوضى

                                         
 .178نجيب محفوظ، كفاح طيبة، ص - 1
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وتوصّمنا إلى الخاتمة قد نكوف '' كفاح طيبة''مف خلاؿ بحثنا ىذا وتطمعنا عمى رواية 

أنيينا ىذا البحث المتواضع الذّي حاولنا مف خلالو الإجابة عمى عدّة نساؤولات تدور كمّيا 

حوؿ جدلية الأدب والتاريخ لمرواية، وتبعا لذلؾ فإنّنا تناولنا بالدراسة والتحميؿ كلا مف الزمف 

 .والمكاف والشخصيات والحدث والمّغة الروائية

وعميو فإنّنا وصمنا في بحثنا ىذا إلى النتائج العامة المستقاة، ىي أنّو لا يمكف ميما 

توغّمنا في تحميؿ أف نمبّي المطموب، خاصة وأفّ مجاؿ الدّراسة الذّي طبّقنا عميو واسع جدا، 

 :وىذه النتائج ىي

مف خلاؿ التطبيؽ عمى الرواية نجد أفّ معظـ الخصائص البنائية لمرواية التاريخية  -

 .متوفّرة

المّغة الفصحى، حيث عمد المتميّنة والتفخيـ في لغتو، وىذا '' نجيب محفوظ''استخداـ  -

يتناسب مع قدسية الكثير مف الشخصيات الروائية، وىي في أغمبيا مموؾ وقادة وأمراء 

 .ورموز، كما يتناسب مع طبيعة موضوع الروايات التاريخية والقضايا التي تعالجيا

 .أمّا الشخصيات فاستعناىا الكاتب مف التاريخ لتمثّؿ واقع الحيّاة الإنسانية فييا -

أف تستوعب أو تحتوي شكلا سرديا مستمدّا مف التاريخ '' كفاح طيبة''استطاعت رواية  -

 .وتضمّنو في طيّاتيا وتستميـ منو مادتيا الحكائية بفضائيا وزمانيا وأحداثيا

لمتاريخ بقدر ما تعبد انتاج مرحمة جديدة مف تاريخ '' كفاح طيبة''لا تؤرّخ رواية  -

 .مصر
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إثراء المادة التاريخية لمثّورة المصرية وارساخ مبدأ النضاؿ والكفاح مف أجؿ الوطف في  -

ذىف الشباب الذّي لـ يعايش الثورة، وقد كاف وسيمة ووعاء لطرح أفكار الكاتب الفمسفية 

 .والقومية

وفي الختاـ استنتاجاتنا لا بدّ أف ننوه بأسموب الكاتب وتميّزه مف حيث طريقة المعالجة  -

الموضوعية، وىذه الميزة كانت بارزة موضوعا وفنّيا، والتي كانت مجسّدة في قدرتو عمى 

 .التأثير في القارئ قصد إقناعو بضرورة إسقاط المرجعية التاريخية عمى الزمف الحاضر

نجيب ''مف المثقّفيف العرب الذّيف حافظوا عمى التاريخ وقاموا بإحيائو في كتاباتيـ ىو  -

 .''محفوظ

ىذا ما توصّمنا إليو بفضؿ المّو وبفضؿ الجيد المتواضع الذّي يعدّ قطرة في بحر 

 .التحميلات

 :ومف الاقتراحات التي رأيناىا ليا فائدة في مثؿ ىذه المواضع نجد

ندعو مف خلاؿ صفحتنا ىذه أف نقدّـ دراسات أخرى في ىذا الشأف، نتناوؿ جوانب  -

لأفّ أعمالو تسيّـ في نشر المّغة، فيو لـ يعتمد المّيجة '' نجيب محفوظ''أخرى مف أدب 

 .المصرية في كتاباتو عمى غرار بعض الكتاب المصرييف
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كفاح ''جدلية الأدب والتاريخ في رواية )وفي الختاـ ننوّه بأفّ أفؽ البحث في موضوع 

يبقى مفتوحا أماـ المزيد مف الإسيامات والقراءات الجديدة، والتي  (لنجيب محفوظ'' طيبة

 .تتجاوز الجمود التي توقّفنا عندىا

والكممة الأخيرة الواجب قوليا فيي أفّ جدلية الأدب والرواية، مجاؿ رحب فسيح 

 .لمدّراسة

نرجو أنّنا قد وقفنا ولو بالشيء القميؿ في إعطاء لمحة وجيزة عف كيفية تشكّؿ بنية 

، وقد أفدنا كما استفدنا مف ىذا العمؿ المتواضع، ونتمنّى أف نكوف نقطة نيائية ''كفاح طيبة''

 .بحثنا ىي نقطة بداية بحوث أخرى

نرجو في الأخير أفّ بحثنا المتواضع ىذا قد أوصؿ إلى إفادة بو كؿّ متطمّع عميو، 

ونقوؿ لكؿّ مف سنحت لو الفرصة البحث في ىذا المجاؿ لقد تركنا المجاؿ مفتوحا لكؿ راغب 

 .      في الخوض في ىذا الموضوع مرّة أخرى
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 ممخص المذكرة
 دراسة جدلية الموجودة بيف الأدب والتاريخ والتي ىي إلىتطرقنا مف خلاؿ مذكراتنا 

 الاختلافية تحديد العلاقات إلى، تحاوؿ ىذه الدراسة "كفاح طيبة لنجيب محفوظ"تحت عنواف 
، وفي حيف تحميمنا لرواية وجدنا بعض الصعوبات والأدبيةوالاتفاقية بيف الكتابة التاريخية 

  وضعإلى بالإضافةالمراجع وعدـ وصوؿ الكتب والدويرات الحديثة  فييا  والمتمثمة في قمة
. شيدناه في ىذا العاـ المرض الذي

 يقدـ لنا عمؿ متغيرا في أفاخترنا رواية كفاح طيبة وحاولنا في وحاوؿ فييا المؤلؼ 
 يسد الفجوة بيف الماضي والحاضر، ىدؼ مف البحث ىو أفطريقة ذاتيا الفني، فقد استطاع 

كشؼ عف البنية الفنية ليذه الرواية وتحديد موقعيا انطلاقا مف طريقة التي اعتمدىا الكاتب 
في الرواية وكشؼ مواطف التفرد والتميز لدى الكاتب مف خلاؿ روايتو، قد عرفت ىذه الرواية 

 لكثير مف الباحثيف والنقاد عمييا، لـ يكف التاريخ ىدفا أنظارتطورا ممحوظا واعتبرت محطة 
 في مرحمة فكرية تدعو أفكارهعند نجيب محفوظ بقدر ما كاف استمياما ووعاء فكريا لطرح 

النظري ) فصميففنا فيو ظفوالإمكاف، حاولنا التوسع في بحثنا ىذا قدر  . بعث التاريخإلى
 الآدابفمف  الناحية النظرية حولنا التعريؼ بمصطمحات السائدة تعريؼ  ،(والتطبيقي

 الخ والتطبيقي قمنا بدراسة الرواية وتحميميا مف مختمؼ الجوانب،... بينيماةوالتاريخ والعلاؽ
كفاح "  اعتمد عمى المنيج الوصفي وقد امتياز روايةبأنو إلييا النتائج التي توصمنا أىـومف 
فيقوؿ بدعوة   عمى المتمقيبالتأثير وقدرتو سريع  الجيولوجيةوالموضوعية  بالوضوح" طيبة

  للأيقونية البسيطةإنتاجيةقد انبتت ىذه الرواية قوة  المفقودة، صريحة لمبحث عف اليوية
 لزمف الكتابة وبيف النص المعاقببحيث التناظر الكبير بيف السياؽ السياسي والاجتماعي 

. التاريخي

 يحتاكممات المؼ
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