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 شكر وتقدير
 

ُتقذو بخاهص شكشُا فً ٓزا اهيقاو إلا أٌ  لا ٍسعَا

اهزي كاٌ اهيٗجّ  ''تً فشٍذثاب''اهيششف  لأستارُا
ٖاهيششذ ٖاهزي هٗلا ًلاحظاتّ ٖتٗجْاتّ هيا كاٌ ٓزا 
اهعيم اهبسٌط فجضاِ اهنّ كم اهخٌش ٖأبقاِ اهنّ هَا رخشا 

 ٖسَذا.

هكم ًٍ الأستار  ُتقذو بشكشُاٖعشفاٌ باهجيٌم 
خٌَش عنى تحفٌضِ اهيعَٗي ٖالأستار  عاشٗسي إٍٓ اهنّ

ا شكش كم ًٍ أعاَُُيا ك َذٌٔاهً هًس ٖٔالأستارسعٌذ 
 .فً إُجاص ٓزا اهبحث
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 إهداء
اهنٌم ًعً باهذعاء حشستًَ باهيَاجأ ٖإهى ًٍ دفعًَ  إهى ًٍ سْشت

بكنيات ًٍ أًم ٖسافقًَ فً كم خطٗات بحثً، إهى أعض ًٍ فً 
اهٗجٗد اهنزٍٍ فً اهقنب ٍحٌا بحبْيا اهٗاهذٍٍ اهغاهٌٌٍ كاُا هً دًٖا 

 عيش ًزكشتً إهٌْيا.اهحاسط أٓذي صٓشٔ اه
إهى ٖسٖد ًٍ حٗهً عطشتًَ بْيسات اهتشجٌع أخً عض اهذٍٍ، ٖأختاي: 

 حٌأ ٖدٌُا.
إهى كم ًٍ سآى فً اُجاص ٓزا اهبحث ًَْى صًٌنتً فً اهبحث ُفاسي 

 كَضٔ.
ً ُجأ، سنٌى، ٌٓبات اهنّ، طٍٗم ٖصذٍقاتً اطال اهنّ عيشٓى: صغٗب

 سٌنٌٕ، اهنٗاتً كٍ سَذي ًٖصذس قٗتً
 ى ًشصٖقً اهيذاًُ اهزي هٗلاِ هيا أُجض ٓزا اهعيمإه

  

اة                                                                                                      ج 
ن 
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 إهداء

 
 

 

 إهى أًً اهغاهٌٕ ٖأبً اهغاهً.

 إهٌاط، عادل، فاسط.إهى أخٗتً: ًٗهٗد، 

 إهى أخٗاتً اهغاهٌٕ أٌُسٕ ٖسصٍقٕ إهى صٖجً غاُى ُارٍش 

 إهى كم أحبتً.

ٍاسيٌَٕ، ٖسٌنٕ اهعضٍضات ُجأ، ٓبٕ، سيٌٕ،  ًدٌٖ أٌ أُسى صذٍقات
 ٖأًال.

كنزة



 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

  

 ًقذًٕ



 مقدمة

 أ
 

  مقدمة:
سيف تعتبر الرواية مف الأجناس الأدبية التي سمط الكثير مف النقاد والكتاب والدار 

ع منيا مشاكؿ المجتمع ياـ بعدة مواضموا بيا لما ليا القدرة عمى الإلمالضوء عمييا، واىت
مف روائي ال تحمؿ بيف طياتيا رسالة يحاوؿمختمفة كما انيا الرواية تعالج قضايا و وقضاياه، 
وجو  عمى خاصة موضوع الرواية عامة والجزائريةوارتأينا التطرؽ ل، لمقراء توصيمياخلبليا 

شغؿ حيرة  النقاد مع الذكوري الذي المجت وسطمشاكؿ المرأة الخصوص التي اعتنت ب
 والروائييف.

 يرجع اختيارنا ليذا الموضوع إلى عدة أسباب:
 مجتمع الذكوري مف قير وذؿ التحدث عف قضية المرأة التي عاشت الأمريف داخؿ ال

اسة عكس الرواية مف الدر  وافر بنصيب التي لـ تحضالرواية النسائية وتيميش، و 
 الذكورية.

 يدرس الرواية النسائية. إثراء المكتبة الجامعية بموضوع 

 الرواية النسائية  فيـ المشوؽ عتشجيع الأساتذة لنا بحديثفي ذلؾ رغبة ا زادن وما
 الجزائرية وحثنا عمى دراسة أدبنا الزاخر.

 ''صورة المرأة في الرواية النسائية الجزائرية''وعمى ىذا جاء عنواف بحثنا كالتالي: 
 لربيعة جمطي كنموذج لتكشؼ عف التساؤلات التالية:الذروة انتقاء رواية  مع

  بيف الكتابة النسائية والكتابة الرجالية؟ الاختلبؼأيف يكمف 

  مظيراتو في الرواية؟تما ىو أدب الجسد؟ وما ىي. 

 كيؼ تجمت صورة المرأة عند ربيعة جمطي؟. 

  مكانتيا في مجاؿ الكتابة الروائية؟ لأدب الجسد كوسيمة لإثبات المرأة سبب لجوءما ىو. 

  ما ىي الطريقة التي استخدمتيا الروائية لتبيف مدى تيميش المرأة مف طرؼ المجتمع
 الذكوري؟.

 



 مقدمة

 ة
 

 
 مقدمة وفصميف وممحؽ. لىإبحثنا المتواضع  قسمناالأسئمة وغيرىا  وللئجابة عمى ىذه

وتعرضنا إلى الكتابة النسائية طرحنا فيو إشكالية المغة بيف الرجؿ والأنثى  :الفصؿ الأوؿ
بالإضافة إلى موضوع المرأة والجسد، المرأة والعنؼ ضد المرأة ليذا حصرنا ىذا الكلبـ في 
ثلبثة نقاط: بيف الكتابة النسائية والكتابة الرجالية، وأدب الجسد، وتمظيرات الجسد في 

 الرواية، وصورة المرأة بيف الرمز والنمطية.
د خصصنا فيو ملبمح الكتابة النسائية في الرواية مثلب: الأنثى القوية فق :أما الفصؿ الثاني

المتحررة )أندلس(، المرأة المطمقة المقيورة )أـ أندلس(، والمرأة المتسمطة )الياقوت(، ثـ 
تطرقنا إلى تمظيرات الجسد في الرواية، وفي الأخير صورة المرأة في الرواية: نفسي، 

 اجتماعيا، إيديولوجيا.
عتمدنا عمى عدة مصادر ومراجع أىميا: عبد العاطي كيواف أدب الجسد بيف الفف وقد ا

والإستقاؼ عبد النور إدريس لالات الجسد الأنثوي في السرد النائي العربي، القرآف الكريـ، 
 مفقود صالح المرأة في الرواية الجزائرية شعباف بثينة مئة عاـ مف الرواية النسائية العربية.

الصعوبات منيا قمة التداخلبت حوؿ الموضوع: قمة الدراسات التي واجيتني بعض 
تناولت صورة المرأة غموض مفيوـ الجسد، نقص المصادر والمراجع، المرض الذي شده 

 والحجر الصحي. 91العالـ عامة والجزائر خاصة الذي ىو كورونا كوفيد 
ف كاف ىناؾ خمؿ رضى قارئو وقبولو والاستفادة من البحثأف يناؿ  ا مف ا﵀ أممن و، وا 

 .اليفوات الصغيرة فالكماؿ ﵀ وحده مف فيو ككؿ البحوث التي لا تخموا نقص وأ
الذي لـ  ثابتً فشٍذ: عمى بحثنا وفي الأخير نتوجو بالشكر الجزيؿ إلى الأستاذ المشرؼ

والدعـ النفسي والمعنوي  يبخؿ عمينا بالتشجيع لمكتابة في ىذا الموضوع أولا، ثـ النصيحة
 ثانيا.

عناء تصحيح وتقويـ ما  واذيف تحممال ساتذة المناقشيفكؿ مف الأ  ننسى أف نشكرولا
 يـ فميـ جزيؿ الشكر والاحتراـ. تجاء في البحث مف ىفوات رغـ انشغالا

 عالميف.دعواتنا أف الحمد ﵀ رب الوأخيرا 
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 الرجالية:الكتابة ئية و بيف الكتابة النسا -1
 السياسيةكاف ويزاؿ دورا المرأة دورا أساسي في بناء وتشكيؿ المجتمع والحياة 

في جميع المياديف وما  فقد خمدت بصمتياالاقتصادية قبؿ الإسلبـ وبعده، والاجتماعية و 
لأدب الذي استميميا فخاضت شعره ونثره، وما يدؿ عمى ذلؾ ىو ييمنا اليوـ ىو ميداف ا

ماء الشاعرات منذ الجاىمية إلى يومنا ىذا فقد تركنا بعض ىؤلاء الشاعرات دواويف لافتة أس
ثميا مثؿ الرجؿ فقد حرصت منذ الأزؿ م والقراءةلتميزىا وقوة تأثيرىا فقد تعممت المرأة الكتابة 

وفي ىذا  النثر وأثير مف الأعماؿ الأدبية سواء الشعر كأف تقؼ أمامو ندا لند ونافستو في 
لونا مميزا ''يمثؿ النص النثري الذي انتجتو المرأة د المولى الكركاشة الصدد تقوؿ أمينة عب

ف تقاطع ألوافمف  لبا في إلا أنو يقؼ غا و الرجؿبدعالنص الأدبي الذي أ مع الأدب فيو وا 
عرىا الدافئة بمذاؽ يلائـ أنوثة المرأة وأحاسيسيا الرقيقة ومشاقابمة متميزا الوجية الم

 يفنثرا يكفؿ لمدارسالاىتماـ بدراسة ذلؾ النتاج الذي انتجتو المرأة  ىمفيا الحارة ولعوعواط
ة وتغير بعض الآراء المغموطة حوؿ الناثر عمى وجو جديد مف وجوه المرأة العربية  الاطلاع

الاعتقاد رية الناضجة التي ظؿ وما قدمتو مف النماذج الفنية النث دورىا في الحركة الأدبية،
المرأة كؿ ما  تحدت، 1"جؿ دوف النساء كما في الخطابة مثلاعمى الر حكر  بأنياساندا 

رت مف الأدب النسوي الذي عب ميا مف خلبؿواجييا وعرقؿ مسير حياتيا وقد تبيف ذلؾ ج
فالحديث عف أف  ، مرت بيا عمى الضغوطات والعراقيؿ والضغوطات النفسية التي خلبلو
أولا وما يحممو مف مفاىيـ جديدة  شكاؿ في كونو جديداوالأ الصعوبةفي غاية  المرأةأدب 
و ع مفيوـ الكتابة النسوية ليشمؿ الأدب الذي تكتبو النساء والأدب الذي يكتبيس، وقد ثانيا

المرأة وكؿ أدب يعبر عف نظرة المرأة ويعبر عف  تتمقاه أة مف أجؿ أفف المر الذكور ع
  .2سويفيو أدب ن مطالبيااليومية والجسدية و  تجاربيا

                                                           
 . 2في العصر الجاىمي مف نياية القرف الثاني اليجري، ص  أمينة كركاشة: أدب المرأة النثري  1
 .138، ص دار الميسرة لمنشر والتوزيع فكيؾ"، لحديث '' مف المحاكاة إلى التإبراىيـ محمود خميؿ،  النقد الأدبي ا  2
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التي ترد الكتابة  المرأة المنفتحة المثقفة ممجأ أو مخرجا ليا مما تعاني منو سوى لـ تجد
ي يراىا دوما مف الدرجة الثانية عمى طوؿ التاريخ البشري فسعت إلى بيا عمى الرجؿ الذ
وليد  ا ىي عميو ليست واستصغرت، فمبداعيا وكينونتيا التي لطالما ىمشإثبات وجودىا وا  

مرت بعديد مف الضغوطات التجارب الفاشمة حتى استطاعت أف تفرض نفسيا ة بؿ المحظ
رحمة معينة ملقد ميدت الظروؼ السياسية والاجتماعية في في المساحة الأدبية '' 

قضية المرأة ولقد تبنى ىذه  لطرحالعربي خاصة مصر  ية مف تاريخ المشرؽوحاسم
ودعاة الإصلاح ولعؿ ىذا مف أىـ  النيضةودافع عنيا باقتناع وجدارة بعض رواد  القضية

ولقد تمت ىذه القضية مع بداية الأسباب التي أعطت لقضية المرأة حؽ المشروعية، 
المرأة مقياسا لممستوى الحضاري الذي تنعـ بو تبار قضية كف اعمذ يإ النشاط السياسي

 ''.1الأمة الآف
ند الإنساف العربي بصفة قصد بالظروؼ السياسية التي بدأ فييا الوعي بالتأخر عون

الحممة الفرنسية بقيادة نابميوف عمى مصر التي وقفوا عاجزيف عمى أثرىا خاصة ىي 
دفعيـ استيعابيا الشيء الذي مندىشيف بالمنجزات العربية التي لـ يتمكنوا مف فيميا ولا 

الثقافية  ( بغية معرفة سر تفوقيـ في جميع المجالات السياسية والاقتصاديةمغربل)ميجرةل
الذي كاف يعيشو المجتمع المصري خاصة والعالـ العربي  عكس الركود والخموؿ والسبات

 عامة.
ؽ عف كؿ ما سبؽ ىو قضية تحرير المرأة ىذا المصطمح الغربي الذي اعتنقتو وما ابث

( ومف بيف النساء اللبئي انخرطف في ىذه تحرير المرأة العربيةبعض النساء لمدعوة لمتحرر )
أنا وليدة ىذه الحركة ولدي جذور قائمة: ''  فاطمة المرنيسيستاذة الأكة التحريرية نجد الحر 

يقولوف لؾ أف امرأة عربية  فيفي تحرير المرأة العربية الناس الذ تاريخية فيما يختص

                                                           
 .24، الدار البيضاء ص 2المرأة والكتابة،  ط عوديدة بف مسرش  1
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أو جديدة ىـ ناس جيمة لا يعرفوف شيئا مف  مستحدثةكظاىرة أنني بالتحرر  تطالب
 .1تاريخيـ الوطني والحضاري''

 بأنوتفيـ مف خلبؿ قوليا أنيا لا تعترؼ بأف حركة التحرير غريبة لأنيا عمى يقيف 
منصفا لممرأة بحيث وجدت منيف رائدات في جميع ربية جاء الإسلبـ غحركة الالوقبؿ 

 المجالات.
لية ابيا النساء فقط بالعكس فقد ارتفعت فييا أصوات رج المرأة لـ تختص إف قضية

إعادة بفي البداية كانت مطالبيـ  بقضيتياتعمـ المرأة ونشر الوعي كثيرة بغرض المطالبة ب
عف المرأة ولإنسانيتيا التي تنيؾ في كثير مف المرات ومف الرجاؿ الذيف دافعوا  ليا رباالاعت

، محمد عبده، وقاسـ أميف، رافع الطيطاوي أحمد فارس الشيافوقضيتيا نجد أمثاؿ رفاعة 
ا مشاعرىا وأحاسيسيا وعمى سبيؿ المثاؿ نجد يا واصفمف الرجاؿ مف يكتب باسم وىناؾ

مع حبيبتيا الذي يتقمص فييا دور أنثى أخطأت  مةبالحفي قصيدتو  نزار قبانيالشاعر 
ىناؾ مف وكيؼ أنو تركيا وىجرىا وىو في ذلؾ يصور أدؽ التفاصيؿ ومشاعر ىذه الأنثى و 

ا وأنيا بدأت تكبر وىذا التقمص فتاة التي تشعر ببروز أنوثتير الشعراء مف تقمصوا فيو دو 
 لدور الأنثى يجعؿ مف ىذا الأدب أدب سنوي مف حيث موضوعاتو.

دمة ليـ فحاصروىا الذكور مف رفض تحررىا وشكمت كتابتيا صفي حيف ىناؾ مف 
بالعادات والتقاليد لكونيا فتاة وشرفيا مف شرفيـ الذي لا بد أف يحافظوا عميو فاستمروا في 

مياراتيا مما جعميا تشعر بالظمـ بفييا وعدـ الاعتراؼ  الإبداعروح  ليا وقتؿتيميشيـ 
 والإىانة.
القوؿ أف الإسلبـ وقؼ مع الرحؿ وىذا مالا يتفؽ  إلىلتحررىا  رفضوفسر بعضيـ  دوق

مع قيـ الإسلبـ الذي رفع مف شأنيا )المرأة( وحررىا مف كؿ أنواع الظمـ وجعميا متساوية 
وجعؿ ليا الحؽ  نو نيى الزوج مف ضرب زوجتو بلب مسوغف صور تكريمو ليا أوم معو

فالنساء في الإسلبـ شقائؽ ا إلى أولياءىا وأف ترفع لمحاكـ أمرىا الكامؿ في أف تشكوا حالي
                                                           

 .25نفس المرجع ص   1
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 عَمَيْيِف   وَلِمرِّجَاؿِ  بِالْمَعْرُوؼِ  عَمَيْيِف   ال ذِي مِثْؿُ  وَلَيُف   تعالى: '' ا﵀ ذلؾ قاؿ فيالرجاؿ و 
 .1دَرجة''

ر لممرأة ولإنتاجيا وعمى أثر ىذا ظيرت الحركة النسوية التي عممت عمى رد الاعتبا
 ولـ يكف بالأمر السيؿ فقد جاءت النسوية عمى ثلبثة مراحؿ متتابعة: الفني والأدبي

وفي  22وبداية القرف  91التي حدثت في أوروبا في نياية القرف النسوية الأولى:  وجةالم
ة نساء الطبقة الوسطى  والطبقة العميا في أمريكا لممطالبة بحقوقيف ىذه المرحمة انطمقت حرك

اضطرب المجتمع  والمساواة، فبنات تمؾ الطبقة نمف قسطا جيدا مف التعميـ. الانتخابفي 
 لكف بعدىا استطاعت النساء اخذ حقوقيف القانونية. الأمريكي قميلب، 

عشريف فكانت مختمفة بشكؿ كبير عف بدأت في ستينيات القرف الالموجة النسوية الثانية: 
الأولى فالموجة الأولى كانت تطالب بحقوؽ قانونية وسياسية وكانت تطالب أساسا بحقوؽ 

مف الطبقة العميا لكف تسويات الموجة الثانية أصبحوا أكثر تنوعا عرقيا وطبقا النساء البيض 
تمع ذكوري وأف ىذه فبدأ الفكر النسوي الذي نعرفو اليوـ يتشكؿ وظيرت فكرة أف المج

التخمص منيا  عاؼ المرأة ويجبالأساسي في إض السببالذكورية تبدأ مف الأسرة وىي 
والمطالبة )الأسرة( فظيرت فكرة المطالبة بالحرية الجنسية لممرأة في كونيا حرة بجسدىا 

             بالأجر المتساوي مع الرجؿ.
ما بعد الحداثة  بأفكارفي السبعينيات وتأثرت  بمغت النسوية ذروتياالموجة النسوية الثالثة: 

أنثى فانطمقت النسوية مف  وأتماعي وأف الإنساف رجؿ بعد أف تنشر مفاىيـ مثؿ النوع الاج
أساسا ونحف مف  امرأةبالمساواة مع الرجؿ إلى فكرة أنو ليس ىناؾ رجؿ أو  فكرة المطالبة

   مف ىو الرجؿ ومف ىي المرأة. تناادينحدد مف خلبؿ سر 
ينبغي في البداية تحديد ماىية مصطمح الكتابة النسوية أو النسائية قبؿ كؿ شيء فقد 

ىذا المصطمح في  رغـ مف تداوؿبالوقع خمط في تعريؼ كؿ مصطمح عند النقاد والأدباء ف
 المقاءات والمنتديات الأدبية لا يزاؿ غامضا ومبيما.

                                                           
 .228سورة البقرة، الآية   1
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الإبداعي مرتبطا بطرح قضية  فالكتابة النسوية عند البعض تشير إلى أف كوف النص
 دوف النظر إلى جنس الكاتب  وىناؾ فريؽ منيـ مف مسموبةالمرأة والدفاع عف حقوقيا ال

 ؾ الكتابة التي يتمايز بينيا وبيف كتابة الرجؿ.يعتبر )الكتابة النسوية( جوىر محدد لتم
 ا.يراه الأدب الذي يرتبط بحركة تحرير المرأة وحريتيالذي وىناؾ فريؽ آخر 

 كثيرة وعديدة ليذا المصطمح ابتكرىا الغرب ووصمت إلينا. أخرىسميات توىناؾ 
عمؿ النساء مع بعضيف البعض ومف أجؿ بعضيف وىي ىي  أما مصطمح النسائية:
يا وعمى عدة أصعدة سياسية، اجتماعية، تخص المرأة في مياديفتوظيؼ لطبيعة نشاط 

 فييا عمى أنيا امرأة. ساء وكؿ ما يعرؼحقوقية، قانونية، وغيرىا، النسائية تضـ الن
لصنع ذات أكثر تماسكا، أكثر مواجية لمعالـ أكثر الكتابة النسوية محاولة بديمة "

فيا الإنساني قابؿ الذات الإنسانية المعاشة لضعقدرة عمى الحضور الدائـ في م
صاحبتو وكيانا حقيقيا نابضا ينحصر صوت والاجتماعي فالكتابة تصبح تجرية في البقاء 

الذي قد يكوف غائبا عمى المستوى الاجتماعي فعؿ الكتابة بعيد إلى الذات حضورىا 
 .1وتجمياتيا ليصبح السرد النسائي مغامرة إبداعية لتحقيؽ الذات''

تي تربت لى التحرر مف الخجؿ والعيب والجرأة والأفكار القيمة الإتدعوا الحركة النسوية 
 ونبذ الديف والانحلبؿ عف شرع ا﵀. لحادرية الإية اليوـ حعمييا في بيت أىميا وتمنح النسو 

ممساواة التامة بيف الرجؿ والمرأة لدعوا مستمدة مف الفكر الميبرالي الذي يوأفكار النسوية 
 والاستسلبـ لشرعو فا﵀ تعالى يقوؿ: ﵀في كؿ الحقوؽ وىذه الأفكار تناقض مبدأ العبودية 

 أُمِرْتُ  وَبِذَلِؾَ  لَوُ  شَرِيؾَ  لا( 161) الْعَالَمِيفَ  رَبِّ  لِم وِ  وَمَمَاتِي حْيَايوَمَ  وَنُسُكِي صَلاتِي إِف  )
ؿُ  وَأَنَا  .2 (الْمُسْمِمِيفَ  أَو 

 

                                                           
، 98مجمة الثقة بعنواف )الذات والعالـ(، دراسة في محاور )مضموف السرد النسائي(، العدد  المعطي صالح:عبد   1

 .88، ص 1999أكتوبر، نوفمبر، ديسمبر، 
 .163-162سورة الأنعاـ، الآية   2
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ومف أبرز النسويات في العالـ العربي: صفية زغموؿ، جميمة بوحيرد، نواؿ السعداوي، 
ف  أخطأت الذكور ىـ السبب، فضمة فاروؽ، وعقيدة النسوية تقوؿ أف المرأة لا تخطئ وا 

ور عمى الديف وعمى أميا تثصور الذكور في عقوؿ المراىقات ففتعمؿ النسويات عمى تشويو 
كذلؾ تعمؿ النسوية عمى تشويو صورة العلبقة الزوجية ووصفيا بأبشع  بالكامؿ وأسرتياوأبييا 

في ىذا الصدد الصفات فالزواج بالنسبة لمنسوية ىو عبارة عف مقبرة والمرأة تدفف فييا و 
دور أساسي في تحريض النساء عمى الرجؿ ونعتو  ااشتيرت كثير مف النسويات المواتي لعبن

 ية.دوعمى المرأة التعامؿ معو بن بالقذر والكاذب والمستبد والخائف
تدعوا النسوية كذلؾ إلى الطلبؽ ونبذ الرجؿ والمساواة معو في حيف لا يوجد مساواة 

، يوجد أشياء مف حؽ الرجؿ سيا ولا اجتماعيا ولا دينيا بؿ يوجد عدؿبيف الرجؿ والمرأة لا نف
عمى المرأة ويوجد أمور مف حؽ المرأة عمى الرجؿ والمنطؽ يقوؿ أف المساواة بيف طرفيف 
مختمفيف ظمـ فلب يمكف لمرجؿ أف يتعامؿ مع زوجتو عمى أنيا رجؿ مثمو ولا يمكف لممرأة أف 

الاحتراـ النفقة، الاىتماـ،  طمبميا، فمف حقيا مثلب أف تتتعامؿ مع الرجؿ وكأنو امرأة مث
 غيرىا مف أمور.المعاشرة بالمعروؼ و 

ىذا ما جعؿ الكثير ينتقد النسوية ويصفيا بأنيا حركة تسعى إلى تقسيـ المجتمع وأنيا 
ؿ والمرأة وقد وقعت النسوية تحاوؿ إلغاء الفروقات بيف الرجتطاولت لحد ىدـ الأسرة وأنيا 

العدو  ـؿ وتراىاالرج مع نفسيا وغيرىا في كونيا تكره متناقضةالطات كبيرة تجعميا في مغ
المدود ليا في حيف أنيا وفي نفس الوقت لا تستطيع العيش دونو ونجدىا كذلؾ تحب أبييا 

خوتيا وأبناء عميا...إلخ وتدعى ال ديف وىي تقوؿ أف الأنثى بشر كالذكر وأف لدييا مالو توا 
إف بعض السرد منزلة )مف الرجاؿ  قؿالديف لـ يقؿ أبدا أف النساء أ أفمف حقوؽ في حيف 

وط يعبر عف نفس مجيدة نا الدقة، ىو كلاـ مغموط أنو سقوط في سقالنسائي، أف شئ
، تعيش عالـ الانغلاؽ عمى الذات، فيي في برج لا ترى منو النور واء ضحؿوعقوؿ ذات خ
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تؽ عف نوع مف النرجسية والشذوذ، تى تفأغمقتو عمى نفسيا بأحكاـ، فمـ ترى غيره، ح
 .1 (فأخرجتو غثاء لمناس، متوىمة غير ذلؾ

فبدونيما لما وجدت الحياة، فيما شريكاف المرأة والرجؿ شريكاف أساسياف في ىذه الحياة 
ة عمى الوتيرة التي خمقيا ا﵀ تعالي اتستمر الحيفي الحب والحياة بيما عمرت الأرض، وبيما 

وليشاركا الحياة مؽ وبعد أف خمؽ ا﵀ آداـ خمؽ لو حواء ليأنس بيا وتأنس بو فمنذ بداية الخ
مؿ فقد خمقا سويتا ويعمراف الأرض ويحيا حياة كريمة فلب يوجد امرأة كاممة ولا يوجد رجؿ كا

  .2 ليكملب بعضيما البعض
شؤوف السياسية، تطورت فكرة النسوية مف المساواة بيف الرجؿ والمرأة في جميع ال

تفمت مف كؿ القيود الاجتماعية لكؿ شيء إلى أف أرادت بكؿ وقاحة ا يلجنسية والفكرية وفا
الموجودة في المجتمع الإنساني والتشكيؾ في بدأت تياجـ القدوات الحسنة فوالدينية والفكرية 

الحجاب وتحرير المرأة عف الرجؿ باستثناء مديرىا في العمؿ الذي الثوابت الإسلبمية ونزع 
سأليا لماذا تأخرت أو يعرض عمييا العقوبات دوف أف تدافع عف عقيدتيا ىذه يأف  يحؽ لو

ىا مف أجؿ أف مع زوجيا، فلب بد أف تتحمؿ مدير  بالأخصالتي تقاتؿ مف أجميا في بيتيا و 
تحافظ عمى استقلبليتيا المزعومة في شعاراتيا النسوية فمف بيف شعاراتيا أنيا لا تحتاج 

وتكوف في مستوى واحد بقى مستقمة بذاتيا وتنادي بعدـ الوثوؽ بو الرجؿ لأي سبب كاف لت
، الميراث والتعدد والحجاب شككت في القوامة بأي شيء لأجمو، وقد معو وأف لا تضحي

ؿ والتخمؼ، وا﵀ عز وجؿ يالذي تعتبره قطعة قماش ودليؿ تخمؼ مرتدييو ويسبب ليا الج
 مَا إِلا   زِينَتَيُف   يُبْدِيفَ  وَلا فُرُوجَيُف   وَيَحْفَظْفَ  أَبْصَارىِِف   مِفْ  يَغْضُضْفَ  لِمْمُؤْمِنَاتِ  وَقُؿْ  يقوؿ: ''

 أَوْ  آبَائِيِف   أَوْ  لِبُعُولَتِيِف   إِلا   زِينَتَيُف   يُبْدِيفَ  وَلا جُيُوبِيِف   عَمَى بِخُمُرىِِف   وَلْيَضْرِبْفَ  مِنْيَا ظَيَرَ 

                                                           
، 1عبد العاطي كيواف، أدب الجسد بيف الفف والاسفاؼ، دراسة في السرد النسائي، مركز الحضارة العربية، القاىرة، ط   1

 .58، ص 2003
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 أَخَوَاتِيِف   بَنِي أَوْ  إِخْوَانِيِف   بَنِي أَوْ  إِخْوَانِيِف   أَوْ  بُعُولَتِيِف   أَبْنَاءِ  أَوْ  ائِيِف  أَبْنَ  أَوْ  بُعُولَتِيِف   آبَاءِ 
  1''أَيْمَانُيُف   مَمَكَتْ  مَا أَوْ  نِسَائِيِف   أَوْ 

 بِالْقَوْؿِ  تَخْضَعْفَ  فَلا ات قَيْتُف   إِفْ  النِّسَاءِ  مِفْ  كَأَحَدٍ  لَسْتُف   الن بِيِّ  نِسَاءَ  يَاويقوؿ أيضا: '' 
 الأحزاب. 2''مَعْرُوفاً  قَوْلاً  وَقُمْفَ  مَرَضٌ  قَمْبِوِ  فِي ال ذِي فَيَطْمَعَ 

تجاه الرجؿ دونية بالنقص وال نسوية اليوـ إلا أنو لا تزاؿ تحسرغـ كؿ ما حققتو ال
      عيا ويلبحقيا.زاؿ ىاجسو يتبولا

بأف الكتابة النسائية فرضت نفسيا بقوة وىناؾ  الاعتراؼ وفي نياية القوؿ وجب عمينا
ليف مف ت بو أعمايف في الساحة الأدبية لما تميز المواتي لمعت أسمائات النسائية مف الكاتب

تبو رجؿ أو كذلؾ إلى أف الأدب ىو أدب سواء كالتنويو  جماؿ ودقة في الأسموب ويجب
والحقيقة انو ليس ثمة فرؽ ما ف )امرأة فالميـ فيو تبنيو لقضايا الإنساف مف حيث ىو إنسا

واحد،  رجالي، إذ ىو شكؿ أدبيوآخر  نا مف حيث إبداع بيف سرد نسائيمف وجية نظر 
صرؼ النظر عف نوع مبدعو لا يعرؼ التذكير والتأنيث، إذ ىي مسميات لـ تتبمور بعد، ب

نما مف مسميات كما قتتبمور، أو تتضح منيجا، أو تست كفوأظف أنيا  ىي ؿ بذاتيا، وا 
ذا كاف مف سمة العمـ عدـثالعادة، تطالعنا بيا ال التحيز والعنصرية، فينا  قافات الحديثة، وا 

 .3 (الرؤية وتتضح خمطشع الينق
في طياتو وبسماتو الخاصة الجميمة منيا  ملبمح ما حمموو أثار الأدب النسوي جدلا 

عف باقي الأشكاؿ وما جممو مف ملبمح أضفت عميو صفة التميز والمرفوضة جممة وتفصيلب 
الأدبية الأخرى ىذا ما جعؿ الآراء حولو تختمؼ بيف مؤيد ورافض بيف مف ىو ميتـ بو ومف 

   ىو رافض لو. 
 
 

                                                           
 .31القرآف الكريـ، سورة النور، الآية   1
 .32قرآف الكري، سورة الأحزاب، الآية ال  2
 .58، ص ؼفاسوالا عبد العاطي كيواف: أدب الجسد بيف الفف  3
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 أدب الجسد وتمظيرات الجسد في الرواية: -1

 الجسد: أدب مفيوـ -1
دراكو  إف الجسد ىو الكياف الإنساني الذي شكؿ منذ نشأتو اىتماما بغية معرفتو وا 

قامة العلبقات فيو نو الكياف الذي والوعي بو لأن كوف مف خلبلو قادريف عمى العطاء والأخذ وا 
وىو بع الوعي والحركة والفكر نالذي يحدد دور كؿ واحد منا في المجتمع إنو الكائف الحي م

 إليو الفمسفات الكثيرة لدراستو. الأصؿ والشيء الغامض الذي سعت
لجوىر الممتد القابؿ للأبعاد الثلاثة '' والجسـ كما يشير إليو جميؿ صميبيا ىو ا

الطوؿ، العرض، العمؽ ذو شكؿ ووضع لو مكانة أو شغمو مع غيره مف الدخوؿ معو 
ي ىو المتصؼ وقدـ التداخؿ والكتمة فالجسـ الح والمعاني المقومة لمجسـ ىي الامتداد

مف  بيذا وقد يميز الفلاسفة وعمماء النفس المعاصروف بيف الجسـ أي الجسد البشري
صاحبو شعورا باطنيا ىو الجسـ الخاص لكوف جسـ  بوشعر يحيث ىو جسـ ذاتي 

و وقد تيأنالإنساف ليس مجرد جسـ مادي أو جسد إيديولوجي بؿ ىو جزء مف شخصيتو و 
 .   1يش الألماني''فيتظيرت عبارة الجسـ الخاص لأوؿ مرة في كتاب 

نوثة ولطالما حكـ عمى مفيوـ الجسد الجسد ىو اليوية والعلبمة الفارقة بيف الذكور والأف
عبر تعمقو بالمرأة ىذه الأخيرة التي تتحرج مف الكشؼ عف جسدىا، والحديث عنو إلا بعد أف 

 تخضع لثقافة الجسد.
الجنس الذي نتمايز بو عف بعضنا البعض وقد ربط الجسد منذ نشأتو الأولى بالبعد 

قديمة لوجدناىا قريبة في إيقاعيا المغوي الديني، ولو بحثنا عف حقيقة الجسد في الحضارات ال
الأدب المكشوؼ أو أدب الفراش، أو الأدب مف كممة جسد فالأدب الجسد مسميا عديدة '' 

الصريح أو أدب العاىرات، وغيرىا مف أسماء فرضت نفسيا عمى نوع مف الكتابة ىي 
الجسد'' لما الكتابة عمى الجنس، غير أنني افضؿ مصطمحا دالا عمى مسماه ىو: '' أدب 

                                                           
، 2003، لقاىرة، امركز الحضارة العربيةبيف الفف والاسفاؼ، دراسة في السرد النسائي،  عبد العاطي كيواف: أدب الجسد  1
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مع مانع فمفردات الجسد متعددة وىكذا كانت معبرة حممو مف مضاميف، إذ ىو مصطمح جال
 .1كؿ توجياتيا''لذكورة بعف الأنوثة وا

( مادة خاـ يقوـ بصياغتيا لتحقيؽ الإغراء الأنثىإف النص الأنثوي يتخذ مف جسد ) 
استعمالو مف طرؼ الأنثى يتفوؽ والإثارة والمذة فالجسد في النص الأنثوي قيمة إغراؽ حيث 

عف كؿ الاستعمالات فلب يستطيع وصؼ الأنثى إلا الأنثى الخبيرة بأحواؿ أنوثتيا والقادرة 
 عمى تقديـ الجسد بالطريقة المناسبة فالجسد ىو أيقونة الكتابة النسوية.

العورة الفاضحة، تعريفات كثيرة بالمرأة والتي توصؼ ب وقد ربط أدب الجسد في
ؽ والرغبة وبأخذ وجودىا معنى واحد، نؼ عمى أنيا جسد مثير لمشبوتص رة، والناقصةالقاص

أنيا مادة لمذة مف أجؿ استشارة الرجؿ الذي يممؾ السمطة في المجتمعات التي رتبت الأنثى 
 في مرتبة أدنى مف الذكر ىذه المجتمعات التي تمجد الذكر وتجعؿ مف الأنثى عبدا لو.

ات التقميدية الفروؽ البيولوجية بيف الذكر والأنثى وسيمة لخمؽ لقد جعمت ىذه المجتمع
فروؽ طبقية بينيما ىذا ما جعؿ الأنثى تدخؿ عالـ الكتابة محاولة دحض التمركز الذكوري 

مـ المسمط عمييا والتيميش لصوتيا وكيانيا لإبراز كؿ الظفركزت بكؿ ما اتيح ليا مف قوة 
 ككؿ.

فالمرأة في كتاباتيا تقوـ بعممية إفراغ جسدىا في النص مسرد الأنثوي لضاء إف الجسد ف
 لما لو مف تأثير كبير عمى المغة في السرد النسوي.

ليس مف السيؿ التحدث عف الجسد في الثقافة العربية فقد ظؿ مف المحرـ وفي ذلؾ 
الحديث في ثقافتنا ىذه عف تصور فعمي لمجسد مف حيث لو  يصعبالزاىي ''  يقوؿ فريد
 .2و الذاتي''استقلال

يرة مف الشعراء والقصاصيف ىذا المصطمح فكاف إف ظيرت موجة كبفقد انتقؿ إلينا 
الذيف تبنوا الكتابة الجسدية ومف المذيف كتبوا في ىذا الأدب الكاتبة أحلبـ مستغانمي بروايتيا 

                                                           
 .21، ص 2008، 1شر والتوزيع، سوريا، طفرويد: الطوطـ والتابوت دار الحوار لمن دسغمون  1
 .07فريد الزاىي، الجسد والصورة والمقدس في الاسلبـ، بيروت، ص   2
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والتي تحكي سيرتيا الحسنة في مجتمعيا الذكوري أف أدب الجسد إف صح  ''ذاكرة الجسد''
لتعبير وكما يظنو الكثير ىو موضوع خطير عندما يتعمؽ بجسد المرأة ولغتيا ىذا الذي ا

نقصد بو أدب المرأة في الآونة الأخيرة الذي يتـ التعبير عنو بمذة والذي يناقض قيمنا ومبادئ 
 مجتمعنا التي تربينا عمييا.

جو الخصوص د المرأة عمى و لى أدب الجسد عنناؾ مف النقاد والمثقفيف ينظروف إوى
شيوتيا نتيجة  الممنوعات واتيموىا المرأة بتفريغفوه مف صنويعتبرونو سافؿ و  أنو محرـ

الكبت والحصار والقمع الذكوري فالمرأة العربية ليست كالمرأة الغربية قد نشأت ىذه الأخيرة 
 المرأة الغربية ىذه التي لا دات تقاليد وأعراؼ وأخلبؽ لـ تنشأوأصوؿ وعا كؿ مبادئعمى 

احة تنجرح مف إظيار مفاتف جسدىا الذي يعتبر سمعة رخيصة يتاجر بو مف شتى صور الإب
 وؼ الأسى في ربيع عمرىا.    فتظؿ المرأة الغربية تتجرع صن

والغربيوف وغيرىـ ممف يجيموف وضع المرأة المسممة حيف يروف امرأة متحجبة يأخذوف 
تيا الخاصة ولا يرونيا داخؿ بيتيا ولو عمـ انطباعا اف ىذه المرأة مكبوتة لأنيـ لا يروف حيا

ىؤلاء الغربيوف حقيقة وضعيا لأدركوا اف المرأة لا ترتدي الحجاب في كؿ أوقاتيا وىو ليس 
 .تقيدا لحرية المرأة بؿ ىو مف يحمييا مف التحرش

إف صورة الجسد في الخطاب الفكري الأصولي لا يرى في الجسد إلا بعده الحسي مما 
لموجودة لمجسد تنظر إليو باعتباره جممة مف الإغراءات التي تشكؿ خطر عمى جعؿ الصورة ا

 .1 الأمة
ي باعتباره خطابا جنسيا لغموض الوع في الثقافة العربية إلا ميالـ يجد الجسد مكانا فع

مينا القوؿ بأف الجسد ظؿ، بحيث سيؿ عبو لعدـ وجود خطابات تنظر لو بصورة عميقة '' 
ود فييا الحديث عنو، مكبوت الثقافة الإسلامية أو لممجالات التي ن في حدود معينة وتبعا

 .2"عمى الأقؿ موضوعيا الميمش والمقنع

                                                           
 .175-169-164الصورة والجسد دراسات نقدية في الإعلبـ المعاصر، ص  ،ينظر محمد سالـ حساـ الديف إسماعيؿ  1
 .20ص ، 1999مركز شارع يعقوب المنصور، الدار البيضاء، ، ريد الزاىي: الجسد والصورة والمقدس في الإسلبـف  2
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وىذا مكف إرجاع تسببو إلى المجرـ والقيـ الإسلبمية والتنظيرات الفقيية إلى ترفض 
 وبشدة المفاتف بالأخلبؽ والشرؼ والعار. 

عف مختمؼ أشكاؿ  ـ باستقلاليتوىتـ اعتبار أف الجسد ىوية قد تو  ولووحتى '' 
التمثيؿ إلا أنو لا يدر حقا إلا مف خلاؿ العناصر المتوسطية التي تنظـ علاقة الإنساف 

 .1بمحيطو الخارجي فيو الديف، الأخلاؽ، وآداب السموؾ، والمغة والفف''
    
  
 
    

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .164ينظر محمد سالـ حساـ الديف إسماعيؿ الصورة والجسد دراسات نقدية في الإعلبـ المعاصر، ص   1
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 تمظيرات الجسد في الرواية: -2
عربية في السنوات الأخيرة يكتشؼ أنيا مولعة بياجس إف المتتبع لمجيودات المرأة ال

الجسد و ىي لا تغادر فمكو إلا لتعود إليو مجددا فالمرأة الوحيدة  التي تممؾ أسرار الجسد و 
، فجسد المرأة "1إف الجسـ ىو واحد مف أىـ مفاتيح شخصية المرأةتحسف فؾ شفراتو "

با آخره ليذا نجد الجسد سيطر خطاب في حد ذاتو فحينما تكتب المرأة ىي تشكؿ خطا
بحضوره الخاص في الرواية النسائية, و ذلؾ نابع مف عدة أسباب و ىناؾ مف يرجعيا إلى 

الحرماف والألـ ينشطاف الموىبة الفنية بواسطة الإبداع الفني ويعوض الفناف نفسو عما "
لحرماف يذكي حرمتو منو الحياة، إف الفف يحؿ لدى الفناف محؿ ما حرـ منو في الواقع فا

الخياؿ، كما أف الارتواء يضعفو، إف فقداف التلائـ والارتواء إيذاء العالـ الخارجي يولد 
الانطوائية التي تجعؿ صاحبيا يبني لنفسو عالما خاصا أغنى وأكثر مف الحياة الداخمية 

"، وىذا ما ذىب إلية سامي الدروبي ىو أف الحرماف والكبت ىما السبباف لكؿ انساف
 2 .سياف في ظيور الموىبة الابداعيةالرئي

و ىناؾ مف يرجع سبب آخر مناقض للؤوؿ فتأتي مف داخؿ الوعي النسوي الذي يرى 
الجسد ليس مدنسا كما ذىب مفسروا الأدياف التقميديوف، أف اتخاذ المرأة مف الكتابة كاتب "

عات المادية وفي الوقت نفسو ليست آلة تستيمؾ أو موطنا لمذة الزائمة كما تقر المجتم
، فيذا المستوى المتمثؿ في الوعي النسوي نشأ مع معرفة المرأة لقيمة جسدىا الذي 3"الحديثة

تستمد منو قوتيا، وعمى ىذا يجب عمييا استرجاع حريتيا و ممكيتيا لو باعتباره عنواف ىويتيا 
معتقدات  وأساس كينونتيا و وجودىا عمى عكس ما كانت ترسخو الثقافة الأبوية مف الأنثوية

جعمت المرأة كائف ضعيؼ و ممحؽ بالرجؿ، ولكف لـ يدـ طويلب ىذا الاستبعاد بؿ استطاعت 

                                                           
سمسمة دفاتر الاختلبؼ، مطبعة  عبد النور إدريس: دلالات الجسد الأنثوي في السرد النسائي العربي، منشورات 1
 .75، ص 2006، 1مكناس المغرب، طجمماسة، سا
 .299، ص 1981، 2والادب، دار المعارؼ، القاىرة، ط سامي الدروبي: عمـ النفس 2
في حديث أبو ىريرة قاؿ ... (، لمحمد المسعدي، دار نيى لمطباعة والنشر، تونس،  جلبؿ الربعي: اسطورة الجسد، ) 3

 .46، ص 2006
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إف كتابة الجسد الأنثوي تفضح المركزية الذكورية في كؿ "المرأة اكتشاؼ جسدىا وخباياه 
أشكاليا المادية و الإيديولوجية المختفية باستمرار داخؿ المغة التي أحكمت خناؽ الذات 

، وىذا ما جعؿ الجسد يصبح مساوي لميوية الذاتية عند المرأة ما جعمو يحتؿ 1"الأنثوية
مساحة واسعة في السرد النسوي المشغوؿ بيموـ المرأة وبحثيا عف ذاتيا تحاوؿ تحريره مف 

 الاستبداد الذكوري والنظرة الدونية إليو لمخروج مف اليامش.
ر عف الرغبة النسوية في الانفتاح عمى أصبح الجسد في الكتابة النسوية وسيمة لمتعبي

الحرية والتجدد، وأداة لاكتشاؼ تمؾ الذات أو استحضار معانييا وكاف التوجو مركزا عمى 
الانتقاؿ إلى مرحمة اكتشاؼ الأنوثة بوصفيا قيمة خاصة والاحتفاء بالجسد كمكوف "

ولوجية لجسد ، وجاء ىذا كرد فعؿ لمخصائص البي2"الأنثويةأساسي مف مكونات اليوية 
خضاعو لييمنتيا.  المرأة التي عمؿ الفكر الذكوري عمى تبرير سمطتو عمييا وا 

وفي سياؽ الحديث يجدر الإشارة إلى النقد البيولوجي الغربي الذي يعتبر أبرز التيارات 
النقدية النسوية في إعطاء لجسد الانثى مف خلبؿ رفع شأنو و تعظيمو و اعتباره مصدر 

عؼ فيو يمثؿ ثروتيا و قيمتيا فنجد أف بعض ممثلبت ىذا التيار قد لمقوة و ليس لمض
رات أنثويا فقراءة الشوصموا إلى تقديسو فأصبحت وظيفة الجسد في النقد البيولوجي ىي "

بياف التصفيات ذات الدلالات المتنوعة التي يمكف لمجسد أف ينتجيا و ىكذا أصبح الجسد و 
رى أيقونات يمكف تأويميا إلى معاف مختمفة بؿ مف جية نصا يمكف قراءتو و مف جية أخ

ىو أيقونة داخؿ النص يمكف توظيفيا أو تأويميا ثقافيا واجتماعيا وىناؾ مسارات متعددة 
، يظير مف خلبؿ ىذا أف الجسد ذو قيمة كبيرة داخؿ 3"لمجسد وعممية إشياره ثقافيا

 الكتابات الأنثوية.

                                                           
، 1ماف، الأردف، طعبد النور إدريس: النقد الجذري، تمثلبت الجسد في الكتابة النسائية، فضاءات لمنشر و التوزيع، ع1

 .166، ص 2013
 .217، ص 2011د. عبد ا﵀ إبراىيـ: السرد النسوي، المؤسسة العربية لمنشر و التوزيع، بيروت،  2
 .2004عاـ  18مجمة تايكي، عماف، الأردف، عدد خاص بالكتابة النسوية، العدد  3
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لعرب أيضا منيـ سعيد بنكراد فمقد جعؿ ليس الغرب فقط مف أيد ىذا الجانب ىناؾ ا
الشكؿ الوعي الجديد بالجسد عند المرأة إلى حد تعبير بؤرة تظير فييا ذات الانثى لأنو "

الذي تنطمؽ منو و تمتقي عنده كؿ الأشياء، إف الجسد حاضر في كؿ شيء... و كؿ 
أـ ترسمو شيء يدور حوؿ الجسد و لا شيء يوجد خارج تشير إليو الكممات و الأوضاع 

 ، أي أف المرأة سبيميا الوحيد لإثبات نفسيا ىو جسدىا.1"الأفعاؿ مف صورة المذة
اعتبر البعض أف الجسد يقتصر في العمؿ الروائي عمى سكونو فقط في حيف أنو 
يتجاوز مف جسد ثابت إلى جسد متحرؾ يقوـ بالأفعاؿ، حيث أنو يعبر عف الأحاسيس و 

جسد بطبيعتيا لغة غير كلامية غالبا ما تكوف لغة الجسد إف لغة الالمشاعر و الأخلبؽ "
معبر أكثر مف الكلاـ، إذ أنيا عمى الأرجح لا واعية أكثر منو بكثير، و بذلؾ يمكف تفسيرىا 
و الاعتماد عمييا بوصفيا مؤشرا أكثر صدقا عمى الأفكار و المشاعر المتعمقة بالشخص 

وابة لفيـ النص و مؤشر صادؽ أكثر مف ، لغة الجسـ ىي عبارة عف ب2"الذي نحف بصدده
الكلبـ جسد الجسد الأنثوي في النصوص السردية رسالة مستقرة سمط مف خلبليا الضوء 

فػ"موضوع الأنوثة و سياقيا لغة عمى بعض القضايا الشائكة التي تخص المجتمع و صورىا 
الجسد الذي و رمزا و إيحاء تعتبر ظاىرة أساسية فعالة ]...[ و حركة النص ىي حركة 

يمد النص بتفجير ىائؿ لمدلالة بمقتضاىا ينساب السرد عف طريؽ الحركة الداخمية التي 
يحدثيا الجسد بحيث تعدو تداعيات الرؤية محصورة في الجسد و في جزء منو و الجسد 
باعتباره بؤرة تجمي العممي و الغريزي والوظيفي والأسطوري الثقافي يعيش بشكؿ دائـ 

ومف خلاؿ ىذه الاستعمالات لا  الاستعاريةالمستمرة للاستعمالات الإيحائية  تحت التيديدات
تقرأ الإيماءة، ولا تقرأ ترابط ىذه الحركات والإيماءات، و لكننا نقرأ فقط النصوص التي 

                                                           
 .111، ص 1995الأماف، الرباط، ت الإيديولوجيات، دار سميائياكراد: النص السردي نحو بن عيد س (1) 
سييمة العسافيف: لغة الجسد نقرأ أفكار الآخريف مف خلبؿ إيحاء مؤسسة علبء الديف لمطباعة والتوزيع، دمشؽ، سوريا،  (2) 
 .08، ص 2004، 1ط
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، حاولت الأنثى مف خلبؿ جسدىا تصوير دلالات معينة أرادت (1)"تولدىا ىذه الحركات
 د.إيصاليا مف خلبؿ حركات الجس

اتخذت المرأة الجزائرية ىي الأخرى مف جسدىا وعلبقاتيا الجنسية كمرأة عاكسة لخبايا 
مجتمعيا لتكشؼ مف خلبلو النظاـ و السياسة الفاشمة وكشؼ المستوى وكشؼ قناع البراءة 
عف وجو الرجؿ الذي وضع المرأة في أسفؿ السافميف وجعميا مجرد آلة للئنجاب إلى حد أف 

د المرأة و يفصؿ أعصابيا ويعرييا ويعزؼ عمييا مثؿ آلة موسيقية، يقتمع الوحش جم"
، جعؿ الرجؿ المرأة وسيمة لسد (2)"وحينما لا يأت الصوت الذي يتمذذ بو يغرس أضافره فييا

 شيوتو لا أكثر ولا أقؿ.
لكف ىناؾ مف عارض أف الجسد ييدؼ إلى معالجة قضايا اجتماعية وسياسية بؿ ىو 

غوائو والمعب بأىوائو وجعموه مجرد سبيؿ لإستقطاب القارئ مجرد مصيدة لشد الق ارئ وا 
الرواية الصريحة، أدب الفراش، لأدب العاىرات، أدب  جنسيا فأطمقوا عميو عدة تسميات "

الشيوات، حيث ))أوقؼ البعض كتاباتو عمى ىذا الجانب دوف غيره وأصبح الجنس مطمبا 
تعدى إلى درجة مف التجاوز والشرود  وغرضا فلا يبقى عمى شيء متمردا جامعا شرسا

الفاضح اختمطت فيو الغاية بالوسيمة و الوسيمة بالغاية، حتى أف الرؤية قد اختمطت ىي 
، أي أنيـ أرجحوا (3)"الأخرى عمينا لدرجة لا تستطيع معيا أف تفصؿ بيف الوسيمة و الغاية

ا في شد القارئ أف أدب الجسد ىو عبارات عف أعماؿ غرفت في المشاىد الجنسية طمع
  وتحقيؽ عدد كبير مف المبيعات.

ويرجع البعض أف أدب الجسد منبثؽ مف الكبت والحرماف ىما السبباف الرئيسياف في 
الحرماف والألـ ظيور الموىبة الإبداعية وقد أكد عمى ىذا سامي الدروبي حيث قاؿ: "

عما حرمتو منو الحياة  ينشطاف الموىبة الفنية بواسطة الإبداع الفني ويعوض الفناف نفسو
                                                           

 .129 -128، ص 2003كراد: السيميائيات مفاىيميا و تطبيقاتيا الجديدة، الدار البيضاء، د. ط، نسعيد ب (1) 
، ص 2005، 1المواجية وتجميات الذات، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط فاطمة الوىيبي، المكاف والجسد والقصيدة(2) 
43. 
 .29، ص 2005، 1عبد العاطي كيواف: أدب الجسد بيف الفف والاسفاؼ، مركز الحضارة العربية، القاىرة، ط (3) 
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إف الفف يحؿ لدى الفناف محؿ ما حرـ منو في الواقع فالحرماف يذكي الخياؿ، كما أف 
الارتواء يضعفو، إف فقداف التلاؤـ إزاء العالـ الخارجي يولد الانطوائية التي تجعؿ صاحبيا 

ىذا النوع ، أي أف (1)"يبني لنفسو عالما خاصا أغف أكثر مف الحياة الداخمية لكؿ إنساف
خرج مف الحرماف الذي تحاوؿ مف خلبلو المرأة تعويضو بواسطة الإبداع الفني عف ما 

 حرمتيا منيا الدنيا و الحياة.
حضر الجسد في النصوص النسوية حيث نجد تناقض في سبب كتابة المرأة حوؿ 
ذ كا ف جسدىا حيث أرجح البعض أنيا تصور مشاكؿ المجتمع، ونحف لا نجادليا في ىذا وا 

حقيقة، ولكف تعتب عمييا في الأسموب الذي تعبر بو حيث نجد بعض الروايات عارفة في 
 المشاىد الجنسية و ىذا معارض لمعقيدة الإسلبمية.
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 صورة المرأة بيف الرمز و النمطية: -3
المرأة مف الموضوعات التي أسالت حبر الكثير مف الأدباء سواء في الفكر القديـ أو 

وىذا الأمر لا غرابة فيو، فيي الركيزة الثانية بعد الرجؿ التي تقوـ عمييا حياة البشر الحديث، 
و المجتمع، إلا أف رغـ مكانتيا العظيمة تعرضت للبضطياد و الإجحاؼ في الكثير مف 
حقوقيا عبر التاريخ فمـ تعترؼ بدورىا الجبار والفعاؿ في بناء المجتمع و الأسرة و ىي تحتؿ 

 الزوجة و تشارؾ الرجؿ متاعبو داخؿ وخارج البيت.مكانة الأـ و 
إذا رجعنا إلى الوراء وسمطنا الضوء عمى الجاىمية نجدىـ أكثر الأمـ ظمما وتعسفا 
لحقوؽ المرأة، لدرجة أنو إذا ولد لمرجؿ أنثى، فإنو يشعر بالعار والخجؿ، وقد عبر القرآف 

ثشُ ﴿ الكريـ عف ذلؾ أبمغ تعبير قاؿ تعالى  وَهُىَوَإذَِا مُسْىَدّاً وَجْههُُ ظَلَّ ثبِلأوُثىَ أحََدُهُمْ رَ

وأد فمـ تقؼ عند ىذا الحد بؿ تعددت إلى سمب حياتيا وىذا ما جسدتو ظاىرة " (1) ﴾كَظِيم 
"كاف مضر و خزاعة يدفنوف البنات أحياء و أشدىـ في ىذا تميـ، قاؿ قتادة  البنات" 

، وىذا يدؿ عمى شدة كره العرب (2)ء فييف"زعموا خوؼ القير عمييـ و طمع غير الأكفا
لبناتيـ واعتبارىـ لعنة و شرا، لكف دواـ الحاؿ مف المحاؿ فقد جاء الإسلبـ ليكسر تمؾ 

 المعتقدات حيث قاؿ عز وجؿ ﴿ سُئلِثَْ الْمَىْءُودَةُ 8)وَإذَِا ) قتُلِثَْ ذَوْتٍ فقد  ،(3)﴾(9)ثأِيَ 
يت بذلؾ لما يطرح عمييا مف التراب فيؤودىا أي كانت فقد كانت البنت تدفف وىي حية، سم

يثقميا حتى الموت، إلا أف ديف الإسلبـ أعطى مكانة لممرأة حاليا حاؿ الرجؿ و ىذا ما أتى 
فأَوُْلئَِكَيدَْخُلىُنَالْجَىَّةَوَلا في قولو ﴿ بلحَِبتِمِهْذَكَرٍأوَْأوُثَىوَهُىَمُؤْمِه  وَمَهْيَعْمَلْمِهْالصَّ

يُ وقَيِراً ﴾(111)ظْلمَُىنَ
وىذا دليؿ عمى أف ا﵀ عز و جؿ رفع مكانة المرأة، و أعمى مف ، (4) 

شأنيا حتى أنو أنزؿ سورة أطمؽ عمييا سورة النساء، كما أوصى الرسوؿ صمى ا﵀ عميو و 
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﴿ وَ سمـ في معاممة النساء بالمودة و الرحمة و الخير، لقولو تعالى:  عَبشِرُوهُهَّ

 .(1)﴾رُوفٍثبِلْمَعْ
لقد كما أف منصور الرفاعي تحدث عف المرأة و مكانتيا في الإسلبـ حيث قاؿ: "

أصبح لممرأة في الإسلاـ وجود عمى مسرح الحياة تؤدي فيو دورىا بكفاءة واقتدار، و ليا 
، وعمى ىذا (2)"شخصيتيا مع مراعاة حالتيا الجسدية وظروفيا النفسية و ما تتعرض لو

 نة مرموقة و ىذا بفضؿ الديف الإسلبمي.أصبحت لممرأة مكا
ظؿ دور المرأة عمى مرور الحقب السابقة يحمؿ مجموعة مف التغيرات، مثلب بعدما 
رفع الإسلبـ مكانة المرأة رجعت لتنزؿ في العصر الأموي مف خلبؿ حصر حقوقيا وانحطاط 

دة المرأة الإسلامية تعطمت إراحالتيا، فمنذ أف احتؿ الأموييف عمى نظاـ الخلبفة الإسلبمية "
وأصبحت مجرد آلة لاستمرار الألقاب والأنساب ودمية لمجنس وتزويؽ القصور والإقامات، 
ولقد ودعت المرأة بعد عصر الخمفاء الراشديف حريتيا ومشاعرىا الإنسانية ووجودىا 
شاعة الخير والأماف بيف أىميا، وليس  كمخموؽ أرسؿ إلى ىذه الدنيا مف أجؿ تعميرىا وا 

خموؽ يستمد قوتو ووجوده مف خدمتو لمخموقات مثمو، و لقد بقيت قدرات المرأة كم
، وعميو يظير أف مكانة المرأة العربية في ىذا (3)"المسممة معطمة طواؿ بضعة قروف كاممة

 العصر تراجعت و قيدت حريتيا.
إف مخيمة الإنساف أصرت عمى حمؿ تمؾ الصورة التي تجسد المرأة عمى أنيا ذلؾ 

د المثير لمشيوات حاممة الخطايا والذنوب، وىذا ما عاد سمبا عمى مكانتيا في الجس
المجتمعات وقمؿ منيا، فقد كاف ىـ المجتمع الوحيد يصب و يرتكز عمى كوف المرأة رمز 
للئثارة فقط، كما أنو لـ يكتؼ بيذا بؿ حصرىا في صورة نمطية تمثمت في المطبخ والمنزؿ 

ولطالما كانت جسميا، وىذا ما جاء في قوؿ زياد حيوسي " وأدوات التجميؿ و بيف شيوة
صور المرأة صورة نمطية حيث المرأة المقيورة السمبية المتمقية الخاضعة حيث أصبحت 
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شريكة لمرجؿ وامرأة إنسانة تحمؿ مسؤولية وىي الأـ المناضمة، وبشكؿ العاـ الصورة تنبع 
 رأة نقطة سمبية لمرجؿ منذ القدـ.، ويظير أنو يعتبر الم(1)"مف وعي وثقافة الكاتب

لعؿ النمطية الراسخة في رسـ صورة المرأة في الرواية أشاعت مف جانب ما شكؿ مف 
العدائية الذكورية ضد المرأة وساىمت في سمب حريتيا دوف أف تدرؾ ذلؾ، وقد جرت العادة 

عب دور الضحية أو في الأعماؿ الفنية عمى إظيار المرأة بنماذجيا السمبية والإيجابية مثؿ: ل
دور الشخصية مسموبة الحرية والقيادة و تيميش وجودىا، وىذا أدى إلى تقميؿ مف مكانتيا 

شعارىا بالدونية فػ  "حيف تفرض كتابة ذاتيا داخؿ النسؽ الذكوري ولو باعتبارىا ىامشا وا 
إنيا نعتيا الرجؿ بأنيا ليست امرأة، ولا تستجيب لخصائص الانوثة الضرورية لممرأة، بؿ 

، يظير أف فعؿ (2)خنثى )...( ىي كائف لا ملامح لو لأنيا فقط تشكؿ صورة المرأة...."
 الكتابة لدى المرأة فعؿ سمبي مف منظور الذكري.

كانت المرأة مجرد موضوع يكتب إلا أنيا تحولت إلى كاتبة عف نفسيا وذلؾ بعد عصر 
خلبؿ دعوات جريئة ومتطورة  النيضة حيث سمحت ليا الظروؼ بإبراز قدراتيا الفكرية مف

لتحرير المرأة، وأفضؿ مثاؿ نجد رفاع الطمطاوي، الذي أبدى إعجابو بديمقراطية الغرب، كما 
كما كتب قاسـ أميف كتاب المرأة الجديدة حيث لقى الكتاب تأييدا مف دعى إلى تعميـ المرأة "

النساء ومطالبتيا بعض الأنصار، نذكر منيـ ملاؾ حنفي التي عرفت بدعوتيا إلى تحرير 
، إف ثورة المرأة (3)"بحؽ المرأة في التعميـ الثانوي الذي كاف حكرا ووقفا عمى الذكور آنذاؾ

العربية التي قامت بيا في عصر النيضة وما حققتو مف إرادة في التحرر رفعت مف قيمتيا 
" فقد ى الكتابةأنا موجودة إذا أنا قادرة عموأعطتيا مكانة، كما نجد المرأة قد طبقت مقولة "

صارت المرأة تتكمـ  و تفصح عف ألميا و مكبوتاتيا وىذا بواسطة القمـ، ىذا القمـ الذي ظؿ 
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وضعا انتقاليا بيف ذاتيا و بيف وضعيا و وضع آخر مذكرا وظؿ أداة ذكورية فقد طبقت "
، (1)"تتطمع إليو، وبيف مجتمعيا كما ىو، فيي تعي ىذا الانتقاؿ وتتقصده وتكافح مف أجمو

بمعنى أنيا حاولت الخروج مف الصورة النمطية الميمشة إلى صورة رمزية ذات مكانة 
 معترؼ بيا.

اتخذت المرأة مف الرواية خير دليؿ حيث حاولت مف خلبليا الانتقاؿ مف شخصية 
ميمشة و محتقرة إلى شخصية تحارب، وتكافح مف أجؿ إبراز مكانتيا، فمف بيف المواتي 

" حيث 1111"سمطية نجد الكاتبة الأردنية كفى الزغبي في روايتيا خرجنا مف الصورة الن
نجدىا تحمؿ أبعاد عميقة، لا يصؿ إلى تفسيرىا بسيولة، رواية أبرزت ثنائية تشكؿ التصور 

" نموذج لممرأة أـ إبراىيـ" نموذج لممرأة المتحررة، و""سالزمني حوؿ المرأة، فجاءت بالبطمة 
 ؿ.المقيدة والحبيسة لسمطة الرج

إف وعي المرأة العربية بصفة عامة والجزائرية بصفة خاصة بيذا الفف خمؽ نوعا مف 
الأدب طبعت فيو شخصية المرأة كبطمة وكاتبة، إلا أف ىذه الأدب ىمش وأىمؿ، وىذا لا 
يعود إلى نقص القيمة الفنية لأعماليف ولكف السبب الرئيسي يكمف في أنيا أعماؿ نسائية، 

، و فريدة عطايا وؿ بثينة شعباف "ومف ىذا المنطمؽ تق أف الروايات زينب فواز، وعفيفة كرـ
قد ساىمت بولادة الرواية العربية تماما كما ساىـ البستاني وزيداف ومراش، وىيكؿ، 

أي خمؿ فني أو غيره  والفرؽ الوحيد ىو أف أعماليف لـ يذكرىا النقاد مف قبؿ ليس بسبب
، يظير أف (2)"ه الأعماؿ قد كتبت مف قبؿ النساءفي ىذه الأعماؿ و لكف ببساطة لأف ىذ

ثبات مكانتيا  المرأة كانت تكتب مثميا مثؿ الرجؿ طمعا في الخروج مف دائرة التيميش وا 
قد حاولت الروائيات العربيات تحرير المرأة مف وقدراتيا في الكتابة حيث تقوؿ بثينة شعباف "

ية لحياة النساء ]....[ وخمقف عالما كونيا كما حاولف تثقيؼ الرجاؿ حوؿ الأبعاد الفن
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، فالمرأة تستطيع أف تعبر عف (1)"تنعكس فيو المساواة بيف الجنسيف إيجابيا عمى كؿ منيما
ذاتيا أحسف مما يعبر عنيا الرجؿ، فمـ يعد الرجؿ ىو المتكمـ عنيا والمفصح عف حقيقتيا 

ا بمغ مف نضج فني لا يمكف لكاتب ميموصفاتيا كما فعؿ عمى مدى قروف متوالية فػ"
وموضوعي التحدث عف المرأة، و سير أغوارىا و يرصد مشاعرىا الحميمية كما تفعؿ 

، أصبحت المرأة تكتب بمغتيا الأنثوية دوف الحاجة إلى وسيط (2)"المرأة الكاتبة مع نفسيا
لتطبؽ الأطروحة التي مفادىا أف التكمـ يكوف عمى لساف الضحية و ليس عمى لساف 

 المحامي.
ناؾ الكثير مف الكاتبات العربيات الداعيات إلى تحرير النساء، نجد منيف نواؿ ى

السعداوي مف مصر، وفاطمة المرنيسي مف المغرب، وزينب الأعواج مف الجزائر، وفاطمة 
أحمد إبراىيـ مف السوداف، حتى أصوات الرجاؿ ساندت قضية حرية المرأة وتبنتيا كمحمد 

 ج مف الجزائر.بنيس مف المغرب ولوسني الأعر 
التي كسرت  أحلبـ مستغانميارتقت الرواية النسائية الجزائرية وبمغت ذروتيا عمى يد 

: الجنس، الديف، والسياسة   .وتجاوزت الثالوث المحرـ
كما نجد فضيمة الفاروؽ التي خمقت لنفسيا أدبا يرفض جعميا مجرد تاء التأنيث، فيي 

أنيا طرحت قضاياىا جميعا مف: الحب، كتبت لتحرر المرأة مف قيود الماضي، كما 
 الاغتصاب، الزواج.

إف المرأة اليوـ استطاعت أف تناؿ القدر الكافي مف التعميـ و أصبحت مثميا مثؿ الرجؿ 
ذات حرية شبو مطمقة، وىو ما جعؿ وعييا واسعا، فاستطاعت مف خلبلو أف تستدرؾ ما 

لمرجؿ بالطاعة والرضوخ لو إلا أنيا  فاتيا حيث كاف الرجؿ مركز الكوف والمرأة تابعة تديف
في الأخير ربحت المعركة، واستطاعت كسر الصورة النمطية المتعمقة بطريقة تقديـ 

 الشخصيات الأنثوية وجاوزت كؿ المنعطفات متسمحة بالوعي والفكر والعمـ.
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 ملامح الكتابة النسائية في الرواية -1
 الأنثى القوية المتحررة:

تمكنت المرأة منذ اقتحاميا عالـ الكتابة التي جعمتيا وسيمة لسماع صوتيا في الساحة 
 سمياتايا عديدة، وقد تعددت مصطمحات ومالإبداعية والثقافية مف طرح وبكؿ جدارة قض

الكتابة التي تكتبيا المرأة فيناؾ مف أطمؽ عمييا الأدب النسوي، الأدب النسائي، أو أدب 
لى غيرىا مف مسميات عديدة.  الأنثى أو أدب المرأة وا 

ويعد الأدب النسوي ظاىرة أدبية حديثة تركز عمى المسائؿ النسوية وقضايا المرأة 
اتخذتو المرأة لنشر الوعي بيا والتعبير التحريرية وليذا الأدب ىويتو وملبمحو الخاصة الذي 

 عف نفسيا. 
ىي الكاتبة  'النسوي''ومف بيف المبدعات الجزائريات التي تأثرت بيذا النوع مف الأدب '

قضية تيميش المرأة في ظؿ  ''الذروة''التي طرحت مف خلبؿ روايتيا  مطي''''ربيعة ج
قصاءىالمجتمع الذكوري الذي حرص كؿ الحرص عمى تحجيـ دور ال ا مف المجالات مرأة وا 

عمى أنيا جسد مثير لمرغبة وعمى أنيا مخموقة لممتعة وللئشباع الحياتية والذي صنفيا 
 واستثارة الرجؿ الذي يممؾ السمطة.  

عات لخمؽ البيولوجية بيف الذكر والأنثى مد لقد جعمت المجتمعات التقميدية والفروؽ
ـ الأنثى لا مف بعيد ولا مف قريب جعميا تبحث فروؽ طبقية بينيما ىذا الوضع الذي لا يخد

عف فضاء سردي خاؿ مف كؿ ما ىو ذكوري وىذا ما دفع بيا الولوج إلى عالـ الكتابة فكاف 
التقميدية والنماذج الجامدة  الأنماطنة بذلؾ بداية ثورة عمى مدحض الذكورة أولى اىتماماتيا مع

ي الأدب والحياة اليومية معب دورا ميما فإف صورة المرأة النموذجية تلمشخصية الأنثوية )
يعكس في إنتاجو أمزجة وأحواؿ مجتمعو وخيالتو عف المرأة المثمى، إلى أف ىذه  تبفكؿ كا



تطبيقي الذروة                                     :                       الفصؿ الثاني  

- 28 - 
 

الصورة النموذجية لممرأة تأخذ شكلا متباينا بالنسبة إلى كؿ فرد، حسب المقاـ الذي يعطيو 
 .1(لنفسو مف حيث التحرر والارتقاء

فقد اتسمت كتابتيا  ة قد شغمت حيزا ميما في الكتابة الروائيةمف المعروؼ أف المرأ
لكثير مف العلبمات والدلالات التي  ية ظير ذلؾ مف خلبؿ كتاباتيا خرؽ وتجاوزبطاقة عال

تصور عالـ المرأة المجيوؿ وقد استطاعت الكاتبة الروائية ربيعة جمطي مف خلبؿ رواية  
خطابيا السردي بعدة نماذج وشخصيات استمدتيا الذروة أف تجسد صورة المرأة الأنثى في 

مف الواقع الجزائري حيث تبوح الشخصيات النسائية بواقعيف المرير ومعاناتيف النفسية. واقع 
 غرائزه وشيواتو. لإشباعيتحكـ فيو الذكر ورغباتو الجنسية لا مكاف لممرأة فيو إلا كأداة 

مميزات الشخصية ب تتميز ىذه'' اذ  اندلس" تدور أحداث الرواية حوؿ حياة البطمة 
اندلس مختمفة صفات تميزىا عف الشخصيات الأنثوية المرافقة ليا في المسار السردي '' و 

 .2'' عنا في سموكيا وقناعاتيا ... انيا مف أولئؾ النساء الممتنعات صعبة المناؿ 
سـ البطمة مع أندلس اسـ مؤنث مرتبط بيوية البطمة الساردة وببلبد الأندلس ويتقاطع ا

 .3''أنا أندلس، أنا حاممة اسميا النادر أنا ابنة ابنيافي قوليا ''  لالة أندلس''اسـ جدتيا '' 
كبرت أندلس وترعرعت عند جدتيا بعد انفصاؿ أميا عف والدىا فحرصت الجدة كؿ 
الحرص عمى تربيتيا التربية الحسنة التي تتماشى مع العادات والتقاليد، تعترؼ أندلس في 
أكثر مف مرة أف لجدتيا الفضؿ الكبير فقد كانت تيتـ بأدؽ التفاصيؿ مف رعاية وحب فقد 

 منحت ليا التربية الروحية، إذ لـ تشعر أندلس أبدا بالفراغ الذي تركتو أميا المطمقة.
'' في كونيا المرأة لالة أندلسانتقت الساردة أفضؿ الصفات لشخصية جدتيا '' 

بالحياة والأمؿ فيي تعتبرىا المرأة الكاممة التي لا تشبو أحدا ''  الناضجة والجريئة المفعمة

                                                           
 .www.alkottb.com، 17ص ، الآخر، تر: لجنو مف أساتذة جامعة جسدسيموف دي بوفراز: ال  1
 .114، ص 2010، بيروت، لبناف، 1وة، دار الأدب لمنشر والتوزيع، طربيعة جمطي، الذر   2
 .99، ص الرواية  3



تطبيقي الذروة                                     :                       الفصؿ الثاني  

- 29 - 
 

جدتي لالة أندلس قمبيا لا يشبو قمب أمي ولا قموب النساء الأخريات والنساء قوالب، 
 .1'' قالبيا ليا وحدىا لا شريؾ ليا فيو

دث أف مف مميزات لالة أندلس أنيا امرأة ثورية جبمية تتحمى بالوطنية وحب الوطف فقد ح -
 عذبت بالسياط مف طرؼ أحد أىالي الخونة المتعامميف مع الفرنسييف.

أما بالنسبة لأندلس فقد كانت تسعى إلى استكماؿ مسيرة جدتيا تريد أف تصبح صورة 
أنا جدتي لأبي جدتي لالة أندلس ... ىي مثمي الأعمى سندي طبؽ الأصؿ عنيا تقوؿ: '' 

 .2''  أنا ىي وىي أنا أنا أندلس أيقونتي، سأكونيا ، سأكوف جدتي، لأكف
أحبت أندلس شابا اسمو أمازيغ يعمؿ كمناضؿ نقابي لكف سرعاف ما اختفى في  

ظروؼ غامضة، لـ يظير لو أثر ولا يعرؼ أحد مف أىمو أو أصدقائو شيئا عنو، تقوؿ 
سنوات عديدة مرت ... تقاطعت طريقي مع رجاؿ يصروف عمى الاقتراب مني، أندلس'' 
 3''. أفكر بربط مصيري بمصير واحد منيـلكني لـ 

فقد ظمت أندلس تنتظر حبيبيا الذي سافر إلى موطنو ولـ يعد، فالحب الذي يمثؿ 
لممجتمع ويعد جريمة عندما يكوف أسمى المواطف عمى الاطلبؽ ىو نوع مف العار بالنسبة 

ؿ تحب في مجتمعنا مف العيب أف تسأؿ امرأة متزوجة ىمف طرؼ المرأة '' بو رحا مص
زوجيا )...( الاعتراؼ بالحب شبية والشبية تعني الضلالة والضلالة والعياذ بالله تقود 

 .4''  إلى النار. ما أخطر الاعتراؼ بالحب اذف ىو كالزنا كإحدى الكبائر كالقتؿ
 المرأة المطمقة المقيورة '' أـ أندلس'' 

جرد أف وقع ىذا الزواج ببعضيما البعض كثيرا لكف بم اأندلس بعد أف أعجب اوالد اتزوج
تـ الطلبؽ بسبب مشاكؿ كثيرة واـ أندلس حامؿ وزوجيا يجيؿ الأمر وقد رفض جد أندلس 

 أف تربى أندلس عنده وأمر بتسميميا لأبييا فور ولادتيا.
                                                           

 .55الرواية، ص   1
 .63الرواية، ص   2
 .190الرواية، ص   3
 .99فصيمة الفاروؽ: اكتشاؼ الشيوة، ص   4
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لقد كشفت لنا الكاتبة مف خلبؿ شخصية أندلس حالة الأـ التقميدية الراضية بواقعيا حد 
كبدىا مف بيف يدييا وىي رضيعة وتصؼ البطمة يوـ ولادتيا الاستسلبـ فقد أخذت فمذة 

اميناتا القابمة التوارقية، تخطفني مف حضف أمي، فتتطاير قطرات الحميب مف فتقوؿ: '' 
تصور لنا الكاتبة مف خلبؿ ىذا النص السردي صورة  1''  فمي الاعمى المفتوف المرتبؾ

أقواؿ الأبد دوف أدنى اعتراض، فمو السمطة الأبوية التي تقوـ عمى تقديس كؿ أفعاؿ و 
المرجعية الأولى في كؿ المشكلبت وىذا نجده في المجتمعات التقميدية التي خمقت فروؽ 
طبقية بيف الرجؿ والمرأة فيذا النظاـ الأبوي يتميز بالعدوانية والتسمط، ووالد أـ أندلس كاف 

يا. فالرواية تبرز نوع ثقافي تنو عمى التخمي عمى ابتعينة مف العينات الكثيرة فقد أجبر ابن
يا لا مكاف ليا بيننا يعد الطلاؽ بنتي خذوىا عند ابيلمجتمع ذكوري تقميدي في قوليا '' 

 .2''عندي وبنتو عنده 
إلى توجيو الموـ لموصاية الاجتماعية عمى  '' أـ أندلس''تذىب الروائية عبر شخصية 

قد صدقت المرأة وأصبحت تؤمف بقصورىا الأنثى فيي تراىا في مرتبة الدونية والانحطاط، ل
الة التي كانت عمييا والدتيا: عمى الرجؿ وىذا ما ورد عمى لساف أندلس وىي تسأؿ عف الح

ألـ تحتج وىي عمى فراش نفاسيا؟ أـ ىي الأوامر ىكذا، ىي الأعراؼ ىكذا... ربما لا ''
تذكرت أندلس والدتيا  3''  تريد أف تراني، لا تريد أف نتعود عمى وجيي الصغير لـ تحتج

، ونجد أندلس تستنكر حياة والدتيا وتود لو تعيش قاسية لمرأة ضعيفةلتسرد لنا حياة تعيسة 
'' أنا لست أمي العاشقة، الضعيفة، المطفأة الحزينة المغموبة عمى  نفس الحياة في قوليا

 .4'' أمرىا 

                                                           
 .60الرواية، ص   1
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اعية الظالمة بؿ لا تريد أندلس أف تكوف مثؿ أميا التي استسممت لمسمطة الاجتم 
نلبحظ أف أندلس فتاة تسعى لمتغيير لمتحرر والبحث عف الحرية، حرية المرأة ومحاربة كؿ 

 .صفات التميز والتيميش الذي تتعرض إليو المرأة
لمرأة الحؽ في أف تعيش لنفسيا وتعمؿ عمى استعادة ذاتيا فيي لدييا ميوؿ ورغبات اف

 ومشاعر وطموح.
 :زىية رمز المرأة المثقفة

'' شخصية المرأة المثقفة الواعية المدركة وقد كاف تأثيرىا عمى أندلس  زىيةتمثؿ ''  
عجابيا تأثيرا واضحا لمغاية ويظير بوضوح مف خلبؿ تعمؽ  أندلس بعمتيا ومحاولة تقميدىا وا 

إعجاب شخصية عمتي زىية واستحسف كؿ ما  ازدادبشخصيتيا إذ تقوؿ أندلس ''  الكبير
 .1تقوـ بو''

قوية صمبة مثقفة ممتزمة  امرأةأندلس ليا بأنيا  ؼشخصية أندلس مف خلبؿ وص تظير
القصر الرئاسي فكانت تسعى دوما إلى معارضة السمطة في خموقة وىي الموظفة السامية 

 السياسية في البلبد باعتبارىا المترجمة الشخصية الزعيـ.
خصيتيا وأفكارىا '' لتكشؼ عف شزىيةتعرض الروائية مجموعة مف المشاىد لحياة ''

مثؿ وصؼ ما تقوـ بو كؿ يوـ في حماـ البيت والصراع الذي يحدث بينيا وبيف أشخاص 
بالغناء  تدخؿ زىية تغمؽ الباب رويدا رويدا، بتعالي صوتيا، ليس سياسييف في قوليا: ''

ولكف بصراخ الغضب والشجار وتسب وتمعف بأعمى صوتيا كعادة الناس تحت الماء، 
 .2بأسمائيـ'' وتسمي أشخاصا 

تمصؽ "تدخؿ زىية إلى الحماـ مجموعة مف الممفات والصور لمسؤوليف في السمطة، 
صورة الواحدة مف شخصياتيا عمى مرآة الحماـ الكبيرة، تدخؿ معو في حوار عف أمر ما، 

                                                           
 .09ص  الرواية،  1
 .10الرواية ص   2
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عف مسألة تبدو جادة في البداية ثـ لا تمبث أف تكيؿ لو السبات بأعمى صوتيا وتبصؽ 
 .1''  أمره وتنياه وتوبخو وتنشره وتنيره، وتحذره مف نطؽ كممةعميو وتيينو، وت

'' ىو الذي دفعيا إلى تفريغ ىذه المكبوتات داخؿ زىيةإف الكبت الذي تعاني منو ''
اتيا الحماـ فعجزىا عف المواجية جعميا تختار ىذه الطريقة مف الخياؿ كمتنفس ليا ولمكبوت

د أمرضتيا وأىمكتيا وجعمتيا تمارس طقوس تسيير البلب وصمتيا، فسياستيـ الفاشمة في
 غريبة في الحماـ.

تعكس الروائية مف خلبؿ ىذا العرض واقع امرأة ميمشة مسموبة مف أىـ حقوقيا حؽ 
التعبير في ظؿ مجتمع ذكوري ظالـ متوحش يكاد ينعدـ فيو العدؿ والمساواة فالأنثى في نظره 

والاكتفاء  الانجابيا الأولى والأخيرة ىي دة عف الأعماؿ السمطوية وتبقى ميمتبستظؿ مستع
بالأعماؿ المنزلية وىذا ما يجعميا في مرتبة أقؿ ىي الدونية في نظره ويرى نفسو أىؿ 

، التي يستحوذ بيا عمى المميزات التي تجعمو يحتؿ السمطويةوالمراكز والأعماؿ  مناصبال
 الدرجات العميا.    

 الياقوت رمز السمطة: 
نموذجا لمسمطة السياسية متمثؿ في شخصية الياقوت وىي الحاجبة نجد في الرواية 

الأنساؽ الثقافية لنقد فتيا الروائية حبة الكرسي في بلبط الحكـ ولقد وضالأولى صا
بات لمجمعيات الاستعمار والياقوت كانت مف المنتسشكمت منذ توالاجتماعية السائدة التي 

يف بعد أف سرعاف ما تحولت إلى عدو لدود لكف النسائية التي تدافع عف حقوؽ المرأة، ل
بو السيدة قائمة لي: اسمعي ى ما أوصتني ''لا أنسبا ميما في السمطة تقوؿ: احتمت منص

تعاطؼ معيف وأمشى في مظاىرات الجمعيات اواف، ت...'' احذري مف بونساقو يا الي
ف دواتي ىخذف مكاني عند صاحب الغلالة عالنسائية بدأت آخذ حذري منيف خشية أف يأ

 . 2النساء... النساء خطرا إبعادي مف بلاط صاحب الجلالة''
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اقوت ترى كؿ أنثى عدو ليا خصوصا مف منيف توددت أو اقتربت مف لقد أصبحت الي
 الزعيـ، فيي تخاؼ أف تأخذ إحداىف مكانتيا لدى صاحب الجلبلة.

وتبعده عف رؤاه  فعندما تتسمؿ السياسة إلى عقؿ المثقؼ فتنخر فيوثـ يضيع مركزىا '' 
الفكرية التي يوظفيا في خدمة المجتمع يصبح السياسي يوظفو لخدمة مشاريعو السياسية، 
وفرض سمطتو عمى فكر المثقؼ فيصبح دور المثقؼ المجوء إلى الصمت واليروب وراءه 

 .1''  ويبقى سجيف الخوؼ مف قمع السمطة أو ىيئة أطماعو
نموذج المرأة المتسمطة الأنانية التي  قوت''ا''اليتطرح الروائية مف خلبؿ شخصية  

تخدـ مصالحيا عمى حساب الآخريف، فقد كانت الياقوت منغمسة في الرذيمة والفساد فكاف 
إذ أنيا تصؼ علبقتيا بالرئيس  ''صاحب الجلالة''جؿ ما يشغؿ باليا ىو ارضاء الرئيس 

اذ ما أصابو سوء سيسمبني لا أريد أف يصيبو مكروه وأرغب لو بالعمر الطويؿ، فتقوؿ: '' 
 ..2'' مف يأتي بعده الكرسي أفراد حاشيتو لا يحبونني طبيعي، فأنا الحاجبة الأولى

ح يش في المجتمع فالياقوت تمثؿ القبتقدـ الروائية صورة واضحة عف النساء الذي تع
نا ابنة شوارع وأماكف موبوءة... أ الداخمي والخارجي سياسيا اجتماعيا تقوؿ عف نفسيا ''

ي كثيرا، أنا امرأة فضائح أنا الفضيحة، ولا  تزعجني الفضائح بؿ بالعكس تسمينامرأة لا
 .3شيء في وجودي أتسمى بو غير لعبة السمطة''

وانعداـ القيـ والمبادئ فقد كاف اىتماميا الأوؿ  الفساداقوت بشخصيتيا مت اليمث
تحظر لو النساء ليتمكف والأخير، ىو إرضاء صاحب الجلبلة العاجز جنسيا والذي كانت 

أنا التي قدمت لذلؾ الأخرؽ والآف أشـ رائحة التنكر مف استعادة نشاطو الجنسي فتقوؿ '' 
ؾ مف : أخرجتشروالجفاء.... بعد كؿ عممية جنسية فاشمة يذكرني دوما بصوتو المتح

 .4اقوت'' وأنت لا تساوي بصمة خامجة''البوىمية يا ''الي
                                                           

 .95، ص 2007، 2، قراءات سيكولوجية في روايات وقصص غريبة، وزارة الثقافة، الجزائر، طرعائشة بنو   1
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اقوت بالجنوف وتخرج شبو عارية بعد أف تـ خمع الرئيس وفي نياية المطاؼ تصاب الي
وبالتالي نياية الواقع  ''كانت تيروؿ شبة عارية، وىي تنفخ بمؿء أوداجيا في صفارة''

 يسوده الانحلبؿ الأخلبقي.    
 توظيؼ الجسد:

رة والمذة النصية ثاالأنثى وسيمة لتحقؽ الإغراء والاإف النص الأنثوي يتخذ مف جسد 
ستعمالو مف طرؼ الأنثى أكثر تميزا مف استعمالو مف طرؼ الرجؿ فلب يستطيع ويكوف ا

وصؼ الأنثى إلا الأنثى وكانت ربيعة جمطي مف بيف الذيف اخذوا مف الجسد لا مجرد وسيمة 
لمتعبير عف المجتمع بؿ لفضحو والسخرية في غالب الأحياف مف الذكورة وعقمييـ التي ترى 

فخورة بفكرتي الخارقة في قرارة نفسي رواية الذروة: ''  في أندلسمف الأنثى إلا جسدىا تقوؿ 
وأنا اسخر مف زملائي الذكور بينما ىـ يتيامسوف وينشروف إلى صدور البنات 
ومؤخراتيف... كنت عمى أىبة أف أتحمؿ أكثر وأكثر كي لا يفطف زملائي التلاميذ الذكور 

 .1وأنا أسخر منيـ''بما يحدث مف تطعـ عف صدري ىـ يسخروف مف زميلاتي 
، فقد وضفتو الكاتبة باعتباره الذروةلقد فرض الجسد بتفاصيمو المعقدة نفسو في رواية 

 ففيو رصد للآثار النفسية الايجابية والسمبية. لممرأةالوجود المادي 
لقد ركزت الكاتبة في بداية الرواية عمى الحالة النفسية لمبطمة والتي تعدت تغيرات في 

في التاسعة مف عمري بدأت معاناتي فتحت عيني ذات اء عمى لساف أندلس '' جسميا فقد ج
 .2'' تحت جمد صدري بالإصرارصباح فإذا بجسميف صمبيف مثؿ حجرتيف يتربعاف 

وبسبب الاحراج الذي تلبقيو الفتيات بسبب صدورىف اىتدت أندلس إلى حيمة عصب 
عمى التخمؼ الذي كاف يعيشو صدرىا لإخفاء ما بدا منو وىذا اف دؿ عمى أمر ما دؿ 

في المدرسة استمع إلى التعميقات الساخرة القاسية مف طرؼ المجتمع الذكوري في قوليا '' 

                                                           
 .31، ص 1بيروت، لبناف، طربيعة جمطي، الذروة، دار الادب لمنشر والتوزيع،   1
 .30الرواية، ص   2
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زملائي الذكور في القسـ يرافقونيا بضحكات مموىة عف البنات المواتي بدأت حياة الطوؿ 
 .1''تظير تحت مأزرىا 
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 :الجسد وتمظيراتو في الرواية -1
أعطى العرب قيمة كبيرة عف القدـ، حيث أنيـ تغنوا بو إلى درجة أنيـ شبو أعضاء 

شبيوا الحاجب بالنوف، والعيف بالعيف، والصدغ المرأة بالأحرؼ الأبجدية العربية إذ '' 
  1 بالواو، والفـ بالميـ، والصاد والثنايا بالسيف، والمضفورة بالشيف ''

. لكف ىناؾ مف جعؿ جسد المرأة رمز سيء ومجرد وىذا دليؿ عمى تقديس جسـ المرأة
آلة انجاب لمبشرية، إلا أف المرأة تبقى بمختمؼ أنماطيا: أـ، أخت، حبيبة، زوجة ... إلخ إلا 

 أنيا تبقى شيء مقدس.
'' لربيعة جمطي التي نحف بصدد دراستيا نجد الكاتبة قد وضفت الجسد الذروةرواية ''

الجسد المقدس، فقد رصدت الرواية ىذه الجدلية حوؿ ذلؾ عمى وجييف ىما: الجسد المدنس/ 
الجسد العفيؼ الذي يرفض ويثور عمى السمطة ويبتعد عنيا، ويقابمو في الطرؼ الآخر 
الجسد المدنس الذي يقترب مف السمطة ويدنوا منيا دوف أف نوضح أف السمطة تمثؿ الجنس 

 الذكوري.
ذ بداية ظيورىا، فقد عرفت '' ذلؾ الجسد المقدس منأندلسجسدت لشخصية ''

بشخصية استثنائية في سحرىا وجماليا وفطنتيا وثقافتيا، فمنذ صغرىا وىي في تاسعة مف 
في التاسعة مف عمري بدأت معاناتي، فتحت عيني ذات صباح فإذا بجسميف مثؿ عمرىا '' 

حجريف يتربعاف بإصرار تحت جمد صدري، الحؽ أف الموضوعيف منذ مدة كانا يؤلمانني 
مف حيف لآخر، ثـ يختفي الألـ لفترة طويمة إلى أف أنساه، ولكف ىذه المرة استقر الألـ 
بشكؿ نيائي، وبدا شكميما الدائري يأخذ مساحة واسعة مف صدري ... ومع الوقت بدأ في 
التوسع والتعاظـ والانتفاخ رويدا رويدا ... كؿ صباح نكاية فييـ أوقظ عمتي ليمى، 

ني مثؿ ذاؾ الذي يستعمؿ عادة في شد الجروح، تمويو مرات فتعصب صدري بمشد صيدلا 
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عديدة حوؿ صدري إلى درجة أف يختفي النتواءاف، ألبس ثيابي الداخمية بيدوء تاـ، ثـ 
 .1 المئزر الزىري ... ثـ لا شيء يظير ''

صدرىا بالمشد الصيدلاني  لإخفاءيظير مف خلبؿ كلبـ أندلس تفطنت إلى ىذه الحيمة 
عنو أنو يستعمؿ في تضميد الجروح، وىذا فقط لكي تتغمب عمى سخرية  الذي معروؼ

الذكور، فقد استطاعت أندلس مف خلبؿ ىذه الحيمة أف تأكد عمى أف الذكور يمكف خداعيـ 
... شامخة الرأس يغمرني احساس بالانتصار عمى  بسيولة واستطاعت الوصوؿ إلى ذلؾ ''

 .2''مف؟ لست أدري 
ملبئيا كي لا تكوف موضوع سخريتيـ، وكأف ىنا الروائية يظير أف أندلس تحدث ز 

حاولت تسميط الضوء عمى مدى قوة أندلس، واظيارىا بصفات الوعي والذكاء وما جعميا 
لـ يكونوا عمى عمـ بحيمتي، أضحؾ في دواخمي عمى تنتصر عمى الذكور حيث قالت '' 

يع أف نخدعيـ ببساطة، لـ ذقونيـ تعممت مبكرا أف الذكور رغـ ما يدعونو مف خبث، نستط
أستغرب، فيما بعد عندما عممت في درس عمـ النفس أف دماغ الرجؿ يفكر في حركة 
تندفع في اتجاه واحد مستقيـ مثؿ حصاف ممجـ بينما دماغ المرأة يفعؿ ذلؾ في اتجاه 

ما يثبت أنيا أنثى قوية ذات جسد مقدس استطاعت تحدي مجتمع الذكور.  3''  حمزوني
'' في منصب ميـ أندلسلس جسد رافض لمسمطة وقد لمع ذلؾ في حفمة تنصيب ''مثمت أند

 داخؿ السمطة، حيث شاىدنا رفضيا لخضوع جسدىا لسمطة فتصؼ ذلؾ بقوليا: 
 مبروؾ المنصب عقباؿ ما ىو أعمى ... يا أندلس. –'' 
 الله يبارؾ ويزيد يا أندلس. -
 والله يا أندلس تستاىمي أكثر. -

في أفواىيـ بحشرجة التياـ الحمويات والابقاء عمى ابتسامات يتقاطع الكلاـ 
المجاممة، يقفز وجو '' نور الديف الوصمي أحد الكتاب المعروفيف بتممقيـ لمزعيـ وحجابو 

                                                           
 .21-20، ص 2010، بيروت، لبناف، 1ربيعة جمطي، الذروة، دار الآداب لمنشر والتوزيع، ط  1
 .21ص  الرواية،   2
 .31، ص لروايةا  3
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وىو يشد عمى يدي ليينئني بالتنصيب بحرارة مبالغ فييا، ييز كفي بقوة شديدة، فييتز 
قميصي، أزرار  ، تنفر حممتاي أتممسصدري، أشعر بالحرج فجأة صدري يتضخـ، ينتفخ

تضيؽ في أماكنيا فتعوج أعناقيا وتكاد تطير مف الضغط عمييا، أشعر بالخنؽ وأرى عمى 
  .1وجيو شبو ابتسامة، شبو تكشيرة، لا أحب الوجوه المتفقية في رسـ تكشيرات النفاؽ '' 

حكـ فيو، إف جسد أندلس حاوؿ تصوير ذلؾ الجسد العفيؼ الطاىر الرافض لسمطة تت
فيثور حيف محاولة التحكـ فيو فقد جسدت أندلس ذلؾ الرفض في عدة جمؿ التي تندرج في 

'' لـ أتمالؾ نفسي فانفجرت ضاحكا ... ضحكات مجنونة ... مفاجئة مثؿ ىذا السياؽ: 
عاصفة لـ تكف في الحسباف، ىزت منابت الرئتيف مني تدفقت عمى إثرىا حرارة في كامؿ 

وجنتي ثـ إلى أذني، ارتفع صدري وضاؽ، فانفؾ الرافعاف وكاف جسمي تصاعدت حتى 
 .2الألـ يتمركز في الحممتيف، خبأت صدري وأنا أطوي ذراعي حولو ... ''

'' لأوؿ مرة شعرت بالخطر، خطر الاغتصاب أو الموت ... أشعر بثقؿ كبير في 
أكثر فأكثر، حمالتي ثديي، صدري يرتطـ مثؿ بحر باغتتو العاصفة، يرتفع، يتضخـ ... 

حممتاي تنفراف مثؿ رصاصتيف، ينفمت الرافع الأيمف عف كتفي، أتصبب عرقا، تضيؽ 
. لقد تعددت أمثاؿ ىذه المقولات التي تندرج في 3نفسي، أىرع نحو الباب وأمضي ... ''

 إطار رفض السمطة.
حاولت الروائية تجسيد ذلؾ الجسد العفيؼ المقدس )أندلس( الذي ظير في كؿ مرة 

رد عمى السمطة حتى ولو كاف ذلؾ عمى حساب أنوثة شخصية التي كانت ترفض يتم
الضعيفة، المطفأة، الحزينة المغموبة  أنا لست أمي العاشقة،الخضوع لمرجؿ، حيث تقوؿ '' 

عمى أمرىا، تستعيدىا الظروؼ ويشميا الغراـ ... لف أكوف مثؿ أمي الباكية حظيا المتعثر، 
لف أكوف مثؿ أمي حيث تضعفي عمى مضض، جنينا أنثى  .أحشاء الميؿ وأطراؼ النيار
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رفضت أندلس كؿ ما ىو تقميدي ) مجتمع  1''  غير جالب لمحظ، غير مرغوب فيو ...
 يحكمو رجؿ( وطالبت بالتغيير )المساواة بيف الجنسييف(.

أندلس'' شخصية آخر ىي عمتيا ''زىية'' التي ولدت فييا النفور ضد السمطة  ساندت ''
 ج مف دائرة التيميش، جسدت زىية تمؾ الشخصية.والخرو 

 .2القوية المثقفة '' تعترؼ ليا العائمة بذكائيا وشخصيتيا القوية''
ظير الجسد في شخصية أندلس مقدس رافضا لمسمطة رغـ أنو ظير في حالة مف 
الإغراء، ليذا نجد تداخؿ ظاىرتيف في الشخصية الأوؿ ظاىرة )رافضة لمسمطة(، والثانية 

 يا بيف ثنايا الأحرؼ ىيا )الإغراء(.تخف
جسدت ''ياقوت'' و''سعدية'' ذلؾ الجسد المدنس وذلؾ ظير في سموكاتيا منذ البداية، 
فقد كانتا خريجتا بارات، فاقدتيف لمعذرية كانت تجمعيما علبقة وطيدة وىذا ظير في قوؿ 

الحكايات تربطنا الواحدة سعدية '' مراىقتنا أنا والياقوت كـ مف الجنوف، حشد مف المغامرات و 
بالأخرى رباطا وثيقا، حتى أننا فقدنا عذريتنا في اليوـ نفسو... نعـ في اليوـ نفسو والمكاف 

يظير أف الشخصيف كانتا ذات شخصية ضعيفة، ىميـ الكبير  3نفسو... في يوـ مشيود''
اؿ '' السمطة حتى ولو كاف ذلؾ عمى حساب أنوثتيـ، عكس شخصية أندلس فقد صعبة المن

ليا وجية نظر في الجنس تبدوا لنا غريبة... كانت تقوؿ دائما إنيا ستحتفظ بعذريتيا للئنساف 
المناسب الذي ستحبو وتمنحو حياتيا وتعتقد أف المرأة السيمة التي تسمـ نفسيا ببساطة لرجؿ 
ما تفقد بريقيا سريعا، وأف كؿ قبمة، أو عناؽ أو مضاجعة تنقصا شيئا مف بريؽ المرأة 
وجاذبيتيا وتذبؿ أنوثتيا، كؿ رجؿ يضاجعؾ يمتص منؾ شيئا مف مائؾ، فتجفيف مع ازدياد 

 .4العدد والتجارب''
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ظيرت شخصية ياقوت في البداية عمى أنيا امرأة تدافع عمى حقوؽ النساء، لكف 
سرعاف ما تحولت إلى العدد الأوؿ لممرأة، لتصبح بعد ذلؾ تمؾ المرأة السيئة الفاسدة )الجسد 

مدنس(، التي كاف ىميا الوحيد إرضاء الرئيس ''صاحب الغلبلة'' جنسيا، بعدما احتمت ال
منصبا مرموؽ في الدولة وأصبحت تشاركو في السياسة '' يتغير الناس حالما يضعوف 

، كما يقوؿ 1مؤخراتيـ عمى كرسي السمطة؟ يتغيروف.... يتغيروف جذريا فلب نعود نعرفيـ''
سر الطبع''، فقد الياقوت تفعؿ المحاؿ لإرضاء الرئيس، فقد كانت المثؿ الشعبي '' الطمع يخ

تحضر لو النساء لاستعادة نشاطو الجنسي ''أنا التي قدمت الكثير لذلؾ الأخرؽ، والآف أشـ 
رائحة التنكر والجفاء، وكما يقوؿ المثؿ )الحمار ما يشـ القرفة(، سأكوف صريحة معؾ يا 

جنسية فاشمة يذكرني دوما بصوتو المتحشرج: أندلس السبب ىو أنو بعد كؿ عممية 
 .2أخرجتؾ...... رأسو مدلى وحنقو ميروس''

' يظير مف كلبـ  3'' صحيح أنني سقت لو نساء مثؿ قطيع النعاج في سرية تامة'
الياقوت أنيا تعاني لتمبية الرغبة الجنسية لمزعيـ ولو كاف ذلؾ عمى حساب شخصيتيا 

 وأنوثتيا.
خرى إحدى ضحايا ''الياقوت'' حيث أنيا حولتيا إلى شخص كانت ''سعدية'' ىي الأ

آخر )تشبو أندلس( فقد لتمبية الرغبة الجنسية لصاحب الغلبلة، وذلؾ بإخضاعيا لعممية 
تجميؿ وفؽ الشروط المدونة في الممؼ ''أنظري سيبدأوف بالصدر، بتكبير ثدييؾ بحجـ يشبو 

نز والمرتفع ...... ثـ الشفتاف... حجـ ثديي أندلس، تذكريف كـ كنا مف صدرىا المكت
حادة....... سيجروف لؾ عممية نفخ الشفة السفمى حتى تضحي أكبر مف العميا سيكوف ذلؾ 
أجؿ، ربما ىذا ما يميز أندلس، شفتيا السفمى المكتنزة تعطي لوجييا سمة موجة ومتفائمة 

' كميا فقد ليصبح جسد  وىذا 4ومبتسمة وجذابة.... العممية الثالثة تتعمؽ بأنفؾ يا سعدية'
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سعدية مثؿ جسد أندلس فقد كانت الياقوت لا تريد مف صاحب الغلبلة أف يقيـ علبقة معيا 
 ليذا حولت سعدية وىذا فقد لكي يميؽ جسدىا في فراش شيوة صاحب الغلبلة حيث سعدية''.
'' أرسمت شعري الأسود لغطي جزء مف ظيري العاري ويضؿ حتى ما نجت الركبتيف، 

دي عمى ثديي انتفضا، قامت الحممتاف النافرتاف تحت الضوء تحركت النار داخمي، وضعت ي
فرغـ كؿ ىذا  1شبت مخاصمي كانت الشفتاف المكبراف تشتعلبف تبحثاف عف شيء حاد''

 التغيير إلا أنيا لـ تصؿ إلى إغراء صاحب الغلبلة.
يرفعو، ويخفضو  '' قاؿ ىذا وىو يحس الثدي بأصابعو، يفتحو ويمويو ويطويو ويفرده،

، أراد ماعميش ماعميشوكأنو عجينة لعلبج العصاب فجأة انقمبت صراحتو إلى استغراب... 
 .2أف يدلى، أف يصغرني في عيف نفسي وفعلب أصاب ىدفو''

يظير مف خلبؿ ىذا أف ''الياقوت'' حسدت ذلؾ الجسد المدنس حيف صورت الوضع 
لاختلبؼ، فقد صورت ىذه الشخصية تمؾ السياسي الذي يسوده الفساد وانعداـ القسـ وا

الصورة المشوىة لنظاـ الحكـ، لكف دواـ الحاؿ مف المحاؿ، لأف في الأخير يخمع صاحب 
وىو ىائـ خرج حمادة الغلبلة ويستبدؿ بنادـ مخنث كاف يعمؿ عنده المصاب الجنوف '' 

الطعاـ في يصرخ.... أنا صاحب الغلالة وليس غيري أحد.... ذلؾ المخنث خادمي يأتي ب
 .3سريري، كيؼ تجرؤ ويطيحوف بي''

تيروؿ عارية وىي تنفخ بمؿء أوداجيا في حتى الياقوت فقدت صوابيا حيث كانت '' 
 .4''صفارة 

 صور الجسد المدنس )الياقوت( نظاـ الحكـ.
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 أرادت مف خلبؿ توظيؼ ومدنس الياقوت،/ جسد مقدس )أندلس( تضمنت الرواية 
حصر في جسد فقط، بؿ عمى المرأة أف تؤتو بذاتيا وقدراتيا، نلا تأف تأكد أف الحياة  الجسد

 وتسمؾ طريؽ الحرية وتقؼ في وجو الييمنة التطورية. 
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 صورة المرأة في الرواية: -3
في ظؿ العنؼ والبحث عف الذات الإنسانية المسموبة، فجرت المرأة مكبوتاتيا كحؿ 

يا عمى يقيف بأنيا نؾ عالـ الكتابة الروائية لثتبت نفسيا لألتحقيؽ انتصاراتيا مقتحمة بذل
 وحدىا مف تستطيع التعبير عنيا وعف مشاعرىا الأنثوية.

مف نقطة جوىرية ناتجة عف احساسيف وتنطمؽ معظـ الكاتبات في أعماليف الرواية 
 مـ والقير في مجتمع ذكوري ففي نظرىف أف المرأة منذ لحظة خروجيا مف رحـ أميابالظ

ف يستقبؿ بالذبائح والزغاريد والأعراس العبوس عكس إف كاف المولود ذكر ايتلبقي الرفض و 
 وكأف أىمو بشروا بالجنة.

منذ وىي تصؼ معاناة المرأة )  ''تاء الخجؿ''في روايتيا  وؽ''ر يمة الفافض ''وتقوؿ 
خجؿ، كؿ تاء اللتقاليد... منذ الأزمات كؿ شيء كاف العائمة... منذ المدرسة... منذ ا

شيء عنيف تاء لمخجؿ منذ أسمائنا التي تتعثر عند آخر حرؼ، منذ العبوس الذي 
يستقبمنا عند الولادة منذ أقدـ مف ىذا، منذ الجواري والحريـ، منذ الحروب التي تقوـ مف 

شيء تغير سوى تنوع في وسائؿ القمع وانتياؾ  أجؿ مزيد مف الغنائـ، منيف... إلى أف لا
 (.1ىيذا كثيرا ماىريف مف أنوثتلنساء لكرامة ا
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 نفسيا:
 صورة الفتاة المراىقة:

المراىقة عند  سفلقد أشارت الكاتبة إلى نمط نفسي ميـ مف خلبؿ الرواية وىو  
الفتيات وىذه المرحمة الانتقالية بيف الطفولة والبموغ يمر بيا كلب الجنسيف لكف ما نلبحظو مف 

أكثر عمى الفتاة ىذه الأخيرة التي تواجييا عدة مشاكؿ  خلبؿ الرواية أف الكاتبة ركزت
حجميا مثؿ التغيرات التي تحدث في جسدىا مف ر الصغيرة أكبر و وارتباكات وتأخذ الأم

وتخرج منيا ومف بيف الأفكار التي تدور في عقؿ النساء ىو رغبتيا في إقامة حياة مستقمة 
براز تفوقيا عمى الفتى الذي تراه فتبدأ بفعؿ تصرفات غربية محاولة منيا لإثبات ذا تيا وا 

فالمراىقة تمثؿ مرحمة نمو سريعة يتصرؼ كما يشاء وكيفما يشاء وكأنيا بذلؾ تنافسو، )
وتغيرات في كؿ جوانب النمو تقريبا الجسدية والعقمية والحياة الانفعالية، كما أنيا فترة مف 

ة مع الراشديف والرفاؽ وعمى نحو الخبرات الجديدة والمسؤوليات الجديدة والعلاقات الجديد
عاـ فإف ىذه المرحمة تمتد مف بداية النضج الجنسي وحتى السف الذي يحقؽ فيو الفرد 

، تجد الفتاة المراىقة صعوبة في التعامؿ مع الناس وتشعر 1(الاستقلالية عف سمطة الكبار
صراعات عاطفية  رة كذلؾ تعاني مفد مف يفيـ ما تشعر بو في ىذه الفتأنيا وحيدة ولا يوج

الفتاة الذكية الخجولة الطموحة التي  ''أندلس''ولقد صورت لنا الروائية صورة لفتاة مراىقة 
تختصر الأنوثة والفضائؿ المؤمنة بذاتيا وقدراتيا والتي استطاعت التغمب عمى بشاعة الذكر 

 في تعاممو مع الأنثى.    
 صورة الأنثى المطمقة:

التي كانت في  ''أـ أندلس''ية التي مرت بيا المرأة المطمقة الكاتبة الحالة النفس صورت
نكار لما حدث ليا والتي تقمبت في النياية أمر واقعيا والتي تخ ذة ممت عف فحالة صدمة وا 

دىا دوف مقاومة نظرا لمسمطة الأبوية التي كانت تعيشيا والتي لـ تؤىميا أف تطالب بحؽ كب
زينة المستاءة واقع المرأة المطمقة الح ''أـ أندلس'' تربية ابنتيا، فقد صورت لنا مف خلبؿ

                                                           
 .22-21ـ، ص 2009، 1رغدة شريـ، سيكولوجية المراىقة، دار الميسرة لمنشر والتوزيع والطباعة، عماف، الأردف، ط  1
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المغموب عمى أمرىا الفقيرة مف أبسط أحلبميا التي يغمب عمييا اليأس والتشاؤـ والمرأة 
عد الطلبؽ بالمطمقة تجد صعوبة في التكيؼ نفسيا وأكثر ما يؤلميا ىو خسارة دورىا كأـ ف

الطلبؽ ىذا الذي سيقمب رأسيا عمى عقب ز كيانيا وتتأثر نفسيا حتى وأف اختارت ىي تيي
حيث تصبح المرأة المطمقة مشبوىة السمعة وما أصعب ما تواجيو المرأة ىو نظرة المجتمع 

أعرؼ ما أريد أما  في الحقيقة كنتفي ذلؾ ) فضيمة الفاروؽليا ونظرة الرجاؿ ليا وتقوؿ 
يجاد تبريرات لكوني ىـ فقد كانوا يفكروف في أشياء كثيرة متنوعة وكميا تتعمؽ بمصير  ي وا 

ذريتيا الذي كاف ر شيء آخر، امرأة تخمصت مف جدار عمطمقة في البيت مطمقة تعني أكث
ة مستباحة أو عاىرة مع وف ذلؾ الجدار، امرأمف ديمنعيا مف ممارسة الخطيئة، امرأة 

 .       1 (بعض التحفظ
رواية الذروة عند  تكوف ردة فعؿ الأىؿ عمى أمر الطلبؽ قاسية جدا وىذا ما صورتو

خراجيا مف  فبدؿطلبؽ أـ أندلس التي عاشت قيرا  الوقوؼ إلى جانبيا والسعي إلى دعميا وا 
أزمتيا والأخذ بيدىا لتتحرر وتتخمص مف نظرة المجتمع الدونية كما تعامؿ كالحيواف أو كأي 

 شيء لا قيمة لو يركمو كؿ مف صادفو في طريقو.
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 اجتماعيا:

  أة المثقفة المتعممة العاممة: صورة المر 
لـ تنؿ المرأة الحض الوافر مف التعميـ في المجتمعات التقميدية وذلؾ نظرا لمكانتيا 

سلبـ وعزىا اء الإالة التي تتصؼ بالدونية إلى أف جالاجتماعية وضمت المرأة عمى ىذه الح
 فالتعميـ في كفة وتعمـ المرأة في كفة أخرى لأف فيو نكية ومذاؽ خاص.

تساعد في التقدـ وتطور و اف المرأة المتعممة كنز فيو ضماف لاستمرار النظري الحياة 
ا أعددتيا أعددت شعبا ذإالأـ مدرسة ) إبراىيـ حافظالشاعر بالتالي يقوؿ مجتمع متحضر و 

 .1 (طيب الأعراؼ
وىو يعبر عف مكانة المرأة في بناء المجتمع وتنشئة الأبناء تنشئة سممية والمرأة 

 عممة تشرؼ وطنيا ودينيا امرأة تممؾ الجرأة لمواجية الحياة.المت
وتعمؿ عمى استعادة ذاتيا فيي لدييا ميوؿ ورغبات  تعيش لنفسيافمممرأة الحؽ في أف 

نيا شأف الرجؿ بعدما كسب رزقيا شأتعمؿ مف أجؿ تكويف نفسيا فتخرج لفومشاعر وطموح 
 كانت تقتصر ميمتيا عمى تربية النشء.

بو مف خلبؿ شخصية زىية نموذجا يحتذ لروائية ربيعة جمطي في روايتيا لقد صورت ا
المنزؿ أو في العمؿ الشخصية المثقفة الواعية صاحبة القرارات الغير الخاضعة  فيسواء 

لإدارة الرجؿ باعتباره الأوؿ والأخير في اتخاذ الكممة فقد استطاعت المرأة اليوـ أف تحتؿ 
فمبيف وباكستاف كما أصبحت رئيسة الوزراء وعممت في منصب رئاسة دولة في كؿ مف ال

 الطب والصيدلية وفي جميع المجالات الجوية والبحرية والبرية.  
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 إيديولوجيا:

 صورة المرأة السياسية:
لقد عكست لنا الروائية مف خلبؿ رواية الذروة المجتمع الجزائري وبنيتو السياسية 

لمجتمع الجزائري مف تخمؼ وظمـ وىيمنة ذكورية ظالمة الاقتصادية والفكرية وما كاف يسود ا
التي كشفت عف البؤس  زىيةمستبدة، وىذا مف خلبؿ ذكر المشاىد والأحداث مف حياة 

السياسي والتدني الذي وصمت إليو السمطة، وتصور لنا حالة العجز التي كانت عمييا زىية، 
ا بمغت مف عمـ وسمطة ومنصب نثى المظمومة الميمشة، فميموصورت كذلؾ حالة وواقع الأ

، فمـ تسطيع زىية التعبير عف رفضيا بكؿ حرية مرموؽ لا يمكنيا أف تحارب الفساد وحدىا
وجرأة والسبب في ذلؾ المجتمع الذكوري المتسمط الذي حرميا مف أعظـ حؽ وىو حؽ 
 التعبير عف الرأي والذي سيكمفيا حياتيا ومنصبيا إف تفوىت بكممة تسيء ليـ أو تعكر

 مزاجيـ.
فثمف الكممة غالي جدا في زمف يسود فيو حب السمطة، حب المراكز السياسية أصبح 

 مرض مزمف قد يقود بصاحبو إلى الجنوف والقتؿ.
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 خاتمة:
في الرواية النسائية الجزائرية '' صورة المرأة  نختتـ بحثنا ىذا الذي تطرقنا فيو إلى

ص أىـ النتائج التي توصمنا إلييا بعد نياية بحثنا نمخل''، )نموذج(بيعة جمطيية الذروة لر وار 
 ىذا الذي أخذ مني الكثير مف الوقت وقد تمثمت في:

  ا، والمرفوضة حممو في طياتو وبسماتو الخاصة الجميمة منييما لأثر الأدب النسوي
الأشكاؿ  ممو مف ملبمح أضفت عميو صفة التميز عف باقيحجممة وتفصيلب، وما 

الأدبية الأخرى ىذا ما جعؿ الآراء حولو تختمؼ بيف مؤيد ورافض بيف مف ىو ميتـ ومف 
 ىو رافض لو.

 عمى أنيا  المرأةالتي كانت تصور  حوؿ جسدىا ىو الثقافة الذكورية مصدر كتابة المرأة
 العكس صحيح فسر أدب الجسد يكمف بيف ثنايا الأحرؼ.و مجرد سمعة، 

 رأة أف تناؿ القدر الكافي مف المكانة والرقي حاليا حاؿ الرجؿ، حيث استطاعت الم
أنيا  كما تابعة لو، ىو مركز الكوف والمرأةنجدىا استدركت ما فاتيا بعدما كاف الرجؿ 

 استطاعت كسر الصورة متسمحة بالوعي والعمـ.

  رأة أف توصؿ رسالة التي مفادىا عمى الم ''أندلس''حاولت الكاتبة مف خلبؿ شخصية
 أف تؤمف بقدرتيا وجنسيا وشخصيتيا وأف ترفض حصرىا في جسد فقط.

  عمى جسديف الأوؿ مقدس الذي جسدتو أندلس التي  ''الذروة''سمطت الكاتبة في روايتيا
حاولت اثبات نفسيا، ورفض الظمـ وجعؿ المرأة مجرد تاء التأنيث، كما نجد في الطرؼ 

حيث نجدىا صورت ما تعانيو المرأة  ''الياقوت''الثاني الجسد المدنس الذي جسدتو 
 داخؿ المجتمع، مف قيود إلى درجة تصؿ لمخروج عف المألوؼ بطريقة سمبية.

  الذي  ''صاحب الغلالة''صورت الكاتبة رفضيا لمييمنة الذكورية مف خلبؿ شخصية
 سيطرة الذكر وبشاعة تصرفو مع الأنثى. خلبلوجسدت مف 
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  صورة الأنثى المطمقة التي جسدتيا أـ تمثمت في لممرأةتضمنت الرواية عدة صور :
المثقفة المتعممة العاممة الذي صورتو أندلس وصورة المرأة  المرأةأندلس وصورت 
 زىية. االسياسية التي مثمتي

وفي الأخير نتمنى أف نكوف قد وفقنا بقدرة ا﵀ عز وجؿ والأستاذ المحترـ إلى التوصؿ 
 .لنتائج تتناوؿ دراسة كاممة لبحثنا ىذا
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 جلطي ربيعة بالروائية التعريف

 

 عنابي ببو 0724 أوت 12 في ولدت ،ية جزائريةوأكاديم وشاعرة أدبية جمطي ربيعة
 "التممسانية ندرومة منطقة"

( والمتوسطة والثانوية 1969-1964)بالمغرب لابتدائيةا ستياادر  استيمت 
-1975وىراف) بجامعة وآدابيا العربية المغة بقسـ امعيةالج ثـ (،1979-1969بوىراف)
  )الزاوي أميف المعروؼ الروائي الكاتب زوجيا رفقة( دمشؽ إلى انتقمت وبعدىا(، 1979
 الدولة دكتوراه ثـ ،الزراعية لممسألة الماجستير أحرزت حيث ىناؾ، العميا الدراسات لمواصمة

 ."العربي ربالمغ رواية في الأرض" موضوع عف ، 1990 عاـ
لجزائر ا غادرت تمؾ الجمر سنوات وخلبؿ الترجمة، قسـ رف ا وه بجامعة سنوات درست

ىراف و  ومف ،وىراف بجامعة أخرى مرة لتمتحؽ 2000 سنة عادا ثـ زوجيا، رفقة فرنسا إلى
 سنوات ،زارة بالو والفنوف للآداب مديرة تومي خميدة الثقافة وزيرة عينتيا حيثإلى العاصمة، 

 جزائر.ال بجامعة المعاصر المغاربي للؤدب أستاذة الأصمي منصبيا إلى بعدىا عادت مة،قمي
 بعض تنشر كانت حيث الثانوية، راسةالد أياـ إلى الأولى الشعرية بدايتيا تعود
 عمى أشعارىا تقرأ  كانت كما ،بوىراف تميميس بو حمو بثانوية الحائطية المجمة في قصائدىا
 ...لطفي بثانوية ياوأساتذت زملبئيا مسمع
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 الأسماء لقاء إلى الأقدار ساقتيا إذ لدييا، يشتد الشعر غصف بدأ الجامعة دخوليا ومع
 لزاوي.ا أميف روحيا توأـ لاسيما بينيا، فيما الثقافي وعيال تشكيؿ تبادؿ في أسيمت التي

 مر،عا مخموؼ ،الأعرج واسيني( والآخريف ،)الأعوج زينب( الشعرية حياتيا أـ تربيا و
 .)بمحسف عمار والراحؿ السايح، الحبيب

 المجاىد في النشر توالى ثـ ،1976 عاـ الجميورية بجريدة قصائدىا، أولى نشر
 :مؤلفاتيا ومف ذلؾ، وغير الآماؿ ومجمة الأسبوعي،
 /1983التيمة. 
  /1991شجر الكلبـ. 
  /2004مف التي في المرآة. 
  /2010رواية الذروة. 
  /2012نادي الصنوبر. 
 1996ؼ الحاؿ/ كي. 
  /2002حديث في السر. 
  /2013عرش معشؽ. 
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 قائمة المصادر والمراجع
 المصادر:

 القرآف الكريـ -
 المراجع:

دار الميسرة  فكيؾ"، إبراىيـ محمود خميؿ،  النقد الأدبي الحديث '' مف المحاكاة إلى الت .1
 .لمنشر والتوزيع

، 2008في الأدب الجزائري، مجمة آماؿ وزارة الثقافة، الجزائر،  أحمد شريط، نوف النسوة .2
 .80العدد 

 .أمينة كركاشة: أدب المرأة النثري في العصر الجاىمي مف نياية القرف الثاني اليجري .3
 .عمـ مف الرواية النسائية العربية 100بثينة شعباف:  .4
لمحمد المسعدي، دار  جلبؿ الربعي: اسطورة الجسد، ) في حديث أبو ىريرة قاؿ ... (، .5

 .2006نيى لمطباعة والنشر، تونس، 
حسيف مناصرة: المرأة وعلبقتيا بالآخر في الرواية العربية الفمسطينية، دار السقي،  .6

 .2002بيروت، دط، 
حواء عمي: المفصؿ في تاريخ العرب قبؿ الإسلبـ، إحياء التراث عربيا لعربي، ط، ج  .7

5. 
 .2010، بيروت، لبناف، 1لمنشر والتوزيع، ط ربيعة جمطي، الذروة، دار الآداب .8
 .1ربيعة جمطي، الذروة، دار الادب لمنشر والتوزيع، بيروت، لبناف، ط .9

 .2010، بيروت، لبناف، 1ربيعة جمطي، الذروة، دار الأدب لمنشر والتوزيع، ط .10
 .، الدار البيضاء2المرأة والكتابة،  ط عودرشيدة بف مس .11
، دار الميسرة لمنشر والتوزيع والطباعة، عماف، رغدة شريـ، سيكولوجية المراىقة .12

 .ـ2009، 1الأردف، ط
 .1981، 2سامي الدروبي: عمـ النفس والادب، دار المعارؼ، القاىرة، ط .13
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 .1981، 2سامي الدروي: عمـ النفس و الأدب، دار المعارؼ، القاىرة، ط .14
، الرباط، ت الإيديولوجيات، دار الأمافسميائياكراد: النص السردي نحو بن سعيد  .15

1995. 
كراد: السيميائيات مفاىيميا و تطبيقاتيا الجديدة، الدار البيضاء، د. ط، نسعيد ب .16

2003. 
 .2008، 1فرويد: الطوطـ والتابوت دار الحوار لمنشر والتوزيع، سوريا، ط دسغمون .17
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 ملخص

 تحمله وما والرواية المجتمع مشاكل منها مواضيع بعدة الإلمام الى بحثنا بداية في تطرقنا

 وغيرها لةهذهالأسئ على وللإجابة للقراء توصيلها الروائئ يريد التي والرسالة طياتها بين

وملحق وفصلين مقدمة إلى بحثنا قسمنا   

الأول الفصل  

والرجالية النسائية الكتابة بين   

لجسد ادب  

الرواية في الجسد تمضهرات  

النمطية و الرمز بين المرآة صورة  

 خاتمة

بحثنا نهاية بعد توصلنااليها التي النتائج اهم بتلخيص بحثنا وختمنا   

المتاحية الكلمات   

نسائية       رواية       مرآة        صورة  


