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تمثّلات المثقّف في الرّواية العربية: رواية "بابا 
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                               لونيس بن علي                      أوقال وسيلة 

 منصوري ابتسام 

 

 

 

 

م8102 – م8102:  السّنة الجامعية  



 

 

 

 

 المَّهمَُ لََ تدََعْنِي أُصَابُ بِالغرُُورِ إِذَا نَجَحْتُ،

رْنِي دَائِماً أَنَّ الفَشَلَ ، وَ ذَك   ا فَشِمْتُ وَ لََ بِاليأَْسِ إِذَ   

جَارِبُ الت ي تسَْبِقُ النَّجَاحَ هوَُ التَّ   

 المَّهمَُ إِذَا أَعْطَيتْنَِي النَّجَاحَ لََ تفُقِْدْنِي توَاَضُعِي،

عْتِزاَزاً لِكَراَمتَِي،اي توَاَضُعاً لََ تفُقِْدْنِي إِذَا أَعْطَيتْنَِ  وَ   

ينَ أَعْطُوا شَكَرُوا،اوَ  جْعمَْنِي مِنَ الذ   

سْتغَْفرَُوا،اوَ إِذَا ذَنبَوُا   

 وَ إِذَا أُوذُوا فِيكَ صَبرَُوا،

 عْتبَرَُوااا تقَمََّبَتْ بِهِمْ الَأياَمُ وَ إِذَ 

 
  



 

 

الحمد لله رب العالمين، و الشّكر لجلالو سبحانو، و تعالى الذّي أعاننا عمى إنجاز 
 ىذا العمل، المّيم صمي عمى محمدّ و عمى آل محمدّ و بعد:

فبعد أن أتممنا مذكّرتنا، استذكرنا الجيود التيّ كانت السبّب في وصوليا إلى 
نذكرىا، و ىي: أنّ العمل قد تمّ عمى نيايتيا، و ىنا نجد أنفسنا في كممة لابدّ أن 

ما ىو عميو بفضل الله تعالى أولا، و بفضل الذّين قدّموا لنا يدّ العون، و ىذه 
الكممة نتوجّو بيا إلى الله بالدّعاء، و الشّكر إلى من أفادنا، و إلى كلّ من قصدناه 

 فأعاننا، دعاء من القمب بأن يجزيو الله عناّ خير جزاء.

كّرتنا أن تخرج إلى النوّر لولا التوّجيو السدّيد، و الرعّاية الفائقة التيّ فما كان لمذ
و كان لملاحظاتو القيمّة الأثر الكبير "لونيس بن علي"، شممنا بيا الأستاذ الكريم 

في إظيار ىذه المذكّرة، فضلا عن إشرافو عمينا، و تشجيعو، حتىّ أصبح البحث 
ات التيّ واجيتنا.ثمرة يانعة، عمى الرغّم من الصّعوب  

فشكرا لكرمو، وجزاه الله  العظيمة،فمو مناّ جزيل الشّكر، و الامتنان اعترافا بجيوده 
 خير جزاء.

 



 

."أبي الحبيب" في تربيتي، و تعميمي، إلى الذّي أفنى حياتو جدّا، و كدّا  

"أمي الحبيبة" لوّنت عمري بجماليا، و حنانيا، إلى من  

.                                              يماا و طاعتىمسأل الله أن يعينني عمى برّ وأ ،عمرىماأطال الله في  
ا موابني"حليم"، و زوجيا "سيلية"، ، و أختي العزيزة  "صفيان" العزيز إلى أخي

 ."حسام"

 و "حنان" "صونية" و "أمينة": اتيت معينّ أحمى أيام عمري الغاليإلى من قض 
الأىل و الأصدقاء. و إلى كلّ و "ليدية"،   

"ابتسام".و إلى من تقاسمت معيا إنجاز ىذا العمل المتواضع:   

 يذكرىم لساني ، أىدي ثمرة جيدي ىذه.يم قمبي ، و لم ب  و إلى من أح  

 

  

                     



 

 أهدي ثمرة هذا الجهد إلى:

"أمّي الحبيبة."من أغمرتني بحبهّا، و حنانها، و عطفها...  

"أبي العزيز".و إلى الذي كدّ، و سهر من أجل راحتي...  

"حمزة".إلى أخواتي، و إلى أخي الغالي   

"منيرة"، "سمراء"، "كاتية"، "روميسة"، "حسيبة".إلى كلّ صديقاتي:   

"وسيمة".معها هذا البحث المتواضع زميمتي  إلى من تقاسنت  

 إلى كلّ من حممته ذاكرتي، و لم تحممه مذكّرتي.
 

  

 

 

 

 

  



 

 

 

 



 مقدّمة

 

 أ‌ 

 مقدّمة:

نال الخطاب الرّوائي حظًّا وافرا في الدّراسات الحديثة المعاصرة، و ىذا راجع لقدرتو      

 اليائمة عمى تصوير الواقع الاجتماعي من مختمف نواحيو.

قضيّة المثقّف قدرا كبيرا من الاىتمام من طرف الرّوائيين، فقد تعدّدت الرّؤى،  نالت     

والتّصوّرات حيال ىذه الشّخصية البارزة، و الميمّة في المجتمع، و قد كانت الرّواية السّبيل 

الأمثل لمتّعبير بمرونة أكثر من جميع الفنون الأدبية الأخرى، عن شخصيتو، و مشاكمو 

مثقّف إنسان ذو معرفة، و ىو سريع التأثّر و التأّثير بالبيئة الاجتماعية الأساسية، فال

المحيطة بو، و ىو معروف بمواقفو اتّجاه  مجتمعو، لكونو المّسان المعبّر عنو، و الممثّل لو 

فيو من يقوم بتجسيد أفكاره في الواقع لخدمة البشرية، كما أنّ ىذا المثقّف في بعض الأحيان 

نّما لا يكون مثقّف  جميع النّواحي. فيصية أخرى شخيمجأ إلى تمثّل ا حقيقيا، وا 

لات المثقّف في الرّواية العربية، رواية بابا سارتر لعمي بدر" اختيارنا لموضوع "تمثّ      

 أنموذجا، كان لعدّة أسباب:

 .لأنّ قضيّة المثقّف من القضايا الميمّة، و الحسّاسة، و تستوجب الدّراسة 

 رواية معاصرة، و ىي مناسبة لموضوع بحثنا. لأنّ الرّواية 

 .الميل ليذا النّوع من المواضيع 

  علي بدر".الرّغبة في الإطّلاع عمى كتابات الرّوائي" 



 مقدّمة

 

 ب‌ 

 و في مقابل ىذا فإنّ بحثنا قائم عمى إشكالية، وتساؤلات أىمّيا:     

 كيف كانت محاكاة المثقّف العربي لممثقّف الغربي؟ و كيف أثّر ذلك فيو؟ 

  ىل استطاعت الرّواية العربية المعاصرة أن ترسم صورة حيّة عن شخصية المثقّف

 ؟في تمك الفترة ؟ و أن توضّح سيرتوالعربي في فترة الخمسينات، و الستينات

قصد الإجابة عمى ىذه الأسئمة الإشكالية ارتأينا إلى تقسيم بحثنا إلى: فصل تمييدي،      

 وفصمين آخرين، تتموىما خاتمة.

مفاىيم عامة  الذي كان عبارة عن مدخل مفاىيمي، الفصل التّمهيديحيث تناولنا في      

، مفيوم المثقّف، ثمّ تطرّقنا إلى تطوّر مفيوم ات المفتاحية: من مفيوم التمثّللممصطمح

 المثقّف غربيا و عربيا، ثم انتقال الفمسفة الوجودية لمثقّافة العربية.

و الرّواية" فقد تضمّن عدّة محاور أساسية:  ميخائيل باختينموسوم "ال الفصل الثاّنيأمّا      

، مفيوم الرّواية، باختين ميخائيلو نظرية الرّواية، تطرّقنا فيو إلى: ميخائيل باختين  أوّلها:

 عمى النّقد العربي. باختين، أثر باختيننظرية الرواية عند 

 صي، و أنماطو.التعمّق النّ  ثالثها:التّناص و أنواعو. و  ثانيها:

لعلي  لاتو في رواية بابا سارتر"بعنوان: "المثقّف، و تمثّ  الفصل الثالثفي حين جاء      

 محاور ميمّة تتمثّل في:  خمسة، تضمّن ىذا الفصل بدر



 مقدّمة

 

 ج‌ 

. "بابا سارتر"البنية التنّاصية في عنوان رواية  :ثانيهامضمون رواية "بابا سارتر"، أوّلها: 

المثقّف في رواية "بابا سارتر"، الذي تناولنا فيو: المثقّف و الفمسفة الوجودية، لات تمثّ  ها:لثثا

 المثقّف و الطّبقة الاجتماعية، المثقّف و المكان، المثقّف و الجسد.

 فقد أدرجناه تحت عنوان: سارتر العرب أو التّمثيل السّاخر لمسّارترية. رابعالمحور الأمّا 

 تحت عنوان: المّغة الفمسفية و أزمة تمثيل الواقع. و الأخير كان خامسالمحور الو 

 اعتمدنا في سبيل إنجاز ىذا البحث عدّة مراجع أىمّيا:     

 لبنان، -عبد الحميم عطية، سارتر و الفكر العربي المعاصر، دار الفارابي، بيروت

 .1111، 1ط

  ،1112، 3طعمي بدر، بابا سارتر، المؤسّسة العربية لمدّراسات و النّشر، بيروت. 

 1محمّد الشّيخ، المثقّف و السّمطة، دار الطّميعة لمطّباعة و النّشر، بيروت، ط ،

1221. 

  ،ميخائيل باختين، الخطاب الرّوائي، تر: محمّد برادة، دار الفكر لمنّشر و التّوزيع

 .1291، 1القاىرة، ط

 منيا:و كأيّ بحث لم يخمو من الصّعوبات التي عرقمت مساره، كغيره من البحوث 

 .قمّة المراجع في المكتبة الجامعية 



 مقدّمة

 

 د‌ 

 .الإضرابات المتتالية التي عرقمت سيرورة البحث 

و في الأخير لا يسعنا إلّا أن نتقدّم بجزيل الشّكر إلى كلّ من قدّم لنا العون لإتمام ىذا      

 ."لونيس بن علي"البحث المتواضع، و نخص بالشّكر الأستاذ 

 



 

 
   الفصل الأوّل:

مدخل مفاهيمي   



 

 الفصل الأوّل: مدخل مفاهيمي

 مفهوم التمثّل.-1     

 مفهوم المثقّف.-2     

 تطوّر مفهوم المثقّف.-3     

 الفلسفة الوجودية في الثقّافة العربية.-4     
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 :ؿمفيوـ التمثّ  -1

 :غةل-(1-1

: كممة ؿٌ ث  "مثؿ، م  " ىي من الجذر المّغوي "مثل": في لسان العرب أن كممة "تمثّل ورد     

  1."ىبمعنً  وُ يُ ب  ش   و وُ يُ ب  ، كما يقاؿ ش  وُ مُ ث  و م   وُ مُ ث  تسوية. يُقاؿ: ىذا م  

 2."اؿ فلاف احتذيت حذوه، و سمكت طريقتوث  م   تُ م  ث  ت  "يقاؿ ام  و 

 . يقاؿ: امتثمتُ ؿ  ث  ت  منو أو ندعو لكـ و تمثّؿ منو: كام   ؿ  ث  م  منو أو ندعو لكـ و ت   ؿُ ث  ت  م  " ن  و

                                                   3."منو تُ ص  ص  ت  ي اق  الا، أث  ت  منو فلاف ام  

                                                                                                                                           اصطلاحا:-(1-2

التمثّل" في الفمسفة  ما جاء في "موسوعة لالاند الفمسفية"، إذ يعرّف " اتريفعبين ىذه التّ من 

  4."" تحوّؿ ينطمؽ مف المختمؼ إلى المماثؿ، مف الآخر إلى الذاتالعامة أنّو: 

من ىذا القول يتّضح أن "التمثّل" ىو محاكاة، و تتبع شخص معيّن لشخص آخر في      

 سموكاتو، وأفعالو...و ىذا ما يحدث تحوّل في تمك الشّخصية.  

                                                             

.4132ص باب الميم، مادة )م ث ل(، دار المعارف، القاىرة، د.ط، د.ت، ابن منظور، لسان العرب، المجمّد السادس، - 1  
.4135نفسو، ص  صدرالم- 2  
.4136نفسو، ص  صدرالم- 3  
.101، ص 2001، 2باريس، ط-أندري لالاند، موسوعة لالاند الفمسفية، المجمّد الأوّل، منشورات عويدات، بيروت- 4
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" ىو الصيرورة إلى التشابو، أو كوف الشيء مماثلا لشيء و " التمثّل" في معناه العام: 

جديدة أو تجربة مستحدثة عف طريؽ ي المعنى السيكولوجي ىو تفسير واقعة و ف آخر.

إقامة الصلات بينيا و بيف المعرفة الموجودة سمفا، فالتمثّؿ ىو استيعاب المّغة، و التمكّف 

و يشير إلى تكيّؼ منيا في حقؿ القراءة، و الفيـ، و التعبير.أما عمى صعيد السموؾ فإنّ 

 1جتماعية."الابيئة تفكيره وفقا لحياة الجماعة و تمشيا مع أنماط السموؾ الفرد، و 

التشابو الحاصل بين شيء و آخر، كما أنّو الاعتماد عمى حدث موجود مسبقا من  ىو إذن

تفسير حدث جديد من خلال إيجاد الصمة بينيما، كما أنو يشير إلى التوافق الموجود بين 

 سموك الفرد مع جماعة ما.

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 .85، ص 1987، 3أسعد رزوق، موسوعة عمم النفس، المؤسّسة العربية لمدّراسات و النّشر، بيروت، ط-1
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 مفيوـ المثقّؼ:-2

الدّراسات النّقدية الحديثة بمكانة متميّزة، بوصفو معيارا حظي مصطمح المثقّف في      

، فيو الشّخص الذي يستطيع أن يكوّن رؤية ، و إنتاج القيم الثقّافيةحقيقيا لتقييم الثقافة

 خاصة بو تمكنّو من التّعبير عن آرائو، و نظرتو لمواقع، و الأشياء.

 لغة:-(2-1

"، كما جاء في  ق  ذ  "، و ىي واردة بمعنى " ح  ف  ق  ىي كممة مأخوذة من الجذر المّغوي " ث       

ة: حذقو، وف  قُ ا، و ث  افً ق  ا، و ث  فً ق  الشّيء ث   ؼ  ق  "ث  : ابف منظورمعجم " لسان العرب " لصاحبو 

 1."ؼٌ قُ ، فقالوا ث  وهُ عُ ب  ، و أت   ـ ي  ، ف  ؽٌ اذ  : ح  ؼٌ قُ ، ث  ؼ  ق  ، و ث  ؼٌ ق  رجؿ ث  و 

 2."ؼٌ ق  ا، فيو ث  نً ط  ا ف  قً ذ  ا، صار ح  فً ق  ، ث  ؼ  ق  "ث  كما جاء في " معجم الوسيط ": 

 يف  ون  عُػػػػم  } م  كمااااا نجااااد ليااااذا المصااااطمح حضااااورا فااااي القاااارآن الكااااريم ماااان خاااالال قولااااو تعااااالى:

ػػػػػػػػػن  ي  أ   ػػػػػػػػػوا أ  فػُػػػػػػػػق  ا ث  م                                   و ذلاااااااااك بمعناااااااااى وجااااااااادوا، و أدركاااااااااوا. 3{.يلًا ت ػػػػػػػػػق  وا ت  مػُػػػػػػػػت  ق   وا، و  ذُ خ 

 اصطلاحا:-(2-2

مثقّف، و ذلك صاحبو لقد كثر النّقاش، و تعدّدت الرؤى، و التوجّيات حول مصطمح ال     

 لو، و من بينيا: اتريفظيور عدّة تع
                                                             

 .492ص سابق،  مصدرابن منظور، لسان العرب، المجمّد الأوّل، باب الثاّء، مادة )ث ق ف(، -1
 .98، ص 2004، 4مجمّع المّغة العربية، معجم الوسيط، باب الثاّء، مادة ثقف، مكتبة الشّروق الدّولية، مصر، ط-2
 .61سورة الأحزاب، الآية -3
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في رؾ، و يعي التعارض القائـ فيو، و ىو ذلؾ الإنساف الذي يدجاف بوؿ سارتر:"يقول      

..و ما ىذا الوعي المجتمع بيف البحث عف الحقيقة العممية، و بيف الإيديولوجيا السائدة.

سوى كشؼ لمنّقاب عف تناقضات المجتمع الجوىرية، أي عف المنازعات الطبقية، و عف 

صراع عضوي داخؿ الطبقة السائدة بالذات، بيف الحقيقة التي تحتاج إلييا لإنجاح 

مشروعيا، و بيف الأساطير و القيـ و التّقاليد التي تصونيا و ترعاىا، و التي تريد أف 

  1."الطّبقات الأخرى ضمانا لييمنتياتعدي بيا 

المثقّف ىو الشّخص الذي يدمج نفسو في المجتمع من أجل الوصول  سارترفحسب      

إلى الحقائق التي تسوده، و كذلك اكتشاف مختمف الآراء المتباينة، و المتعارضة فيو، كما 

يعمل عمى الكشف عن الإيديولوجيا المييمنة في المجتمع، و ميمة المثقّف لا تتوقّف عند 

ك من خلال انخراطو في المجتمع، ىذه التناقضات، و ذلىذا الحد، و إنّما يعمل عمى تغيير 

تسخير أفكاره، و معرفتو الثقّافية في خدمة الطّبقات الكادحة و البسيطة من أجل أن تنال و 

 حريتيا، و تعي قيمتيا الذاتية.

" المثقفوف ىـ ىؤلاء الذيف ينتجوف آثارا، الذيف المثقّف بقولو: جيرار ليكمرؾيعرّف       

ديولوجي إلخ...أما إعادة إنتاج الذيف يجدّدوف في المجاؿ الثّقافي، الجمالي، الإييبدعوف، 

                                                             
-33، ص 1973، 1جورج الطرابيشي، منشورات دار الآداب، بيروت، طجان بول سارتر، دفاع عن المثقّفين، تر: -1

34. 
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البسطاء) القراّء، المستمعيف  مة( الأثر فيي عمؿ المستيمكيفاستيلاؾ)أو ملائو 

 1."المشاىديف(، أو المختصّيف بالنّشر و الإعلاـ)المعمّميف، و الصّحافييف(و 

بشاااااكل دائااااام، دون انقطااااااع بااااادعون مالمثقّاااااف بمجاااااال الإباااااداع، فيااااام ال ليكمػػػػػرؾرباااااط       

، فكااااااال ماااااااا ينتجوناااااااو فاااااااي المجاااااااال الثقّاااااااافي فاااااااي تجااااااادّد مساااااااتمر.                             الأعماااااااال ، وللأفكاااااااار

إلػػػػى اللّاعػػػػب لمػػػػدّور :" المثقّػػػػؼ قػػػػد تحػػػػوّؿ فػػػػي أيامنػػػػا فااااي رأي آخاااارليكمػػػػرؾ  و يقااااول

                                                           2."السّياسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي أحيانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاالثقّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافي، و الاجتمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعي، و 

فااااااالمثقّف أصاااااابح يجمااااااع بااااااين عديااااااد ماااااان القضااااااايا، و يمتاااااازم بيااااااا، و يعماااااال عمااااااى نشاااااار 

                                                            الاااااااااااااااااااااااااااااوعي حولياااااااااااااااااااااااااااااا ساااااااااااااااااااااااااااااواء اجتماعياااااااااااااااااااااااااااااة، ثقافياااااااااااااااااااااااااااااة، أو سياساااااااااااااااااااااااااااااية...                                                                              

"إنسػػػاف عمػػػـ و معرفػػػة، لػػػو بعػػػض يعااارّف المثقّاااف عماااى أناااو:  عبػػػد السّػػػلاـ الشػػػاذلي أماااا

عمميػػػػػػة، و المنيجيػػػػػػة، السّػػػػػػمات أو الأبعػػػػػػاد النّفسػػػػػػية، و الرّوحيػػػػػػة العامػػػػػػة: النزعػػػػػػة ال

تشػػػػكّؿ فػػػػي نطػػػػاؽ الرّومانسػػػػية، كمػػػػا أف ىػػػػذه السّػػػػمات العامػػػػة عػػػػادة مػػػػا تالتمػػػػرّد، و و 

 3."حضاريةمواقؼ اجتماعية، و 

إنساااااااان يمماااااااك رصااااااايد معرفاااااااي يمكّناااااااو مااااااان التّعبيااااااار عااااااان  ن ىناااااااا أنّ المثقّااااااافيتبااااااايّ      

ي تتماشااااى مجتمعااااو، و عصااااره، يسااااعى دائمااااا لنشاااار كاااالّ الضااااروب المعرفيااااة الممكنااااة التاااا

كماااااا أناااااو يعمااااال عماااااى تناااااوير عقاااااوليم، و معاااااارفيم لكوناااااو و عقمياااااة مجتمعاااااو، و عصاااااره 
                                                             

 .24، ص 2008، 1جيرار ليكمرك، سوسيولوجيا المثقّفين، تر: جورج كتورة، دار الكتاب الجديد المتّحدة، لبنان، ط-1
 .09، ص المرجع نفسو-2
 .26، ص 1985، 1دار الحداثة، بيروت، طعبد السّلام الشّاذلي، شخصية المثقّف في الرّواية العربية الحديثة،  -3
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أفكااااااره، ينجااااااز مجموعااااااة ماااااان الوظااااااائف فااااااي متميّاااااازة داخاااااال المجتمااااااع بسااااااموكو، و  شاااااريحة

 الاستبداد.الثقّافية، يكافح الظمم و عنوان لكل الممارسات الحضارية، و مجتمعو، فيو 

"ىػػػو مػػػف لديػػػو أفكػػػار يعبّػػػر عنيػػػا يشاااير إلاااى أنّ المثقّاااف الحقيقاااي إدوارد سػػػعيد أمّاااا      

يؤكّػػػػد لغيػػػػره )أي لمجميػػػػور( فػػػػي محاضػػػػرة أو حػػػػديث أو مقػػػػاؿ أو كتػػػػاب، فػػػػإفّ سػػػػعيد 

ضػػػرورة استمسػػػاؾ المثقّػػػؼ بقػػػيـ عميػػػا مثػػػؿ الحريّػػػة، و العدالػػػة، لػػػو و لغيػػػره، و عػػػدـ 

قبولػػػو الحمػػػوؿ الوسػػػط فيمػػػا يتعمّػػػؽ بيػػػذه القػػػيـ، خصوصػػػا حػػػيف يحػػػسّ أنّػػػو مػػػاداـ قػػػد 

قػػػد أصػػػبك يشػػػارؾ فػػػي الحيػػػاة العامػػػة أقػػػدـ عمػػػى الكتابػػػة، أو عمػػػى مخاطبػػػة جميػػػور مػػػا 

 1ممّف لا يمثّميـ أحد في دوائر السّمطة." )كما يسمّييا(، و أصبك يمثّؿ غيره

يشااااير ىاااااذا القاااااول إلااااى أنّ المثقّاااااف ىاااااو ذلااااك الشّاااااخص الاااااذي يممااااك معرفاااااة، و ىاااااذه      

المعرفاااااااة يساااااااخّرىا لخدماااااااة لياااااااره بطااااااارق شاااااااتّى، فياااااااو الحامااااااال لرساااااااالة عمياااااااو توصااااااايميا 

 لممجتمع و المتمثّمة في مواقفو من مختمف القضايا في المجتمع. 

ف يجاااااب أن يتمسّاااااك بقيمتاااااين أساسااااايتين ىماااااا: الحريّاااااة، و العدالاااااة، ساااااواء كماااااا أنّ المثقّااااا

أو باااااااقي الأفااااااراد، فالحريّااااااة ىااااااي التااااااي تساااااامح ل نسااااااان بااااااالتحرّك، و بااااااالتّعبير عاااااان ىااااااو 

أفكاااااااره دون قيااااااود أمّااااااا العدالااااااة فيااااااي التااااااي تساااااااىم فااااااي المساااااااواة بااااااين مختمااااااف طبقااااااات 

بّاااار عاااان الفئااااات البساااايطة و المنسااااية المجتمااااع، و المثقّااااف أصاااابح الصّااااوت الممثاّااال و المع

  لا السّمطة، و لا المنتسبين ليا، من أحزاب و شخصيات...التي لا تمثّميا 
                                                             

 .11، ص 2006، 1إدوارد سعيد، المثقّف و السّمطة، تر: محمّد عناني، رؤية لمنّشر و التّوزيع، القاىرة، ط-1
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خص الذي ىمّو :" ناقد اجتماعي. إنّو الشّ المثقّف عمى أنّو محمد عابد الجابرييعرّف      

و يعمؿ، مف خلاؿ ذلؾ عمى تجاوز العوائؽ التي تقؼ أماـ بموغ نظاـ  أف يحدّد، و يحمّؿ

  1ؿ."اجتماعي أفض

ىو الشّخص الذي يدرك التحدّيات التّي تواجو محيطو  الجابريالمثقّف حسب      

الاجتماعي، و يجعميا ضمن أولوياتو، و ىو بات عنوانا لكلّ المواقف الشّجاعة، فالمثقّف 

رجل نقدي يسعى لمكشف عن الحقيقة، يدافع عن المظمومين من الطبقات الميمّشة التي 

المظالم، و يخمص دائما، و أبدا  حرمت من أدنى حقوق الحياة، إذا المثقّف يسعى إلى ردّ 

 لطبقتو.

من خلال التعريفات السابقة التي تعرّضنا إلييا، نقول أنّ ألمب المفكّرين يرون أنّ      

المثقّف ىو ذلك الشّخص الذي يدرك التحدّيات التي تواجو محيطو الاجتماعي، و الذي 

  .مصدر ثقافتو يسعى دائما إلى التّغيير، و ليس شرطا أن يكون التّعميم ىو

 

 

 

 
                                                             

 .25، ص 2000محمّد عابد الجابري، المثقّفون في الحضارة العربية، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، د.ط، -1
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 تطوّر مفيوـ المثقّؼ: -3

 عند الغرب:-(3-1

 الفيمسوؼ سقراط:-أ

الذي أنزل  ،" سقراط "ارتبط مفيوم المثقّف أولا و قبل كلّ شيء بالفيمسوف اليوناني       

أفكاره، و آراؤه، و نظرياتو إلى الواقع، إذ أصبح يتداوليا بين النّاس عامة، في كلّ الأماكن 

حتّى الأسواق، و الشّوارع، و ىذا كمّو ليس بيدف وضع أفكاره، و التّعبير عنيا، و إنّما 

أوّل شخص حمل مفيوم المثقّف  سقراطبيدف الإفصاح عن لضبو و تمرّده. فالفيمسوف 

كان يمارس أفكاره  . لقدالذي سعى إلى إخراج النّاس من جيميم، و ظمماتيم إلى النّور

شفاىة، و لا يدوّنيا سخّرىا لخدمة البشريّة، خصوصا الطّبقة الكادحة، و البسيطة الميمّشة. 

 ذلك من أجل توعيتيم في جميع نواحي الحياة، سواء السياسية، الاجتماعية، الثقّافية...

يجوب المدينة، و الأسواق حافي القدمين، و يستوقف النّاس، و يناقشيم  سقراطفقد كان      

في مسائل عديدة، كما يطمب منيم التّفكير معو في مسائل الكون، و الوجود. و كان دائم 

 ارتباط، ذلك من أجل أن يبيّن، الانشغال بقضايا النّاس، و يقترب منيم، و ارتبط بيم أشدّ 

ب اتّباعيم لمعقائد السّائدة، و دعاىم إلى التّفكير بعقميم، و إعمالو، و اتّباع يوضّح ليم سبو 

 نيجو، و أن لا يعمموا بالمعتقدات، و العادات السائدة، و لا حتّى الخضوع لمسّمطة.
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ففي عامو :"لم ترق لمنّاس، و ذلك ما أوصمو لممثول أمام المحكمة سقراطأفكار      

عر ميميتوس، و السياسي أنيتوس، ا، ثلاثة أثنييف، الشاالسبعيف واجو سقراط إعصار 

الخطيب ليكوف، و اعتبروه غريبا، و شريرا، ادّعوا أنّو رفض عبادة آلية المدينة، و أفسد و 

النّسيج الاجتماعي لأثينا عدا عف تأليب الأبناء عمى آبائيـ، و جزموا أفّ الواجب إسكاتو، 

 1و ربّما قتمو."

أصبح في نظرىم شخصا مزعجا بسبب الأفكار  سقراطانطلاقا من ىنا يمكن القول أنّ      

التّي يدعو إلييا، و مناقشاتو الغير مجدية _ في نظرىم _، و ذلك لأنّو لا يؤمن بآلية 

المدينة، كما أنّو يفسد عقول الشّباب الذين يخرجون عن طاعة آبائيم، و يمتحقون بالمعمّم، 

ك، لكي تنقطع منيم إلى ضرورة إسكاتو، أو قتمو إذا اقتضى الأمر ذلليذا نادت طائفة 

 تحريضاتو.أفكاره، و 

الفيمسوؼ لـ يذعف خوفا مف مخالفة الرأّي السّائد، أو أماـ إدانة الدّولة لو، لـ "لكن      

يتنازؿ عف أفكاره لمجرّد تذمّر الآخريف، و علاوة عمى ذلؾ كانت ثقتو نابعة مف مصدر 

مف العناد، أو التيوّر، لقد كانت متجذّرة في الفمسفة، إذ منحت الفمسفة سقراط  أشدّ عمقا

قناعات مكّنتو مف امتلاؾ ثقة مبنية عمى العقؿ، و ليست ىيستيرية، حيث كاف يواجو 

 2الرّفض."

                                                             
 .36-35، د.ت، ص 1: يزن الحاج، دار التّنوير، لبنان، ط عزاءات الفمسفة، ترآلان دوبوتون، -1
 .13-12، ص المرجع نفسو-2
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لم يتنازل عن ميمّتو النّبيمة، رضاء السّمطة، و ليم، و لم يعمل لإ سقراط لم يرضخ      

نّما يم، و لم يراوده الخوف من ذلك، و في تنوير عقول النّاس، و إخراجيم من جيمالمتمثّمة و  ا 

يفكّر ن، فقد كان دائما يستخدم عقمو، و ظلّ صامدا، و جريئا، لكي يتمكّن من مواجية الظالمي

 في كلّ الأمور بعقلانية و منطق.

مانو القويّ بأفكاره، و بذاتو ياماتيم، فإيل الدّفاع عن نفسو، و ردّ عمى اتيم حاو فعندما ات       

أيضا ىو الذّي أكسبو رلبة في تقديم يدّ المساعدة لإخوانو، و ذلك من خلال تنوير عقوليم، 

:" حاولت إقناع كؿّ منكـ، أف يفكّر بانتياز الفرص العممية، بقدر و في ىذا الصّدد يقول

 1أكبر مف صلاحو العقمي، و الأخلاقي."

عمى خطأ أيضا، فقد ظلّ مؤمنا،  مدركا أنّو لم يكن مذنبا، و لا طسقرا منذ البداية كان     

متمسّكا بأفكاره، و آرائو. و ىذا ما أكسبو قوّة الرّفض، و عدم الخضوع لمسّمطة، و لمحكم، و 

نقاذ الأمّة من الجيل، ممّا أدّى بو إلى دفع حياتو ثمنا في سبيل بقاء أفكاره حيّة، و إ

 توعيتيم عمى حقائق الأمور.و 

 الفيمسوؼ فولتير، و قضية جاف كالاس:-ب

، و يظير ذلك من " فولتير "النموذج الثاني الذي جسّد مفيوم المثقّف ىو الفيمسوف      

تتمثّل في قضية مروّعة حدثت في  "جاف كالاس"، فقضيّة "كالاس"عائمة  خلال تولّيو قضيّة

                                                             
 .37آلان دوبوتون، عزاءات الفمسفة، مرجع سابق، ص -1
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من عممو، فوجد ابنو الأكبر  "كالاس"ر جام، حين عاد التّ 1972فرنسية، عام مدينة تولوز ال

تمون إلى المذىب البروتيستنتي، ، و عائمتو ين"كالاس"مشنوقا قام بالانتحار. و المعروف أنّ 

بقتل ابنيا، و ذلك  مدينة ذات ألمبية كاثوليكية. فاتّيمت ىذه العائمة ظمما يسكنون فيو 

 ق الكاثوليكية.نتقال من البروتيستانتية، و اعتنابسبب رلبة الابن في الا

في السّجن، و أطمقوا صراح أفراد العائمة الآخرين،  "كالاس"لكن سرعان ما أبقوا عمى      

فييا عمى أيّ دليل من أجل تبرئتو، أو حتى  امحاكمة لم يعتمدو  "كالاس"،فتمّت محاكمة 

وا في حقّو حكما ظالما، و قاسيا، و ىو حكم الإعدام، و صادر  التّخفيف عنو، إذ أصدروا

نفعاؿ بريء ضحيّة الخطأ، أو الا عندما يذىب ربّ أسرة فولتير:"جميع ممتمكاتو. يقول 

ح لمدّفاع عف نفسو سوى يكوف بيف يدي المتّيـ مف سلا الأىوج، أو التعصّب، و عندما لا

إذا ما قرّروا نحره،  ،عندما لا يجازؼ المتحكّموف بمصيره إلّا بالوقوع في الخطأفضيمتو، و 

ما عندئذ ترتفع الصرخة العامة، و عندما يباح ليـ أف يقتموا بلا عقاب بمجرّد إصدارىـ حك

يعصؼ بكؿ فرد الخوؼ عمى نفسو، و يدرؾ الجميع أفّ حياتيـ ما عادت مضمونة الأماف و 

نيف ياة المواطفي مواجية محكمة يفترض فييا ألّا تكوف نصبّت أصلا إلّا لمسّير عمى ح

 1نتقاـ."صوات عمى المطالبة بالثأّر، و الا عندئذ أيضا تتضافر كؿّ الأو 

                                                             
 .09، ص 2009، 1دمشق، ط-و التّوزيع، سوريا يت عبودي، دار بترا لمنّشرفولتير، رسالة في التّسامح، تر: ىنري-1
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، و اىتمّوا بالقضيّة لذلك طمبوا من فولتير او أبناؤه لم يستسممو  "كالاس"،عائمة      

الفيمسوف الفرنسي أن يدافع عن قضيتيم، و أن يسترجع ليم حقّيم المسموب، فطالب فولتير 

 إعادة المحاكمة من جديد.بإعادة فتح القضيّة، و 

"رسالة في ، و عمى إثرىا كتب كتابو الشّيير فولتيرىذه الحادثة أثّرت كثيرا في      

، الذي جعل فيو ىذه القضيّة بداية، و نياية لمكتاب حيث طرح الإشكالية من بابيا التّسامك"

 الواسع.

دّيني، فالقضااااة حاااين أنّ مأسااااة ىاااذه العائماااة كانااات بسااابب التعصّاااب الااا فػػػولتيرفحساااب      

لدينيم. لياذا وجاب عماى الإنساان أن يتأمّال ديناو،  ميو الحكم كانوا يريدون أن يثأرواأصدروا ع

                               و يعااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارف إن كاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااان مصااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادر رحماااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااة، أم ىمجياااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااة.                 

الااذي ينتمااي إلااى الألمبيااة الكاثوليكيااة فااي فرنسااا يقااف فااي كتابااو ىااذا ماادافعا شرسااا،  فػػولتير

 وجريئا عمى أسارة بروتيساتانتية اضاطيدت بسابب انتمائياا الماذىبي، و دفعات ثمناا لمتعصّاب.

حاااين أعاااادوا النّظااار فاااي قضاااية العائماااة، و انتصااارت الباااراءة، و ظيااار الحاااقّ  انتصااار العااادل،

اعتبرتا في تاريخ الفكر ": "فولتير"و  "سقراط"قضايتا  جعوا ممتمكاتيم.وأثبتت براءتيم، و استر 

الغربي نموذجا لسموؾ المثقّؼ في مواجية طغياف السمطة، أو سػمطة الطّغيػاف. بػؿ اعتبرتػا 

 1علامة لممثقّؼ و لسمطتو حيف ينزؿ إلى السّاحة العمومية مقراّ لحؽّ أو دافعا لشبية."

                                                             
 .15، ص 1991، 1الشّيخ، المثقّف و السّمطة، دار الطّميعة لمطّباعة و النّشر، بيروت، طمحمّد -1
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 قضية دريفوس: -ج

، و التي اعتبرت بمثابة " قضية دريفوس "المثقّف ىو  الذي أرّخ لظيورالنموذج الثالث      

ن و الذي كان فيو نشوء مصطمح المثقّف مرتبط بالسّياق السّياسي، يشيادة ميلاد لممثقّف

"قد استخدـ بصفة أساسية مف قبؿ أولئؾ الذيف كانوا ينادوف بالحقوؽ فالمثقّف كمصطمح 

سـ مف خلاؿ أدباء فرنسا الذيف قادوا الحركة التّي استيدفت تخمؽ ىذا الاالسّياسية، و قد 

تحرير الوظائؼ الأدبيّة، و الكتابيّة، و ىي الحركة التي كانت ترمي أساسا إلى الحدّ مف 

 1سيادة النّزعة العسكرية."

رنسية عند البحث  في الجذور التاّريخية ليذا المصطمح، نجد أنّو مترجم من الكممة الف     

Intellectuel إذ  دريفوس، التي ظيرت في أوروبا في القرن التاسع عشر إثر محاكمة"

 L’intellectuelleجتماعية، و التّاريخية عمى أفّ مفيوـ المثقّؼ تجمع كؿّ الأبحاث الا

 جتماعي،و التي تصوّر الصراع الا 2نشأ أوّؿ ما نشأ بفرنسا مع انفجار قضية دريفوس."

بالخيانة  دريفوسالسّياسي الذي حدث في نياية القرن التاسع عشر، و عمى إثرىا اتّيم و 

 حيث أثرت ىذه القضية في المجتمع الفرنسي، و الذي قسّمتو إلى فريقين: المعارضين

فة في الصّحؼ الموالية ليا_ إلى ىـ الجماعات المعادية لمييود عبر حممة مكثّ "و  لدريفوس

                                                             
، ت:  http://www.azzaman.comوليد خالد أحمد، محدّدات الدّلالة المّغوية و المفاىيمية لمفردة الأنتمجنسيا، -1

16/12/2012. 
 .14مثقّف و السّمطة، مرجع سابق، ص محمّد الشّيخ، ال-2

http://www.azzaman.com/
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ا لمييودي الخائف، الذي لـ ينخرط في الجيش الفرنسي إلّا قصد عتبار دريفوس نموذجا

 و من جية أخرى ظيرت فئة مؤيّدة لو دعت إلى إثبات براءتو. 1الخيانة."

"نزوؿ الأدباء، و المفكّريف الفرنسييف إلى تّجاىين أدّى إلى ثمّ إنّ الصّراع القائم بين الا     

حمبة الصراع، إلى السّاحة العمومية، في حجـ مشاركة مكثّؼ، و في مجالات عنيفة 

امتدّت أحيانا إلى ساحات السوربوف، و ىنا أيضا سيظير أوّؿ بياف في تاريخ الفكر 

 Lesفيف الغربي توقّعو جماعة مف رجاؿ الأدب و الفكر تسمّي نفسيا جماعة المثقّ 

intellectueles".2 .و من ىنا أصبحت ىذه القضية رمز لمخيانة في فرنسا 

و أثبتت براءتو، حينما تدخّمت بعض الشّخصيات من الطبقة   دريفوسأعيدت محاكمة      

 .إميؿ زولاالمثقّفة أمثال الروائي: 

 عند العرب:-(3-2

لقد شيد العالم إبان القرن التاّسع عشر تطوّرات عديدة في مختمف المجالات، حيث      

كانت فيو البداية لربط أفكار الأدباء، و المؤلفين، و المثقفين بالمجتمع، و محاولة إيجاد 

العلاقة بين تمك الأفكار و المجتمعات، و ىذا ما شيدتو البمدان العربية قبل ذلك في قرون 

، " ابف رشد "رت ملامح تمك الأفكار مع بعض الفلاسفة العرب أمثال: ماضية حيث ظي

 ."ابف خمدوف "و
                                                             

 .17، ص محمّد الشيخ، المثقّف و السّمطة، مرجع سابق-1
 المرجع نفسو، الصّفحة نفسيا.-2
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( في مؤلفو الشّيير "فصؿ المقاؿ" بيف طبيعة 1198_1126" إذ ربط ابف رشد )     

المعرفة، و شكؿ الخطاب، و الاتّصاؿ المعرفي، و وظيفتو، و فعاليتو، و تأثيره، و جدواه، 

تحممو، و موقعيا الاجتماعي مف جية. و طبيعة المخاطب مف جية بطبيعة الجماعة التي 

 1أخرى."

يعدّ من أىمّ و أضخم مؤلّفات ابن رشد، و الذي طرح فيو " فصؿ المقاؿ " فكتاب       

 قضايا ميمّة منيا: الصراع القائم بين الفمسفة و الدّين، العلاقة بين الدّين و المجتمع...

( أوّؿ محاولة منيجيّة لربط 1416_1332ابف خمدوف )" كما يمكف عدّ أفكار      

طبيعة ىذا الوجود بيف البداوة  الثقّافة كنمط حياة بالوجود الاجتماعي، و النّظر إلييا مف

 2الحضارة بشكؿ عاـ."و 

كان دائم الإطّلاع عمى المعرفة، و يظير ذلك من خلال رحلاتو المختمفة ابف خمدوف      

لذي تركو من عمم، و أفكار، و كتب إرث ثريّ حيث أصبح أرضية بين البمدان، و الإرث ا

 يستند إلييا العديد من العمماء، و الباحثين.

و إبداع و ينشغل بيما، كما أنّو ينتج في ، الشخص المثقّف ىو ذلك الذي يحمل معرفة     

 مختمف المجالات، لكن ىذه المعرفة، و ىذا الإبداع يكرّسيما لخدمة البشرية خصوصا

 الفئات البسيطة و اليشّة، و يشارك بيما في الواقع و في المجتمع.
                                                             

 .346، 2014، 4+3، ع 30إسعاف حمد، المثقّف العربي: إشكالية الدّور الفاعل، مجمّة جامعة دمشق، المجمّد -1
 الصفحة نفسيا.، المرجع نفسو-2
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 الفمسفة الوجودية في الثّقافة العربية:-4

نتيجة وجود عدّة إيديولوجيات،  تعدّدت، و تنوّعت التيارات الفمسفية، و ذلك      

. جتماعية، و المجتمع المعيّنر فمسفي مرتبط بخصائص المرحمة الامرجعيات. فكلّ تياو 

 من المذاىب الفمسفية المعاصرة التي برزت إلى الوجود: التيّار الوجودي.و 

 لمحة عامة عف الفمسفة الوجودية:-(4-1

سيطر تطوّر الوجودية عمى الفمسفة "عن الفمسفة الوجودية بقولو:  "جاف فاؿ"عبّر      

الفرنسية شكلاف جودية الفرنسية خلاؿ الحرب العالمية الثاّنية، و ما بعدىا، و لمو 

تطيع أف نقوؿ أنّيا أصوؿ متعدّدة: ىي كيركجورد، ىوسرؿ، و ىيدجر. و نسمختمفاف، و 

 1فينومينولوجية، بقدر ما ىي وجودية."أنطولوجية، و 

عمم و ىي ك الوجودية إذن ظيرت، و تبمورت إبان القرن العشرين، و منابعيا متعدّدة،     

و عمم دراسة الظاىرة، فكلاىما يمجّدان دور الإنسان في فيم الظواىر الموجودة،  الوجود،

 يدرسان الوجود بذاتو.و 

 نحلالية، فمسفة العدم...مثل: فمسفة التفرّد، الفمسفة الا عرفت ىذه الفمسفة بعدّة أسماء     

                                                             
الفمسفة الفرنسية من ديكارت إلى سارتر، تر: فؤاد كامل، دار الثقّافة لمنّشر و التّوزيع، القاىرة، د.ط، د.ت، جان فال، -1

 .159ص 
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ديكارتي أنا أفكّر " متأثّرا بديكارت و خاصة بالكوجيتو الحين أيّد الوجودية سارتر كان      

إذف أنا موجود، فالفمسفة منطمقيا المطمؽ ىو الوعي بالذّات أوّلا: ككائف مفكّر، و موجود 

ّـ تأثّر في ما بعد بإيدموف ىوسرؿ) ( 1976_1889( و مارتف ىيدغار)1938_1859ث

التي ارتسمت بفعميما وجوديتو كتحميؿ لوعي الإنساف الذاتي لعلاقتو بالكوف، و أبرز ما 

  1يّز جوف بوؿ سارتر ىي نظريتو الوجودية."يم

 معنى الوجودية؟  و ىذا يدفعنا لمتّساؤل عن

" إفّ الفمسفة الموسومة بالوجودية لا تعتبر الواقع موضوعا في مواجية فاعؿ عارؼ،      

حتكاؾ بو، و ىي لا تعزؿ فينا الممكة العارفة لباقي كائننا، قدر ما تعتبره وجودا. يحوّلنا الاب

تجعؿ الفرد بكاممو، بكؿّ استجاباتو الوجدانية، و الشّعورية تجاه الأشياء، يشارؾ في  إذ

 2البحث الفمسفي."

الفمسفة الوجودية كانت تمجّد قيمة، و أىمية الفرد الإنساني، بحيث سمحت لو، و جعمتو      

دّة مبادئ يعبّر عن أفكاره بكلّ حريّة من خلال الشّعر، الأدب، المسرح...فيي تقوم عمى ع

 لعلّ أىمّيا:

 مبدأ الحريّة: إذ منحت الحريّة ل نسان في بناء شخصيتو.-

                                                             
مجموعة من الأكادميين العرب، موسوعة الأبحاث الفمسفية لمرابطة العربية الأكاديمية لمفمسفة، الفمسفة الغربية المعاصرة، -1

 .833، ص 2013، 1رّباط، طالجزء الثاّني، دار الأمان، ال
 .389أندري لالاند، موسوعة لالاند الفمسفية، مرجع سابق، ص -2
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 اىتمّت بمعاني وجود الإنسان: الخوف، القمق...-

 عممت عمى التخمّي عمى الأفكار القديمة.-

 الاىتمام بمشاكل الوجود الإنساني: المسؤولية، الموت...-

 واطف، الأحاسيس...اىتمّت بموضوعات عمم النّفس البشرية: الع-

حرب العالمية الثانية، حيث بدت عرفت الفمسفة الوجودية صدى واسع خصوصا بعد ال     

كأنّيا فمسفة العصر التّي لزت البمدان الغربية، و المجتمعات الأخرى، و ذلك لأنّيا كانت و 

تعبّر عن مأساة الإنسان في تمك الآونة، و عن أوضاعو خصوصا بعد ما شيده العالم من 

"و يحضر في ىذا المقاـ وصؼ د.كماؿ الحاج لموجودية دمار إبان الحربين العالميتين 

اف مف أعمؽ أعماقو في وجو القدر، إنّيا صورة عف مأساتو في ىذه بأنّيا صرخة الإنس

 1الدّنيا العابثة."

 جوف بوؿارتبطت الوجودية ارتباطا وثيقا بالفيمسوف، و المفكّر الفرنسي      

 كيركجورد، ىوسرؿ،، رلم أنّ بداياتيا الفعمية كانت عمى يدّ (*1989_1995سارتر)

رتباط راجع لكيفية صيالة سارتر ليذه الفمسفة، فطريقتو ذا الاكما أشرنا سابقا. و ى ىيدجر

 في صيالتيا كانت مثيرة، و تجذب النّاس إلييا.

                                                             
 .12/12/2014، ت:  http://www.alrai.comدعاء خميل عمي، سارتر و الفكر العربي المعاصر، -1

و مسرحي فرنسي، و ىو من أسّس لمفمسفة الوجودية في ( فيمسوف، و كاتب، و روائي، 1980-1905*جان بول سارتر )
 القرن العشرين، و شرحيا في عدّة كتب لو منيا: الوجود و العدم.

http://www.alrai.com/
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الوجودية في عدّة كتب منيا: "الوجودية"، "الوجود و العدم"، رواية  سارترو شرح      

 "الغثيان"، إضافة إلى عدّة أعمال أخرى في مختمف المجالات: نقد، مسرح، أدب...

مساندتو سية، و اتّخاذه لمواقف معارضة، و بمشاركتو في الشّؤون السّيا سارتركما عرف      

لمشّعوب الطامحة لنيل الحريّة حيث اتّخذ اتّجاىيا مواقف إيجابية، و عمل عمى التضامن 

معيا، إذ نذكر عمى سبيل المثال تضامنو مع القضيّة الجزائرية، ىذا ما دفع بعض المحاربين 

دّدون بإعدامو، إذ خرجوا في مظاىرات في قمب فرنسا ضد كلّ المثقفين المؤيّدين الفرنسيين ين

"خاصة سارتر حيث يصرخوف بأصوات عالية و يقولوف أعدموا جاف بوؿ لمقضيّة الجزائرية 

 1".سارتر

، و كذلك الجرأة التي يتمتّع بيا.كما أنّ أسموبو، و لغتو، و فمسفتو الوجودية كانوا واضحين   

مكانة مرموقة، و كذلك نيل مؤلفاتو، و أفكاره  سارترىذه المواقف ساىمت في اكتساب       

اىتمام كبير من طرف المفكرين، و المثقفين، و الأدباء في العديد من المجتمعات بما فييا 

 مجتمعنا العربي.

 انتقاؿ الفمسفة الوجودية إلى الثّقافة العربية:-(4-2

إلى الوطن العربي، و بشكل واسع  سارترخصوصا فمسفة انتقمت الفمسفة الوجودية      

"ابتداء مف نياية الحرب العالمية الثانية، و اتّسع بعد ذلؾ حيث طغت عمى البمدان العربية 

                                                             
 .149عبد المجيد عمراني، سارتر و الثّورة الجزائرية، مكتبة مدبولي، الجزائر، د.ط، د.ت، ص -1
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تداوؿ مؤلفاتو الفمسفية، و الأدبية خلاؿ النّصؼ الثاني مف القرف العشريف و حتى أيامنا 

 1ىذه."

منيا: الرأسمالية الاشتراكية  ثقافات، و نظريات في ىذه الحقبةرلم من انتشار عدّة فبال      

تّجاىات الدّينية...و التي أثّرت في الثقّافة العربية، إلّا أنّ ىذا لم يمنع انتشار فمسفة سارتر الا

في أرجاء الوطن العربي، و تأثيرىا عمى أفكار و رؤى الأدباء المفكرين العرب، و أعجبوا 

 رّية.بأفكاره و ندائو لمح

وجد العرب أنّو ربّما يكوف في فكر سارتر التّحدي عطيّة: "أحمد عبد الحميد يقول      

الذي كانوا يرجونو، فكاف سارترىـ الذي شغموا بو، و رسموا لو صورة خاصة عبر مئات 

 2سميا سارتر."أوجدت حالة ثقافية ندر أف توجد، االدّراسات التي قدّمت عنو، و التي 

من ىذا القول يتّضح مدى اىتمام المثقّفين العرب بالفمسفة الوجودية، و عمى وجو      

، و ذلك بقياميم بترجمة أعمالو، و نقميا لمّغة العربية، كما قاموا سارترالخصوص فمسفة 

 يكتبون عنو، و ينقّبون عن أعمالو. سارتربإنجاز بحوث، و دراسات حوليا، فكمّما يكتب 

بات سارتر عف المعاناة، و مواقفو المؤيّدة لنضاؿ، و كفاح الشّعوب كاف تعبير كتا"     

 3ىما أساس خطاب المثقّؼ العربي إلى سارتر."

                                                             
 دعاء خميل عمي، سارتر و الفكر العربي المعاصر، مرجع سابق.-1
 .14، ص 2011، 1لبنان، ط-أحمد عبد الحميم عطيّة، سارتر و الفكر العربي المعاصر، دار الفارابي، بيروت-2
 .12المرجع نفسو، ص -3
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اقفو الصارمة من الاستعمار، ، و كتاباتو بسبب مو سارترانجذب المثقّفون العرب إلى      

الإنسانية في التحرّر، و دين لقضايا الطامحة في إيجاد مخرج لمعاناتيا، فيو كان من المؤيّ و 

العالم، و كذلك تدعيمو لنضال، و كفاح الشّعوب المستعمرة، و فيو كان مثال لمعرب في 

 الحريّة، و الإنسانية.

 يمكن أن نميّز مرحمتين في تمقي، و تعامل مثقّفي الوطن العربي مع سارتر، و مؤلفاتو:      

و العدالة الاجتماعية التي لـ تؤسّس  دّـ،ستقلاؿ، و التقالحريّة و الا مرحمة تنامي أفكار"

توضيحيا، في تدعيـ، و بمورة ىذه الرؤية، و في وعينا نظريا، فكاف سارتر بالنّسبة لنا أملا 

و حساب، و نقد  نكسار،و مرحمة اليزيمة، و الا  و تأسيس طريؽ الحريّة، و التقدّـ ،

 1الذات، و الغرب الذي يعدّ سارتر جزءا منو."

مات أفكارىاا ىتماام، و شايرة واساعة، و تناحمة الأولى كانت الوجودياة تحظاى باالمر ففي       

ستقلال، و العدالة، و تمجيد الوجود البشري مان خالال تفعيال، و ترسايخ الرامية لمحرية، و الا

اط، و تااادني مساااتوى ىاااذه مبادئياااا فاااي الفكااار العرباااي. أمّاااا المرحماااة الثاّنياااة فقاااد عرفااات انحطااا

 نكسار، و السّخرية.لمنّقد، و اليزيمة، و الاتعرّضت الفمسفة، و 

 

                                                             
 .09أحمد عبد الحميم عطيّة، سارتر و الفكر العربي المعاصر، مرجع سابق، ص -1
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بعض الدّراسات، و المؤلفات، و التّراجـ حوؿ الفمسفة الوجودية في -(4-3

 الوطف العربي:

رح...و كلّ أعمالو نالت ، المسالفمسفة، الأدب: مؤلّفات في مجالات مختمفةلسارتر كان      

ىتمام كبير لدى المفكّرين العرب لذا عمدوا إلى ترجمة ىذه الأعمال، و نقميا شيرة، و ا

ّـ دراساتو الفمسفية للأدب العربي  ّـ كتاباتو المسرحيّة، ث " بدأت بترجمة فصوؿ مف كتبو ث

 1في القاىرة، و بيروت عف طريؽ مجمّة الكاتب المصري، و دار الأدب البيروتية."

، سارترقبال الواسع من طرف القرّاء العرب عمى مؤلفات كثرت الترجمات بسبب الإ     

 كانت تتوافق، و تتماشى مع الحياة الفكرية لممجتمعات العربية.فيي 

"سيرتي الذاتية، الكتب المترجمة عن طريق دار الآداب ببيروت إلى العربية ىي:      

تعالي الأنا موجود،  والوجودية مذىب إنساني، والغثياف، و مسرحية الذباب، و الدوّامة، و 

نفعاؿ، و سف الرشد، و مختارات مف المسرح العالمي، و الغرفة، و مسرحية و نظرية الا 

شتراكية الوافدة مف الصقيع، و الشّيطاف و الإلو الطيّب، و الاالأبواب المقفمة، و الجحيـ، 

، شبك ستاليف، و وقؼ التّنفيذ، و عارنا في الجزائر، و مسرحيات سارتر، و ما الأدب

                                                             
 .15 أحمد عبد الحميم عطية، سارتر و الفكر العربي المعاصر، مرجع سابق، ص- 1
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دفاع عمى السّكر، و المومس الفاضمة، و الحزف العميؽ، و الماديّة و الثّورية، و عاصفة و 

 1عف المثقّفيف."

من الأوائل الذّين عرّفوا العرب بالفمسفة  مجمّة الكاتب المصري""و  "طو حسيف"يعتبر      

 طوالوجودية و بسارتر، و ذلك عن طريق نقميم لأعمالو التي كان سارتر يكتبيا لمجمّة 

:" تأميـ الأدب التي ترجميا توفيؽ ، و ترجمتيا لمعربية، و من بين ىذه الأعمال نجدحسيف

المطمؽ التي عرّبيا إلياس ، و البحث عف 1945شحاتة بالمجمّد الأوّؿ، العدد الثالث، 

  2."1948نعماف حكيـ في المجمّة 

:" جاف بوؿ سارتر و السينما، و ما ىو كما كتب طو حسين دراستين عن سارتر ىما     

 3ـ."1947الأدب؟، المجمّد السابع 

ية في الوطن العربي بصفة عامة، رائدا من روّاد الوجود عبد الرحمف بدويكما يعدّ      

:" أفّ تطوّر الإنسانية يسير في اتّجاه الوجودية بصفة خاصة، بحيث يرى بدويبمده مصر و 

 4عمى مرّ الزماف النّيائي، بحسب رأيو، مؤكّدا دور سارتر في إشاعة الوجودية."

                                                             
، موسوعة الأبحاث الفمسفية لمرابطة العربي الأكاديمية لمفمسفة، الفمسفة الغربية المعاصرة، مجموعة من الأكادميين العرب-1

 .849مرجع سابق، ص 
 .15-14أحمد عبد الحميم عطيّة، سارتر و الفكر العربي المعاصر، مرجع سابق، ص -2
 .15المرجع نفسو، ص -3
 و الفكر العربي المعاصر، مرجع سابق. دعاء خميل عمي، سارتر-4
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عربي خصوصا أن يجد جذور لمفمسفة الوجودية، و الإنسانية في الفكر ال بدويإذ حاول      

بيف بدوي: "ستخلاص أىم النّقاط المشتركة بين ىاتين النزعتين يقول لدى الصوفية، و ذلك با

 1كمتا النزعتيف: الصوفية، و الوجودية، صلات عميقة، في المبدأ، و المنيج، و الغاية."

أمّا من حيث المبدأ فكلاىما ينطمق من مبدأ واحد، و ىو أسبقية الوجود عمى الماىية،      

السّبيل كي يصلا لمحقيقة، و ليما ىدف، و لاية واحدة،  ومنيج واحد أي إتّباعيما لنفس

 وىي إدراك الإنسان لوجوده، و تخميصو من مشاكمو، و تكوين نفسو بنفسو.

الإنسانية ، و من بين أعمالو:"كان لو نتاج لزير في مجال الوجوديةبدوي بد الرحمف فع     

 في الفمسفة الوجودية"..."دراسات  الوجودية في الفكر العربي"، "الزمان الوجودي"،و 

"في الأربعينيات الأولى)مف القرف العشريف( فمسفة وجودية تدعو إلى كما أخرج      

 2الحرية العقمية، و حرية الفعؿ دعوة قوية صريحة."

، محمد غنيمي ىلاؿمن الترجمات الميمّة أيضا لمفمسفة السارترية تمك التي قام بيا      

 "ما الأدب؟" لمّغة العربية. سارترحيث نقل كتاب 

                                                             
 .67، ص 1947عبد الرّحمن بدوي، الإنسانية و الوجودية في الفكر العربي، مكتبة النّيضة المصرية، القاىرة، د.ط، -1
 .55أحمد عبد الحميم عطيّة، سارتر و الفكر العربي المعاصر، مرجع سابق، ص -2
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" ليكوف سيرة ىتمام ىو آخر الإصدارات لسارتر كتابو "الكممات"، مما حظي أيضا بالا     

حياة فنقمو إلى العربية الدكتور خميؿ صابات، و بذلؾ اكتممت لنا صورة بوجيييا: و ما 

 1تدعو إليو."

ارتر، و عن حياتو، و كذلك أفكاره فيذه التّرجمة أعطت لنا صورة عن السيرة الذاتية لس     

 التي تدعو إلييا، و مبادئو التي يسري عمى دربيا.

، عبد سييؿ إدريس، و عايدة مطرجي إدريس رين أمثال:العديد من المفكّ  كما لجأ     

طويمة مقالات عنو، و ترجمة مقالات أخرى لو، و ىناك قائمة إلى تحرير الخطيبي... الكبير

إضافة إلى ىذا ىناؾ مف  " ، و فمسفتو، و تأثّروا بيا،بسارترمن المفكرين الذين اعتنوا 

الأدباء العرب مف كتب عف سارتر بالمّغة الفرنسية، و ىؤلاء في نظرىـ الفمسفة الوجودية 

مرتبطة بالفف، و التراّث، و التصوّؼ، كما أنّيا مرتبطة بالماركسية، و يتّضك ذلؾ مف 

 2"عييا لحؿّ مشكلات المجتمعات العربية التي سادت في تمؾ الفترة.خلاؿ س

 من الدراسات الحديثة التي تناولت قضيّة تدخل سارتر في الحياة الفكرية لمعرب نجد:     

السمطة الثقّافية و السمطة السياسية لصاحبيا المفكر المغربي عمي أومميؿ، و تدور "

المجتمع، و تبياف العلاقة التي تربط ىذا المثقّؼ فكرتيا حوؿ مساىمة المثقّؼ في 

 بالسمطة.

                                                             
 .56العربي المعاصر، مرجع سابق، ص أحمد عبد الحميم عطيّة، سارتر و الفكر -1
 .25ينظر: المرجع نفسو، ص -2
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و تعرّض الكاتب في الفصؿ الخير مف ىذه الدّراسة إلى فكرة ميمّة، و ىي بروز      

سمطة المثقّفيف الذيف كانوا مرتبطيف بالمفيوـ الحديث لمثقّافة، و تطرّؽ ىنا إلى قضية 

لتزاـ فمف خلاليا بيف موقؼ ضية الا التي طرحيا سارتر، و ىي ق ميمّة مف القضايا

 1"سارتر، و موقؼ المثقّفيف العرب.

"يرى أف المسألة، و بشكؿ دقيؽ تتمثّؿ بالدّعوة، و النضاؿ مف أجؿ  :أومميؿفحسب      

لتزاـ بؿ الديموقراطية التي أف تكوف القضيّة الأولى ليست الا  الديموقراطية لقد كاف حريا

وّلا، و بعد ذلؾ يكوف ية التّعبير لتتحقؽ ىوية الكاتب أفييا حر أساسيا الحريات العامة بـ 

 2ممتزما، أو لا يكوف."

ىي من يبيّن وجود المثقّف، و دوره، و استقلاليتو، و حرّيتو من خلال  فالديمقراطية     

 فاعميتو في المجتمع.

و ترجمات تصوّر كيفية  نتاجات،لى عدّة أعمال أخرى من دراسات، و إىذا إضافة إ     

 عمى العرب. سارترتأثير 

 

                                                             
 .27-26ينظر: أحمد عبد الحميم عطيّة، سارتر و الفكر العربي المعاصر، مرجع سابق، ص -1
 .27المرجع نفسو، ص -2
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 ، و نظرية الرّواية:*ميخائيل باختين-1

 مفيوم الرّواية:-(1-1

الرّواية من الأجناس الأدبية المنتشرة بشكل واسع في العالم الأدبي، و تحتل فيو      

لمتّعبير عن مشاعرىم، و خمجاتيم التي ظمّت مكبوتة الصّدارة، لجأ إلييا الكتاّب، و الأدباء 

في نفوسيم، و لم يستطيعوا البوح عنيا في الواقع، فجسّدوىا في أعمال أدبية، و الرّواية في 

 حالة تطوّر دائمة.

 لغة:-أ

لقد تعدّدت مدلولات لفظة رواية في المعاجم، و القواميس، من بينيا ما ورد في معجم      

"عن ابن سيّده في معتل الياء رَوِيَ مِنَ المَاءِ بالكَسْرِ، و مِنَ المَّبَنِ يَرْوَى "لسان العرب": 

لَ المَّيْلِ، فَأَرَادَ أنَّ دِرَّتَيَا بِيَّ لَأنَّوُ يَنَامُ أَوَّ تَعْجَلُ قَبْلَ  رَيًّا...ويُقَالُ لِمْنَّاقَةِ الغَزِيرَة ىي تُرْوَى الصَّ

   1نَوْمِوِ."

وَايَةِ عَنْوُ." و "يُقَالُ رَوَى  2فُلََنٌ فُلََنًا شِعْرًا إِذَا رَوَاهُ لَوُ حَتَى حَفِظَوُ لِمْرِّ

                                                             

م(، درس 1895)(: فيمسوف، و لغوي، و منظّر أدبي روسي، سوفييتي، ولد عام Mikhail Bakhtin*ميخائيل باختين )
م(، من أىمّ مؤلّفاتو: كتاب "مشكلات في شعرية دوستويفسكي"، كتاب "إبداع 1918(، تخرّج عام )phylologyفقو المّغة )
م(، 1965و و الثقّافة اليزلية الشّعبية في العصور الوسطى و عصر النّيضة" الذي صدر في موسكو عام )فرانسوا رابمي

 م(.1975وترجم إلى الإنجميزية، يعتبر من الأوائل المنظّرين لمرّواية، توفي سنة )
 .1784سابق، ص  مصدر ادة )ر و ى(،ابن منظور، لسان العرب، المجمّد الثالث، باب الرّاء، م-1
 .1786نفسو، ص  صدرالم-2
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من خلال ىذه التّعريفات نلاحظ أنّ الرّواية ليا عدّة دلالات منيا: التفّكير في أمر ما،      

 نقل الماء، نقل الخبر...

 اصطلَحا:-ب

"سرد قصصي نثري أن الرّواية:  فتحيلإبراىيم جاء في "معجم المصطمحات الأدبية"      

والمشاىد، طويل يصوّر شخصيات فردية من خلَل سمسمة من الأحداث، و الأفعال، 

الرّواية شكل أدبي جديد لم تعرفو العصور الكلَسيكية، و الوسطى، نشأ مع البواكير و 

التّبعيات الأولى لظيور الطبقة البورجوازية، و ما صحبيا من تحرّر الفرد من ربقة 

 1الشّخصية."

من خلال ىذا التّعريف يتّضح لنا أنّ الرّواية تعتمد عمى السّرد، و ىي من الأنواع      

الأدبية التي تتميّز بالطول، و تعمل عمى وصف الشّخصيات سواء تكون من وحي الخيال، 

لأفعال أو موجودة فعلا في الواقع، و ذلك عن طريق مجموعة من الأحداث، و المشاىد، و ا

 ليذه الشّخصيات.

فالرّواية في نشأتيا الأولى كانت مرتبطة بظيور الطّبقة البورجوازية، و أصبحت جنسا      

 أدبيا يعبّر عن المجتمع البورجوازي.

                                                             
، التّعاضدية العمالية لمطّباعة و النّشر، تونس، د.ط، 1إبراىيم فتحي، معجم المصطمحات الأدبية، باب حرف الرّاء، ع-1

 .176، ص 1988
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 و قد رافق ظيور الرّواية تحرّر الفرد من القيود التي كان يفرضيا عميو المجتمع.     

ة ميمّة لأنّيا واكبت عدّة تحوّلات طرأت عمى المجتمعات و من ىنا الرّواية تمتمك مكان     

 في مختمف المجالات: الفكرية، العممية، الدّينية...

 نظرية الرّواية عند ميخائيل باختين:-(1-2

ية التي اىتمت بظيور الرّواية، لقد تعدّدت الرّؤى، و النّظريات النّقدية، و الفمسف     

"كتابات الفلَسفة نشأتيا، ومكانتيا، و تطوّرىا. حيث أخذت ىذه النّظريات مكانة واسعة في و 

والنقاد، و المنظرين و محممي شعرية الخطاب، بالرغم من أنّ تاريخ النّصوص الرّوائية 

المعترف بيا كجنس تعبيري مميّز عما عداه من الأجناس، لا يرجع إلى أكثر من القرن 

 1السابع عشر."

"اعتبارىم ليا جنسا و السبب الرئيسي الذي جعميم ييتمون بالرّواية، و ينظّرون ليا ىو      

قائما عمى تعدّد الأجناس التّعبيرية، و عمى تجاوز العناصر الرّوائية مع الفكر الخالص، 

 2والغنائية مع التّعبيرات النّثرية المبتذلة."

ناياه عدّة أجناس تعبيرية أخرى كأن نجد فيو فالرّواية إذن جنس أدبي منفتح يحوي في ث     

عواطفو، لكاممة في التّعبير عن أفكاره، و مثلا: الشّعر...كما نجد أنّ الرّوائي يجد فييا حريتو ا

                                                             
 .07، ص 1987، 1، طميخائيل باختين، الخطاب الرّوائي، تر: محمّد برادة، دار الفكر لمنّشر و التّوزيع، القاىرة-1
 .08المرجع نفسو، ص -2
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والقضايا التي تشغمو، و تشغل مجتمعو دون قيود، و ذلك باستخدام الألفاظ المعتاد عمييا، 

 بينيم.والمتداولة التي يتواصل بيا الأفراد فييا 

ميخائيل باختين "من بين الأوائل الذين تميّزوا في تنقيباتيم عن الأصول التي يعدّ      

 1نبعت منيا الرواية انطلَقا من خصوصية الرواية مقابل الأجناس التعبيرية الأخرى."

"مجالا لدحض أطروحات الشّكلَنيين، التنظير لمرّواية اتّخذ منيا  باختينحين بدأ      

والأسموبيين، )التّقميديين كما يسمّييم(، و أيضا ليشيّد نظريتو عن الرّواية و عن الطابع 

جتماعي لمّغات، و أحيانا لمّغات فالرّواية في نظره ىي التنوّع الاالغيري للإبداع و التّواصل. 

  2و الأصوات الفردية، تنوّعا منظّما أدبيا."

اىتمّ بالرّواية و بحث في أصوليا لمرّد عمى الذين ربطوا الرّواية باختين يتّضح ىنا أنّ      

بالطبقة البورجوازية، حيث قدّم ليم عدّة انتقادات، محاولا أن يبطل، و يزيل الأفكار 

والنّظريات التي جاء بيا ىؤلاء، و كذلك تأسيس و بناء نظريتو الخاصة بالرّواية، فيو ركّز 

 ابع الحواري التواصمي في الرّواية.عمى الط

                                                             
أم السّعد حياة، جينيالوجيا الرّواية عند ميخائيل باختين التفاتة إلى الأجناس اليجينة، موقع تحميل الخطاب و الدّراسات -1

 .20/12/2015ت: ،  http://www.oumssadhayet.wordpress.comالتّداولية العرفنية، 
 .15ميخائيل باختين، الخطاب الرّوائي، مرجع سابق، ص -2
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فالرّواية تقوم عمى التعدّد في مستويات عدّة: المستوى الأسموبي، باختين فحسب رأي      

المستوى المّغوي، المستوى الصّوتي، و عمى سبيل المثال المّغة الواحدة لا يمكنيا أن تممّ، 

 و اتّساعو. وتجمع كلّ ما يخصّ العالم من قضايا، و ذلك بسبب صلابتو،

"يتخمّى باختين عن الرّبط المألوف بين الرّواية و الطبقة البورجوازية المعتمدة عمى      

إبراز الفردية و قيميا، محاولا أن يجد ليا جذورا في أحضان الثقّافة الشّعبية )خاصة 

طقوس الكرنفال( و أن يتممّس مكوّناتيا النصّية في بعض النصوص النّثرية الإغريقية، 

 1القديمة، و كذلك في روايات العصور الوسطى." والرّومانية

لم يتّبع نيج سابقيو الذين ربطوا الرّواية بالطّبقة البورجوازية ، فيو نفى باختين إذن      

الطبيعة البورجوازية لمرّواية، معتبرا إياىا بمثابة أدب شعبي، و ىي من الأجناس الأدبية 

السّفمية المنتشرة في الأوساط الشّعبية، و النّابعة من أنواع تعبيرية دنيا كالكرنفال الذي لا 

ين، كما أنّيا تعبّر عن ىذه المجتمعات، و عن الطّبقات الكادحة، و البسيطة في يخضع لقوان

أن يجد أثر ليذا النّوع في الثقّافة الشّعبية، و كذلك أن ينقّب، باختين المجتمع، إذ حاول 

ويفتّش، و يستخرج بعض خصائصيا من النّصوص السّردية السّالفة التي كانت سائدة منذ 

ليا جذور في تاريخ الأدب الإنساني. كما اىتمّ في تنظيره باختين إذن حسب القديم، فالرّواية 

"مثل اىتمامو عمى وجو التّحديد بأعمال لمرّواية بأعمال روائية خصّيا بالدّراسة 

دوستويفسكي، و رابميو، و الحقيقة أنّ ىذين العممين لم يكونا سوى تفنيد لما جاء بو في 
                                                             

 .15ميخائيل باختين، الخطاب الرّوائي، مرجع سابق، ص -1
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 ل تطوّرىا، فنجده في دراستو لدوستويفسكي يقف عندبحثو عن أصول الرّواية، و مراح

التّصنيف التّكويني لرواياتو، كما أنّو في دراستو لرابميو كان يبحث عن الجذور الكرنفالية 

 1لمكتابة الروائية."

فالرّواية ليست وليدة من العدم، و إنّما ىناك ظروف ساىمت في بروزىا، و تطوّرىا، إذ      

ارىا من الواقع المعاش، و من المشكلات التي تعاني منيا المجتمعات، تأخذ، و تستميم أفك

وىذا ما يجسّده  الرّوائي  في عمل أدبي، ليذا نجد الرّوائي مندمج في مجتمعو، و في روح 

العصر، كما أنّ الرّواية تأخذ من الموروث الأدبي القديم، و يعمل الكاتب عمى إعطاء تمك 

 ية.الأفكار القديمة لمسة العصر 

إذن الرّواية عرفت تطوّرات عدّة ساىمت في بناء الشّكل الموجود الآن، و ىي في      

 تطوّر مستمر.

إلى صفتين أساسيتين يتّصف بيما نسيج الخطاب الرّوائي، و يتشكّل باختين و يشير      

"تعدّد الممفوظات، و التّناص، فقد أفاض في توضيح ما يقصده عمى إثرىما، و ىما: 

 Laالمّساني -فوظ بوصفو موضوعا لعمم لساني جديد يسميّو أحد الباحثين عَبْرَ بالمم

translinguistique أو ما أصبح يعرف اليوم بالتّداولية ،La pragmatique ،

                                                             
 نيالوجيا الرّواية عند ميخائيل باختين التفاتة إلى الجناس اليجينة، مرجع سابق.أم السّعد حياة، جي-1
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ويربطو في معناه بالخطاب، و بالكممة، و كمّيا عناصر مشتممة عمى علَئق حوارية تمتقي 

 1مع مفيوم التّناص في معناه العام."

الكبير بيذا الجنس الأدبي )الرّواية( كان باختين و يتّضح في ىذا القول أنّ اىتمام      

، و كذلك تعدّد الممفوظات التّي Dialogismeبسبب رغبتو في استخراج أصول الحوارية 

تأتي في سياق معيّن، و ليا معنى، و المرتبطة بالخطاب، و بالكممة، و ىذه التغيّرات تربط 

 جوىرية و ىي: الحوارية. بينيا علاقة

"يدخل فعلَن لفظيان، تعبيران إثنان في نوع الحوارية بأنّيا: تودوروف وقد عرّف      

خاص من العلَقة الدّلالية ندعوىا نحن علَقة حوارية، و العلَقات الحوارية ىي علَقات 

 2)دلالية( بين جميع التّعبيرات التيّ تقع ضمن دائرة التّواصل المّفظي."

نفيم ىنا أنّ ىناك عدّة ألفاظ، و عدّة تعبيرات تتحاور داخل جسد الرّواية الواحدة لأنّيا      

مزيج من الأصوات، و الخطابات، و ىذا راجع لتعدّد الشّخصيات فييا، و كذلك دخول عدّة 

"التوجيو الحواري أجناس تعبيرية أخرى إلى كيانيا، و ىذا ما جعميا في تحاور مستمر إذن 

                                                             
 .15ميخائيل باختين، الخطاب الرّوائي، مرجع سابق، ص -1
تزقيتان تودوروف، ميخائيل باختين المبدأ الحواري، تر: فخري صالح، المؤسّسة العربية لمدّراسات و النّشر، بيروت، -2
 .122، ص 1996، 2ط



 ميخائيل باختين و الرّواية                                 الفصل الثاّني

 

 
48 

ح ظاىرة مشخّصة لكلّ خطاب حيّ. و يفاجىء الخطاب خطاب الآخر بكلّ الطّرق ىو بوضو 

 1التي تقود إلى غايتو، و لا يستطيع شيئا سوى الدّخول معو في تفاعل حاد و حيّ."

و ىذا ما يوضّح قدرة النّصوص الجديدة عمى محاكاة النّصوص القديمة، و الأخذ منيا،      

الجيّد من الرديء. و ىذه العلاقات الحوارية التي تحدث وكذلك قدرتيا عمى حسن اختيار 

بين الممفوظات، و الكممات، و الخطابات، و التّعبيرات ترتبط، و تمتقي، و تتطابق مع مفيوم 

 التنّاص في معناه الشّامل.

في تنظيره لمرّواية أعطى قيمة عظمى لمّغة، إذ عدّىا من أساسيات باختين كما أنّ      

"مكانة المّغة إذن أساسية في تنظير جنس الرّواية عند يوضّحو ىذا القول:  ذلك، وىذا ما

باختين، لكنّيا ليست المّغة _النّسق ذات البنية الثابتة، و إنّما المّغة_ الممفوظ_ الكممة_ 

الخطاب، المحمّمة بالقصدية، و الوعي و السّائرة من المطمقة إلى النّسبي، و التي تبتعد 

لتحتضن معاني المتكمّمين داخل الرّواية، فتكشف لنا عن أنماط العلَئق  عن دلالة المعجم

  2القائمة بين الشّخوص، و عن القصدية الكامنة وراء كلَميم، و أفعاليم."

ىي المّغة النّسبية المتغيّرة و التي تتماشى مع  الأىمية،باختين و المّغة التي يولي ليا      

المجتمع، و تخضع لمتطمّباتو، و ترافق التطوّرات التّي تحصل فيو في مختمف المجالات: 

ابتة التي تعتمد عمى الرّسمية، الاجتماعية، الاقتصادية، السّياسية...و ليست المّغة الثّ 

                                                             
 .125، ص تزقيتان تودوروف، ميخائيل باختين المبدأ الحواري، مرجع سابق-1
 .16اختين، الخطاب الرّوائي، مرجع سابق، ص ميخائيل ب-2
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ديتيا، و دلالتيا. فالمّغة النّسبية ىي المعاجم كي يصل الشّخص إلى فيميا، و إدراك مقصو 

من تحمل آراء، و وجيات النّظر المتباينة لأفراد المجتمع، فيي تحمل معاني واسعة، و لكي 

س عمى قاطيا يفيميا القارئ يجب أن يتوغّل في معانييا التي تحيل إلييا داخل الرّواية، وا 

خصيات التي تتناوليا الرّواية، ين الشّ الواقع الاجتماعي. فيي التي تبيّن العلاقات السّائدة ب

 توضّح مقاصد أحاديثيم، و أفعاليم )تحرّكاتيم( الخفيّة.و 

 و الرّواية تتعدّد فييا المّغات حسب متطمّبات وقائعيا.      

إلى أنّ المّغة ىي من تعبّر عن إيديولوجيات الإنسان، فيي من تبيّن باختين كما يشير      

: باختينع، و مختمف الأشياء الأخرى، فتوجّيو، و ترشد سموكو، يقول نظرة الفرد إلى المجتم

"إنّ الكممات منسوجة من خيوط إيديولوجية عديدة لا تحصى إنّيا لحمة كلّ العلَقات 

المجتمعية بجميع مجالاتيا. و يتّضح من ثمّ أنّ الكممة ستكون دائما المؤثر الأكثر 

في الأمكنة التي لم تكد تبزغ فييا، و حيث لم ممموسية  لكلّ التحوّلات المجتمعية حتى 

عد شكلَ ما، و لم تشق بعد طريقا للأنظمة الإيديولوجية المنبنية، و التّامة تتخّذ ب

 1النّضج."

                                                             
، 1986، 1ميخائيل باختين، الماركسية و فمسفة المّغة، تر: محمّد البكري و يمنى العيد، دار توبقال لمنّشر، المغرب، ط-1

 .30-29ص 
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كان يبيّن أنّ المّغة ىي من تكشف عن الإيديولوجيات، و العلاقات الاجتماعية، باختين      

يجب أوّلا فيم لغتيا، و فكّ شفرات كمماتيا من أجل فمن أجل فيم البنية المشكّمة لرواية ما 

 إدراك التحوّلات المجتمعية.

"و إذا فقد لمّغة في الرّواية في ىذا القول: باختين و تتمخّص الأىمية التي يولييا      

الرّوائي الأرض المّسانية لأسموب النّثر، و إذا لم يعرف كيف يرتقي إلى مستوى الوعي 

ي، بالمّغة، و إذا لم يستمع إلى الثنّائية الصّوتية العضوية، و إلى الحوار التنسيبي، الجاليم

الداخمي لمكممة الحيّة المتحوّلة، فإنّو لن يفيم، و لن يحقّق أبدا، الإمكانات، و المعضلَت 

 1الحقيقية لمجنس الرّوائي."

ن يممك لغة توصمو تعتبر المّغة من المكوّنات الرئيسية لمرّواية، فالرّوائي وجب عميو أ     

 توصمو لمتّعبير عن أفكاره في الرّواية، و سرد وقائعيا، و إيصال فكرتيا لمقارئ.

و ممّا تطرّقنا إليو سابقا نستمخص أن ثمّة ثلاثة مستويات ترتكز عمييا الرّواية عند      

 و ىذه المستويات ىي: و عمييا يتحقّق التعدّد،باختين، 

حيث توجد دائما حوارية بين النصوص الرّوائية الجديدة، و النصوص القديمة،  الأسموب:-أ

و الاستميام منيا، و محاكاتيا، حيث نجد حضور النصوص القديمة في النصوص الجديدة. 
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كما أنّيا تحاور أساليب أخرى متعدّدة. كالأشعار، القصص، الرّسائل، المذكرات...و ذلك 

 سعى لتعدّد الأساليب فييا.لأنّ الرّواية ىي جنس منفتح ي

الرّواية شكل فسيح واسع، تندرج ضمنو لغات متعدّدة، و مختمفة، و كلّ  التعدّد المّغوي:-ب

ن مجتمع لآخر، و ىذا يقصد لغة تنقسم إلى ليجات، و المّيجات تختمف من فرد لآخر، و م

 التعدّد المّيجي في الرّواية.باختين بو 

تتعدّد فييا الأصوات، و ىذه الأصوات ىي من تبيّن طبيعة  فالرّواية التعدّد الصّوتي:-ج

العلاقات الحاصمة بين الشّخصيات، و ىذه الأصوات تفيم من سياقيا في الرّواية، و لا 

 يمكن فصل صوت عن آخر، و كلّ شخصية في الرّواية ليا صوت يمثمّيا.

نيا جميع أنواع "الرّواية تسمح بأن تدخل في كيافإنّ باختين إذن حسب أفكار      

الأجناس التّعبيرية سواء كانت أدبية )قصص، أشعار، قصائد، مقاطع كوميدية(، أو خارج 

 1أدبية )دراسات من السموكات، نصوص بلَغية و عممية و دينية...إلخ(."

استنادا إلى ىذه المقولة يمكن القول بأنّ الرّواية من أىمّ الأجناس الأدبية التي امتازت      

الشّمولي، و التعدّدي، و ىذا لأنّيا من أكثر الأنواع الأدبية التي استوعبت جميع  بطابعيا

أنواع الأجناس التّعبيرية الكبرى، و الصّغرى، ىذا ما جعميا جنسا أدبيا منفتحا، و غير 

                                                             
 .88سابق، ص ميخائيل باختين، الخطاب الرّوائي، مرجع -1
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مكتمل. ثمّ إنّ ىذه الأجناس التّعبيرية ليا دور فعّال في تركيب بنية الرّواية، إذ لا يمكننا 

 عمى جنس تعبيري واحد لم يدخل في بناء الرّواية.العثور 

قد أقرّ بصعوبة وضع نظرية لمرّواية، و ىذا  باختينخلاصة لما سبق يمكن القول بأنّ      

راجع إلى طبيعتيا التي تختمف أصلا عن طبيعة الأجناس الأدبية الأخرى، لأنّيا جنس أدبي 

 .منفتح، غير مكتمل، كما أنّو جنس قابل لمتطوّر

 :أثر باختين عمى النّقد العربي-(1-3

حول الرّواية، ذلك لأنّ آراؤه تتوافق باختين بنظرية لقد تأثّرت الرّواية العربية تأثّرا كبيرا      

مع التطوّرات الحاصمة في المجتمعات العربية، لأنّ الرّواية أصبحت تعالج مواضيع مختمفة، 

 وكانت مرتبطة بالمجتمع  و تعالج قضاياه.

نا نعتقد أنّ تنظيرات باختين، نّسبة لمرّواية العربية، و نقدىا، فإنّ لمحمّد برادة: "بايقول      

أن تكون محطّة ىامة في مسارىا ىو التطوّر، و التجدّد، ذلك أنّ ميخائيل كتاباتو يمكن و 

 باختين ابتداء من عشرينيات ىذا القرن واجو نفس الأسئمة التي بدأت ثقافتنا العربية

تواجييا منذ الستينات، و ما تزال _عبر التعرّف_ المتأخّر، دائما عمى مناىج الألسنية 

 1والسيميائية، و الشّكلَنية."

                                                             
 .21ميخائيل باختين، الخطاب الرّوائي، مرجع سابق، ص -1
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لمرّواية ليا دور باختين لاقا من ىذه المقولة يمكن أن نقول أنّ النّظرية التي قدّميا طان     

كمن دوره في توسيع أفق النّقد العربية، و ي في تطوير، و توسيع مجال الرّواية فعّال، وميم

و آراؤه في إنتاجيم لمنّصوص الرّوائية، باختين، ، فالرّوائيين العرب اتبّعوا نيج العربي

فالرّواية إذا ىي جزء من ثقافة المجتمع، فيي تعبّر عن المّغة المتعدّدة، و المتنوّعة في 

 كما أنّيا تصيغ  مظاىر الحياة، و تعبّر عن الإيديولوجيات المختمفة فيو. المجتمع.

لأنّ آراؤه كانت تتلاءم مع ما كان و بشكل كبير في آراء المفكّرين العرب  باختين أثّر     

 يحصل في العالم العربي من تطوّرات ثقافية.

أن توجد داخل التّاريخ  " لذلك فإنّ خصوصية الرّواية العربية مرتبطة بقدرتيا عمى     

وجودا إشكاليا، متفاعلَ، و عمى أن تعتمد التّاريخ لحلّ مشكلَتيا ، و من ىذا المنظور 

حث عن عناصر سردية، و تشكيمية، النّثرية القديمة، و البفإنّ العودة إلى نصوصنا 

محاورة تخييمية في التّراث، تكون عودة مخصّبة عمى ضوء ما يقترحو باختين في مجال و 

لغات الماضي، و ممفوظاتو، و في مجال وعي مخاطر تكريس المّغات، و إعادة تنبير 

 1الخطابات، و النّصوص..."

التّفاعل مع التاّريخ، كما تسعى  قدرتيا عمىفالميزة الأساسية لمرّواية العربية تتمثّل في      

كال النّثرية السّابقة، و تستميم ، فالرّواية تعتمد عمى الأشلإيجاد جذور ليا، و لعناصرىا داخمو

منيا، و تسير عمى نحوىا في حلّ المشكلات التي تعاني منيا، فاستناد الرّواية العربية إلى 
                                                             

 .23ميخائيل باختين، الخطاب الرّوائي، مرجع سابق، ص -1
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اية العربية تتفاعل مع التّراث عنصر ميم في تكوّنيا، و وصوليا إلى جنس أدبي ناضج. الرّو 

فالتاّريخ يعتبر من أساسيات ا، ممفوظاتي، و او أساليبي، النّصوص الماضية، و مع لغاتيا

 تكوّن الرّواية العربية.
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 التّناص و أنواعو:-2

جديد، وافد من الغرب، أخذ نصيب الأسد في الدّراسات النّقدية التنّاص مصطمح نقدي      

"فقد عرف النّقد المعاصرة. لكن ىذا لا يعني غياب مفيوم ىذا المصطمح في النّقد القديم، 

يق التّمييز بين ضروب من العلَقات بين النّصوص. فكان الحديث عن الأوروبي منذ الإغر 

(، Plagiat(، و الأخذ غير المعمن أو الانتحال و السّرقة )Citationالاستشياد )

(، و التّمميح Parodie(، و التحويل و المحاكاة الساخرة )Pasticheوالمعارضة )

(Allusionو في النّقد العربي القديم نجد في كتب .)  الموازنة بين الشّعراء حشد من

المصطمحات مثل الانتحال، و السرقة، و الأخذ، و السمخ، و الاحتذاء، و الاتّفاق، والنّقل، 

. و في كتب البلَغة مصطمحات أخرى أقلّ معيارية مثل و المعارضة، و المواردة، و غيرىا

 1الاقتباس، و التّضمين، و الحلّ، و العقد و التّمميح."

كان مصطمح التّناص البعيد في النّقد القديم، لكن  منذ الزمنحاضرا وم التنّاص كان مفي     

بتمك الظاىرة القديمة، وأشير  الجديد نتيجة الوعي اسات النّقدية الحديثة،ر في الدّر ظيغائبا، و 

  إليو في النّقد القديم بعدّة مصطمحات منيا: الأخذ، الاحتذاء، الاقتباس...

  

                                                             
 .113، ص 2010، 1محمّد القاضي و آخرون، معجم السّرديات، الرّابطة الدّولية لمنّاشرين المستقمّين، ط-1



 ميخائيل باختين و الرّواية                                 الفصل الثاّني

 

 
56 

   Intertextualitéالتّناص:مفيوم -(2-1

 لغة:-أ

المّغوي  حسب المعاجم المّغوية العربية فإنّ مصطمح التّناص يعود أصمو إلى الجذر     

 لكممة "نصص" وكممة "نصّ".

"و يقال: النصّ: رفعك الشّيء، نص الحديث، نص : "لسان العرب"جاء في معجم       

 ، و قال عمر بن دينار: ما رأيت رجلًَ صَّ ، فقد نُ رَ يِ ظْ ا: رفعو، و كلّ ما أُ و نصً ص  نُ الحديث يَ 

. وُ عَ فَ أي رَ . يقال: نصّ الحديث إلى فلَن دَ نَ سْ لو و أَ  عُ فَ رْ ىري أي أَ لمحديث من الزّ  صَّ نَ أَ 

 1."وُ تْ عَ فَ ت الظبية حيدىا: رَ إليو. و نصَّ  وُ تْ صَ صَ كذلك نَ و 

فلَنا: استقصى مسألتو عن "يقال: نصّ و جاء في "المعجم الوسيط" باب " نصّ":      

 2شيء حتى استخرج كلّ ما عنده."

 و ىذا بمعنى تتبعو، و استقصاه، و قام بالسّير عمى نيجو، و محاكاتو.     

 اصطلَحا:-ب

، و صاغو العديد من يعدّ التنّاص من المصطمحات الحديثة التي دخمت لمحقل الأدبي     

 جوليا كريستيفا...النّقاد الغربيين أمثال: 
                                                             

 .4441سابق، ص  ب النون، مادة )ن ص ص(، مصدرس، باابن منظور، لسان العرب، المجمّد الساد-1
 .926سابق، ص  النون، مادة )نصّ(، مصدر مجمّع المّغة العربية، معجم الوسيط، باب-2
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"إنّ االتّناص بحكم معناه العام الذي استعمل بو في بدايات توظيفو مع باختين،      

وكريستيفا يتعمّق بالصّلَت التي تربط نصّا لآخر، و بالعلَقات أو التّفاعلَت الحاصمة بين 

النّصوص مباشرة أو ضمنا عن قصد أو غير قصد. و أيّ نص كيفما كان جنسو أو نوعو 

يدخل في علَقات ما و عمى مستوى ما مع النّصوص السّابقة أو لا يمكنو إلّا أن 

  1المعاصرة لو."

لى وجود علاقات، و تشابك، و تفاعل بين نصين، سواء نص ىذا المصطمح يحيل إ     

قديم مع نص حديث، أو بين نصين حديثين، و ذلك عمى مستوى ما، و ىذا يحدث في 

 د أحد النّصين من الآخر.جناس الأدبية، و بالتاّلي يستفيمختمف الأ

التّناص في أبسط صوره، "في كتابو "التناص نظريا و تطبيقيا":  محمّد الزعبيو يقول      

ما نصوصا، أو أفكارا أخرى سابقة عميو عن طريق الإقتباس، يعني أن يتضمّن نصّ أدبي 

من المقروء الثقّافي لدى الأديب،  أو التّضمين، أو التّمميح، أو الإشارة، أو ما شابو ذلك

بحيث تندمج ىذه النّصوص أو الأفكار مع النّص الأصمي، و تندغم فيو ليتشكّل نصّ جديد 

 2واحد متكامل."

                                                             
 .10، ص 1992، 1سعيد يقطين، الرّواية و التّراث السّردي، المركز الثقّافي العربي، بيروت، ط-1
 .11، ص 2000، 2الأردن، ط-عمون لمنّشر و التّوزيع، عمانأحمد الزعبي، التّناص نظريا و تطبيقيا، مؤسّسة -2
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تكوين  لمدلولات النّصوص السّابقة، و توظيفيا من أجلفالتّناص ىو عممية استرجاع      

المحاكاة، ام، و الاستنساخ، و طريق الاستمي نسيج لنص جديد اختزن نصوصا كثيرة عن

 من طرف الكاتب. أو غير واعية بطريقة واعية، 

 أنواع التناص: -(2-2

التّناص إلى نوعين أساسيين ىما:  لقد قسّم النّقاد، و الباحثون، و الدارسون التّناص     

و الذي أجمع منيم من أشار إلى نوع ثالث، و الذاتي )الداخمي(، و التّناص الخارجي، 

 التنّاص المرحمي.أغمب النّقاد عمى وجوده، و ىو: 

 التّناص الذاتي: )الداخمي(:-أ

ىو الشّكل الأول لأشكال التّناص، حيث تتفاعل فيو نصوص الكاتب  فيما بينيا بمعنى      

"أنّ كلّ الكتّاب يختمفون في أساليب فيميم، و ممارستيم ليا. لذلك نجد الواحد منيم إذا 

ج نصّا تظير لنا طريقتو المعيّنة التي تميّز جميع كتاباتو، و تطبعيا بطابعيا الخاص، أنت

، و يتميّز و ذلك لاعتماده عمى أسموب معيّن، و مضامين معيّنة يتخصّص في معالجتيا

 1بيا دون سائر الكتّاب."

                                                             
، ص 2010، 1سعيد سلام، التّناص التّراثي الرّواية الجزائرية أنموذجا، عالم الكتب الحديث لمنّشر و التّوزيع، الأردن، ط-1

133. 
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ما يميّزه ىذا بمعنى أنّ كلّ كاتب لو طريقتو الخاصة في الكتابة، و في الفيم، و ىو      

 عن غيره من الكتاّب، فنصوصو تحمل لمستو الخاصة.

جاوزىا. فنصوصو يمتصّ آثاره السابقة أو يحاورىا أو يت" أن الكاتب قد أو بتعبير آخر     

يفسّر بعضيا بعضا، وتضمن الانسجام فيما بينيا أو تعكس تناقضا لديو، إذا ما غيّر 

 1رأيو."

ىذا النّوع من التّناص يحدث بين نصوص الكاتب الواحد، و المراد توضيحو ىنا أنّ      

فالكاتب يحاور النّصوص الأخرى التي ألّفاىا، و يأخذ منيا، و يحاكييا، و ذلك عمى 

 مستويات عدّة سواء لغويا، أو أسموبيا، أو حتى نوعيا.

 التّناص الخارجي:-ب

أخرى فالكاتب حين  ىو النّوع الثاّني من التّناص يحدث بين نص، و عدّة نصوص     

إنّ كلّ كاتب يحمل خمفية نصيّة " بل لديو أرضية ينطمق منيا ،يكتب لا ينطمق من عدم

نيا نصوصو، و يبنييا في إبداعو الخاص و المميّز، و لذلك فقد معيّنة قديمة عديدة يضمّ 

يتناص نصّو التّقميدي مع متن تقميدي قديم و يتمّ التّواصل، و التّداخل، و تتأكّد بذلك 

المبادئ و القيم التي يتضمّنيا النّص المبدع، في حين أنّو، لا يحصل التّناص الإيجابي 

                                                             
، 3بيروت، ط-الدار البيضاءمحمّد مفتاح، تحميل الخطاب الشّعري )استراتيجية التّناص(، المركز الثقّافي العربي، -1

 .125، ص 1992
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عدم حصول التّوافق تقميدي قديم، و تكون النّتيجة لنصّ جديد يستقي أو يستميم من متن 

 1يبدو التّناص الحاصل بين الإثنين منفرا، و قبيحا و في غير محمّو."و الاتّصال، و 

إذن الكاتب يتداخل مع النّصوص القديمة، و يحاكييا، و يستميم منيا، ثمّ يضيف إلييا      

 طابعو الخاص والمميّز، و لمستو الخاصة.

"ىناك مرجعيات كثيرة و متنوّعة تتكئ عمييا النّصوص التي ىي قيد ا بمعنى أنّ و ىذ     

الدّراسة منيا: المرجعية الدينية، و الأدبية، و الإيديولوجية، و الأسطورية، و الشّعبية، 

والتّاريخية، و غيرىا، و النّصوص الشّعرية غالبا ما تستغلّ ىذه المرجعيات في تكوينيا 

 2ني."البنائي و المضمو 

ىذا النّوع من التّناص يحدث بين نص، و مجموعة من النّصوص الأخرى، و ذلك      

بشكل واسع، و عام حيث يحصل تفاعل بين نصوص كاتب، و نصوص كانت سائدة في 

تاّب غيره، و النّص الجديد المنتج يجب أن يحسن اختياره من عصور قديمة ماضية لك  

 يلائمو، و يترك ما لا يتوافق معو.النّصوص السّالفة إذ يختار ما 

 

 

                                                             
 .134سعيد سلام، التّناص التّراثي الرّواية الجزائرية أنموذجا، مرجع سابق، ص -1
 .42، ص 2004، 1أحمد ناىم، التّناص في شعر الرّواد )دراسة(، دار الشّؤون الثقّافية العامة، بغداد، ط-2
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 التّناص المرحمي:-ج

لث الذي اتفّق النّقاد عمى وجوده، و أجمعوا عمى ضرورة إضافتو كنوع من ىو النّوع الثاّ     

"ىو التنّاص الحاصل في كتابو "التنّاص في الشّعر الرّواد": أحمد ناىم أنواع التنّاص، يقول 

زمنية واحدة. و يقع ىذا التّناص كثيرا و ذلك لأسباب بين نصوص جيل واحد، و مرحمة 

عدّة منيا تقارب الحياة الاجتماعية و الثقّافية لدى نفر من المبدعين، و قد يكون الأمر 

ية واحدة، فضلَ عن وحدة المّغة عائدا إلى مسألة الانتماء إلى حزب أو جماعة أدب

 1الميراث."و 

، و نممسو فترة زمنية معيّنة، و واحدةنصوص ك تاّب  ىذا النّوع من التنّاص يحدث بين      

كثيرا في النصوص، و ذلك نظرا لعدّة أسباب منيا: الحياة الاجتماعية، و الثقّافية، التي 

 كانت سائدة ، و ىي نفسيا لدى معظم المبدعين.

  

                                                             
 .61مرجع سابق، ص  أحمد ناىم، التّناص في شعر الرّواد )دراسة(،-1
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 التعمّق النصّي، و أنماطو:-3

 :مفيوم التعمّق النّصي-(3-1

من بين أكثر الأنماط جيرار جنيت ىو نمط من أنماط المتعاليات النّصية، و قد اعتبره      

، Palimpsestes"و ىو النّوع الذي خصّو جنيت بالدراسة في كتابو أطراس أىمّية. 

، Hypotexte، بنص سابق )أ( Hypertexteويقصد بو كلّ علَقة تجمع نص )ب( 

 La littérature auلأدب من الدرجة الثاّنية وقد وضع لو جنيت مفيوما عاما أسماه با

second degré".1 

ىذا النّمط لو أىمية عظمى في تكوُّن النصوص الإبداعية حيث يتفاعل فيو النّص      

 الحديث بنص سابق لو في الوجود.

في كتابيا المعنون ب:"التّفاعل النّصي" بقوليا: نيمة فيصل الأحمد و عرّفتو النّاقدة      

، و يتمّ Hypotexte، و نص سابق Hypertexteىو يتمّ بين نص، و نص لاحق "و 

بتحويل نص سابق إلى نص لاحق بشكل كبير، و بطريقة مباشرة، و يتم بواسطة آليات 

                                                             
 .22، ص 2007عبد القادر بقشي، التّناص في الخطاب النّقدي و البلاغي، إفريقيا الشّرق، المغرب، د.ط، -1
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أو المعارضة، أو التّخطيط، أو المبالغة، أو كثيرة كالمحاكاة الساخرة، أو التّحريف، 

 1المفارقة."

اعل إذن يحدث بين نصّين سابق، و لاحق حيث يأخذ، و يمتاح ىذا النّوع من التّف     

النّص الجديد)اللاحق( من نص آخر سبقو. فالنّصوص الجديدة كمّيا ليست وليدة من العدم، 

 و إنّما و إنّما تستحضر دائما الأعمال الأدبية السالفة، و تتفاعل معيا.

 ىي:ثلاثة أنماط لمتعمّق النّصي، و جيرار جنيت و وضع      

 .(Parodie)المحاكاة الساخرة -

 .(Travestissement)التحريف -

 .(Pastiche)المعارضة -

"فالنّص في حراك دائم لتجاوز ذاتو و الانفتاح عمى الظاىرة الأدبية و البحث عن      

نصوص أخرى يتفاعل معيا ثمّ يتجاوزىا لنحت وجوده النّصي الخاص. و لذلك تتداخل 

م التعمّق النّصي صورة الطّرس. قد استعار جنيت لتوضيح مفيو النّصوص وتتقاطع. و 

                                                             
، 1، الييئة العامة لقصور الثقّافة، القاىرة، ط-، و المنيجالتّناصية، النّظرية-نيمة فيصل الأحمد، التّفاعل النّصي-1

 .266، ص 2010
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أولى و حمّت محمّيا كتابة ثانية و لكن بطريقة لا  ةىي كممة تعني رقّا مُحيت منو كتابو 

 1تُخفي تماما كتابة النّص الأوّل فيظلّ مرئيّا و مقروءا من خلَل كتابة النّص الجديد."

داخمو نصّ آخر ساىم في تكوّنو، و من ىنا يتّضح أنّ كلّ نص إبداعي يحمل في     

وصولو لمشّكل الذي ىو عميو. و يظير أثر النّص القديم في النّص الجديد من خلال عممية و 

 القراءة لمنّص الجديد، حيث يكتشفو القارئ.

 أنماط التعمّق النّصي:-(3-2

 لنّصي إلى ثلاثة أنماط ىي: التعمّق ا جيرار جنيت لقد قسّم      

 (Parodie)المحاكاة السّاخرة: -أ

سعيد لمتعمّق النّصي، يقول جنيت المحاكاة السّاخرة ىي النّمط الأوّل الذي وضعو      

يقطين: "إنّ المحاكاة السّاخرة مفيوم غامض في الأصل كما يبدو ذلك في بويطيقا أرسطو. 

فإذا كان الشّعر كما يحدّده ىذا الأخير تمثيلَ للأفعال البشرية بواسطة الأوزان، فإنّو ينقسم 

اكاة منحط...والمحو الإجتماعية إلى سام و بحكم العلَقة التي يقيميا مع الأبعاد الأخلَقية، 

 2."السّاخرة تدخل ضمن السّرد المنحط

                                                             
 .100آخرون، معجم السّرديات، مرجع سابق، ص محمّد القاضي و -1
 .24سعيد يقطين، الرّواية و التّراث السّردي، مرجع سابق، ص -2
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بل تظل مفيوم غامض، بحيث تقدّم سمة اليزلية، المحاكاة السّاخرة إذن ليست واضحة      

 والسّخرية لمعمل الأدبي، لذلك تصنّف ضمن الأنواع السّردية المنحطّة.

إلى مفيوم المحاكاة السّاخرة في "معجم المصطمحات الأدبية" إبراىيم فتحي و أشار      

"أيّ محاكاة أو تقميد ساخر لعمل أدبي أو شخصي، أو حدث جاد، و يستيدف ىذا بقولو: 

التّقميد السّاخر السّخرية و الاستيزاء، إما بطريقة اليراء أو المّغو أو الانتقاد المبني عمى 

 1المطابقة الساّخرة للأصل."

ىي تقميد، و تتبع، و استقصاء لأسموب مؤلف ما، أو لعمل أدبي ما،  المحاكاة السّاخرةف     

 عمى النّحو الذي يثير السّخرية، الاستيزاء، و الضّحك.

يا المّغة المشخّصة، ج آخر حيث نوا"و ىناك نموذفي ىذا الشّأن باختين يقول       

بمساعدة المّغة المشخّصة باعتبارىا وجية تصوّر العالم الغيري الحقيقي، لا فتقاوميا، و 

نظر منتجة، و إنّما عن طريق فضحيا، و تحطيميا، و ىنا يتعمّق الأمر بالأسمبة 

 .البارودياعمى المحاكاة السّاخرة مصطمح ميخائيل باختين يطمق   إذن 2"البارودية.

ىذه الكممة فييا معنى المؤلّف يتحدّث بمسان الآخرين، و بكممتيم، لكن باختين فحسب      

دلالي نقيض، و متعارض مع نوايا النّزعة الغيرية، و الغرض من ذلك ىو تحطيم، و فضح، 

"إنّ الصوت الثاّني الذي استقر في الكممة الغيرية يتصادم ىنا بضراوة وانتقاد كممة الغير، 
                                                             

 .101إبراىيم فتحي، معجم المصطمحات الأدبية، مرجع سابق، ص -1
 .123ميخائيل باختين، الخطاب الرّوائي، مرجع سابق، ص -2
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ة تماما، مع سيّد الدّار الأصمي، و يجبره عمى خدمة أىداف تتعارض مع الأىداف الأصمي

الكممة تحوّل إلى ساحة لصراع صوتين اثنين. لذلك ففي المحاكاة السّاخرة يتعذّر امتزاج 

 1صوتين."

"شائعا جدّا خصوصا في الحوار حيث يكرّر استعمال كممات الغير، و آرائيم كما كان       

عن الشّك، متّعبير خاصة بو ل المحاور الآخر، محمّلَ إياه قيمة جديدة، و مضفيا عميو نبرة

 2إلخ"الاستياء، التيكّم، الاستيزاء، السّخرية...

و ىنا يظير حضور الآخر في النص الإبداعي الجديد، و ىذا ما يعطي قيمة جديدة      

 ، عن طريق السّخرية، التيكّم، الاستيزاء...لمنّص، و يعطيو لمسة خاصة

بالنّص، أشكال المحاكاة السّاخرة في ثلاثة مستويات تتعمّق جيرار جنيت حصر      

 أسموبو، ومضمونو:و 

تغيّرات ميمّة، "الشّكل الأوّل: يتمّ تحويل نص سام إلى موضوع منحط، حيث تطرأ      

 وجوىرية في النّص، و في موضوعو.

تغيّرات  الشّكل الثاّني: تحريف النّص السّامي عن طريق أسموب منحط، و عدم إحداث     

 في الموضوع.

                                                             
، ص 1986، 1نصيف التكربتي، دار توبقال لمنّشر، المغرب، ط، شعرية دوستويفسكي، تر: جميل ميخائيل باختين-1

282. 
 .284ميخائيل باختين، شعرية، دوستويفسكي، مرجع سابق، ص -2
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الشّكل الثالث: يتمّ فيو توظيف أسموب سامي في صياغة موضوع منحط، و غير      

 1بطولي، حيث يُنتج المحاكي نص ذات موضوع مختمف."

 ىذا ما جعل المحاكاة السّاخرة تدرج، و تصنّف ضمن الأنواع المنحطّة.     

  (Travestissement) التّحريف اليزلي:-ب

"أطراس" جيرار جنيت في كتابو ىو نمط ثاني من أنماط التعمّق النّصي التي وضعيا      

"نص لاحق، و ىو وجو من وجوه المعارضة لأنّو يحوّر وي عَرَّف التّحريف اليزلي عمى أنّو: 

نصّا سابقا من أسموبو الأصل إلى أسموب آخر وضيع من دون أن يمسّ بالموضوع. إلّا 

أنّ تنكّر اليزلي ليست محلّ إجماع من الدّارسين. فثمّة من يرى أنّ سمة المّحوق في ال

التنكّر اليزلي لا يحصل وجوبا بنسخ نصّ سابق بل يكفيو أن يعالج موضوعا نبيلَ في 

أسموب وضيع. و التنكّر اليزلي يحقّر عمدا ما ىو نبيل أصلَ. و يجعل ىمّو تشويو ما ىو 

 2جميل."

اليزلي ىو النّص )ب( اللّاحق الذي ينسجو مؤلّف ما  و منو نستنتج أنّ التّحريف     

أسموب جديد ن خلال تغيير أسموب النّص)أ( إلى بالاعتماد عل نصّ)أ( السّابق، و ذلك م

لا يعتمد عمى النّقل  فيو الفكاىة، و السّخرية، و اليزل، فالمؤلّف في كتابتو لمنّص الجديد

لا لتّغيير يطرأ عمى الأسموب فقط، و ر، لكن ىذا ايقوم بالتّغييمنّص القديم، و إنّما الحرفي ل
                                                             

 .24ص  مرجع سابق، ينظر: سعيد يقطين، الرّواية و التّراث السّردي،-1
 .122محمّد القاضي و آخرون، معجم السّرديات، مرجع سابق، ص -2
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تعمل كّر اليزلي ىدفو ىو جعل المواضيع السّامية، مواضيع منحطّة، و يمسّ الموضوع. و التن

 .ا، و التّقميل من قيمتياعمى تشوييي

   (Pastishe)المعارضة:-ج

الثالث من و ىي النّمط بالتعمّق النّصي، جنيت ما أسماه  تدخل المعارضة ضمن     

"نص لاحق يحاكي نصًا سابقًا إمّا محاكاة جادّة، و إمّا محاكاة المعارضة ىي: أنماطو، و 

موضوعاتية )غرضية(، ساخرة. لكنّ المعارضة لا تكون أسموبية صرفا بل تكون كذلك 

وبإمكان المعارضة أن تكون ثنائية الدّرجات كأن تعارض )أ( )ب(، و بإمكان درجاتيا أن 

 1تعارض )أ( )ب( التي تعارض بدورىا )ج(." تتعدّد كأن

التّي يمجأ إلييا مؤلّف ما من أجل تقميد عمل أدبي المعارضة من الأساليب الأدبية      

لمؤلّف آخر، و ذلك يكون إمّا تقميد جدّي، أو تقميد ساخر ىزلي، و المعارضة لا تقتصر 

 فييا تغيير النّص.فقط عمى الأسموب، و إنّما تمسّ أيضا الأغراض، و لا يتمّ 

 وتقسّم المعارضة إلى صنفين ىما:      

                                                             
 .397-396آخرون، معجم السّرديات، مرجع سابق، ص محمّد القاضي و -1
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"الصّنف الأوّل: يستوجب أن ينعقد بين المؤلّف، و جميور القراّء، ميثاق يؤخذ      

بموجبو النّص عمى أنّو معارضة، و ىو ما يسمّى ميثاق المعارضة، و ىذا الميثاق بمثابة 

 1مكانيا، و شكميا." هالمعارضة تحديدالختم الذي يحدّد الحضور المشترك لطرفي 

يتّضح ىنا أنّو لابد من بروز طرفي المعارضة المؤلّف الم عارِض، و المؤلّف      

 الم عارَض، فمن خلاليما يتعرّف القرّاء عمى النّص المعارض، و شكمو.

فيو المؤلّف عن نوع يسكت ، "الصّنف الثاني: لا ميثاق معارضة فيو. و ىو نوعان     

الإعلَن عمّن يعارض. أمّا النّوع الآخر فيتمثّل في إنجاز المؤلّف المعارضة، و تسميتو 

 2. و ىذا يسمّى المعارضة المّغز."إياىا كذلك، ولكن دون ضبط لمنواليا

و ىذا يمجأ إليو المؤلّف  ففي النّوع الأوّل المؤلّف لا يفصح عن المؤلّف الم عارَض     

اني يعمن عن المعارضة و يسّمييا، لكن ي بقي منواليا خفيّا يكتشفو المبتدئ، و في النّوع الثّ 

 القارئ.

و المعارضة ليست فقط لمسّخرية و إنّما تبيّن قيمة الموضوع الذي تحويو، و كذلك      

 المؤلّف.

 

                                                             
 .397، ص محمد القاضي و آخرون، معجم السّرديات، مرجع سابق-1
 .المرجع نفسو، الصّفحة نفسيا-2
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 لعلي بدر. سارتر"
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 :مضمون رواية "بابا سارتر"-1

م، تدور أحداثيا في 1002صدرت سنة "عمي بدر" لمرّوائي العراقي "بابا سارتر" رواية      

الماضي ، حيث تتحدّث عن فترة زمنية ماضية، و ىي خمسينيات و ستينيات القرن الماضي

في بغداد. و الفكرة العامة التي يمكن لنا تقديميا ليذه الرّواية9 ىي أنّيا تناولت حياة جيل 

الخمسينيات، و السّتينيات الذي كان معجب و محب لمفمسفات الغربية كالوجودية، 

 التروتيسكية، البنيوية، و تأثّره بالمثقّفين الغربيين، و انعكاس أفكارىم عمى ىؤلاء.

 م الرّوائي الرّواية إلى ثلاثة أقسام ىي9قسّ      

 .رحمة البحث 

 .رحمة الكتابة 

 .رحمة الفيمسوف 

9 ىنا بدأ الرّاوي بالحديث فيو من سيقوم بتدوين سيرة "رحمة البحث"القسم الأوّل      

فيمسوف الصّدرية المعروف في العراق في فترة الخمسينيات، و الستينيات، و السّبب الذي 

جعمو يدوّن سيرتو، ىو رغبتو في جمع المال، و المعمومات الأولى التي تحصّل عمييا عن 

فيما من طمبا منو كتابة سيرة بيار"، "نونو و  "حنا يوسف"ىذا الفيمسوف كانت من عند 

الفيمسوف، بالتالي قاموا بمساعدتو ببعض المعمومات، و الوثائق في بحثو، كما قدّموا لو 
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أسماء بعض الشّخصيات الذين يعرفونو من أصدقاء، و جيران،...فالباحث كان يجب عميو 

 أن يجمع كلّ ما يخصّ الفيمسوف الميّت.

اتب بدأ يجمع المعمومات، لكن كلّ المعمومات تبيّن فضائل بدأت رحمة البحث، الك     

 الرّجل، و تمجّده، فكلّ الذين التقاىم لم يصرّحوا بمعمومات تبيّن جانبو السّمبي.

و أخرى عند ، "بطرس سميحري"و أدرك الباحث أنّ الوثائق الميمّة ىي عند9 المحامي 

"حنا يوسف"، الذي بعثو معو  "جواد"ا رحمة البحث ىذه رافقو فيي، "الصّادق زاده"التاّجر 

 مراقب لو أكثر ممّا ىو مرافق."جواد" وكان 

"عبد الرّحمن بعدىا بدأت تظير بعض ملامح شخصية ىذا الفيمسوف، و ىو يسمّى      

كان "عبد الرّحمن" و ابن عائمة أرستقراطية، ىذه العائمة أسقطتيا الثّورة، و أمين شوكت"، 

 "صادق زادة"متمرّدا عمى عائمتو حتى قبل الثّورة. بعدىا اكتشف كاتب سيرة الفيمسوف أنّ 

 ."حنّا يوسف"ىو من يموّل المشروع، و ليس 

في ىذا القسم الفيمسوف ىو من بدأ بالحديث بحيث : "رحمة الكتابة"القسم الثاني9      

يشبو الفيمسوف الفرنسي الوجودي كان وجوديا، و كان "عبد الرّحمن" تحدّث عن نفسو. و 

 و يقمّده في كلّ شيء."جان بول سارتر"، 

رحل إلى فرنسا ليكمل دراسة الدوكتوراه في الفمسفة الوجودية، و ذلك في "عبد الرّحمن"      

أواخر الخمسينيات لكنّو لم يتمكّن من ذلك، و جاء بامرأة جميمة شقراء بدل الشّيادة، و ىذه 



 لبتو في رواية بابا سارترالمثقّف و تمثّ           الفصل الثالث          

 

 
75 

سارتر"، و تزوّجيا، و جاء بيا إلى العراق عمى أساس أنيا من نسب "مين"، "جر المرأة اسميا 

 و ىذه ىي عادة العرب.

و ىذه الشّخصية من أقرب الشّخصيات إلى "إسماعيل حدوب"، بعد ذلك تكمّم الرّاوي عن     

و يبيّن لنا كيف عاش، و نشأ ىذا الرّجل، فقد كان يعيش وضعا مزريا من ، "عبد الرّحمن"

و بطالة، فيو يعيش كسب لقمة يومو، فيو كان مجرّد بائع لمصّور الخلاعية، ثمّ انتقل  فقر،

الييودي، و من صفات إسماعيل أنّو إنسان طمّاع، و غير مقتنع "شاؤول" لمعمل عند 

و ذلك من بعبد الرّحمن"، و الالتحاق ""شاؤول"، بالوضع الذي أصبح عميو لذا قام بترك 

بل سرعان ما يغادره، ويخونو "لعبد الرّحمن"، لم يبق وفيا "إسماعيل" أجل اتبّاع الممذّات، و 

 "جرمين".بحيث تسبّب في فضيحة مع زوجتو الفرنسية 

ثمّ يظير البطل مرّة أخرى ليسرد لنا كيف كانت حياتو في باريس، فقد انت مميئة      

 لنّساء.بالمّيو، و السُّكْر، و البحث عن ا

بعدىا ينتقل لمحديث عن طفولتو بحيث كان شاىدا عمى مشيد أثّر في حياتو النّفسية      

كثيرا، و غيّر حياتو النّفسية كثيرا، و غيّر حياتو، و ىو رؤيتو لوالديو، و ىما في علاقة 

جنسية في حجرة النّوم، و كان يظنّ أنّ تمك العلاقة ىي علاقة محرّمة، و رغم محاولة والديو 

لإيضاح الأمر، إلّا أنّو لم يتجاوز ىذا الأمر، و بقي عدوانيا، و سمبيا اتّجاه والديو، وىذا معو 
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شديد التعمّق بالخادمين "عبد الرّحمن" المشيد غيّر سموك الفيمسوف فيما بعد. فكان 

 "ريجينا".و "سعدون السايس"، الموجودين في بيتو العائمي9 

ديدة في حياتو، و من بين ىذه الاختبارات9 اختبار باختبارات ع"عبد الرّحمن" مرّ       

التي كانت ابنة عائمة مسيحية ثريّة تعمل في "نادية خدوري"، الحب، و ذلك حين تعرّف إلى 

كان يودّ أن "عبد الرّحمن" ذو قدر كبير من الثقّافة. و "نادية" مكتبة في بغداد، و كانت 

كن ناجحة، فحين عرض عمييا الزّواج رفضتو، يعيش معيا حبًّا فمسفيًّا، لكن قصّتيما لم ت

وبعثت لو برسالة تبرىن فييا سبب رفضيا، و السّبب أنّيا كانت ضحيّة اعتداء جنسي من 

لميروب بعبد الرّحمن" واحد كان مكمّف بحمايتيا، و الاىتمام بشؤونيا، و ىذا الخبر دفع "

الذي تفاجأ بحاليا، و قرّر ، "أدمون"إلى فرنسا، أمّا ىي فقد تزوّجت من حبيبيا الأوّل 

 ."نادية"لأنّو لم يصدّق ما أخبرتو بو "عبد الرّحمن" الانتقام من 

و الذي تسبّب لو "لعبد الرّحمن"،  "إسماعيلبعدىا انتقل الرّاوي لمحديث عن خيانة "     

كان يتردّد عمى زوجة الفيمسوففي بيتيا حين يغيب فإسماعيل" بفضيحة كبيرة بين النّاس، "

 زوجيا.

 و ىناك ثلاث احتمالات لوفاة الفيمسوف حسب الرّاوي9     

 .انتحاره بإطلاق الرّصاص عمى صدره، و ىو في حالة يأس 
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  و ذلك لينتقموا لشرف ابنتيم، و كان "خدوري"، المؤامرة التروتيسكية من قبل عائمة

 ذلك بالفضيحة.

  جرمين".لو، و خيانة زوجتو "إسماعيل" الخيانة9 خيانة" 

 بأسبوع."خدوري" و كلّ الوثائق تؤكّد وفاتو بعد الفضيحة التي تسبّبت لو فييا عائمة       

يبدأ بعد أن قام الباحث بتدوين حياة الفيمسوف، و ذلك "رحمة الفيمسوف": القسم الثالث9      

باستغلال كلّ الوثائق التي بحوزتو، و رحمة البحث و الكتابة دامت ثلاثة أشير كاممة كي 

"نونو و "حنا يوسف" نتيي من كتابة كلّ الموضوع، لكي يتحصّل عمى المال الذي وعده بو ي

فقد "صادق زاده" يأخذ نسخة ثانية، لكن "صادق زاده" يأخذ نسخة، و بيار". "فحنا يوسف" 

"إسماعيل ىو نفسو "صادق زاده" أعصابو حين قرأىا لأنّيا كادت أن تدمّره، و بذلك تبيّن أنّ 

 بالتاّلي الباحث لم ينل شيئا بل قام باليروب.و حدوب"، 

الذي كان يظير "صادق زاده" )إسماعيل( الكاتب إلى "نونو بيار" و بعد مدّة تأخذ      

و طمبوا من "ميشال فوكو"، بشخصية أخرى، و ىي شخصية الفيمسوف الفرنسي البنيوي 

 عراقي.الكاتب أن يكتب رواية أخرى عنو، عمى أساس أنّو فيمسوف بنيوي 

 و تأتي ىذه الرّواية الأولى التي كتبيا عن الفيمسوف الوجودي.      

و قد خطر في ذىن الباحث أنّ يوما ما سيأتي إليو شخص، و يطمب منو كتابة رواية      
 "جمال الدّين الأفغاني".عن شخصية 
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 البنية التّناصية في عنوان رواية "بابا سارتر"، عمي بدر:-2

 يأتي في أوّل النّص.، فيو ولوج لمنّص الإبداعي، و مفتاح الالعنوان بوابةيعتبر      

"إنّ العنوان_أيّا كان عممو_يدلّ بمظيره المّغوي من الصّوت إلى الدّلالة عمى وضعية      

لغوية شديدة الافتقار، فيو_ من جية_ سياق ذاتو، و ىو _من جية ثانية_ لا يتجاوز 

حدود الجممة إلّا نادرا، و غالبا ما يكون كممة، أو شبو جممة، و عمى الرّغم من ىذا 

 1بين المرسل و المستقبل."و ينجح في إقامة اتّصال نوعي الافتقار المّغوي، فإنّ 

فعنوان النّص يأتي جممة، أو أقّل من الجممة، كأن يكون كممة واحدة فقط، لكنّو يحمل      

دلالة واسعة يكتشفيا المتمقّين فيو إذن مكوّن أساسي لمنّص، إذ يُحدث حوارية بين مؤلّف 

ل(، و ىذا ما يؤثّر في المتمقّي، و يُصبح لديو فضول النّص )المرسل(، و المتمقّي )المستقب

 في قراءة النّص، و فكّ شفراتو، و غموضو.

يعتبر العنوان بمثابة المحفّز من الكاتب لممتمقّي للإطّلاع عمى النّص الإبداعي، كما      

 تأويمو.يعتمد عميو الباحث، لذا وجب عميو أن يحسن قراءتو، و أنّو المفتاح الأساسي الذي 

      

                                                             
، ص 2887محمّد فكري الجزّار، العنوان و سيميوطيقا الاتصال الأدبي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، د.ط، -1

12. 
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جاء فييا العنوان جممة . *عمي بدررواية عربية لمرّوائي العراقي "بابا سارتر" رواية      

 "سارتر".و "بابا" اسمية مكوّنة من شقّين ىما9 

 معنى كممة "بابا":-(2-1

 لغة:-أ

بِيُّ أَبُوهُ: إذا قال لو: جاء في كتاب "سرّ صناعة الإعراب"9       بِأَبِي، و بَأْبَأَهُ "بَأْبَأَ الصَّ

: إذا قال لو: بَابَا." بِيُّ  و ىذا بمعنى الأب، أو الوالد. 1الصَّ

 اصطلبحا:-ب

"أب": "كممة سامية وردت بيذا المّفظ في ورد في "قاموس الكتاب المقدّس" أنّ كممة      

العبرية، و الفنيقية، و الآشورية، و الآرامية، و السريانية، و السبئية، و الحبشية، كما 

في العربية، و قد وردت في الكتاب المقدّس بمعان كثيرة منيا: السّمف المباشر للئنسان 

 2سمطة مطمقة عمى أولاده."أي والده، و كان للؤب 

                                                             

، حاول إكمال دراستو الجامعية 2874، بكالوريس في الأدب الفرنسي 2853*عمي بدر9 كاتب عراقي، ولد في بغداد، عام 
و ذلك عبر كتابة أطروحة عن رولان بارث، غير أنّو فصل لأسباب سياسية من الجامعة قبل المناقشة.  2885ببغداد عام 

(، 1000(، "صلاح ستيتيو9 كمان العناصر"، شعر )بغداد 2888شق جوردا9 رحمة إلى الشّرق" )دممن ترجماتو9 "بيير 
يعتبر عمي بدر أفضل روائي عراقي ظير، رغم ما كان عميو الوضع الثقّافي في العراق في الفترة الأخيرة، حيث نجح في 

لعربي، اثقّافي العراقي و كبيرة لموسط ال تناول الانحطاط الذي وصل الأدب العراقي في تمك الفترة، فقد أحدثت رواياتو مفاجأة
 فيو كان يكتب بجرأة كبيرة، و رواياتو تناولت فترات ثقافية عراقية مزدىرة أو منحطّة.

.122أبي الفتح عثمان بن جنّي، سرّ صناعة الإعراب، حرف العَيْن، د.ط، د.ت، ص - 1
 

.23قاموس الكتاب المقدّس، باب الألف، د.ط، د.ت، ص  نخبة من الأساتذة،- 2  
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الأب ىو من يشارك أبناءه في حياتيم، و يفرض قراراتو، و أحكامو عمييم، و ىذه      

 تأثير في حياة الأبناء، فالأب إذن ىو رمز لمسّمطة.القرارات، و الأحكام ليا 

 معنى كممة "سارتر":-(2-2

جان بول سارتر تحيل ىذه الكممة إلى اسم شخصية فمسفية و ىو9 الفيمسوف الفرنسي      

، و فيمسوف، و مفكّر، و مثقّف، في باريس، و ىو أديب 1095رتر عام ولد سا"

نّو كان دائم النّداء لمحرّية، سياسي، ذلك لأنّو خاض في العديد من المواضيع، كما أو 

زية، اىتمّ بالحضارات القديمة، ومساندا لمطّبقات البسيطة، و ناقدا لمبرجوا الحياة،و 

 1."1099نوبل للآداب لكنّو رفضيا، توفّي عام مُنح جائزة  1064فمسفاتيا، سنة و 

...منيا9 الوجودية، يًّا في الفمسفة، و الأدب، و المسرحرصيدا معرفيا ثر سارتر ترك      

الوجودية و العدم، الوجودية مذىب إنساني، رواية الغثيان، مسرحية الذباب، مسرحية 

 الشّيطان و الإلو الطيّب...

، و كان مولع بيا، حيث أنّو لقّب بفيمسوف الفمسفة الوجوديةمن مؤسّسي سارتر كان      

"مبدأ أسبقية الوجود عمى الماىية...حسب الوجودية يوجد نادى إلى فسارتر الوجودية 

                                                             
ينظر9 مجموعة من الأكادميين العرب، موسوعة الأبحاث الفمسفية لمرابطة العربية الأكاديمية لمفمسفة، الفمسفة الغربية -1

 .721-722، مرجع سابق، ص 1المعاصرة، ج
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الإنسان أوّلا ثمّ يُكوّن ماىيتو، و يُؤسّس لمشروعو الحرّ الذي يُدعّم وجوده، فيو في 

 1النّياية من يختار ماىيتو."

 بين الكممتين "بابا" و "سارتر":العلبقة -(2-3

أساسي نطرح سؤال "بابا" و "سارتر"، من خلال خوضنا في مفيوم ىذين المصطمحين9      

 ؟"بابا" و "سارتر"وىو9 ما العلاقة الموجودة بين 

 حين نربط العنوان بالرّواية تتّضح دلالتو عمى النّحو الآتي9

"القوّة الطّبيعية أو الحقّ ىو رمز لمييمنة، و السّمطة، و السّمطة ىي9 "بابا" )الأب(      

الشّرعي في التصرّف، و إصدار الأوامر في مجتمع معيّن، و يرتبط ىذا الشّكل من القوّة 

يخضعون لتوجيياتو،  ثَمَّ بمركز اجتماعي، يقبمو أعضاء المجتمع بوصفو شرعيا، و من 

 2أوامره، و قراراتو."و 

ىي إذن قدرة شخص معيّن عمى فرض قوّتو، و قراراتو، و أوامره، و سيطرتو، في      

الشّخصية قد سمّط سارتر نجد أنّ "بابا" و "سارتر" مجتمع ما. و إذا ربطنا بين الكممتين 

يقول الأب الشّرعي لممثقّفين العرب. و نفسو، وفكره، و فرضيما عمى العرب، و أصبح بمثابة 

                                                             
عاصرة، العرب، موسوعة الأبحاث الفمسفية لمرابطة العربية الأكاديمية لمفمسفة، الفمسفة الغربية الممجموعة من الأكادميين -1
 .723، مرجع سابق، ص 1ج
، ص 2871، 1عربي، مكتبة لبنان، بيروت، ط-فرنسي-أحمد زكي بدوي، معجم مصطمحات العموم الاجتماعية إنجميزي-2

22. 
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نّ سارتر كان يشغل منذ زمان بعيد فكرنا، و يتدخّل في طريقة "أ 9عبد الكبير الخطيبي

 1عيشنا."

تأثير عظيم عمى المفكّرين العرب إذ أصبح يشاركيم حياتيم، و ىم سارتر لكان      

أصبحوا يخضعون لأفكاره، و يسيرون عمى نيجو لأنّ أفكاره كانت تتوافق مع أفكار الشّعوب 

عظيم التّأثير عمى الأدب، و الفكر، و الفمسفة العربية عمى "كان لموجودية كما  العربية.

 2سبيل المثال لا الحصر، نذكر من اىتمّ بفكر سارتر، و فمسفتو، و كتب مقالات حولو."

الوجودية كان ليا مكانة خاصة لدى العرب ىذا ما دفعيم يمجؤون لمكتابة عن سارتر فمسفة 

 و ييتمّون بيم. و مؤلّفاتو،سارتر 

 فيمسوفسارتر، فعبد الرحمن الرّواية تعبّر عن محاكاة المثقّف العربي لشخصية      

حتى  و يقارنيا بو، في مختمف النّواحيبسارتر، و نفسو يُشب   الوجودية العربي بطل الرّواية،

"كان وجيو المثمّث الوسيم يحمل ملبمح سارتر كمّيا: الأنف النّحيف، الخمقيّة  من النّواحي

ىذا التّطابق يظلّ عصيّا عمى لجميمة لمخدود، الفمّ الممموم عمى نفسو، فإنّ الاستدارة ا

                                                             
 .20-08أحمد عبد الحميم عطيّة، سارتر و الفكر العربي المعاصر، مرجع سابق، ص -1
الفمسفية لمرابطة العربية الأكاديمية لمفمسفة، الفمسفة الغربية المعاصرة، مجموعة من الأكادميين العرب، موسوعة الأبحاث -2
 .738، ص 1ج
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التحقّق طالما أنّ العور لا يطال عينو اليمنى عمى الإطلبق، فماذا سينقص الوجود لو 

  1صار أعور، و كان بعوره سارتر آخر."

  سارتر.إذن المثقّف العربي كان يرى في شخصيتو شخصية      

  

                                                             
 .26، ص 1008، 2عمي بدر، بابا سارتر، المؤسّسة العربية لمدّراسات و النّشر، بيروت، ط-1
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 المثقّف في رواية "بابا سارتر":لبت تمثّ -3

شغمت معظم الدّراسات تعتبر قضية المثقّف من القضايا الرّاىنة، و الحسّاسة التي      

 الحديثة. فالمثقّف ىو من يشغل نفسو بقضايا أمّتو، و يسعى لإيجاد الحمول ليا.

الغربي، و أصبح  مجرّد محاكاة، و تمثّل لممثقف أمّا قضيّة المثقّف العربي فقد كان     

تأثّر بيم، و كذلك سيطرة الغرب بمثابة ممثّل لو، و ذلك بسبب الاحتكاك مع الغرب، و ال

تتضّح بعض ملامح، ىذا التمثّل، "بابا سارتر" من خلال رواية المجالات، و  غزوىم لمختمفو 

  و المحاكاة، والتي نوجز بعضيا فيما يمي9

 المثقف و الفمسفة الوجودية:-(3-1

حياتيم، وذلك  عمى العرب، و شغمت فكرىم، و لقد أثّرت الفمسفة الوجودية تأثيرا عظيما     

المرير، وكذلك ات البسيطة، و وضعيا المأساوي، و لأنّيا كانت المّسان المعبّر عن المجتمع

"فياىم أولاء أفراد بارزون المجتمعات السّاعية لنيل حرّيتيا، و ىي تمجّد ىذه المجتمعات 

بوجودية اية خاصة بالوجودية بصفة عامة، و المثقّفين في بلبدنا قد عنوا عنمن جماعة 

 1."جان بول سارتر خاصة، ينقمون عنيا النّصوص، و يعمّقون عمييا بالبحوث

                                                             
 .43أحمد عبد الحميم عطيّة، سارتر و الفكر العربي المعاصر، مرجع سابق، ص -1
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ىي ، و من خلال شخصية رئيسية مثّمتو"بابا سارتر" في رواية  برز التّيار الوجودي لقد      

، وكان يقارن سارترفيمسوف الصّدرية الذي كان مولعا بيا، و بممثمّيا عبد الرحمن شخصية 

 نفسو بشخصيتو.

الرّواية من خلال بعض بالفمسفة الوجودية، فقد أبرزتيا عبد الرّحمن أمّا عن علاقة      

مؤطّرة بإطار ذىبي، لسارتر الوصفية9 تظير الوجودية في شكل صورة شاحبة  المشاىد

الذي قد يعني بأنّ الوصف يبرز الوجو المتناقض بين شحوب الصّورة  ونحن نلاحظ بأنّ ىذا

ىو حضور شاحب، أمّا عن الإطار الذىبي فكشف عن مكانة عبد الرحمن عند سارتر 

و من خلال ىذا التّناقض الواضح في الوصف نفيم بأنّ علاقة عبد الرحمن. الفيمسوف عند 

تّناقض، فيي فمسفة غامضة لكنّيا في بالوجودية مبنية ىي الأخرى عمى العبد الرحمن 

الوقت نفسو يحبّيا، و يقدّسيا. و أسفل الصّورة توجد مكتبة عامرة بالكتب الفمسفية، و عمى 

لم يكن يقرأ ىذه الكتب، و ىذا أيضا عن عبد الرحمن إلّا أنّ سارتر. رأسيا كلّ كتب 

"نيض و الوجودية، و يتّضح ذلك من خلال ىذا القول9 عبد الرحمن الطّبيعة المتناقضة بين 

متثاقلب ليتطمّع إلى صورة جان بول سارتر المعمّقة عل الجدار الذي يقابمو، صورة رمادية 

التي رتّبت في خاناتيا كتب مسجونة بإطار مذىب جميل، موضوعة باستقامة فوق المكتبة 

بطبعاتيا الفرنسية الأنيقة، حيث  فمسفية متنوّعة، و في مقدّمتيا كتب جان بول سارتر
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ي، دروب وضعت بشكل صفوف متعامدة، الوجود و العدم، الجدار، الوجودية مذىب إنسان

 1."رواية الغثيان، و بعض أعداد مجمّة الأزمنة الحديثة الحريّة، مسرحية الذّباب،

ىي فمسفة رحمن عبد الكما حاول الرّوائي أن يبيّن أنّ الفمسفة الوجودية التي اتبّعيا      

حقيقية نابعة من روحو، و أصيمة، فمسفة لم يتعمّميا بالممارسة، و لم يكتسبيا من الغير، أي 

إنّما كانت فمسفة سييل إدريس...أمثال9  من الذين أدخموا الفمسفة الوجودية لموطن العربي

تمقائية، تمجّد الذات البشرية، و ترجع ليا قيمتيا، فمعظم لحظات حياتو كانت لحظات 

بالوجودية عبد الرحمن وجودية لأنّيا منحت لو لذّة التمتّع بالحياة، و بيذا يظير أنّ علاقة 

علاقة ترابط، و تكامل فيي من ساىمت في تكوين شخصيتو، و تكممتيا. كما أنّ ىذه 

الفمسفة فمسفة شاممة تشمل مجالات الحياة، و تعالج قضاياىا، حيث اخترقت كلّ الحواجز 

التي تواجو الإنسان و تعرقمو. من خلال ىذا الوصف لمفمسفة الوجودية يتّضح أنّيا فمسفة 

تدعو لتحرّر الفرد من كلّ القيود، فالإنسان إنسانية، تمجّد الإنسان، و تبرز مكانتو، كما أنّيا 

في أفعالو، و ىو من يحدّد مصيره. إذن ىذه الفمسفة ىي من رسمت طريق فيمسوف  حر  

و ىي من حدّدت مصير حياتو منذ أن كان طفلا صغيرا، فمظاىر عبد الرحمن الصّدرية 

"لقد الغثيان الوجودي كانت منغرسة في روحو منذ طفولتو، مثمما ىو موضّح في الرّواية9 

ية أرضية، أي وجودية حقيقية، منسّقة، عفوية، تمقائية، وجودكانت وجودية عبد الرحمن 

تؤدّي إلى كمال النّفس، لا إلى نقصيا، تؤدّي إلى ارتفاع الرّوح و سموّىا لا إلى ىبوطيا، 
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و اندحارىا، لقد كانت ىذه الوجودية توفّر لو من الدّقائق أبياىا، و من السّاعات اندرىا، 

  1."د حدّ، إنّما تنتيك كلّ حدّ و أعظميا...وجودية موجّية لا تقف عن

"وجوديتو كانت وجودية أصمية، وجودية متجذّرة في روحو، 9 و جاء في موضع آخر     

وعقمو معا، و لم تكن وجودية مكتسبة كحال معاصريو، كحال الشّعراء و الفلبسفة، 

الرحمن والأدباء العرب الذين تأثّروا بوجودية سييل إدريس أو الوجودية التي نقميا عبد 

بدوي عبر مجمّة الكاتب. إنّ المصدر الأساسي لفمسفتو يكمن في طفولتو لقد كان وجوديا 

مذ كان طفلب، و إنّ مظاىر الغثيان كانت متجذّرة في روحو مذ حادثة تمصّصو عمى حجرة 

 2."والديو

فة بالفمسعبد الرحمن فية الأخرى التي قدّميا الرّوائي حول ارتباط من المظاىر الوص     

الوجودية نجد إشارتو إلى فكرة أساسية، و ميمّة تقوم عمييا الفمسفة الوجودية، و ىي فكرة 

 الغثيان.

ذين مّ ، و أخرجو من الانغلاق، و القمع العبد الرحمنالغثيان ىو من ساىم في تحرّر       

يمتمك نظرة جديدة لمعالم، عبد الرحمن صاحباه في فترات ماضية، و بواسطتو أصبح 

آرائو، و أحاسيسو في جوانبيا والأشياء، كما منحو حرّية تامّة في التّعبير عن أفكاره، و 

 المتنوّعة، بطريقة جديدة، و ساحرة، و بمغة ممغّزة، و غامضة تنفجر منيا دلالات متنوّعة.
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وىره، و تكشف عنو، حقيقة الوجود، و جلعبد الرحمن ففكرة الغثيان إذن ىي من كشفت      

لم يكن يعرف شيئا عن الفمسفة الوجودية إلّا عبد الرحمن ولكن يظير من جية أخرى أنّ 

فكرة واحدة، و ىي فكرة الغثيان التي كان يستخدميا في أحاديثو حول الفمسفة الوجودية، 

"أصبح عبد الرحمن قادرا عمى إيجاد وسيمة جديدة، ونممس ىذا في الرّواية من خلال9 

و يشتركان في ، سيمة محوّرة، وسيمة مطوّرة تجمع بين البصر، و الشّم المّذين يتداخلبنو 

تكوين انطباع واحد، انطباع مرسوم بنظرة تفوق الوصف، و تتعدّى التّعبير، و تمنح رائحة 

لفكرة يمكن أن تعبّر عن نفسيا بصورة ساحرة، بل بسحر لا مثيل لو، بسحر عميق، 

الذي يطمق عميو في ىذه الفمسفة التي تبنّاىا عبد الرحمن الشّعور  وممغّز، و ىو الشّعور

 1."بالغثيان

عبد أشار الرّوائي إلى عنصر ميم في الفمسفة الوجودية، و ىو الحب. و بما أن      

الأساسية لمحب ليست الآلام، كان شديد الارتباط بالوجودية بيّن أنّ المشكمة  الرحمن

ربّما يكون استيلاب لحرّيتو عبد الرحمن العذاب...بل ىي أكثر من ذلك. فالحب في نظر و 

من طرف الآخر، لذلك كان يحاول أن يبتعد عن علاقات الحب ليحافظ عمى المطمقة 

حرّيتو، واستقلاليتو التي لا يجدىا داخل ىذه العلاقات، فنجده إذا ارتبط بالطرف الآخر لا 

مثمو مثل سائر عبد الرحمن ل من أجل المتعة فقط. الحب حسب يرتبط من أجل  الحب ب

الأشياء الأخرى، لأنّو غير موجود، و ىو مجرّد موضوع فقط، ناتج من العدم. و يتّضح من 
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ىنا أنّ الفيمسوف لم يقدّم اىتمام كبير لمحب لأنّو يتناقض مع ما تدعو إليو الفمسفة الوجودية 

الحرية المطمقة ولوية لوجود الأشياء، ثمّ تحديدىا لماىيتيا، و التي تمنح التي تمنح الأ

و ىو دخول عبد الرحمن للإنسان. و قدّم الرّوائي مثال عمى مكانة الحب عند الفيمسوف 

لم تكن تعني لو أيّ شيء، كانت مجرّد وىم، جرمين إلى حياتو، و زواجو بيا، لكن  جرمين*

 امل معيا مثميا مثل الأشياء الأخرى، و حسب حاجتو فقط.و حضورىا مثل غيابيا، و يتع

عن حب، و إنّما من أجل قضاء  جرمينلم يرتبط مع عبد الرحمن نستنتج من ىنا أنّ      

، و نممس ىذا جون بول سارترمصالحو الشّخصية، و تزوّجيا عمى أساس أنّيا من نسب 

جوديا جدّا، و لأنّو كان وجوديا فإنّو "لقد كان الفيمسوف و ىذا القول9  لفي الرّواية من خلا

في الحب عن الآلام و المّوعة، و العذاب النّاتج عن الحب المستحيل، و إنّما لم يكن يبحث 

كان الحبّ لديو مثل أيّ شيء آخر غير موجود، ىكذا ببساطة غير متشكّل، غير متكوّن، 

فحضور جرمين ىو ، غير موجود، لأنّ الحب من العدم، و العدم وحده خالق كلّ شيء

وىام حسب الأخرى التي تحيط بو، أوىام، أوىم، مثل غيابيا، و ىي مثل كل الأشياء 

 1الوجية التي أرادىا الفيمسوف ليا."

 

                                                             

*جرمين9 ىي المرأة التي جاء بيا عبد الرّحمن حين ذىب إلى باريس لإكمال دراستو، في الفمسفة، و تزوّجيا عمى أساس 
 أنّيا ابنة خالة سارتر.
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 المثقّف و الطّبقة الاجتماعية:-(3-2

التي لا تؤمن ارتبط المثقّف بالطّبقات الاجتماعية ارتباطا وثيقا من خلال ثقافتو الشّاممة      

 بفكرة الانحياز. و ىي لا تعبّر عن طبقة واحدة، و إنّما عن مختمف الطّبقات الاجتماعية.

"فئة كبيرة من النّاس داخل نظام طبقي تتميّز بمركز اجتماعي نقصد بالطّبقة9      

واقتصادي واحد، بالنّسبة لمفئات الأخرى في المجتمع، و الطّبقة غير منظّمة و لكن الأفراد 

المركز التّعميم و الحالة الإقتصادية، و ن منيم يتشابيون مع بعضيم البعض في الذين تتكوّ 

 1الاجتماعي، و فرص الحياة."

تحت ما يسمى النّظام الطّبقي،  إذن الطّبقة يمثمّيا مجموعة من الأشخاص يندرجون     

نّما و  جتمع لا يتكوّن من طبقة واحدة،من الصّفات فالم ىؤلاء الأفراد يشتركون في مجموعةو  ا 

 عدّة طبقات متفاوتة.

لقد كانت علاقة الفيمسوف مع الطّبقة الاجتماعية علاقة تعارض، و ذلك بداية بعلاقتو      

مع عائمتو، و أقربائو، و كلّ العائلات المسيطرة عمى المجتمع، حيث تمرّد عمييم، و لم يتّبع 

 عبد الرّحمنظير أنّ عائمة يسر عمى خطاىم. و كما ىو موضّح في الرّواية يلم أفكارىم، و 

ىي عائمة أرستقراطية، عائمة مرموقة، من ذوي النّفوذ في المجتمع العراقي، فيي تأتي في 

الفيمسوف كان شديد الكره ليم، و كان كارىا عبد الرّحمن قمّة النظام الاجتماعي. غير أنّ 
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تو، و لا تمنحو الحرّية لكلّ ما يميّزىم، لحياتيم، لملابسيم...فحسبو ىذه العائمة تعرقل حيا

و، إلّا أنّو لا يعتبر ين شخصيتو، و كان ذلك منذ طفولتو، فرغم صغر سنّ الكاممة في تكو 

، فيو يقارن نفسو بالبالغين، و كان يريد أن يعيش حياتو مثل الأشخاص الآخرين نفسو كذلك

نّسبة لو ىاجس، بعيدا عن الأخلاق التي يتشكّل منيا المجتمع، و يفرضيا عميو، فالعائمة بال

"كان و ىذا ما دفعو لمتمرّد و الثّورة عمييا. و يتّضح ذلك في الرّواية من خلال ىذه المقولة9 

كره الفيمسوف الصغير ينصبّ يوما بعد يوم عمى عائمتو، و أقربائو، عمى العائلبت غير 

قات الجسديّة و القادرة عمى الحركة السّريعة والعلب القادرة عمى الطّلبقة و الحياة و المرح

غير القادرة عمى البطولة الشّخصيّة، عمى ىذه الأجساد التّي لا تكون إلّا و ىي ترتدي 

ملببسيا . و كان ناقما عمى ملببسيم ووجودىم، و عمى أمراضيم المجيولة، و عمى 

أصواتيم التي لا تحدث ضجيجا شبييا بضجيج الخدم، و عمى النّساء المّواتي لا يشبينّ 

الأسمر الصّافي، و لا شعرىا الممفوف بروعة، و لا شحوبيا الآثم برقّة، و لا  وجو رجينا

  1عيونيا الغامضة و جريمتيا التي تثير رغباتو."

الشّيء الوحيد الذي كان يمفت انتباىو، ىو كونو طفلب مقدّسا، كان "و يقول أيضا9      

لم تكن العائمة نسبة لو سرّا  يريد التّحرّر من المثل: مثل البالغين و أخلبقياتيم، و لذا

  2مقدّسا، إنّما كان يريد أن يطمق عمييا احتجاجو."
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ضدّ الطّبقات الرّاقية المجرّدة من المبادئ الإنسانية،  يقف موقفا معادياعبد الرّحمن كان      

 عكس الطّبقات البسيطة التي تولي أىمّية كبيرة لمشّخصية الإنسانية، إذ تمجّدىا و تقدّسيا.

انّو كان يرى أنّيا لا تمثّمو، كان من عائمة أرستقراطية إلّا  عبد الرّحمنبالرّغم من أنّ      

 لا تستحقّ أن يمثمّيا ىو، كونو شخص مثقّف ييتمّ بقضايا المجتمع كافة.و 

الذي يستحقّ العناء، و التّقدير، ىو المجتمع المجتمع المثالي لعبد الرّحمن فبالنّسبة      

 لمفرد بالتفّكير و التّعبير عن آرائو و أفكاره بكلّ حرّية دون قيود.الذي يسمح 

في منزلة منحطّة، يضع الطّبقة الأرستقراطية  عبد الرّحمنمن ىنا يتّضح لنا أنّ      

"عبد الرّحمن بوصفو فيمسوفا كبيرا كان ينفر من العلبقات من رديئة، بدليل من الرّواية9 و 

بشكل جمّي أنّ ذوي النّفوذ، و من الأسر المرموقة، و كان يحتقر حياتيم، و كان بدرك 

المجتمع الذي يحقّ الارتقاء بو ىو المجتمع الذي يحمي مخيّمتو من السّقوط، و لم يكن 

 1لإطلبق."ىذا المجتمع ىو المجتمع الأرستقراطي عمى ا

لم يكن سعيدا عائمة حاكمة تمتمك مال، و سمطة، و جاه إلّا أنّو عبد الرّحمن عائمة      

بيذا الأمر، و لم يحس بالرّاحة و السّعادة الحقيقية إلّا بعد إفلاسيا و خسارتيا لكلّ ما تممك. 

"لقد انتبو عبد الرّحمن إلى عائمتو، و ىي في طورىا وىذا ما يظير من خلال الرّواية9 

الممكي، و قد خسرت مناصبيا، و جاىيا، و نفوذىا، و ىذا ما كان يبعث في نفسو نوعا 
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من الارتياح، كان يريحو أن يرى عائمتو و قد ىبطت إلى الدّرك الأسفل، و لم تعد ليا ىذه 

 1اليبة و الأبية التي كانت ليا يوما من الأيّام."

ليا  يتمنىدائما إذا الفيمسوف عبد الرّحمن كان ضدّ ثراء، و سعادة عائمتو، فيو      

لكي يشعروا بشعور الطّبقات الأخرى البسيطة، و الميمّشة التي تعاني  الإفلاس، والتّعاسة 

كان مختمفا عن عائمتو في كلّ شيء، فيو منذ عبد الرّحمن من الحرمان، و التّشرّد، غير أنّ 

الخارجي، و مصاحبة البسطاء، فيو كان  صغيرا و ىو يسعى لمتعرّف عمى العالم أن كان

الذي اصطحبو معو إلى عالم آخر، عالم تنتشر فيو الرّذائل، "سعدون" قريبا جدّا من خادميم 

والفسق، و تنعدم فيو الأخلاق، غير أنّ ىذا الأمر بعث في نفسو نوع من الارتياح، 

والإحساس بالحرّية التّي طالما كان يتمنّاىا، ىذا ما دفعو لمتّفكير في العودة إلى تمك الأماكن 

"عرض عميو سعدون أن يأخذه معو إلى ىذا القول9 مرّة أخرى، و ىذا ما يتّضح من خلال 

بيت العاىرات فمم يعارض عبد الرّحمن أوّل الأمر و اتّفقا في اليوم التّالي عمى الذّىاب 

 2بالرّبل إلى ىناك."

من خلال ىذا الوصف يتبيّن لنا أنّ ما كان يقوم بو الفيمسوف مخالفا، و معارضا      

 تقراطي.لمبادئ عائمتو، و مجتمعو الأرس
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 المثقّف و المكان:-(3-3

شيدت الفنون السّردية اىتمام كبيرا في العصر الحديث حيث تناوليا العديد من      

الدّارسين، والباحثين، و من بين ىذه الفنون نجد الرّواية التي يشكّل المكان جزءا ميمّا من 

المكان الطّبيعي، فالنّص الرّوائي "مكان الرّواية ليس أن9ّ سيزا قاسم نسيجيا السّردي. تقول 

 1يخمق عن طريق الكممات مكانا خياليا لو مقوّماتو الخاصة، و أبعاده المتميّزة."

يشكّل في الرّواية مكانا حقيقيا، و إنّما  انطلاقا من ىذا القول يتّضح لنا أنّ المكان لا     

شّخصيات، و يجعميا ىو فعل مصطنع من خيال الرّوائي، فيو من يحتضن الأحداث، و ال

 تتفاعل فيا بينيا، و تؤدّي وظيفتيا.

يسكن بمدينة باريس الفرنسية، و رحل إلييا من أجل عبد الرّحمن كان الفيمسوف العربي      

كتوراه في الفمسفة الوجودية. إلّا أنّ ىذه المدينة لم تكن الدّراسة، و التّحضير لشيادة الد

بالنّسبة لو إلّا عاصمة لمفكر الوجودي، فيو لا يعتبرىا عاصمة لمسّياحة، أو للاقتصاد، إنّما 

 سارتر.ىي عاصمة لمفمسفة الوجودية تحديدا لأنّيا مدينة 

عن طريق المكان فمدينة سارتر الفيمسوف العربي يحاول الانتماء إلى فعبد الرّحمن      

، سارترلأنّ الوجودية تعبّر عن باريس تعبّر عن المكان، و عن الفكر السّارتري أيضا 

و لموجودية اختار باريس لسارتر كعاشق عبد الرّحمن أيضا. و  سارترباريس تعبّر عن و 
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لذي تمثّمو ثمّ إنّ الرّاوي وظّف كممة الوجودية مقترنة بالمكان اسارتر. كمكان لأنّيا مدينة 

"كان يقطن في عاصمة الوجودية )باريس(، مدينة باريس، و ىذا ما يتّضح في ىذا القول9 

حينما كان يحضّر لدراسة الدّكتوراه في الفمسفة الوجودية في جامعة السّوربون أواخر 

 1الخمسينات."

كان شغوفا بالفمسفة الوجودية،  حين سافر إلى باريس،عبد الرّحمن في بادئ الأمر      

بتعمّم مبادئيا، و قوانينيا، إلّا أنّ ىذا الشّغف، و الحماس انقضى بعد مرور الوقت بعدما و 

الفسق، وقتو في الملاىي، و الحانات، و  أثّرت عميو الحياة الفرنسية سمبا. فقد كان يقضي كلّ 

عبد الرّحمن بينما كان الفيمسوف  . ووالمجون، و لا يعود إلى شقّتو إلّا و ىو مخمورا كمّيا

منغمسا في الممذّات، و الشّيوات، و الإفراط في شرب الخمر، يجول الشّوارع في المّيل فاقدا 

لوعيو لا يعرف أين يذىب، فقد كان ينتقل من شارع لآخر، و ملامح السّكر بادية عميو 

ثور عمييا، إلّا أنّ الحظّ ، فقد تاه و لم يستطع العلدرجة أنّو ظلّ طريق العودة إلى شقّتو

حالفو، ففي تمك الأثناء التقى بفتاة طمب منيا المساعدة لإيجاد بيتو، و ىذا ما يتّضح من 

"مرةّ في المّيل، بعد منتصف المّيل، في زقاق من أزقّة باريس المظمة خلال ىذا المقطع9 

فوقف في ركن  الباردة، تاه عبد الرّحمن و ىو عائد من المميى إلى شقّتو شبو مخمور

الزّقاق عند عمود الياتف، و كانت الظّممة مطبّقة و الرّيح الباردة تصفر في الطّرقات بينما 

كان الضّباب ييبط عمى المدينة شيئا فشيئا، وضع عبد الرّحمن يديو في جيوبو و رأسو 
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 من البرد، بعد أن أخذت الرّطوبة تتسرّبغاطس بين ياقة معطفو و المّفاف، كان يرتجف 

إلى قدميو من الحذاء، فرأى فتاة خارجة من بوابة بناية عالية ينزّ من جدارىا العالي 

الصّمب شلبل من الماء. فاستوقفيا لتدلّو عمى شقّتو التي ضيّعيا، فصحبتو و سارت إلى 

  1جانبو."

الفيمسوف لم جرمين، فعبد الرّحمن بالخادمة عبد الرّحمن من ىنا بدأت قصّة زواج      

عن حبّ أو إعجاب، و إنّما تزوّجيا عمى أساس انتمائيا إلى باريس، و إلى جرمين يتزوّج 

 فيي تحمل علاقة قرابة اجتماعية.بسارتر، فقد تزوّجيا بدافع علاقتيا بالمكان و  سارتر

بابو، ففييا ترعرع و عاش طفولتو، و شلعبد الرّحمن، تمثّل مدينة بغداد المدينة الأصمية      

ومراىقتو، ففي مدينة بغداد عاش الفيمسوف لحظات مؤلمة، و مريرة خاصة في طفولتو، وفي 

ىذه المدينة تعرّف عمى أصدقائو الذين كانوا يرافقونو ، و يستمعون إلى أقوالو، زاعما أنّو 

 سارتر.فيمسوف وجودي متشبّعا بمبادئ و أفكار 

سافر إلى فرنسا لإكمال دراستو، إلّا أنّو لم يمبث كثيرا ىناك، إذ  عبد الرّحمنعندما كبر      

و ىذا ما يوضّحو ىذا ، سارترعاد إلى بدون شيادة ، و معو امرأة التي يعتبرىا من نسب 
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عاد عبد الرّحمن من باريس إلى بغداد أوائل السّتينيات عودة أبدية، عاد مع "القول9 

 1لنّفس بحياة فمسفية دون شيادة في الفمسفة."زوجتو الفرنسية إلى بلبده معمّلب ا

ه بعد عودتو إلى فره إلى باريس، إلّا أنّو لم ينس أصدقاءالفيمسوف العربي بالرّغم من س     

بغداد، فقد عاد إلى علاقاتو القديمة. و إلى تجوالو بين شوارع بغداد متحدّثا عن فمسفتو 

الوىمية التي لم يحفظ منيا إلّا مقولة واحدة عن ظير قمب، و ىي تعريف "الوجودية"، و من 

"قال تبيّن ذلك9 الأماكن التي كان يرتادىا كثيرا أثناء تواجده ببغداد و انطلاقا من الرّواية ي

شتوي ذلك و يسير مع اسماعيل حدوب في شارع الرّشيد قرب جامع الحيدر خانة في ليل 

بارد بينما خرجت أفواج العمائم من باب الجامع الخشبية الكبيرة، و أخذوا يزاحمون عبد 

الرّحمن و إسماعيل عمى الرّصيف الضيّق عند سياج الجامع المزخرف بالريازة الإسلبمية 

 2لمطعم بالمينا الزرقاء."و ا

عصر يوم من أيام الصّيف اللبىب من عام  "كان ذلك فيو جاء في موضع آخر9      

 3عودتو من باريس، كان ذلك في مقيى البرازيمية، أمام سممان الصّافي و عباس فمسفة."
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 المثقّف و الجسد:-(3-4

ذلك مف الرّوايات العربية الحديثة، و من أىمّ المواضيع التي تطرّقت إلييا مخت يعدّ الجسد     

لأبعاده، و دلالاتو المختمفة، و يعتبر عنصر أساسي في فيم الرّواية، إذ نجد أنّ ىناك العديد 

من المفكّرين ممّن رفض التّصوّرات التي تبدأ من الجسم كشيء موضوعي لو قوانينو 

القابل للؤبعاد الثّلبثة  "ىو الجوىر الممتدّ الجسد بقولو9 جميل صميبا الخاصة، و يعرّف 

الطّول و العرض و العمق، و ىو ذو شكل، و وضع، و لو مكان إذا شغمو منع غيره من 

عاني المقوّمة لمجسم ىي الامتداد، و عدم التّداخل، و الكتمة...و قد ميّز الدّخول معو،و الم

ىو  الفلبسفة، و عمماء النّفس المعاصرون بين الجسم )أي الجسد( البشري من حيث

 1جسم ذاتي يشعر بو صاحبو، شعورا باطنيا مباشرا."

الجسد بيذا الاعتبار يشمل كلّ الأشياء التي ليا طول، و عرض و عمق، بما في      

الجسم الإنساني، الحيواني، النّباتي، و كلّ الأشياء الأخرى الممموسة بغضّ النّظر عن 

في عدّة مواضع  "بابا سارتر" ية طبيعتيا وخصائصيا. و قد تجمّت فكرة "الجسد" في روا

 و جسد الآخر.عبد الرّحمن التي أبرزت العلاقة بين الفيمسوف المثقّف و 

في علاقات حرّة عابرة مع مجموعة النّساء المّواتي عرفينّ سواء عبد الرّحمن دخل       

ت تشكّل لو نظرة خاصة أثناء إقامتو في باريس، أو في فترة إقامتو ببغداد، و كلّ علاقة كان
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يتّضح ، و لا يستطيع المقاومة، و لجسد الآخر، فيو كان شديد التأثّر بينّ، و ضعيف أمامينّ 

"كانت دلال تميب الفيمسوف بفمّيا الأحمر القاني ىذا في الرّواية من خلال ىذا المقطع9 

اء، و ىي تنفخ الممتيب، الشّفاه العريضة الشّيوانية المممومة عمى سيجارتيا الكنت البيض

في وجيو الدّخان الذي يحمل رائحة المشروب، و العطر الذي تضعو، فيشعر بالتحرّر 

الكمّي الممزوج بدغدغة مييّجة في جسده. و ىي تيتزّ أمامو بصورة منتظمة و العمكة 

تطقّ في فمّيا كان يتعمّق بيا لأنّيا كانت تشعره بالتحرّر من الغيرة و المسؤولية، 

 1معا، كما أنّو لا يعبأ أماميا بأيّة قيمة و لاسيما قيمة الشّرف."و الاجتماعية والأخلبقية 

كان متأثّرا عبد الرّحمن يتبيّن أنّ  لدلال*من خلال ىذا الوصف الذي قدّمو الرّوائي      

و راغبا فيو، و ىذا كان بسبب كون الفيمسوف فيمسوف وجودي، فالوجودية دلال بجسد 

منحتو الحرّية المطمقة في التّعامل مع جسد الآخر، و ذلك دون الخضوع إلى أيّ قيد، سواء 

بأيّ شيء و لا حتى الشّرف. فالاىتمام الوحيد ديني أو أخلاقي، أو اجتماعي ، إذ لم ييتم 

كتساب جسد الآخر و الاستحواذ عميو من خلال الرّغبة فيو. لمفيمسوف كان منصبّا عمى ا

أنّو مجرّد جسم شيواني فيو الحامل لمختمف قيم دلال كان ينظر إلى جسد فعبد الرّحمن 

 المّذة.

                                                             

.86-85عمي بدر، بابا سارتر، مصدر سابق، ص - 1  
*دلال9 ىي شخصية من شخصيات الرّواية، و ىي راقصة و صاحبة أكبر كابريو في بغداد، و ىو كابريو "جريف أدب"، 

 بتقمّب الأفكار السّياسية في بغداد.وحياتيا تقمّبت 



 لبتو في رواية بابا سارترالمثقّف و تمثّ           الفصل الثالث          

 

 
100 

لمخوض في علاقات متداخمة مع نساء أخريات منيا عبد الرّحمن ىذه العلاقة دفعت      

و بقواميا الرّشيق، و ملامحيا الأنثوية، و التي التي سحرت"مقيى فمور" علاقتو مع نادلة 

ممّا جعمو يخضع ليا بكلّ بساطة، دون الالتفات إلى قيود أخرى عبد الرّحمن سيطرت عمى 

التي تعتبر حاجز لحرّيتو، فلا يحقّ لأيّ شخص، أو دين، أو مجتمع أن يفرض قواعده عمى 

ىذا من خلال عدّة مشاىد سردية  شخص ما لتسيّر حياتو، فالإنسان ىو سيّد نفسو، و يظير

في المّحظة التي سقطت عيناه عمى نيدييا  "لقد ىام الفيمسوف بنادلة مقيى فمورمنيا9 

البارزين المكوّرين بصلببة، الظاىرين من فتحة في القميص، و كان خيالو يدفعو لممضيّ 

 1سفح من الرّمل."إلى غايتو و مكاشفتيا، يدفعيا إلى ىذا البركان الذي لا ييدأ إلّا عند 

بالجسد عمى أنّيا علاقة مبنيّة عبد الرّحمن نستنتج أنّ الرّوائي عمد إلى تصوير علاقة      

عمى الرّغبة، و الشّيوة، و الاستحواذ، إذ كان شديد الارتباط بو إلى درجة أنّو كان يرى صورة 

التفت الفيمسوف إلييا. كانت "ذلك الجسد حتى في أحلامو، كما ىو موضّح في ىذا القول9 

عيناىا ذائبتين، و شفتاىا ترتجفان، فمدت يدىا إلى صدرىا و جذبتو نحوىا بعد أن لصقت 

جسدىا بجسده، و أخذت تقبمو قبمة عنيفة، و ىي تأخذىا ثورات من الارتعاش و النشوة. 

ير ذرق مرّة فذرق طائر كان عمى الشّجرة ذرقا ساخنا، ىبط عمى عينو فمسحو، إلّا أنّ الطّ 

أخرى، و مسحو، و ىو لا يريد أن يكفّ عن تقبيميا، إلّا أنّ ىذه المرّة أخذ الذرق يتواصل 
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بقوّة، فاستيقظ من نومو عمى قطرات ساخنة من حمام الشقّة الكائنة فوق شقّتو، حين 

 1فاضت، فأخذ الماء من السّقف عمى سريره."

خر بُعد مدنّس، و مُنحط. بعدما كان الجسد أعطى لجسد الآعبد الرّحمن يتضّح ىنا أنّ      

 شيء مقدّس لدى الإنسان، خاصة الجسد الأنثوي، حيث أصبح جسد الرّغبة.

كما تحيل ىذه المقاطع السّردية إلى تبيان صفات الإغراء في الجسد الأنثوي، و من      

.و ىذه الصّفات أثّرت الشّفاه العريضة الشّيوانية، الفم الأحمر، نيدييا البارزين..: أمثمة ذلك

و شكّمت لو انفعالات نفسية. إذن ثقافة الجسد عند الفيمسوف الوجودي عبد الرّحمن في 

 كانت مرتبطة بالرّغبة و المذّة.
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 سارتر العرب، أو التّمثيل السّاخر لمسّارترية:-4

 السّخرية تدخل ضمن المواقف الفكرية لممؤلّف، و يمجأ إلى توظيف ىذا الأسموب     

ستيزاء، و الضّحك، و السّخرية، السّاخر كي يضفي عمى نصّو نوع من اليزل، و الا

بالتاّلي إحداث تغييرات في النّص الإبداعي، و الرّواية نوع من ىذه النّصوص، و ىي جنس و 

 أدبي مفتوح تندرج ضمنو مجموعة من الأجناس الأخرى.

كما أشرنا إليو سابقا الرّواية ليا جذور في الأجناس الأدبية اليزلية مثل9 الطّقوس      

 ميخائيل باختين.الشّعبية، الكرنفال...و ىذا ما أكّده 

 1"المحاكاة بصورة ساخرة تعني تكوين ازدواج مفضوح، إنّيا ذلك العالم بالمقموب."     

بتناقض عمى ما يجب أن تكون عميو، فيي إذن ىي أساليب ىزلية ساخرة تصوّر الأشياء 

 تبيّن العالم بصورة مغايرة.

"إنّ كممة المحاكاة السّاخرة يمكن أن تكون متنوّعة لدرجة كبيرة يمكن أن نحاكي      

محاكاة ساخرة أسموب الغير بوصفو أسموبا يمكن أن نحاكي محاكاة ساخرة طريقة 

ى المستوى الفردي، طريقة في الرّؤية نموذجية عمى المستوى الاجتماعي، أو شخصية عم

  2في التّفكير في الكلبم."

                                                             

.275ميخائيل باختين، شعرية دوستويفسكي، مرجع سابق، ص - 1  
.172-171المرجع نفسو، ص - 2  
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نخمص إلى أنّ المحاكاة السّاخرة تكون عمى عدّة أشكال، و مستويات كأن نحاكي      

 الأسموب، أو شخصية ما، أو طريقة التّفكير...

عبد التي تتناول حياة الفيمسوف الوجودي العراقي "بابا سارتر" ىذه الرّواية، رواية      

جان بول سارتر. ىي محاكاة ساخرة لشخصية الفيمسوف الوجودي الفرنسي  الرّحمن

في كلّ جان بول سارتر ل نفسو إلى شخصية ث  يُمعبد الرّحمن فالشّخصية الرّئيسية لمرّواية 

 اخرة تثير الاستيزاء.النّواحي، و يقمّد كلّ السّمات الممي زة لو لكن بصورة س

عبد الرّحمن، الرّواية تبرز التّطابق، و التّشابو الحاصل بين فيمسوف الصّدرية      

نفس سارتر: اندمجت في شخصية عبد الرّحمن فشخصية سارتر، الفيمسوف الفرنسي و 

لا يتطابق كميّا مع عبد الرّحمن تسريحة الشّعر، نفس ربطة العنق، نفس النظّارات...لكن 

، و غير موجود فيو9 ىو "العين العوراء"، سارتر، فيو ينقصو شيء ميمّ موجود في رترسا

 و صار تطابقا كميّا و شاملا. لسارتر، فمو وىبو المّو عين عوراء لأصبح صورة مطابقة 

العين العوراء ىي عين فمسفية،  يأمل أن يكون أعور، فحسبو تمكعبد الرّحمن كان      

ىو عور فمسفي، و يحمل معنى كبير، و قيمة عُظمى في الفمسفة التي يتبنّاىا و ىي9 و 

الفمسفة الوجودية، بالمقابل ىذه العين يممكيا شخص آخر، و ىو شخص جاىل يشتغل تاجر 

 حاقدا، و ناقما عميو. عبد الرّحمن في سوق الصّدرية ، بيذا كان 
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ذاتو لأن9ّ العين  سارترالفمسفة الوجودية، و من من لكن في الحقيقة ما ىذا إلّا سخرية      

و لا يشير سارتر، العوراء ليست عين فمسفية، و إنّما العور مجرّد عيب خُمُقي كان في جسد 

إلى حدّ  بسارتركان شغوفا عبد الرّحمن إلى أيّ صفات فمسفية. و من خلال ىذا يتّضح أن 

"...بعد من خلال ىذا المشيد السّردي9  كبير، و إلى درجة السّخرية منو، و ىذا ما نممسو

أن عقد ربطة عنقو النّحيفة الزّرقاء، ارتدى النظّارة المربّعة ذات الإطار البلبستيكي الأسود 

الأسود، و أخذ ينقل عينيو بين صورتو المنعكسة عمى المرآة، و بين صورة جان بول 

 نو كمّو:سارتر المعمّقة عمى الجدار، فشعر بحزن عظيم طاغ اجتاح كيا

 )ماذا لو كان أعور؟(

ماذا لو كان أعور لتتطابق الصّورتان مممحا؟ فإن كان عبد الرّحمن قد حمّق شاربو، 

وصفّف شعره المسرّح المدىون عمى شاكمة تصفيفة شعر سارتر...فإنّ ىذا التّطابق سيظلّ 

ا سينقص عصيّا عمى التحقّق، طالما أنّ العور لا يطال عينو اليمنى عمى الإطلبق، فم

الوجود لو صار أعور، و كان بعوره سارتر آخر؟ أدرك عبد الرّحمن في تمك المّحظة عذاب 

الوجود و لا عدالتو، لو كان وجودا عادلا، و متساويا و أخلبقيا لصار عبد الرّحمن أعور، 

لكان منحو المّو العين العوراء مثمما منحيا لجاسب العور الذي يبيع الخضرة الباىتة عمى 

  1بة سحب في سوق الصّدرية."عر 

                                                             

.26 -25مصدر سابق، ص  عمي بدر، بابا سارتر،- 1  
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منبيرا بالفيمسوف الغربي، و بأفكاره الفمسفية، التي كان يدّعي عبد الرّحمن لطالما كان      

أنّو يتقنيا، و يفيميا. إلّا أنّو في الحقيقة لم يكن يستوعب أيّ شيء. فيو كان يحمم فقط لأنّو 

أيّ ، فيو قد كوّن رؤية في مخيّمتو ممّا جعمتو يتوىّم أشياء ليس ليا بسارتريمتق و لا يوم  لم

     . سارتربمجرّد سماع اسم  كان يرتعبعبد الرّحمن وجود، و بالرّغم من ىذا كمّو إلّا أنّ 

بشكل غير مباشر، وىذا دليل سارتر يسخر من عبد الرّحمن يتبيّن ىنا الفيمسوف العربي و 

"كان لذي كانت ثقافتو محدودة، جاء في الرّواية9 اعمى قمّة وعي، و ثقافة المثقّف العربي، و 

يكن عبد الرّحمن متيّما بيذا الفيمسوف العظيم، و إن كان شغوفا بو و بفمسفتو، إلّا أنّو لم 

باريس مع سارتر، مع أنّو كان  قد تحدّث معو قَطُّ، لم يتحدّث عبد الرّحمن طوال إقامتو في

قد رآه مراّت عديدة في شارع السان ميشيل، و في السوربون، و في الحيّ اللّبتيني و في 

مقيى نيم في مونبارناس، و في شارع السان جرمان دوبريو، و عمى رصيف نير السين 

لرّحمن حين كانت الكتب معروضة عمى الأرض مرمية عمى الدّوام عند الأقدام، كان عبد ا

 1ييابو، يرتعب منو، يرتجف كمّما اقترب منو و يولي الأدبار."

يتوىّم عبد الرّحمن لكن نجد ما يُناقض ىذا القول في موضع آخر من الرّواية أين كان      

سارتر، سيمون أنّ لو علاقات مع كبار الفلاسفة، و يجالسيم، و يتبادلون الآراء أمثال9 

سارتر، بالغ في ربط نفسو بالفيمسوف الغربي عبد الرّحمن و نلاحظ ىنا أنّ دوبوفوار... 

                                                             

.30بابا سارتر، مصدر سابق، ص عمي بدر، - 1  
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وكان يدّعي أنّو يفرض أفكاره عميو، و ىو من يُصمح بعض الثّغرات التي كان يقع فييا، 

 بدوره كان يوافقو، و يخضع لو في كلّ شيء.سارتر و

و لا كبار الفلاسفة، ، سارترلكن ىذا لم يكن حقيقة، و إنّما خيال لأنّو لم يُجالس لا      

نّما كان يدّعي ذلك فقط من أجل التّغطية عمى نفسو، و لكي يبرز أنّو مثال لمفيمسوف و  ا 

العربي الذي يُقتدى بو، و يُؤخذ بأفكاره، و ىو من يمثّل الفمسفة الوجودية لدى العرب، و من 

أنو، و يحاول ، و يقمّل من شسارتركان يسخر من عبد الرّحمن جانب آخر يظير أنّ 

تحطيمو حين قال أنّو ىو من يتحكّم في أفكاره، و يتّضح ذلك من خلال ىذا المقطع 

"مرةّ كنت في منزل صديقي سارتر و كانت سيمون معنا، سيمون دوبوفوار طبعا، السّردي9 

مرلوبونتي، و غابرييل مارسيل،  و كان ، وكان معنا بعض الأصدقاء و الفلبسفة مثل:

كنّا نشرب معا، و نشعر بالغثيان، كانت حفمة عمى ما أذكر...أو لنقل  ،فلبسفة آخرينو 

أنّيا كانت دعوة صغيرة لمشّعور بالغثيان في شقّة سارتر...و كنت أتحدّث مع صديقي 

سارتر عن بعض الاختلبفات الجوىرية، و التّعديلبت التي أقترحيا عميو ليكتبيا في 

ة، و حرفا حرفا...و كان يوافق كلّ ما كنت أقولو فمسفتو...و كان سارتر يوافقني كممة كمم

 1لو."

يدّعي الشّعور بالغثيان في كلّ الأمور، لكن في الحقيقة عبد الرّحمن لقد كان الفيمسوف      

لا وجود لمصطمح الغثيان في ذاكرتو، و لم يشعر بو يوما رغم أنّ الغثيان ىو من أساسيات 
                                                             

.87عمي بدر، بابا سارتر، مصدر سابق، ص - 1  
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الفمسفة الوجودية ، و لا يمكن لأيّ شخص عادي أن يشعر بو إلّا من يمتمك حسّ 

كان يصطنع فقط ىذا الغثيان ، ويفتعمو، فعبد الرّحمن الفيمسوف، و من ىو فيمسوف حقيقي. 

 سارتر.و لم يكن غثيانا حقيقيا كغثيان 

ارتباطا جديّا،  رترسامن ىنا نخمص إلى أنّ الفيمسوف العربي لم يرتبط بالوجودية، و      

حيث تناول أفكارىم بسخرية، و استيزاء. ويتّضح ذلك  وحقيقيا، بل جسّد الصّورة اليزلية ليا،

" كلّ شيء كان يشعره بلب جدوى الوجود، و عبثيتو، كلّ شيء كان يصيبو ىذا القول9 من 

 1بالغثيان."

ربيا إلى نفسو تمك التي الأشياء التي يحبّيا الفيمسوف كثيرة، و أق"و ورد في موضع آخر9 

تركّز في ذىنو ىذا الشّعور الطّاغي بالغثيان، مثل: القشدة البيضاء، و عمييا شيء من 

مربى الكرز، فيي ألذّ شيء يتمتّع بو، و يطالب بأكمو يوميا تقريبا، و ىذا المّون الأحمر 

يشربو سارتر في المزىر الشّفاف، ىذا المّون المموكي يجعمو يتذكّر لون النّبيذ الذي كان 

 2السان جرمان دوبريو."

يفصح عن أفكاره بطريقة شفييّة و لا يعتمد عمى التّدوين مدّعيا أنّ عبد الرّحمن كان      

ثقافتو مبنيّة عمى الكلام فقط مقارنا نفسو بالمثقّفين الذين عاصروه حيث كانوا يعبّرون عن 

أفكارىم في الأماكن العامّة كالمقاىي، و الأسواق، و الشّوارع، و الملاىي، و الذين كانت 

                                                             

.32عمي بدر، بابا سارتر، مصدر سابق، ص - 1  
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المثقّفين العرب بيذه بعض ارتباط ثقافة  مّيو، و المجون، و ىذا يُبْرزالحياتيم مرتبطة بحياة 

"كان عبد الرّحمن غير قادر عمى الكتابة بالفرنسية، الأماكن، و ىذا ما يبيّنو ىذا المقطع9 

كان غير قادر عمى الكتابة بالمّغة العربية أيضا. مثمما كان غير قادر عمى التّفكير بصورة 

سيسو و عواطفو بواسطة المّغة الفرنسية، كان عبد الرّحمن غير قادر منتظمة، أو نقل أحا

عمى كتابة ىذه الأفكار بالمّغة العربية، و إنّما كانت ثقافتو شفاىية، كانت ثقافة تستند إلى 

الكلبم لا إلى الكتابة، كما كانت ثقافة أغمب مثقّفي جيمين و ىي: الجموس في المقاىي ، 

ة عمى طقّ الدومينو و شجير النّارجيمة صباحا، الرقود في و التحدّث بصورة لانيائي

السينيمات متراخين عمى الكراسي الخمفية عصرا، و في المساء السّكر و العربدة في 

و ىذا دليل أنّو لا يعطي أىمّية لأفكار و أعمال  1الملبىي، و البارات، و الأماكن العامة."

إذ كان يسخر من تمك فيو لم يطّمع عمى أيّ كتاب لو، و لا يتقن حتى لغتو، سارتر، 

"سارتر شيء و نحن شيء آخر...ما يحقّ لسارتر لا يحقّ لغيره، سارتر الأفكار و يقول9 

يكتب لكي يترجم إلى العربية، ...و من ثمّ لنقرأ، و إلّا فخبّرني لو كان سارتر لا يكتب من 

غير صائب عبد الرّحمن لكن ما يقولو  2؟...سارتر شيء آخر."أين لنا أن نسمع بسارتر

ن، فيو لأنّ الفيمسوف الحقيقي لا يطمق أفكاره شفاىة فقط بل يدوّنيا، لكي يتداوليا الآخرو 

 يكتب لغيره.

                                                             

.33عمي بدر، بابا سارتر، مصدر سابق، ص - 1  
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اية كانت ىذه الرّو  الغربي، وكان صورة لممثقّف من ىنا نستنتج أنّ المثقّف العربي      

 .بصورة ىزلية تيكّمية ساخرةسارتر ة و تحاكي الفمسفة الوجودي
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 المّغة الفمسفية، و أزمة تمثيل الواقع: -5

، و تكشف إنّ الرّواية ىي فنّ من الفنون الأدبية التي تعبّر عن صور المجتمع المختمفة     

 عن خباياه، كما أنّيا تبيّن الأفكار المتباينة في المجتمعات.

ىذا و تعدّ المّغة المكوّن الأساسي لمرّواية فبواسطتيا يتمكّن القارئ من الولوج في أعماق      

النّص الأدبي، فيي الأساس الذي تتحدّد بو العناصر الأخرى المشكّمة لو، فيي تعبير ناتج 

"المّغة ىي كلّ وسيمة لتبادل المشاعر و الأفكار كالإشارات و الأصوات عن أفكار الكاتب و 

الميمّمة، و وضعية، لألفاظ، و ىي ضربان: طبيعية، كبعض حركات الجسم و الأصوات و ا

 1و ىي مجموعة رموز أ و إشارات أو ألفاظ متّفق عمييا لأداء المشاعر و الأفكار."

يمكن القول أنّ المّغة ىي أداة لمتّواصل تتكوّن من مجموعة الإشارات،      

 ول في خاطره، و فكره.والأصوات...فبواسطتيا يعبّر عن ما يج

إلى توظيف بعض المقاطع السّردية بمغة "بابا سارتر" في روايتو عمي بدر عمد الرّوائي      

معبّرا عن الفمسفة الوجودية، عبد الرّحمن، فمسفية، و ىي تمك التي يتمفّظ بيا الفيمسوف 

"الوجودية ىي وأفكارىا، و مبادئيا، ذلك من أجل إيصاليا للآخرين، و من أمثمة ذك نذكر9 

في الحياة العممية حالات التّباين و عدم النّزعة التي تعادي النّظر المجرّد الذي يطمس 

                                                             
، ص 2873، 1المّغة و الأدب، مكتبة لبنان ، بيروت، طمجدي وىبو، كامل الميندس، معجم المصطمحات العربية في -1

227. 
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تي العميق و تنادي الاطراد، و يتّخذ ىذا العداء )سحب نفسا عميقا( صورة التّحميل الذا

بأولوية الوجود عمى الماىية، لذا تقف موقف تحيّز لمجزئي و العيني )سحب نفسا خفيفًا( 

ضد آية محاولة يراد بيا التماس مبدأ كمّي تندرج تحتو الأفعال جميعا حيث يرى الفيمسوف 

  1الوجودي عطفًا عمى مذىب يؤكد أولوية العقل العممي عمى العقل النظري..."

نستخمص من ىذه المقولة، و التي ىي عبارة عن مفيوم لمفمسفة الوجودية، و الذي      

عن طريق إحدى الموسوعات. و التي تحوي عدّة ألفاظ فمسفية ذات لغة عبد الرّحمن حفظو 

التي تحيل إلى "الوجودية" سامية معقّدة لا يفيميا القارئ العادي، و من تمك الأنماط نجد9 

و تعني جوىر "الماىية" الغربية مبدؤىا الأساسي تمجيد الحرّيات، فمسفة من الفمسفات 

ىو شخص مثقّف لو سمطة في المجتمع يسعى إلى التّغيير. لكن ىذه "الفيمسوف" الشيء، 

بل تناقضو، فأفراد مجتمعو لا يفيمون ما يقولو، فيم ناس الألفاظ لا تتطابق مع الواقع 

 ولة بينيم، فيي من تمثمّيم.عاديين و لا يفيمون إلّا المّغة المتدا

"كان عبد الرّحمن يقول أشياء غير مفيومة، غير معروفة، ورد في الرّواية ما يمي9      

وكان يمنحو ىذا الكلبم نوعا من التّسامي و التفوّق عمى أقرانو، لأنّو غائب في بخار 

يمكنو أن يحقق نجاحا كبيرا، و كان ىذا الأمر ىو فمسفي، و إنّو بوساطة ىذا البخار 

الذي يطمئن والديو، بينما كان ىو يتعمّق بمستقبمو الشّخصي و مصيره. و كان عبد 

بالكائنات الرّحمن يدرك أن ىذه القدرة عمى قول الأشياء الغامضة تمنحو قوّة التحكّم 
                                                             

.217عمي بدر، بابا سارتر، مصدر سابق، ص - 1  



 لبتو في رواية بابا سارترالمثقّف و تمثّ           الفصل الثالث          
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تمي تحت مقولة: إنّ مجتمعاتنا الضعيفة، و إن أنكرتو العقول القويّة، كان عبد الرّحمن يح

  1غير فمسفية."

كان يعتقد أنّ لغتو السّامية التي يتحدّث عبد الرّحمن من خلال ىذه المقولة يتّضح أنّ      

بيا ىي من ستمنحو مكانة عالية في مجتمعو، و تساعده في التفوّق عمى الآخرين. و من 

رصيد فكري محدود. ففي نظره كلّ من لم خلاليا سيتحكّم في عقول الفئات البسيطة التي ليا 

 يستطع فيميا فيو شخص جاىل.

انطلاقا من ىذا كمّو يمكن القول أنّ المّغة الفمسفية تحمل في طيّاتيا أفكارا عميقة،      

 وغامضة، لا تتطابق مع الواقع.

 

 

 

                                                             

.56عمي بدر، بابا سارتر، مصدر سابق، ص - 1  



 

 



 خاتمة
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 خاتمة:

اىتمّت بقضية المثقّّف العربي  المميّزة التيّ  من الرّواياتلعلي بدر  "بابا سارتر"رواية      

مثقّف الغربي، و انشغالو بالآخر، و من خلال خوضنا في أغوار ىذا البحث علاقتو بالو 

 :تمخيصيا عمى النّحو التاّلي نرصد مجموعة من النتائج، و التي يمكتمكنّا من 

المثقّف شخص يدرك التّحديّات التي تواجو محيطو الاجتماعي، فيو من يعبّر عن      

مختمف الإيديولوجيات التي تسوده، و كافة القضايا التي تشغمو، إذ يعتبر المنتج في مختمف 

 المجالات )اجتماعية، ثقافية، سياسية، فكرية...

ن الطّبقات الميمّشة حيث يسخّر أفكاره فالمثقّف يسعى دائما إلى التّغيير، و الدّفاع ع     

لخدمتيا من أجل أن تنال حرّيتيا، و تعي قيمتيا الذّاتية، لأنّ المثقّف الحقيقي ىو من ينزل 

 أفكاره، و آراؤه، و نظرياتو إلى الواقع.

التي انتقمت إلى العرب عن طريق التّرجمة، الوجودية فمسفة من الفمسفات الغربية      

 سارتر.بالغرب، فأثّرت عمى العرب تأثيرا عظيما، خصوصا فمسفة  واحتكاك العرب

تطرح قضية المثقّف العربي المتأثّر بالمثقّف الغربي، إذ نجد في "بابا سارتر" فرواية      

ىذه الرّواية أنّ بطميا من المتأثّرين بالفمسفة الوجودية فيي من ساىمت في بناء شخصيتو 

 في عدّة جوانب.



 خاتمة
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مثقّف بالطّبقات الاجتماعية ىي علاقة تعارض، إذ كان ينفر من الطّبقات علاقة ال     

الرّاقية الأرستقراطية، و من كلّ ما يميّزىم، إذ تمرّد عمييم، و خالف أفكارىم، فحسب رأيو 

 ىذه الطّبقات تعرقل حياة الإنسان، و لا تمنحو الحرّية في تكوين شخصيتو.

بمدينة "باريس" عمى أساس أنّيا مدينة الفيمسوف  ند الرّحمعبارتبط بطل الرّواية      

عن طريق مدينتو  سارتركان يحاول الانتماء إلى جان بول سارتر، فعبد الرّحمن الوجودي 

 باريس(.)

كان شديد الارتباط بجسد الآخر، فثقافة الجسد عنده كانت مرتبطة بالمّذة، عبد الرّحمن      

واذ عميو دون الخضوع إلى أيّ قيد سواء: ديني، أو و الرّغبة، حيث كان راغبا في الاستح

 أخلاقي، أو اجتماعي....

فقد "جان بول سارتر"، محاكاة ساخرة لمفيمسوف الوجودي الفرنسي "بابا سارتر" رواية      

 حاكتو بأسموب ساخر، و تيكّمي في جميع النّواحي.

التي جاءت بمغة فمسفية، لكنّيا عمى بعض المقاطع السّردية  "بابا سارتر"اشتممت رواية      

 لا تتطابق مع الواقع، لأنّ فييا ألفاظ غامضة ذات دلالات واسعة.

      



 

            
درقائمة المصا  
 و المراجع



 117 

 قائمة المصادر و المراجع:

 القرآن الكريم:-

 سورة الأحزاب.

 المصادر:-

 .2009، 3عمي بدر، بابا سارتر، المؤسّسة العربية لمدّراسات و النّشر، بيروت، ط

 المعاجم و القواميس:-

المصطمحات الأدبية،التّعاضدية العمالية لمطباعة و النشر، تونس، إبراهيم فتحي، معجم  (1

 .1988د.ط، 

 ابن منظور، لسان العرب، دار المعارف، القاهرة، د.ط، د.ت. (2

 أبي الفتح ابن جني، سر صناعة الإعراب، د.ط، د.ت. (3

عربي، مكتبة -فرنسي-أحمد زكي بدوي، معجم مصطمحات العموم الاجتماعية إنجميزي (4

 .1982، 2وت، طلبنان، بير 

مجدي وهبة، كامل المهندس، معجم المصطمحات العربية في المّغة و الأدب، مكتبة  (5

 .1984، 2لبنان، بيروت، ط

 .2004، 4مجمع المّغة العربية، معجم الوسيط، مكتبة الشروق الدّولية، مصرن ط (6



 118 

، 1المستقمّين، طمحمد القاضي و آخرون، معجم السّرديات، الرابطة الدّولية لمنّاشرين  (7

2010. 

 نخبة من الأساتذة، قاموس الكتاب المقدّس، د.ط، د.ت. (8

 الموسوعات:-

، 3أسعد رزوق، موسوعة عمم النفس، المؤسّسة العربية لمدّراسات و النّشر، بيروت، ط (1

1987. 

 .2001، 2باريس، ط-أندري لالاند، موسوعة لالاند الفمسفية، منشورات عويدات، بيروت (2

الأكادميين العرب، موسوعة الأبحاث الفمسفية لمرابطة العربية الأكاديمية مجموعة من  (3

 .2013، 1لمفمسفة الغربية المعاصرة، الجزء الثاني، دار الأمان، الرباط، ط

 المراجع بالمّغة العربية:-

الأردن، -أحمد الزعبي، التناص نظريا و تطبيقيا، مؤسّسة عمّون لمنّشر و التّوزيع، عمان (1

 .2000، 2ط

لبنان، -أحمد عبد الحميم عطيّة، سارتر و الفكر العربي المعاصر، دار الفارابي، بيروت (2

 .2011، 1ط

، 1أحمد ناهم، التّناص في شعر الرّواد )دراسة(، دار الشّؤون الثقّافية العامة، بغداد، ط (3

2004. 



 119 

منشر سعيد سلّّم، التنّاص التّراثي الرواية الجزائرية أنموذجا، عالم الكتب الحديث ل (4

 .2010، 1والتّوزيع، الأردن، ط

 .1992، 1سعيد يقطين، الرواية و التراث السّردي، المركز الثقّافي العربي، بيروت، ط (5

 .2009سمية بيدوح، فمسفة الجسد، دار التّنوير، لمطّباعة و النّشر و التّوزيع، د.ط،  (6

 .2004سيزا قاسم، بناء الرّواية، مكتبة الأسرة، د.ط،  (7

دوي، الإنسانية و الوجودية في الفكر العربي، مكتبة النهضة المصرية، عبد الرحمن ب (8

 .1947القاهرة، د.ط، 

عبد السّلّم الشاذلي، شخصية المثقّف في الرّواية العربية الحديثة ، دار الحداثة، بيروت،  (9

 .1985، 1ط

، عبد القادر بقشي، التنّاص في الخطاب النّقدي و البلّغي، إفريقيا الشّرق، المغرب (10

 .2007د.ط، 

 عبد المجيد عمراني، سارتر و الثّورة الجزائرية، مكتبة مدبولي، الجزائر، د.ط، د.ت. (11

، 1محمّد الشّيخ، المثقّف و السّمطة، دار الطّميعة لمطّباعة و النّشر، بيروت، ط (12

1991. 

محمد عابد الجابري، المثقّفون في الحضارة العربية، مركز دراسات الوحدة العربية،  (13

 .2000، د.ط، بيروت



 120 

محمّد فكري الجزّار، العنوان و سيميوطيقا الاتّصال الأدبي، الهيئة المصرية، العامة،  (14

 .1998لمكتاب، مصر، د.ط، 

محمّد مفتاح، تحميل الخطاب الشّعري )استراتيجية التنّاص(، المركز الثقّافي العربي،  (15

 .1992، 3بيروت، ط-الدار البيضاء

، الهيئة العامة -التّناصية، النّظرية و المنهج–النّصي نهمة فيصل الأحمد، التّفاعل  (16

 .2010، 1لقصور الثقّافة، القاهرة، ط

 المراجع المترجمة:-

، 1ادوارد سعيد، المثقّف و السّمطة، تر: محمّد عناني، رؤية لمنّشر و التّوزيع، القاهرة، ط (1

2006. 

 ، د.ت.1لبنان، ط آلان دوبوتون،عزاءات الفمسفة، تر: يزن الحاج، دار التنّوير، (2

تزقيتان تودوروف، ميخائيل باختين المبدأ الحواري، تر: فخري صالح، المؤسّسة العربية  (3

 .1996، 2لمدّراسات و النّشر، بيروت، ط

جان بول سارتر، دفاع عن المثقّفين، تر: جورج طرابيشي، منشورات دار الآداب، بيروت،  (4

 .1973، 1ط

رت إلى سارتر، تر: فؤاد كامل، دار الثقّافة لمنّشر جان فال، الفمسفة الفرنسية من ديكا (5

 والتّوزيع، القاهرة، د.ط، د.ت.



 121 

، 1جيرار ليكمرك، سوسيولوجيا المثقّفين، تر: جورج كتورة، دار الكتاب المتّحدة، لبنان، ط (6

2008. 

-فولتير، رسالة في التّسامح، تر: هنرييت عبودي، دار بترا لمنّشر و التّوزيع، سوريا (7

 .2009، 1دمشق، ط

ميخائيل باختين، الخطاب الرّوائي، تر: محمّد برادة، دار الفكر لمنّشر و التّوزيع، القاهرة،  (8

 .1987، 1ط

ميخائيل باختين، الماركسية و فمسفة المّغة، تر: محمّد البكري و يمنى العيد، دار توبقال  (9

 .1986، 1لمنّشر، المغرب، ط

يل نصيف التكربتي، دار توبقال ميخائيل باختين، شعرية دوستويفسكي، تر: جم (10

 .1986، 1لمنّشر، المغرب، ط

 المجلّّت:-

، ع 30جمّة جامعة دمشق، المجمّد إسعاف حمد، المثقّف العربي: إشكالية الدّور الفاعل، م

3+4 ،2014. 

 

 

 



 122 

 المواقع الإلكترونية:-

أم السّعد حياة، جينيالوجيا الرّواية عند ميخائيل باختين التفاتة إلى الأجناس الهجينة، موقع  (1

تحميل الخطاب و الدّراسات التّداوليةالعرفنية، 

http://www.oumssadhayet.wordpress.com  :20/12/2015، ت. 

، ت: http://www.alrai.com، سارتر و الفكر العربي المعاصر، دعاء خميل عمي (2

12/12/2014. 

وليد خالد أحمد، محدّدات الدّلالة المّغوية و المفاهيمية لمفردة الأنتمجنسيا،  (3

http://www.azzaman.com  :16/12/2012، ت. 

 

 

 

 

http://www.oumssadhayet.wordpress.com/
http://www.oumssadhayet.wordpress.com/
http://www.alrai.com/
http://www.azzaman.com/
http://www.azzaman.com/


 

 
 فهرس

 الموضوعات



 124 

 
دعاء....................................................................................

 ........شكر و عرفان...................................................................

 ......الإهداء............................................................................

 .........................أ................................مقدّمة.........................

 .............الفصل الأوّل: مدخل مفاهيمي..............................................

 13مفهوم التمثّل......................................................................-1

 13لغة..........................................................................-(1-1

 13.......اصطلاحا.............................................................-(1-2

 15مفهوم المثقّف....................................................................-2

 15لغة..........................................................................-(2-1

 15.....اصطلاحا...............................................................-(2-2

 20تطوّر مفهوم المثقّف...............................................................-3

 20عند الغرب...................................................................-(3-1

 20سقراط...................................................................الفيمسوف -أ

 22الفيمسوف فولتير، و قضيّة جان كلاس............................................-ب



 125 

 25قضية دريفوس....................................................................-ج

 26..................................................................عند العرب.-(3-2

 28الفمسفة الوجودية في الثقّافة العربية.................................................-4

 28لمحة عامة عن الفمسفة الوجودية..............................................-(4-1

 31فمسفة الوجودية إلى الثقّافة العربية......................................انتقال ال-(4-2

 34بعض الدّراسات، والمؤلّفات، و التّراجم حول الفمسفة الوجودية في الوطن العربي..-(4-3

 ................الفصل الثاّني: ميخائيل باختين و الرّواية.................................

 41ئيل باختين، و نظرية الرّواية..................................................ميخا-1

 41مفهوم الرّواية.................................................................-(1-1

 41لغة................................................................................-أ

 42اصطلاحا........................................................................-ب

 43نظرية الرّواية عند ميخائيل باختين.............................................-(1-2

 52أثر باختين عمى النّقد العربي..................................................-(1-3

 55التنّاص، و أنواعه.................................................................-2

 56مفهوم التنّاص................................................................-(2-1

 56.لغة...............................................................................-أ

 56اصطلاحا........................................................................-ب



 126 

 58...............أنواع التنّاص..................................................-(2-2

 58.....التّناص الذّاتي )الدّاخمي(......................................................-أ

 59التنّاص الخارجي.................................................................-ب

 61التنّاص المرحمي..................................................................-ج

 62.......التعمّق النصّي، و أنماطه...................................................-3

 62مفهوم التعمّق النّصي..........................................................-(3-1

 64أنماط التعمّق النصّي..........................................................-(3-2

 64السّاخرة...................................................................المحاكاة -أ

 67التّحريف الهزلي..................................................................-ب

 68المعارضة........................................................................-ج

 .................ا سارتر" لعمي بدر........لاته في رواية "بابالثالث: المثقّف، و تمثّ الفصل 

 73مضمون رواية "بابا سارتر"........................................................-1

 78البنية التنّاصية في عنوان رواية "بابا سارتر"، عمي بدر.............................-2

 79معنى كممة "بابا"..............................................................-(2-1

 79لغة................................................................................-أ

 79اصطلاحا........................................................................-ب

 80معنى كممة سارتر............................................................-(2-2



 127 

 81العلاقة بين الكممتين "بابا" و "سارتر"...........................................-(2-3

 84.........................................لات المثقّف في رواية "بابا سارتر".....تمثّ -3

 84المثقّف و الفمسفة الوجودية....................................................-(3-1

  90المثقّف و الطّبقة الاجتماعية..................................................-(3-2

 94..........................................المثقّف و المكان...................-(3-3

 98المثقّف و الجسد..............................................................-(3-4

 102سارتر العرب أو التّمثيل السّاخر لمسّارترية........................................-4

 110...............................................المغّة الفمسفية و أزمة تمثيل الواقع.-5

 114خاتمة..............................................................................

 117قائمة المصادر و المراجع...........................................................

 124...............................................فهرس الموضوعات..................

 

 

 

 

  



 



 مخّص:الم
الخطاب الروائي من الأنواع الأدبية التي حظيت باىتمام كبير من طرف      

مختمف الفئات في المجتمع، و ذلك لأنّو ساىم في تحقيق التّواصل مع المجتمع 
من ىذه القضايا: قضيّة المثقّف، ، من خلال تطرّقو إلى قضايا اجتماعية ميمّة

لأنّ المثقّف شخصية بارزة و ميمّة في المجتمع، التي تعدّ من القضايا الحسّاسة 
لكن المثقّف يمكن أن يكون في بعض الأحيان تمثّل لشخصية أخرى. تعدّ رواية 

اىتمّت بقضيّة المثقّف العربي، من الرّوايات المميّزة التي  "بابا سارتر" لعمي بدر
مثّل المثقّف علاقتو بالمثقّف الغربي حيث حاول فييا الرّوائي أن يبرز مظاىر تو 

إلى الرّواية "بابا سارتر" العربي لممثقّف الغربي من عدّة جوانب. تنتمي رواية 
 "جان بول سارتر".العربية المعاصرة، و ىي محاكاة ساخرة لمفيمسوف الوجودي 

 الكممات المفتاحية:
 .التمثّل 
 .المثقّف 


