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 مقدمة

 
 أ

ات١رسلتُ سيدنا ت٤مد صلى الله عليو كسلم ك اتٟمد لله رب العات١تُ كالصلاة كالسلاـ على خاتم النبيتُ 

 البشتَ، كعلى آلو كصحبو، كبعد: مات٢اد

كات١تفق عليو كاضح، ك ليس لو معتٌ ت٤دد إذ ، تعقيدا كثر ات١صطلحات كات١فاىيماتٟداثة من أمصطلح عد ي

 افكري ا،، اجتماعيالإنسافعلى التجديد كالتحديث في تٚيع المجالات التي يعيشها كيدارسها  يحيلمفهوـ  أنو

أمثاؿ بودلتَ، جاف بودريار، توماس إليوت،  ؛غربيتُات١فكرين ال من ت٤ور اىتماـ العديد كىذا ما جعل منو ،امليعك 

 كآخركف.

لى إت كامتدت انتشر لم تبق اتٟداثة ك ما بعدىا حبيسة بيئة الثقافة الغربية تْكم منبتها كمنشأىا بل  

بيئات غتَ بيئاتها باسم التجديد ك التحديث فأصبحت من ات١فاىيم الأكثر تداكلا في الدراسات الفكرية كالأدبية 

ة ت٢ا مقوماتها ك قواعدىا كخصوصية كجودىا ط لتأسيس ىويتً كتش ،كالنقدية العربية كالغربية على نطاؽ كاسع

ادت بعدـ نأما ما بعد اتٟداثة فقد  ،بالعمق كات١عتٌ عموما احتفت اتٟداثة قدك  ،كأصالة اتراث ضمن نسق ثقافي

حاربت النخبة كالنخباكية كآمنت بالسطحية كتغلب فيها ات٢امش ،ك ثبات ات١عتٌ كانفتاح النص ك تعدد القراءات

 قوظت ما بعد اتٟداثة السلالم ات٢رمية ك اىتمت بالأشكاؿ التعددية اىتماما كبتَا.على ات١ركز إذ 

على فتًة تاريخية ماضية، كأعلنت على ستار داثة في الشعر كالنقد نقلة نوعية أسدلت الللحكاف لقد  

شعر باتٟداثة كتأثر ال ،كونها تتوافق مع التفكتَ الذم ما لبث أف سيطر على الإنساف ات١عاصر  جديدميلاد عصر 

كما رافقتها من ظهور كعي جديد بأهمية التطور كالتجديد فتحوؿ تدريجيا ت٨و اتٟداثة التي أحدث مفهومها تٖولا 

الشكل أك في  في ا قبل اتٟداثة سواءم شعر التي كانت سائدة في عصرالمن ات١فاىيم في بنية عديد جذريا كزعزع ال

 ضمموف. ات١
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ب  

جعل النص  هااكلتت٤جل قيود القصيدة القديدة شكلا ككزنا كمضممونا، ك  إفّ ثورة اتٟداثة الشعرية على

دفعتٍ إلى البحث في خصائصها الفنية كالشكلية، خاصة القصيدة النسوية اتٞزائرية، فقد  الشعرم أكثر تٖررا، 

 الحداثة في القصيدة النسوية:موضوع البحث فيها من أبرز الدكافع التي أدت بي إلىاكتشاف ت ت٤اكلةكان

الحداثة في القصيدة النسوية الجزائرية المعاصرة" قراءة في ديوان " :البحث ىو عنواففكاف ، الجزائرية

مظاىر التجديد في أىم ت٦يّزات القصيدة اتٟداثية؟كما ىي  فما ىيحمدوش"  "دياجر الغياب" للشاعرة "صورية

 يتمثل التحديث في ديواف دياجر الغياب؟ كفيماالعربية عامة كاتٞزائرية خاصة؟ القصيدة النسوية

دخل ات١ جاءكقصد الإجابة عن ىذه الإشكالية قسّمت البحث إلى مدخل كفصلتُ كخات٘ة بعد ات١قدمة، 

مظاىر اتٟداثة إلى ك  ،كالاصطلاحيمفهوـ اتٟداثة من اتٞانب اللغوم  ت١صطلح اتٟداثة، حيث تم التطرؽ إلى ت٘هيدا

مفهوـ  بالتطرؽ إلىالتجربة الإبداعية في اتٞزائر  كؿالفصل الأ كتناكؿفي العالم العربي كالغربي، ك في أكؿ نشأتها 

النسوم  الأدب خصائصك كأيضما الظركؼ التي أحاطت بأدب ات١رأة في اتٞزائر،  ،كتطورهه الأدب النسوم كظهور 

لثاني فقد تم البحث عن الفصل افي أما من ات١نظور العربي كالغربي كالنقد النسائي كعلاقتو بالنظريات النقدية، 

"صورية للشاعرة اتٞزائرية ديواف "دياجر الغياب" قصيدة النسوية اتٞزائرية من خلاؿ للات٠صائص الفنية ات١ميّزة 

 لقد استعنت في ات٧از ىذا البحثك أىم النتائج التي تم التوصل إليها،  عرض فيها تمكذيّل البحث تٓات٘ة .تٛدكش"

 ية.كتٖليل يةكصف ئيةبآليات منهجية استقرا

أفادتتٍ كثتَا في فهم ات١صطلح كفي  متًتٚةك على مصادر كمراجع عربية  في تْثي ىذا اعتمدت قدكل

الشعر اتٞزائرم اتٟديث،  كتابأهمها:اتٞانب التطبيقي كفي الإجابة على التساؤلات ات١طركحة في الاشكالية 

لزىرة اتٞلاصي، ككتاب النظرية الأدبية ات١عاصرة  النص ات١ؤنث اتٕاىاتو كخصائصو الفنية لمحمد ناصر ككتاب

لسلدماف راماف، ككتاب نسوم أـ نسائي لشرين أبو النجا، ككتاب الاتٕاىات اتٞديدة في الشعر العربي ات١عاصر 

 لعبد اتٟميد ت٤مد جيدة.



 مقدمة

 
ت  

تٛد لله الذم كفقتٍ إلى إت٘اـ ىذا العمل، كالشكر اتٞزيل للأستاذة ات١شرفة التي لم تدخر  أم أ  الأختَفيك 

كتصويب جهد في مساعدتي على ات٘امو، كالشكر موصوؿ الى الأساتذة أعضماء تٞنة ات١ناقشة على قراءة ىذا العمل 

أخطائو.
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 مفهوم الحداثة-1

  لغة: -أ

كاتٟدث: نقيم كرد ات١فهوـ اللغوم للحداثة في معجم لساف العرب: "حدث: اتٟديث: نقيض القدنً 

، كجاء في 1الشيء يحدث حدثا، كاتٟداثة كأحدثو ىو، فهو ت٤دث كحديث ككذلك استحدثو" حدثالقدمة.

ة كلا ، تٚع ت٤دثو، كأحدثو كىي ما لم يكن معركفا في كتاب كلا سنّ 2اتٟديث النبوم: "إياكم كت٤دثات الأمور"

 تٟادث ات١نكر الذم ليس تٔعتاد، كلا معركؼ، أم جديد.الأمر ا إتٚاع كلا حديث،

اتٟدث: الصغتَ السن.  ىو تْداثة: أخذ الأمر الوسيط "تٔعتٌ سن الشباب، كيقاؿ كلمة اتٟداثة في ات١عجمجاءت  

 .3كالأمر اتٟادث: ات١نكر غتَ ات١عتاد"

: في معجم تهذيب اللغة للأزىرم: "شاب حدث: فتىء السنّ كاتٟديث: كتعرؼ أيضما كلمة اتٟداثة

 .4اتٞديد من الأشياء"

تشتق كلمة اتٟداثة من جذكرىا اللغوية: حدث، كيقاؿ: "أخذني من الأمر ما حدث كما قدـ، أم ما 

يستجد من الأمر كما كاف منو قديدا، كيقاؿ أيضما: حداثة السن، أم أكلو كيعبر عن بدايات الأمور تْداثتها، 

دب، ىي مواكبة العصر تٔواصلة التجديد فيقاؿ: أخذ الأمر تْداثتو، أم بأكلو كمبتداه. كاتٟداثة في سياؽ الفنّ كالأ

                                                             
 .2241دار ات١عارؼ، ط.ج، كورنيش النيل، القاىرة، ص تح عبد الله علي كبتَ كآخركف، ،لسان العربابن منظور،  -1

2
.7604بنسارية،أخرجهأبوداوود،،حديثالعرباضحديث نبوي شريف-

، مصر، 4، مكتبة الشركؽ الدكلية، طمعجم اللغة العربية المعجم الوسيطالإدارة العامة للمجتمعات كإحياء التًاث، -3
 .326، ص2004

، 4جة،ح: عبد السلاـ العرباكم،، الدار ات١صرية للتأليف كالتًتٚ.، تتهذيب اللغةأبو منصور ت٤مد بن أتٛد الأزىرم، -4
 .223ص س،د.، القاىرة
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في الأشكاؿ الفنية كالأساليب الأدبية، فكلمة اتٟداثة تدؿ على شيء من الابتكار كالإبداع إذ يقاؿ: ىذا أمر 

 كنقيض اتٟداثة في اللغة القدـ. ،1"مستحدث، أم مبتكر كمستجد دكف مثيل سبقو

مفهوـ اتٟداثة تْث ىي حركة خطتَة تهدد مبادئنا إذا أسأنا  "إلىت٤مد خضمر عريفالدكتور " شتَكي

، ككل شيء في كعقيدتنا كعلمنا كعلومنا كقيمنا : "إننا بصدد فكر ىداـ يتهدد أمتنا كتراثنافهمها يقوؿ في ذلك: 

 .2"حاضرنا كماضينا كمستقبلنا

اثة تُ مصطلح اتٟدب مهمةفي كتابة اتٟداثة مناقشة ىادئة لقضمية  "خضمر عريف"كيفرؽ الدكتور  

طئ ىو ات٠لط بتُ مصطلح اتٟداثة كالذم يدفع إلى ذلك الظن ات٠افيقوؿ: " ةكالتجديد كات١عاصر 

(modernism)( كات١عاصرة ،modernity) ( كالتحديث ،modernizati  كتٚيع تلك ات١صطلحات )

كالواقع أف الاتٕاه الفكرم .كت٦ارسةفها شكلا كمضممونا كفلسفة اتٟداثة " على الرغم من اختلاتًجم إلى "كثتَا ما ت

 (modernity)السليم يتفق مع التحديث، كلكنو لا يتفق مع اتٟداثة. كإف يكن مصطلحا 

 (modernism، فإف مصطلح ديديدكن اتٞمع بينهما ليعنيا ات١عاصرة أك التج (modernizationك

ؤسف أف كليهما يتًجم ترتٚة كاحدة كىي ، من ات١بغي أف نفرؽ بتُ مصطلحتُ أجنبيتُ. إذ ينيختلف عنهما ت٘اما

الذم يعتٍ إحداث تٕديد كتغيتَ في ات١فاىيم السائدة ( modernity): اتٟداثة( أما ات١صطلح الأكؿ فهو)

 .3"ماعي أك فكرم أحدثو اختلاؼ الزمنات١تًاكمة عبر الأجياؿ نتيجة كجود تغيتَ اجت

                                                             
، اطلعت عليو بتاريخ (mawdoo3.com) ، 2019يناير  22، مفهوم الحداثة لغة واصطلاحاينظر: يداف ىاشم القدكر، -1

 .2022مام  13

، اطلعت عليو )diwanalarab، )2006مام  04 ، معرض اتٟداثة،مفهومها نشأتها روادىاالحداثة مسعد ت٤مد زياد،  -2
 .2022مام  13لتاريخ 

 .نفسو رجعات١-3

https://mawdoo3.com/%D9%85%D9%81%D9%87%D9%88%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AF%D8%A7%D8%AB%D8%A9_%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D9%88%D8%A7%D8%B5%D8%B7%D9%84%D8%A7%D8%AD%D8%A7%D9%8B
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مصطلح اتٟداثة من أكثر ات١صطلحات إشكالا كغموضا فهو مصطلح متقلب مراكغ عستَ يعتبر  :اصطلاحا -ب

لا يدكن اختصارىا في مذىب ت٤دد أك إذ م الأدب، ر فات باختلاؼ النقاد كمنظتعريالالتجدد، لذلك تعددت 

 مدرسة بعينها.

ا منهج فكرم يتبتٌ التجديد، بأنهتتنوع تعريفات اتٟداثة كفقا ت١يداف ت٦ارستها، فهي بشكلها العاـ، توصف "      

كقد نتج عنو أسلوب تعبتَم متحيز لتحديد شكل كمضمموف ات١نتوجات الأدبية كالفنية، مع إصراره على رفض 

كانت "بدايات ىذا ات١نهج تٕديدم مع أكاخر القرف التاسع . فقد  1 الصلة كات١وركث القدنً في الفم كالأدب"

ا على خط التقدـ الصناعي كالاجتماعي كالفلسفي الذم شهدتو القار عشر، إلى منتصف القرف العشرين، ستَ 

 .2ىاؿ الأكركبية كالفلسفية الذم شاىدتو القارة الأكركبية كالعالم، لاسيما بعد اتٟرب العات١ية الأكلى"

فكرية لا تستهدؼ اتٟركة الإبداعية كحدىا، بل تدعو إلى  ةمذىبا أدبيا، بل نظريفقط عتٍ تلا كاتٟداثة

كىو ات١صطلح الذم انتقل إلى أدبنا العربي  ،ية كالاجتماعية كالاقتصاديةالتمرد على الواقع بكل جوانبو السياس

 .ات١عاصرة اتٟديث، كليس مصطلح

 مظاىر الحداثة في أول نشأتها: -2

كنشأتها كىذا لتسهيل دراستها كإعطاء كاعطاء صورة توضح معتٌ لقد كانت للحداثة مظاىر ميزت ظهورىا 

ر ما يعرؼ بالشعر، كىو نمط شعرم مستحدث كقد تأثر أسلوب السرد القصصي  اتٟداثة، كفي أكؿ نشأتها ظه

حيث كاف كذلك تٔنهج اتٟداثة، حيث أسس بعض الأدباء ات١ناصرين ت١نهج اتٟداثة ما يعرؼ بات١نهج الوصفي، 

كذلك باختيار "م معتمد على عدة قواعد كىي ات١باشرة في الطرح الذاتي أك ات١وضوعي لفكرة النص، أدبهم كشعرى
                                                             

1-dictionary.Cambridge. Org. Retrieved 13-5-2022. Edited modernism. 

2-kathleen kniper. Modernism. Britannica. Com. Retrieved. 13-.5-2022. 
Edited. 
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الكلمات ات١باشرة بعناية كات١عبرات عن نمط ات١نهج اتٟداثي، كالالتزاـ بسلسلة اتٞرس ات١وسيقي للقصيدة، دكف 

 تطبيقهم للمنهج ات١ستجد على الشعر التقييد برتابة إيقاع الشعر القدنً: عكست ىذه القواعد مدل الإصرار في

كالأدب إلا أف اتٟرب العات١ية الأكلى حالت دكف انتشاره السريع، بالرغم من أف الشعر اتٟر قد نقل معاناة الناس 

كعبر عن خيبة الأمل بعد انتهاء اتٟرب كلكن سرعاف ما نشأ جيل شعرم جديد في تٜسينات القرف العشرين، 

 .1و في تٕديد الأنماط الشعرية شكلا كمضممونا"كقد أطلق العناف لإبداع

 الحداثة في العالم العربي: -3

لا يدكن أف تنهض اتٟياة  : "الدكتور ت٤مد ىدارة في كتابو التابث كات١تحوؿ كما ذكر "أدكنيس"كيقوؿ 

بتٌ الديتٍ من ات١، كيبدع الإنساف العربي إذا لم تنهدـ البنية التقليدية السائدة للفكر العربي ، كيتخلص العربية

، كالقيم للثورة على الدين الإسلامي جاىزةكىذه الدعوة الصريحة كات٠بيثة في حد ذاتها دعوة  ،2" ةالاتباعيالتقليدم 

 .، كالقضماء عليها، كالتخلص منهاكالأخلاؽ العربية الإسلامية

فة القرآف ىو خلاصة ثقا إفـ: " 1987عاـ  "ت٣لة فكر كفن"معو أيضما في مقابلة أجرتها  "أدكنيس"ثم يقوؿ 

، ريعة ىي التي تتناكؿ شؤكف الظاىركأنا أتبتٌ التمييز بتُ الشريعة كاتٟقيقة ، إف الش لثقافات قديدة ظهرت قبلو

فإف اىتمامي بالمجهوؿ رتٔا يأتي، كيتغتَ  ، كلذلكقيقة ىي التي يعبركف عنها بات٠في، كالمجهوؿ، كالباطنكاتٟ

 .3الدين" ما يتناقض مع، كىذا باستمرار

                                                             
1-what is modernism ?. utoledo.edu. retrieved 13-05-2022. Edited. 

، (dorar.net)ت٣لة اتٟرس الوطتٍ، ، ىل أنفض سامريها؟،الحداثة في الأدب العربي المعاصرىدارة، مصطفى ت٤مد  -2
 .وديةـ السع1989ق، نوفمبر 1410الآخر  بيعر 

 .المعاصرالحداثة في الأدب العربي ىدارة، مصطفى ت٤مد 3-
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كقد  ،رغبة العاملة لتغيتَ ىذا النظاـكمبدأ اتٟداثة ىو الصراع القائم بتُ السلفية كال": ت٧د أدكنيس يقوؿ

، كيتمثل ارين للحداثة: الأكؿ سياسي فكرم، حيث نرل تي أثناء العهدين الأموم كالعباسيتأسس ىذا الصراع في

طة، كاتٟركات ، مركرا بالقرامن ات٠وارج ، كانتهاء بثورة الزنجبدءا م، تٟركات الثورية ضد النظاـ القائممن جهة في ا

 .1تٟادية كفي الصوفية على الأخص"، كيتمثل من جهة ثانية في الاعتزاؿ كالعقلانية الإالثورية ات١تطرفة

  مناخىكذا تولدت اتٟداثة تاريخيا من التفاعل كالتصادـ بتُ موقفتُ كعقليتتُ في: "يواصل أدكنيس حديثة قائلا

 .2"مؤسسي اتٟداثة الشعرية بات٠ركج، كمن ىنا كصف عدد من تغتَ، كنشأت ظركؼ كأكضاع جديدة

الذم أخذ على عاتقو نبش كتب التًاث ليستخرج  ،ات١نظر الفكرم للحداثيتُ العرب "أدكنيس"كيعتبر 

، لأف في شعرىم  "نواس أبي"ك "بشار بن برد"من أمثاؿ منها كل شاذ كمنحرؼ من الشعراء كالأدباء كات١فكرين 

 .، كالدعوة للات٨لاؿ اتٞنسيكالتشكيك في العقائد، كالسخرية منهاكثتَ من ات١ركؽ على الإسلاـ ، 

جذكرا تاريخية عند  كىكذا بعد أف حاكؿ اتٟداثيوف العرب أف يوجدكا ت٢م: "كما يذكر عوض القرني

سفينتهم غتَ ات١وفقة في العصر اتٟديث تنتقل من ، انطلقت حدة العرب في اتٞاىلية كالإسلاـ، كملافساؽ كزنادقة

، فكاف أكؿ ملامح انطلاقتهم اتٟديثة ىو استبعاد الدين ت٘اما جاكزة كل شيء إلى ما ىو أسوء منوطور إلى آخر مت

 أف يكوف ضمن ما يسمونو بات٠رافة، أك الأسطورة ، إلا3"من معايتَىم كموازينهم بل مصادرىم

ت١لامح ا"بعنواف  "ت٣لة فصوؿ"سعيد في  ةخالد"ا نقلو عن الكاتبة اتٟداثية كيستشهد على صحة قولو تٔ 

إف التوجهات الأساسية ت١فكرم العشرينات تقدـ خطوطا عريضمة تسمح بات١قوؿ : "حيث تقوؿ "الفكرية للحداثة

                                                             
 .9، 3ص  ،بتَكت، لبناف، د.س ،د.ط،3دار الساقي، ج ،الثابت والمتحولأدكنيس، -1

 . 11ص ،ات١رجع نفسو -2

 ،، نظرات إسلامية في كتاب اتٟداثة،  تقدنً عبد العزير عبد الله بن بازالحداثة في ميزان الإسلامالقرني،عوض بن ت٤مد  -3
 .28ص ، 1988مصر،  ،1ىجر للطباعة كالنشر كالتوزيع كالإعلاف، ط.
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الركاد الأكائل ، فقد مثل فكر فكرية شاملة ، قد انطلقت يوـ ذاؾإف البداية اتٟقيقية للحداثة من حيث ىي حركة 

العقل كالواقع التاريخي، "بديلتُ، كأقاـ مرجعتُ 1"اثية كمعيار كمصدر كحيد للحقيقةقطيعة مع ات١رجعية الدينية كالتً 

، بل تلمس ، أك طو حستُ لا تلمس بالعقلككلاهما إنساني، كمن ثم تطورم، فاتٟقيقة عن رائد كجبراف

 .2"ات١نهجي العقلاني عند طو حستُ ، كالبحثبالاستبصار عند جبراف

نذكر منهم على سبيل ات١ثاؿ ، علي أتٛد سعيد " أدكنيس " كزكجتو  ،كىم كثر ،لعربيةكمن دعاة اتٟداثة ا

لح، ، كعبد العزيز ات١قا، كصلاح فضمل، كصلاح عبد الصبورب، ككماؿ أبوديسعيد، كعبد الله العركم ةخالد

، كعبد الله قاسمتٝيح ال، ك بد الوىاب البياتي، كت٤مود دركيشكع ،دنقل، كأمل كحستُ مركة، كت٤مد عفيفي مطر

 .قيو، كأتٛد نائل ف، كسعيد السريحي، كعبد الصيخاف، كت٤مد التبيتيالغذامي

" اتٟداثة ىي موقف معركؼ أدل إلى د أعمدة اتٟداثة في الوطن العربييقوؿ أيضما "أدكنيس": "كىو أح

ت١عرفي يقوـ على أف الإنساف ىو رمز العالم كمصدر القيم،  كعلى أف ات١عرفة تغيتَ نظاـ اتٟياة كىذا ات١وقف ا

 .3اكتشاؼ للمجهوؿ الذم لا ينتهي، كعلى أف مصدر القيم ليس غيبيا، كإنما ىو إنساني"

سسات كأنظمة جديدة ء حركات كنظريات كأفكار جديدة كمؤ على أنها "نشو  كذلككما تعتٍ عنده  

لا تتحقق إلا عن طريق  ، ما يعتٍ أف اتٟداثة 4ة القديدة في المجتمع كقياـ بتٌ جديدة"يالتقليدتؤدم إلى زكاؿ البتٌ 

الثورة، كليس بالضمركرة أف تستخدـ ىذه الثورة العنف ات١ادم أك العنف ات١عنوم، كإنما ات١هم فيها ىو أف تتمكن من 

 .ةليدية سابقتٖقيق تٖوؿ من الوضع القائم إلى كضع آخر أفضمل ت٥تلف عن أكضاع تق

                                                             
 .22، ص2012-07-02، مصر، 3، ت٣لة فصوؿ، ع الملامح الفكرية للحداثة، خالد سعيد -1

 .30، 29ص ،الحداثة في ميزان الإسلامالقرني، بن ت٤مد عوض  -2

 .321ص، 1980بتَكت،1ط. ،دار العودة، فاتحة نهايات القرنأدكنيس،  -3

 .321ات١رجع نفسو، ص-4
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كيقرر أف اتٟداثة معاناة كمغامرات كاحتضماف للمجهوؿ يقوؿ: "لا يكفي أف يتحدث الشاعر عن ضركرة 

الثورة على التقليد، كإنما عليو أف يتبتٌ اتٟداثة، كليست اتٟداثة أف يكتب قصيدة ذات شكل مستحدث لم يعرفو 

ة فهم، كىي كفوؽ ذلك كقيلت ت٦ارسة كمعاناة، إنها ات١اضي، بل اتٟداثة موقف كعقلية، كإنما طريقة نظر كطريق

 .1قبوؿ بكل مستلزمات اتٟداثة: الكشف كات١غامرة كاحتضماف المجهوؿ"

يستطيع الشاعر أف يبتٍ مفهوما شعريا جديدا إلا إذا عانى في داخلو انهيار  لا"كيقوؿ في موضوع  آخر: 

حت في فصفى من التقليدية كانفتلم يكن عاش التجديد،  السابقة كلا يستطيع إف يحدد اتٟيات كالفكر إذ ات١فاىيم

أعماقو الشقوؽ ات١هاكل، التي تتًدد فيها نداءات اتٟياة اتٞديدة فمن ات١ستحيل الدخوؿ في العالم الآخر الكامن 

اتٟداثي ، ما تؤكد على أف الفكر 2من كراء العالم الذم نثور عليو، دكف ات٢بوط في ىاكية الفوضى كالتصدع كالنفي"

 عقيدة فوضوية.

يقوؿ كماؿ أبو ديب: "اتٟداثة انقطاع معرفي، ذلك أف مصادرىا ات١عرفية لا تكمن في ات١صادر ات١عرفية 

للتًاث، في كتب ابن خلدكف الأربعة، أك في اللغة ات١ؤسساتية كفي الفكر الديتٍ، ككوف الله مركز الوجود، ككوف 

وف الفنّ ت٤اكاة للعالم ات٠ارجي. اتٟداثة انقطاع لأف مصادرىا ات١عرفية ىي السلطة السياسية مدار النشاط الفتٍ، كك

اللغة البكر، كالفكر العلماني، كموف الإنساف مركز الوجود ككوف الشعب ات٠اضع للسلطة مدار النشاط الفتٍ، 

 .3ككوف الداخل مصدر ات١عرفة اليقينية، إذ كاف تٙة معرفة يقينية، ككوف الفن خلق لواقع جديد"

                                                             
 .45ص ،1983،، بتَكت3ط،دار العودة،زمن الشعرأدكنيس،  -1

 .54، ص فاتحة نهايات القرنأدكنيس،  -2

، جامعة ت٤مد بن سعود الإسلامية، الرياض ، الدكتوراهالحداثة في العالم العربيينظر:ت٤مد بن عبد العزيز بن أتٛد العلي، -3
 .142، ص 1414السعودية، 
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ائقها ات١عتادة "تنبثق اتٟداثة من اللحظة التي تتمرد فيها الأنا الفاعلة للوعي على طر يقوؿ جابر عصفور: 

راؾ علاقاتها بواقعها، ر متعتُ فاعل في الوجود، أك إدأكاف إدراؾ نفسها من حيث ىي حضمو  في الإدراؾ، سواء

ت٘رد الأنا ات١بدعة على طرائق الإدراؾ لتكشف تٟظة ىي تٟظة .تٔعتٌ أف 1من حيث ىي حضمور مستقل في الوجود"

 عن ذاتها كعن الواقع المحيط بها.

، ما يعتٍ أف  2يقوؿ عبد اللغة الغذامي: "اتٟداثة تٔثابة ات١وقع ات٠اص أكثر ت٦ا ىي تصور معرفي مشتًؾ"

 كل مفهوما للحداثة ىو نتاج اجتهاد فردم كرؤية شخصية لذلك تعددت مفاىيمها.

بتُ الثابت كات١تغتَ، أم بتُ الزماف الوقتي، فهي تسعى  إبداعيةموضوع آخر: "اتٟداثة معادلة كيقوؿ كذلك في 

دكما إلى صقل ات١وركث، لتفوز اتٞوىرم منو فتًفعو إلى الزماني بعد أف تزيح  كل ما ىو كقتي لأنو متغتَ كمرحلي، 

فهو يحاكؿ ، 3و لا يكبل ات١وركث أك يقيد"كىو ضركرة ظرفية تزكؿ بزكاؿ ظرفها، كتصبح طورا في نمو ات١وركث، لكن

ات١تحوؿ من جهة، كمن جهة أخرل يعتمد على معاصرة من الإبداع كمن ثنائية الثابت ك  أف يقدـ مفهوـ ت٢ا انطلاقا

 .4كالتجديد لتحديد معناىا فيقوؿ: "إنها صلة استكشاؼ أبدية في أغوار أبرز اتٟقائق الإنسانية، أقصد اللغة"

 

 

                                                             
( الثلاثاء (youm7، اليوـ السابع 2021ديسمبر  31،رؤى العالم عن تأسيس الحداثة العربية في الشعرجابر عصفور،  -1

07 -06-2022. 

، 2006، ات١غرب، 2، ات١ركز الثقافي العربي، طتشريح النص، مقاربة تشريحية لنصوص شعرية معاصرةعبد الله الغذامي،  -2
 .10ص

 .13، مقاربة تشريحية لنصوص شعرية معاصرة، صتشريح النصعبد الله الغذامي،  -3

 .15ات١رجع نفسو، ص-4
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 الحداثة في العالم الغربي:  -4

نتيجة للمؤثرات الفكرية، كنتيجة للحضمارات التي سبقتها، ككل حركة تأتي ت اتٟداثة في العالم الغربي ظهر  

 كرد فعل على اتٟركة التي سبقتها.

بتُ التيارات الفكرية العربية على أساس الوعي للحداثة  الإيديولوجيكمن خلاؿ كل ىذا يرتبط السجاؿ 

لا تٗتلف في آفاقها  اتٕاىاتالغربية، "كات٠طاب العربي اتٟديث كات١عاصر ىو في اتٟقيقة سجاؿ مستمر بتُ 

ىذا ىو السبب في ذلك، تٗتلف في أطرىا ات١رجعيات، كبكيفية عامة كحسب، بل كأيضما كلرتٔا كاف  الإيديولوجية

 .1إلي تستوحيو أك تستند إليو" الإيديولوجيوذج في النم

، يحطم كل قيمةذاىب انفجارا رىيبا يحطم كل شيء، فلم يعد في حياة الغربي إلا أف تنفجر ىذه ات١"

 . 2يجد أمنا أك أمانا" في أف يأس الإنساف الغربي كفشلو لتعلن

 .3"كإنما تشم منو رائحة الأفيوفن ، إنك لا تشم في شعره الأدب كالف: "كيقاؿ عن بودلتَ كعن شعره

كقد عرؼ بودلتَ إضافة إلى ما عرؼ عن شخصيتو الذاتية بنزعتو ات١اركسية الثورية الفردية التي لا تنسجم 

ها بودلتَ من مراىنتو إف ات٠يبة التي انتهى إلي: ". يقوؿ عنو ت٤مد برادةآنذاؾمع ات١ثل كات١بادئ التي ينادم بها عصره 

اؿ كيبكيو ، بل يعاني كذلك غيابا، لا غياب الله، أك موتو، بل أكثر فقط أنو يعاني موت اتٞم، ليس على حداثتو

براكسيس كإخفاقو تٔعناه ات١اركسي، الباركسيسي الثورم الشامل، كأنها ، كتقنّع غياب المن ذلك، فاتٟداثة تغلف

                                                             
، 1995مركز دراسات الوحدة العربية، د.ط، بتَكت، ، دراسة تٖليلية نقدية، الخطاب العربي المعاصر، رمبت٤مد عابد اتٞا-1
 .25ص

ص  1989، الرياض، السعودية، 3كالتوزيع، ط، دار النحوم للنشر الحداثة من منظور إيمانيعدناف علي رضا النحوم، -2
17. 

 . 23ص  ، نظرات إسلامية في كتاب اتٟداثةالحداثة في ميزان الإسلامالقرني،عوض بن ت٤مد  -3



مدخلال  

 
14 

. كما يقوؿ عنو غالي 1ات١مكنة "، كستكوف اتٟداثة داخل المجتمع البرجوازم ىي ظل الثورة تكشف ىذا الغياب

، حيث تبلور إحساسو ات١فاجئ العليل تْياة فردية لا تنسجم مع ا كاف بودلتَ نبيا للشعر اتٟديثكقديد": شكرم

 .2ات١ثل الذم ينادم بها العصر الذم يعيش فيو " 

في ات١ناداة إلى  بودلتَ رائد من ركاد اتٟداثة في الغرب كىو رامبو الذم لا يقل شأنا عنوقائلا:" أعقب 

لى أف يكوف الشعر رؤية ما لا يرل، كتٝاع ، كدعا إس، كأشكاؿ اتٟب كالعذاب كاتٞنوفات٢دـ العقلاني لكل اتٟوا

، كيقطع أم صلة مع ات١بادئ يتمرد على التًاث ف كعلى ات١اضي ، كفي رأيو أف الشاعر لا بد أفما لا يسمع

، كت٘يز أيضما كالصياغة اللغوية عما كضعت عليو ،يتَه لبنية التًاكيبكتغ ،ية كالدينية، كت٘يز شعره بغموضوالأخلاق

 .3"بالصور ات١تباعدة ات١تناقضمة ات١مزقة 

 ة:الغربي ت الحداثةمجالا -5 

تتم ترتٚة كل منهما إلى  modernismeك  modernité"ت٘يز الثقافة الغربية بتُ مصطلحتُ هما:

. كيتفق كل من معجم لوركبتَ modernisationاللغة العربية تٔصطلح اتٟداثة الذم يختلف عن التحديث 

بأنها خاصية لكل ما ىو حديث، في ت٣اؿ  modernitéكات١وسوعة الفرنسية العات١ية يونيفارساليس على تعريف 

أنو ات١يل إلى البحث عن اتٟديث بكل السبل ب modernismeالفن خاصة. كما يتفقاف على تعريف 

                                                             
 .13،14ص ،1984ينيو 1، مصر، 3ع، ت٣لة فصوؿ،نظرية لتحديد مفهوم الحداثة، اعتبارات ت٤مد برادة-1

 .16ص، 1991دار الشركؽ، ط.ج، القاىرة، مصر،   ،؟شعرنا الحديث إلى أين،غالي شكرم -2

 .148، صالاتجاىات الحديثة في الشعر العربي المعاصراتٟميد جيدة، ت٤مد عبد  -3
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كالتشبث بو. كيضميفاف إلى ىذا ات١صطلح الأختَ سياقا دينيا فيعرفانو بأنو حركة مسيحية مطالبة بتحديث 

 .1"تفستَات اتٟديثة للكتاب ات١قدسات١عتقدات كالعقائد التقليدية تٔا يتناسب مع ال

إلى القرف السابع  -تٔعناه الداؿ على التحوؿ–ركبا ك فيعود تاريخ ظهوره بأ modernitéأما مصطلح "

ف ىذه الدلالة منذ النصعن  ناءالاستغليتم  ، 2"تمل إلا خلاؿ القرف التاسع عشرعشر، كإف كانت دلالتو لم تك

غتَ أف البوادر الأكلى للحداثة تعود إلى حركات الإصلاح الديتٍ كالصراع بتُ أنصار  ،الثاني من القرف العشرين

 القدنً كأنصار اتٞديد خلاؿ القرف السادس عشر.

في فتًة الثورة الصناعية رتٔا كانت أىم الكوارث ىي الزيادة الضمخمة ": "جريجورم بيتسوف"تقوؿ الكاتبة  

يف نصنع القطارات كالآلات الأخرل، كرأل الإنساف الغربي نفسو  في الغطرسة العلمية. كنا قد اكتشفنا ك

كأكتوقراطي يدلك قوة السيطرة على عالم مكوف من الفيزياء كالكيمياء. كفي النهاية كاف مقدرا للظواىر البيولوجية 

الآف،  أف يتم التحكم فيها مثل عمليات في أنبوبة اختبار )...( لكن تلك الفلسفة العلمية مضمى عليها الزمن

 .3" يدكن أبدا أف يتحكم في الكلكحل ت٤لها اكتشاؼ أف الإنساف ليس سول جزء من أنظمة أكبر كأف اتٞزء لا

أدل تراجع دكر الدين كتقدـ البيولوجيا كما تٛلتو من اىتماـ تّسم الإنساف إلى انتقاؿ التقديس إلى "

كن الغربيتُ من الثورة على غيبيات ، فأصبح اتٞسد مقدسا بعد ت4٘"اؿ اتٞسد، فحل اتٞنس ت٤ل الدينت٣

 الكنيسة.

                                                             
 dicorobert Inc; Montréal Canada 1993 , le" في: modernisme" ك"modernité"انظر-1

petit Robert  كفيuniversalis, France 1997, (CD) encyclopeadia 

2-Encyclopeadia universalis Modernité. 

 .60ص ،1978، د.ط، الكويت، رؤية للنشر والتوزيعالمرايا المحدبة، عبد العزيز تٛودة، -3

 .62، ص1998، سلسلة عالم ات١عرفة، سبتمبر المذاىب الأدبية والنقدية عند العرب والغربيين ت٤مد شكرم عياد،-4
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كبسبب خاصية التجاكز التي ت٘يز اتٟداثة، فقد بدأت في الغرب منذ النصف الثاني من القرف العشرين 

مرحلة جديدة ىي مرحلة ما بعد اتٟداثة التي تأتي في سياؽ تٕاكز اتٟداثة لنفسها. كيتميز فكر ىذه ات١رحلة 

مريكي العربي كالسعي ات١ستمر للتحرر منها كالتحرر من كل سلطة. يقوؿ الكاتب الأ بالتشكيك في قيم اتٟضمارة

كىكذا انتقالنا من موت الإلو إلى موت ات١ؤلف كموت الأب يوصلنا إلى إفراغ الثقافة من "الأصل إيهاب حسن: 

 .1"ات١عرفة من نظامها التمويهي قيمها ات١فركضة علينا، كإلى تٖرير

لعصر اتٟالي انتشرت انتشارا كاسعا، ضيحو حوؿ لفظة اتٟداثة، فاتٟداثة في اكمن خلاؿ ما سبق تو 

كمساحة كاسعة في دنيا الأدب، كتشتَ كلمة اتٟداثة في معناىا العاـ إلى  ،كاحتلت رقعة كاسعة من كسائل الإعلاـ

، كيعد ات١صطلح من أكثر ات١صطلحا لح من ت إثارة للجدؿ فهو مصطشيء معاصر أك حديث أك يحدث اليوـ

كتتنوع  ، عستَ التجديد لذلك تتعدد تعريفاتو شكالا كغموضا، فهو مصطلح متقلب مراكغإ ات١صطلحاتأكثر 

كأخلاقنا كما تتسلل الأفاعي  ،لغتنا العربية كفكرنا كمعتقداتناك ،أعلامو كمفكريو، كتسللت اتٟداثة الغربية إلى أدبنا 

يدكن  كمصطلح اتٟداثة لااتٟداثة في العاـ الغربي كالعربي،الناعمة ات١لمس لتتقنّص فريستها، ككاف ظهور 

واىر النقدية التي تعتٌ كيعد من اشد الظ،كضبطو تٔفهوـ كاحد يستَ عليو كل من أراد دراسة اتٟداثة ،تٖديده

 بالبحث.

 الأدب النسوي:  -6

أدب ات١رأة على ات١رأة تٔا ىي مؤنث امرئ، كىي مشتقة من )امرأ، يدرأ( للدلالة على كل ما  يحيللغة:أ مفهومو 
 .2)حسن، ىنئ...( امرئىو 

                                                             
 .379، ص2009، ضمن كتاب "الإسلاـ كاتٟداثة"، ندكة ت٣لة مواقف، الحداثة معنىىشاـ شرابي،  -1

 .156، دار ات١عارؼ، ط ج، كورنيش النيل، القاىرة، صلسان العربابن منظور، -2
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)أدب الأنوثة( أك )الأدب الأنثوم( أك )الأدب ات١ؤنث( أك )خطاب الأنوثة( أك )تأنيث ات٠طاب( ككل 
 كتكستَ(. ذلك يحيل على الأنوثة كىي مشتقة من )أنث، يؤنث، تٔعتٌ )ضعف

كماؿ ات١رأة  يقاؿ امرأة أنثي: كاملة الأنوثة كالأنوثة الليونة، ات١رأة الأنثى: الكاملة من النساء كانت الأنوثة  
 .1كما الذكورة كماؿ الرجولة"

كأما )أدب النساء( أك )الأدب النسائي( أك )الأدب النسوم( فمشتق من مادة )نسأ(" للدلالة على 
 .2التأخر كالتباع"

 حا:اصطلا

ف الاختلاؼ في ات١صطلح كتٖديده مفهومو كمضممونو قد أدل إلى الاختلاؼ كالتباين حوؿ أربعة مفاىيم إ 

 ىي: )النسائي( )الأنثوم( )النسوم( )ات١ؤنث(، كلذلك لابد من تٖديد معناىا.

بو الأنثى "فنازؾ الأعرجي" استخدمت مصطلح )الكتابة الأنثوية( لأف الأنوثة كمفهوـ تعتٍ ت٢ا: "ما تقوـ 

 .3كما تتصف بو كما تنضمبط إليو"

ختلاؼ ن "النص النسوم" حيث تؤكد على الاأما "زىرة اتٞلاصي" فتًة استبداؿ "النص الأنثوم" بدلا م

بتُ ات١صطلحتُ من حيث الدلالة كات١عتٌ، ففي ات١صطلح النسائي معتٌ التخصيص ات١وحي باتٟصر كالانغلاؽ في 

 .4م ات١ؤنث إلى الاشتغاؿ في ت٣اؿ أرحب"دائرة جنس النساء في حتُ يؤد

                                                             
 .122ص ،لسان العربابن منظور، -1

 .167ص  ،ات١رجع نفسو -2

 .26، ص1997، دار الأىالي، دمشق صوت الأنثىنازؾ الأعرجي، -3

 .11، ص2002، دار السارس، تونس، النص المؤنثزىرة اتٞلاصي، -4
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تطالب بضمركرة التفريق بينهما عن "فأبو الناجي   ات١صطلح إلى مفهومي النسوم كالنسائيكيدتد ت٣اؿ الاختلاؼ في

اتٟديث تٔا تكتبو ات١رأة لكي لا يتم تصنيف ما تكتبو على أساس ىوية منتوج النص اتٞنسية، كت٢ذا تلزـ التفرقة بتُ 

فهي تأكد على حضمور ات١رأة في نصها  1م كعي فكرم كمعرفي كنسائي )أم جنس بيولوجي(""نسوم" )أ

لة، ذلك أف النص النسوم يستمد في تٖديد مفهومو على علاقة مع ات١فهوـ الأنثوم كمع الرؤية ىا ذاتا فاعباعتبار 

 ات١عرفية كالوجودية للمرأة.

لنص الإبداعي  مرتبط بطرح بقضمايا ات١رأة يكوف الأدب النسوم يشتَ إلى الأدب الذم يكوف فيو ا 

 مرأة بالضمركرة.قو دكف أف يكوف الكاتب اكالدفاع عن حقو 

إف الأدب ىو كاحد لدل "أما فيما يخص قضمية الأدب النسوم كالأدب الرجالي يقوؿ "أتٛد دكغاف" 

الإنساف مذكرا كاف أـ مؤنثا، كلكن قضمية الاختلاؼ موجودة فإذا عدنا إلى ما تكتب ات١رأة فإنتٍ أجد ات٠صوصية 

تكمن في التكوين الفكرم لا في الشكل الفتٍ، كىذا ما يتطلب من أف نقرأ نتاج ات١رأة بشكل جيّد حتى نوقف 

لا علاقة لو بالذكورة كلا الأنوثة.كىذا ما يجعتٍ أقف عند جزء من  معاناتها كليس على شكل الكتب فات١بدع

السؤاؿ الذم يتعلق بالشك في مقدرة ات١رأة، أم أف ات١رأة ليست ناقصة إبداعا بدليل عدد كبتَ من اللواتي أبدعن 

ة في مقولة في السياسة كالأدب الثقافي ليس على مستول الوطن العربي كإنما على ات١ستول العات١ي لذلك لا ضتَ 

)الأدب النسوم( لأف الأدب كقع إنساني أما الاختلاؼ كما قلت سابقا فيتعلق بات١ضمموف الفكرم لكل 

 .2جنس"

                                                             
 .8، ص2002، منشورات مكتبات الأسرة، القاىرة، نسوي أم نسائيشرين أبو النجا، -1

ملتقى الأدباء كات١بدعتُ العرب عن الأدب النسوم بقلم  -زياد ىديب–، ملتقى النقد الأدبي الدراسات النقديةأتٛد توغاف، -2
 .23،4،2010سها سريف، 
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 الظروف التي أحاطت بأدب المرأة في الجزائر:-7

التجربة الإبداعية في اتٞزائر مرت بظركؼ صعبو تدفع إلى الارتباؾ، لأنو قبل كل شيء مرتبط بالمجتمع 

يهمش ات١رأة، كيرل المجتمع أف ات١رأة ضعيفة كلا يدكن تدخلها في أم ت٣اؿ أك مشاركتها في أم عمل أك  اتٞزائرم،

مقارنتها بالرجل كتساكيو بها، فالمجتمع كاف يرل ات١رأة صاتٟة فقط للبيت كتربية الأكلاد كالعناية بهم، فلا شيء يدنح 

 .قللمرأة أف تعيش تْرية حتى القانوف لم يدنحها ىذا اتٟ

إف مشكلة ات١رأة في الوطن العربي تكوف أعمق كأعنف منها في المجتمعات الأخرل كات١وضوع يفرض علينا 

"كىي تصف انتحار ة للكاتبة اتٞزائرية "تٚيلة زنتَمقول لنسائية في اتٞزائر ت٢ذا نعود إلىالتقيد بالتجربة الإبداعية ا

احتجاج قاسية اللهجة من ذات كاتبة أنثوية عانت القهر ات١وت ات١أساكم رسالة "الشاعرة "صفية كتو" بقوت٢ا 

أنوثتها  حتجاج على، فهي تعتبر انتحارىا رسالة ا1"كالقمع الاجتماعي لا شيء إلا لأنها مهتمة تٓطيئة الكتابة

 ات١هدكرة .

موصلة  على نت أكتب من غتَ أف يطلع أحد علي كتاباتي أك يشجعتٍ حتى"ككتقوؿ" تٚيلة زنتَ": 

المجتمع )القبيلة( ىذا المجتمع )القبلية( يدارس عليك  ح  أف القمع ينطلق من الأسرة إلىفأنت كاقسى لا الكتابة

 ا من العبث كتدخل فيىتماـ تٔا تكتب فهو لا يشجعك لأنو يرل ىذه الأشياء ضربقمعا أخر أشد، كعدـ الا

قبلية كتنشر اتٝها عبر الإذاعة في كسر قيود أعراؼ ال  ى( فكانت أكؿ فتاة في جيجل تتجرأ عليجوز خانة )لا

.كإذا كانت تٚيلة 2الاجتماعي الذم تعاني منو ات١رأة لأف كراء كل كتابة قضمية أكاخر الستينات كبداية السبعينات (

تتخذ موقفا  "الأعوجزينب "تصف تٕربتها تّرأة كألم دكف أف تعتمد أسلوبا مستفزا في طريقة كلامها فإف الشاعرة 

                                                             
 .35, ص1994،أسبوعية جزائريةالثقافي،  الشركؽتٚيلة زنتَ، -1

 .35 ، صأسبوعية جزائريةالثقافي،  الشركؽتٚيلة كتو،-2
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، حيث تتعلق القضمية بات١رأة «ات١ريض»ك  «ات١تخلف»ستقرار حيث تصف المجتمع اتٞزائرم بفيو شيء من الا

كثتَ   كفكر الإقطاعي إنو ت٣تمع يدشي علىت٣تمع مثقل بالتقاليد البالية بإرث طويل من الظلم "كالكتابة فتقوؿ: 

 .1"من جثث النساء البريئات 

ما أردت طرحو "ت٢ذا من خلاؿ حديثها عن تٕربتها الكتابية قائلة:  "زىور كانيسي"كبدبلوماسية تتعرض 

 الطفولة كالثورة إلى مرأة كأحداث كطن تلخص ما طرأ علي الإنساف عموما عبر مراحلركايتو كحياة اتدكينو ك  لا

أخرل حسب منصب الوزارة في ىذا المجتمع العربي الذم لا تزاؿ فيو ات١رأة ذلك ات٢امش يقدس تارة كيستبعد تارة 

 .2عية كات١صلحة كمفهوـ الضميق للشرؼ"نف

كعلي ىذا الأساس جاءت التجربة الإبداعية الإنسانية في اتٞزائر عموما شحيحة سواء من حيث الكم  

كمن يخضمع لنوع من التشوية ألا ك ما تكتبو ات١رأة إلى ة العربية، أك من حيث الكيف خاصة منها كىو مكتوب باللغ

القراءة ات٠اطئة للنص فالغالبية الساحقة من النقاد يفكركف من خلاؿ تلك الفركؽ اتٞنسية بتُ كىو التأكيل ك 

 .اتٞنستُ

 :ظهور الأدب النسوي في الجزائر وتطوره-8

يدرؾ ت٘اما خلو الساحة من الصوت النسائي "ستقلاؿ علي خارطة الأدب اتٞزائرم قبل الاإف ات١طلع 

ستقلاؿ كإف كانت ، كتبت من قبل الا3"ص )الرصيف النائم( لزىور كانيسيلكن ىذا لا يدنع من القوؿ أف القص

أنها شهدت بأـ  دؿ من كتابات زينب الإبراىيمي علىطباعة ىذه المجموعة القصصية جاءت فيما بعد كما نست

                                                             
 .51،ص1985، 1، دار اتٟداثة للطباعة كالنشر كالتوزيع،طالسمات الواقعية لتجربة الشعرية في الجزائرزينب الأعواج، -1

 .54، صات١رجع نفسو-2

 .1967ىرة، ، القا2ط ،الرصيف النائم،كانيسيزىور -3
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قد  عن الساحة الأدبية فأف الأجياؿ السابقة تذكر مقالاتها ف "ليلي من دباب"عينها معارؾ التحرير كإذا غابت 

 ستوعبت فيو الثورة كل شيء.عن كفاح الشعب اتٞزائرم في كقت ا ؼ التعبتَقلتها شر  كاف ت٢ذه الأفلاـ على

ستقلاؿ لكن صوت النسائي في أدبنا اتٞزائرم يضمل بعيدا عن الساحة كىذا ما يجعلنا نقوؿ أف كيأتي الا" 

ىذا  الأدب  كليد الستينات كبصورة أدؽ كليد السبعينيات كىذا يعتٍ أف ىناؾ تٖولا ما حدث في كضع ات١رأة من 

رفها لنمط جديد لسلطة الرجل كتع كتسابها لعناصر كعي جعلتها تدرؾ قيمة التحرر كات١ساكاة ككسر تبعيتهاا خلاؿ 

أكؿ ديواف شعر بالغة العربية  تاة بتعلم كإمكانيات العمل، فصدرتستقلاؿ حظيت فيو الفمن اتٟياة بعد الا

 .1969عاـ  .1"لشاعرة مبرككة بوساحة بعنواف)براعم( (

لزىور هرت أكؿ ت٣موعة قصصية بصوت نسوم رفت كصوت إذاعي باسم )نواؿ( كما ظفهذه الشاعرة ع 

كأكؿ ركائية بركايتها )يوميات "زىور كانيسي "كما برزت ،  1967عاـ  ،2"كانيسي بعنواف )الرصيف النائم(

كانت قد سبقت اتٞميع في كتابة الشعر كالقصة "زليخة سعودم "علما الراحلة  1979عاـ ، 3"مدرسية حرة(

، عمرىا قبل أف ينشر ت٢ا أم عمل أدبيكالركاية في منتصف الستينات لكن ات١وت غيبها كىي في الثلاثتُ من 

كأيضما التقاليد الاجتماعية "التي كانت تنظر إلى ات١رأة نظرة دكنوية تنطوم على كثتَ من الاحتقار كترل أف 

الاجتماعية يثتَ الفتنة، كيشجع الات٨لاؿ، لذا فرضت عليها ظركؼ العزلة كالتهميش تٕميد  توجهات في اتٟركة

 .4كرية"طاقاتها الإبداعية كالف

                                                             
 .155ص،1982ت٣لة آماؿ، عدد خاص،  ،الصوت النسائي في الأدب الجزائري المعاصرأتٛد دكغاف، ينظر -1

 .13، صالصوت النسائي في الأدب الجزائري المعاصرأتٛد دكغاف، ينظر -2

 .85، صالصوت النسائي في الأدب الجزائري المعاصرأتٛد دكغاف، -3

، قضمية ات١رأة في كتابات زىور كنيسي نموذجا، ت٣لة الواحات للبحوث الكتابة النسائية في الجزائر وإشكالاتهايدينة عجناؾ، -4
 . 28، ص2010، جامعة اتٞزائر، 3كالدراسات، ع
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"عجزت حركة الإبداع النسوم في فتًة الاحتلاؿ لكثرة اتٞهل كالأمية خاصة عند النساء، كبعد استًجاع 

ـ، نمت اتٟركة الوطنية النسوية باتٞزائر كتوسعت كثتَا بفضمل إتاحة الفرص ت٢ا، 1962الوطتٍ عاـ  الاستقلاؿ

كالاجتماعي فخرجت من ذلك اتٞو ات١نخنق،  كالاىتماـ بتعليمها كتثقيفها، كالرفع من مستواىا الاقتصادم

كتٗلصت من كثتَ من العادات كالتقاليد البالية، كاقتحمت أسواؽ العمل في كل ات١يادين كالمجالات 

 .1كالتخصصات"

طيع قولو إف التجربة الإبداعية النسائية في اتٞزائر تٕربة ذات ت٥اض عستَ لكنها أت٧بت في تككل ما نس

بها اتٞزائر من حيث النماذج ات١نتجة كىب نماذج ناضجة كغنية كتستحق كقفة طويلة للحديث  النهاية أقلاما تفخر

 عنها.

 :التجربة الشعرية النسوية في الجزائر-9

الشعرية في اتٞزائر عند النساء كانت تٕربة نفسية، فهي تنبع من رحم الواقع كالتجربة الشعرية ف التجربة إ

 دكافع نفسية مقدسة. ىي مهارات كإخلاص ذاتي تنبعث من

 كلكل شاعرة جزائرية تٕربة خاصة تٔا ت٘يزىا عن غتَىا من الشاعرات أذكر منهن:

 مبروكة بوساحة:-أ

ضمن قائمة ات١طبوعات النسائية   "ت٤مد الأخضمر السائحي"سم قدمو الشاعر تعتبر" مبرككة بوساحة" أكؿ ا

اث شعرىا الطبع"، فهي في نتائجها ت٘ثل التً  لب علىكجدانية "تغ بدكاكينها، الأكؿ "براعم" حيث تعتبر شاعرة

                                                             
،  2001، دار ات٢دل للنشر كالتوزيع كالطباعة، د.ط، اتٞزائر، المرأة الجزائرية وحركة الإصلاح النسوية العربيةيوعزيز يحتِ، -1
.145ص
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معظم قصائدىا كىذا ت٧ده مثلا في  ا بوضوح كبساطة حيث غلب اتٟزف علىديوانه كشيئا من ات١عاصرة، كقد ت٘يزه

 :1قصيدتها "حائرة" تقوؿ فيها

 قال ماذا؟قلت ماذا؟

 أنا لاأدري الجواب

 كنت جسما من تراب

 وأن الآن ضباب

 شقاء وعذاب

كما نلاحظو أف الشاعرة كانت تقرف في تٕربتها الرائدة بتُ الشعر اتٟر كالشعر العمودم فقد احتل الشعر 

العمودم مكانة مهمة في ديوانها الذم احتول علي قصائد عمودية لا يقل عددىا عن سبع عشر قصيدة كقد 

كنا أك قريبا من الشعر ات١وزكف ىيمن الإيقاع ات٠ارجي كالداخلي علي قصائدىا اتٟرة بشكل يجعلها شعرا موز 

فتظهرىا علي شكل أسطر شعرية ككأنها من الشعر اتٞديد من كاتٞهة ات٢ندسية علي حتُ إنها في اتٟقيقة من 

في  س دقيقة الشعور، سريعة التأثر حتىالشعر ات١وزكف ات١قفى، كما يدكن قولو أف مبرككة بوساحة شاعرة مرىفة اتٟ

 قصائدىا القومية الوطنية.

 :أحلام مستغانمي-ب

 نقسم شعرىا إلىفي الشعر اتٞزائرم ات١عاصر حيث ا تبرز أحلاـ مستغانمي بصوتها الشعرم الذم قدـ جديدا

)على مرفأ الأياـ(، مرحلة الثانية تتمثل في ت٣موعتها الثانية)الكتابة  م ات١رحلة الأكلى ت٣موعتها الأكلىمرحلتتُ، تضم
                                                             

 .13صد.س،  اتٞزائر، د.ط، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع،، براعممبرككة بوساحة، -1
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أقرا في شعرىا قصيدة تقليدية، كإنما تقف كجها لوجو أماـ القصيدة ات١عاصرة، في تٟظة عرم(، في ات١رحلة الأكلى 

 :1شعر التفعيلة كتتسم بأمرين الغنائية كالواقعية كىي تقوؿ في قصيدتها

 أنا ىنا

 تلوكني محطة القطار

 يقهقو الهجير ساخرا

 ويختفي القطار

 للمرة المليون

 حقائبي تضيع في الزحام

 دفاتري تدوسها الأقدام

إف توزيع القوافي يخلق نغما موسيقيا علي الرغم أف اتٞملة في  يع العركضي ىنا يبرز الغنائية حتىفالتقط

السطر الشعرم تقصر كتطوؿ حسب اتٟالة النفسية لدل الشاعر، أما الواقعية فقد ظهرت في ات١وضوع الأخر 

 :2إلى الفارس اتٞباف" حيث تقوؿ" فمثلا في قصيدتها

 بابكم لو أنني وقفت عند

 ألقيت وجهي القديم من سماء

                                                             
 .61، ص1972، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، اتٞزائر، على مرفا الأيامأحلاـ مستغانمي، -1

 .131، صمرجع نفسو-2
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 ودستو لأنو أصبح لا يليق

 لأنو من صدفة لم يبقى لي صديق.

من  مسميات الأدب الاصطلاحية ابتداء أما ات١رحلة الثانية فقد ت٘ردت الشاعرة على كل قوانتُ الفن بل حتى على

قصيدة النثر، كمركرا بالقصيدة الدائرية كالقصيدة القصة إنتٍ أماـ نصوص جديدة تتجرد فيها أحلاـ مستغانمي عن  

هرت شخصية لوب مراسلي ككالات الأنباء، حيث ظكونها شاعرة كتكتب بأسلوب ات١ذكرات حينا،كأخر بأس

 :1ر في قصيدتها "أرفض معادلة العصر"شاعرتنا كإبداعها بأسلوب جرمء تعبتَا عما تكابده النفس كما يظه

 إني واضعة تحت تصرفكم

 القائمة المعروفة والقائمة

 السرية للشهداء

 واضعة تحت تصرفكم

 مكتبي التاريخية خازطة الجو

 في لحظة ىدم وبناءا

كمن خلاؿ ما سبق توضيحو فيما سبق قولو يتبتُّ لنا أف الأدب النسوم أك النسائي أك أدب الأنثى أك 

أة أنو مرتبط بطرح قضمية ات١رأة كالدفاع عن حقوقها دكف أف يكوف الكاتب امرأة بالضمركرة، كفكرة الأدب ات١ر 

كات١طالبة تْقوؽ ات١رأة قديدا، كات٠اصية من الأدب النسوم ىو نوع من  ،النسوم نتيجة تٟركات التحرر كالنسوية

                                                             
 .126، صالصوت النسائي في أدب الجزائري المعاصرأتٛد دكغاف، -1



مدخلال  

 
26 

كصراعها الطويل ع عنها، كعن حقوقها كحرية ات١رأة،كالدفا ،الأدب يكوف فيو المحتول ت٥صصا بطرح قضمية ات١رأة 

كىذا ما يرفضمو  إلى فصل أدب ات١رأة عن أدب الرجل،التاريخي ت١ساكاتها بالرجل، كالبعض الآخر مصطلح يهدؼ 

ع ، لأف الأدب إنسانيا كالتجربة الإبداعية النسائية في اتٞزائر تدفع إلى الارتباؾ لأنو مرتبط تْقيقة المجتمبعض النقاد

كمن أىم قوائم الفن بعد ات١وىبة اتٟرية. كعنصر اتٟرية يبدك عنصر غتَ ،اتٞزائرم قبل كل شيء. فالإبداع فن 

 كاضح ات١لامح في الأجواء اتٞزائرية خاصة ما يتعلق تْرية ات١رأة.
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 :نشأة الأدب النسوي 1-1

بدأت فكرة الأدب النسوم كنتيجة تٟركات التحرر كالنسوية كات١طالبة تْقوؽ ات١رأة قديدا، كلأف المجتمع 

ات١دني في الغرب كاف سباقا في ىذا القطاع، كاف من الطبيعي أف تبدأ لديهم تٕربة الكتابة أيضما أك يدكننا أف نذكر 

امس عشر، تقريبا، كاستمرت الكتابة كمحاكلات على يد أف تٕربة الكتابة في المجتمع الأكركبي بدأت في القرف ات٠

 .كثرنساء  

"ساؿ حبر كثتَ حوؿ مصطلح الأدب النسائي بتُ فريق يرفض تٕنيس الأدب تْجة أنو ت٣رد كلاـ نواعم 

أك أدب اتٟرنً أك رتٔا ىو الأدب الناعم أك الكتابة ات١ؤنثة، مسميات تٖاكؿ التنقيص من ىذا الأدب، فبالغ آخركف 

وه أدبا ىامشيا عكس ما تعانيو ات١رأة من إقصاء كتهميش، أك ىو أدب نسائي فحتما ىناؾ أدب رجولي، كعليو كتٝ

لابد من إنشاء نقابات كأندية خاصة بالأدب النسائي كإنشاء قوانتُ كتصنيفات تعيدنا إلى نقطة الصفر للبحث 

دب النسائي بالأدب ات٠ليجي أك أدب عن مسميات جديدة، فهم يتفقوف على ما جاء بو البعض من تشبيو الأ

ات١هاجر، ت٘هيدا لتكريس كالاعتًاؼ بو، فهم يدعوف إلى أنسنة الأدب كاعتباره نتاجا إنسانيا تشارؾ فيو ات١رأة 

 .1كالرجل على حد سواء بغض النظر عن اتٞنس كات١وطن كالقضمايا"

 

 

 

                                                             
1
صوفية علوم مدغرم، الأدب النسوم بتُ النشأة كالتطور، )اتٞزائر أنموذجا(، ملتقى دكلي حوؿ الشعر النسوم بتلمساف، خلاؿ -

.60،60،2622(.اطلعتعليهبتاريخvitaminedz، )2011، 08،03تظاىرة تلمساف، 
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 الأدب النسوي العربي:-1-2

كيطلق عليو أيضما أدب الأنثى أك أدب ات١رأة كىو يشتَ إلى الأدب الأدب النسوم أك الأدب النسائي 

الذم يكوف النص الإبداعي فيو مرتبطا بطرح قضمية ات١رأة كالدفاع عن حقوقها دكف أف يكوف الكاتب امرأة 

 .1أدب نسوم، أك أدب نسائي كيطلق عليو أيضما أدب الأنثى أك أدب ات١رأة" بالضمركرة

يكوف النص الإبداعي فيو مرتبطا بطرح قضمية ات١رأة كالدفاع عن حقوقها دكف الذم إلى الأدب "كىو يشتَ 

أف يكوف الكاتب امرأة بالضمركرة فيعرفو ذلك البعض على أنو الأدب ات١رتبط تْركة نصرة ات١رأة، كحرية ات١رأة كصراع 

 .2ات١رأة الطويل التاريخي للمساكاة بالرجل"

منو افتًاض جوىر ت٤دد لتلك الكتابة بتمايز بينها كبتُ   تكشفينما يعتبره البعض الآخر مصطلح يسب"

كتابة الرجل في الوقت الذم يرفض الكثتَكف فيو احتماؿ كجود كتابة مغايرة تنجزىا ات١رأة العربية استحياء لذاتها 

 .3كشركطها ككضعها ات١قهور"

 الأدب النسائي من المنظور الغربي: -1-3

الأدب الذم تكتبو ات١رأة، الأدب "من خلاؿ مداخل ثلاثة: درج الباحثوف على النظر إلى أدب ات١رأة 

الذم يكتب عن ات١رأة، أك الأدب الذم تقرؤه ات١رأة، كبهذا يختلف مفهومنا عن أدب ات١رأة طبقا للمنظور الذم 

                                                             
، موقع كام باؾ 2015يناير  21، نسخة ت٤فوظة، الأدب النسائي إشكالية المصطلح والمفهومور، إدريس، عبد الن -1

 ميشن.

المجلس الأعلى للثقافة،  ، ملخص أتْاث مؤت٘ر ات١رأة العربية كالإبداعتمرد الأنثى في الإبداع النسوي العربيزية أبو نضماؿ، -2
 .276، ص2002أكتوبر 30، القاىرة

 .10، ص1998، القاىرة، 1، دار الأمتُ، طاعترافات نساء أدبياتأشرؼ توفيق، -3
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لثلاثة ت٤دكد للغاية كلا يكفي كحده ننظر إليو من خلالو، كلكن كحسب النظرية النسائية فإف كل منظور من ا

في كتابها "النظرية الأدبية  لاستيعاب كل ما يستطيع أدب ات١رأة أف يقدمو من رؤل ت٥تلفة تؤكد لنا "مارم ايجلتوف"

النسوية" خطأ تصنيف العمل الأدبي على أنو نسائي لمجرد أف ات١رأة تقبل على قراءاتو، كدليلها على ىذا ت٣موعة 

تعاطفة مع ات١رأة، التي تقبل العنصر النسوم على قراءتها، كىي كذلك ترفض الركمنسية ات١كتوبة من الكتب غتَ ات١

قبل ات١رأة إلا أنها بعيدة كل البعد عن ملامح الأدب النسائي، فهي ت٣رد فانتازيا غتَ بعيدة عن ات٠ياؿ الركمنسي 

ينمائية، علما بأف ات١رأة البطلة  كأداة ركائية أساسية تركز على بطلة ت٤اطة بأكىاـ عاطفية قريبة من صورة البطلة الس

. كيلاح  القارئ كالكاتب "النظرية الأدبية النسوية" احتواء 1ساهمت في إيجاد ات١رأة الكاتبة في اتٟقل الركائي"

 النصوص ات١تعلقة بهذه الإشكالية. على ت٣موعة من الاقتباسات لإبرازالكتاب 

 عن الرجل؟: ب المرأة بطريقة تختلفىل تكت -

الذم ينشأ من درجة تٖرره من  يحقق جودتو من صدقو الفتٍ"إف أدب ات١رأة ت٥تلف عن الرجل حيث أنو:  

تقليد طليعة الأدباء الرجاؿ كتقدـ درجة اتٞرأة لدل ات١رأة استحياء ذاتها كنبضمها الفتٍ ات٠اص، بها ت٦ا يجعل أدبها 

 .2ات١رأة نفسها التي تكرس ظهور الأنا بكثرة"ت٤تويا على تنويعات أسلوبية تتلاءـ مع تٕربة 

كيحدد أنور اتٞندم خصوصية الأدب النسوم اتٟديث بكونو يبرز ىيمنة طابع اتٟزف كاتٟرماف يقوؿ:  

"تبدك صورة الأدب النسوم ات١عاصر كقد علاىا سحابة قات٘ة من اتٟزف كالألم، يغمر اتٟزف كأعلامها، كتبدك اتٟياة 

كاتٟب كالأمومة كالوالدة كالعقيمة، كإذا  ة، فيها صراع اتٟضمارة، كأزمات النفس بتُ الزكج أمامهم متعثرة مضمطرب

                                                             
 .225، ملخص أتْاث مؤت٘ر ات١رأة العربية، صالمرأة العربية والإبداع المتكونت٤مد برادة، -1

 .46،ص2014، جواف 9، ت٣لة آفاؽ علمية، عخصوصية الرواية النسائية العربيةفاطمة ت٥تارم، -2
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كانت ىذه صور الأدب النسوم في الأربعينات فما أظن أنها بعد ذلك قد كشفت عن ابتسامة أك إشراؽ أك 

 .1تفاءؿ"

ات١ؤنثة الايجابية في اتٟياة  بوصفها مصدرا للقيمإلى التجربة ات٠اصة للمرأة  يلجئوفيعتقد أكلائك الذين "

كالفنّ بأنو ما دامت النساء كحدىن يعانتُ تٕارب اتٟياة الأنثوية النوعية، فهنّ كحدىنّ اللواتي يستطعن اتٟديث 

عن حياة ات١رأة، يضماؼ إلى ذلك ما تتضممنو تٕربة ات١رأة من اتٟياة الفكرية الانفعالية ات١تميزة، فالنساء لا ينظرف إلى 

ا ينظر إليها الرجاؿ كتٗتلف أفكارىن كمشاعرىن ما ىو مهم كغتَ مهم، كتقوؿ بدراسة التمثيل الأدبي الأشياء كم

 .2ت٢ذه الاختلافات في كتابة ات١رأة من يطلق عليهم اسم ناقدات ات٠صائص النسوية"

 النقد النسائي وعلاقتو بالنظريات النقدية: -1-4

حيث أصبح نقدا يختف عن أشكاؿ النقد الأخرل، لأف ظهر النقد النسائي مع ظهور الأدب النسوم  

ات١رأة ىي التي تكتبو، فجاءت ىذه الكتابة منتقدة من كثتَين كمقبولة من الأقلية القليلة، فالرافض للأدب النسوم 

 .كيؤيدهالآخر ىذا الأدب  كغتَ مرغوب بو، بينها يدعم البعض ينظر إلى أدب ات١رأة على أنو ناقص

نقد النسوم على ضركرة الربط ما بتُ النقد النسائي كاتٟركة النسائية، فقد ت٧حت صاحبات التتفق "

اتٟركة النسائية في تطوير الوحدة بتُ الفعل السياسي كالفعل الثقافي فكل نظرية نقدية ىي نظرية سياسية، تٔعتٌ 

 .3أنها تسعى دائما إلى التحكم ات٠طب"

                                                             
1
.132، د.ط، القاىرة، د.س، صأدب المرأة العربية، مطبعة الرسالةػأنور اتٞندم، -

 .216، ص1991، القاىرة، 1، ت.ر جابر عصفور، دار الفكر، طالنظرية الأدبية المعاصرةسلدف راماف، -2

 .135، 134، ص 1993، 1ع.، ، ىاجر كتاب ات١رأةىل للنص النسائي خصوصيتوشريف ىبة، -3
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أما النظرية النقدية اتٟديثة فقد أسهمت في تغتَ ت٣موعة من التصورات الأخلاقية كالاجتماعية        

انتهاؾ الإنساف أك إغفاؿ بعض حقوقو الأساسية التي كانت تدرج الراسخة التي تنطوم على درجات متعددة من 

ات الأخلاقية كالاجتماعية، تٔعتٌ أنها  عادة في منطقة ات١سكوت عنو أك ات١ضممر، كما أنها كانت تلجأ إلى تعميم

 كانت تتبتٌ مفهوما جاىزا ت٢ذه التعميمات.

كينطوم التحوؿ الذم أصاب ات٠طاب النقدم من حيث منهجية التناكؿ النقدم، تٔعتٌ طريقة التي "

سفي يتعامل بها مع النص الأدبي على علاقة استقصاءات النظرية الأدبية اتٞديدة تٟقوؽ الإنساف كمفهوـ فل

بدرجة الأكلى كنشاط يستهدؼ إنصاؼ قطاعات إنسانية معينة درجت النظرية النقدية القديدة غمطها حقوقها أك 

ذلك أف أم نشاط إنساني )أدب أك فن( ينطلق من ت٣موعة من ات١صادرات بتلك اتٟقوؽ، ك  الاستخفاؼ

شركع لو كت١ا ىو تٕاكز لتلك الأساسية كالفلسفية حوؿ الإنساف أم أنو ينطلق من فهم معتُ ت١ا ىو حق م

 .1اتٟقوؽ"

كقد ساهمت مقولات "دريدا" مساهمة كبرل في النقد النسوم اتٟديث، كلكي نعي ىذه ات١ساهمة لابد أكلا 

 .كالاختلاؼ في اللغةرجاء اتٞدؿ ات١ستمر بتُ مفهومي الإ ـ من توضيح مفهو 

فأم تْث عن معتٌ أساسي كمطلق "" على الإرجاء ات١ستمر للمعتٌ، تنهض اللغة باستمرار عند "دريدا

كثابت كنهائي يصبح نوعا من العبث ات١يتافيزيقي، كبالتالي فإف التفاعل اتٟر بتُ الإشارات اللغوية لا يفسر أبدا عن 

كحدة أساسية ات١عتٌ نهائي موحد يدكنو بالتالي أف يثبت ات١عاني الأخرل كيشرحها، فلا يوجد عنصر نهائي كلا 

جذرية أك حتى دلالة متعالية كنهائية ذات معتٌ بنفسها، فهناؾ تفاعل لغوم حر كمستمر كلا نهائي بتُ الإرجاء 

                                                             
 .15،16ص،1996 ، القاىرة،1دار شرقيات للنشر كالتوزيع، ط.، أفق الخطاب النقديحاف  صبرم،  -1
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 يجعل الغياب معادلا للحضمور في تأسيسو للمعتٌ، كيضمفي على.إذف ىناؾ مفهوـ لغوم كنصي 1"كالاختلاؼ

 .فصح عنو في عملية توليد الدلالةات١ الصمت كات١سكوت عنو قيمة لا تقلعن تلك التي يتناكؿ بها

كالمجتمع  ة قديداكمطالبة تْقوؽ ات١رأ تحرر النسويةيتضمح لنا أف فكرة الأدب النسوم كنتيجة تٟركات ال

كالأدب النسوم ىو ذلك الأدب الذم يقاؿ كيكتب من طرؼ ات١رأة،  الغربي كاف سباقا في ىذا القطاع، ات١دني

صاحبات النقد النسوم على الربط ما بتُ النقد كقد جاء ىذا البحث كاشفا عما يتعلق بهذا الأدب، كتتفق 

ككاف لكل نظرية  ،، فقد ت٧حت اتٟركة النسائية في تطوير الوحدة بتُ الفعل الثقافيكاتٟركات النسائية، النسائي 

نقدية نظرية سياسية، أم أنها تسعى دائما إلى تٖكم ات٠طاب، كمهمة النقد النسائي في إقصاء الأيوثة، كلقد 

 ،رأة لزمن طويلأدخلت عملية تفكيك النقد النسوم إلى قلب عملية التشفتَ الرمزم التي استبعدت منها ات١

فقد احتقر الرجل عملية التشفتَ الرمزية حتى أصبحت   ،كالعصف تْقوقها ،كالاستبعاد من أشكاؿ اضطهاد الآخر

كتٖوؿ الأنا الذكرية  ،تنهض على رؤية الرجل كحدة للعالم ،كل البتٌ كالأنساؽ الرمزية اتٟاكمة لعمليات التعبتَ

كنسق التعارضات الثنائية ات١بلورة  ،ات١رأة إلى الآخر الأنثوم ات١ناقض الذم يصبح اختلافو عن الرجل ىو عماد

ذكرية.للهوية ال

                                                             
 .146،154ص ،، ت.ر جابر عصفورالنظرية الأدبية المعصرةسلدف راماف،  -1
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1-:السيرة الذاتية لصورية حمدوش 

 بقرارـ قوقة كلاية ميلة اتٞزائر 1971يونيو 30صورية تٛدكش شاعرة كأديبة كصحفية حرة من مواليد 

 حاصلة على شهادة تقتٍ سامي برت٣ة في الإعلاـ الآلي.  -

شهادتتُ في التقدنً التلفزيوني كالاذاعي كات١راسل الصحفي كاحدة من أكادمية فضميلة ت٥تارم بالعاصمة كأخرل -

 نوؼ زين الدين تّيجل. من أكادمية خ

 عضمو مؤسس باتٖاد كتاب اتٞزائر فرع كلاية ميلة. -

 عضمو في الرابطة العات١ية للإبداع كالعلوـ الإنسانية.  -

 عضمو في الرابطة العربية للأدب كالثقافة بالعراؽ.  -

 عضمو بإتٖاد ات١ثقفتُ العرب بسوريا . -

 رئيسة تٚعية الثريا الثقافية للإبداع . -

 ة صفحة الثريا تّريدة صدل ات١ستقبل الليبية. رئيس -

 مستشار ثقافي عن صحيفة صدل ات١ستقبل الليبية.  -

 مستشار ثقافي عن مؤسسة النيل كالفرات تٔصر.  -

 مستشار ثقافي فرع اتٞزائر عن الإتٖاد الدكلي للأدباء كالشعراء العرب بالقاىرة مصر . -

                                                             
.الستَة الذاتية للشاعرة صورية تٛدكش 
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 صحفية حرة تٔجلة زىرة الباركف العراقية الأسبوعية.  -

 بإسبانيا.  24مكلفة بالقسم الثقافي عن اتٞزائر تٞريدة لوبواف  -

 ملتقيات وتتويجات:

نوفمبر  01أكتوبر ك 31ات١لتقى الوطتٍ الأكؿ في أدب ات١قاكمة كالشباب " الثورة في عيوف الشعر " يومي  -

2017. 

 . 28ك 27يومي  2018العربب سطيف فيجويلية ملتقى الأشقاء  -

أكؿ جلسة ت١ناقشة ديواني أكراؽ من النبض مع بيع بالتوقيع تٔكتبة الإحساف بباتنة كىي  2018سبتمبر  15 -

 فضماء جزائرم عربي بعد صدكره في جويلية.

الثقافي لنادم ميلة تقرأ جلسة بيع بالتوقيع لديواني أكراؽ من النبض تٔناسبة افتتاح ات١وسم  2018سبتمبر  29 -

 كتغطية إعلامية من قناتي الشركؽ كأجواء .

 صدكر ديواني الثاني بتُ فتق اتٞراح كرتقها في أكاخر أكتوبر. -

نوفمبر كسعدت بتواصلي مع قرائي من اتٞزائر  5الى 1مشاركتي في ات١عرض الدكلي للكتاب باتٞزائر من  -

 كات١غتًبتُ من فرنسا كبريطانيا. 

 .2018نوفمبر  10كتي بفعاليات النادم الأدبي كالفكر لدار الشباب ت٤مد لدرع يوـ مشار  -

 . 2018ديسمبر  16ك  15فعاليات لقاء أجياؿ أبوليوس يومي  -



 "دياجر الغياب" ديوان ثاني                                               مظاىر الحداثة الشعرية فيالفصل ال

 
37 

ديسمبر 26إلى 22ملتقى القراءة ببسكرة جلسة أدبية كإلقاءات شعرية كمعرض كتاب تٚع كلايات اتٞزائر من  -

2018 . 

 . 2019/ 01/ 03إلى  12/2018/ 29بنادم ميلة تقرأ من  ملتقى جسر اتٟضمارات -

 ديسمبر كتغطية اعلامية من طرؼ النادم.  31فعاليات الطبعة الرابعة ت١عرض الكتاب بالركاشد يوـ  -

 حوارات أدبية على ىامش معرض -

 . 2019فيفرم  13إلى  10الكتاب تّامعة ات١سيلة من 

بولاية قات١ة كتكريدنا من طرؼ الوالي إلى جانب  2019/ 03/ 07إلى  3/32019ملتقى حواء للإبداع من  -

 تكرنً دار الثقافة. 

 كتنشيطي لإحدل أيامو بالإضافة إلى مشاركتي الشعرية .-

حصلت على ات١رتبة الثانية على ات١ستول العربي عن قصيدتي     "اشتقت إليك يا سيدم " تٔناسبة ات١ولد النبوم  -

 من ديواني بتُ فتق اتٞراح كرتقها . 2017أدبية ) بيت العرب ( سنة الشريف عن منتدل لألىء 

حصلت على ات١رتبة الأكلى عن قصيدتي" اتٟب بتُ مد كجزر "  تٔهرجاف القلم اتٟر بدكرتو التاسعة ات١قاـ تّامعة  -

 كتوجت بدرع ات١هرجاف كشهادة شرفية . 2019/ 07/04إلى  2019/ 04/ 02الفيوـ تٔصر في أبريل من 

كتكريدي بشهادة شرفية ككساملا  2019/ 04/ 09ملتقى مؤسسة الوسن الثقافية كالاعلاميةا لعراقية يوـ  -

 ات١ؤسسة. 

/ 04/  10إمضماء عقد طبعة ثانية من ديواني أكراؽ من النبض عن دار النشر ت١ركز اتٟضمارة العربية بالقاىرة يوـ 

2019 . 
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شعر بدار الشباب سفارم علي بلاعة كلاية سطيف تٗليدا ليوـ العلم فعاليات الطبعة الثانية ت١لتقى الأدب كال -

20 /04 /2019 . 

كنت   30/04/2019إلى  2019/ 04/ 27مهرجاف عتُ تافتيك اللأدب كالإبداع في طبعتو الثانية من -

 مشاركة كمنشطة لإحدل أيامو مع تكرنً من رئيس ات١هرجاف. 

 كتكرنً من مديرة ات١كتبة نيابة عن كزارة الثقافة.  2019من يوليو  لقاء ستَتا بتُ الثرات كالأدب في الأكؿ -

إلقاءات شعرية  2019/ 6إلى 4ات١هرجاف العربي تٔدينة صفاقس بتونس عن تٚعية منارة الابداع يوليو من  -

 كحوارية تغطية قناة الزيتونة كإذاعة صفاقس.

رشحت سفتَة القلم اتٞزائرم تٔهرجاف النيل كالفرات في طبعتو الثانية كنت ضيفة ات١هرجاف في طبعتو الثانية في  -

 ات١قاـ بقرية غثماسوف السياحية تٚصة مصر كتوجت بدرع التميز ككساـ ات١ؤسسة.  2019/ 21/22يوليو 

 للفنوف كتكريدي من طرؼ الأستاذ تامر أباضة. مشاركتي تٔبادرة حلم الوصوؿ الدكلية الثقافية كمدرسة ات١صرم  -

 . 2019أكت  2مشاركتي في إحياء اليوـ الوطتٍ للمجاىد في عيوف الشعر يوـ  -

مهرجاف ملتقى الشعراء كالأدباء العرب ات٠امس كتكريدي من طرؼ رئيس الإتٖاد الدكلي للأدباء كالشعراء العرب  -

 بالقاىرة.  2019أغسطس  3شرفية ككساـ الإتٖاد في بالقاىرة الأستاذ إيهاب البعبولي بشهادة 

 من طرؼ إتٖاد الكتاب لولاية لقات١ة . 2019ات١لتقى اتٞهوم) الكتاب كالشعراء كتتحد الكلمة ( سبتمبر  -

 10/ 17تكرنً من طرؼ مدير ات١كتبة الرئيسية للمطالعة العمومية في إحتفالية أدبية إحياء ليوـ ات٢جرة   -

 صدكر ديواني دياجر الغياب تٔصر .تٔناسبة  2019

 .1954تٔناسبة ذكرل أكؿ نوفمبر  2019أكتوبر  31ك 30ات١لتقى الأدبي ات١غاربي لولاية ميلة يومي  -
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 . 2019نوفمبر  17ك  16ات١لتقى الوطتٍ للبوح الشعرم كالبسمة الفنية يومي  -

 . 2020جانفي  01إلى  28ات١لتقى المحلي الأكؿ تٖت شعار  " الكتاب منارة ات١ستقبل "  -

 كشهادة تقديرية .  2020فبراير  16_ مشاركة في سهرة أدبية بصالوف ات١راغي كالفضميل الثقافي القاىرة في 

على   2020كأيضما لعاـ   2019شخصية لعاـ 100بشهادة أفضمل  2020من شهر فبراير  22توجت في  -

من طرؼ الرابطة العات١ية للإبداع كالعلوـ الإنسانية برئاسة  التوالي في تٚيع المجالات من تٚيع اتٞنسيات من العالم

 الدكتور ت٤مد كماؿ بالقاىرة.

كرمت بوساـ ك  اتٞزائرم كنت رئيسة الوفد  2020فبراير  26الى 24مهرجاف النيل كالفرات في طبعتو الثالثة من  -

كشهادة تقديرية من طرؼ الوزير حيدر طارؽ اتٞبورم ات١ندكب   2019لسنة  كالإبداعات١ؤسسة كدرع التميز 

 الدائم تّامعة الدكؿ العربية.

عن مؤسسة بيت الأدباء كالشعراء كت٣لة  2020حصلت على ات١رتبة الأكلى في مسابقة في حب الأقصى بفبراير  -

 اتٞمهور بالقاىرة.

 .2020كمرتبة أكلى تٔناسبة عيد الأـ تٔارس -

 نفس ات١ؤسسة. عن

 07شعار " اتٟياة كالوطن بعيوف ات١رأة ات١بدعة " من  لإبداع في طبعتو الثانية عشر تٖتفعاليات الأياـ الوطنية ل-

 .2020مارس 10إلى

 الدكلية للدراسات كالعلوـ الإنسانية للقب سيدة الوطن العربي كتوجت باللقب . الأكاديديةرشحت من طرؼ  -

 كريا بتُ الشاعرية كاتٟس الثورم.ز  تٖت شعار مفدم 2020نوفمبر  6/7البواقي يومي  ملتقى بيت الشعر بأـ -
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 مارس.8الى 6من  13ملتقى الأياـ الوطنية للإبداع بولاية قات١ة في طبعتها -

 مارس .16/17ملتقى ميلة الوطتٍ لفعاليات القراءة يومي -

 .مارس21إلى 19من ثقافية بلقيس الأياـ الوطنية الثانية للأدب النسوم برعاية اتٞمعية ال -

 شهادات فخرية: - 

 عشرة شهادات دكتوراه فخرية كرقية. - 

 شهادة عن اتٖاد السلاـ كالقبائل العربية.☆

 شهادة من تٚعية زكيل للتنمية كالإبداع كالصداقة بتُ الشعوب الصديقة .☆

ثلاث شهادات دكتوراه فخرية من طرؼ رئيس منظمة أجنحة السلاـ الدكلية في كندا كمنظمة شماؿ إفريقيا ☆

من فبراير  25للثقافة كالفنوف كاحدة لرؤسات الوفود الفاعلة في الساحة الأدبية من طرؼ الدكتور إزار اتٟمداني ب

2020. 

في تٚيع المجلات من تٚيع  2019شخصية لعاـ  100بشهادة أفضمل  2020من شهر فبراير 22توجت في☆

 . 2020جنسيات في العالم من طرؼ الرابطة العات١ية للإبداع كالعلوـ الإنسانية كدرع الرابطة ككذلك لسنة 

 U.a.iشهادتتُ من طرؼ إتٖاد ات١ثقفتُ ☆

 لإنسانية برئاسة الدكتورة متٌ ضياء بلبناف. شهادتتُ من ات١نتدل الدكلي للإبداع كا☆

 إصدارات: -

 صدر لي أربعة دكاكين شعرية. -
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 الأكؿ أكراؽ من النبض طبعة جزائرية كأخرل مصرية .

 الثاني بتُ فتق اتٞراح كرتقها طبعة جزائرية، الثالث دياجر الغياب طبعة مصرية.

 دار تٖت الطبع .ديواني توأـ كردة, كت٣موعة قصصية بعنواف سلم الأق  -

 كت٥طوط ركاية بعنواف شبق الكتابة كالركح قيد التنقيح.  -

 شاركت في تٜسة عشر موسوعة عربية كعات١ية :-

 * معجم لألئ أدبية للفكر كالثقافة )بيت الشعر(.

 *جزائر العزة كالكرامة .

 .9*ت٧وـ القلم اتٟر في تٝاء الإبداع الطبعة 

 *أقلاـ بلا قيود )أنت شاعر(.

 (1عجم ات١بدعتُ العرب عن دار النيل كالفرات )*م

 (2معجم ات١بدعتُ العرب عن دار النيل كالفرات )

 (3*معجم ات١بدعتُ العرب عن النيل كالفرات )

 *ديواف البوح الشعرم كالبصمة الفنية.

 *شفافية الإبداع النيل كالفرات .

 ة صربيا.* الكتاب العات١ي " لكي لا ننسى كتاب عات١ي بعدة اللغات دكل
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 بلا حدكد كتاب عات١ي بعدة لغات دكرة صربيا. أفلاـ*

 *موسوعة عربية أمازيغية كأت١انية. 

 *موسوعة الشعر النسوم بتجميع من الشاعرة فاطمة بوىراكة.

 عن مؤسسة النيل كالفرات.  2021إلى   1921* موسوعة عظماء القرف من 

 للأدباء كالشعراء العرب بالقاىرة.* موسوعة ات١بدعتُ العرب عن الاتٖاد الدكلي 

 * أدباء ميلاؼ رؤية سيميائة تٕميع الدكتورة فاطمة قيدكش .

 قراءات نقدية: -

 قدمت لي دراسة نقدية لديواني أكراؽ من النبض في من طرؼ الأستاذة كداعة ت٘اضر كنشر تّريدة الكواليس . -

قدمت لي دراسة نقدية في كتاب مع شاعرتتُ عراقيتتُ ككاحدة مغربية بعنواف الانزياح التًكيبي كأثره بالنص الأدبي -

 من طرؼ الناقد الدكتور سامي ناصف. 

 قدمت لي دراسة نقدية كقراءة لديواني دياجر الغياب من طرؼ الدكتورة أحلاـ اتٟسن من البحرين .-

 ف التناص في ديواني دياجر الغياب من طرؼ الناقد الأردني ت٤مد رمضماف اتٞبور. قدمت لي دراسة نقدية بعنوا

قدمت لي دراسة نقدية لديواف يبتُ فتق اتٞراح كرتقها من طرؼ الأديب كالكاتب ات١سرحي ت٤مد عبد ات٠ضمر -

 اتٟسناكم من العراؽ .

 من العبادم كمشعل اتٞزائر،ى نبومدي قدمت لي دراستتُ نقديتتُ لديواني الرابع من طرؼ الناقدة ليلى-

 .السعودية
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  كمن ميلة كلاية جامعة طلبة طرؼ من النبض من أكراؽ الأكؿ ديواني عن ماستً تٗرج لرسالات دراسات قدمت-

  فتق بتُ ديواني بتُ مقاربات شعرم في الوجداف السنة ىذه اتٞزائر بعريريج برج كلاية من كاخرل الوادم كلاية

 .الغياب كدياجر كرتقها اتٞراح

 الغياب.  دياجر ديواني عن تّاية تّامعة دكتوراه رسالة أيضما -

 تٛدكش.  صورية شعر في التصوؼ الرؤيا نطاؼ ديواني عن دكتوراه رسالة -

 2019ك2018سنة  في باتٞزائر للكتاب الدكلي كبات١عرض المحلية ات١عارض من الكثتَ في دكاكيتٍ مع شاركت-

 كاتٞزائر . عماف من  بكل 2022ك 2020كبالقاىرة

 كاللغة النبض من أكراؽ ديواني من الكعبي فراس العراقي الشاعر طرؼ من الإت٧ليزية اللغة إلى قصائد لي كترتٚت -

 بتُ ديواني من السنتُ في غائرا ياجرحا قصيدة مصباح ت٤مد ات٢ندم الدكتور طرؼ من بات٢ند ات١سلمتُ لغة الأردية

 من أكراؽ ديواني من الأندكنوسية للغة اتٞزائرم توفيق الاستاذ طرؼ  من لي قصائد كترتٚت كرتقها اتٞراح فتق

 النبض. 

 شريط.  سهاـ الاديبة طرؼ من كامل ديواف الفرنسية إلى -

 :إعلامية وتغطيات حوارات-

 كليبية كتونسية كمصرية كعراقية كلبنانية جزائرية كجرائد ت٣لات عدة في حوارات معي كأجريت كتاباتي نشرت-

 ات١نعطف ات١صرية، البديل الليبية، الصدل مبدعوف، كت٣لة العراقية، الشركؽ اللبنانية، الصباح منها .ككرقية إلكتًكنية

 اتٞزائرية.  كالأحرار كاتٞديد كالشعب كاتٞمهورية الكواليس العراقية كزىرةالباركف ات١غربية،
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 الاذاعة قنوات في حوارات لي كأجريت كالبصرية السمعية الإعلاـ كسائل في يبصوتي تٟركؼ قراءات لي قدمت -

 .كالتونسية كالفلسطينية كالعراقية كات١صرية اتٞزائرية كالتلفزيوف

 .كالقلم الريشة بتُ تٚع فناف فيها حاكرت ات١صرية اتٟياة بقناة حوارية ثقافية حصة كقدمت نشطت -

  2019فيمارس  بقات١ة للابداع حواء مهرجاف الاعلامية خبرتي تْكم باتٞزائر مهرجانات ثلاثة نشطت-

 .2019أبريل  اتٞزائر سطيف بالعلمة كالإبداع للأدب تافتيكا عتُ ،كمهرجاف 2022اتٞزائرك

 نشرت كاتٞزائرية العربية الساحة من كت٦ثلتُ تشكيلي كفناف كشاعر ركائي مبدعبت120ُمن  أكثر كاستضمفت-

، كاتٞديد اتٞزائرم، كالشعب الليبية ات١ستقبل كصدل ات١غربية، ات١نعطف العراقية، الباركف زىرة ت٣لة  كل في حواراتهم

اتٞزائرية، ت٣لة النيل كالفرات بالقاىرة، ت٣لة شواطئ الفرات العراقية، نيوز اللندنية، ت٣لة فيض ات١شاعر العراقية، النيل 

 كالفرات ات١صرية.

 :لصورية حمدوش الغياب" جمالية التناص في ديوان "دياجر -2

"تأتي كلمة التناص بوجود تفاعل أك تشارؾ بتُ نصتُ باستفادة أحدهما من الآخر كلعل ذلك ما جعل  

النقد يركز على كشف حيثاتو في الثقافة العربية قديدا كالثقافة الغربية حديثا، كيعتٍ ىذا ات١صطح تواجد لغوم لنص 

 .1قة ظاىرة أك خفيةك مع نصوص أخرل"من نص آخر، أم كل ما يجعل النص في علا

 

                                                             

 .21ص، 1991، ات١غرب، د.ط ، تح فريد الزاىي، دار توبيقاؿ للنشر،علم النصجوليا كريستيفا، -1
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يعتٍ أف يتضممن نص أدبي ما نصوصا أك أفكارا أخرل سابقة عليو، عن طريق  "إف التناص "أتٛد الزعابي"يقوؿ:

الاقتباس أك التضممتُ أك الإشارة أك ما شابو ذلك من ات١قركء الثقافي لدل الأديب، تْيث تندمج ىذه النصوص أك 

 . 1الأفكار مع النص الأصلي، كت٘تزج فيو ليتشكل نص جديد كاحد متكامل"

ة البعد الزماني كيحمل دلالة أخرل تتعلق بالفعل كات١شهد العاـ، لقصة أىل فالتناص جاء يحمل دلال

. فهذه ىي صفات البسمة التي صورتها الشاعرة.  الكهف كىو النوـ

 2كفي نص آخر بعنواف "الأكسكار" تقوؿ الشاعرة:

 وتلك الشهامة وصفات الرجولة الأصيلة 

 جعلتك تغزو كياني

 تنزع عني ثوب المآسي 

 لل من الفرح تصنع دىشتيوتكللني بح

 وكأن يوسف عصري وحياتي 

 لهذا لا تلمني إن ىمت بك حباً 

 وصرت ولادة عصري.

                                                             
 .11ص،2000 ، عماف، 2ط ، مؤسسة عموف للنشر كالتوزيع،وتطبيقيا االتناص نظريأتٛد الزعبي، -1

 .19، صديوان دياجر الغيابصورية تٛدكش، -2
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تتناص الشاعرة مع ات١فردة القرآنية الواردة في سورة اتٟاقة "الوتتُ" كتعتٍ نياط القلب، أك حبل موصوؿ 

 .1يمتُ ثم لقطعن منو الوتتُ"بالقلب يقوؿ الله تعالى: "كلو تقوؿ علينا بعض الأقاكيل لأخذنا منو بال

كمفردة "الوتتُ" من ات١فردات التي تكررت في أكثر من مكاف في ديواف الشاعرة "دياجر الغياب"، فقد  

 : 2ظهرت في قصيدة "ارحلوا"

 الذي لبانتو من وتيني

 : 3كفي قصيدة" كبوات" تقوؿ الشاعرة

 فرشت لو الروح

 بساطا من وتيين

 : 4ات١خاض"كىي قصيدة بعنواف "رحلو 

 والقلب يقفز وللفرحة يسرق

 لأنك فقط عزفت على الوتين

                                                             
 .46صورة اتٟاقة، الآية -1

 .62، صدياجر الغيابصورية تٛدكش، -2

 .66ص ات١صدر نفسو، -3

 .69نفسو، صات١صدر  -4
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كفي كل مكاف في ىذه القصائد كانت مفردة "الوتتُ" تٖمل دلالات تتناسب كما أرادتو الشاعرة كمعتٌ 

أنها  يختلف باختلاؼ ات١وقع كاتٟالة التي كظفتها الشاعرة، فهي مرة بساطا كأخرل كتران، كلكن يبقر ات١عتٌ الأكبر ت٢ا

 ت٢ا علاقة بنياط القلب دلالة على أهميتها.

كيقوؿ د.ت٤مد مفتاح في كتابو تٖليل ات٠طاب الشعرم )استًاتٕية التناص(: "إف التناص ىو تعالق 

 .1"الدخوؿ في علاقة" نصوص مع نص حدث بكيفيات ت٥تلفة"

واع التناص، فهناؾ كفي قصيدة بعنواف "أرخى سدكلو" نرل أف الشاعرة قد كظفت أكثر من نوع من أن

تناص مع قوؿ الشاعر إمرؤ القيس في معلقتو  قدالتناص الديتٍ كالتناص من التًاث الشعرم، فعنواف القصيدة 

 :2الشهتَة

 وليل كموج البحر أرخى سدولو

 علي بأنواع الهموم ليبتلي

لليل كما بو من ككأف الشاعرة أرادت أف تبث أحزانها كهمومها، فتناصت مع معلقة امرؤ القيس في كصف ا

 :3هموـ كأحزاف، فهي تقوؿ

 أرخى سدولو

 أربعينية أنا

                                                             
 .121، ص1992 الدار البيضماء،، 3، ات١ركز الثقافي العربي، طتحليل الخطابي الشعري استراتجية التناصت٤مد مفتاح،  -1

 .117، ص 2004، بتَكت ، لبناف،5تح مصطفى عبد الشاقي، دار الكتب العلمية، ط،الديوانامرؤ القيس،  -2

 .36، صديوان دياجر الغيابتٛدكش، صورية  -3
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 ما تزال تعيش مراىقة القلب 

 وبنقاء طفلة

 وعقل أربعينية منذ كنت مراىقة 

 لكن يبين ليلة وضحاىا بلغتمنالعمرعتبا

 والقلب اكتسى شيبا

 لا بل صار جسدي ىيكلا

 ىكذا فجأة

 فما صدقت أن القلب بعد كل ذلك الهوى

 وذلك الوجع أرخى سدول ىوولى

فالشاعرة تشكو السنتُ كالأياـ كتشكو اتٞسد الذم صار ىيكلا، كتشكو القلب كالوجع. كفي القصيدة  

 : 1كما قلنا أنواع كثتَة من التناص في قوت٢ا

 وسيصحو القلب 

 ويقول لك ما ودعك ربك وما قلى

 فما زلت غير موقنة أن القلب تنحى

                                                             
 .67، صديوان دياجر الغياب، صورية تٛدكش -1
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 جالات حالكة الدجى.وسلم رايتو للعقل بعد س

فقد تناصت الشاعرة في النص السابق مع قولو تعالى في سورة الضمحى: "كالضمحى كالليل إذا سجى ما 

، يظل القرآف الكرنً بإعجازه كبيانو كمعانيو كدقة كصفو كبلاغتو ات١عتُ الذم لا ينضمب 1كدعك ربك كما قلى"

ات التي تهتم بالإنساف في كل زماف كمكاف كفيو اتٟلوؿ كالبحر الذم لا يجف، ففيو الكثتَ كالكثتَ من ات١وضوع

التي يواجهها الإنساف في حياتو من مشكلات، لذا كجدنا الشعراء ينهلوف من معينو كيستلهموف كيقتبسوف من 

 آياتو ت١عاتٞة قضماياىم ات١عاصرة.

 في ديوان "دياجر الغياب": يالصوفالتناص 

الفرد، فقد عرفو الأمتَ عبد القادر بأنو "جهاد النفس في  إف التصوؼ من ات١وضوعات ات٢امة في حياة

سبيل الله، أم لأجل معرفة الله، كإدخاؿ النفس تٖت الأكامر الإت٢ية كالاطمئناف كالإذعاف لأحكاـ تربوية لا شيء 

 ، كمعناه أف يكوف اتٞهاد النفسي في سبيل الله مقركف في سبيل معرفة الله.2آخر في سبيل معرفة الله"

الشاعرة "صورية تٛدكش" في ديوانها دياجر الغياب" كانت أشعارىا مستوحاة من الواقع تنوعت بتُ  إف

الغزؿ كحب الوطن كالتغتٍ بو كالتصوؼ أيضما ظهر في قصائدىا، كتظهر بصورة كاضحة أنها متشبعة بالثقافة 

 الدينية كالقرآنية فأغلب كلماتها من القرآف.

 : 3عرةفي قصيدة "حم مشتهى" تقوؿ الشا

                                                             
 .03سورة الضمحى، الآية -1

 اتٞزائر، ، ات١ؤسسة الوطنية للكتاب اتٞزائرم، د.ط،الأمير عبد القادر الجزائري متصوفا وشاعرافؤاد صالح السيد،  -2
 .115ـ، ص1985

 .54، صدياجر الغيابصورية تٛدكش، -3
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 اختاري أيهما يليق بك ياغالية

 فوحدك بيدك القرار يا قاضية 

 فإما نار وحياة على عروشها خاوية

 وإما جنة الجنان وقطوفها دانية 

 فقرأت في عينيها الباسمتين 

 سعادة النبض صار بها ولهان

 كأنها نبت لها جناحان

لنتائج ىذا الاختيار فإما أف يكوف في اتٞنة فالإنساف بيده الاختيار كات١وت شيء حتمي يوصل الإنساف 

 فاتٞنة غنية عن التعريف كإما أف يكوف في اتٞحيم.

 :1كيوجد في تصوؼ آخر في ىذه القصيدة تقوؿ فيها

 تعويذتنا حب معتق في جسدين

 غسلهما الوجع والأنين لسنين

 وتوجهها الصبر واليقين

 كالنساك والزىاد الصالحين

                                                             
 .54، دياجر الغيابصورية تٛدكش، -1
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بالصبر كاليقتُ بالله تعالى حتى صارت زاىدة كمن الصاتٟتُ كمثواىا جنة فالانكسار عوض الشاعرة 

 :1اليقتُ، تقوؿ في أيضما قصيدة مسافات

 أو ليتو الموت يختطفني

 لأرتاح من ىذا الجذب

 أو ليتها تفنى حياة الأرض

 لتكون خياري الوحيد 

 في فردوس الأبد

ها للزىد، كتتمتٌ ات١وت لتكوف في فكانت ىذه القصيدة "مسافات" صورة كاضحة عن تصوفها كحب

 الفردكس الأعلى كجنة النعيم تفتٌ ككل شهوات اتٟياة تزكؿ، كتعرؼ أف الشيء الدائم ىو الآخرة.

 :2كما أف قصيدة "الزيتوف كالغرقد" ت٘ثل تصوفها تقوؿ فيها

 فبلاد الكفر عروشها خاوية

 لم يأذن بعد الإلو 

 لكنني أعدكم 

 الهاويةالموعد قاب قوسين من 
                                                             

 .58-57ص، ات١صدر نفسو -1

.25، صدياجر الغياب، صورية تٛدكش -2
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 الرب بسط لكم الأرض 

 لتزدادوا في غيكم

 ويزداد أىل الحق جلدا

 للحظة الحاسمة

فالشاعرة ىنا تٗاطب أىل الكفر بأف ملكهم يزكؿ استخدمت في ىذه القصيدة مصطلحات من القرآف 

 الكرنً، تهدد في ىذه ات١صطلحات أىل الكفر كتبتُ عقابهم كنتائج أفعات٢م.

 :1ب"آىات كآىات" تقوؿ فيهافي قصيدة أخرل عنونتها 

 القمع والقهر كعشقي ومعشوقي

 الصبر والصمت عدتي وعتادي

 تعبت من الألم رباه أغثني

 ما عادت بي طاقة لأشجاني

 آىات الجسد تلفني كأمسي 

 وآىات الروح كدرت أحلامي

 أراوغ الزمان مكسورة الجناح

                                                             
 .101، صدياجر الغيابصورية تٛدكش،  -1
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 وأبتسم نكاية بجراح أيامي

الله تعالى أف يغيثها من الألم الذم تعانيو، فركحها مكسورة كجسدىا   فالشاعرة في ىذه القصيدة تناجي

 فالصبر ىو عادتها كت٧واىا من كل آلامها كمشاكلها. يؤت١هاكلو 

إننا نلاح  من خلاؿ ىذه الدراسة ت٢ذه الأبيات أف الشاعرة متصوفة كزاىدة في حياتها، كيتضمح ذلك في  

 قصائدىا كأبياتها الشعرية كالتصوؼ ىو ت٣اىدة النفس في سبيل،كىذا ظاىر لدل الشاعرة.

كمن خلاؿ ما سبق من التعاريف كالإستخراجات التي قمنا باستخراجها، من خلاؿ قراءة أبيات شعرية  

الغياب" لاحظنا أف أبيات القصيدة كلها أشعار تتناكؿ مواضيع ت٥تلفة  للشاعرة "صورية تٛدكش" في ديواف "دياجر

من اتٞانب الاجتماعي، الديتٍ، كالوطتٍ بالإضافة إلى ىذا فقد تناكؿ أشعارا غزلية كذلك، كاستخدمت في 

أشعارىا أساليب فنية تٚالية  كالتناص، الاستعارات، كالرموز كالتصوؼ كغتَىا من الأساليب.
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التناص في ىذا الديواف لم نستطع أف نقف على كل ما كرد منها، فكما ذكرنا في بداية اتٟديث كمن كثرة 

أف ىناؾ الكثتَ من ىذه الظاىرة الفنية في ديواف الشاعرة، كيظل ىذا الديواف إضافة نوعية لرفوؼ ات١كتبة العربية 

 كيستحق التوقف كالدراسة من أكثر من زاكية.

 غياب":الرمز في ديوان "دياجر ال -1

إف دلالة الرمز كما عرفها اتٞرجاني: "ىي كوف الشيء تْالة يلزـ من العلم بو العلم بشيء آخر، كالشيء  

الأكؿ ىو الداؿ كالثاني ات١دلوؿ، كىذا معتٌ عاـ لكل رمز إذا علم ، إذا علم كاف داؿ على شيء آخر ثم ينتقل 

، إذف فالرمز عنده ىو العلامة 1اظ باعتبارىا من الرموز الدالة"بالدلالة من ىذا ات١عتٌ العاـ إلى ات١عتٌ ات٠اص بالألف

 اللغوية أك كل لف  لو دالة معينة تدؿ عليها، كأف يكوف الرمز حامل للمعاني.

 الرمز الديني: 2-3-1

.2القرآف الكرنً، الإت٧يل، التوراة" :إف الرمز الديتٍ: "ىو تلك الرموز ات١ستقاة من الكتب السماكية الثلاثة   

 :3تقوؿ الشاعرة "صورية تٛدكش" في قصيدتها "طلاسم حبك"

 فيعتصم حبك في أىرامات روحي 

 وتعجز كل العلوم أن تفك طلاسم حبك
                                                             

 .215ص ،1985بتَكت،  ،لبناف، د.ط ،، مكتبكتاب التعريفاتالشريف علي ت٤مد اتٞرجاني،  -1

 .288، ص1978 ،2ط،دار ات١عارؼ، الرموز والرمزية في الشعر العربي المعاصرت٤مد فتوح أتٛد،  -2

 .11، صدياجر الغيابصورية تٛدكش،  -3
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 كأنو سحر فرعوني

 وأنى لي بعصا موسى

 ووقت المعجزات قد ولى

 والقدر يصلب قلبي

 كما يصلب عيسى

فالشاعرة تصف حب حبيبها في ىذه القصيدة كتشبو حبها بأنو سحر فرعوني كىي لا ت٘لك عصا  

"موسى عليو السلاـ" لكي تقابل ذلك اتٟب، ككقتنا ىذا ليس كقت ات١عجزات، كأف حب حبيبها قد صلب قلبها  

تُ يدلاف على كما صلب اليهود "عيسى عليو السلاـ"، فالنبيتُ "موسى كعيسى علهما السلاـ" رمزين ديني

ات١عجزات، "فموسى عليو السلاـ" كانت معجزتو العصا التي شق بها البحر كفجر بها العيوف، كتٖولت إلى ثعباف، 

أما "عيسى عليو السلاـ" معجزتو أنو تكلم في ات١هد كىو صبي، كيشفي الأكمو كالأبرص، فكاف حب ىذه ات١رأة 

 ت لو كانت ت٘لك ىذه ات١عجزات.لذلك الرجل مؤت١ا كصعبا لا تستطيع تٖملو، كت٘ن

 :1كفي موضع آخر تقوؿ الشاعرة في قصيدة "جسد أجوؼ" 

 وجعلت القلب كل نبض فيو يتلهف

 لرؤية ملامح ذلك الوجو

 تزينو بسمة في خوف 

                                                             
 .17، صدياجر الغيابصورية تٛدكش،  -1
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 كأنها تسترقها من أصحاب الكهف

يبتسم فالشاعرة في ىذه الأبيات تصف أنها جعلت قلبها ينبض لأجل رؤية ملامح حبيبها، الذم  

ابتسامة خوؼ، كاستعملت تٚلة "أصحاب الكهف" كىو رمز ديتٍ يدؿ على ات٠وؼ، فلم يستطع الناس الاقتًاب 

 من الكهف الذم ناـ فيو الفتية لأف الله تعالى جعل الرعب كات٠وؼ في قلب كل من يقتًب من ذلك الكهف.

فهاىي ذا تستخدـ رمز "يوسف عليو كما أف ذكر الأنبياء لم يخلو في أشعار الشاعرة "صورية تٛدكش"  

 :1السلاـ" كتقوؿ

 تنزع عني ثوب المآسي 

 وتكللني بخلل من الفرح تصنع دىشتي

 كأنك يوسف عصري وحياتي

"فيوسف عليو السلاـ" ىو رمز للجماؿ ات٠ارؽ، فقد شغف بسبب ذلك اتٞماؿ حبا كلم تستطع مقاكمة  

 عصرىا" الذم شغفها حبا. ذلك اتٟب، ككذلك الشاعرة تصف حبيبها كأنو "يوسف

 الرمز الأسطوري: 2-3-2

ىو رمز مأخوذ من أساطتَ ت٥تلف الأمم "فالأسطورة كات٠رافة، من أىم مظاىر الشعر كخاصة الشعر  

بالرموز كالإيحاء، كقد اىتمت بو  ات١عاصر، فقد تفطن ت٢ا الشعر كخاصة الشعراء ات١عاصرين، إلى ىذا ات١عتُ الزاخر

الشاعر  اىتماـ، كمن بتُ أىم الرموز الأسطورية التي جذبت 2دية الغربية كدعت إلى دراستو"بعض ات١دارس النق

                                                             
 .19ص ،دياجر الغياب،صورية تٛدكش -1

 .574، صس، د.2،دار الغرب الإسلامي، طالشعر الجزائري الحديث، اتجاىاتو وخصائصو الفنية ،ينظر ت٤مد ناصر -2
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العربي ات١عاصر أدكنيس، ت٘وز، عشتار، إيزيس، كنلاح  أف الرمز الأسطورم لا يخلو أيضما في قصائد "دياجر 

 :  1الغياب" عند الشاعرة "صورية تٛدكش" تقوؿ الشاعرة في قصيدة "نرسيس حبك"

 يس حبكنرس

 يعدم كل الرجال في عيني فأخلدىم بحبك

 وأجلد في وحدتي بانتظارك 

"نرسيس" ىي أسطورة يونانية تم تداكت٢ا بتُ الناس عن شاب كاف شديد الإعجاب بنفسو، ظل ينظر في  

مكاف موتو، كقد تٝيت ىذه الزىرة على اسم  صورتو ات١نعكسة في البئر حتى مات مكانو، كنبتت زىرة النرسيس

 الشاب "نرسيس".

 :2كتقوؿ أيضما الشاعرة "صورية تٛدكش" في قصيدة "ذاكرة ىارية" 

 ويعرش تمره على نواصي الجبين

 كتاج يزين بو من عادوا منتصرين 

 من حروب طروادة إلى الحرب الفاتحين

                                                             
 .35ص ،دياجر الغيابصورية تٛدكش،  -1

 .53ص، ات١صدر نفسو-2
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تعد حرب "طركادة" من أشهر اتٟركب التاريخية كقعت بتُ الإغريق كأىالي مدينة "طركادة"، تعود 

الأسباب التي كقعت من أجلها اتٟرب إلى خلافات كانت قد حصلت بتُ الآت٢ة قديدا كالقياـ تٓطف ملكة 

 إسبارطة "ىلتُ" من قبل "باريس" الذم كاف كاقعا في حبها.

 الرمز التاريخي:2-3-4

تبر الأحداث ات١اضية من أبرز الاستخدامات في الشعر كمنو "فالأحداث كالشخصيات التاريخية ليست تع

، فالشاعرة 1ت٣رد ظواىر كونية عابرة تنتهي بانتهاء كجودىا الواقعي، كإنما ت٢ا دلالة شمولية باقية كقابلة للتجديد"

 :2تٛدكش" في قصيدة "الزيتوف كالعرقدة" تٕعل تلك الأحداث كالشخصيات رمز تاريخي، تقوؿ الشاعرة "صورية

 أيها الصهيوني 

 أعرني سمعك

 القدس وإن نسفتموىا من الأراضي الفلسطينية

 ستبقى رغم الأنوف 

 في كل الوجدان عربية

                                                             
، دار العرب للطباعة كالنشر كالتوزيع، استدعاء شخصيات تراثية في الشعر العربي المعاصرينظر علي عشرل زيد،  -1

 .120، ص2006د.ط،القاىرة، 

 .28، صدياجر الغيابصورية تٛدكش، -2
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فلا يخفى على عربي أف مدينة "القدس" تٖظى تٔكانة عظيمة في التاريخ الإنساني، فهي مدينة فلسطينية 

اعرة ىنا تنادم اليهودم الصهيوني بأف القدس مدينة فلسطينية ستبقى رغم الأعداء المحتلتُ استعمرىا اليهود فالش

 مدينة عربية.

جدار برلتُ في نفس القصيدة "الزيتوف كالغرقد"، تقوؿ  :رمز تاريخي كىوبالت الشاعرة أيضما عانكما است

 :1الشاعرة

 وأيادي أبطالها ستطالكم عنوة

 وستتحطم كما جدار برلين

 محتشداتكم العصية

 ليعود شمل الوحدة العربية

فجدار برلتُ مكاف تاريخي في أت١انيا فصل عاصمة أت١انيا إلى شطرين عقب اتٟرب الباردة، كعند انتهاء 

الأيادم التي ساعدت في احتلاؿ فلسطتُ  مصتَ اليهود، كترل أف ؼ الشاعرةستشر كىكذا ت دـ،ىذه اتٟرب ى

 كما تٖطم جدار برلتُ.الأبطاؿ  بأيادم أبناء فلسطتُ  ستتحطم

  

                                                             
 .29-28، صدياجر الغيابصورية تٛدكش، -1
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 :الاستعارات -4

الاستعارة تشبيو بليغ حذؼ أحد طرفيو كىي على أنواع: استعارة مكنية، استعارة تصريحية، ت٘ثيلية، 

شابهة، أم استعمل في غتَ ما كضع لو، لعلاقة ات١شابهة، كمع قرينة ات١"الاستعارة ضرب من المجاز اللغوم علاقتو ك

 .1ات١عتٌ اتٟقيقي الذم كضع اللف  لو" مانعة من إرادة

 :2ذكرت الشاعرة "صورية تٛدكش" في قصيدتها "طلاسم حبك" استعارة مكنية

 كلما ىجرك دفنيني

 في غياىب وحدتي

 النجوم قبري تنبش

"تنبش النجوـ قبرم" استعارة مكنية حيث شبهت النجوـ باتٟيواف الذم ينبش القبور فذكر ات١شبو 

" كحذؼ   ات١شبو بو "اتٟيواف" كترؾ قرينة تدؿ عليو "تنبش"."النجوـ

 :3كتوجد استعارة مكنية أخرل في قصيدة "جسد أجوؼ"

 تعرى القلب من ثوبو المتعجرف

 مد وقع نظري على ذلك القد المهفهف

                                                             
 .134، ص2016، قسنطينة، مام09شكالات، عدد، ت٣لة إغادة البيان العربي الاستعارةتٛيد قبايلي، -1

 .11ص ،دياجر الغياب ،صورية تٛدكش -2

 .17، صات١صدر نفسو -3
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الاستعارة موجودة في قوؿ الشاعرة "تعرل القلب من ثوبو ات١تعجرؼ" فذكر ات١شبو كىو "القلب" كحذؼ 

 اتٞسد كترؾ قرينة تدؿ عليو" تعرل" على سبيل الاستعارة ات١كنية. ات١شبو بو

 : 1كتوجد أيضما استعارة مكنية في قصيدة "الأكسكار" تقوؿ الشاعرة

 وتلك الشهامة وصفات الرجولة الأصيلة

 جلعتك تغزو كياني

لبلداف توجد استعارة مكنية، حيث شبهت الشهامة كصفات الرجولة بشيء يغزك كالإنساف الذم يغزك ا

فذكرت ات١شبو "الشهامة" ك "صفات الرجولة" كحذفت ات١شبو بو "الإنساف" كتركت قرينة تدؿ عليو كىي تغزك، 

 على سبيل الاستعارة ات١كنية.

 كما ت٧د الاستعارة ات١كنية أيضما في قصيدة "الزيتوف كالغرقد" تقوؿ فيها:

 فكلما حفرتم خندقا 

 دفنت فيو أحلامكم السرمدية

ستعارة مكنية شبهت فيو أحلاـ الصهاينة بالقبر الذم تدفن فيو ات١وتى، فذكر ات١شبو حيث توجد ا

 "الأحلاـ السرمدية" كحذؼ ات١شبو بو "القبر" كترؾ قرينة تدؿ عليو "دفن".

 :2كأيضما في قوؿ الشاعرة استعارة مكنية في قصيدة "الزيتوف كالغرقد"

                                                             
 .19، صدياجر الغيابصورية تٛدكش،  -1

 .30، صصدر نفسوات١ -2
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 ماضيكم يحكي دوما 

 غدر ودسائس وأفعال مخزية

شبو ات١اضي بالراكم الذم يحكي حيث ذكر ات١شبو "ات١اضي" كحذؼ ات١شبو بو "الراكم" كترؾ قرينة  حيث

 تدؿ عليو "يحكي" على سبيل الاستعارة ات١كنية.

 :1كفي قصيدة تلك الدركب تقوؿ الشاعرة

 وكيف القلب يزىر ويقهر الشوك

 ولأن الحب كان بلسما

يزىر" حيث شبهت الشاعرة "القلب" بالوردة التي تزىر فذكر ىنا نلاح  استعارة مكنية في تٚلة "القلب 

 ات١شبو القلب كحذؼ ات١شبو بو "الورد كترؾ قرينة تدؿ عليو كىي "يزىر" على سبيل الاستعارة ات١كنية.

 :2تقوؿ الشاعرةفي قصيدة "تلك الدركب"

 عصرت صديد الدنيا ولونتو بشريانك

كر ات١شبو "الدنيا" كحذؼ ات١شبو بو "الفواكو" كترؾ قرينة حيث شبهت الدنيا بشيء يعصر مثل الفواكو فذ 

 تدؿ عليو على سبيل الاستعارة ات١كنية.

 

                                                             
 .31، صدياجر الغيابصورية تٛدكش،  -1

 .الصفحة نفسهانفسو،  صدرات١ -2
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يدكن  التيك بعد ىذه الدراسة  إليها توصلنقف في نهاية ىذا البحث على تٚلة من النتائج التي تم ال  

 :حصرىا في النقاط التالية

تعتبر اتٟداثة مفهوما شاملا ظهرت من خلالو فلسفات كإيديولوجيات ت٥تلفة تسعى إلى التغيتَ كالتجديد -

 كالثورة على الأكضاع السائدة.كالتنوير 

إلى الأدب العربي  ت، ثم انتقلقبل العرب، أدت ىذه ات١عرفة إلى تغيتَ حياة الأكركبيتُ نشأت اتٟداثة في الغرب-

التي استندت إلى رؤية شخصية، كما أثر مصطلح اتٟداثة جدلا كبتَا  ا، ت٢ذا تعددت مفاىيمهاكتعقيداته ابغموضه

  كمفكرين.نتج عنو صراع بتُ باحثتُ

تٟداثة، باعتبارىا مصطلحا فكريا كإبداعيا كاسع الاستخداـ في العديد من المجالات اتناكؿ أدكنيس مفاىيم -

ات١عرفية، كت٧د تشكيلة علاقات ت٥تلفة مع اتٟداثة كعلاقة اتٞدة كالتجديد، كعلاقة الاختلاؼ مع التقليد كالتضممتُ 

 مع الإبداع.

تنبثق من اللحظة التي تتمرد فيها الأنا الفاعلة للوعي على طرائقها ات١عتادة في  جابر عصفور أف اتٟداثةكيرل -

 الإدراؾ، سواء أكاف إدراؾ نفسها من حيث ىي حضمور متعتُ فاعل في الوجود، أك إدراؾ علاقتها بواقعها.

مانية التي ت٘ثل التطور تٟداثة الأدكنيسية تناكلت على امتداد مستَتها الأدبية كالنقدية أكىاما، من خلاؿ الز إف ا-

 .كات١عاصرة كالتي ت٘ثل حركة التغيتَ كالتقدـ،  كالذم كاف مصدره الغرب، فأصبحت الكتابة التي كانت كزنية نثرية

ككاف آراء النقاد حوؿ ما قدمو أدكنيس قد كاجو انتقادات حوؿ ما قدمو، كإنما كانوا يدعوف للهدـ كالتخريب 

 كالتجديد.كيخلطوف باتٟداثة كات١عاصرة 
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إلى أفّ الشاعرة اتٞزائرية صورية ديواف "دياجر الغياب" خلصنا من خلاؿ البحث عن مظاىر اتٟداثة في  -

تٛدكش، استطاعت تْسها الشعرم ات١رىف أف تلامس أىم سيمات القصيدة اتٟداثية، سواء على مستول 

ة أك من حيث ات١ضمموف الذم نلمس فيو الشكل الذم يبدك جليا أنها تٗلصت من قالب القصيدة العربية التقليدي

، كأيضما في خركجها عن التناص الديتٍ كالصوفي ، كعلى كجو ات٠صوصتوظيفها للتناصنوعا من اتٞدة خاصة في 

للقصيدة كمن خلاؿ اللغة الشعرية التي تٖاكي الواقع بكل تفاصيلو، كالتي تنم  الإيقاعيةات١ألوؼ من خلاؿ البنية 

 .من خلاؿ تسلحها تٔعرفة عميقة كشاملة المجتمع تغتَاتعن استيعاب الشاعرة ت١
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ت٣الات  إلى ىذه الدراسة من خلاؿعرفنا حيث ت"اتٟداثة في القصيدة النسوية اتٞزائرية"  يتناكؿ ىذا البحث إشكالية: ملخص:

الأدب النسوم إلى بأدب ات١رأة، ك  طتالظركؼ التي أحاأىم في اتٞزائر ك  النسائية التجربة الإبداعية إلىك ،رىاىاظاتٟداثة كبعض م

"دياجر  مظاىر الحداثة الشعرية في ديوانذا من خلاؿ تٖليلىك كعلاقتو بالنظريات النقدية، بصفة عامة  كخصائصو

 .التي تناكلتها واضيعالتي تنوعتتجربتها الشعرية بتنوع ات١ك  ،صورية تٛدكش" اتٞزائرية شاعرةللالغياب"

 .القصيدة، الأدب النسوم، الغرب، العرب، ات١رأةاتٟداثة، الكلمات المفتاحية:

ABSTRACT:We have dealt in our research with «modernism in the Algerian 
feminist poem; that it’s one of most problematic and ambiguous terms. It is a 
volatile term that’s why the definitions of modernity vary among critic and literary 
theorists, and it cannot be abbreviated in a specific doctrine or a specific school, 
also modernity has emerged in the western world and has infiltrated our literature 
and or Arabic language, our thinking, and our beliefs, until it became a 
demonstration in the western and Arab world. We have also dealt with modernity 
in feminist literature, which is a type of literature in which content is devoted to 
raising issues of women and defending their rights and freedom. This is to achieve 
equality with men. We have known inthis study the areas of modernity and some 
of its manifestations, and how the modernism came in the Arab world, and also 
the creative Algerian and literary conditions, represented by the Algerian literary; 
besides the Algerian literary we adapted its features from the western and Arab 
perspective, and its relation with critical theories. we also relied on reading 
“diwan Diajer Al-ghayab” by the poet “Souria Hamdouch”. She varied between 
subjects including, social, religious, and national topic, in addition to a romantic 
touch.  

Keywords:Modernism, Poetry, Feminist literature, The west, Arabs, The 

woman. 


