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رَبِّ أَوْزِعْنِي أَنْ أَشْكُرَ نِعْمَتَكَ الَّتِي أَنْعَمْتَ عَلَيَّ وَعَلَىٰ ﴿ قال الله تعالى :
الِحِينَ  وَالِدَيَّ وَأَنْ أَعْمَلَ صَالِحًا تَرْضَاهُ وَأَدْخِلْنِي بِرَحْمَتِكَ   ﴾فِي عِبَادِكَ الصَّ
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أولا الشكر لله عز وجل على توفيقه لنا على إتمام هذا البحث، ف الحمد والشكر لله الذي إذا أراد  
 ون.شيئا أن يقول له كن فيك

 
" زينب نسارك" ةالمشرف  ستاذ   والامتنان والتقدير للأبأسمى آيات الودّ والاحترام نتقدم بالشكر  

ما خصتنا به من وافر العناية والاهتمام، وما قدمته لنا من توجيهات سديد  ونصائح قيمة  على  
 أعانتنا في إنجاز بحثنا.

 
 سيقدمونه من ملاحظات وتوجيهات.  كما نتقدم بجزيل الشكر المسبق للجنة المناقشة على ما

 
والتي زودتنا ببعض المراجع   1كما لا ننسى شكر الدكتور  نور الهدى بن داد  من جامعة باتنة

التي تخدم موضوع البحث، وجميع الأهل والأصدق اء الذين حفزونا على اتمام هذه الرحلة الصعبة  
 والممتعة في الوقت ذاته.

 
وكذلك الشكر موصول إلى كل من شجعنا على إخراج هذا البحث المتواضع للنور بالكلمة والكتاب  

والكتابة.

 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 

 الحمد لله الذي بنعمته تتم الصالحات...
 إلى:  ثمر  جهدي المتواضعأهدي  

تزينت الحيا  بطلتها، لو منحت عمرا آخر لكان لكِ بضع هدية، لو حلّ السّجود    من_
  -أمي الغالية-لغيره لكنت لكِ أول الساجدين، راحتيكِ حنان وبركة، وقدماك جنة

 الذي لازال يرافقني أينما حللت بدعاوتك قد أتممت المشوار.  -روح أبي الغالي- _إلى
 .وحفظ أولادهن  الله  نوفقه "أخواتي سكرات البيت وغبطته_إلى "
 .وحفظ أولادهم  الله  موفقه اخوتي سند الحيا "_إلى "

 .ومرها رعاهم الله ووفقهم    حلو اللحظاتي  ونق اسم  ذينالمشوار ال  زملاء_إلى  
 ".زينب نسارك" ةالمشرف   _إلى الأستاذ

 الحيا  لا تكتمل تف اصيلها، شكرا لدعمكم.  و إلى جميع الأهل والأصدق اء، بدونكم_
 
 
 
 
 
 
 
 

 لكم جميعا أهدي ثمر  جهدي المتواضع
 
 

خضر جوادي



 
 
 
 
 

 الحمد لله الذي بنعمته تتم الصالحات...
 أهدي هذا العمل المتواضع إلى:

 والديّ الكريمين وأخيرا كُلل تعبكما بالنجاح بتوفيق من الله ودعواتكما المستمر   _
الغربة ليست سببا في نسيانك، لازالت نظراتك ونصائحك لا  " الغالية شيراز  ختيأ _إلى "

 العين بعيد عن الق لب.تف ارقني، ف ليس كل من هو بعيد عن  
 _إلى "أخواتي آية وأمينة وصف اء" أدامكن الله ضحكة البيت ومبسمه.

 إلى أخي الغالي "حسين" دمت لي سندا لا يميل.-
" لازالت نظرتك الحنونة لا تف ارقني يا من كنت  -أمي الثانية–_إلى "روح جدّتي الغالية  

 دربي وتنهضني من العثرات.لي بعد الحيا  حيا ، دعاوتك الطيبة لازالت تنير  
 _إلى "خالاتي وعماتي وبناتهن وأولادهن" دعمكم بالكلمة الطيبة يكفيني.

كنت ولازالت أختا لم تلدها أمي، حقيقة المواقف  _إلى رفيقة دربي "صديقتي ميليسا" 
 من تثبت معدن الشخص، فكنتِ بذلك نعم الصديقة والرفيقة.

 .ومرها رعاهم الله ووفقهم    حلو اللحظاتي  ونق اسم  ذينالمشوار ال  زملاء_إلى  
 ".زينب نسارك" ةالمشرف   _إلى الأستاذ

 ى جميع الأهل والأصدق اء والزملاءو إل_
 

 لكم جميعا أهدي ثمر  جهدي المتواضع
 

 
 لينة أمهور



 

 

 

 

 ـــــــــةــــــــــــــــــمقدم
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تعدّ الرواية من الأجناس الأدبية التي اهتم بها الدارسون والمبدعون، ذلك أنّّا تعكس الواقع المعيشي 

القضايا الاجتماعية بطريقة فنّية، فالرواية نشأت مع الإنسان وتطورت للإنسان في جلّ الأزمنة والأمكنة، وتطرح 

في القرن التاسع عشر كفن  تكتمل إلا في العصر الحديث، حيث اعتبرتلم معه، بحيث لم تحدد معالمها، و 

ة إلا أنّ نطبق على الرواية الجزائرية، فقد تأخّر ظهورها نتيجة لعوامل عدّ له سماته الخاصة، والأمر نفسه ي مستقلّ 

الوضع سرعان ما تغيّّ، حيث أصبح فن الرواية من الفنون الناضجة في الأدب الجزائري المعاصر، ونظرا للأهمية 

التي تحظى بها الرواية الجزائرية، عمدنا إلى دراسة رواية "يوم رائع للموت للروائي الجزائري سميّ قسيمي" على 

فهوم السّخرية، ومن أجل حة على التأويل وأفضل ما يجسّد ممنفتاعتبار أنّا مدونة جزائرية بامتياز، كونّا 

"السّخرية في رواية يوم رائع البحث موسوما بـ  جاءأهم أشكال السّخرية الموجودة في هذه الرواية،  استكناه

م الإشكاليات المكونة له؛ لإزالة سك خيوهه، لابدّ أن نق  عند أهنميكتمل البحث، و  حتىو  لسمير قسيمي"

هل كان ولهذا انطلق البحث من الإشكالية التالية: ضنا وحيي  ماا يكتنزه النّ  الروائي، ت قد يع إبهامأي 

ملامح المساهمة في تشكيل  السردية؟ وماهي التقنيات "يوم رائع للموت" لأسلوب السّخرية حضورا قويا في رواية

 لرواية؟ هي علاقة السّخرية بالبناء العام ل ما وألرواية؟ السخرية في ا

 ولذا اختنا موضوع بحثنا لاعتبارات ذاتية وأخرى موضوعية؛ فأما الدوافع الذاتية فتتمثل أساسا في:

 تسم به من خصوصية تتناغم وذوقنا.ت، لما الرواية المعاصرة، وبالأخ  روايةميولنا الخاص إلى فن ال -

 .عاصري المالجزائر  سرداهتمامنا بكل ما له صلة بالأدب الجزائري، سيما ال -

 أما الدوافع الموضوعية فتتمثل في:
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حظها من الدراسة مقارنة ماا حظيت به المدونة المشرقية من اهتمام  ةالجزائري روايةفي السّخرية عدم نيل تيمة ال-

 الباحثين.

 السّرد والحوار.من خلال  اللغة، وبخاصة على مستوى سردية" بعمق التجربة السميّ قسيمي" أسلوبتميّز  -

الإبهام على تلك التساؤلات اعتمدنا على المنهج الوصفي التحليلي ذلك أننّا بصدد تحليل نماذج  ولرفع

من الرواية، ويعتبر الأنسب لتحليل هكذا نصوص، وجدير بالذكّر أن نلفت الانتباه إلى قلّة الدراسات المتناولة 

يقدّم إسهاما متواضعا في المكتبة الجزائرية لها، إن لم نقل أنّا غيّ موجودة، وعليه فالبحث يتشرّف إلى أن 

متونه، والمشروع بخصوص الرواية الجزائرية المعاصرة لسميّ قسيمي خائضا في ذلك المضمار اللامنتهي القائم في 

 رحبة.على آفاق التأويل ال

تلوهما اتبعنا خطة منهجية محددّة ولإنشاء هيكله البنائي القائم على فصلين، تسبقهما مقدمة ومدخل وت

خاتمة، وقد كان المدخل عبارة عن تقديم تمهيدي نظري تتأل  منه نقطة انطلاقنا الخاصّة، مسلطين الضّوء على 

الرواية التي تنوعت مفاهيمها على حيو مربك رجوعا إلى دائرة الثقافة التي انصهرت فيها، مع الإلمام برصيدها 

 عتها للحصول على مفهوم موحد لها.الرائج عند الكثيّ من النّقاد، حاول المدخل لمّ س

فقد شكّل نقطة إرساء بدائية، "السخرية في العتبات النصية في رواية يوم رائع للموت" أما الفصل الأول 

وماا أنهّ لا يستطيع أي دارس الانفلات من الأسس التنظيّية التي وضعها القدماء؛ فقد حاول البحث فيه 

بالتطبيق، حيث يسعى هذا الفصل لإبراز أهمية العتبات النّصية لهاته الرواية الانفتاح على الجانب النظري مرورا 

 بداية بالعنوان الذي يعدّ نافذة للولوج عبرها للمتن، ثم تبلور المباحث التالية حول عتبة الغلاف نظريا وتطبيقيا.
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ئع للموت" حيث كانت أما الفصل الثاني فقد حمل عنوان "السّخرية في البنيات السّردية في رواية يوم را

بداية الفصل تتطرق إلى أكثر البنيات شيوعا في المتون المسرحية بنية الشخصية، حيث تناول الجانب النظري منه 

 إلى الدّراسة والتحليل متعمقين في جوهرها.منتقلا 

السّردي، ثم الدراسة ثم ذهبنا إلى بنية الزمان مبرزين أهم النقاد وآرائهم حول مفهومه وتجلياته في المتن 

والتحليل فيما يخّ  النماذج، متجهين حيو آخر البنيات بنية الحدث التي لا تكاد تخلو منها البنية السّردية 

مشيّين إلى أبرز تقنياتها وفق "التقنية الحديثة والتقنية التقليدية التي هي أساس الإخراج السّردي للعلاقات المتينة، 

 مهارته.مما جسّد قدرة الروائي و 

وقد جاءت الخاتمة في نّاية البحث لتورد أهم النتائج المتوصل إليها، ولقد حاول البحث قدر الإمكان أن 

 يوظ  أدوات إجرائية مراعية لمعاييّ الجنس الأدبي للرواية.

نهج الم مزيجا ما بين فكان المنهج  عنا بالمنهج الذي ينيّ لنا معالم البحث،ولبلوغ غايتنا في الدراسة است

مع الاعتماد على  السيميائي في تحليل العتبات النصية، وكذلك المنهج البنيوي في تحليل البنية السردية للرواية

 خاصية الوص  والتحليل.

ولقد استعنا بعدد من المراجع التي فصّلت في موضوع السّخرية في الرواية ونذكر على سبيل المثال لا  

لعبد المالك مرتاض، تطور البنية الفنية في  اقع لحميد حميداني ، في نظرية الروايةالحصر: الرواية المغربية رؤية الو 

 الروائي لسعيد يقطين.الرواية لأحمد شريب ، انفتاح النّ  

وفي هذا السياق نسجل أننّا تعرضنا إلى بعض الصعوبات، وهي قلّة المراجع والكتب، وافتقارنا لحصانة 

بجزيل الشكر لها نتقدم  والتي زينب نسارك"الدكتورة دة الأستاذة المشرفة "معرفية، وبتوفيق من الله وماساع
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والأدب  ، وتحديدا قسم اللغة-عبد الرحمان ميّة– بجايةوالامتنان نظيّ تكفلها بالاهتمام والمتابعة، وإلى جامعة 

لهم يد العون في مسيّتنا العربي بكل هاقمه أساتذة و إداريين، ولا ننسى لجنة المناقشة، والأساتذة الذين كان 

 العلمية هيلة سنوات الدراسة الجامعية، ونسأل الله التوفيق والسداد.



 مدخل: مفاهيم البحث الأساسية
 :ماهية الرواية وخصائصها المبحث الأول: 

 روايةتعريف ال .1

 اصطلاحاب/   لغة   أ/ 

 الرواد .2
 أحلام مستغانمي 
 عزالدين جلاوجي 
 واسيني الأعرج 

 خصائص الرواية .3
 الأحداث والشخصيات 
 الشمول والتصوير 
 الوصف والتفصيل 
 من حيث طريقة المعالجة 
  والتوجهمن حيث النظرة 

 مواضيع الرواية .4
 الرواية التاريخية 
 الرواية الوطنية 
 الرواية السياسية 
 الرواية الرومانسية 

 :السخرية في الأدب: المبحث الثاني 
 تعريف السخرية .1



 

 أ/ لغة     ب/ اصطلاحا

 أنواع السخرية .2
 السخرية العقلية       *السخرية السياسية 
  الانتقاديةالسخرية الثقافية      *السخرية 
 السخرية الفكاهية 

 أساليب السخرية .3
 السخرية بالمحاكاة 
 المناداة بالألقاب 
 السخرية بالصوت 
 معالجة الشيء الحقير كأنه عظيم 
 معالجة الشيء العظيم كأنه حقير 

 موضوعات السخرية .4
 السخرية من الوضع الاقتصادي 
 السخرية من الوضع الاجتماعي 
 السخرية من الوضع السياسي 

 الساخرة الشخصية .5
 الجانب العقلي 
 الجانب النفسي 
 الجانب الأدبي 
 الجانب الاجتماعي 
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    :ماهية الرواية وخصائصها المبحث الأول:

روايةّمنّأبرزّالأشكالّالسرديةّالتيّظهرتّفيّالساحةّالأدبية،ّإذّنجحتّفيّاحتلالّالمقامّالأولّالّتعدّ 

ّالمعيش، ّبالواقع ّلاتصاله ّوذلك ّالأدبي، ّالمجال ّحيثّّفي ّوتطلعاته، ّالمجتمع ّشواغل ّملؤه ّسجل ّبمثابة فهي

كّبيراّوسريعاّواكبّحركةّ تطورتّلتواكبّالحياةّالمعاصرة،ّولقدّحققتّالروايةّالعربيةّالجزائريةّالمعاصرةّتطورا

ّالتطور،ّوذلكّمنذّفترةّالسبعيناتّإلىّاليوم.

 تعريف الرواية: .1

منّخلالّالجذرّّ،يةامفهومّالروّالتعرفّعلىّليناّعّيجبوموضوعاتهاّّروايةالخصائصّقبلّالتطرقّإلىّ

ّالكتبّوالموسوعاتّ،اللغويّ)روى( ّمختلف كّلّلبسّوغموضّعنّذهنيتناّّليّ ّ،والمعنىّالاصطلاحيّمن زال

ّ.كمتلقينّويتضحّالمصطلحّأكثر

ّّ:لغة-أ

كّثرتّوراياتهم،ّوي قال:ّّيرويّالحديثّوالشعر«لسانّالعرب"ّ"فيّ ورد كّذلكّاذا يرويهّرواية،ّوالرواية

ّّ»1واورويتّالحديثّوالشعرّروايةّفأناّرّّروىّفلانّفلاناّشعرا،ّإذاّروىّلهّحتىّحفظهّالرواية،

روىّهوّريانّوهيّريا،ّوهوّرواءّوقدّرويّمنّالماءّ« كماّجاءّفيّمعجمّ"أساسّالبلاغة"ّللزمخشري:

وروي:ّللواردّفيهّري،ّوعندهّروايةّمنّالماءّولهّروايةّيستقىّّوماءّرواء.ّإبلهّورواها،ّريا،ّوارتوىّوتروى،ّوأروى

                                                           
 .111،ّص6،ّمج1ّ،1991لبنان،ّط-دارّصادر،ّبيروتمادةّ)روى(،ّأبوّالفضلّجمالّالدين)ابنّمنظور(،ّّ-1
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ّبعيريّورويتعليهّوهوّبعيرّالسقاء،ّوالجمع:ّالروايا،ّوشدّالحملّبالراء،ّوهوّالحبلّالذيّتشتدّبهّالأحمال،ّ

ّ»1وريته،ّشددتّعليهّحملهأوّ

ّّوكذلك ّالرواء:ّحبلّيشدّبهّالحملّالمتاعّعلىّالرواءّمنّ«وردّفيّ"المعجمّالوسيط": ّالعذب، الماء:

ّالرويّالشربّالتام،ّ ّالسقاء، ّالرواء ّالطويلة)محدثة(، ّالقصة ّالرواية: ّالمنظمّالحسن، ّالرواء: ّأرويه، البعير)ج(:

ي قالّشربتّشرباّرويا.ّوفيّعلمّالعروض:ّالحرفّالذيّت بنىّعليهّالقصيدة،ّوإليهّتنسبّيقالّقصيدةّبائية:ّ

:ّيومّالتروية:ّالثامنّمنّ)التروية(ّكانّرويهاّالباء،ّالروية:ّالنظرّوالتفكيرّفيّالأمور،ّوهيّخلافّالبديهة.ّّإذا

روايةّمؤنثةّالراوي،ّوروىّالحديثّأوّذيّالحجةّ)الراوي(،ّراويّالحديثّأوّالشعرّحاملهّوناقله،ّ)ج(:ّرواة،ّال

2ّّّ»ّالشعرّروايةّحملهّونقله

فيّالمعاجمّاللغويةّالسابقةّيوحيّبحملّالشيءّونقلهّلمكانّأوّنستشفّأنّالجذرّاللغويّ)روى(ّّومنه

ّشخصّآخرّبطريقةّمنظمة.

  :اصطلاحا -ب

ّ ّبعضّالشيء،ّوذلكّأنها ّصعبا ّأمرا ّيعد  كّاملّوشاملّللرواية ّضبطّمفهومّاصطلاحي تأتيّفيّ«إن 

كّلّعصرّصورةّمميزةّوتكسبّخصائصّتجعلهاّغيرّمطابقةّلخصائصّ هيئاتّمختلفةّولهاّمعانيّعد ةّتأخذّفي

                                                           
لبنان،ّ-كتبةّناشرون،ّبيروتالزمخشريّجارّالله،ّأساسّالبلاغة،ّتح:ّمزيدّنعيمّوشوقيّالمصري،ّ)مادةّروى(،ّمّ-1

ّ.711،ّص1ّ،1991ط
،1ّ،1961ّتركيا،ّط-ابراهيمّمصطفىّوآخرون،ّالمعجمّلوسيط،ّمادةّ)روى(،ّالمكتبةّالاسلامية،ّاسطنبولّ-2

ّ.713ص
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الملحمةّهيّالروايةّوفيّالقرونّالوسطىكّانتّالقصةّالطويلةّذاتّّالروايةّفيّالعصورّالقديمة،ّففيّالقديمكّانت

كّانتّ ّ.1»القصةّالطويلةّالرومانسيةّهيّالروايةالطابعّالفرنسيّهيّالرواية،ّوفيّالقرنّالتاسعّعشر

روايةّالروايةّبمعناهاّالعام،ّقصةّ«ونجدّفيّقاموسّمصطلحاتّالأدبّ"محمدّبوزواوي"ّالتعريفّالتالي:ّ

نثريةّطويلةّتصورّشخصياتّفرديةّمنّخلالّسلسلةّمنّالأحداثّوالأفعالّوالمشاهدّمعتمدةّعلىّالسردّ

كّث ّ.2»يرةّأشهرهاّالروايةّالخياليةوعنصرّالتشويق،ّوالروايةّأنواعها

والروايةّفيّنظرّالبعضّجنسّأدبيّخياليّيعتمدّعلىّالر دّوالحكي،ّوتجتمعّفيهّعناصرّمتسلسلةّأهمهاّ

كّونهاّشكلاّوخطاباّيقصدّبهّالتأثيرّعلىّمتلقيهّ«الأحداثّوالشخصيات،ّالزمانّوالمكانّو تستمدّفنيتهاّمن

ّم ؤلفّ ا ّأنه  ّالنقدّالأدبيّبالمحسنات، ّقدماء ّاصطلحّعلىّتسميته ّما ّأو ّأساليب، ّلعد ة منّخلالّاستعماله

كّشخصياتّ واقعيةّيجعلهاّتعيشّفيّوسطّويعملّعلىّتحليليّنثريّلهّطولّمعين،ّويقدمّشخصياتّمعطاة

ّ.»3وجيتهاّومغامراتهاتعريفّسيكول

..مثالهاّالحقيقيّهوّتجدد ها،ّالروايةّفإنهاّتسيرّفيّخصبّالحياةّوتجدد ها.«أماّالروايةّبرأيّ"باختين":ّ

اّجنسّأدبيّلاّيكتملّولاّيستغلقّ هيّالجنسّالوحيدّالذيّمازالّفيّطورّالتكون،ّالروايةّلاّتظلّروايةّأنه 

ّ ّفي ّأنها ّإلىّالأخذّوربما ّالأخرىّتدفعها ّالأجناسّالأدبية ّتتعايشّمع ّأن ّتستطيع ّلا ّفإنها ّأبدا ّالتقدم طور

بمنطلقّالروايةّفيّالتعاملّمعّالواقعّوالأشكالّبحيثّتقربّالأجناسّمعّالروايةّأوّتنزعّالروايةّإلىّضمّهذهّ

                                                           
ّ.71،ّص1911،ّغربالم-حميدّالحميداني،ّالروايةّالمغربيةّورؤيةّالواقع،ّدارّالثقافة،ّالدارّالبيضاءّ-1
ّ.171،179،ّص1ّ،1009قاموسّمصطلحاتّالأدب،ّالدارّالوطنيةّللكتاب،ّالجزائر،ّطمحمدّبوزواوي،ّ-2
ّ.11،ّص1ّ،1991أحمدّراكز،ّالروايةّبينّالنظريةّوالتطبيق،ّسوريا،ّطّ-3
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ّالروايةّفيّتجددّمستمرّوالتجدد1»الأجناسّإلىّمدارهاّالخاص ّيعنيّأن  لاّيمكنّأنّيكونّفيّمرحلةّّ؛ّهذا

ّ.محددةّوإنماّيمتدّإلىكّلّأفقّيغادرّالحاضرّليرتدّإلىّالماضيّويهرعّإلىّالمستقبل

ّ ّجنسّأدبيّذو ّفيّرأيه ّالواقعفالرواية ّمع ّجدلية ّوالامكاناتّتحّ،علاقة ّالتطور ّهو ّخاصا ملّطابعا

ّالظهورّفيّمرحلةّتاريخيةّذاتها.وليستّمقتصرةّعلىّّ،المتحد ةّدائماّوالمتحركةّفيّأشكالهاّوفنياتها

ّنثرا ّالمكتوبة ّالطويلة ّالقصة ّهي ّمنذّ،الرواية ّبدايتها كّانت ّأماّّوالتي ّفيّانجلترا، ّالسادسّعشر القرن

معّبوادرّظهورّالطبقةّالبرجوازيةّوماّصاحبهاّمنّتحررّالفردّمنّّ،الروايةّالحديثةّفيرجعّتاريخهاّإلىّالثامنّعشر

ّالتبعية.

 :الجزائريةالرواية  رواد .2

كّلّحسبّآراءهّوتوجهاتهّفيّالكتابةّ لقدّعرفتّالروايةّالجزائريةّالمعاصرةّطرقّسردّمختلفةّومتعددة،

،ّوسنقدمّالكتابّالجددالروائية،ّوتكمنّأهميةّاكتشافّهذهّالأساليبّأنهاّتساعدّعلىّتنميةّالابداعّلدىّ

كّباختصارّهؤلاءّالروائيينّالجزائريينّالمعاصرينّ)أحلامّمستغانمي،ّ ّنماذجعزالدينّجلاوجي،ّواسينيّالأعرج(

كّتاباتهمّ،ّّللدراسة ّ.متفردةوتميزهمّعنّباقيّالك تابّبأساليبّّالتجديديةّهمنتيجةّأفكارّّبالإبداعّةحافلكون

 :أحلام مستغانمي  

ّ«ّمستغانميّأحلام ّمواليد ّفي1917.03.17ّمن ّقوي ّأدبي ّحضور ّلها ّوروائية، ّشاعرة ّبتونس، م

علىّجائزةّنجيبّمحفوظّبالقاهرة،ّوأشرفتّفيّالجزائرّعلىّجائزةّمالكّحد اد،ّمنّّالساحةّالعربية،ّتحص لت

ّالأيامّ "،ّأكاذيبّسمكةّ"مقالات"،ّ"ذاكرة1916ّ"الكتابةّفيّلحظةّعريّ"،1911ّمؤلفاتها؛ّ"علىّمرفأ

                                                           
ّ.111،ّص1ّ،1991سالمّالمعوش،ّصورةّالغربّفيّالروايةّالعربية،ّمؤسسةّالرحابّالحديثة،ّطّ-1
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"،ّ"قلوبهمّمعناّوقنابلهمّعلينا1007ّ،ّومنّمؤلفاتهاّأيضاّ"عابرّسريرّ»1"فوضىّالحواس""،1991ّالجسدّ

 ."1011"،ّ"الأسودّيليقّبك1009ِّ

كّاتبةّعربيةّمعاصرة،ّتباعّملايينّّتكتبّرواياتهاّباللغةّالعربية«عتبرتّأولّامرأةّجزائرية،ّا ّّيثح وأول

قائمةّالمبيعاتّللكتبّلسنواتّفيّلبنانّوالأردن،ّسورياّوتونس،ّوالإماراتّالعربيةّّمتصدرةالنسخّمنّأعمالهاّ

ّبرنامجاّإذاعياّتحتّ»2المتحدة كّانتّتعد  كّماّأنهاّعرفتّنشاطهاّالأدبيّوالإذاعيّماّجعلهاّمشهورة،ّفقد ،

كّبيراّ تجاوزّالحدودّالجزائريةّعنوانّ"همسات"ّبالقناةّالاولىّيبثّفيّساعةّمتأخرةّمنّالمساء،ّوقدّلاقىّنجاحا

ّ.إلىّدولّالمغرب

ّومازلنّذواتّريادةّفيّ كّن  ّالثقافي،ّفهيّمنّالكاتباتّاللواتي كّونتّمنظورها فالخبراتّالتيّاكتسبتها

عبرّّفيّالوقتّذاتهّبالواقعّالسياسي،ّمحاولةّبذلكّأنّتفرغّبعضاّمنّذاتهاّالمتألمةّالآملةّاربطّأحداثّروايته

ّوالتيّ ّالسينمائية،ّأحرفّروايتها، ّوالموسيقىّوالأفلام ّالفنية، ّواللوحات ّوالمقابلات ّالنصوص ّبتوظيف تميزت

كّتابةّ ويرجعّالاهتمامّالكبيرّبرواياتهاّإلىّخوضهاّفيّمأساةّالانسانّوأحلامهّالبائسة،ّوهيّمميزاتّمعروفةّعن

ّأحلامّدونّغيرها.

 :عزالدين جلاوجي 

ّأحدّأهمّالأصواتّالأدبيةّفيّمّبمدينةّس1961منّمواليدّ«عزالدينّجلاوجيّ ّيعد  طيفّالجزائرية،

ّعمل ّالمغاربي، ّالشعري ّالمسرح ّفي ّالعليا ّدراسته ّفي ّوتخصص ّوالأدب ّالقانون ّدرس ّللأدبّّالجزائر، أستاذا

كّماّ العربي،ّبدأّنشاطهّالأدبيّفيّسنّمبكرة،ّونشرّأعمالهّالأولىّفيّبدايةّالثمانيناتّعبرّالصحفّالوطنية،

الثقافيةّوالابداعيةّفهوّعضوّمؤسسّلرابطةّإبداعّالثقافةّالوطنية،ّوعضوّلمكتبهاّالوطنيّمنذّّساهمّفيّالحركة

                                                           
ّ.19،ّص1ّ،1007والأدباءّالجزائريين،ّدارّالحضارةّالسعودية،ّطرابحّخدوسي،ّموسوعةّالعلماءّّ-1
  ECrivainّwww.Facebook.comينظر:ّعنّالأديبةّأحلامّمستغانميّّ-2

http://www.facebook.com/
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كّثيرةّنشرتّعبرّالجرائدّوالمجلاتّالوطنيةّوالعربيةّمنها:ّبيانّّكماّق دمتّعنّأعمالهّدراسات،ّّم1990 نقدية

ّ.1»الأردنية،ّالموقفّالأدبي...وغيرهاالعتيقّ،ّالكتبّالاماراتية

كّتابّبعنوانّ"النصّ«كماّ أل فّعزالدينّجلاوجيّالعديدّمنّالمؤلفاتّفيّمجالّالدراساتّالنقديةّمنها

بدعّالمسرحيّفيّالأدبّالجزائري"ّوكتابّآخرّبعنوانّ"شطحاتّفيّعرسّعازفّالناي"،ّوغيرهاّمنّالكتبّلي

ّ ّوالفجيعة ّ"سرادقّالحلم ّرواية ّله ّويصدر ّالروايات ّمجال ّوالغيلا1000في ّ"الراشات ،"ّ ّ"رأس1000ّن ،"

حديثةّمنها:ّّكماّصدرتّلهّمؤلفاتّأخرىّ"1001ّ"،ّإضافةّإلىّروايةّ"الرمادّالذيّغسلّالماء1001المحنة

ّ.2» ..."1011"،ّ"هاءّوأسفارّعشتار1011"،ّ"عناقّالأفاعي1013"العشقّالمقدنس

ّبذلكّّزتّرواياتّعزالد ينّجلاوجيتميّ  ّمعتمدة ّإلىّالوراء كّبيرّعلىّالرجوعّبالذاتّوالذاكرة بشكل

ّعلىّشكلّتوقعاتّ ّتطرحّقضايا كّما ّالمثقفّووضعيتهّفيّوطنه، ّعلىّفكرة ّأغلبها ّتركز ّشاعرية، علىّلغة

ّوالتيّ ّعلىّرواياته، كّبيرة ّإقبالّالمتلقيّالواعيّبدرجة ّوهوّسر ّالأحداثّالمستقبلية، ّستؤولّإليه وتنبؤاتّلما

ّمحّإلىّالتغييرّوتحسينّوضعّالبلادّإلىّماهوّأفضل.تط

 :واسيني الأعرج  

م،ّبقريةّسيديّبوجنانّ)تلمسان(،ّأستاذّجامعي،ّروائي1913.01.01ّمنّمواليد«واسينيّالأعرجّ

ّوقد مّبرنامجاّتلفزيونياّبعنوانّ"أهلّالكتاب" ،ّترجمتّبعضّأعمالهّإلىّمتحصلّعلىّدكتوراهّفيّالأدب،ّأعد 

اللغاتّالأجنبيةّمنّبينها:ّالألمانيةّوالفرنسية،ّالانجليزيةّوالإيطاليةّوالإسبانية،ّمنّمؤلفاتهّالروائيةّّالعديدّمن

"،ّ"ماتبقىّمنّسيرةّلخضر1911ّ"،ّوقعّالأحذيةّالخشنة1910ّ"وقائعّمنّأوجاعّرجلّغامرّصوبّالبحرّ

ّ"الليلةّالسابعةّبعدّالألفّ"،1990"،ّ"ضميرّالغائب1913ّ"،ّ"مصرعّأحلامّمريمّالوديعة1911ّحمروشّ
                                                           

1-ّwww.diwmanalarab.com2019/03/26ّ 
2-ّwww.diwmanalarab.com2019/03/26ّّ

http://www.diwmanalarab.com2019/03/26
http://www.diwmanalarab.com2019/03/26
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"،1991ّ"،ّ"مراياّالضرير1991ّ"،ّ"ذاكرةّالماء1996ّ"،ّ"حارسةّالظلال1991ّّسيدةّالمقام""،1997ّ

،ّولهّمؤلفاتّأخرىّ"1017"،ّإضافةّإلىّملكةّالفراشة1001ّ"،ّ"نوارّاللوز1001ّ"شرفاتّبحرّالشمالّ

كّازانوفاحديثةّالإصدارّمنها: ّّ»1..."1017"،ّ"حيزيا1011كاديللي"،ّ"عازفةّالبي1016"نساء

كّتاباتهّالروائيةّإلىّتقديمّانتاجّمتفر د،ّلهّلغتهّوشعريتهّالخاصةّينصهرّفيهّالفنيّمعّ وسعىّواسينيّفي

كّماّالتاريخيّوالسياسيّوالأخلاقيّوالأسطوري...،ّفيّشكلّ رمزيّمقن عّبالشعبي ّأوّالأسطوريّأوّالعجائبي،

ّ ّالمألوف ّالسائد ّأن  ّشتىّرأى ّعلى ّإليها ّوصلت ّالتي ّالتردي ّحالة ّعن ّالمسؤول ّهو ّالأمة ّحياة ّفي العادي

ّ.الأصعدة

ّ ّعنده ّالموسيقىّ«فالكتابة كّالرقص، ّالفنون ّعديد ّمن ّجماليتها ّتستمد ّلغة ّخلال ّمن تتشكل

شكلةّللغةّالابداعيةّوالتيّتجاوزتّحدودّاللغةّالعادية،ّهدفهّب
 
ذلكّوالنحت...وغيرها،ّفهذهّالأخيرةّهيّالم

كّماّعملّعلىّتلبيةّذائقةّجديدةّاستجابةّلمطالبّروحية،ّفكريةّ إرساءّقواعدّالخرقّوالتمردّللروايةّفيّالجزائر،

،ّوقدّاستنبطناّهذهّالملاحظاتّ»2فيّالحياةّالعربيةّعامة،ّوالجزائريةّبصفةّخاصةوجماليةّلمرحلةّلهاّخصوصيتهاّ

فيّحديثناّعنّّابقة،ّفكانتّبمثابةّخلفيةّلنا،ّونقطةّبدايةمنّخلالّاطلاعناّللعديدّمنّأعمالهّالروائيةّالس

ّالرواية.

 :الجزائرية خصائص الرواية .3

ّانتقلتّّتطورتّالرواية ّإذ ّمنّحيثّالجمالياتّالفنية، ّمتصاعدا ّفتتبعتّمسارا ّمنذّنشأتها، الجزائرية

بعيدةّعنّالرؤيةّّتقليديةّمبتذلةتدريجياّمنّالبساطةّواللغةّالمباشرةّالتيّتصفّالواقع،ّأوّتعيدّتصويرهّبطريقةّ

                                                           
ّ.19رابحّخدوسي،ّموسوعةّالعلماءّوالأدباءّالجزائريين،ّصّ-1
،ّمجلةّآفاقّ-قراءةّفيّروايةّذاكرةّالماء-محمدّدرق،ّالتقنياتّالسينمائيةّفيّالكتابةّالروائيةّعندّواسينيّالأعرجّ-2

ّ.93،ّص1010ديسمبر،01ّالعدد،01ّمج،1ّجامعةّوهرانسينمائية،ّ
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كّثيرّمنّالأحيانّإلىّاللغةّالفنيةّالتيّتوحيّبأكثرّمنّمعنىّوتجنحّإلىّعوالمّخفية،ّوتتطلعّ الفنيةّالمبدعة،ّفي

ّإلىّالعجائبية،ّومنّمميزاتها:

 :الأحداث والشخصيات 

ّ ّعلاقة ّبينهما ّتربط ّواللذان ّوالشخصية، ّالحدث ّالرواية ّعناصر ّأهم ّبدونّمن ّحدث ّفلا تكاملية

ّ ّومنه ّحدث، ّولاّشخصّبدون ّ«شخصية، ّالرواية ّحوادثّتقوم ّوتتفرعّعنها ّواحدة، ّأساسية علىّحادثة

ّالأحداثّشخصياتّ ّتعرضّفيّثنايا ّفإنها ّالبطلّأوّبطلين، أخرى،ّوعلىّالرغمّمنّتركيزهاّحولّشخصية

ّ.»1ثانوية

 :الشمول والتصوير 

ّالروايةّونعني كّاتب كّون ّالخاصية ّبأنهّ«-الروائي-بهذه ّموضوعها ّيمتاز كّما ّشمولية، ّأكثر ّبنظرة يمتاز

ّ.»2متسع،ّإذّيصورّللكاتبّأحداثّفيّزمنّممتد،ّويحيطّبيئتهّأوّمجتمعّمنّالمجتمعات

   :الوصف والتفصيل 

فيّتصويرّالمكانّوالزمان،ّلرسمّجوّّاكبيّرّّمجالا«لكيّيتحققّعنصرّالتشويقّفيّالروايةّيجبّأنّيفسحّ

ّ.»3الروايةّرسماّموضحاّشاملاّمتضمناّمعانّواسعة

 طريقة المعالجة من حيث: 

                                                           
،ّ-واسينيّالأعرجعبدّالحميدّبنّهدوقة،ّالطاهرّوطار،ّ-خصائصّاللغةّالسرديةّفيّالروايةّالجزائرية،ّفوزيّنجارّ-1

-العربيّالتبسيجامعةّكليةّالآدابّواللغات،ّ،ّّأطروحةّمقدمةّلنيلّشهادةّالدكتوراهّتخصصّأدبّحديثّومعاصر
ّ.711صّالجزائر،ّ،-تبسة

ّ.711صّ،المرجعّنفسهّ-2
ّ.717صّ،المرجعّنفسهّ-3
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ّ كّاتباّحيثّأن  كاتبّالروايةّأشبهّبالباحثّالاجتماعيّأوّالمؤرخّأوّعالمّ«منّالصعبّأنّيصبحّالمرء

ّ.»1النفس،ّفينظرّإلىّموضوعّروايتهّوأشخاصهاّمنّزواياّمتعددة

 :من حيث النظرة والتوجه 

ّحيثّوفيها ّوأفكاره أنّيتدخلّويوجه،ّّ-بطريقةّغيرّمباشرة-يستطيعّ«ّيطلقّالروائيّالعنانّلخياله

ّ»2 ويغيرّويبدلكّماّيشاء،ّولذلكّلرحابةّالروايةّواتساعّأفاقهاّوتفاصيلها.

ّالأحداث،ّ كّالشخصيات، ّالأنواع ّباقي ّعن ّتميزها ّخصائص ّلها ّالأدبية ّالأجناس كّباقي ّالرواية إذن

ّالحبكة،ّالعقدةّوالحل...

 مواضيع الرواية: .4

ّفيّ ّبروزها ّإلى ّازدهارها ّإلى ّأدى ّوقد ّقضايا، ّعد ة ّحول ّوموضوعاتها ّالجزائرية ّالرواية ّأحداث دارت

ّوالفنون،ّولذلكّيمكنّتصنيفّمواضيعهاّحسبّنوعهاّفنجد:ّمختلفةّمنّالإبداعّفيّشتىّالعلومّميادين

  :الرواية التاريخية 

اّّيمجملّالتعريفاتّوالتحديداتّالتيّتقدمهاّلناّالدراساتّوالمعاجمّالمختصةّفيّالروايةّالتاريخيةّه أنه 

ّتخييليةعملّسرديّ« ّمنّالماضيّبطريقة ّحقبة ّبناء ّمعّيرميّإلىّإعادة ّحيثّتتداخلّشخصياتّتاريخية ،

الروايةّالجزائريةّنجدّحضوراّللمادةّالتاريخيةّلكنهاّمقدمةّبطريقةّإبداعيةّوتخييلية،ّشخصياتّمتخيلة،ّإنناّفيّ

كّلّالذينّحاولواّالبحثّفيهاّيلجؤونّإلىّالمقارنةّبينّالسردّالتاريخيّوالروايةّالتاريخية،ّمميزينّ ولهذاّالسببّنجد

                                                           
ّ.717صفوزيّنجار،ّخصائصّاللغةّالسرديةّفيّالروايةّالجزائرية،ّّ-1
ّ.11-17،ّص1ّ،1911القصةّوالرواية،ّديوانّالمطبوعاتّالجامعية،ّالجزائر،ّطّعزيزةّمريدن،ّ-2
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ّج ّمن ّيمكنّبينهما ّالتي ّالأحداث ّوسرد ّالحقيقة ّإلى ّميالا ّالتاريخي ّالسرد كّان ّفكلما ّوالخيال، ّالحقيقة هة

كّانتّالروايةّالتاريخيةّألصقّبالتخيلّوالإبداعّالسردي ّ.»1التحققّمنّواقعيتهاّأيّمطابقتهاّللوقائع،

كّماّسبقتّالإشارة،ّ تنهضّعلىّأساسّمادةّتاريخيةّلكنهاّتقدمّوفقّقواعدّالخطابّ«فالروايةّالتاريخية

ّالخطابّ ّعن ّمختلفة ّيجعلها ّالذي ّوهذا ّحقيقيا، ّأو ّواقعيا كّان ّمهما ّالتخييلي ّالبعد ّعلى ّالقائم الروائي

كّتابّ"الأميرّمسالكّأبوابّالحديد"ّصدرّسنةّّ»2التاريخي ّ.1001مثلّ"واسينيّالأعرج"ّفي

 :الرواية الوطنية 

ّهذيّ  ّعد  ّانتشارا ّوأكثره ّالمعاصر ّالعربي ّالأدب ّفي ّالأنواع ّأشهر ّمن ّالرواية ّمن ّالنوع ّفرضته«ا اّربما

كّانتّأفضت،ّبضراوةّوشراسةّإلىّوقوعّمعظمّالأقطارّالعربيةّتحتّالقبضةّالاستعماريةّ الأوضاعّالتاريخيةّالتي

ّس ّالشعوبّمن ّهذه ّأفاقت ّولما ّتلكّالتيّأ صيبتّباتهالشيطانية، ّولاسيما ّالأوربيّمثلّا، ّالاحتلال بضراوة

ّالحرب ّفأعلنت ّافتكتّّالجزائر، ّأن ّبعد ّإلا ّأضمرتها ّالتي ّالحرب ّنار ّتنطفئ ّولم ّالفرنسي، ّالاستعمار على

كّلهّإلىّبثّالوعيّالخياليّفيّقرائحّ ّالكتابحريتهاّافتكاكا،ّونالتّاستقلالهاّالسياسيّغلابا،ّأفضىّذلك

ئيةّتخلدّنضالّتلكّالشعوبّالتيكّابدتّأهوالّالاستعمار،ّوهذاّالنوعّالعرب،ّالذينّراحواّيكتبونّأعمالاّروا

ّ.3»لذّ منّالروايةّيعالجّبوجهّعامّرفضّالشعوبّلل

ّالروايةّالوطنيةّهيّروايةّمناضلة،ّتمثلّصميمّالأدبّالسياسي،ّفالروايةّّشفّمنّخلالّماّسبقنست أن 

ّالشعبّمنّالاحتلالّالأجنبي،ّوشخصيات ّتدفعّإلىّتحرير ّوغاياتّشريفة ّنبيلة، ّذاتّأبعاد الروايةّّالحربية

 ّبالتضحيةّلخارقةّوحبّالفداءّفيّخدمةّالوطن.الوطنيةّتتسمّ
                                                           

،1ّ،1011ّالمغرب،ّط-،ّدارّالايمان،ّالرباط-الوجودّوالحدود-سعيدّيقطين،ّقضاياّالروايةّالعربيةّالحديثةّّ-1
ّ.119ص

ّ.160،ّصنفسهالمرجعّّ-2
كّتبّثقافةّشهريةّيصدرهاّالمجلسّالوطنيّ،ّ-بحثّفيّتقنياتّالسرد-عبدالمالكّمرتاض،ّفيّنظريةّالروايةّ-3 سلسلة

ّ.37،ّص1991،ّديسمبر1للثقافةّوالفنونّوالآداب،ّالكويت،ّط
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 :الرواية السياسية 

كّثيرّمن ّاهتمامّالعربّعنّالغربّفيّهذاّالمجالّبلّوّالرّّأوَْلى ائيينّاهتماماّبالروايةّالسياسية،ّولاّيقل 

ّ.تجاوزهم،ّوهذاّنظراّللواقعّالسياسيّالمتأزمّالذيّيعيشهّالعالمّالعربي

ّ ّلها ّومتنوعة ّالسياسيةّهيّالتيّ«فوردتّتعريفاتّعديدة ّالدورّفالرواية ّالسياسية ّالأفكار تلعبّفيها

تهتمّبالقضاياّالسياسيةّأكثرّسواءّبلغةّمباشرةّأوّغيرّمباشرة،ّفالروايةّالسياسيةّهيّالتيّّم،التحكالغالبّأوّ

ّأيديولوجيّمعين،ّيحاولّمنّخلالهّومنّالمستحسنّأنّي كَو نّالكاتبّوجهةّنظرّسياسيةّمنّخلالّ توجه

كّروايةّ"الرّ ّ.1»1011ّسنةّايسّلهاجرّقويدري"ّالتيّصدرتالتأثيرّفيّذهنيةّالقارئّوإقناعه،

 :)الرواية الرومانسية)العاطفية 

ّ ّعليها ّيغلب ّالتي ّالروايات ّمن ّالنوع ّهذا ّمشاكلّيعد  ّإلى ّتلتفت ّلا ّوالمثالية، ّوالغرام ّالحب قصص

ظهرتّبغربّأورباّفيّمنتصفّالقرنّالثامنّ«المجتمعّوالسياسةّفالروايةّالعاطفيةّهيّنوعّمنّالأنواعّالنثرية،ّ

ّأمامّ ّلصمودها ّبالإعجاب ّجديرة ّشخصية ّعلى ّالقارئ ّعطف ّإثارة ّحول ّتدور كّلها ّوموضوعاتها عشر،

الصراطّالمستقيم،ّوكانّهذاّالنوعّعقباتّالحياة،ّوتمسكهاّبالفضيلةّوالخير،ّبرغمّاغراءاتّشتىّللانحرافّعلىّ

كّانتّّالجديدّمنّالروايةّالنثريةّيتناسب معّالذوقّالعامّللطبقةّالمتوسطةّالجديدةّالناميةّفيّذلكّالوقت،ّالتي

ّ.2»ترىّأن ّالتعبيرّعنّالشعورّوإظهارّالعاطفةّجانبانّمهم انّمنّفضيلةّالإنسان

ّالروايةّالرومانسيةّتنصبّعلىّالعلاقةّالاجتماعيةّالسائدةّبينّالرجلّوالمرأة،ّلكيّيتمّ يم كنّالقولّأن 

تبادلّالعلاقةّالمثاليةّمنّالحبّوالغرامّوتحقيقّبعضّالرغباتّالمتبادلةّبينهما،ّمثلّ"روايةّالأسودّالوصولّإلىّ

 .1011يليقّبكِّلأحلامّمستغانمي"ّالتيّصدرتّسنةّ

                                                           
ّ.9،ّص1ّ،1001جعفرّيايوش،ّأسئلةّورهاناتّالأدبّالجزائريّالمعاصر،ّدارّالأديبّللنشرّوالتوزيع،ّالجزائر،ّطّ-1
  1019ّhttps://ar.wikipedia.org16.10مارس7ّرواية)أدب(ّمنّويكبيديا:ّالموسوعةّالحرة،ّّ-2

https://ar.wikipedia.org16.10/
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    : السخرية في الأدب:المبحث الثاني

ّضمنّ ّوالممتدة ّوالغربية، ّالعربية ّالثقافتين ّفي ّظهرت ّالتي ّالأصيلة ّالأدبية ّالفنون ّمن ّالس خرية تعد 

ّوواقعّمعيشّ ّاجتماعية ّحيثّيعبرونّعنّنقدهمّلوضعية ّقلائل، ّأدباء ّتطبع ّوهيّسمة الإبداعاتّالحديثة،

ستقر،ّيلتبسّبغيرهّوقهرّسلطةّحاكمةّفيّأسلوبّتهكميّهزيلّهادف،ّفقدّظل تّمصطلحاّغامضاّوغيرّم

منّالمصطلحاتّوتختلطّبمفاهيمّأخرى،ّمماّدفعّالنقادّإلىّرسمّحدودّمصطلحيةّلهاّوتتبعّبعضّتطوراتها،ّ

ّوآليةّبلاغيةّوأدبيةّ وبيانّطبيعتهاّهلّهيّصورةّمنّالصورّالبلاغيةّأمّجنسّأدبيّعام؟ّوهلّأصبحتّفنا

ّتشملّالآدابّالرسميةّوالشعبيةّعموما؟

 تعريف السخرية: .1

كّانّلزاماّعليناّالتعريجّعلىّمفهومّالسخريةّمنّخلالّ قبلّالولوجّإلىّموضوعاتّالسخريةّوخصائصها

الجذرّاللغويّ)سَخَرَ(ّوالبحثّعنّالمعنىّالاصطلاحيّلهّفيّتضاعيفّالكتبّوالموسوعاتّليتضحّالمصطلحّ

كّلّل بسّوغموض. ّأكثرّوي زالّبه

ّّلغة:-أ

ّ جاء ّمنظور ّلابن ّالعرب" ّ"لسان ّبه،ّ«في ّهزئ ّوسخرية: ّوسخريا ّبالض م ّسخرا ّوبه ّمنه سخر

ّّ»1والس خرية

كّكلفه ّمالاّيريدّوقهره...والتسخير:ّالتذليل.ّحيثّقالّاللهّسخرة،ّتسخيرا« وفيّ"تاجّالعروس"ّنجد: ،

كّماّ﴿تعالىّفيكّتابه:ّ ّ(.71سورةّهود،ّالآية)﴾تسخرونإنّتسخرواّمناّفإناّنسخرّمنكم

                                                           
 .16أبوّالفضلّجمالّالدين)ابنّمنظور(،ّمادةّ)سخر(،ّصّ-1
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ّتستجهلوننا ّأن ّالهزءّأي ّسبيل ّعلى ّالجهل ّعلى ّتحملونا ّفيّ» 1أي ّالجوهري ّالإمام ّأورده ّالمعنى ّونفس ،

ّ ّقال: ّحيث ّأجرة،ّ«صحاحه ّبلا ّعملا كّلفه ّتسخيرا: ّوسخره ّوسخريا، ّوالسخرى، ّالسخرية والاسم

2ّّ»والتسخير:ّالتذليل،ّوسخرةّبفتحّالخاء:ّيسخرّمنّالناس

ّا ّالسالفة ّالمفاهيم ّلنا ّتكشف ّسبق ّما ّخلال ّوالتذليلّومن ّالاستهزاء ّتعني ّ)سخر( ّمادة ّبأن  لذكر

ّوالاحتقارّوالاخضاعّوالقهر.

كّثيرا،ّحيثّعرفّ"المعجمّالوسيط"ّالسخريةّعلىّالنحو:ّ سخرّمنهّ«ولمّتبتعدّعنهاّالمعاجمّالحديثة

ّاللهّ ّيقلّسخ ر ّعملاّبلاّآخر، ّوكلفه ّلاّيريدّوقره ّما كّلفه ّبه...)سخره(: ّهزء ّوسخرية ّوسخرا ّسخرا وبه

ّ.السخريةّفيّمعناهاّمرادفةّللشعورّبالأفضلية،ّوالنظرّللآخرّنظرةّازدراء،ّوبهّف3»الإبل:ّذللهاّوسهلها

  اصطلاحا: -ب

ّاصطلاحيّلهذاّ ّينبغيّأوّلاّأنّنقفّعلىّضبطّمفهوم للوقوفّعلىّالاستعمالّالأدبيّللسخرية،

ّالأدباءّوالنقادّبصعوبةّالحصولّعلىّتعريفّدقيقّللسخريةّمنّالوهلةّالأولىّإلىّالفنونّأعمالّ الفن،ّلقدّأقر 

ّوي ّالقاصرة، ّالكلمات ّببعض ّبها ّالاحاطة ّأو ّتعريفها ّيمكن ّولا ّبالحياة، ّسليمانّنابضة ّالصعوبة ّهذه ؤكد

                                                           
،7ّ،1011ّدارّالأبحاث،ّالجزائر،ّطالزبيدي،ّتاجّالعروسّمنّجواهرّالقاموس،ّتح:ّنوافّجراح،ّ)مادةّسخر(،ّّ-1

ّ.106ص
ّ.111،ّص1009مصر،ّ-الجوهري،ّتاجّاللغةّوصحاحّاللغةّالعربية،ّدارّالحديث،ّالقاهرةّ-2
ّ.311،ّص1ّ،1911،ّمطالعّدارّالمعارف،ّمصر،ّط1مجمعّاللغةّالعربية،ّالمعجمّالوسيط،ّمادةّ)سخر(،ّجّ-3
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كّثرةّاستخدامّلفظّالسخرية،ّوجريانهاّعلىّالألسنةّوورودهاّفيّالقرآنّالكريمّفيّأكثرّمنّ«الشبانةّبقوله:ّ رغم

ّ.1»إحدىّعشرةّآيةّإلاّأنهاّلمّتحضّبتعريفّاصطلاحيّجامعّمانعّ

ّعل ّالتطاول ّمن ّنوع ّأشكالها ّبعض ّفي ّالسخرية ّمصطلح ّالعربية ّالثقافة ّفي ّالإنسانّفنلمح ى

والاستخفاف،ّفلمّيرتضّالد ينّالاسلاميّببعضّهذهّالأشكال،ّفقدّوردتّلفظةّ"سخرية"ّفيّالقرآنّالكريمّ

ّوالتذليل ّالاستهزاء ّبين ّالدلالية ّمعانيها ّتوزعت ّموضعا، ّوثلاثين ّثمانية ّموضوع2ّ» في ّأن  ّهذا ّمن ّالمعنى ؛

ّوالعناي ّالاهتمام ّمن ّوفيرا ّقسطا ّنال ّوالاستهزاء ّمنّالسخرية ّناحية ّإلى ّأشارت ّالحياثية ّالجوانب ّفمعظم ة

ّنواحيه.

كّبرتّ«وي قدمهاّعبدالحميدّحفنيّبقوله:ّ الس خريةّأسلوبّأوّسلاحّعدائي،ّومهماّصغرتّدرجتهّأو

ّألفاظّأبرزهاّ ّعد ة ّيؤديّمعناه ّوأسلوبها ّبروحّالفكاهة، ّمصبوغة ا ّبأنه  ّمنّأساليبّالعداء، تتميزّعنّغيرها

ّ.»3التهكم

 السخرية:أنواع  .2

ّتتنوعّالس خريةّبتعددّدلالاتهاّومعانيهاّحيثّنجد:

  :السخرية العقلية 

                                                           
السعودية،ّ-الصحافة،ّشركةّالعبيكانّللطباعةّوالنشر،ّالرياضّسليمانّبنّمحمدّالشبانة،ّالرسومّالضاحكةّفيّ-1

ّ.9،ّد.ت،ّص1ط
عبدّالرحمنّمحمدّمحمودّالجبوري،ّالسخريةّفيّالسحرّالبردونيّدراسةّدلالة،ّالمكتبّالجامعيّالحديث،ّجامعةّّ-2

ّ.11،ّص1ّ،1011كركوك،ّط
ّ.11،ّص1ّ،1911مةّللكتاب،ّمصر،ّطعبدالحليمّحفني،ّأسلوبّالسخريةّفيّالقرآن،ّالهيئةّالمصريةّالعاّ-3
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كّانتّتهدفّإليهّبالأساس،ّفقدّّ ّالنوعّنجدّموقفهاّفكريّبحتّولاّينتجّعنهاّالأذىّإلاّإذا ففيّهذا

ّ ّأخرى ّطبقة ّمن ّبأنهم ّيحس ون ّمثلا ّالمعتزلة ّماكان«كان ّهذهّّوهذا ّلكن ّالناس. ّمن ّالسخرية ّإلى يدفعهم

السخريةّلمّتكنّدافعّشخصيّأوّحقدّأوّضغينةّمنّفلسلفةّخاصةّقوامهاّالعطفّعلىّالناسّوتوجيههمّإلىّ

كّيّيصلحوها ّالسخريةّبالنسبةّلهمّنقاشّعلميّفلسفيّرصينّعبرّ»1عيوبهم ،ّإذاّفالمعنىّمنّهذاّالحديثّأن 

ّ ّهذا ّيتخذ ّولا ّالس خرية ّالنظرّاستغلال ّوجهات ّوأصحاب ّوالعلماء ّالمفكرين ّغير ّالقوي  ّالتعبيري الشكل

ّبعلومهمّومقاصدهم.ّّدرايةّالسديدةّولاّيفهمهّغيرّمنكّانّعلىّ

 :السخرية السياسية 

ّ ّالسياسيّوهو ّالمملوكيّفيّالنقد ّفيّالعصر ّالشعراء ّبعض ّحدودّ«برز ّتجاوز ّمنّالهجاء نوعّايجابي

كّانّ  الشعراءّيسخرونّمنّالبيئةّالسياسيةّوينعونّعليهاّجهلهاّأوّتجاهلهاّلأمورّالعامةالفرديةّالضيقة،ّحيث

ّماّظهرّفيّالعصرّالمملوكي2» ّالسخريةّلمّتلبثّأنّدخلتّعالمّالسياسة،ّوهذا ّأن  ،ّومابعدهّ؛ّومعنىّهذا

ّحيثّا ستعملكّنوعّمنّالهجاءّالمباشر.

  :السخرية الثقافية 

كّلّحينّفي ،ّإلىّحدّطغىّتأثيرهاّفيّالثقافةّوكذاّالمجتمعّالعربيّوربيالمجتمعّالأّالسخريةّمفهومّيتطور

كّماّ ّالسخريةّظاهرةّغيرّقار ةّفيّمجالّمحدد،ّفهي الأوربيةّوالأدبّعلىّوجهّالخصوص،ّونصلّبذلكّإلىّأن 

كّوميدية،ّتداولية،ّفلسفية،ّدرامية،ّشفهية،ّساذجةّبسيطةّأوّم«يقولّميويك:ّ كّلّمكان:ّتراجيدية، ركبة،ّفي

                                                           
،ّالحضارة11ّشمسّواقفّزادى،ّالأدبّالساخرّأنواعهّوتطورهّمدىّالعصورّالماضية،ّدراساتّالأدبّالمعاصر،ّعّ-1

ّ.19،ّص1ّ،1007السعودية،ّط
نيلّ،ّأطروحةّل-رسالةّالتوابعّوالزوابعّلابنّشهيدّالأندلسيّأنموذجا-حضرّناصف،ّالسخريةّفيّالنثرّالأندلسيّّ-2

كّليةّالآدابّواللغات،ّجامعةّمحمدّبوضياف  .11،ّص1011/1011،ّ-المسيلة-شهادةّدكتوراهّالعلوم،
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ّالسخريةّّ»1بلاغية،ّرومانية،ّفوليتريةّأوّسقراطية فيّحياةّالإنسانّلماّتبثهّفيّّمهم ة؛ّمنّذلكّنخلصّإلىّأن 

ّنفسهّمنّترفيهّعنّالذات.

 :السخرية الانتقادية 

مصطلحّاصطلحناّبهّعلىّتسميةّضروبّالشعرّالساخر،ّعلىّأساسّ«تبدوّهذهّالسخريةّهادفةّفهيّ

كّلّأنواعّالشعرّالساخرّالذيّيهدفّإلىّالس خرّمنّ الغايةّلاّالموضوعّلأسبابّمنهجية،ّولنستوعبّمعها

كّانتّهذهّالظواهرّاجتماعية،ّسياسية،ّأدبية،ّ الظواهرّالمدانةّفيّالحياةّونقدهاّمنّخلالّأفرادّأوّجماعةّسواء

كّانتّالس خريةّالانتقاديةّهائلةّفيّبعضّالنماذجّفهيّعمليةّتأديبّمؤلمةّمخزيةّأوّسل وكيةّشخصانية،ّومهما

ذلكّّ»2لأنهاّماّاتسمتّبسمةّالنقدّإلاّلتخزيّوتؤلمّلهذاّلابدّأنّيشعرّالشخصّالمسخورّمنهّبالخزيّوالألم

ّؤلم،ّوالمخزيّعناداّبهّومواجهتهّبحقيقتهّالسيئة.أن ّهذاّالنوعّمنّالسخريةّيميلّإلىّالانتقادّوالمواجهةّبالواقعّالم

  :السخرية الفكاهية 

ّبعدّ ّوليسّلها ّعنّآلامها ّعنّالنفوسّالمتعبة،ّوتنفيسا ّالتنذرّوالإضحاكّوالتفك هّترويحا وهيّسخرية

ّقصدّآخر)...(،ّوقد ّتذوقّالنفسّالفرحّّهذا ّالناسّوضرورة ّالضربّقيمتهّمنّالسخريةّفيّحياة أك دّهذا

ّمتاعبّالحياة... ّوأمرضتها ّالجد  ّعلقّفيها ّما ّإذا ّالتعبيرّالساخرّ»3والهزل، ّفي ّيطغى ّالشكل ّهذا ّويكاد ،

ّومظاهرهّتعبيرياّوفنياّوأداءّمنذّأنّعرفّالبشرّالسخرية.

                                                           
كّليةّالدراساتّالعليا،113ّ-631نيفينّمحمدّشاكرّعمرو،ّالسخريةّفيّالعصرّالمملوكيّالأول)ّ-1 ه(،ّماجستير،

ّ.11،ّص1001/1009جامعةّالخليل،ّفلسطين،ّ
ّ.6الساخرّأنواعهّوتطورهّمدىّالعصورّالماضية،ّصشمسّواقفّزادى،ّالأدبّّ-2
ّ.1المرجعّنفسه،ّصّ-3
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ّ ّتذهب ّأنواعها ّبمختلف ّفالسخرية ّلمواجهةّومنه ّأخرى ّناحية ّومن ّوالتوعية، ّللتثقيف ّناحية من

ّللتعبيرّوالتنفيس ّالساخر ّالرداء ّلهذا ّساهمّفيّاستغلالّالأدباء ّما ّوهذا ّوحل ها ّذكرناّ-مصاعبّالحياة كما

ّوتختلفّالأهدافّمنّأديبّلآخر.ّ-سابقا

 أساليب السخرية: .3

عربية،ّسنتناولّبالحديثّعنّبعضّأساليبّبعدماّتطرقناّإلىّتعريفاتّالسخريةّومفاهيمهاّفيّالمعاجمّال

الس خريةّالمتنوعةّوصورها؛ّوقبلّالبدءّفيّذلكّندرسّمجالهاّالحيويّالذيّت بدعّفيهّوهوّالفكاهة،ّأوّماّيبعثّ

ضحكاتّتنقسمّمنّناحيةّمنبعهاّإلىّقسمين:ّ
 
ّعلىّالضحك،ّوالم

- ّ ّال«أحدهما: ّالأرض...وهذه ّفي ّيتفجر ّالذي كّالنبع ّالطبيعة ّفي ّولاّيكمن ّالناس، ّمنها ّيضحك عناصر

كّلّرد ّفعلّطبيعيّينتجّعنّالبشرّ»1يدركونهاّبماّفيهمّمنّصفةّطبيعيةّتسمىّ"إدراكّالفكاهة" ا ؛ّبمعنىّأنه 

كّلّفعلّيثيرّفعلّالضحك.ّ ّجر اء

كّثيرّبمستطاعهّذلكّإنماّ«فالسخريةّهيّماّالثاني:ّأماّالسببّ - يصنعهّالناس،ّأوّيحاولونّأنّيصنعوهّوليس

كّيانهمّاستعدادّخاصّفيّلغتهم،ّأوّحركاتهم،ّويصطنعونّلذلكّأدواتّمختلفة:ّّهمّ فئةّخاصةّيسريّفي

ّالدم" ّ"خف ة ّأو ّالظل" ّبـ"خفة ّيسمونه ّالمهرجونّفيّالمسارحّما ّيفعله كّما ؛ّ»2كالملابسّوالأصباغ...الخ،

قالبّمضحكّأوّللسخريةّيهدفّإلىّالإضحاكّفيطلقّعليهّالفكاهةّأوّالمزاح،ّوإماّللنقدّفيّ«وهذاّالفريقّ

ّالدافعّإلىّالسخريةّهوّمحاولةّالمجتمعّأنّيجعلّالشخصّ وي طلقّعليهّالتنذرّأوّالعبثّأوّالاستهزاء،ّولعل 

                                                           
كّليةّالبناتّ-1 ،ّمصر،ّ-جامعةّالأزهر-نعمانّمحمدّأمينّطه،ّالسخريةّفيّالأدبّالعربيّفيّنهايةّالقرنّالرابعّهجري،

ّ.71،ّص1ّ،1911ط
ّ.71المرجعّنفسه،ّصّ-2
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ّالفنان1»الملائمّيتوافقّمعّالحياةّالاجتماعية ضحكاتّالتيّيبتدعها
 
ّفالم أوّالس اخرّتكونّمتنوعةّمنّّ.ّإذا

 أوّمنّظروفّمختلفةّمحيطةّبه.ّفيزيولوجيةّأوّنفسية،فردّقابلّللسخريةّلمواصفاتّمعينةّفيهّ

ّأساليبّالسخريةّتنوعتّباعتمادهاّعلىّماّيضحكّالفردّوهذاّماّسعىّالفنانّ مم اّسبقّنخلصّإلىّأن 

ّأدواتّالإضحاكّبعدّ ّبالتركيزّعلىّتنوعّحاجاتّالفردّالتيّتتغيرّمعها أوّالساخرّأوّالمضحكّإلىّتأديته

كّانتّالس خريةّ«أسبابه،ّلذاّ كّانّالس اخرّمرناًّمتزناً تحتاجّالس خريةّإلىّمرونةّجسميةّوفكريةّوطبيعية،ّفكلما

ّبه ّيهزء ّالميتّلاّيم كنّأنّيضحكّأو ّالجسم ّيلعبّالضحكّدورّ»2ذاتّتركيبّيحييّالجسمّلأن  ّوبها ؛

كّبتّفيّالسخريةّهوّس كّلّمن تخرّماّلمّيتمكنّالأكسجينّفيّحياةّالمسخورّمنهّأوّالس اخر،ّوبهاّليس

ّجديدّي ضفيّالحياةّفيّنفسّالطبيعة. ّمنهاّومنّأساليبهاّبحزم،ّوي ضفيّإليهاّذاتهّوخيالهّفيضعهاّفيّقالبّفني 

ّوأبرزّأساليبّالسخريةّوأقدمهاّفيّتاريخّالبشرّوأكثرهاّانتشاراّبينّالعامةّهي:

 :السخرية بالمحاكاة 

ّ الس ماتّالبارزةّ«تكونّفيّالكلامّأوّالمشيّوالحركاتّالجسميةّوأنواعّالسلوكّالمختلفة؛ّأيّفيّوالتي 

ّثغرّ ّالمشهورةّ"عنّأي  ّمعارضاّشوقيّفيّقصيدته ّ"حافظّابراهيم" ّفعله كّما كّالكتابة يزّالشخصيات التيّتم 

ّينق لّالشخص ّالمقل د ّالس اخر ّفيّأن  ّللس خرية ّيكونّمدعاة ّو"التقليد" ّرداءّتبتسم" ّويجعلها ّبرمتها ّالمقل دة ية

ّمتنوعة ّصورا ّمنها ّي ولد ّإنما ّفقط ّبذلك ّيكتفي ّولا ّيشاء، كّما ّمنّ»3يلبسه ّالجنس ّهذا ّأن  ّمنه ّفالمعنى ؛

ّالس خريةّمرتبطّبالسلوكاتّالجسميةّوالحركيةّماّيجعلّمنّالس اخرّالتقليلّمنّقيمةّالطرفّالآخر.ّ

 :المناداة بالألقاب 

                                                           
ّ.77،ّصّنهايةّالقرنّالرابعّهجريفيّنعمانّمحمدّأمينّطه،ّالسخريةّفيّالأدبّالعربيّ-1
ّ.71،ّصنفسهالمرجعّّ-2
ّ.71ص،ّنعمانّمحمدّأمينّطه،ّالسخريةّفيّالأدبّالعربيّفيّنهايةّالقرنّالرابعّهجريّ-3
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كّألقابّوصفاتّمعكوسةّحتىّ«خريةّالساذجةّووهيّمنّأذم ّصورّالس تستعملّفيهاّأسماءّالحيوانات

كّاستعمال)مدموزيل(ّللعجوزّ يلصقّهذاّالاسمّبهذهّالشخصية،ّويمكنّاستعمالّالألفاظّالأجنبيةّلزيادةّالهزل

ّّّ.1»الطاعنّفيّالس ن

   :السخرية بالصوت 

ّ«وذلكّ ّيفهمها ّمعروفة ّنبراتّخاصة ّوإعطائه ّوخفضه ّبانفراجّبرفعه ّوكذلكّالس خرية ّغالبا السامع

ّالرأسّأوّالكتفينّأوّبالغمزّبالعين...وقدّتنظرّإليهّثمّتأخذّفيّإدامةّ أساريرّالوجه،ّوتحريكّعضلاتهّأوّبهز 

النظرّإليهّوأنتّتبتسمّابتسامةّالسخرية،ّوقدّتكونّأقدمّأنواعّالس خريةّلكنّلاّيمكنّإثباتّذلكّلأن هّلاّ

كّتا ؛ّوبذلكّهوّنوعّيعتمدّعلىّالإشاراتّوالإيماءاتّالجسديةّ»2بةّأوّعلىّالحجرّنقشايسجلّعلىّالورق

ّّالتيّي صدرهاّالس اخرّللتعبيرّعنّسخريتهّمنّالمسخورّمنه.

 :معالجة الشيء الحقير كأنهّ عظيم 

وهوّماّيسمىّفيّالأدبّالعربيّ"الذ مّبماّيشبهّالمدح"ّفضربّعلىّذلكّعالمّيستهزئّبجاهلّقائلا:ّ

؛ّالمقصودّ»3ليّياّسيديّالأستاذ،ّأوّأخبرنيّأي هاّالعالمّالجب ارّأوّمخاطبةّالقبيحّقائلا:ّالقمرّيغارّمنكقلّ«

بهّأنهّيتمّالسخريةّمنّالشيءّبالعكسّأيّمخاطبتهّوكأنهّأمرّعظيم،ّوهوّعكسّذلكّوبذلكّيشعرّالطرفّ

ّالآخرّبالمهانةّوالاحتقار.

 :معالجة الشيء العظيم كأنهّ حقير 

                                                           
ّ.71ّ،71،ّصالسابقالمرجعّّ-1
ّ.71صّنعمانّمحمدّأمينّطه،ّالسخريةّفيّالأدبّالعربيّفيّنهايةّالقرنّالرابعّهجري،ّ-2
ّ.71ّ،79صالمرجعّنفسه،ّّ-3
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كّماّشبهّمثلاّ"هربرتّجورجّويلز"ّ)«ويمكنّأنّيكونّ (H.G.Wellsّطريقةّمنّطرقّالاستهزاء

؛ّالقصدّمنّ»1 أماكنّالعبادةّالمسيحيةّساخراّبمصرفّيذهبّإليهّالناسّليدفعواّشيئاّويأخذواّشيئاّبمقابله

ّا ّعنّطريق ّمنّالطرفّالآخر ّالسخرية ّايصالّرسالة ّالنوعّالسابقّحيثّيتم ّعكس ّوهو لتقليلّمنّذلك

ّعنّأخذّوعطاءّّ ّعبارة ّعبادتهمّفيها ّعندّالمسحيينّواعتبرّأن  ّأمرّحقيرّوضربّمثلّالكنيسة ّوكأن ه قيمته،

ّكالمصرفّيدفعّشيئاّليأخذّشيئاّآخر.

ّأساليبّالس خريةّبمختلفها ّنلاحظّأن  ّفيّقالبّواحد؛ّألاّوهوّالتقليلّوالتصغيرّمنّّمنّهنا تصب 

ّقيمةّالطرفّالآخرّوتبقىّالطرقّوالأساليبّمرتبطةّبالكت ابّوالنقاد.ّ

 موضوعات السخرية: .4

تعددتّموضوعاتّالس خريةّواختلفتّباختلافّوتعد دّالنقاد،ّونظرتهمّللموضوعّفمنهمّمنّصو بّ

وهناكّمنّوضعّالحالةّالاجتماعيةّصوبّعينيهّليضعهاّفيّسهمهّنحوّالوضعّالاقتصاديّمتهكماّعلىّوضعه،ّ

ّسهمّالر محّوالكثيرّغيرهم،ّوأبرزّمواضيعها:ّ

  :السخرية من الوضع الاقتصادي 

كّانتّوجبةّ منّخلالّالعنوانّيت ضحّموضوعّالسخريةّفيّهذاّالنوعّوهوّالوضعّوالحياةّالاقتصاديةّالتي

ّوالكت اب: ّالنقاد ّمن ّللكثير ّنلا«دسمة ّالتفصيلاتّإننا ّمن ّبالكثير ّمزدحمة ّالأولى ّالخمسة ّالفصول ّأن  حظ

والشروحّلكيفيةّعملّالشركاتّالكبيرةّالمتعددةّالجنسيات،ّونفوذّالمؤسساتّالخفيةّمثلّالل جنةّوعملهاّعلىّ

هّتدميرّالاقتصادّالوطنيّلبلدانّالعالمّالثالث،ّوأثرّهذهّالمؤسساتّفيّتدبيرّالانقلابات،ّلكنّطريقةّروايةّهذ

ّبصورةّغيرّمباشرةّولهجةّساخرةّتجمعّبينّد قةّأداءّالمعلوماتّوّالص يغةّالساخرةّلروايتها ؛2ّ»المعلوماتّتمر 

                                                           
ّ.79صّالسابق،المرجعّّ-1
ّ.111،ّد.ت،ّص1صالحّفخري،ّفيّالروايةّالعربيةّالجديدة،ّدارّالعين،ّمصر،ّطّ-2
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ّمنّقيمةّالوضعّالاقتصادي،ّوالعواملّالتيّساهمتّفيّذلكّفيّقالبّسخريةّ المعنىّمنّذلكّالسخريةّوالحط 

ّواستحقار.ّ

 :السخرية من الوضع الاجتماعي 

ّطري ّالس خرية ّساخرة،ّتعد  ّبلغة ّالمجتمعات ّفي ّالانتقاد ّإلى ّتدعوا ّالتي ّالقضايا ّعن ّللتعبير ّخالصا قا

فالسخريةّالاجتماعيةّضروريةّلأنهاّتمنحّالمجتمعّالقدرةّعلىّالتخلصّمنّمشكلاتهّوممارسةّالنقدّبصورةّغيرّ

،ّوغيرهاّمنّالقضاياّمباشرة،ّومنّبينهاّقضيةّغيابّالعدالةّالاجتماعيةّوتفشيّالجريمةّوالتحر شّوالاستغلال

ّالتعسفيةّالتيّتنتهكّحقوقّالانسان.

 :السخرية من الوضع السياسي 

ّ ّيمكنهّ«وهنا ّمالا ّالمعاني ّمن ّيحمل ّولكنه ّظريفا، ّموضوعا ّالعربي ّالمشرق ّفي ّالسياسية ّالس خرية تعد 

1ّ» تجاهله ّالوضعّالسياسيّلمّيسلمّمنّموضوعّالس خريةّبلّباتّمحط  أنظارّالعديدّمنّ،ّالمعنىّمنّذلكّأن 

ّفـ ّالسياسية ّالذينّيميلونّإلىّالكتابة ّالمواطنّ«النقاد ّإليها ّللتعبيرّالاعترافيّيلجأ الظرفّالسياسيّهوّوسيلة

كّثيرةّعندماّلاّيجدّللقدّالمباشرّمتسعاّمنّالحياةّالعامة،ّحيثّالديمقراطيةّناشطةّوفع الة،ّأيّللاعتراضّ أحيانا

ّعنهّساسةّدورّمحترمّفيّالحياةّالعامة،ّتّ  كّماّيعبر  عبرّعنهّالصحافةّووسائلّالإعلامّفيّتعليقاتهاّوافتتاحيتها،

ّالبلدّفيّأحاديثهمّوتصريحاتهاّوكتاباتهم.ّ

ّماّيجدّالنقدّ ّالنقدّالسياسيّيشكلّجزءاّلاّيتجزأّمنّالس جالّالذيّيشغلّحياةّالعامة،ّوكثيرا فإن 

؛ّفالملاحظّهنا2ّ» تّالتيّتتميزّبفيضّمنّالحر يةّوالديمقراطيةالسياسيّرافداّلهّالرسومّالكاليكاتوريةّفيّالبيئا

                                                           
-هشامّجابر،ّالنكتةّالسياسيةّعندّالعربّبينّالسخريةّالبريئةّوالحربّالنفسية،ّالشركةّالعالميةّللكتاب،ّبيروتّ-1

ّ.17،ّص1ّ،1009لبنان،ّط
 .17المرجعّنفسه،ّصّ-2
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ّوالاستهزاءّ ّالس خرية ّمن ّقالب ّفي ّالسياسية ّوأفكارهم ّآرائهم ّعن ّللتعبير ّوسيلة ّيعتبر ّالسياسي ّالجانب أن 

ّبطريقةّمحترمةّومقبولة.

ّالسخريةّفيّالأدبّهيّابداعّمنّالأديبّ فيّنقلّصورةّمنّجملةّموضوعاتّالسخريةّيت ضحّلنا؛ّأن 

ّمجتمعهّالذيّيعانيّالظلمّوالاضطهاد،ّوأتخذكّمرآةّعاكسةّللمجتمعّومعاناةّالشعب.

 الشخصية الساخرة: .5

ّليستّلهاّضوابطّتتحكمّ تنبعّالشخصيةّالس اخرةّمنّحريةّالكاتبّفيّنقلّأفكارهّوأحاسيسه،ّلذا

ّ ّالس اخر. ّوخيال ّوفطنة ّلموهبة ّتخضع ّبل ّ«فيها ّوسائل ّيستخدم ّلذلك ّسخريته،ّوهو ّفي ّمتعددة وأساليب

ّلابتكارّالعقولّالمبدعة،ّبحيثّلاّ ّدائما ّأوّعد ها،ّوهيّمعر ضة ّبحيثّلاّيمكنّإحصاؤها كّلّمنها تتداخل

ّفيّاصطلاحاتّضي قة ّمعالمّعالمناّّ»1يمكنّللبلاغيينّحصرها ّهدم ّالساخر حيثّيعمدّالمؤلفّفيّخطابه

ّبمنط ّعابثا ّعلىّطريقته ّليعيدّبناءه ّهجائيةّبكلّتفاصيله ّصورة ّمقدما ّوأعرافها، ّبقوانينها ّمستخلفا قّالحياة

ّالتيّ ّوالعجائبية...، ّوالغرابة ّعلىّالفكاهة ّمستندا ّفيّقلبّموازينّالحياة، كّانّطرفا ّتزدريّبكلّمن ساخرة

ّتراهنّعلىّمباغتةّالمتلقي.

حسنّالتخلصّكحسنّالنطقّوالذ كاءّوسرعةّالبديهةّوّ«وللفنانّالس اخرّصفاتّلاب دّأنّيتحلىّبها:ّ

كّماّتحتاجّالسخريةّإلىّالعقليةّالفذ ةّالقادرةّعلىّصياغتها،ّبلّ والبراعةّفيّالر دّوالتهكم،ّوالقدرةّعلىّالتلميح

كّل ها ّالصياغةّأهمّعنصرّفيّالس خريةّوفيّأنواعّالفكاهة كّاتبّ»2أن  ّالساخرّلاّيكونّمجرد ؛ّوالمعنىّمنهّأن 

ّتمي زهّعنّباقيّالكت ابّليكو نّشخصيةّساخرةّمميزة،ّومنّفقط،ّبلّيكونّفناناّيتحل ىّبمجموعةّ الصفاتّالتي 

ّوبانعدامهاّ ّالس اخرة ّفيّتكوينّالشخصية ّالأساسي ّالعنصر ّباعتبارها ّالص ياغة ّعلى ّهيّالقدرة أهمّصفاته

ّتنعدمّالشخصية.
                                                           

ّ.31،ّصفيّنهايةّالقرنّالرابعّهجريّنعمانّمحمدّأمينّطه،ّالسخريةّفيّالأدبّالعربيّ-1
ّ.1،ّص1ّ،1011باهيّعبداللهّباهيّوالي،ّالسخريةّمواقعهاّوأسرارهاّالبلاغيةّفيّالقرآنّالكريم،ّطّ-2
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ّوتظهرّالمقو ماتّالشخصيةّللس اخرّفيّعد ةّجوانب:

 :الجانب العقلي 

رّبالجرأةّوالذ كاءّوقوةّالخيال،ّوالمنطق،ّويمتلكّالقدرةّعلىّالارتجال،ّمنّغيرّفكرةّحيثّيتمت عّالس اخ«

سابقة،ّأوّأهبة،ّباقتدارّوسرعة،ّأوّأن هّيمتلكّالقولّعلىّالبديهة،ّالتيّهيّأقلّمرتبةّمنّالارتجال،ّلأنهّيفكرّ

 .1»قليلاّقبلّالقول

 :الجانب النفسي 

»ّ ّالضاحكّبالهدوء ّالس اخر ّعلىّحيثّيتمت ع ّسخرية ّفي ّ"لاّخير ّحيثّيقال: ّالروح، ّوخف ة الت ام،

لسانّثقيل"،ّويمتلكّأيضاّشعوراّمسيطراّواضحاّبالتفوقّوالانتصار،ّوالش عورّبالعز ةّوالاستعلاء،ّلذلكّيفسرّّ

كثيرّمنّالباحثينّالتصغيرّعندّالمتبنيّبالس خريةّوالازدراءّللآخرين،ّوشعورهّالنفسيّبالتفوق،ّوالانتصارّعلىّ

ّهذهّالصفةّضروريةّفيّشخصيةّالس اخرّولاّيستطيعّالتخل يّعنهاّفهيّ»2سائرّشعراءّعصره ؛ّالمعنىّمنهّأن 

 التيّتجعلّمنهّشخصيةّخفيفةّالروحّوتبعثّالهدوءّوالر احةّللمتلقي.

 :الجانب الأدبي 

ّويتبع« ّالأولى، ّالمرتبة ّيأخذّغالبا ّلدىّالأديبّالس اخر ّالتر كيزّعلىّحسنّالتصوير ذلكّخف ةّّيكاد

ّالأدبية ّالص ياغة ّعلى ّوقدرة ّمرهف، ّمنّذوقّرفيع ّيحتاجه ّالتعبيرّوما ّورشاقة ّولطفّالعبارة، ؛ّ»3الإشارة،

كّانّذاّأسلوبّ كّبيرةّفيّصياغةّالس اخرّلكلامهّوأسلوبه،ّفكلما ّذاّأهمية ّهذاّالجانبّيعد  فالملاحظّهناّأن 

كّانّموضوعهّأرقىّوأفضلّمنّغيره. ّرفيعّودقيقكّلما

                                                           
،ّد.ت،1ّوالتوزيع،ّالأردن،ّطنزارّعبداللهّخليلّالضمور،ّالسخريةّوالفكاهةّفيّالنثرّالعباسي،ّدارّالحامدّللنشرّّ-1

ّ.11ص
ّ.11نزارّعبداللهّخليلّالضمور،ّالسخريةّوالفكاهةّفيّالنثرّالعباسي،ّصّ-2
ّ.11المرجعّنفسه،ّصّ-3
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 :الجانب الاجتماعي 

ّالدينية،ّ« ّالمجتمع ّبحاجاتّهذا ّوالمعرفة ّبأحواله، ّوالد راية ّبالمجتمع ّإلىّالخبرة ّوالفكاهة تحتاجّالس خرية

كّانتّوليدّالأزمة،ّوما1ّ»الس ياسيةّوالاقتصاديةّوالاجتماعيةّ ّالسخريةّفيّالأدبّالعربي ؛ّهكذاّيتأكدّلناّأن 

 نافىّوآمالّالوطنّالعربي،ّبلّوالمثقفّالعربيّبصفةّخاصة.يسودّالواقعّمنّتناقضاتّومفارقاتّتت

ّ

                                                           
ّ.11،ّصالسابقالمرجعّّ-1
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ت دراسة الرواية العربية من جانبها أضححيث دب المعاصر، ز الفنون رواجا في الأيعدّ فن الرواية من أبر 

خاصة الرواية التي بلغت درجة من التطور الفني، حيث شهدت نزعة و تعمقا  الدراسات كثرأالفني الجمالي من 

لم يسبق له مثيل، والقصة مثلها مثل أي عمل قوية من التجريب والتميز، والتنوع في الأشكال الروائية على نحو 

فهي  أدبي تحمل بين ثناياها عامل السرد والحوار واللغة فلا يمكن ان تدور الأحداث بمغزل على هذه العناصر،

في اكتمال البناء الفنّي وإن ضعف أي عنصر يؤدي إلى اهتزاز بقية  ساسي الذي يؤدي وظيفتهتمثل البناء الأ

العناصر، وبالتالي العمل الأدبي ككل، وهدفنا من هذه الدراسة تناول عناصر البناء الفنّي في الرواية الجزائرية، 

 ودراستها دراسة تحليلية معمقة.

 تبات النّصية:الع المبحث الأول:

 مفهوم العتبة: -1

 المفهوم اللّغوي: - أ

العَتَبَةُ مَُُركََةَ أسْلَفُه الباب، والعليا منهما، والشّدةُ والأمر الكريه،  «جاء في قاموس المحيط معنى عتبة كالآتي: 

ةُ «؛ أما العتبة في لسان العرب يقُال: 1»كالعتب مُُركةُ. والعَتَبُ بين السّبابة والبنصر البابِ التي توُطأ، أسُْكُفَّ

فْلَى، والعارضَتَانِ العُضادتاَنِ، والجمع  ةُ السُّ وقيل: العتبةُ العُليا، والخشبة التي فوق الأعلى: الحاجِبُ والأسْكُفَّ

رج، وعَتَبَ عَتَبَةً اتّّذها ، إذن نستطيع القول بعد هذين التعريفين أنّ العتبة تأخذ 2»عتَبٌ وعتَبَاتٌ. والعتَبُ الدَّ

 العُلو والارتفاع. معنى

 المفهوم الاصطلاحي: - ب

                                                           
، 2002، 2طدار الكتب العلمية، ، لبنان-القاموس المحيط،بيروت، مجد الدين مُمد يعقوب الفيروز أبادي -1

 .931ص
 .625، صلسان العرب، ابن منظور -2
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تعدّ العتبات مفتاحا أساسيا ومهمّا للنص في الكشف عن الدلالات، وتساعد المتلقي في فهم أغوار 

 النّص، والخوض في داخله، واستنباط جوهره، وتحليله بشكل إبداعي.

أنماط المتعاليات النّصية نمطا من «حيث يقدّم "جنيت" تعريفا مفصلا في كتابه عتبات للمناص، يجعله 

والشعرية عامة، يتشكل من رابطة عموما أقل ظهورا وأكثر بعدا من المجموع الذي يشكله عمل أدبي، فالنّص لا 

؛ والمقصد بذلك أنّ العتبة النّصية مهمة جدا لمعرفة مكنونات النّص وخباياه وبه يمكن 1»يمكن معرفته إلا بمناصه

 الوصول إلى ما بين السطور. للمتلقي

العتبات النّصية من أهم القضايا التي يطرحها النقد الأدبي المعاصر، لأهميتها في إضاءة وكشف أغوار «تعتبر 

؛ 2»النّص، لقد أصبحت تشكّل اليوم، سواء في بلاد الغرب، أم في بلادنا العربية حقلا معرفيا قائما بذاته

 ة العتبات النّصية كبيرة وواضحة حيث اتفق عليها جميع النقاد والكتّاب.الملاحظ من هذا الحديث أنّ أهمي

مجموع النصوص التّي تحفز المتن وتحيط به، من عناوين الكتب أسماء المؤلفين، والإهداءات «فهي أيضا 

هة الخلفية والمقدمات، والخاتمات والفهارس والحواشي، وكل بيانات النشر التّي توجد على الواجهة الأمامية والواج

العتبات النّصية علامات دلالية تفتح أبواب النّص أمام المتلقي وتشحنه بالدّفعة «؛ لذلك نلاحظ أنّ 3»للغلاف

 .4»الزاخرة للولوج إلى أعماقه

                                                           
الدار العربية للعلوم ناشرون، ، منشورات الاختلاف، جيرار جينيت من النص إلى المناص عتبات، عبد الحق بلعابد -1

 .33، 33ص، 2002، 9ط
 .59جامعة تلمسان، ص معجم السيميائيات، دار العربية للعلوم ناشرون، فيصل الأحمر -2
المغرب، -، الدار البيضاءالشرق مدخل إلى عتبات النص، دراسة في النقد العربي القديم، افريقيا، عبد الرزاق بلال -3

 .29، ص2096، 9ط
 .30، ص2002السعودية، ، 95، مج59ياسمينة درمش، عتبات النص، مجلة علامات في النقد، ج -4
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بتسميات عديدة هي: خطاب المقدمات، عتبات النص، النصوص المصاحبة  «مصطلح العتبات  قد وردو 

، من هنا نستنتج أنهّ مهما اختلفت المعتقدات والأفكار 1»ة لحقل معرفي واحدالموازية، المناص...أسماء عديد

لكن النتيجة واحدة، فكل التعريفات والمفاهيم التّي كنّا قد أدرجناها حول مفهوم العتبات النّصية تصب في قالب 

 واحد.

 العتبات النّصية عند الغرب: - ت

بالناقد الفرنسي "جيرار جنيت" فهو الذي  " والذّي يعني النص الموازيParatexteارتبط مصطلح "

م في كتابه "أطراس" الذّي تجاوز 9122أسهم تعريفه وضبط مفهومه ،يعد أن راجع تصوراته لمقولة الشّعرية سنة 

 فيه جامع النّص كمجموعة من المقولات العامة.

جناس الأدبية، ليحقق ليقدّم فيه مجموعة من المفاهيم للأ«م 9121حيث توسّع في كتابه "النّص الجامع" 

م بتخصيص هذا الكتاب للمناص كمصطلح مازال يشهد حركية تداولية وتواصلية في 9122بعد ذلك عتبات 

المؤسسة النقدية العالمية، للعلاقات التي ينسجها بما يحيط بالنص، وما يدور بداخله من نصوص مصاحبه وموازية 

سبق أنّ النص الموازي قد فتح أفاقا واسعة في المسرح،  ؛ يظهر من خلال ما2»وبفاعلية جمهوره المتلقي به

والسينما والرسم والموسيقى...إذ نجد هذا الانفتاح قد وجد صداه، حيث خصصت له مجلة الشّعريات عددا مميزا 

 ( فدرسته في مجالات عدّة فلسفية وثقافية وبصرية.9122، لشهر جانفي 51)العدد

يقيا للمناص ومركزا على المناص النّثري، أو الناشر الذي لم يركز عليه  كما نجد كتابا مهما أخذ منْحًا تطب

 .3كثيرا "جيرار جنيت"

                                                           
 .29، صعبد الرزاق بلال، مدخل إلى عتبات النص -1
 .25، 26، صعبد الحق بلعابد، عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص -2
 .36، صالمرجع نفسه -3
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تلك المناطق المحيطة بالنّص، «، لما تكلم عن 9120أما "هنري ميترون" في كتابه اللاحق "خطاب الرواية" 

ة ما يأتي في أول صفحة الغلاف أو تلك الأماكن التّي تدفعنا لقراءة النّص المطبوع وحملنا...على فهمها بخاص

)اسم الكاتب، الناشر، صفحة العنوان، الصفحة الأخيرة للغلاف ظهر الغلاف( وهي التي تعيّن الكتاب كمنتوج 

؛ والملاحظ أن ميترون ينظر إلى النّصوص الموازية نظرة 1»سلعي قابل للشراء والاستهلاك من طرف القارئ

 جذب القراء إليه. اشهارية وهو الترويج للكتاب من خلال

يتكلم على خارج الكتاب، الذي يحدّد بدّقة «م وهو 9122أما "جاك دريدا" في كتابه التشتيت 

الاستهلالات والمقدمات والتمهيدات والديباجات والافتتاحيات مُللا إياها، فهي دائما تكتب لتنتظر مُوها، 

" وعلى بقاياه ليلعب دورا Traceقى على أثره "الأفضل لها أن تنسى، لكن هذا النسيان لا يكون كليا فهو يب

؛ والمقصد أنّ جاك دريدا يرى أنّ النص 2»مميزا وهو تقديم وتقدّمه النص ليجعله مرئيا قبل أن يكون مقروءا

 الموازي، أو ما سماها بخارج الكتاب، خارج عنه كالعناوين والمقدمة.

 العتبات النّصية عند العرب: - ث

مرويات شفوية التّي أخذت طابع الحوار فصارت تصنف «لقد كانت طبيعة التأليف العربي قديما عبارة عن 

بحسب ما اجتمع عليه رأي العلماء في أمر التأليف بالاعتماد بالرؤوس الثمانية في التأليف وهي الغرض والعنوان 

ء وأي أنحاء التعاليم المستعملة فيه. فهذه والمنفعة والمرتبة وصفحة الكتاب، ومن أي صناعة وكم فيه من أجزا

العناصر تجل المؤلف )بفتح اللام( أهلا للثقة والذّيوع والمصداقية، ثم تطور التأليف ليهتم بالشّكليات والتعمق في 

 .3»مضامينها

                                                           
 .32، ص، عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناصعبد الحق بلعابد -1
 .21، صالمرجع نفسه -2
 .22، 25، صعبد الرزاق بلال، مدخل إلى عتبات النص -3
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" في استعمالات وتوظيفات  La paratextualité" أو "Le paratexteوقد أثار مصطلح "

 اضطرابا في الترجمة داخل السّاحة الثقافية العربية بين المغاربة والمشارقة."جيرار جينيت" 

رغم الميل «أما عبد السلام الربيدي قد استعمل في كتابة "النّص الغائب" مصطلح النّص المصاحب فيقول: 

ته بنص إلى ما استقر من اصطلاح في ظل هذا التّخبط بإطلاق المصطلحات الكثيرة في الوطن العربي، وتسمي

 .1»المصاحب )النص العمدة(، وهنا من وجهة نظرنا تجديدا للهوية المقامية للنّصين لا فصل بينهما

؛ إذن 2بالمناصات وهي عنده في كتابه "القراءة والتجربة"Paratexte) فسعيد يقطين يترجم مصطلح )

كان بتسمية مختلفة وله دور مهم في نلاحظ أنّ الاهتمام بما يحيط النّص في التأليف العربي، كان موجودا لكن  

 ايصال الدلالة.

تلك العناصر الموجودة على حدود النص داخله وخارجه في «أما "مُمد بنيس" يعرّف النّص الموازي بأنهّ 

آن واحد، تتصل به اتصالا يجعلها تتداخل معه إلى حد تبلغ فيه درجة  من تعيين واستقلالية، وتنفصل عنه 

 .3»ل النّصي، كبنية وبناء، أن يشتغل وينتج دلاليتهانفصالا يسمح للداخ

 :في العنوان الموت دلالة -2

، نتيجة الظروف الراّهنة التي صنعتها النزاعات والحروب بصيغه المختلفة الموت تيمةالرواية المعاصرة  توظّف

 الحضارية الدّامية، إذ جعلت من الموت ظاهرة تستدعي النظر والتأمل.

                                                           
 .30، صالمرجع السابق -1
، 2009، 2المغرب، ط-انفتاح النص الروائي النص والسياق، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، سعيد يقطين -2

 .11ص
 .31، صعبد الحق بلعابد، عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص -3



 رواية يوم رائع للموتلالسخرية في العتبات النصية       الفصل الأول                                      

 

 
38 

الموت والموتان هذه « المعاجم اللّغوية نجد الموت في قاموس "لسان العرب" لابن منظور:وبالرّجوع إلى 

الحياة، والموات بالضّم مات يموت والأصل فيه موت بالكسر...، ونظيره: دمت وتدوم إنّما هو دوم، والاسم من  

 .1»كل ذلك الميتة، وجل ميت وميت

مات يموت ويمات ويموت، فهو ميت وميت: ضدّ حي ومات سكن ونام وبلى «وجاء في قاموس المحيط: 

أو الموت منخفضة: الذي مات والميت والمات: الذي لم تمت بعد، ج: أموات وموتى وميتون وهي ميتة 

. فالتعريفان اللغويان يرميان الى نفس المقصدية وهي الموت فهو طريق يصل الإنسان بهذه الحياة وما هو 2»وميتة

  معبر لحياة اخرى.إلا

أما من حيث الاصطلاح فالإنسان البدائي اعتمد في تحليله للموت، لذلك فالأمر بالنسبة اليه منتهي لكن 

مع تطور العقول ونشأة التفكير المنطقي أصبحت هناك جهود علمية ترصد ظاهرة الموت من مختلف النواحي 

وت بوصفه اعلى امكانية من امكانيات الوجود لى المإر دغينظر هي«ففي مفهوم الموت عند الفلاسفة: 

 .3»الانساني

أنه ليس بوسعنا ان نفكر في الموت أو نفترضه او نسلح انفسنا له، لكن مشروعاتنا «أما سارتر فيري 

مستقلة عن الموت فالموت ليس عقبة تقف في سبيل مشروعاتي وإنما هو مجرد مصير يقع في مجالات لهذه 

فقد اعتبر الفلاسفة الموت أمرا لا يطاله الفكر ولا يدخل في نطاق إمكانية المعرفة إذ لا ؛ وهكذا 4»المشروعات 

يمكن اختيار الموت بشكل من الأشكال، بأية موضوع ينطوي تحته لعديد من المفارقات وتحمل العديد من 

                                                           
 .932ص، 93مج، لسان العرب، ابن منظور -1
 .922، ص2001، 3فيروز أبادي، قاموس المحيط، دار الكتب العلمية، ط -2
 .93، ص2099، 9لبنان، ط-أمل مبروك، فلسفة الموت، دار التنوير، بيروت -3
 .93، صالمرجع نفسه -4
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ل للسؤال أو التساؤلات التي جعلت الإنسان في حالة ذعر دائم وخوف شديد بحكم أنه قضية حتمية لا مُ

 البحث فيه، فلطالما ظنوا أن الموت بداية لحياة جديدة بشقين إما النعمة او الشقاء وهذه هي الحياة الحقيقية.

الحياة وتعتبر نهاية الرحلة التي يقوم بها الانسان، فعندما يعيش في الحياة الدنيا إلى  مرحلة فيإذن إنّ الموت 

القبر ثم تنتهي بمرحلة أخرى؛ وهي البعث ثم تأتي  فيلى مرحلة حياة أخرى إأن يأتي الموت وتقبض روحه ينتقل 

 حياة بعد النشور إما خلود في الجنة أو خلود النار.

في رواياته عامة وفي روايته  التصوّر الإسلاميمن خلال دراستنا لهاته الرواية اتّضح لنا أنّ الكاتب اعتمد 

الواقعي له،  الإنتاجخاصة، والواقعية هنا تتجلى لأول وهلة في عنوان روايته وهذا ما يميز  "يوم رائع للموت"

الأعمال الأدبية أهم والواقعية التي صورها الكاتب في روايته هي الواقعية الاجتماعية، حيث تعدّ هذه الرواية من 

ا في الرواية أنها تروض الواقع الأليم ، وهي نموذج حي للمجتمع الجزائري، كما نلتمس أيضللروائي سمير قسيمي

والمأساوي، هنا تظهر شخصية "سمير قسيمي" ثائرة متمردة تبحث عن توتر وقلق دائمين وعن معنى وجودها في 

نجد عنوان الرواية "يوم رائع للموت" يحدث نوعا من  هو أننّاالمجتمع، وأول ما يلفت انتباهنا خلال قراءتنا للعنوان 

من الخرق  بنوعزاز لدى القارئ، مما يستدعي الاطلاع على كل النصوص، حيث يحس القارئ التوتر والاستف

المستمر للغة وللمعنى المألوف، وأنّ الموت يظهر كتيمة بارزة في الرواية من خلال رغبة البطل الذي يجد في الموت 

ما ترتبط بالسخرية وهذا ماقام به   بها. ونجد أن تيمة الموت عادة مهربا اضطراريا من المجتمع والظروف التي مرّ 

 كاتبنا في روايته حيث مزج بين الموت والسخرية كثنائي.

قسيمي" استطاع أن يكشف عن حقائق مؤلمة من  يرأنّ الكاتب "سم نجد  ومن خلال تحليلنا لما سبق

لعربي بصفة عامة في طريقة معالجة القضايا التي تمس الوطن ا الاختلافالصعب مصارحة أنفسنا بها، بالرغم من 

ش والكشف يوالجزائري بصفة خاصة، فالسخرية أسلوب من أساليب التي اعتمدها الكاتب لفضح الواقع المع

 عن تناقضات وصراعات داخل المجتمع.
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 تيمة العنوان: المبحث الثاني:

كان   يعدّ العنوان كرأس لجسد العمل الأدبي، تعرض في النقد القديم لإغفال المبدع وتهميشه له حيث

الاهتمام منصب على المتن، ومنع ظهور الدراسات النقدية الحديثة توسعت الأبحاث وتفرعت لتلامس النّص من 

جوانب كثيرة، لم تعد الدراسات تقتصر على المتن السّردي فقط باعتباره مُور أساسيا في عملية البحث، بل 

 . وان بوابة للولوج في العمل الأدبي أيا كان جنسهبه من عتبات من بينها العناوين؛ فالعن انتقل إلى كل ما يحيط

 مفهوم العنوان: -1

 :من الجانب اللغوي 

تعدّ العتبات النّصية من أهم القضايا المطروحة في الدّراسات النقدية الحديثة نظرا لأهميتها وقيمتها المعرفية 

الكتاب  سيده العنوان سمةقال بن «في كشف أغوار النّص، ومعرفة ما يحتويه، حيث جاء في لسان العرب:

وَنْ تُهُ، ويسمى العنوان عنواناً لأنهّ يعني الكتاب من ناحيته، وأصله  فعَنَ نْتُ الكتاب تعْنِينًا وعنيتُهُ تَ عْنِيَةً، إذا عن ْ

 ، وبه يمكننا القول أنّ العنوان لغة حسب "ابن منظور" يعني الاسم والسّمة التي يختص بها المتن.1»عُنَّان

  الاصطلاحي:من الجانب 

يعدّ العنوان من أهم العتبات النّصية التي توُضّح دلالات النّص وتفسيره وتفككه، حيث يعتبر ضروريا 

لسبر أغوار النّص وللتعمق في شعابه التائهة، إذ يعدّ النواة التّي تحرّك نسيج النّص، فهو يتضمّن العلامة والرّمز، 

العمق الذي يحمله العنوان في طياته أخذ بعدا اصطلاحيا، يحاول المؤلف من خلاله إثبات مقصديته، هذا 

 وتعددت تعريفاته واتجاهاته لدى العلماء.

                                                           
 .392ابن منظور، لسان العرب، مادة )ع ن ن(، ص -1
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مجموعة العلامات اللسانية، من كلمات وجمل وحتى نصوص تظهر على «يعرّف "لوي هويك" العنوان بأنهّ:

، وهو بذلك يرى أنّ العنوان 1»رأس النّص لتدل عليه وتعينه، تشير لمحتواه الكلّي، ولتجذب جمهوره المستهدف

 لافتة دلالية، وعلامة سيميائية توُحي بمضمون النص في كلمات معدودة.

يعرف وبفضله يتداول، يُشار به إليه،  أنّ العنوان للكتاب كالاسم للشيء،«يرى "مُمود فكري الجزار" 

مة من كتاب جعلت له لكي تدل إنجاز يناسب البداية علاويدل به عليه، يحمل وَسْمَ كاتبه وفي الوقت نفسه ب

البنيوية وتضاريسه التركيبية على المستويين الدلالي  ويكشف ترسباتهمفتاح يعيش نبض النص  إذافالعنوان ؛2»عليه

 الرمزي.

يتوالد ويتنامى ويعيد  هو المحور الذي«كما يعرفّه "عبد المفتاح الحجمري" في كتابه عتبات النّص بقوله:

هذا ؛ 3»إنتاج نفسه وفق تمثيلات وسياقات نصّية تؤكد طبيعة التعلقات التي تربط العنوان بنصّه، والنّص بالعنوان

التعريف يؤكد لنا الصّلة العميقة بين العنوان والنّص، فالعنوان هو الذي يوضّح لنا البنيات الدلالية وتركيبة النّص،  

كل هذه التعريفات إن دلّت على شيء فهي تدلّ على الاهتمام بالعنوان والتركيز؛ هذا الأخير ليس عنصرا 

 ر الأقوى في إثراء المعنى عمقا وسطحا.الكثير من الباحثين، بل له الأثدخيلا كما يعتقد 

وبه فالعنوان يمثّل العتبة الموازية المحيطة بالنّص الرئيس، حيث يساهم في توضيح دلالات النص، 

تفكيكا وتركيبا، فالعنوان هو المفتاح الضّروري لمعرفة كنه النّص، ، فهماتكشاف معانيه الظاهرة والخفيّة، واس

                                                           
 .52، صعتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص، عبد الحق بلعايد -1
 .6ص، 9112، العامة المصرية العامة للكتاب، العنوان وسيميوطيقا الاتصال الأدبي، مُمد فكري الجزار -2
 .91، ص9115المغرب، -الدار البيضاءعتبات النص، منشورات الرابطة، ، عبد الفتاح الحجمري -3
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والسّفر في دهاليزه الممتدة، كما أنّ الأدلة التي بها يتحقق اتساق النّص وانسجامه،  والتّعمق في شعابه التائهة،

 .1»تبرز مقروئية النّص

إذن أول ما يقف عليه القارئ أو المتلقي في الدّراسة والتحليل، هو العنوان بما انهّ أول ما يلمحه المتلقي 

 -الكاتب-وأيضا يعدّ حاملا لدلالة النّص، ونجده يمثل مدخل المعمارية النّصية، ثم إنهّ يعبّر عن مقصد صاحبه

 حيث يعتبر العلامة في مقدمة الكتاب. 

 أنواع العنوان: -2

د قسّم النقاد والدّارسون العناوين حسب مدلولاتها وتعدد النّصوص ووظائفها إلى جملة أنواع، وقد صنّفها  لق

 كلود دوشي إلى ثلاث عناصر.

برز العناصر النص المحيط، وهو أيعدّ العنوان الرئيسي العتبات النصية و ":Headlineالعنوان الرئيسي " -1

التي بة العتالعناصر التي يستند عليها النص الموازي، وهو  همأمن «نه أداوي نح المتن نصيته وقد اعتبر جميل حميم

لأساسية للغلاف والمتن العمل اللّبنة االعنوان الرئيسي هو  ؛والمقصد منه أنّ 2»ه الرمزي الدلاليؤ تحيط بالنص وفضا

 سي.يمن العنوان الرئ أحد منها يخلو،رواية، فلا ، مسرحيةةالفني،قص

وهو غالبا ما نجده موسوما أو معلما بأحد العناصر الطباعية أو ":Second titre"الثانيالعنوان  -2

 الإملائية ليدلّ على وجهته.

                                                           
 .31، ص2091، 2ط، جميل حمداوي، شعرية النص الموازي)عتبات النص الأدبي( -1
 .902، ص9112، 3، العدد26السيميوطيقا والعنونة، مجلة عالم الفكر، الكويت، المجلد، جميل حمداوي -2
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وهو عامة يأتي للتعريف بالجنس الكتابي للعمل)رواية، قصة، «": Sous titreالعنوان الفرعي " -3

، إذن العنوان حسبه يضمّ ثلاث عناصر وهي العنوان الرئيسي، والذي يعتبر مجمل ما يحتويه 1» تاريخ...(

العناوين الداخلية، أما للعنوان الفرعي فهو تتمة النّص من دلالات وأفكار، والعنوان الثانوي هو بمثابة 

 وتكملة للعنوان الرئيسي.

ا تسعى إلى إعطاء أنواع أخرى، للعنوان نذكر غير أنّ آخرون لم يقفوا عند هذه التقسيمات فحسب، وإنم

 منها:

بطاقة تعريف تمنح «وهو ما يسمى بالعنوان الأساسي أو الأصلي أو الرئيسي، ويعتبر العنوان الحقيقي:  -أ

وهو يأتي في واجهة الكتاب بغية لفت انتباه المتلقي ومثال عن ذا ما يميزه عن غيره من الأنواع، النّص هويته، وه

؛ والمعنى من ذلك أنّ العنوان الأساسي هو الركّيزة التي 2»اب المقدمة لابن خلدون وهو كتاب حقيقيذلك: كت

 تقف عليها الرواية أو القصة ولا يوجد نص أدبي بدون عنوان.

اختصار و ترديد له وظيفته تأكيد وتعزيز «مباشرة بعد العنوان الحقيقي، وهو  ويأتيالعنوان المزيف:  -ب

وظيفته أو مهمته أنهّ يأتي كبديل يعوّض العنوان الحقيقي في حال فقدت أو ضاعت للعنوان الحقيقي، إذا أنّ 

صفحة الغلاف، والجدير بالذكّر أنه يأتي غالبا بين الغلاف والصفحة الدّاخلية، كما أنه موجود في كل 

 .3»الكتب

                                                           
 .52، صعبد الحق بلعابد، عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص -1
 .60، ص2090سوريا، -، دار التكوين للتأليف والترجمة والنشر، دمشق9علم العنونة، ط، عبد القادر رحيم -2
 .60صالمرجع نفسه، -3
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بنية موازية لبنية العنوان الرئيسي تكافئها وتّتلف عنها اختلافا، «وهو ": Sous titreي"العنوان الفرع -ج

هذا  نّ أ، بمعنى 1» دة التي تقع الاثنتان فيهمايجعل للأولى ضرورية للثانية على الرغم من الدائرة الدلالية الواح

 خر.آي جنس أو أو رواية أخير هو عنوان الرئيسي ومُدودا الطبيعة نوع العمل سواء كانت قصيدة الأ

والعناوين العناوين الموضوعية  :ننا نجد صنفين هماإيت للعنوان فنعطاه جأيف الذي نوقفنا عند التصا ذإماأ

 :الإخبارية

هذا الجنس من العناوين يعتمد على موضوع النّص، وذلك باستدعاء تحليلين سواء  العناوين الموضوعية:  - أ

كان التحليل الدلالي الفردي الذي يقوم على النّظام اللغوي، أما التحليل التأويلي للنّص فهو بيان معناه 

لى المجاز نجد عناوين أدبية تعين الموضوع الأساسي للكتاب، وعناوين تعتمد ع«وتفسيره، وفي هذا الصنف 

بعد من أكثر العناوين استعمالا المرسل والكتابة المتعلقة بالموضوع، وأيضا عناوين ذات أبعاد رمزية ترتيبية، و 

 .2»وذيوعا في السّاحة الأدبية والفكرية

والمهتمين بالعنونة أنّ العناوين الخبرية نادرة الاستعمال والتأليف، وهي تسعى  يرى جينيت: الخبريةالعناوين  - ب

ين ن نسميها بالعناو أما يمكن ك  ،حيث تصلح كثيرا في الكتب التنظيرية،هالى النص واظهاره لا لوصف مضمون

ة بحوث في أعن المر دراسة  :خر موضوعاتي مثلوبمبدأ آي ويكون غالبا تجانسيا، أخبر المختلطة وهي التي تحمل مبد

 نسانية...الطبيعة الإ

انطلاقا من المبدأ الخبري أي تعين جنبها ثم نستمر في معظم العناوين عندما نقوم بدراستها «ويبدو أنّ 

؛ والمقصد من ذلك أنّ هذا النوع من العناوين يعتمد في دراسته حول 3»موضوعها أي المبدأ الموضوعاتيتعين 

                                                           
 .69، صالمرجع السابق -1
 .20، 21صعتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص، ، عبد الحق بلعابد -2
 .29، صالمرجع نفسه -3
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الاستخدام والتوظيف فهي تسعى إلى تقديم النّص وإظهاره لا لوصف مضمونه وعادة ما الخبر رغم ندرتها في 

 تستخدم في الكتب التنظيرية.

 :وظائف العنوان -3

كان انتباه قارئ العلماء الغربيين إلى مكانة العنوان   يعتبر العنوان المدخل الحقيقي لأي كاتب كان، وقد

ودوره في تكييف الدراسات في هذا المجال إلى أن صار علما قائما بذاته، وهو ما يسمى "علم العنونة"، وقد 

 اسة الوظائف التي يؤديها كل نوع.أدّى تنوع العناوين إلى صعوبة در 

، لذلك اعتمد بعض الدراسين في تحليلها على الوظائف حيث تعتبر وظائف العنوان من المباحث المعقدّة

أن اللغوية التواصلية لجاكسون، متخذنيها سبيلا للمقارنة، ليتخذها السيميائيين فيما بعد سبيلا لهم، ويمكن 

 الوظيفة المرجعية، الوظيفة الانفعالية، التأثيرية الشعرية أو البويطقة، التواصلية أو الحفاظية«نحددها كالآتي: 

 والمعنى منه أن لهذا الأخير وظائف عدّة مقسمة حسب موضوعها.؛1»الأيقونيةثالغوية البصرية أو يالم

لنجد "هويك" قد حدّد وظائف العنوان وحصرها في ثلاث وظائف وهي: وظيفة التعيين، وظيفة تحديد 

 المضمون، وظيفة إغراء الجمهور.

تلك أما "جيرار جينت" فقد قام بتحديد هذه الوظائف بعد استفادته من أعمال سابقيه، ليرى أنّ 

ليس بالضّرورة أن تتواجد كلّها في «الوظائف الثلاث المحددة للعنوان التعيين، تحديد المضمون، إغراء الجمهور 

د الفقري الذي يرتكز عليه كل عنوان؛ نفس العنوان، وقد أعطى للوظيفة التعيينية أهمية كبرى باعتبارها العمو 

 فالمهم هو تعيين العنوان وتحديده للقارىء.، 2»بينما الوظيفتين الأخيرتين هما اختياريتين

                                                           
 .1صالسيميوطيقا والعنونة، ، جميل حمداوي -1
 .26، صالمرجع نفسه -2
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نلحظ من خلال رؤيتنا للعنوان أنّ الرواية تحمل طابعا ساخرا ينبع من حرقة الرؤية الواقعية لمجتمع مزيف، 

أو رمزية، حيث يزيل النّص الحدود الواقعة بين المنطق والعدم، وبين ولشخصيات تبدو لشدّة واقعيتها متخيلة 

الحدث والخيال، حيث يرصد سمير الصّراع الوجودي من أجل الانتصار "على الحياة" لا لها والمرور إلى "الضّفة 

 الأخرى" من خلال واقع مُبط.

ا، حيث يتساءل كيف يكون للموت يوما فمنه يتّضح أنّ عنوان روايتنا هذه يدعو للغرابة وانتباه المتلقي له

رائعا، وهنا تكمن المفارقة، فالكاتب "سمير قسيمي" حينما وضع عنوانه أبدع في اختياره لهذا العنوان فهو مُفز 

 للمتلقي، حيث يجعله متلهفا للخوض بين ثنايا النّص والأسطر، باحثا عن تفسير أو إجابة للعنوان.

طة نهاية للحياة، لكن الكاتب أقرنه مع لفظة الرّوعة حيث اختار له يوما فالموت عادة للحزن والكآبة ونق

رائعا، حيث الرّوعة بمفهومها حاملة لدلالة الجمال والتفاؤل والإشراق وهناك تكون نقطة الاختلاف، وتتّضح 

 السّخرية بوضوح، إذ كيف للموت أن يكون له يوم رائعا.

بق على قصة البطل الذي أراد مغادرة الحياة عن طريق الانتحار، الرواية التي بين يدينا ينطومنه فعنوان 

 فاختار لذلك يوما رائعا ليكون "يوم رائع للموت".

 تحليل العنوان "رواية يوم رائع للموت لسمير قسيمي" : -4

 المستوى المعجمي: - أ
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رُ إلّا  اليوممعروف«يقول ابن منظور عن اليوم: *يوم: مقداره من طلوع الشّمس إلى غروبها، والجمع أيَاَمُ، لا يكَُسَّ

سورة )﴾وَذكَِّرْهُم بأِيََّامِ اللَّهِ  ﴿على ذلك، وأصلهُأيَْ وَامُ فأدغمَ، ولم يستعملوا فيه جمع الكثرة، وقوله عز وجل:

 .1» (6، الآيةابراهيم

: الفَزعُ، راعِيَ الأمر يَ رُوعُنِي رَوْاعًا ورُوُوعًا )عن ابن الأعرابي(، كذلك حكاهُ بغَيْرِ هَمْزٍ، الرّوعُ والرُّوَاعُوالت َّرَوُّعُ «*رائع:

طَ الانسانُ في عارضَِيْهِ فذلك الرَّوْعُ، كأنََّهُ أرََ  ادَ وإنْ شِئْتَ هَمَزْتَ، وفي حديث ابن عبَّاسٍ، رضي الله عنهما: إِذَا شََِ

 .2»الإنذارْ بالموتِ 

وْتاَنُ ضد الحياة، بالضّم: «يقول الأزهري عن الليث: *الموت:
َ

الموت خلق من خلق الله تعالى، غيرهُ: الموتُ و الم

 .3»الموتُ، ماتَ يموتُ موتاً، و في حديث دعاء الانتباه: الحمد لله الذي أحيانا بعدما أماتنا وإليه النشور

 :المستوى النحوي - ب

الضمة، أما رائع فهو خبر مرفوع وعلامة رفعه الضمة الظاهرة،  جاءت لفظة يوم مبتدأ مرفوع وعلامة رفعه

 .واللام حرف جره الموت: اسم مجرور بالكسرة الظاهرة على آخره

 المستوى الدلالي: - ت

تعدّ الدراسة الدلالية للنّص الأدبي قمّة الدراسات النّصية، فهي تكشف عن الجانب الخفيّ الكامن في 

عميقة تجعل منه لدلالات "يوم رائع للموت" يتّضح أنهّ يحمل في طيّاته أبعادا  لعنوانالنّص، ومن خلال قراءتنا 

مؤشرا سيميائيا للموت، بما يحمله من دلالات سلبية وحزينة، فهي تّفي من وراء ظلها الكثير من الأسرار، هذا 

 الأخير شبيه بالشّبح يقرع أبواب "الحياة الأخرى".
                                                           

 .3123ص ،5ج، لسان العرب، ابن منظور -1
 .9222، صالمرجع نفسه -2
 .3516، صلسان العرب، ابن منظور -3
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رب إلى ذهن القارئ بعد تلقيه العنوان إلى ما تحمله كلمة )صوت( من لذلك فإن الدّلالة الأولى التي تتس

والاحباطات، وتستهلك الإنسان  فيها نوازع غامضة مليئة بالشروخات تستيقظمعاني تُحيل إلى أنّ الحياة التي 

الضائع، الحياة التي لا يمكن سرد تفاصيلها وأحداثها، لا للإنسان لذاته لحظة انقطاعه في الدّنيا وإقباله على 

 الموت وفي ثواني معدودة.

عند دمج كلمات العنوان مع بعض يبدأ الاتضاح رويدا رويدا، حيث ترسم لنا صورة بأنّ أما الدلالة الثانية 

ناك أحداث وصرعات بين الكاتب وعقله، المتأمل في حجم الخطّ الذي كتب به العنوان يلاحظ أنهّ كتب بخط ه

عريض يميل بين اللّيونة والصلابة وبين العاطفة والقسوة، وقد أثبتت ذلك بوضع العنوان في منتصف الصفحة، 

كلمات العنوان، وجعل العنوان باللون الأزرق،   وكأنهّ يريد اظهاره علنا، وكأنهّ يثبت بأنّ جلّ الأحداث مُصورة في

 وهو اللون الرئيسي للرواية قائم باعث للأمل والحياة، والدّعوة للتحرر والانتظار.

فالشّكل الخارجي والألوان البارزة في الغلاف لها معاني وتأويلات عديدة، وعند التّعمق في رمزية اللون 

النّقاء، الأزرق الفاتح هو الأوهام وأحلام اليقظة وعندما يغمق، وهذا ما الأزرق لون الفراغ و «الأزرق نجده يدلّ 

يطابق نزوعه الطبيعي، يصبح طريق الحلم. تترك الفكرة الواعية المكان شيئا فشيئا للفكرة اللاواعية تماما، كما 

فضل كتابة اسمه  ؛ هنا يتّضح أنّ الكاتب1»، ليصير ضوء الليل الأزرق الليليشيئا فشيئايتحوّل ضوء النهار 

باللون الأسود وبخط رفيع عن العنوان: ذلك لإبراز العنوان لما له من تأثير ورمزية عميقة تجعل الدّارسين يميلون إلى 

اكتشاف أغواره وخباياه، يبقى هذا الأخير مجرد تأويلنا الخاص والأمر الذي يجعلنا نقول بأنّ العنوان مستعصي 

بين  اوصول إليه، غير أنّ المعنى الحقيقي يكون موجودلكه لاستنباط المعنى المراد احاولنا تفكي كونناعلى الفهم،  

 .إليهثنايا النّص وما على القارئ إلا التسلح بالصّبر والذكاء للوصول 
                                                           

ودلالاتها(، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع،  الألوان)دورها، تصنيفها، مصادر، رمزياته، كلود عبيد -1
 .22، ص9لبنان، ط-بيروت
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ة الرّوعة دون غيرها من الألفاظ لفظالكاتب أقرنه مع  لكن لحزن والكآبة ونقطة نهاية للحياة،يدعم االموت 

أنّ الموت ظاهرة طبيعية، وهو انتقال من حياة مؤقتة إلى حياة دائمة، وهو حق   حيث يوما رائعا، حيث اختار له

كل إنسان، وهو توقف تام عن الحياة بكلّ ما فيها من نعيم، يكون غالبا غير مخيّر فيها. والخوف أمر طبيعي، 

ض لخطر هو إحساس مستتر لدى جميع تحتمها علينا غرائزنا، فالخوف من الموت إثر فقدان عزيز، أو إثر التّعر 

الرّوعة بمفهومها الكائنات الحيّة، فالإنسان وحتى الحيوان يناضل من أجل البقاء خوفا من حتمية الموت، كما أنّ 

حاملة لدلالة الجمال والتفاؤل والإشراق، وهناك تكمن نقطة التمايز، فتتّضح السّخرية هنا بوضوح، إذ كيف 

 رائعا؟للموت أن يكون له يوما 

اختار لفظة "رائع"، بالتحديد رغم وجود ألفاظ عديدة روائي فعند التدقيق العميق في ألفاظ العنوان نجد ال

تؤدي نفس المعنى كجميل، مثالي ومناسب...، فكل هذه الألفاظ قد تأخذ معنا واحدا، وهنا تتجلى السّخرية 

كلفظة مناسبة للعنوان دون غيرها كالانتحار، الهلاك   لماذا اختارها -قد تتراود إلى أذهاننا-من خلال لفظة الموت

وغيرها من الألفاظ التي قد تؤول إلى نفس المعنى، هنا نلمس دلالة السّخرية بين كلمات العنوان، حيث نجد 

 الروائي قد مزج بين هاته الكلمات المتضاربة في المعنى، المنحنى الذّي وصلنا إليه من خلال مفردات العنوان.
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من خلال المنحنى الذّي بين أيدينا نستطيع توضيح السّخرية التّي وظفّها "سمير قسيمي" في الرّواية من 

فردتي "الرّوعة" و"الموت"، ومن الجليّ أنه لا تجتمع هاتان بمخلال مفردات العنوان، كما قلنا سابقا قد اقرن 

ة ألفاظ مشابهة لها، كما هو موضّح في المنحنى  اللفظتان في جملة واحدة، ولماذا قد انتقى "رائع" رغم وجود عدّ 

كلفظة "مناسب" أقلّ معنى من لفظة "جميل" حيث كل لفظة ودرجة ملائمتها للفظة "الموت" في دلالة 

السّخرية، فالكاتب هنا لا يريد صياغة مجرد عنوان فقط، بل يرمي إلى معاني بعيدة لا يفهمها كل قارئ، بل 

معاني الألفاظ، والتّعمق في المعاني للوصول إلى المعنى الذي يقصد "سمير" في روايته  يجب على المتلقي الغوص في

وخاصة في العنوان، هذا ما يخصّ الألفاظ المشابهة لكلمة "رائع"، أما فيما يخصّ لفظة "الموت" أيضا تتجلى فيها 

لأنّها أقلّ معنى في دلالة السّخرية السّخرية حث وظفّها الروائي دون غيرها من الألفاظ، كلفظة "الانتحار" ربما 

فالكاتب لم يأخذ ألفاظا أخرى كالهلاك والانتحار وغيرهما، بل ذهب للفظة "الموت" ليعبّر عن نهاية الحياة 

فالموت هو الحدّ الأخير للانتقال إلى الحياة الأخرى، وهنا الكاتب يوظّف دلالة السّخرية من المواقع عبر هاتين 

 في العنوان.  اللفظين وتجسيدهما
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 عتبة الغلاف: المبحث الثالث:

بعاده الفنية والايدلوجية، أمونة و يعتبر الغلاف عتبة و مرحلة ضرورية للولوج إلى أعماق النص قصدا مض

التخلي عنه وهذا راجع و أحيث لا يمكن الاستغناء «نه يمثل فضاء نصيا دلاليا، عن الغلاف الأدبي أ والمعروف

يحمل الغلاف أيقونات بصرية، تعمل على التأثير في القارئ والمستهلك دى  أهميته في مقاربة النصوص، حيث لم

للعمل، وبهذا يحمل الغلاف رؤية لغوية من خلال العنوان كمثال، وفي نفس الوقت دلالة بصرية، ومن ثم يتقاطع 

 ؛ والمقصد من ذلك أنّ 1»ئيره وكذا تشغيرهتبالمجازي مع البصري الشكلي في تدبيج الغلاف وتشكيله ، و اللغوي 

من التي يلمحها القارئ حيث التطرق للعمل وعلى الكاتب التركيز عليها أكثر الغلاف من العتبات الرئيسية 

 وفضول المتلقي.درج اهتمام غيرها لاست

بمعنى وضع  فَّ غطى ولَ ا، أي يفً لِ غْ ت َ ،فُ لِ غَ ونقول ي ُ  فَ غلَّ «شتق من الفعل م "عاجم اللغويةالم"والغلاف في 

الشيء في غلاف، والغلاف ماتدخل فيه الأشياء، أو يلفها بغية حفظها ومن ذلك نقول غلاف الرسالة، 

؛ ومنه يتضح معنى الغلاف على أنه يحفظ الشيء) 2»وغلاف الكتاب، وغلاف الهدية، وغلاف السيف

 مقاصده في الغلاف. الكتاب( ويجمع 

وباعتبار أن الغلاف هو الهيكل الخارجي لأي عمل أدبي، فهو إذن العتبة الأولى التي تصافح بصر المتلقي، 

أصبح مُل عناية واهتمام الشعراء الذين حولوه من وسيلة تقنية معدة لحفظ «وتلفت انتباهه، ولهذا فقد 

                                                           
  2020مارس96ينظر: جميل حمداوي، دلالات الخطاب الغلافي في الرواية، الموقع الالكتروني:  -1

:20www.diwanalarab.com/spip.phpqrTicle15389/19 
 .339، صيوسف شكري فرحات، معجم الطلاب -2
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؛ 1»المساعدة على تلقي المتون الشعريةالحاملات الطباعية إلى فضاء من المحفزات الخارجية والموجهات الفنية 

الغلاف هو العتبة الخارجية للعمل الفني وهذا مع جعل الشعراء والكتاب يهتمون به كثيرا كونه  يقصد بذلك أنّ 

 مصدر لفت بصر المتلقي.

م( وقد كانت 91الغلاف المطبوع لم يعرف إلا القرن التاسع عشر)«فحسب رأي "جيرار جنيت" فإنّ 

صر الكلاسيكي تغلف بالجلد ومواد أخرى، أي أنه كان مجرد أداة لحفظ الكتاب من التلف الكتب في الع

؛ 2»ف الآن في زمن الطباعة الصناعية والطباعة الإلكترونية والرقمية أبعادا وأفاقا أخرىوحمايته، ليأخذ الغلا

مون ولا يمكن للمتلقي أو نلاحظ من هذا القول اتفاق جميع النقاد على أهمية الغلاف للولوج للمحتوى والمض

 لى الجوهر دون المرور به.إالمستهلك الوصول 

فإنها تدخل ضمن ما يعرف بهيكلة الفضاء النصي أي الحيز «أما "حميد حميداني" فالغلاف حسب رأيه

ليس له ارتباط كبير بالمضمون ومع ذلك لا يخلو من أهمية، إذ أنه الذي تشغله الكتابة، لكن هذا الفضاء النصي 

مع النص، وعلاوة على هذا يرى أن الفضاء النصي، هو أيضا فضاء مكاني،  ئيحدد أحيانا طبيعة تعامل القار 

لأنه لا يشكل إلا عبر المساحة الكتاب وأبعاده، غير أنه مكان مُدود ولا علاقة له بالمكان الذي يتحرك فيه 

؛ فنجد أن صفحة الغلاف "تتكون من وحدتين: 3»الأبطال، فهو مكان تتحرك فيه على الأصح عين القارىء

وحدة أمامية تحمل القدر الأكبر من وظائف الغلاف، ووحدة خلفية لها دورها الذي لا يقل عن دور الوحدة «

الأمامية، وهما يتكونان من عناصر جرافيكية، واسطة العقد فيها العنوان وبجوارها الصورة بألوانها، والمؤشر 

                                                           
(، المركز الثقافي النادي الأدبي، 2003-9160التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث)، مُمد الصفراوي -1

 .933، ص2002، 9الرياض، ط
 .35، صعبد الحق بلعابد، عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص -2
 .65، 66، صحميد لحميداني، بنية النّص السردي -3
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م الكاتب، وأيقون دار النشر، وكلمة الناشر التي تشغل جزءا من الوحدة الخلفية التجنيسي، ووضعية اس

 .1»للغلاف، فهو عتبة تحمل مجموعة عتبات

 

 الغلاف الأمامي: -1

الغلاف الأمامي هو العتبة الأمامية للكتاب، والتي نجدها تقوم بوظيفة عملية هي افتتاح الفضاء الورقي،  إنّ 

صفحة الخارجية للغلاف الأمامي، إما نمط صورة المؤلف، معنى هذا وضع صورة وقد ساد نمطان إخراجيان لل

على الصفحة الخارجية  روائي، غير أن تقنية وضع صورة الوجه المؤلف على الصفحة الخارجية للغلاف الأمامي

بسبب  سّرديفهي غير قادرة على مد جسور دلالية مع المتن ال«للغلاف الأمامي لا تّدم الدلالة في شيء، 

انعدام الصلة بين النصوص وصورة المؤلف، فالصورة تعادل من حيث قيمتها الدلالية اسم المؤلف، ومادام الاسم 

على  الواردة ني عن وجود الصورة، وأما النمط الآخر فهو نمط اللوحة التشكيليةعمكتوبا على الغلاف فإنه ي

اللوحة التشكيلية مختارة بعناية، وقد انتشر هذا  الصفحة الخارجية للغلاف الأمامي، وعلى الأغلب تكون هذه

؛ 2»سّرديز المتلقي وتوجيهه إلى التعاطي مع المتن اليفتحالمفردة بشكل خاص بهدف  الرواياتالنمط مع 

                                                           
أنموذجا"، مجلة  غنى"تحت سماء كونيها  عتبات النص ودلالاتها في الرواية العربية المعاصرة أبو المعاطي خيري الرمادي، -1

 .213، ص2093، 2مقاليد، قسم اللغة العربية وآدابها، جامعة الملك سعود، المملكة العربية السعودية، ع
 .936، 933، صمُمد الصفراني، التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث -2
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تصميم عمله  إلى من خلاله الروائيالواجهة الأساسية للكتاب حيث يلجأ يعدّ الغلاف الأمامي أنّ منه والمقصد 

 الإبداعي.

نسبة للغلاف الأمامي في الرواية المدروسة فنجد فيه مجموعة من العتبات النصية وهي: عنوان الرواية وبال

)يوم رائع للموت(، والمؤشر الجنسي)رواية( واسم المؤلف) سمير قسيمي(، ودار النشر) منشورات ضفاف(، وقد  

ة، والتي هي عبارة عن صورة على خلفية لوحة تشكيلي -ماعدا اسم الكاتب–كتب البيانات بالون الأزرق 

 تشكل عنصر من عناصر الغلاف، حيث يلجأ إليها الكاتب لتصميم غلاف عمله الإبداعي.

يحتاج إليها المتلقي «فمنذ دخول السيميولوجيا حيز النقد الأدبي أصبحت الصورة مجالا خصبا للدراسات 

مشاركا فعالا في كتابة النص  ئتفسيرها يجعل القار بنفس درجة احتياج الكاتب لها؛ فالتفكير في مكوناتها ومُاولة 

الذي يأبى الآن أن يأتي كاملا من مؤلفه ويحصر على أن يكون نبتة لا تنمو إلا بقراءة متلق قادر على تّيل مالم 

تصبح اصورة رسالة بصرية مثل الكلمات، تعمل على نقل الأفكار والدلالات من «؛ وبهذا 1»يخض فيه الكاتب

رى لأنها تحكي الفكرة بلغة الشكل، الخط، اللون، والظل لتضعها في سلم القراءة، وتنتهي بها إلى لغة إلى أخ

حيث يحتوي غلاف الرواية هنا على صورة في أسفلها ؛ 2»الفهم والإدراك، عبر تحريك وإعمال العقل ومهاراته

دة المغروسة في البحر، يعلوها لا تكاد تظهر غير مجموعة من الأعمعبارة عن بقايا جسر منهار وسط المياه، 

ضباب كثيف، والصّورة تكاد تكون مجهولة للعالم متعددّة التفسيرات لا تعطي القارئ ملمحا مُددا، إنّما تُضيّعه 

وسط مجموعة من التساؤلات، وتبعث فيه الحيرة، والبحث عن الدلالات المنبثقة والغامضة التي تحملها، فهي 

وسط المياه، إنه خراب داخلي يعاني منه الكاتب ، ولهذا فهو وسط يبعث على  تحمل معالم الخراب والضّياع

                                                           
المعاطي خيري الرمادي، سيميائية الغلاف...تفضح استلاب شخصيات المحيميد جسديا ونفسيا، نشرت في الحياة أبو  -1

 .2020أفريل http:www.saures.com /29:05 02، على الموقع الالكتروني: 2090-01-22يوم 
 .3، 3صالخطاب الروائي قراءة في "الولي الطاهر يعود إلى مقامه الزكي" للطاهر وطار،  سيميائية ،نعيمة سعدية -2
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ليس مجرد  والانهيارزيج بين اللونين الأسود و الأبيض داخل خراب رمزية للخراب الداخلي للكاتب المو السّخرية، 

بين ماهو ثر من ذلك بكثير، هو وسيلة للربط بين فضائين منفصلين وبين مشهد وآخر، و كأجسر صامت، بل 

عام وخاص، حيث لجأ الكاتب تعبيرا عن الواقع وتجسيدا لمجريات الحياة الإنسانية بكل ما يحدث فيها من 

توجهات وتعقيدات خلفتها أزمة الإنسان مع نفسه ومع واقعه الجديد، حيث وضع مزيجا متجانسا بين صفاء 

الحياة  هاتهوالمعاناة التي قد يعيشها الإنسان في  المياه وخراب الجسر بالون الأسود كونه يعبر عن الحزن والمأساة

على الجهة الأخرى من الحياة والتطلع إلى حياة أفضل، وصفاء المياه  الانفتاحرغبة دفينة في  وكأن الكاتب يخفي

 دلالة على السعادة والذي يأمله الكاتب من أفكاره.

مما يعطي الإحساس بالإغراق في العزلة، والانطواء على الذات، والشعور  اوالجسر في الغلاف كان منهار 

بالوحدة، والضغوط النفسية، وعدم القدرة على الاتصال بالطبيعة الإنسانية والتعايش مع الآخر، وهنا يأخذنا إلى 

 م.الظن بأن الكاتب يتطلع إلى الانعتاق من شعور أو نمط حياة ما، ويرغب في الانفلات من الظلا

 وإذا دققنا النظر في مياه البحر وجدنا ضبابا أو أثر انهيار، وهذا دليل على حالة الجو الكئيبة والحزينة.

ويمكننا القول أن الكاتب حلول أن يسلط الضوء على ثنائية )الموت/الحياة( في الرواية التي بين يدينا من 

سطح حجري، ونحس من خلاله أن أحد خلال صورة الغلاف الأمامية، وأما أسفل الغلاف فكأنه يشبه 

لعزلة، والانطواء على الذات وخاصة مع غلبة الآخر، وهذا ما يفسر الإحساس با الطرفين متحجر المشاعر نحو

والمعروف على هذا اللون حياديته، وإضافة لهذا اللون  افاتح االلون الرمادي في كافة الغلاف والذي كان رمادي

لى الحزن والكآبة، وهذا يدل على نفسية الشاعر المكبوتة واختلاط مشاعره بين يوحي ع افهو حين يكون رمادي

، كما أنّ الكاتب يسخر من الحياة، ويعتبرها هباء منثورا أو العزلة والابتعاد عن كل شيء حب الحياة، واختيار

ت روعة وشعورا ظل ذلك الجو الحزين، ورغم ذلك سيكون للمو ضبابا لا صفاء فيه، فاختار أن يكون الموت في 
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بالفرح والاستعداد له، إنهّ إذن يسخر من حالة اليوم ومن كل شيء، فرغم قتامة اليوم "جو ضبابي" إلّا أنّ 

 الشاعر رآه أفضل الأيام وأجملها، أفضلها ليختار وضع حدّ لحياته وهو في كامل فرحه النّفسي والرّوحي.

 الغلاف الخلفي: -2

وياتها عن قيمة تالخلفية للكتاب وهو آخر صفحة والتي لا تقل قيمة مُالعتبة «الغلاف الخلفي هو  إنّ 

العتبة الخلفية للكتاب تقوم بوظيفة عملية هي: ف؛ 1»مُتوى الغلاف الأمامي، فهو امتداد طبيعي له ولمحتوياته

ول للصفحة الخارجية للغلاف الخلفي، بالنسبة للنمط الأ إخراجيانإغلاق الفضاء الورقي، وقد ساد نمطان 

فيتمثل في " نمط الشهادات" ومعناه أن يقوم الكاتب باختيار مقتطفات دالة من دراسات نقدية، أجريت على 

نصوص مؤلفة، ووضعها على الصفحة الخارجية للغلاف الخلفي، ويكتسب هذا النمط صفة الشهادة لأن 

م مكانتهم العلمية، التي تجعل من المقتطفات التي يبرزها الكاتب على أغلفة دواوينهم تصدر غالبا على نقاد له

 ثنائهم على عمل ما شهادة على نجاحه.

المؤشر الجنسي، فهو أول ما يشدّ انتباهنا في الغلاف الرواية  ويحتوي الغلاف الخلفي للرواية على عنوان 

نه الخلفي، حيث يطالعنا العنوان في أعلى الصفحة، على خلاف موضعه في الغلاف الأمامي، بالرّغم من أ

حافظ على نفس الشّكل، واللون ويوحي ظهوره هنا على الرّغبة في جلب الانتباه، وما نلحظه هنا أنّ كلمة "يوم 

رائع للموت" كتبت في الزاوية اليمنى للغلاف، وهي إشارة منه إلى أنّ الإنسان بالرغم من أنه يستطيع الإنعزال، 

 إلا أنّ المشاعر الصادقة والصافية لا تموت.

 نهاية الصفحة نجد اسم الكاتب، قد كتب تحت العنوان مباشرة بنفس الخط واللون أيضا، وكأنهّ وأما في

 يصرّ على موقفه ولا يريد تغييره ثم كتب بعده دار النشر.

                                                           
 .913أبو المعطي خيري الرمادي، عتبات النص ودلالاتها في الرواية العربية المعاصرة، ص -1
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 .، قد نسجه من داخل متن الروايةسطراويتوسط هذه العتبات المذكورة نص نثري تقريبا في عشرون 

 تحليل النص الخلفي للرواية: - أ

عناصر النّص الموازي الذي يساعدنا على فهم الأجناس الأدبية بصفة يعتبر الخطاب في الغلاف من أهم 

 على مستوى الدلالة والبناء والتشكيل والمقصدية.عامة، والرواية بصفة خاصة، 

للكاتب "سمير قسيمي" حيث كتب مجموعة وهذا ما وجدنا في الرواية التي بين يدينا "يوم رائع للموت" 

داخل الرواية وهي لحظة النهاية )انتحار( وتصويرها وهو نص مقتبس من أسطر في الغلاف الواجهة الخلفية 

فكيف إذن لم يستغرقه هذا الإدراك إلا جزءا من «والتدقيق في تفاصيل تلك الثواني، حيث يقول:  بطيءبشكل 

كناقد رأيناها مع البطل "حليم بن صادق" ؛ والمقصد من ذلك هو إعادة إحياء أحداث الرواية التي  1»الثانية

الذي حاول الانتحار، وقد كانت مجرد فكرة لكنّها تطورت بعد الظروف التي عاشها البطل إلى أن وجد جثته 

تطير في الهواء، حينها أدرك جدّية الموقف، وأنّ الحياة تستحق المحاولة هذا من جهة، وضميره الذي ذهب مرتاحا 

 ه من جهة أخرى، هذا حسب رأينا، ويبقى مقصد الكاتب خفيا لا يعرفه غيره.وكأنهّ منصر على خصم

 

                                                           
 .931، صالفيروز أبادي، القاموس المحيط -1
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الزمان،ّالمكانّوالش خصيةّمنّأهمّالتقنياتّالتيّيعتمدّعليهاّالقاصّأوّّمتمثلةّفي:ّالبُنىّالس رديةّدّ تع

ّ ّرواية، ّأم كّانت ّقصة ّسردي ّعمل ّأي ّفي ّتمثلالروائي ّّفهي كّبيرة ّتحديدأهمية ّالمّفي للنصّّالفكريةضاامن

البنياتّّهذهّولاّتتفاوتّأهميةفالمعنىّمرتبطّدائماّبالمبنى،ّّ،للنصّالسرديّأنّيصاغّدونها،ّإذّلاّيمكنّالسردي

ّ ّبعضاها ّعن ّشخصيات، ّبدون ّتتماشى ّأن ّللأحداث ّيمكن ّلا ّأن ه ّإذ ّسيرورةّّولابعض، ّتتقدم ّأن يمكن

ّّاالأحداثّدونم كّلّمنّهذهّالبنياتّمكانّوزمانّمحددينّوالعكسّصحيح،ّوفيّهذا الفصلّسيتمّتوضيح

ّنظرياّثمّيتم ّدمجهاّتطبيقياّمعّمتنّروايةّ"يومّرائعّللموت".

 بنية الشخصية: المبحث الأول:

ّّتعدّ  ّبدونّالشخصية ّرواية ّتصور ّيمكن ّفلا ّالروائي، ّالعمل ّعليها ّيقام ّالتي ّالسردية ّالعناصر ّأهم من

ّ ّالخطابّالس ردي،ّّشخصيات، ّهيّالقطبّالذيّيتمحورّحوله ّفالشخصية ّأن  ّتتفاعلّمعّكما الشخصية

ّجميعّالمكوناتّالأخرىكّالحدثّوالزمانّوالمكان.

 مفهوم الشخصية: -1

كانّلزاماّعليناّالبدءّبتعريفّالشخصيةّلغةّواصطلاحاّلتحديدّماهيتها،ّقبلّمعرفةّخصائصهاّودلالتهاّ

 فيّالن صّالروائي.

 لغة:-أ

ّ ّّ(ش،خ،ص)وردّفيّمادة ّابنّمنظور ّشّ ّالشخصُّ«عند ّالانسّ صّ خّ جماعة ّوّجمعّّانُّ، ّمذكر، وّغيره

وّّلهّارتفاعّ ّجسمّ ّكلّ ّّصُّخّ الشّ )...(ّهُّصّ خّ أيتّشّ جسمانهّفقدّرّّيتأوكلّشيءّرّّ(...)اصّ خّ شّ أّ وّّصّ خّ شّ 
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ّلفظّالشخصإظهور،ّوّالمرادّبهّ ّفالكتابة1ّ» ثباتّالذاتّفاستعيرّلها ولاّيمكنّّرسةّللحكي،االروائيةّمم،

ّماّيصطلحّأفعالّفعال،ّولاّيمكنّللأنّيوجدّخارجّدائرةّالأأللحكيّ نّتتحققّدونّوجودّمنّيفعلهاّهذا

وَاقْ تَ رَبَ الْوَعْدُ الْحَقُّ فإَِذَا هِيَ ﴿ّوردّقولهّتعالىّ: ،دبيةّبالشخصيةّوّفيّالقرانّالكريمعليهّفيّالدراساتّالأ

ّ(.79سورةّالأنبياء،ّالآية)ّ﴾أَبْصَارُ الَّذِينَ كَفَرُواشَاخِصَةٌ 

 اصطلاحا :-ب

كّلمةّاللاتينيةّ)ّثقانب كّانتّمرتبطةّبالمسرحّالاغريقيّفيّالعصورPersonaّمصلحّالشخصيةّمن (ّالتي

ثيرّالذيّيتركهّأثرّوّالتالقناعّالذيّيرتديهّالممثلونّفوقّوجوههمّعلىّخشبةّالمسرحّفيّالأ«وّتعنيّّ،القديمة

فلاطونّالمثاليةّالذيّيرىّأساسّفلسفةّأالفردّعندماّيرتديّالقناعّعلىّوجههّوّيخفيهّعنّالمشاهدين،وّهذاّ

ّ ّما ّلمادة ّواجهة ّمجرد ّجوهرهاأالشخصية ّالركحّفهيّتحركّتطورّّ،2» و ّتمثل ّالاغريق ّعند فيّّهافالشخصية

ّحداثّالمسرحيةّ.أ

ّّيقول ّمرتاض" ّالمالك ّ"عبد ّتعريف ّ:افي ّوّأ«لشخصية ّالوظائف كّل ّحوله ّتتمحور ّالذي ّالعالم نها

ّ،ميّداخلّعملّروائيّمافرازّالشرّفيّالسلوكّالدراإفالشخصيةّهيّمصدرّّالهواجسّوّالعواطفّوّالميول،

نهاّهيّالتيّإوّذلكّالخيرّثمّأفرازّهذاّالشرّوّهيّفيّالوقتّذاتهّتتعرضّلإوّحدثّأفهيّبهذاّالمفهومّفعلّ

ّالروائيّذلكّهمّمكوناتّالعملّالفني ّأالشخصيةّتعتبرّّنّ إوّعليهّفّ،3»وّيقعّعليهاّسردّغيرهاأّتسودّلغيرها،

ّالقارئ.ّعلّمكانةّمعتبرةّلدىناتّالسرديةّبحيثّتجكوّ المنهاّتتحكمّفيّمختلفّأ

                                                           
ّ.082ّ،081،ّص1مادةّ)شّخّص(،ّمج،ّلسانّالعرب،ّابنّمنظور-1
ّأوراسّسلمانّعبدّالسلام-2 ،ّ ّميناالشخصية ّللراويّحنا ّ)بقاياّصور( ّفيّرواية ّالتربوية،ّجامعةّ،ّّوتمثلاتها ّللعلوم ّالتربية كلية

ّ.383،ّص،ّالعراق33بابل،ّع
ّ.79ص،1772ّالمؤسسةّالوطنيةّللكتاب،ّالجزائر،ّد.ط،ّ،ّالقصةّالجزائريةّالمعاصرة،ّعبدّالمالكّمرتاض-3
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حنّقالّ:ّّ"يوسفّنجم"ليهّإشارّأوهذاّماّالواقعية،ّيلتقطّالكاتبّسماتّالشخصيةّوّقسماتهاّالفارقةّ

ليهّبضاعّملامحّاسترعتّإنّالكاتبّلاّينسجّنماذجهّنسجاّمنّالحياة،ّولكنهّيقتبسّمنهاّماّهوّبحاجةّإ«

نّتكونّصورةّأّلّشخصيته،ّولايعنيهيخذّفيّتشكأثارتّخيالهّهناك،ّومنّثمّيأوّلفتةّذهنيةّأّانتباههّهنا،

ّيعنيهّحقا،بلّصلّطبقّالأ ّالوجودّتتفقنّيخلقّوحدةّمنسجمةأهوّّما وّّ.1»غراضهّالخاصةأوّّ،ّمحتملة

ّالشخصيةّفيّالسردّمرآةّعاكسةّلطبائعّالناسّبماّفيّذلكّمنّايجابياتّوّسلبيات.ّنّ أعنىّمنّذلكّالم

 طرق تقديم الشخصية : -2

ّفيّالأعمالّالسرديةّبطريقتنّرئيسيتن:تقد مّالشخصيةّ

 : الطريقة المباشرة 

ّشخصياتهّمنّالخارجّوّيشرحّعواطفها،«وفيهاّيرسمّالكاتبّّ،ةيالطريقةّالمباشرةّالطريقةّالتحليلّتسم ى

يهّفيهاّوّيفسرّالبعضّالآخرّماّيعطيناّرأّحاسيسهاّوّيعقبّعلىّبعضّتصرفاتهاأفكارهاّوّأوّبواعثهاّوّ

ّالتواء... ّدونما 2ّ»صريحا ّالمعنى ّأ، ّتميل ّوّإنها ّللشخصيات ّالخارجي ّالشكل ّوصف ّعواطفهاّتحليلى ّفي لها

ّلأنهاّتعتبرّجاهزةّبالنسبةّله.ّالقارئلاّتتطلبّأيّجهدّمنّّ،فكارهاودوافعهاّوحتىّأ

ّ ّمنها: ّعديدة ّأساليب ّعلى ّالطريقة ّهذه ّويكونّ«تعتمد ّالخارجية ّالمظاهر ّعلى ّبالاعتماد التشخيص

الكاتبّعلىّنفسيةّالشخوصّوحالتهمّّلبس(ّليدلّ الم)منّالشكلّوّّبوصفّالمظهرّالخارجيّللشخصيةّالروائية

ّوّالاجتماعية. ّالشخصية ّصفات ّبتقديم ّويكون ّالكاتب ّوصف ّعلى ّبالاعتماد أحكامّّاطلاق..التشخيص

ّللتكلمّ ّيتبنىّالكاتبّشخصا ّوهنا ّالشخصية ّبعرضّأفكار ّالتشخيص ّعلىّأعمالها...، ّأو ّعليها أخلاقية
                                                           

ّ.87،ّص1ّ،1733،ّطلبنان-بيروت،ّلطباعةّوالنشردارّبيروتّل،ّفنّالقصة)النقدّالأدبي(،ّمحمدّيوسفّنجم-1
ّ.81،ّصالمرجعّنفسه-2
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يقومّالكاتبّّ.1»عوضاّعنهّفتكونّالشخصيةّالروائيةّبمثابةّالناطقّبلسانّالمؤلف،ّيقدمّحكمّأخلاقيةّعنها

الذيّفيّهذهّالأساليبّبالتركيزّفيهاّعلىّثلاثّجوانبّللشخصيةّفيّالمتنّالروائيّوهي:ّالجانبّالخارجيّ

ّمنّّيقصدّبه ّالمؤلفّشخصا المظهرّوالشكل،ّالجانبّالنفسيّالداخليّوالجانبّالفكريّالذيّيستعيرّفيه

ّشخصّآخرّفيّالرواية.ّعنّشخوصهّللحديث

 تحليلية في بناء الشخصية في رواية" يوم رائع للموت":الطريقة المباشرة أو ال -

الطريقةّالمباشرةّهيّالتيّيذهبّفيهاّالكاتبّإلىّرسمّشخصياتهّمنّالناحيةّالخارجيةّمنّخلالّّعرفناّأنّ 

الجانبّالشكليّوالنفسيّوالفكريّومنهّسنحاولّفيّهذهّّ:التطرقّإلىّثلاثّجوانبّمتعلقةّبالشخصيةّوهي

ّالدراسةّأنّنبرزّالشخصياتّالتيّرسمهاّالكاتبّفيّروايتهّمنّخلالّهذهّالطريقة.

ّ ّللموت": ّرائع ّ"يوم ّرواية ّمصارحتهّ«ففي ّبضارورة ّأشعر ّعمار ّفي ّنظرت كّلما ّسأتحمل... ّمتى إلى

)عمار(.ّأيضااّنجدّالكاتبّيحاولّأنّّالملامحّالخارجيةّلشخصيةركزّالكاتبّفيّهذاّالمقطعّعلىّّ،2»بالحقيقة

كّلبّومات،ّاليومّهوّبنّيديّالله،ّ«)عمار(:ّلشخصيةّيصورّالجانبّالخارجيّوالنفسيّ أيّحقيقةّهذه...

ّعونك،ّ ّفي ّيكون ّالله ّهم.. ّراهم ّهدوك ّغير ّأولادك... ّبن ّحية ّزلت ّفما ّأنت ّأما ّيعاقبه، ّأو ّله يغفر

نسانيةّبنّالإّعدامهناّفيّهذاّالمقطعّيقدمّلناّالكاتبّمدىّانّ،3»نساي...ّراهّربيّيشوفغفريّاللهّوااست

ّالبشرّفيّمجتمعناّحيثّلمّتعطّأدنىّقيمةّلحياةّالميت.

                                                           
ّ،1،ّطالأردن-عمان،ّدارّالفكرّللنشرّوالتوزيع،ّمدخلّإلىّتحليلّالنصّالأدبي،ّحسنّلافيّقزق،ّعبدّالقادرّأبوّشريفة-1

ّ.137،ّص0228
ّ.9،ّص1ّ،0227،ّطالجزائر،ّالدارّالعربيةّللعلومّناشرون،ّيومّرائعّللموت،ّسميرّقسيمي-2
ّ.9،ّصالرواية-3
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لكنّأناّمنّألقىّعليهّالسندرية..ّأناّمنّضربتهّعلىّرأسهّبهاّحتىّوإنّلمّ«:ّآخرّمقطعويضايفّفيّ

عليه،ّلمّأكنّأراهّساعتهاّزوجيّوأبّأولادي،ّنسيتّأربعنّسنةّمنّّأقصد،ّوحنّأغميّعليه،ّأناّمنّأجهز

كّلّتلكّالسنوات،ّلمّأكنّأسمعّإلاّا روائيّفيّ،ّفال1»عترافهّآهّلوّأننيّلمّأعرفالزواج،ّنسيتّحتىّخيانتهّلي

الحالةّالسيئةّالتيّتوصلتّإليهاّالزوجةّبعدّقتلهاّلزوجهاّدونّدرايةّمنهاّبنتيجةّفعلتهاّّلناّيصفّهذاّالمقطع

إلاّبعدّفواتّالأوان،ّووصفّندمهاّلفعلتهاّوسردهاّلتفاصيلّالحادثةّبكلّتفاصيلهاّوكأنهاّتحدثّأنذاك،ّوقدّ

ّقدمّالكاتبّهذهّالصورةّبطريقةّصريحةّمنّخلالّسردهّلهذاّالحدث.

كّنتّ«يقولّالكاتب: لكنيّلاّأستطيعّأنّأفكرّأنّرجالاّمثقفنّيمكنهمّأنّيعملواّفيّالنصبّوالسرقة،

ّ"عمار"ّصدمةيصورّلناّالكاتبّمنّخلالّهذاّالمقطعّّ،2»أحسبّأنهّعملّاحتكرهّأمثاليّمنّالصعاليك

ّللإنسان ّقيمة ّيمنح ّلا ّمجتمع ّفي ّوأقرانه ّهو ّيعيشه ّالذي ّالواقع ّّ،من ّبل ّمكيمنحها ّرغم انتهمّللماديات

وعندّتدقيقّفيّّ،هذاّماّيخلقّطابعاّمنّالسخريةّفيّشخصياتّالروايةّ،وقيمتهمّلكنّلمّيشعرّبهاّأحدّغيرهم

ّطابعّالشخصياتّنجدّأنكّلّشخصيةّتتميزّبجملةّمنّالصفاتّالتيّتميزهاّعنّغيرها.

ّأيضاا:؛3ّ»ماتحشمش...ّباباكّماتّعندوّثلثّأيامّوأنتّحابّتتزوجّمنّهديكّالخامجة«ففيّمقطعّ

"ّولديّهذهّوصيةّأبيكّعلىّفراشّالموت،ّأوصانيّأنّأمنعكّمنّالزواجّمنها،ّولماّسألتهّعنّالسببّقالّ

لطابعّالسخريةّمنّشخصية)نيسة(ّوهيّالفتاةّالتيّيريدّّافيّهذينّالمقطعنّتجسيدنلحظّ؛ّإذنّهنا4ّ»لي...

أبيهّونعتهاّبلفظةّ)خامجة(ّوهذاّ)عمار(ّالزواجّمنهاّرغمّرفضّعائلتهّلهاّإلاّأنهّلمّيستسلمّحتىّب عدّوفاةّ 

ّدليلّعلىّسخريةّوالدتهّمنهاّورفضاهاّالواضحّلها.
                                                           

ّ.9،ّصالرواية-1
ّ.30،ّصالرواية-2
ّ.8الرواية،ّص-3
ّ.8الرواية،ّص-4
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ماياكلوشّوليديّمنّخبزةّباباه...ّأتعرفّمعنىّذلكّ...ّيعنيّراكّحايبّتتزوجّمنّقالّلي:ّ«:ّيذكر

ّباباك ّوهما1»خامجة ّالمقطعّعلىّشخصيتنّمهمتنّفيّالرواية ّالكاتبّفيّهذا ّركز ّّ)عمار(ّ؛ إذّو)والدته(

ّّ،كتئبالمّهيدّووجهالجغيرّّهعلىّمظهرّّعلىّشيءّفإنهّيدلّ ّالوجهّوهذاّإنّدلّ بعبوسّالشخصيةّالأولىّتتميزّ

ّدلّ  ّّكما ّهذا ّيحمله ّوما ّالطونبة( ّ)عمار ّاسمه ّذلك ّوالتعديّّالاسمعلى ّالظلم ّعلى ّتدل ّمدلولات من

لاختياراتّابنهاّالرخيسةّهناّنلمسّجانباّرفضاهاّمنّخلالّشخصيةّوالدتهّصفاتّوالبغي...ّعلىّعكسّ

ّمنّالسخريةّبدايةّمنّاسمّ)الطونبة(ّّالذيّمنّدلالاتهّالخزيّوالتخفيّمنّالواقعّالذيّلاّيستطيعّمجابهته.

ّالطريقة غير المباشرة:-2

كّلّشيء،ّوإنماّيتركّعبءّاستنتاجّ«مصطلحّالكشفّّىّهذهّالطريقةويطلقّعل وفيهاّلاّيقدمّالقاص

تصويرّالشخصيةّورسمهاّمنّّونعنيّبذلك؛2ّ»روايةالشخصيةّمنّأقوالهاّومواقفهاّالمختلفةّفيّالّصفاتّتلك

ّصفاته ّاستكشاف ّوالعاطفية.ّّخلال ّوالروحية ّالمعنوية ّا ّأيضاا ّتعرف ّكما ّيطلق ّالتمثيليةبمصطلح ّالطريقة

ة،ّوقدّيعمدّإلىّتتيحّللشخصيةّأنّتعبرّعنّنفسهاّوتكشفّعنّجوهرهاّبأحاديثهاّوتصرفاتهاّالخاص«.حن

الكاتبّّكون؛3ّّ»توضيحّبعضّصفاتهاّعنّطريقّأحاديثّالشخصياتّالأخرىّعنها،ّوتعليقهاّعلىّأعمالها

فيّهذهّالطريقةّينسحبّويتركّالساحةّمتاحةّللشخصيةّتعبرّمنّخلالهاّعنّذاتيتهاّوتكشفّعنّجوهرهاّ

ّوتبوحّبالأفكارّوالمشاعرّالداخليةّالمحبوسة.

ّأساسيتانّللكشفّعنّالشخصيةّعلىّنحوّغيرّمباشر:وهناكّطريقتانّ

                                                           
ّ.7الرواية،ّص-1
ّ.137،ّصحسنّلافيّقزق،ّمدخلّإلىّتحليلّالنصّالأدبي،ّعبدّالقادرّأبوّشريفة-2
ّ.79،ّصفنّالقصة،ّمحمدّيوسفّنجم-3
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التشخيصّباستخدامّالحوار:ّودورّالحوارّفيّالقصةّأنهّينميّالحدثّبطريقةّأوّّ«الطريقةّالأولى:ّوتتمثلّفيّ-

ّأوّأسلوب ّأوّّأخرىّوقدّيكشفّالحوارّعنّشخصيةّصاحبهّوطريقةّتفكيره تعاملهّمعّالأشياءّأوّأفكاره

كّماّأنهّيكسرّرتا ّ.1»بةّالسردّوينبهّالقارئّلإصدارّحكمّصحيحّعلىّشخصيةّماقيمه

ّهذهالتشخيصّبتصويرّالأحداثّوّّ«الطريقةّالثانية:ّوتتمثلّفي- الطريقةّمنّأحدثّالطرقّلأنّالقارئّّتعد 

يحكمّعلىّالشخصيةّمنّخلالّالعمل،ّفماّتفعلهّالشخصيةّالقصصيةّأوّتخفقّفيّعملهّأوّتختارّأنّتفعلهّ

ّالداخليةّ ّالبنية ّتكشف ّالخارجية ّفالأحداث ّوالعاطفي، ّالعقلي ّوتركيبتها ّنفسيتها ّعلى ّواضحة دلالات

2ّ»للشخصية.

قةّبالحوارّوالذكرياتّوذلكّبالكشفّعنّ"الأنا"ّالشخصيةّوماّيختلجهاّّالطريقتنّعلااتنهّتجمعّبن

كّماّلهاّعلاقةّبأفعالّالشخصيةّالتيّتعبرّبمثابةّمرآةّعاكسةّلماّتخفيهّالشخصيةّداخليا.  منّمكبوتات،

 الشخصية في رواية "يوم رائع للموت": الطريقة غير المباشرة أو التحليلية في بناء -

يختلجّّكلّما،ّوّآرائهاالحريةّللشخصيةّفيّالتعبيرّوّالكشفّعنّّالطريقةّإلىّإعطاءروائيّفيّهذهّالّيعمد

أسلوبّالحوارّوتصويرّأفعالّالشخصياتّوذلكّللكشفّعنّبّحيثّيستعنّفيّذلكّ،بداخلهاّمنّعواطف

ّمكنوناتّالشخصية.

ّثمّ«:روايةالّالمقطعّالآتيّمنّفي ّرأتهّجميلا، ّفلمّيكنّما ّبادرتهاّّتأففتّوهيّترىّنهايتها، سرعانّما

ويظهرّذلكّفيّالحديثّالذيّالحوارّفيّهذاّالمقطعّآليةّالكاتبّّوظ ف؛3ّ»نفسهاّبسؤال"ّهلّأناّالمخطئة

                                                           
ّ.139صحسنّلافيّقزق،ّمدخلّإلىّتحليلّالنصّالأدبي،ّ،ّعبدّالقادرّأبوّشريفة-1
ّ.139صالمرجعّنفسه،ّ-2
ّ.33،ّصالرواية-3
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ّونفسها،ّحيثّجعلجرىّ ّيمكنّّهابنّالمرأة نفسيتهاّّعنّكشفللتتحدثّبضاميرّالمتكلمّأوّضميرّالأنا

ّالحوارّىّتنميةّالحدث،ّوبالتاليّعملتّعلّ،فهذهّالنفسّتشعرّبخطرّالأرقّووجعّالسهر ليكشفّعنّوهذا

التميزّعنّبعضاهمّّلتقاليدّالتيّتفرضّتشابهّوعدمالعاداتّولاّبالاّتأبهّّي،ّفهاوأسلوبّتفكيرهّيتهاشخص

ّالبعض.

شخصية)عمار(ّو)حليم(ّوذلكّمنّخلالّقوله:"آهّلوّّبرزتّهذهّالآليةّأيضااّبنّشخصيتنّروائيتن:

ه،ّلوّعلمّفقطّابنّالزانيةّمنّأنا،ّلبالّفيّسروالهّقبلّأنّيفكرّحتىّفيّعلمّالكلبّمنّأكون"ّصرخّفيّداخل

ّفيهّحتىّلاّينسىّوجههّوهوّيناجيّنفسه ّيتلاقاوش«الكلامّمعي"ّثمّحدقّجيدا ؛1ّ»غيرّالجبالّالليّما

ّ فإنّتها،ّوعليهّوقسوّقوتهاّوّّ:منّصفاتهاّالمتمثلةّفيّاّبعضاوظفّالكاتبّفيّهذهّالفقرةّشخصيةّ)المرأة(ّوبن 

ّفيّهذاّ ّالذيّعمل ّأسلوبّالحوار ّأيضاا ّاستخدم ّولقد ّمباشرة، ّغير ّبطريقة ّالشخصية ّهذه الكاتبّصور

ّالمقطعّعلىّتنميةّالحدثّالقصصيّبنّالشخصيات.

عمارّالطونبة(ّالتيّتلجّمجبرةّعالمّالانحرافّبوتوس(ّحبيبته)ّوماّنلحظهّأكثرّفيّشخصياتّالروايةّ)نيسة

ّالقراءةّوالكتابةّويفتحّعينيهاّعلىّالعفةّوحسنّالخلقّوهيّفتاةّيتيمةّهوىّبهاّم كّانّيفترضّأنّيعلمها ن

كّانّيستشيطّ ّدونّوعيّإلىّعالمّالرذيلة،ّو)عمار( ّللحنانّالأبويّوأدخلها ّوتعطشها ولكنّاستغلّبراءتها

كّلّمنّيجرّ ّويهددّبالقتل ّللولوجّإلىّعالمّالمخدرّّؤغضابا ّدفعه ّالسيئةّأمامه،ّوما اتّومنهّعلىّذكرّسمعتها

ّدليلّعلىّسخريةّ"نيسة"اكتشافهّلعلاقةّ ّوأرادّأنّيعكسهّفيّّمنّالروائيّبوالده.ّوهذا الواقعّالذيّيعيشه

ّ ّالكاتبّعلىّ)عمار(ّو)حليم(ّفعندّقراءتناّوايصالّأفكارهّروايته ّمنّخلالهاّحيثّتنعكسّشخصية ورأيه

                                                           
ّ.90،ّصالرواية-1
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ّال ّوالسّ ّروايةلأحداث ّالغضاب ّنجد ّالشخصيات ّتفاصيل ّعلى ّيريدهّخط ّما ّهذا ّوالذليلة ّالمتدنية وصفاتهم

ّالكاتبّمنّخلالّالرواية.

ّالرئ ّالشخصية ّيمثل ّالذي ّصادق( ّبن ّ)حليم ّالبطل ّالشخصية ّتتمينجد ّوعليه ّالأحداثّسة كّل حور

كّانّجوهرّاللنهايتهّالسيئة ّماّيؤكده،ّرواية،ّحنّقررّالانتحارّالذي أكثرّماّجعلهّيقتنعّ«فيّالمقطع:ّوهذا

ّالان ّبشريّلقاعدةّبفكرة ّاستثناء ّفالمنتحر ّالناسّعلىّمنّيقتلّنفسه، ّيضافيها ّمنّشاعرية ّتحمله ّما تحار،

منّمنّالحياةّوارهاقهّّمللهتظهرّشخصيةّالبطلّ)حليم(ّالصحفيّالمثقفّومدىّّهنا؛1ّ» القضااءّوالقدر...

ّأوّال ّلهاّوالتيّلمّيخترّبدورهّأيّشيءّفيها بمعنىّآخرّتراودهّفكرةّروتنّالذيّيعيشهّفيحاولّأنّيضاعّحدا

الانتحارّبإلقاءّنفسهّمنّأعلىّبناية،ّوكأنهّيتخذّقراراّمصيرياّلوضعّحدّلحياتهّالتيّلاّتطاقّوفيّاليومّالذيّ

كّأنهاّالسخريةّمنّالواقعّحيثّيغيرّ ّبرزطريقةّالتيّيختارهاّبنفسه،ّهناّتاليحددهّهوّوب ّالبطلّقدرهّوموتهّبيده

جديةّالأمرّإلاّبعدّّفيسخرّمنّالواقعّبانتحارهّغيرّآبهّلمدىرىّلهاّأيةّقيمة،ّحياتهّالتيّلاّيّردةّفعلّعلى

ّفواتّالأوان.

 أصنافها:  -3

ّة:أصنافّعدّ ّإلىتنقسمّالشخصياتّفيّالعملّالسرديّ

ّالشخصية الرئيسية: - أ

التيّيصطفيهاّالكاتبّلتمثلّماّأرادّتصويره،ّ«يقومّالعملّالسرديّالروائيّعلىّشخصياتّرئيسيةّوهيّ

ّالرأيّ ّفي ّبالاستقلالية ّبنائها ّالمحكم ّالفنية ّالشخصية ّوتتمتع ّوأحاسيس، ّأفكار ّمن ّعنه ّالتعبير ّأراد ّما أو
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،ّوبذلكّتعتبرّالشخصياتّالرئيسيةّمنّالشخصياتّالمحوريةّالتي1ّ»روائيوحيويةّفيّالحركةّداخلّمجالّالنصّال

ّلّالفنيّالروائي.يبُنىّعليهاّالعم

ّالرئيسية، ّفهيّتمثلّنماذجّّترتكزّالأحداثّعلىّالشخصية الذيّّعقدة،ّالأمرملبنيةّنفسيةّواجتماعية

ّالتشويقّلدى ّّ،القارئّيفع لّعنصر ّالرئيسية ّالأحداثّ«فالشخصية ّبها ّالأحداثّأو ّحولها ّتدور هيّالتي

لها،ّفلاّتطغىّأيّشخصيةّأخرىّحوّّتظهرّأكثرّمنّالشخصياتّالأخرىّويكونّحديثّللشخوصّالأخرى

ّالتيّيريدّالكاتبّإظهارها ّالفكرة ّومنّثمّتبرز ّلإبرازّصفاتها ّتهدفّجميعا ّوانما 2»عليها
ّوالمعنىّأنّالسّ  اردّ؛

ّالثقافيةّوالنفسيةّوالاجتماعيةّهاكلّأبعادمشغولّبصنعّبالشخصيةّالرئيسةّب ّحالةّدراميةّمعقدة،ّليقدمّلنا

ّ.تستدعيّالتفكيرّوالتحليل

ّ ّقام ّبغيةّالروائي ّوهذا ّالس اخر، ّبالطابع ّالأسماء ّبعض ّاتسمت ّحيث ّبعناية، ّالشخصيات باختيار

ّدلاليةّمتعددة،ّفالروائيّمنّخلالّالأسماءّالتيّاختارهاّلشخصياته،ّّ ّأبعادا ّةساخرّّأسماءتارّيخّكانإعطائها

كّوميديّهزلي،ّفكانتّأحدّأساليبّالنقدّوالتلدلالاتّمتعدّ ّوفق كّلّشخصيةّّدة،ّذاتّطابع ميح،ّفوراء

كّانّتتضاحّشيئاّفشيئاّمنّخلالّأقوالهاّوأفعالهاّوبتعاملهاّمعّباقيّالشخصياتّكلامّمضامرّومعانيّخفية ،

ّالس اخرة:الروائيّيصر ّفيكّلّمرةّعلىّتمريرها،ّومنّبنّالأسماءّالروائيةّ

كّلّأحداثّالقصةّتعتبرّالشخصيةّالرئيسةّتجسيدّلأفكارّالكاتبّالتيّيريدّطّ:(ا)عمارّالطونب- رحهاّذلكّأن

المحوريةّفيّالروايةّالتيّبنّيديناّ"عمارّالطونبا"ّالشخصيةّتدورّحولّهذهّالشخصية،ّوبذلكّتكونّشخصيةّ

كّانتّالشخصيةّالرئيسيةّ)رجل(ّيعانيّمنّالانهيارّالنفسيّمنّالحياةّوالواقعّالديّّ،"يومّرائعّللموت" حيث

                                                           
ّ.30،ّصتطورّالبنيةّالفنيةّفيّالقصةّالجزائريةّالمعاصرة،ّشريبطّأحمدّشريبط-1
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ّ ّالحياة ّتلك ّينتظر ّيكن ّلم ّحيث ّبمشكلةيعيشه ّيصطدم ّالتخطي ّأراد ّهذّوكلما ّعناهأخرى ّما ّحياتهّّا مع

كّلاّالجانبنّوهناّأيضااّتظهرّالسخريةّجليةّفيّحياةّالشخصيةّوكأنّ  ّالعاطفيةّأيضااّحيثّلمّيحالفهّالحظّفي

كّلّايريدّأنّيبرزّطابعّالسخريةّمنّخلالّهّروائيال تهّالنكباتّالتيّتعيشهاّالشخصياتّمنّأزمات،ّحيث

ّّحياتهمّهيّتجليّللسخريةّفيّأمورّمختلفة.تفصيلّفي

ّالأخلاقّوّوفساددلالتنّساخرتن:ّالأولىّتتمثلّفيّانتشارّالرذيلةّفيّالمجتمع،ّ(ّايحملّاسمّ)عمارّالطونب

القيمّالفاضلة،ّوالثانيةّتتمثلّفيّانتشارّالنفاياتّوالأوساخّوظهورّالحشراتّوالحيواناتّالمؤذية،ّفالكاتبّّندرة

ّخلا ّمن ّالسلبيةّيسخر ّإلىّبعضّالظواهر ّويشير ّينتقده ّأن ّوحاول ّمنّالمجتمع، ّالطونبا( ّ)عمار ّشخصية ل

كّانتّالسببّالرئيسّفيّتحريكّمتلأخلاقّبنّأفرادهّغيرّامنّفقرّوانعدامّّ،المنتشرةّداخله ناسنّالظواهرّالتي

ّفيّبعضّالأفعالّالمرفوضةّفيّيّالذيّدفعّبشخصياتّالروايةّالتفكيردوهيّالبطالةّوالعجزّالماّ،أحداثّالرواية

ّالمجتمعّوالدينّأيضاا.

ّّالروائيّيضاع ّآلّإليهّمجتمعهّّعلىللتعبيرّعنّنظرتهّّ،متنّروايتهّفي"سميرّقسيمي"ّقالباّمنّالسخرية ما

ّإلىّمسمياتّالأماكن ّمنّمسمياتّالشخصياتّالرئيسة ّّ،انطلاقا ّماّّ،نفاياتالوساخّوّالأّلحالةووصفه هذا

لكنيّلاّأستطيعّأنّأفكرّأنّرجالاّمثقفنّ«روائي:حيثّيقولّالّ،تهّالروايةاأفضاىّقريحةّالكاتبّفيّسطورّه

كّنتّأحسبّأنهّعملّاحتكرهّأمثاليّمنّالصعاليك منّخلالّهذاّ،ّف1»يمكنهمّأنّيعملواّفيّالنصبّوالسرقة،

كّانّّ"عمارّالطونبا"صدمةّّالروائيّالمقطعّيبرز كّما كّانّيتوقعّأنهّسيجده منّالواقعّالذيّيعيشهّوسطّمجتمع

كّانّعكسّماّتخيلهّوهناّنلمسّالسخريةّمنّالشخصيةّومنّالواقعّحيثّهناكّانعكاسّ يحلمّمنذّصغره،ّلكنه

                                                           
 .30،ّصالرواية-1
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ّتحملّمجموعّصفاتّالمجتمعّ كّلّشخصية ّفنجد ّوحتىّطباعها المجتمعّعلىّأوصافّالشخصياتّومسمياتها

ّبية.ّوهذاّماّأظهرتهّلناّشخصيةّ"عمارّالطونبا"ّمنّصفاتّوتصرفاتّخلالّأحداثّالرواية.الايجاّالسلبيةّو

 ة:ثانويالشخصية ال - ب

ّالشخصيةّالثانوية شخصيةّمساعدةّتشاركّفيّنموّالحدثّالروائي،ّوبلورةّمعناهّوالإسهامّفيّتصويرهّ«ّتعد 

ّأنهّ  ّرغم ّالرئيسية ّالش خصية ّوظيفة ّمن ّقيمة ّأقل ّوظيفتها ّأن  ّحياةّونلاحظ ّفي ّأحيانا ّمصيرية ّبأدوار ّتقوم ا

1ّ»الش خصية ّموضوعه«و، ّيخدم ّإلاّبما ّوتشخيصها ّوعليه2» لاّيشترطّفيّالروائيّأنّيعمقّفيّرسمها فإن ّّ؛

ّعنصرّ تضايءّّشخصية«هيّّفيّبناءّعمليةّالس رد،ّوتنميةّالحدثّالروائي،ّّامدعمّاالشخصياتّالثانويةّتعد 

؛3ّ»الجوانبّالخفيةّوالمجهولةّللشخصيةّالرئيسية،ّأوّتكونّأمينةّسر هاّفتبيحّلهاّبالأسرارّالتيّيط لعّعليهاّالقارئ

اّبمثابةّالستارّالذيّيخفيّوراءّظل هّالجوانبّالغيرّظاهرةّمنّالشخصيةّالرئيسية.ّحيث ّأنه 

ّالثانويةّفيّّتسهم وظ فّهذاّالروائيّّلهذاالرئيسية،ّوّّالجوانبّالخفيةّللشخصيةعنّكشفّالالشخصية

ّ:،ّفعلىّسبيلّالمثالّلاّالحصرّروايةّ"يومّرائعّللموت"ّحيثّنجدالنوعّمنّالشخصيات

ّثانويةّفيّالروايةّّ:بوتوس(ّ)نيسة- ّّتمث لوهيّشخصية كّانتّتحترقّ«حبيبةّ)عمارّالطونبا(. فيّأولّأيامها

ّعمار ّللقاء ّالبشرة4»شوقا ّبيضااء ّفتاة ّوهي ّالص غرّ، ّمنذ ّ)نيسة( ّباسم ّعرفت ّشقراء ّتقومّّ،جميلة وكانت

ّرغمّذلك،ّفشخصيةّ)نيسة(ّفيّ ّعمارّأحب ها بالاختلاطّبالر جالّوالذهابّمعهمّإلىّبيوتّالد عارةّإلاّأن 

ّلاّتع ّالتي  فّبالحدودّالاجتماعيةّوالأخلاقية،ّفقدّأقامتّعلاقةّغيرّتّرالروايةّتشكلّصورةّسلبيةّعنّالمرأة

عّوالدّعمار،ّوالغريبّفيّالأمرّأن ّعمارّظل ّمخلصاّفيّحب هّلهاّحتىّبعدّاكتشافهّلتلكّالعلاقةّوبقاءّشرعيةّم
                                                           

ّ.33ص،ّتطورّالبنيةّالفنيةّفيّالرواية،ّشريبطّأحمدّشريبط-1
ّ.183،ّصالمرجعّنفسه-2
ّ.133ص،ّمدخلّإلىّتحليلّالنصّالأدبي،ّحسنّلافيّقزق،ّعبدّالقادرّأبوّشريفة-3
ّ.09،ّصالرواية-4
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ّتظهرّالس خريةّفيّشخصيتهاّوهيّسخريةّمنّالعاداتّوالتقاليدّ )نيسة(ّغارقةّفيّأفعالهاّطيلةّالرواية،ّوهنا

ّووّالا ّرغمّدناءتها ّيقولّسأحب ها ّوكأن ه ّالمتعارفّعليها، ّفهيّتمثلّالمجتمعّجتماعية ّلها ّورفضّعائلته سخها،

هذاّمنّجهةّأماّمنّجهةّأخرىّنجدّالسخريةّبعاداته،ّوشخصيةّ)نيسة(ّتمثلّالسلبياتّالموجودةّفيّالمجتمع،ّ

ّوبمعنىّ)اتكمنّفيّه ّ)بوتوس( ّمنّاسمها ّانطلاقا ّالشخصية ّيعتبرpour tousّته ّللجميعّوهذا ّأيّأنها )

وتت ضاحّالجانبّالسيءّمنهاّمنّخلالّاسمهاّإلىّغايةّشخصيتهاّوتصرفاتها،ّّوانعكاسسخريةّمنّالشخصيةّ

ّذكراّفيّالحيّإلاّوضاجعته،ّولولاّخوفّاللهّلقلتُّأنهّلقبّأطلقتهاّعلىّنفسهاّوهيّلاّتعلم،ّلمّتتركّ«:ّفي

فضالّ"لاّأّأجابتهّبكلّوقاحةّفضال،حتىّالكلابّعرفواّطعمّفرجها،ّوحنّسألهاّأحدهمّأيّرجلّفيّالحيّتُّ

بوتوس،ّومنّتلكّاللحظةّ:ّ(،ّفلمّتحسنّنطقهاّوقالتpour tousتقصدّأنهاّللجميعّ)ّ"أحدا،ّأناّبوتوس

كّماّتعرفن...  .1» أصبحّاسمها

ّهاتهّالشخصية،ّوتوجدّ هذاّحسبّرأيناّالخاص،ّويبقىّالمعنىّالحقيقيّخفيّلدىّالروائي.ّهذاّماّيخص 

ّ:شخصيةّأخرى

ّميحانيك(- ّوهوّّ:)نبيلة ّلتكونّزوجته، ّاختارها ّتتمثلّفيّعشيقةّ)حليمّبنّصادق( ّثانوية وهيّشخصية

كّانّيغازلهاّبكلماتّعندماّحد ثهاّذاتّمرةّقال:ّ كّذلكّلمّ«الذيّلطالما ا جمالهاّوقوامهاّوذكائهاّصدقتّأنه 

ّ ّصدقته ّبما ّآمنت ّجسدهاتلبث ّوجمال ّقوامها ّستظهر ّأنها ّحسب ّبمشية ّالرزينة ّمشيتها ت لكنّّ،2»فغير 

أطماعهاّجعلتهاّتتخلىّعنّحليمّلتخونهّمعّرجلّثريّيدُعىّ)بدرّالدينّأوراري(ّضماناّلمستقبلهاّوحياةّ

ّّأفضال ّمخالفا كّان ّ)نبيلة( ّاسم ّالبطل، ّ)حليم( ّمع ّتكون ّقد ّالتي ّالحياة ّتتعاطىّمن كّانت ّفقد لأفعالها

ّ كّانت ا ّأنه  ّإلا ّالرواية، ّأحداث ّطول ّعلى ّوالخمر ّوالتدخن ّالمخدرات ّالمشينةمحتكرة ّدونّلأفعالها لنفسها،

                                                           
 .12،ّصالرواية-1
ّ.17ص،ّالرواية-2
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فإذاّعدناّإلىّالشطرّالثانيّعلىّماهيّعليه.ّوأحساسيهاتصريحّبهاّورتابتهاّلهاتهّالأفعالّفقدّبقيتّأفكارهاّ

ّمنّلفظةّالمحنة،ّمنّخلالّماجاءّفيّلسانّالعرب ّمقتبسا ّبـّمنّاسمّالشخصيةّنجده ّتعر فّالمحنة محن:ّ«:

أُولئَِكَ  ﴿المحنة:ّالخبرة،ّوقدّامتحنه،ّوامتحنّالقول:ّنظرّفيهّودبره.ّالتهذيبّورويّعنّمجاهدّفيّقولهّتعالى:ّ

قالّخلصّاللهّالمدلل،ّومحنتهّوّامتحنه:ّبمنزلةّخبرتهّّ.(3سورةّالحجرات،ّالآية)﴾الَّذِينَ امْتَحَنَ اللَّهُ قُ لُوبَ هُمْ 

ّوأصل ّوابتليته. ّوبلوته ّوتباعتهّّواختبرته ّعاره ّمحونته ّوقالّابنّجيني: ّالعطية ّوالمحن: ّالضاربّبالسوط، المحن:

؛ّفمن1ّ»فالعارّمنّأشدّالمحن.ّوالمحنةّواحدةّالمحنىّالتيّتمتحنّبهاّالإنسانّمنّبلية،ّنستجيرّبكرمّاللهّمنها

ّأنّالمحنةّوردتّبمعنىخلالّالمعنىّاللّ  ّيتبنّلنا وكذلكّتعنيّالعطيةّوالضاربّوالابتلاءّختبارّّالاغويّللمحنة

والعارّومنّهناّنستشفّجانبّالسخريةّداخلّاسمّشخصيةّنبيلةّحيثّلمّيوضعّلهاّذلكّاللقبّعبثاّبلّ

كّلّماّعاشتهّمعّشخصيةّ يقصدّمعنىّالمحنةّوالعارّحيثّفيّالروايةّنجدهاّأخذتّوضعّالخائنةّواللئيمةّنكرت

هذاّالاسمّيحملّّ،ّونخلصّإلىّأنّ خيانةإلىّغدرّوّّلتّذلكرّصادقةّحوّ )حليمّبنّصادق(ّمنّمشاعّالبطل

ّفيّالنصّتشيرّإلىّ ّبينما ّتعنيّالنبلّوالط هارة، ّ"نبيلة" ّالأولىّفيّلفظة ّدلالتنّمتضاادتن، ّ"ميحانيك" لفظة

يك،ّففيّالوقتّالذيّيحملّاسمّ"نبيلة"ّدلالةّالمركبةّللاسمّنبيلةّميحانالخيانةّوالغدر،ّوالثانيةّمنّخلالّال

ةّمنّالمحنةّمعّإضافةّالكافّشاكلةّالأسماءّنبلّوالصفاء،ّتلتصقّبهّتسميةّثانيةّهيّ"ميحانيك"ّالمحوّصفةّالن

ّالفرنسية،ّوكأن ّالمحنةّملتصقةّبالشخصيةّولاّتفارقها،ّأوّأنهاّهيّالمصدرّللمحنةّالتيّيعانيّمنهاّالبطل.

الشخصياتّتأثرتّبالوضعّالاجتماعيّوالسياسيّالسائدّفيّالجزائرّوهوّماّّنجدّأنّ ّ،منّجهةّأخرى

وهذاّماّجسدهّالمؤلفّمنّخلالّألقابّشخصياتّّنجدهّمرتبطاّبتيمةّالسخرية،ّرفّبأدبّالمحنةّودائماّماعُّ

لطعنّمرّالذيّحاولّاعحيثّتنوعتّبنّاللهجةّالعاميةّوالفرنسيةّوهذاّدليلّعلىّإبرازّحقيقةّالمستّ،الرواية

                                                           
 .921ّ،920ص،13ّمج،ّلسانّالعرب،ّابنّمنظور-1
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ّ ّمنّخلال ّالجزائرية ّعلىّّانتقاءفيّالهوية ّبآخر ّبشكلّأو ّوالأماكنّحيثّأثرت ّللأشخاص ألقابّساخرة

ّنفسيةّهؤلاءّالأشخاص.

-ّ ّثانوية ّش خصية ّم)والدّعمار(: ّوقمعية، ّابنهّّحيثسيطرة ّوعشيقة ّحبيبته ّمعّ)نيسة( ّجنسية ّبعلاقة قام

ه،ّإضافةّإلىّذلكّمعارضتهّلقرارّعمارّوهوّالزواجّمنّعمارّواعترافهّبعدّذلكّلزوجتهّبالذ نبّالذيّارتكب

كّرهاّشديداّلهّمنّطرفّابنهّعمارّوأمهّ )نيسة(،ّورغمّأن هّرجلّمتقدمّفيّالس نّلكنّأفعالهّالمشينةّول دت

ّالتيّتفرضّعلىّ ّالمجتمع ّنظرة ّالس اخرة، ّالش خصية ّحيثّتمثلّهذه ّعلىّيدّزوجته، ّلتنتهيّحياته )زوجته(

ّالقواننّوالحصر،ّالن اسّعاداتّوّ قوانن.ّقامعةّوهذاّماّيجعلّمنّالن اسّفاسدينّلكنّالإنسانّبطبعهّلاّيحب 

ّفكلّممنوعّمرغوبّهكذاّحصلّلشخصيةّالبطل.

ّعلىّزوجهاّمنّأجلّ)والدةّعمار(:ّ- كّانتّتلح  كّبيرةّفيّالس نّمعروفةّبحنانهاّوعطفهاّعلىّابنها،ّفقد امرأة

كّ ّّةعماالدالأمةّانتّتمث لّقبولّزواجّابنهّمنّ)نيسة(ّفقد ّ"والمساعدة حيثّقالتّذاتّمرةّّ"،عمارلابنها

ّ ّعمار: ّوالد ّ«لزوجها كّالمجنون ّتراه ّوأنت ّولدك ّلحال ّترأف ّيهتم1ّ»ألا ّولا ّيتجاهلها كّان ّوالده ّأن  ّإلا ،

كّانتّطائشةّفيّصغرها،ّولكنّهذاّهوّحالّبناتّاليومّولاّحرجّفيّ«لكليهما،ّلتتسترّلهّقائلة: ا أعرفّأنه 

ّ ّالزواجّيغير  ليقاطعهاّقائلا:ّّ،2»النساءّويبدلّأحوالهنّويحسن...ذلكّمادامّابنكّرضيّبهاّثمّإن كّتعلمّأن 

كّيفّياّّهذهّلنّتتغيرّوأنتِّامرأةّوتعرفنّذلك،ّثمّماذاّسيقولّالن اسّعنّولدك)صامّعامّوفطرّعلى« جرانة(

كّانّوالدّعمارّرافضااّلهذاّالزواجّرفضااّقطعياّإضافةّإلى3ّ»امرأةّتقبلنّلولدكّهذاّالعارّ لكّتشويهّسمعةّذ،

ّالفتاةّالتيكّانّيعشقهاّابنه.

                                                           
ّ.13،ّصالرواية-1
ّ.7ّ،12،ّصالرواية-2
ّ.13الرواية،ّص-3
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كّانز(:ّهوّالمجنونّالذيّوصلّإلىّالكاليتوس،ّوا- كّانّمظهرهّلذ)سيس يّأضيفّإلىّقائمةّمجانينها،ّحيث

كّانّ كّانّلاّيكفّ يثيرّالشفقة كّثيفة، كّثيفّمرتّسنواتّعلىّحلقه،ّولحية علىّحكها،ّوعندّوصولهّّّشعره

ّ ّالمداومة كّثرة ّمن ّلونه ّوتغيير ّلقدمه ّنظرا ّركبتيه، ّتمزقت ّأزرق، ّجينز ّسروال ّيرتدي ّورغمّكان ّلبسه، على

ّ.أقلّقذارةّمنّشوارعّالكاليتوسّالمليئةّبالقاذوراتّوالقمامةّ،وتغيرّلونهّاتساخه

كّانز(ّتعنيّاسمّأحدّوعندماّ نركزّجيداّفيّاسمّالشخصيةّنجدّجانباّمنّالسخريةّحيثّلفظةّ)سيس

وقدّاستمدواّ«أنواعّالأقراصّالمهلوسةّالتيّيتبادلهاّأصحابّالكيف،ّيطلقونهّعلىّأنواعّالأقراصّالمهلوسة،ّ

كّانز(13سيسّو7ّهذاّالاسمّمنّالأرقامّالمكتوبةّعلىّالقرصّ) شهداّمنّالمشاهدّفهناّيصو رّالكاتبّم1»:

ّبالخصوص،ّ ّالعاصمة ّوشوارع ّالجزائرية، ّالمدن ّشوارع ّفي ّوالقاذورات ّالنفايات ّانتشار ّوهو ّالمألوفة، اليومية

ّ.واختارّشخصيةّ"سيسكّانز"ّليظهرّمقدارّسيطرةّالفسادّوانتشاره

ّأخ ّشخصيات ّنجد ّالثانوية ّالشخصيات ّهذه ّإلى ّبالإضافة كّـ)المجنون، ّمساعدة ّالمقهى،رى ّصاحب

المسطولون،ّالشلةّالليلية،ّرجالّالدعارة،ّالسائق،ّالإمام،ّّسكانّحيّباشا،ّجواج،ّأصحابّالكيفّوالزطلة

ّمان( ّمنّّالبار ّتملكّجانبا ّفكلّشخصية ّفيّالرواية، ّمعن  ّدور ّمنها ّلكلّواحدة ّالشخصيات، وكلّهاته

ّزّال ة ّعد  ّمن ّالس خرية ّتوظيف ّهو ّالرواية ّمن ّالرئيس ّهدفه ّفالكاتب ّهاتهّس خرية، ّوظ ف ّوبذلك وايا،

ّالش خصياتّبالذ اتّلإيصالّرسالةّخاصة.

 بنية الزمان: المبحث الثاني:

ّالأساسيةّيعدّ  ّالعناصر ّمن ّسرديّالزمن ّجنس كّل ّفي ،ّ ّيقوم ّفلا ّتتعاقبّّ،بدونهالن ص ّضوئه ففي

ّ.القائمةّفيّالعملّالروائيّلأن هّيحد دّشكلهاّالفنيّةبنيالبمختلفّأشكالها،ّفهوّأحداثّالس ردّ

 مفهوم الزمان: -1
                                                           

ّ.09،ّصالرواية-1
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ّدتّمفاهيمّالز منّوتنوعتّبتنوعّالمعاني،ّفمنهاّالل غويةّومنهاّالاصطلاحية.تعدّ 

 لغة: -أ

ومختلفة،ّتنطلقّمنّأصلهّالل غوي،ّفوردّفيّمعجمّالعنّ"للخليلّبنّأحمدّمتعددةّّالزمنّمفاهيميمتلكّا

ّي ـز م نُّزمنًاّوز م ان ةً،ّوجمعّزمنّفيّ«الفراهيدي"ّالذيّيقول:ّ الزمن:ّمنّالز م انّوالز م نّذوّالز م ان ة،ّوالفعلّز م ن 

البُـر ه ة،ّوإقامةّز م ن ةًّ«،ّأماّفيّلسانّالعربّفيقصدّبالز من:1ّ»الذكرّوالأنثى،ّوالزمنّالشيءّطالّعليهّالزمانّ

كّماّّبفتحّالزاي)عنّاللحياني( أيّزمنا،ّولقيتهاّذاتّالزمنّأيّفيّساعةّلهاّإعداد،ّيريدّبذلكّتراخيّالوقت،

مانة:ّالعاهة،ّآفةّمنّالحيوانات،ّوالزّيفعل:ّلقيتهاّذاتّالعويمّأيّبنّالأعوام،ّوالزمن:ّذوّالزمانة،ّوالزمانة:ّ

ّالوقت.بالس اعةّأوّّاغويةّيجدّأن ّالزمنّلهّارتباطفمنّيقلبّالنظرّفيّهذهّالمعانيّاللّ ،2»والزمانةّأيضاا:ّالحبّ

 :اصطلاحا-ب

ّ ّيعد  ّالتي ّالأساسية ّالأعمدة ّمن ّالروائيالزمن ّيوظ فها ّإذ ّالمكان،ّإ، ّالأخرى، ّالعناصر ّفي ّيؤثر ن ه

كّماّفيّعمليةّالس ردتوقفّالزمنّلاّيمكنّالاستمرارّّإنّ الفضااءّالزمني،ّوّالشخصياتّوالأحداثّتتحركّفيّ ،

ّالمفكرين ّباهتمام ّالزمن ّتعددتّّّحظي ّلذلك ّالديمومة( ّالزوال، ّالثبات، ّالحياة)الحركة، ّبدورة ّيتعلق كونه

كّونهّيكسبّمعاني ّعلمية.ّوّمختلفةّاجتماعيةّاتعريفاته،

المخو فّالذيّيقتفيّآثارناّحينماّوضعناّالخطُى،ّبلّلشبحّالوهميّهوّا«:ّبأن هّيعر فهّ"عبدّالمالكّمرتاض"

ّهوّ كّأن ه ّ ّفالزمن ّنلبسها، ّحال ّأي ّوعبر ّشكل، ّأي ّوتحت ّنكون، ّحينما ّبل ّالنوى، ّبنا ّاستقرت حينما

                                                           
ّ.173صّ،0223،ّد.ط،0ّلبنان،ّج-الخليلّبنّأحمدّالفراهيدي،ّمعجمّالعن،ّدارّالكتبّالعلمية،ّبيروت-1
ّ.1879،ّص1ج،ّلسانّالعرب،ّابنّمنظور-2
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ّالزمنّهوّماكانّوماّيكونّوماّسيكونّ؛ّو1ّ»وجودناّنفسه،ّهوّإثباتّلهذاّالوجودّ )اليومّالمعنىّمنّذلكّأن 

كّلّخطوةّمنّخطواتها،ّإذّلاّيمكنّتصورّأيّأوأمسّوغدا(،ّذلكّ ن ّجل ّالحياةّترتبطّارتباطاّوثيقاّبالز منّفي

ّملفوظّدونّأنّيدخلّعنصرّالز من.

زمنّالروايةّإلىّثلاثّأزمنةّعلىّالأقل:ّزمنّّيرىّإمكانيةّتقسيم«يقد مّ"ميشالّبورتر"ّنظرتهّللزمنّحيث:

ّ،2»ةّوزمنّالكاتب،ّوكثيراّماّينعكسّزمنّالكاتبّعلىّزمنّالمغامرةّبواسطةّزمنّالكاتبالكتابةّوزمنّالمغامرّ

ّ"ميشالّبورتر"ّضبطّمفهومّالزمانّوحد دهّمنّخلالّإحصاءّالأزمنةّفيّثلاثّعناصرّ فعليهّيمكنّالقولّأن 

كّتابتهاّساعتنّ متداخلة،ّفالكاتبّيقد مّخلاصةّوجيزةّلأحداثّوقعتّفيّسننّ)زمنّالمغامرة(ّويستغرقّفي

ّ)زمنّالكتابة(ّوتتم ّقراءتهاّفيّدقيقتنّ)زمنّالقراءة(.

 من:تقنيات الز  - أ

ّالزمنّ هوّالد هرّالذيّتنوعتّاّيستعصىّعلىّالقارئّالامساكّبهّوتحديدهّتحديداّدقيقا،ّفزئبقيعنصراّيعد 

ّ:،ّوبذلكّنمي زّبنّنوعنأصنافه

 (:ؤتقنية الاستشراف)التنب - أ

ّالاستشرافجيرارّيرىّ" تسرعّسرديّيحدثّنوعاّماّمنّالانتظارّفيّذهنّالقارئّّ«ّهوّجينيت"ّأن 

بماّّأاستعادةّمسبقةّلحدثّلاحقّتنببأن هّّوصفه؛يمكن3ّ»بمجردّتحققّالإعلانّفيّوقتّلاحقويزولّالانتظارّ

ّسيحصلّفيّمستقبلّالنص.

                                                           
ّعبدّالمالكّمرتاض-1 ّالروايةّ)بحثّفيّ، ّتقنياتّالسرد(فيّنظرية ّالمجلسّالوطنيّللثقافةّ، كّتبّثقافيةّشهريةّيصدرها سلسلة

ّ.191،ّص1778،والفنونّوالآداب،ّالكويت
ّسعيدّيقطن-2 ّالتعبير(، ّالسرد، ّالثقافيّالعربي،ّ،تحليلّالخطابّالروائي)الزمان، ّالبيضااءّالمركز ،1779ّّ،3،ّطالمغرب-الدار

ّ.77ص
ّ.110،ّص1ّ،0227،ّطتونس،ّدارّسحر،ّالنقدّالمغاربيتلقيّالسردياتّفيّ،ّسليمةّلوكام-3
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ّالاستشرافّمنّتقنياتّالمفارقةّالس ردية ّالتعريفّأن  التنبؤّلوقوعّأحداثّقبلّّيقومّ،نستشفّمنّهذا

ّ،ّوتنقسمّإلىّقسمن:الانتقالّإلىّالمستقبل،ّوالت طلعّإلىّماهوّمحتملّحدوثهّمنّخلالّوقوعها

 :الاستشراف التمهيدي 

يرويّأوّيشيرّلأحداثّسابقةّعنّّكلّمقطعّحكائي«تقنيةّالاستشرافّأن ه:ّّ"حسنّبحراوي"ّيعر ف

علىّشكلّأحلامّعابرةّأوّتنبؤّلوقوعّأحداثّلمّيحنّوقتهاّحيثّيكونّ،1ّ»أوانها،ّأوّيمكنّتوقعّحدوثها

ّبعد.

مفارقةّتتجهّنحوّالمستقبلّبالنسبةّإلىّاللحظةّالراهنةّتفارقّالحاضرّ«فيّحنّعر فهّ"جيرالدّبرنس"ّبأن ه:ّ

ّ ّإلىّالمستقبل،ّإلماحّإلىّواقعةّأوّأكثر،ّتستحدثّبعدّاللحظةّالراهنةّاللحظةّالتيّيحدثّفيهاّتوقفّللقص 

ّللاستباق ّمنّأجلّتقديمّالأحداثّوالوقائعّالتيّوقعتّفيّزمنّما،ّبغرض2ّ» الزمنيّليفسحّمكانا ،ّوهذا

ّتمكنّالقارئّأوّالس امعّمنّتوليدّتصوراتّوتنبؤاتّلماّحدث.

فك رّحليمّبنّصادقّوهوّ«وقدّظهرّذلكّفيّ"روايةّيومّرائعّللموت"ّفيّعد ةّمواضعّنذكرّمنهاّقوله:

ّسقوطيتهاوىّعلىّالأرّ سيجعلّمنّجسدهّجثةّمشوهةّعلىّأقلّتقديرّّهضّمنّعلوّخمسةّعشرّطابقاّأن 

كّانّنتيجةّلتفكيرّ)حليم3ّ» أوّلعل هاّستكونّجثةّبلاّوجه ا ؛ّحيثّهذاّالاستشرافّلمّيحدثّفيّالرواية،ّوإنم 

ّسيؤولّإليهّجسمهّووجههّبعدّالس قوط.فيماّبنّصادق(ّ

 :الإعلانيالاستشراف  -

                                                           
ّ.113،ّص1ّ،1772المغرب،ّط-حسنّبحراوي،ّبنيةّالشكلّالروائي،ّالمركزّالثقافيّالعربي،ّالدارّالبيضااء-1
ّ.130المرجعّنفسه،ّص-2
 .183جيرالدّبرنس،ّقاموسّالسرديات،ّتر:السيدّإمام،ّص-3
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الإخبارّالذيّهوّ«فيّمقابلهّالاستشرافّالإعلانيّالاستشرافّالتمهيديّعلىّالايحاءات،ّنجدّيعتمدّ

؛ّوفيّ"روايةّيومّرائعّللموت"ّمليئةّبمثل1ّ»صراحةّعنّسلسلةّالأحداثّالتيّسيشهدهاّالس ردّفيّوقتّلاحق

ّوهوّ ّ)حليمّبنّصادق( ّشخصية ّلنا ّالروائيّيستحضار ّحيثّنجد ّالزمنية، ّالمفارقة ّفيّهاته ّمعّنفسه يفك ر

كّاذبة،ّسأكونّأناّالاستثناءّفيّقاعدتك،ّسأحددّساعةّ«ظروفّالحياةّومطباتها،ّحيثّيقول: سأثبتّأنك

كّماّينظرّالناس،ّوأناّأخترقّالقاعدة،ّوحينهاّفقطّسأتحررّمنّلغوكّ موتيّبالس اعةّوالطريقة،ّوستنظرينّإلي

ّ.وّيمثلّوقوعّأحداثّلاّرجعةّفيها،ّوه2»الذيّلاّينتهيّوأخرجّمنّاللعبة،ّلعبتكِّأنتِّ

 :الاستذكار تقنية - ب

الرجوعّبالذ اكرةّإلىّالوراءّسواءّفيّالماضيّالقريبّ«ّايعد ّالاستذكارّتقنيةّزمنيةّيستطيعّالس اردّمنّخلاله

ّالاستذكارّمنّالتقنياتّالتيّتعودّبناّإلىّالماضيّ؛3» أوّالماضيّالبعيد أيّأحداثّوقعتّقبلّّ،وبالت اليّفإن 

ّحظةّالر اهنةّتتمّاستعادتهاّوتذك رها.اللّ 

ّ:إلىّنوعنالاستذكارّينقسمّّو

 الاستذكار الداخلي: -

ّالاستذكارّالداخلي ّالزمنيّمتضامنّفيّالحقلّالز منيّللحكايةّ«ّيعد  الن وعّمنّالاسترجاعاتّالتيّحقلها

ّفيّترتيبّالس ردّفخطّ  ّتلعبّدورا ّفيّالن صّوأحاّيةالأولىّإذ ّوالمتعددة ّللأحداثّالمتزامنة ّتضاافرا ّتستلزم ديثه

ّ؛ّحيثّيختصّهذاّالن وعّباستعادةّأحداثّماضية،ّلكن هاّلاحقةّلزمنّبدءّالحاضرّوتقعّفيّمحيطه.4» الواقع

                                                           
 .139صبنيةّالش كلّالروائي،ّ،ّحسنّبحراوي-1
 .129صّالرواية،-2
 .92،ّص0ّ،1779،ّطالمغرب-الدارّالبيضااء،ّالثقافيّالعربيركزّالم،ّّانفتاحّالنصّالروائي)النصّوالسياق(،ّسعيدّيقطن-3
ّالسمان،ّسعادّعون-4 ّالسردّفيّقصصّغادة ّالقصصية)القمرّالمريحّأنموذجا(-شعرية أطروحةّدكتوراهّفيّالأدبّ،ّ-المجموعة

 .001،ّص0219-0213،ّ-1باتنة-ضارالعربي،ّجامعةّالحاجّلخ
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ّداخلّالرواية،ّفسرعانّماّيقطعّحديثهّلحدثّماّأوّشخصيةّمعينة،ّلينتقلّالمفارقتمظهرتّ ةّبشكلّجلي 

ّالراويّمثلاّيسترسلّتارةّفيّالحديثّعنّنقلّالأخبارّ بناّإلىّشخصيةّأخرى،ّإذّنجدّمنّخلالّالد راسةّأن 

ّ ّعنفنجده ّلينتق«:يتكلم ّالرواية، ّأحداث ّفي ّواضطراباته ّانتحاره ّومحاولة ّصادق( ّبن ّفجأةّ)حليم ّبنا ل

ّ.1» للحديثّعنّ)عمارّالطونبا(ّوأم هّسرعانّماّينتقلّبناّمرةّأخرىّإلىّالكلامّعنّ)نيسة(

كّانز)ّوّ(عمار)وصديقهّّ(حليم)يستمرّالس ردّفيّالحديثّعنّ ،ّلينتقلّبناّفيّاليومّالتاليّلسردّ(السيس

ّمعّالقابض،ّقبلّوفاةّالقابضّبثوانيّجراءّهروبهّمنّالش جارّوموتهّخطأّتحتّسكةّالقطار.ّ(عمار)شجارّ

 ذكار الخارجي:الاست 

ستعادةّالوقائعّالماضيةّالتيكّانّحدوثهاّقبلّالمحكيّالأول،ّوهيّبذلكّخارجّاّهذهّالتقنيةّيتم ّمنّخلال

ّذاتّطابعّ ّيجعلها ّما ّوهذا الر اويّللقارئّفيماّ«وهيّتعملّعلى،ّحياديالحقلّالزمنيّللأحداثّالس ردية،

منّخلالّإذنّأحياناّتكونّالمؤشراتّغيرّواضحةّأكثر،ّحينماّسيعملّالس ردّّ.2»بعد،ّماّقدّوقعّمنّقبل

ّالت ذكر ّمثل:أفعال ّوزمنّّ، ّالقص  ّزمن ّبن ّزمنية ّمفارقة ّيحدث ّما ّوهذا ّأذكر، ّاستعاد، ّتذكرت، ّقبيل من

 الس رد.

لذلكّفقدّحاولّمنذّثمانيّسنواتّ«جداّفيّقولّالس ارد:ّّاالخارجيّفيّالروايةّواضحفنجدّالاستذكارّ

كّانّ ّبل كّانّأقلّبدانة، ّلقد ّبهندامهّوجسمه، ّمعتنيا ّبشعرّرأسه كّانّمحتفظا ّوقتها أنّيتزوجّويكو نّأسرة

ّالجاموّ ّمنّدراستها ّانتهتّللتو  ّالفضالّفيّتع رفهّعلىّفتاة كّانّلها ّإلىّحدّما،ّوسامة كّانتّهذهّسيما عية

                                                           
 .10الرواية،ّص-1
 .88،ّص0212،ّالدارّالعربية،ّتحليلّالنصّالسردي)تقنياتّومفاهيم(،ّمحمدّبوعزة-2



 رواية يوم رائع للموت لالسخرية في البنيات السردية              الفصل الثاني                  
 

 
80 

ّبفضالهاّعقدتهّمعّالنساء اّأولّفتاةّيفك  ؛1ّ» )نبيلةّميحانيك(ّأولّوآخرّحبّعرفهّفيّحياته،ّوالحقيقةّأنه 

 فقدّاعتمدّالس اردّعلىّاستذكارّماضيّالش خصياتّوتفسيرهاّللت عرفّبهاّعنكّتبّوفهمّالأحداث.

 بنية الحدث: المبحث الثالث:

 مفهوم الحدث: -1

 لغة:  - أ

،ّتعريفّابنّمنظورّفيّةّومنّهذهّالمعانيغةّالعربيّ فيّمعاجمّاللّ ّغويةّلمصطلحّ"الحدث"المعانيّاللّ تعدد تّ

ّقوله ّاللهّفّ كُّلمّيّ ّيءّ نّشّ وّ كّ ّّ«: ّ"مّ ّع.اقِّوّ ّأيّ ّرّ مّ أ ّّثّ دّ وحّ ّثّ دّ حّ نّوأحدثه ّوالسلام ّالصلاة ّعليه ّنّ وفيّقوله

ّأّ ثًّدّ حّ ّثّ دّ حّ أّ  ّأّ ا، ّمُحّ وّ و ّثّ دّ الحّ ّا".ثًّدِّى ّالحّ : ّالسنة.ّثّ ادِّالأمر ّفي ّمعروف ّولا ّبمعتاد ّليس ّالذي ّالمنكر

كّذاّأيّحدوثه.ّ:ّأيّوجدتّخبراّجديدا.ابًّرّ واستحدثتّخّ  وحدثانّالدهرّوحدوثه:ّّوكانّذلكّفيّحدثانّأمر

كّذلكّأحدوثة:ّوّ عنّالأزهري:ّالحدثّمنّأحدثّالدهر:ّّثّ دّ حدهاّحّ اتوبة:ّوماّيحدثّمنهّواحدهاّحادث

ّ.2»شبهّالنازلة

 اصطلاحا: - ب

ّتعدّ  ّبأنها ّفهناكّمنّيعرفها ّواحد، ّإلاّأنّالمقصود ّمنّالوقائعّ«دتّالتعاريفّلمصطلحّالحدث، مجموعة

،ّويكشفّصراعهاّمعّةوالأفعالّالمرتبةّبشكلّسببي،ّوالذيّيدورّحولّموضوعّعام،ّحيثّيصورّالشخصي

ّ.3»يساعدّعلىّتحقيقّوحدةّالحدثخرىّفيّالقصة،ّوبالتاليّلأالشخصياتّا

                                                           
 .18،ّصالرواية-1
 .397،ّصلسانّالعرب،ّابنّمنظور-2
ّ.10،ّص0219يوليو3آلاءّدعدوع،ّماهيّعناصرّالقصة؟ّموقعّموضوع،ّ-3
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مجموعةّالأعمالّالتيّيقومّبهاّأبطالّالقصةّويعانونهاّوتكونّالحياةّمضاطربةّثمّيرتبهاّ«:ّبأن هويعرفّأيضااّ

ّمنّالواقع ّمنسقّلتصبحّقريبة ّبنظام ّعلىّنحو1ّّ»القاصّفيّقصته ّمنظمة ّمرتبطة، ّوقائعّجزئية، ّبمعنىّأنها ؛

ياة،ّإلىّصورّلغويةّذاتّدلالاتّنفسيةّمتصورةّخاص،ّتسردّسرداّفنياّينقلّالحادثةّمنّصورتهاّالواقعيةّفيّالح

ّتساعدّعلىّحيويةّالمواقف.

ّتعريفّآخر ّالتيّتتكونّمنهاّ«يمثلّالحدثّّوفي ّوالانتصاراتّالمتعاقبة ّالانكسارات ّو ّالمواقف ّمن جملة

بمعنىّأن ّالحدثّيقوم2ّّ»القصة،ّأوّهوّتلكّالسلسلةّمنّالوقائعّالمسرودةّسرداّفنياّوالتيّيضامنهاّإطارّخارجي

ّعلىّالتسلسلّالمنطقيّللأحداثّبطريقةّفنيةّيحكمهّاطارّمكانيّوزمانيّمعينن.

ّالروائي،ّبحيثّوّ ّبراعة ّفيّإطارّفنيّتظهرّمنّخلاله ّيتطلبّسردّلاّعشوائيا ّبارزا يبقىّالحدثّمفهوما

ّيكونّهذاّالحدثّمتعلقاّبالموضوعّمتسلسلاّفيّنقلهّللقارئ.

 : طرق بناء الحدث  -2

كّالآتيّهناكّطريقتنّلبناء ّ:الحدثّالروائيّأوّالقصصيّوهما

 أ/ الطريقة التقليدية:

ّالطريقةّالتقليدية أقدمّطريقة،ّوتمتازّباتباعهاّالتطورّالسببيّالمنطقي،ّحيثّيتدرجّالقاصّيحدثّمنّ«ّتعد 

هوّناتجّعنّحدثّآخرّهذهّالطريقةّواضحةّبالنسبةّللقارئ،ّفكلّحدثّ،ّو3ّ»المقدمةّإلىّالعقدةّفيّالنهاية

ّوسببّفيّالوقتّنفسهّلحدوثّحدثّجديد.

هذهّالطريقةّمنّأهمّالطرقّالتيّتوصلّإليهاّالأدباءّللتعبيرّعنّأفكارهمّالجديدةّالتيّأفرزتهاّحربّّتعتبر

...ّهويعودّشيوعهاّإلىّعواملّعدة،ّأولهاّطبيعةّالمجتمعّالجزائريّالذيّيتسمّبالمحافظةّوالتمسكّبتراثّ«التحرير،ّ
                                                           

 .www.dr.aysha.com.71ّص،ّمارس17،ّالروايةّوعناصرهامفهومّ،ّعائشةّالحكمي-1
كّريم،ّرؤيةّإلىّالعناصرّالروائية،ّفصيلةّدراساتّالأدبّالمعاصر،ّالسنةّالثالثة،ّع،ّشونديّحسن-2  .30،ّص12آزادة
كّمالّعيادّجاد،ّدارّالكرنك،ّط-3  .81،ّص1ّ،1772أفوستر،ّأركانّالقصة،ّتر:
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كّانتّتفرضّرقابةّعلىّالمنشوراتّوالمطبوعاتّالعربية...ونستنتجّأنّ وثانيّهذهّالعواملّيعودّإلىّإدارةّالمستعمر

،ّوبهّهذه1ّ»معظمّالقصصّالتيّعولجتّأحداثهاّبهذهّالطريقةّاتصفتّبكثرةّالشخصياتّوالأحداثّوالطول

اّتسببّتراتبيةّفيّسردّالأحداث.الطريقةّالتقليديةّرغمّتوظيفهاّبكثرةّفيّتأثيثّالنصّالروائي ّ،ّإلاّأنه 

خرجاّمنّ«حليمّبنّصادق"ّفيقول:ّنجدّذلكّجلياّوواضحاّعندماّلخصّالروائيّحياةّوأحداثّإخوةّ"

،ّفالروائيّهنا2ّ»بيتّالمستأجرّورمياّديونهّالتيّلاّتنتهيّخلفّظهريهماّوانصرفاّإلىّحياتهماّتزوجاّوأنجباّأولادا

ّللتفاصيل.ّطرقبشكلّمختصرّودونّأنّيتّقامّبتلخيصّالأحداث

؛ّفالكاتبّهنا3ّ»فيّظنهّأنّالسننّالأربعنّالتيّقضايناهاّمعاّتشفعّلهّعندها«أيضااّحنّقالّالراوي:ّ

ّيتحدثّعنّ ّعندما ّأيضاا ّداخلّأحداثّالرواية،ّونجده ّالسننّلكنّدونّالتطرقّلتفاصيلها عمارّ)ذكرّمدة

كّلّأملهّفيّالزواجّمنّ«وفقدانهّالأملّفيّالزواج.ّّ(الطونبا حدثّذلكّمنذّشهرينّبعدّأنّفقدّ)عمارّالطونبا(

ّ.4» حبيبته)نيسةبوتوس(

ّأيضااّنجدّمعظمّأحداثّالروايةّتبنىّعلىّتقنيةّالحوار:

ّثمّطأطأّرأسهّبعدّأنّجعلهّبنّيديه.ّ«

ّآهّياّيماّواشّدرتي...ّاللهّيغفرّليك.

ّيغفرّلها؟...

                                                           
 .193-132ص،ّالفنيةّفيّالقصةّالجزائريةّالمعاصرةتطورّالبنيةّ،ّشريبطّأحمدّشريبط-1
 .87،ّصالرواية-2
 .10ص،الرواية-3
 .7،ّصالرواية-4
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تبحثّعنّمصلحتكّبرفضاهاّزواجكّمنّفتاةّتعلمّمثليّأنهاّلاّصاحّبهّحليمّمستغرباّوأضاف:ّهيّ

1ّ» تصلحّلك...

 ب/ الطريقة الحديثة:

يشرعّالقاصّ«الروائيّالأحداثّويعودّإلىّالوراءّلشرحّبعضّالتفاصيلّحوله،ّحيثّيعرضّالطريقةفيّهذهّ

ّبعضاهمّالعقدة،ّثمّيعودّإلىّا كّماّيسميها لماضيّأوّإلىّالخلفّفيها،ّبعرضّحدثّقصتهّمنّلحظةّالتأزمّأو

كّتيارّاللاشعورّومناجاةّالذكرياتليرويّبدايةّحدثّقصتهاّمستعيناّفيّذلكّببعضّالفنيّ  ؛2ّ»اتّوالأساليب

فالروايةّالجديدةّبدأتّالبحثّعنّشكلهاّالجديدّبدءاّمنّالمضاامنّالجديدةّالتيّتناسبّهذاّالشكل؛ّأيّأنهاّ

حيثّيعودّالروائيّبالذاكرةّإلىّالخلفّليقدمّّوانفعالّمعّالواقعّالجديد.تأتيّإطارّهذاّالسياقّتعبيراّعنّتفاعلّ

ّالتأزم،ّوهوّماّذهبتّإليهّ ّقاسم"خلفيةّإلىّالقارئّعنّالشخصيةّأوّالحدثّقبلّلحظة كّلّ«:ّ"سيزا فظهور

ّعنصراّيحفزّالقارئ.ّةوبهّتعد ّهذهّالطريقّ.3»عودةّإلىّالوراءّللكشفّعنّزمنّلاحقّشخصيةّجديدة

كّثيرّمنّالأحيانّيقومّبعمليةّالوصفّاعلىّهبدرجةّعاليةّاعتمدّالساردّ ّالتقنيةّفيّالروايةّفنجدهّفي ته

غيرّبعيدّمنّمكانّحليمّبنّصادقّوصلّإلىّ«يقول:ّ،ّوّالأحداثّوبعضّالشخصياتّواقفالدقيقّلبعضّالم

كّا تمزقتّركبتاهّوحالّلونهّمتسخّّيرتديّسروالّجينزّأزرقّنالكاليتوسّمجنونّجديدّأضيفّإلىّقائمةّمجانينها

كّانتّعل هّالأرصفةّالتيّزينتهاّأكياسّقمامةّسوداءّحاصرتهاّبعضّالقططّبحثاّعنّالأكل،ّّيولكنهّأقلّقذارةّمما

ّإلىّدرجةّأنّمزقتّبعضّالأكياسّوبعثرتّمحتواهاّطولّالرصيف،ّولكنهاّسرعانّماّ كانتّجادةّفيّبحثها

                                                           
 .19،ّصالرواية-1
 .33،ّصتطورّالبنيةّالفنيةّفيّالقصةّالجزائريةّالمعاصرة،ّشريبطّأحمدّشريبط-2
 .39صّ،بناءّالرواية،ّسيزاّقاسم-3
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ّأوّانسحبتّيائسةّبعدّأنّتأكدتّمنّخلوّالأ ّيأكلونّلحما كياسّمماّيصلحّللأكل،ّوكأنّالناسّلمّيعودوا

ّ.1»سردينا

ّه ّخلال ّمن ّانلاحظ ّأنّ ته ّوالحدثّّالتحليلات ّوالمكان ّوالزمان ّالشخصيات ّمن ّالحالةّّكل عكست

كّانتّتعيشهاّشخصياتّالروايةّوكيفّحاولتّالتخلصّمنّقيودّالحياةّالقاسيةّوذلكّبالتفكيرّفيّ النفسيةّالتي

الانتحار،ّوأرادّ"سميرّقسيمي"ّأنّيصورّلناّواقعّالمجتمعّالجزائريّفيّفترةّمنّالفتراتّالمحددةّوكلّمنهمّيعطيّ

لشخصيةّالبطلّوهوّسخريةّالقدرّمنهّوأبرزهّفيّزمنّالانتحارّدلالاتّعميقةّللروايةّحيثّوظفّحدثاّرئيسياّ

وأنهّقامّبتحديدّزمنّومكانّموتهّبيدهّوكأنهّيسخرّمنّالقدرّالذيّمنحهّحياةّتعيسةّومليئةّبالصعاب،ّفقررّ

ّاختيارّموتهّبيدهّساخراّمنّالقدر.

 :عناصر الحدث -3

ّ:بإيجازوسنتعرضّلهماّّ،المعنىّوالحبكةهماّّعنصرانّأساسيانعلىّّروائيلحدثّالاّيقوم

 أ/ المعنى:

لاّينفصلّعنّالحدثّّوجزءهّبعضّالدارسنّأساسّالروايةّبلّيعدّ ّا،أساسيّافيّالروايةّعنصرّّيمث لّالمعنى

ّالحوادثّوالشخصياتّ ّأو ّإلىّولذلكّفإنّالفعلّوالفاعل، ّالمعنىّمنّأولّالرواية يجبّأنّتعملّعلىّخدمة

كّانّالمعنىّدخيلاّعلىّالحدثّ،آخرها فالروايةّالفنيةّتكتملّ«وكانتّالروايةّمختلفةّالبناء،ّّ،فإنّلمّتفعلّذلك

كّلّمعنىّيلقىّالترحيبّعندّالمتلقنّأوّالنقادّوبلاّريبّفإنّالمعنىّنسانّويطوّ بالمعنىّالجيدّالذيّيخدمّالإ رهّوما

يكونّأعمقّأثراّوأكثرّعملاّعلىّتغييرّالظواهرّالمدانةّّالجيدّيشاركّفيّانتشارّالنصّالروائيّومنّثمةّفإنّدوره

                                                           
 .13الرواية،ّص-1
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عنىّفهوّم؛ّوالمقصدّمنهّأنهّلاّيمكنّللحكايةّأوّالقصة)متنّالرواية(ّأنّتكتملّبدون1ّ»منّطرفّالنصّالأدبي

ّالعنصرّالجوهريّلهاّوتدورّحولهّالأحداثّوتشتغلّمنّأجلهّالشخصيات.

 ب_ الحبكة:

ّ ّتسلسلّأحداثّالرواية ّعنّطريقّالصراعّالوجدانيّبنّنعنيّبها ّويتمّذلكّإما الذيّيؤديّإلىّنتيجة،

ّفيّنفسّالقارئّفيّحنّأنّ ّالدهشة ّإثارة ّفمنّوظائفّالحبكة ّبتأثيرّالأحداثّالخارجية. الشخصياتّوإما

ّالحكايةّلاّتعدوّأنّتكونّإثارةّلحبّالاستطلاعّلديه،ّوبنّحبّالاستطلاعّوإثارةّالغرابةّأوّالدهشةّفرقكّبير

ّمنّحيثّالتأثيرّالفني.

ّالحبكةّنوعان:«و

 يعتمدّفيهاّعلىّتسلسلّالأحداث. .1

يعتمدّفيهاّعلىّالشخصياتّوماّينشأّعنهاّمنّأفعال،ّوماّيدورّفيّصدورهاّمنّعواطفّولاّيجيءّ .0

 .2»الحدثّهناّلذاته،ّبلّلتفسيرّالشخصياتّالتيّتسيطرّعلىّالأحداثّحسبّرغبتهاّوطاقتها

ضمنّأدبّالسخرية،ّتسردّأحداثاّّ"سميرّقسيمي"للكاتبّالروائيّالجزائريّّ"للموتيومّرائعّتصن فّرواية"

ّتضاربّبعيداّفيّالمجتمعّالجزائري.

الشخصيةّالبطلّالذيّتدورّحولهّأحداثّّيقررتضاعناّ"يومّرائعّللموت"ّفيّقلبّمدينةّالجزائر،ّحيثّ

كسّماّخططّلهاّسابقاّتحتّعجلاتّبطريقةّساخرةّغيرّمخططّلها،ّبلّعّالموتّعنّطريقّالانتحارالروايةّ

ورغمّأنّلاّعلاقةّلانتحارهّبالحب،ّإلاّأنّوقعّهذهّ«القطارّبطريقةّغيرّمفهومةّوسطّدهشةّالجميع،ّفيقول:ّ

                                                           
1-ّ ّالمهندس، ّوكامل ّوهبة ّطمجدي ّوالأدب، ّاللغة ّفي ّالأدبية ّالمصطلحات ّبيروت1معجم ّالحياة، ّمكتبة ،-ّ ،1797ّلبنان،

 .81ص
 .90عزيزةّمريدن،ّالقصةّوالرواية،ّص-2
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كّيلوباتراّإلىّ كّتبّعنّالمنتحرينّفيّسبيلّالحب،ّمن كّلّما الجملةّعلىّنفسهّساهمّأيضااّفيّقراره،ّفقدّقرأ

كّتبّرغمّماّفيهّمنّمبالغةّوتملقّوكذب،ّيستحقّّبنفسهّى"عمارّالطونبا"ّالذيّألق كّلّما تحتّقطار،ّووجد

ّفيهاّرحلّمنذّستةّأشهر كّحياتهّأسسّما ّبالهّبحياة فمنّخلالّّ؛1»أنّيجازفّفيّسبيلهّبحياةّعظيمة،ّفما

ّالجزائ ّمجتمعنا ّلأحياء ّالخفية ّالحياة ّإلى ّالمؤلف ّيستدرجنا ّفقط، ّواحد ّيوم ّفي ّوقائعها ّتدور ّمبتكرة ريّحبكة

ّالمظلم ّوالعالم ّوالخيانةّمنهاّوالفساد ّوالنذالة ّوالوفاء ّوالحقد ّوالعنف ّالحب ّمثل ّعديدة ّمواضيع ّويلامس .

ّوالانتحارّوغيرهاّمنّالقضااياّمنّحيثّلمّنتوقع.

باّفيّتفاصيلهاّمحللاّحيثياتهاّبذهنيةّالجزائريّالمثقفّالواعيّعلىّأحداثّمفصليةّمنقّ ّ"سميرّقسيمي"زّركّ 

كّبيراّفيّالروايةّنجد:ّالخياناتّوالعالمّالمظلمّالذيّيسودّداخلّبخباياّ السياسةّومنّالأحداثّالتيّأخذتّقسما

الوطنّحيثّيركزّالكاتبّعلىّالحالةّالمزريةّالتيّتدفعّبالفردّالواعيّالمثقفّمنّّأرجاءّالشعبيةّفيّمختلفّالأحياء

ّإلى ّصغره ّمنذ ّيتمناها ّطالما ّالتي ّوالراقية ّالسعيدة ّبساطةّالحياة ّمن ّحرمه ّالذي ّالمرير ّبالواقع ّاصطدامه ّغاية

ّحياتهّبشكلّنهائيّهروباّمنّواقعهّغيرّالمتوقع.ّهذاّماّمحاولةّإنهاءالعيشّودفعهّإلىّأفكارّسلبيةّوسوداويةّوربماّ

كّلّالبناتّيفعلنّماّفعلتهّفيّصغرهاّولكنّحظهاّالعا«يخصّالرجلّأماّإذاّعدناّإلىّالمرأةّفنجدهّيقول:ّ ثرّلعل

كّلّلسان...قاطعهاّوحاولّأنّيجلسّفيّمكانه:ّهاّقدّقلتها "فضايحتها"...ّإنهاّأشهرّّجعلّفضايحتهاّعلى

ّ.2» حتىّمنّبناتّالهوى...

دةّوّتشويقيةّتستمرّمنّبدايةّروايةّ"يومّرائعّللموت"ّوضعّالمجتمعّالجزائريّوفقّحبكةّروائيةّمعقّ تختصرّ

ّالم ّوهيّرواية ّنهايتها، ّإلىّغاية ّفيّوضعّالجزائرّالرواية ّوالتحليلّالسياسيّللأحداثّالفارقة ّالاجتماعية علومة

كّفنّإعطاءّ المتلقيّبأنّهامّيأمثلةّعنّالواقعّبشخوصّمتخيلة،ّفالتخييلّيقومّبإّالقارئالحديثة.ّمنّمهامّالرواية
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يراوغكّولاّيمنحكّماّيقرأهّحقيقة،ّغيرّأنّروايتناّتجعلكّعلىّالرغمّمنّأنكّتدريّأنّالنصّرواية،ّإلاّأنهّ

الفرصةّلتتحررّمنّحبكتهاّوأسلوبهاّالسرديّفتقفّمشدوداّإلىّقوةّالسردّوالتصويرّوالذهابّعميقاّفيّوصفّ

كّبيرّفيّوصفّوتحليلّّت"وّترابطّالأحداث،ّوانسيابهاّأمامّناظرك،ّفتوقنّبأنّرواية"ّيومّرائعّللم نجحتّبشكل

ّالج ّحلم ّأجهضات ّالتي ّالجزائر ّمناطق ّمن ّمنطقة ّهوضع ّإن ّالبلد، ّصورة ّوشوهت ّالأخيرةازائرين بنيتهاّّته

وبحادثةّالانتحارّالتيّترتبطّهيّالأخرىّبمنطقّالسخرية،ّتعبرّبشكلّّأخرىإلىّثيةّالتيّتنتقلّمنّطريقةّاالحد

منّواقعّالجزائرّالمعاصرّوالأحداثّالتيّعايشّمعظمها،ّفهوّيشيرّإلىّّ"سميرّقسيمي"صريحّعنّموقفّالروائيّ

ّللّالذيّيعيقّتطورّالجزائرّويجيبّعنكّيفيةّالخلاصّمنه.مكمنّالخ

طّالروائيّالضاوءّعلىّالعلاقاتّالاجتماعيةّالتيّتسودّبنّأفرادهاّسواءّعلاقةّالصداقةّ)بنّحليمّبنّسلّ 

بة،ّصادقّوعمارّالطونبا(؛ّوالعلاقاتّالأبوية)بنّعمارّالطونباّووالدهّوالأم(ّوعلاقةّالرجلّوالمرأةّ)ّالبطلّوالحبي

ّوالدةّالبطلّووالده(.

مليون13ّّكماّشهدتّالروايةّأحداثاّفيماّيخصّالحالاتّالاجتماعيةّأهمها:ّالفقرّفيّالجزائرّأكثرّمنّ

كّماّفيّقولهكالبطالةّّمنّالظواهرّالاجتماعيةّفقير،ّوأكثرّمنّنصفّالشعبّعلىّالمحكّوغيرها أعرفّأنّّ«ّ،

ّابتس ّفاسدة كّبطيخة ّلقدّقررتّأنّأتركّوّتّدونّأنّتقمملابسيّمتسخة،ّوشعريّأشعثّورائحتي لّشيئا،

أحتاجّبعضّالمال،ّولاّيوجدّغيركّمنّأستعنّبه،ّولكنكّتعرفّالقدرّومافيها،ّ« وأيضااّفيّقوله:1ّ»المنزل

ّّ.2» وتعرفّأننيّلمّأعملّقط
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ّ ّواسعة ّظاهرة ّالانتحار ّلتنالّحيثّغدا ّيوم ّبعد ّيوما ّتتزايد ّوالتيّأخذت ّالمجتمعات، كّافة ّفي الانتشار

ّالدارسن ّطرف ّمن كّبيرا ّانتحارّاهتماما ّاستخدموا ّالذين ّأيضاا ّالأدباء ّباهتمام ّالأخيرة ّهاته ّفحظيت ،

كّتابتهّعلىّأنهّمنتهىّالغلوّوّالأنانيةّأوّأنهّنتيجةّ اكتئابّالشخصيةّلتصويرّالحالةّالنفسيةّالمعاشةّسواءّتمت

كّماّهوّالحالّفيّرواية "يومّرائعّللموت"،ّالتيّصورتّانتحارّالعديدّمنّالشخصياتّبدايةّمنّانتحارّّويأس

البطلّحليمّبنّصادقّالذيّأقدمّعلىّرميّنفسهّمنّفوقّالعمارة،ّمنتقلنّإلىّشخصيةّ"حكيمّالكردوني"ّ

ّ ّالمزاج ّتقلبات ّمتحملا ّيومي ّبروتن ّالبسيط ّمحله ّفي ّيعمل ّمبدالذي ّغير ّفيّّيللزبائن ّإزاءهم ّفعل ردة

كّلّزبون:ّأحبكّأنّتسرعّ«قوله: شعرّحكيمّالكردونيّبالمللّوهوّيسمعّنفسّالجملةّتتكررّعلىّمسمعيهّمع

رفعّرأسهّمتكلفاّابتسامةّيقتضايهاّالعمل،ّونظراّإلىّالمتحدثّوقالّبهدوءّلاّ«أيضااّفيّقوله:1ّّ»فأناّمستعجل

لتقاءهّإقصةّالكردونيّالبسيطّإلىّغايةّّ،ّوضحّالكاتبّهناّبداية2» الحالعليكّياّسيديّسأنتهيّمنهاّفيّ

كّانّآخرّزبونّيراهّفيّيومهّوالحوارّالذيّدارّبينهما هذاّصندلّمنّ«بصاحبّالقميصّالأبيضّالملعونّالذي

ّأ ّالرديء، ّظالنوع ّتقول: ّتكاد ّابتسامة ّالمستعجل ّالرجل ّتكلف ّصيني... ّصنع ّمن ّأيضااّ"نه ّدخلك وما

ّ.3»"افيّالحقيرالإسك

نهاءّحياتهّبطريقةّإظةّالمنتظرةّمنّطرفّالشخصيةّالبطلّ"حليمّبنّصادق"ّوهوّيحاولّحهناّتصلّالل

كّانّيتوقعّفقطّمرتّتلكّالثوانيّأمامّناظريهّوكأنهاّشهورّحيثّأعادّقصةّحياتهّفيّ كّما دراميةّلكنّلمّتكن

فاجأةّالتيّتنتظرّحليمّأن هّلمّيمت،ّبلّرفعّرأسهّبعدّجسدهّالضا خمّلكنّالمّتلكّالثوانيّإلىّأنّلامستّالأرض

واستمرتّالتعاليقّوالتساؤلاتّدقائقّدونّأنّتتوقف،ّسرعانّماّتوقفتّحتىّ«سقوطهّعلىّالأرض،ّفيّقوله:ّ
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ّأخيرا ّبنفسه ّحليم 1ّ»ألقى ّوأيضاا: ّواحدّ«، ّصوت ّفي ّوصرفوا ّالص دمة ّمن ّالمندهشن ّبعض ّتمل ص ّحن في

.ّلكنّخيبةّحليمّأن هّنجىّولم2ّ»الرجلّالممدودّعلىّبطنهّيرفعّرأسهّبرويةّويفتحّعينيهّ"سبحانّالله"ّوهمّيرون

ّالمخططّالآتي:ّوفقّلخصّهذاّالحدثيصبّإلاّبكسرّفيّيدهّورجلهّاليسرى،ّوبقيّفيّالبيتّمدةّوجيزة،ّون

ّ

يت ضاحّلناّسخريةّالموتّوالقدرّمنّشخصيةّالبطلّ"حليمّبنّصادق"ّالذيّرمىّّالمخططهذاّمنّخلالّ

ّوالتلفاز،ّ ّالص حافة ّإلى ّقصته ّوتحول ّالجمهور ّوسط ّالموت، ّطريق ّعن ّالش هرة ّبغية ّالعمارة ّأعلى ّمن نفسه

لكنّّ-هذهّنظرةّالبطل-ساخراّمنّالواقعّالذيّحرمهّمنّأهدافهّوأحلامهّ،طريقتهّالخاص ةبوانتصارهّفيّموتهّ

حيثّلمّيمتّالش خصيةّالبطلّّ،ائهّوعدمّايصالهّإلىّمبتغاهالقدرّقد مّلهّقالباّمنّال سخريةّوالاستهزاءّمنّذك

ّحي اّوسطّهولّالجمهور.ّيوتعر ضّلبعضّالكسورّفيّجسده،ّوبقبلّ

 أهمية الحدث الروائي:  -4
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الأساسية،ّحيثّيسهمّفيّالربطّبنّأجزاءّالقصة،ّوتتابعهاّفنياّّأحدّأركانّالنسيجّالروائي«السردّّيعدّ 

ّوتسلسلهاوّ ّالأحداث ّترابط ّبواسطة ّيتحقق ّبحيث ّالرواية ّفي ّأساسي ّركن ّوهو ّّ.1»متينا، ّفالحدث أهمّيمث ل

ّالرواية ّفي ّالشخصياتففّ،عنصر ّوتتحرك ّالمواقف ّتنمو ّأثناءّيه ّفي ّالشخصية ّبتصوير ّالحدث ّيعتني ّبحيث ،

كّيفيةّوقوعهّفيّالمكانّوالزمانّوالسببّالذيّقامّمنّأجلهعملها،ّولا ّ.ّتتحققّوحدتهّإلاّإذاّأوفيّببيان

ّبالفاعلّوالفعل كّبيرا ّيتطلبّمنّالكاتبّاهتماما ّهذينّالعنصرينّوأهمّّ؛كما لأنّالحدثّهوّخلاصة

ّالع نصرّيكمنّفيّإثارةّهذهّالعناصرّالتيّيجبّتوفيرهاّفيّالحدثّالروائيّهوّعنصرّالتشويقّدونّفائدة،ّهذا

كّذلكّّ،إلىّنهايتهّن صاهتمامّالمتلقيّوشدهّمنّبدايةّال وبهّتسريّفيّالروايةّروحّنابضاةّبالحياةّوالعاطفةّويعد

زمنّالحبكة،ّزمنّالقصة،ّوزمنّ« زمنّالحدثّأهمّهذهّالعناصر،ّوهوّينطويّعلىّمجموعةّمنّالأزمنةّوهي:

2ّ» العملّالقصصي،ّثمّزمنّقراءته.

العمودّالفقريّفيّربطّعناصرّالروايةّولاّيمكنّدراستهّبمعزلّعنهاّوهوّالذيّيبثّالحركةّ«ويمثلّالحدثّ

ّوبذلكّ ّحولها، ّيجري ّبما ّعلاقاتها ّوتتحدد ّمستواها ّوينكشف ّتقييمها ّيجري ّأثره ّوعلى ّالشخصية ّفي والنمو

ّبالواقع ّالشخصية ّلوعي ّجديدا ّفهما ّالحدث ّالعنص3»يضايف ّهو ّفالحدث ّوبذلك ّلخطّ، ّالمسير  ّالأساسي ر

ّحيثّيبرزّ ّمكانيّوزمانيّمحددين، ّمنّخلالّأقوالّوأفعالّالشخصياتّفيّإطار ّالن صّالسردي، ّونمو حركة

ّالتفاصيلّالمتعلقةّبباقيّالعناصرّالسرديةّفيّالرواية.

ّ

ّ
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حلةّالممتعةّالتيّقضايناهاّبنّثناياّروايةّ"يومّرائعّللموت"ّودراسةّمختلفّبنياتّالنصّللروايةّتهّالرّ ابعدّه

روايةّونهايةّبنيةّالشخصيةّمروراّبالزمنّالذيّاستخرجناّمنّتقنياتهّجوهرّماّيخفيهّالكاتبّفيّأسطرّالمنّبدايةّ

ةّالتيّبنّأيديناّتحملّطابعاّساخراّينبعّالروايّناسنّأنّ متالحدثّالتيّساهمتّفيّسيرّالقصةّوشخصياتهاّغيرّ

ّالحدودّ ّالنص ّحيثّيزيل ّرمزية، ّأو ّمتخيلة ّواقعيتها ّلشدة ّولشخصياتّتبدو ّمزيف، ّلمجتمع ّواقعية منّرؤية

 ،ّوبنّالحدثّوالخيال.لامنطقوالالواقعةّبنّالمنطقّ

ّ
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من بين أهم النتائج كان و  ي" بالعديد من الأبعاد والدلالات،حفلت رواية "يوم رائع للموت لسمير قسيم

 :نذكرالتي توصلنا إليها في هذا البحث 

القارئ لاستشراف معالم محددة  يئيه حيث خل مؤطرة لاشتغال الن ص وتداوله،العتبات الن صية مدا تعد    -

 للنص المستقبل.

 إن  العلاقة بين العتبات النص والمتن الروائي، هي علاقة تحاور وتعزيز، يساهم كل منهما في توضيح الآخر. -

ه واستكشاف مضمراتدراسة العنوان عامل مهم في فهم المعاني العميقة للعمل الإبداعي، وتقود إلى تفكيك  -

 وهذا ما نستشفه من العنوان مفتاحا لولوج عالم النص الد وال الرمزية التي يحملها في ثناياه، حيث يكون فيه

 ليست اعتباطية بل قصدية واعية. ،"سمير قسيمي"، فعملية العنونة عند "يوم رائع للموت"خلال صيغة 

وإثارته لوصول إلى غايته، وهي جلب القارئ قصد ااستطاع سمير قسيمي أن يوظف مجموعة من الآليات  -

 وضمان قراءته وعمله.

يمثل الغلاف عتبة جمالية تقد م للقارئ، حيث يلتقي فيها الروائي والقارئ قراءة، والغلاف في هذه المدونة كان  -

 متن الكتاب. فيصغ رة تحيل إلى الفطرة الرئيسة الموجودة بمثابة صورة م

الشخصيات في الرواية كان بطريقتين أولهما مباشرة تعتمد على الوصف الخارجي، وثانيهما الطريقة  توظيفإن   -

 التمثيلية تعتمد على حرية الشخصيات في عرضها لذاتها، أو عرضها لشخوص أخرى.

 أبعادها الثلاثة: الواقعية، النفسية، الجسمية. أبرزية والثابتة، و الروائي بين الشخصيات النمط نو ع -

عكست الرواية شخصيات اجتماعية مستقاة من الواقع وخاصة في فترة عانت فيها الجزائر من الفقر والحرمان  -

 والألم على الصعيد المادي والنفسي، شخصيات متمردة ذات توتر وقلق دائمين. 

بالتوافق دلالة مسميات الشخصيات مع تصرفاتها وحركاتها ودورها في سير الأحداث، وهذا ما يسمى  توافقت -

 بين الد ال والمدلول.
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"يوم رائع للموت" في تكوين المكان وبناءه في الرواية، عن طريق ديناميكيتها في ساهمت الشخصيات في رواية  -

 رفع سير الأحداث.

 اعتمدت الرواية على توظيف أنواع الزمن بمختلف خصائصه. -

عالجت الرواية تيمة مهمة منتشرة في المجتمعات العربية بشكل عام، والجزائرية بشكل خاص وهي "الانتحار"  -

 .فردبسبب الظروف الصعبة التي يعيشها ال

 الرواية تحمل طابع الس خرية بامتياز نابع من رؤية واقعية لمجتمع زائف. -

اللغة العامية في كثير من الأحيايين، والتي اختار الروائي توظيفها في بعض الحوارات من خلال  اويالر  ظ فو  -

، وبخاصة الحوار الداخلي الذي يعكس مختلف الأحاسيس التي تعيشها الشخصية كشخصية مواضيع متنوعة

 ."حليم بن صادق"

رية الواقع والكشف عن تناقضاته، فالقمع والتسلط تعهدفه توظيف الس خرية في رواية "يوم رائع للموت"  إن   -

 خر كوسيلة للتعبير عن الظواهر السلبية في المجتمع.االس  الس رد الذي أد ى إلى اتخاذ  والذي يعيشه الإنسان 

الس خرية الناتجة عن المفارقة الس اخرة، وتكسير الموضوعات  تيمةإن  المتأمل في رواية "سمير قسيمي" يصادف  -

 ، وكذلك كسر أفق انتظار القارئ.السائدة

وإن طالت النتائج وتعددت فإن  الدراسة ثرية بالدلالات، فبعد كل قراءة يكتشف المتلقي أن ه وفي الأخير، 

أمام نص مغاير عما سبق له قراءته، رغم محاولتنا الاجتهاد ومحاولة رفع اللثام عما خطته أنامل "سمير قسيمي"، 

فإن أصبنا فذلك مرادنا، وإن أخطأنا فحسبنا المحاولة والاجتهاد، ونتمنى أن تكون هذه ويبقى بحثنا يشوبه النقص 

 .يستفاد منها الطلبة والباحثين ضافة قي مةإالدراسة 

 



 

       
  :ملحق الأولال

 روائيالتعريف بال



 التعريف بالروائي                                                         الملحق الأول 
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الروائي "سمير قسيمي" من أهم الأسماء البارزة في السّاحة الروائية الجزائرية والعربية، وهو من مواليد 

للمحاماة، بالجزائر العاصمة، تحصل على شهادة الليسانس في الحقوق، وله شهادة الكفاءة المهنية م" 4791"

يشتغل على الرواية بشكل مختلف عما هو كلاسيكي ليدخل القارئ في لعبة مفتوحة تتأسس على الغوص في 

 متاهات التخيّل، وعكس صوره من الواقع المعاش.

ولقد وجد ضالتّه في كتابة الروايات فأصدر عديد منها، وتعدّ رواية "تصريح بالضّياع" من أول أعماله، 

ثم تليها رواية "يوم رائع نسية، وبعدها باللغة العربية، وبفضلها فاز بجائزة سعيداني للرواية والتي صدرت بالفر 

 م 2142للموت"، وبعدها رواية "هلابيل" سنة 

م على غرار "الخبر والسلام والمساء والشعب" بعنوان 4771عرفته السّاحة الأدبية كشاعر وذلك سنة 

القصة والقصيدة والنقد، ثم عمل كصحفي مشهود له مجال  "خمسة أشكال من الروتين"، بمساهمته في

سبوعية كل الدنيا و يومية الأحرار و أو الطرح لعديد من الأحداث على الصفحات الثقافية في بالاستقامة، 

 و الملحق الأدبي في يومية الفجر . 2114الفجر،اسس حوالي 

 :من أعماله 

 م2117يوم رائع للموت  –م 2142الحالم  –م 2141هلابيل  –م  2141تصريح بالضياع  -

لى العربية إة غيمنقلات" من الأمازي تم قام بترجمة أشعار المطرب القبائلي "لونيس آي2144في عشق امرأة عاقر  -

 م 4771على وزن الخليل سنة 

 



 

 

  :ثانيملحق الال

 ملخص الرواية



 ملخص الرواية                                                           الملحق الثاني
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ر أحداث الرواية حول شخصية الصحفي "حليم بن صادق" الذي اتعبته الحياة التي يعيشها، و تد

نفسه  فيحاول أن يضع حدا لها، و التي لم يختر بدوره أي شيء فيها أو بمعنى آخر تراوده فكرة الانتحار بالقاء

من أعلى بناية، و كأنه يتخذ قرارا مصيريا لوضع حد لحياته التي لاتطاق و في اليوم الذي يحدده، و بالطريقة التي 

 يختارها بنفسه .

الحماقة التي يحاول ارتكابها الشاب المثقف "حليم بن صادق" حين تدفعه مغامرة  اتهو الدافع الحقيقي له

ل كبيرة خصوصا حين هجرته حبيبته "نبيلة ميحانيك" من كان يرى فيها مأعاطفية فاشلة الى الشعور بخيبة 

و هذا ما جعله  لمستقبلها،حد الأغنياء ضمانا أزوجته المستقبلية و لكن في آخر المطاف تتخلى عنه و تتزوج ب

لى  إلها ويعمل حليم على كتابة رسالة لنفسه يبين فيها أسباب انتحاره و يرس كثر و منعزلا عن العالم.أبائسا 

 كاتبها، و هو حليم بعينه عبر البريد لكن لعبة القدر تحول دون موته.

بعد كل هذه الأحداث تستقر حالة "حليم" و يتحسن وضعه المادي و يبتسم له القدر بعودة حبيبته 

 نبيلة و تمر الأحداث و المفاجأة غير المتوقعة هي موت حليم بطل الرواية .

يضا بعدما فقد أبا" و الذي قرر الانتحار هو نأخرى و هي "عمار الطو  شخصية تكما أن الرواية عالج

 هوى بها من كان ، و هي فتاة يتيمةالانحراف والفسوق من "نيسة بوتوس" التي تلج مجبرة عالم بالزواج الأمل

وتعطشها ، ولكن استغل براءتها يفترض أن يعلمها القراءة و الكتابة و يفتح عينيها على العفة و حسن الخلق

 للحنان الأبوي، وأدخلها دون وعي إلى عالم الرذيلة.

كان عمار يستشيط غضبا يهدد بالقتل كل من يجرئ على ذكر سمعتها السيئة أمامه، وما دفعه للولوج 

 إلى عالم المخدرات، واكتشافه لعلاقة نيسة بوالده.
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  ملخص:ال

تأتّت الدراسة وفق عناصر السرد ابتداء من العتبات وصولا للبنيات ليكون البحث معالجا لموضوع السخرية في 

الحدث. وقد حددنا المدونة برواية يوم رائع للموت لسمير تبة الغلاف ثم انتقالا للشخصية والزمان و عتبة العنوان، ع

ذ تعلق الأمر بالسخرية من الموت حقيقة مضحكة و مؤلمة في إ، ةخاص بامتيازتمثل موضوع السخرية لأنها قسيمي 

 التناقضات فاتخذها الروائيون وسيلةعن الواقع الذي يعج بالصراعات و  وبه فالسخرية هي مادة للتعبير ذات الوقت،

 للمواجهة بطريقة غير مباشرة خاصة الآراء التي تنتقد السلطة بشتى أنواعها.

 .العنوان، الغلاف، الشخصية، سمير قسيمي، السخرية، الرواية :المفتاحيةالكلمات 

Abstract : 

The studycame accordingto the elements of the narrative, starting from 

the thresholds to the structures, so that the research dealt with the topic of 

irony in the threshold of the title, the threshold of the cover, and then 

moving on to the character, time and event.We have identified the blog 

with the novel "a wonderful day to die by Samir Qasimi" because it 

represents the subject of irony par excellence, especially if it comes to 

mocking death, a funny and painful reality at the same time, and with it, 

irony is a material for expressing reality that is full of conflicts and 

contradictions, so novelists took it as a way to confront indirectly, 

especially opinions that criticize the authority of all kinds.Keywords: novel, 

satire, title, cover, character, Samir Qasimi. 

Key words:novel, satire, title, cover, character, Samir Qasimi. 


