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 إىداء:

   لذة الإلصاز كالحمد لله عند البدء كالختاـ.. الحمد لله على

 الذم أضاء دركبي كطريقي، كقدكتي في كل خطوة أخطوىا. "عبد الكريم"إلى كالدم العزيز 

 بنفسها من أجل تعليمي. التي ضحت "مسعودة" إلى أمي الحنونة الحضن الدافئ

 مية.لاؿ مستَتي العللٍ خي دائما كسانداا معاللّذاف كقف "الشريف"ك  "زـإي"إلى إخوتي 

 أىدم ىذا العمل. اجميع إليكم
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 إىداء:

 إلى:ىدم ىذا العمل أ

 .(مأكاؾجعل الجنة مستقرؾ ك غفر ذنوبك ك ركح أبي الطاىرة )رحمك الله يا غالي ك 

 ها الله.ظفحاحي أمي الحبيبة ىا سر لصؤ ملك، التي كاف دعاأغلي ما أنبع الحناف ك 

 نياتي لذم بالتوفيق.إخوتي ك أخواتي بس

 قدـ لي يد العوف كلما احتجت إليو زكجي الغالي أمتُ.اة بنور الأخلاؽ كالتًبية ك من أضاء لي درب الحي  

 لصاز ىذا العمل.إالتي لم تبخل علينا بالنصيحة كالتوجيو طيلة  "شفيقة عاشور"الدكتورة 
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 مقدمة: 

كالنصوص الركائية  ة عمومان بداعيادة الحكائية في متوف النصوص الإالد بر السرد الركيزة الأساسية لتشكيليعت

في تنظيم العلاقات  لن فعاّ  كعاملان  ،ليةيك الدادة الركائية التخيلتحب أساسيان  كان ما جعلو لزرّ ، على كجو الخصوص

ل بها اتصالن كتتصّ  مرجعياتهاتندرج في علاقة مزدكجة مع  ما يجعلها ،الواقعيةك بينهما كبتُ الدرجعيات التخيلية 

الدتن الركائي   الأساسية لتشكيلة لَّبنناتها خصوصا الأحداث التي تعتبر اللأنها استثمرت كثتَا من مكوّ  ،كثيقان 

الزمانية  فياتالخلّ  ل علىدكف أف نغف ،رىافي بناء الأحداث كتطوّ  أساسيان  عنصران  صيات التي تعدّ كتأثيثو، كالشخ

  في اكتماؿ عناصر السرد الركائية. مهمان  كالفضاءات الركائية التي تلعب بدكرىا دكران 

الحديث عنها حديثا مهما للغاية كلذذا بات  ،اتوللواقع كمتغتَِّ  عابان يمن أكثر الأجناس الأدبية استالركاية  تعدّ 

ل ما جعلها تشكّ  ،اتما يحملو الواقع من تغتَّ لكل  عاكسةمرآة فهي  ،ف الركاية ديواف العرب الحديثحتى قيل إ

التي يتخذىا  الوسيلة الدثلىك  ،السرد الحكائي لزتويات عابيستفهي كعاء فتٍّ ل ،بذاتها كلذاتها حركة معرفية قائمة

 .كما يشغل بالو من أفكار كعواطفو  كرغباتو  يجوؿ في نفسيتو من أحاسيسو  الركائي للتعبتَ عن كل ما

حاكلنا الوقوؼ على ركاية من ركايات  ،ت السرد ككيفية اشتغالذا في متوف النصوص الركائيةلدعرفة آلياك 

كىي الركائية "سارة حيدر" في ركايتها  أل ركاية لكاتبة من الجيل الدعاصركىي  ،هاكدراست الدعاصر الأدب الجزائرم

   مة بػ "لعاب المحبرة".   و الدوس

حاكلنا  ،في ركاية "لعاب المحبرة""آليات السرد الركائي  ب وـ بحثنا الدوسكانت ىذه الركاية نقطة انطلاؽ   لقد

 ية:الآتالجوىرية من خلاؿ الإجابة عن الإشكالية كذلك ة، ية كأدبيّ نة من جماليات فنّ ويو الددكّ فيو الكشف عما بر

 .فيما تتجلى الآليات التي يبتٌ عليها السرد في ركاية "لعاب المحبرة" لسارة حيدر؟
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 : كالآتي  فرعية كىيالشكاليات الإتفرع ىذه الإشكالية الرئيسة إلى لرموعة من كت 

  .؟ما ىو تعريف السرد كما ىي أىم آلياتو، ككيف يسهم التّخييل في بناء النّص الرّكائي -

 .في عرض ركايتها؟ "سارة حيدر"ىي الدفارقات الزمنية التي اعتمدتها  ما -

 ل الركائي؟. الدكاف في بناء العم كيف أسهم -

  .؟في ىذا النص الركائي فيما تتجلى كظيفتهاك أنواعها؟ ما ىي  ما مفهوـ الشخصية؟ ك -

ية بصفة عامة  كالركاية ميلنا إلى الركا : كلعل أهمها نذكر ما يأتي دكافعلذذه الركاية من جملة  نبع اختيارنا 

الشكل الأنسب  الآكنة الأختَة، إذ أضحتهدّتو في ر الذم شخاصة بعد التطوّ  ،على كجو الخصوص الجزائرية

لاع على آليات السرد كمعرفة كيفية اشتغالذا في متوف رغبتنا في الطّ  لمجتمع، أضف إلى ذلكلدعالجة قضايا ا

 التي اشتغلت عليها التفاصيل التي بزص الآليات السردية ببعضالإحاطة كما سعيا إلى لزاكلة النصوص الركائية،  

  ة". ركاية "لعاب المحبر 

من ىذه الدراسة ىو الكشف عن كيفية اشتغاؿ الآليات السردية في العمل  الذدؼ الرئيس لشكّ أفّ  

كنقاط عناصر سردية إبداعية  علىنظران لحتوائو ئي كالتنبيو إلى ىذا العمل الفتٍّ الذم لضن بصدد دراستو الركا

 نها تستحق الدراسة كالبحث.الة كوْ حيوية فعّ 

 .ك فصلتُ مدخل حث إلىية قسمنا البه الرؤ انطلاقا من ىذ 

لذذه مي برديد الجهاز الدفاىيتطرقنا فيو إلى معنونا بػ"برديد الدفاىيم كالدصطلحات"  جعلنا الددخل 

الركاية لغة  مفهوـ ، إضافة إلىقا إلى السرد الخياليتطرّ ، كما سرد لغة كاصطلاحاال مفهوـ وتناكلنا فيالدراسة، 

 .السرد الركائي في ركاية "لعاب المحبرة"آليات ك ، كاصطلاحا
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تطرقنا فيو إلى  ،في ركاية "لعاب المحبرة" الركائية الشخصية لا تطبيقيا معنونا بػ" بنيةفص الفصل الأكؿ كاف 

في الركاية، كما مفهوـ الشخصية كأنواعها، كالستفادة من تصنيف "فيليب ىاموف" للشخصيات كفق توظيفها 

 .ىاكنموّ  ككيفية مساهمتها في تصاعد الأحداث لشخصياتكظيفة ا قنا إلىطرّ ت

 مبحثتُ قسمناه إلى بحيث "البنية الزمكانية في ركاية "لعاب المحبرة"كالأختَ إلى  الفصل الثالٍانتقلنا في  

حاكلنا ك  غوية كالصطلاحية،من الناحية اللّ  دراسة الزمن تطرقنا فيو إلى مفهوـ الزمنخصصنا الدبحث الأكؿ ل

 )الخلاصة، الحذؼ، الدشهد، الوقفة(. الزمنية الدفارقات الزمنية )الستباؽ الستًجاع(، كدراسة الددةوؼ على الوق

تركيزنا ؽ في الركاية، كفي ضوء ذلك كاف أفردناه لدراسة الأمكنة بتُ النفتاح كالنغلافحث الثالٍ بأما الد 

 ا الشخصيات الركائية بصفة عامة ككاتب الركاية بصفة خاصةالحالة النفسية التي بسر به بنية الدكاف انطلاقا من على

 .باعتباره أحد الشخصيات الركائية

  البحث.رفية التي أسفر عنها ػات الدعػاجػائج كالستنتػمن النت فأكردنا فيها لرموعة البحث خابسةأما  

لرموعة آليات من لستلف  علىإلى الإلداـ بهذا الدوضوع كالوقوؼ على نقاطو الأساسية، اعتمدنا  امن سعيان  

نيت عليها السردية التي ب  الزمنية  سة الدفارقاتالدنهج البنيوم باعتباره الدنهج الدناسب لدرا الدناىج منها: آليات

، كآليات ىافي تصاعد الأحداث كنموّ  كظيفتها، كآليات الدقاربة الدوضوعاتية أثناء برديدنا لدكر الشخصيات ك الركاية

 .ئي أثناء استفادتنا من تصنيفات "فيليب ىاموف" للشخصياتالدنهج السيميا

بساـ البحث منها "الركاية كالتاريخ" لنضاؿ الدصادر كالدراجع التي ساعدتنا لإبدجموعة من  لقد استعننا 

الشمالي، "بنية النص الركائي" لحميد الحمدالٍ، "برليل الخطاب الركائي" لسعيد يقطتُ، "بنية الشكل الركائي" 

 راكم، "خطاب الحكاية" لجتَار جنيت. ن بحلحس
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فهم الركاية لدا برتويها من رموز  صعوبةكلعل أهمها  كاجهتنا جملة من الصعوبات خلاؿ بحثنا كقد 

   كايحاءات. 

كالحتًاـ على  كنرفع لذا آيات التقدير"عاشور شفيقة"  كفي الأختَ نتقدـ بالشكر الجزيل للأستاذة الدشرفة 

 .كتعديلو جنة الدناقشة التي سنستفيد من ملاحظاتها لتقولَ البحثما نشكر اللّ ، كحسن التوجيو

 ر بالعلم دربنا كيقدرنا على نفع غتَنا كأف يوفقنا على ما يحبو كيرضاه. نسأؿ الله أف ييسّ  

          



 

 
   

 :مدخل

 برديد ابؼفاىيم وابؼصطلحات
 لسردوـ اػػػػػػػػػػػػػػػػد مفهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبردي

 مفهوـ السرد -1-1
 لغة - أ
 اصطلاحا - ب

 الغرب دمفهوـ السرد عن - ت
 مفهوـ السرد عند العرب - ث
 السرد الركائي التخييلي  -1-2

 السرد التخيلي

 وـ الروايةػػػػػػػػػػػػػػػػػد مفهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبردي

 مفهوـ الركاية  -2-1

 لغة - أ
 اصطلاحا - ب

 آليات السرد الركائي  -2-2
 الشخصية - أ

 الزمن - ب
 الدكاف - ت
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 مفهوـ السرد:برديد  -1

 ؼ عنولوقو اسعة كشاسعة، كبحثنا ىذا استدعتٌ االنقدم ظاىرة ك  لت لستلف الدصطلحات في المجاؿشكّ 

السرد  لصد مفهوـ ،التي نسعى لتحديدىا كمن بتُ ىذه الدصطلحاتو، فيقبل الخوض لرموعة مصطلحات 

ىذاف  يعدّ حيث  ،كالغربية العربيةلدصطلحات الأدبية مكانة مهمة ضمن ا يحتل كل منهماإذ  ،الركايةمفهوـ ك 

 كثتَ من النقاد كالدارستُ.الدصطلحاف من أىم الدفاىيم كالدوضوعات التي توقف عندىا  

 السرد:مفهوـ  -1-1

 لأنو أساس أم عمل أدبي بل جوىره ،من أىم القضايا التي أثارت اىتماـ الكتاب كالنقاد السرد يعتبر

ل هو بدثابة ركيزة أساسية يعتمد عليها الدبدع في نقعليها الركاية، ف ساسية التي تبتٌالسرد من أىم العناصر الأف

 الأحداث كالأخبار إلى الدتلقي.  

 لغة: - أ

غوم، فقد كرد في معجم الدفهوـ اللّ برديد نطلق من تعدّدت مفاىيم السرد كتنوّعت، كلضن في بحثنا ىذا سن 

تقدمة شيءٍ إلى شيءٍ تأتي بو متَّسقاً بعضو في إثر  غة العربية ىو:أف السرد في اللّ  "لبن منظور" "لساف العرب"

بعض متتابعا، سرد ابغديث وبكوه يسرده سردا إذا تابعو. وفلاف يسرد ابغديث سردا إذا كاف جيد السياؽ 

 ءتو فيلو. وفي صفة كلامو صلى الله عليه وسلم : لم يكن يسرد ابغديث سردا، أي يتابعو ويستعجل فيو وسرد القرآف: تابع قرا

 .1حذر منو والسرد: ابؼتتابع

                                                           

  .1987، ص2016، القاىرة، 1ابن منظور، لساف العرب، دار الدعارؼ، ط 1-
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"الستُ والراء والداؿ أصل مطر د منقاس، وىو يدؿ على توالي أشياء   غة"أما في معجم "مقاييس اللّ  

كثتَة يتصل بعضها ببعض. من ذلك السرد: اسم جامع للدروع وما أشبهها من عمل ابغلق. قاؿ الله جل  

سَّرْدِّ" ، قالوا: معناه ليكن ذلك مقد راً، لا يكوف الثقب ضي قاً د ِّرْ في الوق« شنف داود عليو السلاـفيجلالو، 

 .1لثقب واسعاً، بل يكوف على تقدير"وابؼسمار غليظاً، ولا يكوف ابؼسمار دقيقاً وا

ده سردا أي: يتتابع "سرد القراءة وابغديث يسر  أحمد الفراىيدمبن جاء أيضا في "معجم العتُ" للخليل 

وف مفهوـ السرد يتشابو في لرمل الدعاجم بحيث يدؿ على التتابع كالتسلسل كالتواصل كبهذا يك ،2بعضهما بعضا"

 الدستمر في الحديث.

 اصطلاحا: - ب

 بكل تفاصيلها، فهو عبارة عن تمد عليها السارد في نقل أحداث ركايتوالسرد كسيلةن أساسيةن يع يعدّ 

من صميم ابغقيقة أـ من ابتكار كاف ذلك أو أحداث، أو خبر أو أخبار سواءً  "مصطلح يشمل قص حدث 

 .ـ خياليةأ أكانت أخباران حقيقيةأم أف عملية السرد ىي الأداة التي بركى بها تفاصيل الأحداث سواء ؛ 3ابػياؿ"

ع لقد اختلف العديد من النقاد كالفلاسفة حوؿ مفهوـ مصطلح السرد، كىذا الختلاؼ راجع إلى تنوّ  

كالتعمق فيو أكثر سنحاكؿ الوقوؼ على مفهوـ السرد عند الغرب كالعرب عرفة مفهوـ السرد كلدكجهات النظر. 

 .أيضان 
                                                           

 . 157، ص2007، 3دار الفكر، ـأحمد بن فارس، مقاييس اللّغة،  -1
، 2003، لبناف، 1، دار الكتب العلمية، ط7أحمد الفراىيدم، معجم العتُ، تر: عبد الحميد ىنداكية، ج بن الخليل -2

 .226ص
 .15ص ،2010، دار غيداء، عماف، -قراءة نقدية-و الفتٍنفلة حسن أحمد العزم، تقنيات السرد كآليات تشكيل -3
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 الغرب:مفهوـ السرد عند   - ت

" مصطلح السرد على أنو القسم الثالث من أقساـ الخطاب Gérard Genetteتناكؿ "جتَار جنيت  

ابؼلفوظ القصصي زمناً  "الصوت السردي القائم بفعل السرد، تناوؿ في القسمتُ الأولتُسماه "صوتان" كيعتٍ 

من ىذه  ه ابؼلفوظ ابؼذكور، فالسردوصيغةً، إذ خص ص ىذا القسم ليتناوؿ مسنلة التلفظ الذي أوجد

كبهذا يكوف  ،1الناحية، ىو النشاط السردي الذي يضطلع بو الراوي وىو يروي ويصوغ ابػطاب الناقل بؽا"

 ن الأخبار إلى الدركم لو أك الدتلقي.السرد ىو الخطاب الذم يعتمد عليو الراكم لنقل سلسلة م

 لية من الأحداث حقيقية أو خيالية"عرض بغدث أو متواجنيت" إلى ىذا أف السرد جتَار  يضيف " 

لدفهوـ ىو الحديث الدنقوؿ من فالسرد بهذا ا؛ 2فة خاصة عرض بواسطة لغة مكتوبة"صغة وبعرض بواسطة الل  

 ك متخيلة.ينبتٍ على قصة حقيقية أحيث آخر،  إلىشخص 

"السرد بأشكالو اللانهائية تقريبا حاضر في كل ف بأ" Roland Barthes"ركلف بارت  كيعرفو 

يعتبره بالإنساف إذ  "ركلف بارت"السرد حسب تعريف  مفهوـ  ارتبط لقد، 3والأمكنة وفي كل المجتمعات"الأزمنة 

كوف سرد،  حكي ك يومية ما ىي إل عبارة عن معظم تفاصيل حياتو المكوّنا جوىريا كأساسيا في كجوده، باعتبار 

.في كل زماف كمكاف ان حاضر  عنصران  ىذا الأختَ

                                                           
 .243، ص2010، 1عجم السرديات، طلزمػد القاضي، م -1
جتَار جنيت، حدكد السرعة، تر: بنعيسي بوحمالة، منشور ضمن كتاب طرائق برليل السرد الأدبي، منشورات ابراد كتاب  -2

 . 71، ص1992، الرباط/ الدغرب، 1الدغرب، ط
 .09، ص1992، الرباط، 1غرب، طركلف بارت، طرائق برليل السرد الأدبي، تر: حسن بحراكم، منشورات ابراد كتاب الد -3
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"سرد " بتُ نمطتُ من الحكي: Boris Tomacheveskiز الشكلالٍ الركسي "توماتشفسكي ميّ  

لعا على كل شيء حتى الأفكار السلبية ط  نظاـ السرد ابؼوضوعي يكوف الكاتب م  موضوعي وسرد ذاتي، ففي 

لأبطاؿ أما في نظاـ السرد الذاتي، فإننا نتبع المحكي من خلاؿ عيتٍ الراوي )أو طرؼ مستمع( متوفرين على ل

 .1تفستَ لكل خبر متى وكيف عرفو الراوي أو ابؼستمع نفسو"

 - :السرد الدوضوعي يكوف الكاتب مقابلا للراكم المحايد الذم ل يتدخل ليفسر  في ابغالة الأولى       

كإنما ليصفها كصفا لزايدا كما يراىا، أك كما يستنبطها في أذىاف الأبطاؿ، كلذلك يسمى ىذا السرد  الأحداث،

 ذج ىذا الأسلوب ىو الركايات الواقعية.ارئ ليفسر ما يحكى لو كيؤكلو كنماموضوعيا لأنو يتًؾ الحرية للق

 -  :الراكم، فهو يخبر بها السرد الذاتي ل تقدـ الأحداث إل من زاكية نظر في ابغالة الثانية     

نسية أك اذج ىذا الأسلوب ىو الركايات الركمقارئ كيدعوه إلى النتقاد بو، نماكيعطيها تأكيلا معينا يفرضو على ال

 .   2الركايات ذات البطل الإشكالي

 

 

 

 

 

                                                           

 .189، ص1982، 1يب، مؤسسة الأبحاث العربية، ططالخبراىيم إلي، نصوص الشكلانيتُ الركس، تر: نظرية الدنهج الشك 1-
 .47، ص1991، الدغرب،1، الدركز الثقافي العربي، ط-من منظور النقد الأدبي-لحمدالٍ، بنية النص السردمحميد  -2
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 العرب:مفهوـ السرد عند  - ث

مفهوما للسرد  ""سعيد يقطتُقدّـ  ، كنظرا لذلكيحتل السرد مكانة مهمة كحيزا كبتَا لدل النقاد العرب

"التواصل ابؼستمر الذي من خلالو يبدو ابغكي كمرسلة بتبع ارسابؽا من مرسل إلى مرسل يعتٍ  وأن يرل فيو

لأشكاؿ ابغكائية )الفيلم، إليو والسرد ذو طبيعة لفظية لنقل ابؼرسلة وبو كشكل لفظي يتميز عن باقي ا

  لوب التي يقوـ بو القاص بنقل الأخبار للقارئ.كبهذا يكوف السرد ىو الأس ،1الرقص("

لى ابغضور، وجعلو قابلًا الفعل ابؼقابل للحكي من الغياب إ "نقل كيضيف أيضا إلى ىذا أف السرد ىو 

يعتٍ أف السرد ىو نقل  ؛2للتداوؿ سواء كاف ابغدث واقعيا أو خياليا وسواء تم تداولو شفاىا أو كتابة

 أك التخيلية إلى صورة لغوية، بحيث يدكن أف يركل شفاىان أك مكتوبان. صورتو الواقعية الأحداث من

"الكيفية التي تروى ركز على كيفية أداء القصة الدسركدة، فمفهوـ السرد عنده ىو " أما "حميد الحمدالٍ

عنده القصة عن طريق قناة )الراوي القصة ابؼروي لو( وما بزضع لو من ابؼؤثرات بعضها متعلق بالراوي 

كبهذا فإف السرد ىو قصة لزكية، تفرض كجود شخص يحكي  ؛3"ي لو والآخر متعلق بالقصة ذاتهارو بؼوا

  :4كشخص يحكى لو أم كجود طرؼ تواصل بينهما. كيرل أف السرد يقوـ على دعامتتُ أساسيتتُ

                                                           
 .41ص  1997، 3، ط، الدركز الثقافي العربي للطباعة-الزماف، السرد، التبئتَ-يل الخطاب الركائيسعيد يقطتُ، برل -1
 .72، ص2006، 1سعيد يقطتُ، السرد العربي مفاىيم كبذليات، رؤية لرلة كالتوزيع، القاىرة ، ـ -2
 .45حميد لحمدالٍ، بنية النص السردم، ص -3
 ، الصفحة نفسها.السابقالدرجع  -4
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 - :أف برتوم على قصة تضم أحداث معينة. أوبؽما 

 - :كتسمى ىذه الطريقة سردان، ذلك أف قصة لك القصةأف يعتُ الطريقة التي بركى بها ت ثانيهما ،

بشكل  كاحدة يدكن أف بركى بطرؽ متعدِّدة، كلذذا السبب فإف السرد ىو الذم يعتمد عليو في بسييز أنماط الحكي

 أساسي.

"فعل يقوـ لو الراوي الذي ينتج القصة وىو الفعل ابغقيقي أو " على أنو يعرفو أيضا "لطيف زيتولٍ 

نتاج بيثل الراوي فيها دور ابؼنتج وابؼروي لو دور ابؼستهلك وابػطاب ابػطاب.. فالسرد عملية إ لي بشرتوبزي

كبهذا يكوف السرد قائم على ثلاث مرتكزات أساسية، كىي الدركم)السارد أك الدؤلف(،  ؛1دور السلعة ابؼنتجة"

 الدركم لو)الدسركد لو أك القارئ(، كالرسالة)السرد(.

 :ة كالتاليالركائي رد في الأعماؿتتمثل تشكيلة الس  

 و.لابؼسرود   سرد ال        السارد   

 :كيطبق في ركايتنا الددركسة على النحو الآتي 

 القارئ.  لعاب ابغبرة   سارة حيدر

 -  :)ىو الذم قاـ بكتابة الركاية الدتمثلة في "سارة حيدر".السارد)ابؼؤلف  

 - تي لضن بصدد تناكلذا."لعاب المحبرة" ال : ىي ركايةالسرد  

 -  :كدرسوىا الركاية كاين قرأىم الذابؼسرود لو. 

                                                           
 .105، ص2002، لبناف، 1ف زيتولٍ، معجم مصطلح نقد الركاية، دار النهار، طلطي -1
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 لي:الروائي التخييالسرد  -1-2

لسرد كفق نظرة جديدة يقوـ با انطلاقا من الواقع، كبدكره ية يصنفها السارديلينفتح السرد على عوامل بزي

شمل ىذا الأختَ كل النصوص الإبداعية بداعاتو كبزيلاتو، كىذا ما يؤدم إلى السرد الخيالي، إذ ييدخل عليها إ

 يحصر أنو بحيث "Paul Ricœur "بوؿ ريكورالتي تتكئ على عامل التخييل في بناء النص، كىذا ما يؤكده 

بدعتٌ أنو ؛ 1نشاء سرد حقيقي"بية التي ليس بؽا طموح السرد في إ"مصطلح قصص خيالي بالإبداعات الأد

 .اقعيةيعيد تشكيل بذربة القارئ بوسائل غتَ ك 

 السرد التخيلي:

الفلسفة اليونانية أكؿ من تطرقت إليو من  تعدّ في بربيك السرد الإبداعي، إذ   ان مهم ال عنصر ييعتبر التخي

يتضح لنا أف ، 2"بؿاولة ضبط القوة ابؼتخيلة عند ابؼتلقي"خلاؿ مفهوـ المحاكاة، بحيث ترل أف التخيل ىو 

 .لتجربة الإنسانيةكسيلة أساسية في إعادة بناء ا التخيل ىو

د الأطراؼ تتحرؾ فيو الذاكرة الإنسانية لتبدع من "بؿيط معرفي معق  يرل "سعيد جبار "  أف التخيل ىو 

، 3بؼا تطمح إليو وترغب في برقيقو" بموذجاأوترى فيو  خلاؿ ما تعتقد أنو يلامس ابغقيقة من بعض جوانبها

                                                           
، 2006، 1، دار الكتاب الجديد الدتحد، ط2، تر: فلاح رحيم، ج-التصوير في السرد القصصي-ريكور، الزماف كالسرد بوؿ -1

 .22ص
، مشورات لزتًؼ الكتابة مكتب الدركزم -يةبتُ الوعي الآخر كالشعرية العرب-لزمػد الديهاجي، الخياؿ كشعريات الدتخيل  -2

 .  20، ص2014، 1بفاس، ط
 . 61، ص-بحث في بعض الأنساؽ الدللية–سعيد جبار، من الدراسة التخيلية  -3
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بداعية، فمن خلالو يقوـ الدبدع بالكشف عن الحقيقة، كبهذا فإف التخيل يلعب دكرا بارزا في العملية الإ

 : 1كقولو ما يريد في شأف التجربة الإنسانية، كللتخيل في النص السردم صنفتُ أساسيتُ هما

 -  :الصنف الأوؿ 

يركم التخييل في ىذا النوع عالدا افتًاضيا لشكنا، يتداخل مع الواقع كلكنو ليس ىو الواقع عينو، كالأحداث 

 دة في ثلاثية "لزمػد ديب" )الدار الكبتَة، الحريق، النوؿ(، أك "بعيدان عن الددينة" لػػ "آسيا جبار".الدسرك 

 -  :الصنف الثاني 

يركم الدتخيل في ىذا النمط عالدا افتًاضيا عجائبيا غتَ لشكن، كتحوؿ شخصية "غريغورم" إلى حشرة كبتَة 

اقع، كلكنو رغم أمر مستحيل حدكثو كل علاقة لو بالحقيقة كالو  في ركاية "الدسخ" لػ "كافكا" فهذا من حيث الدنطق

 .ادتو الحكائية الأكلى من مرجع كاقعي مادم)شخص/حشرة(ذلك يستمد عناصر م

بداعي، يعتمد عليو الدبدع لتصوير شخصياتو كأزمنتو كأمكنتو حسب ما  إفالتخيل السردم ىو عمل فتٍّ 

 تقتضيو طبيعة نصو قصد الإيهاـ. 

                                                           
، جامعة لزمػد بوضياؼ الدسيلة/الجزائر، 10عبد الغالٍ بن شيخ، التخيل الركائي كخدع التمويو السردم، لرلة الآداب، العدد -1

 .149ص
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 الرواية:مفهوـ ديد بر -2

 الرواية:مفهوـ  -2-1

 إذ حظيت باىتماـ كبتَ مقارنة  ،في الشكل كالدضموف ةكثرىا حداثأرية ك ركاية من أجمل الفنوف النثالتعتبر 

 ما جعلها تناؿ إقبال كافرا من طرؼ  الكتاب ك القراء معان. الأخرل،  جناس الأدبيةلأبا

 :لغة - أ

رويت القوـ أو رويتهم بؽم " قة من الفعل )ر، ك، م( يقاؿ:كرد في معجم "لساف العرب" أف الركاية مشت

ويقاؿ: من أين ترتوف ابؼاء، ويقاؿ: روى فلاف فلانا شعرا إذا رواه لو حتى حفظو للرواية عنو، وفي حديث 

لداء استعملت الركاية بداية لصق با ؛1"رووا شعر حجة بن ابؼغرب فإنو يعتُ على البر"نها قالت: أعائشة رضي الله عنها 

 ثم أصبحت تطلق على ركاية الشعر.

مؤنث الراوي وابؼستقى ومن كثر روايتو، والرواء من ابؼاء العذب الكثتَ ابؼروي والرواء "تعتبر الركاية  

يقاؿ:  ، كمشتقة أيضا من الفعل )ركم( (2)"لبعتَ والرواية ىي القصة الطويلةحبل يشد بو ابغمل وابؼتاع على ا

جرياف ابؼاء  أو "ة ىو: غة العربيّ صل في مادة )ركم( في اللّ ف من الأإ ،(3)"ية وترواهروا يروى ابغديث، وى"ر 

وجوده بغزارة أو ظهوره برت أي شكل من الأشكاؿ، أو نقلو من حاؿ إلى  حاؿ أخرى، من أجل ذلك 

ة أيضا لأنو كاف ألفيناىم يطلقوف على ابؼزادة الرواية لأف الناس كانوا يرتووف من مائها، ثم على البعتَ الرواي

                                                           

  (.1986،  1785ابن منظور، لساف العرب، ص ص ) 1-

 .384ـ، ص 2008، 4معجم اللّغة العربيّة، معجم الوسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية، ط 2-

 .685ـ، القاىرة، ص 2008المجيد الدين لزػمد بن يعقوب الفتَكز آبادم، قاموس المحيط، دار الحديث، 3- 
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يتضح  ،1"لذي يستقي ابؼاء ىو أيضا الروايةينقل ابؼاء، فهو ذو علاقة بهذا ابؼاء كما أطلقوا على الشخص ا

 لنا من خلاؿ ىذا القوؿ أف الركاية برمل معناىا نقل الأخبار، كالقوؿ، كالإركاء بسقي الداء.

 اصطلاحا: - ب

فهي الوعاء الذم يستوعب لرريات  ر لدل القراء،لوافا اركاية من الفنوف النثرية التي أخذت حظهال تعدّ 

طويل يصور شخصيات فردية من خلاؿ سلسلة من الأحداث  يقصصسرد "حيث تعتبر  الحياة كتطوّراتها،

العصور الكلاسيكية الوسطى، نشن مع البواكتَ الأولى  لرواية شكل أدبي جديد لم تعرفووالأفعاؿ وابؼشاىد، وا

القصة كابغكاية معقدة، "يقوؿ:  "د غنيمي ىلاؿػبؿم"كىذا ما جعل   ،2"ازية وما صاحبهاور الطبقة البرجو بظه

ة، حية ابؼعالم، وقعد ابؼؤلف فيها إلى  حكاية الفشل أو النجاح أقل من قصده إلى  دة ابعوانب، بفتد  متعد  

وما بويط بو عرض مناظر، وبرليل شخصيات ترمي إلى  ىدؼ واحد، يتصل بحاؿ الإنساف، في موقف خاص، 

من بؤس... وبفا منح من إرادة، ويتكشف ىذا كلو، عن فكرة كبتَة، ىي بياف موقف إنساني يكوف فيو جهد 

 ا ثوب الركاية، كموكلا لذا مهمتويتضح لنا من خلاؿ ىذا القوؿ أف رؤيتو للقصة ملبسا إياى ؛3 "الإنساف ذا معتٌ

ىي ما يدرسو النقاد في عصر من العصور على "لإنساف، فالركاية في استنطاؽ كينونة المجتمع كالتعبتَ عن الحياة كا

 ورة لشيزة.صذا فإنها تتخذ في كل عصر بهك  ؛4"أنو رواية

                                                           

 .22، ص-بحث في تقنيات السرد– عبد الدالك مرتاض، في نظرية الركاية1-  

 .176، صفاقس، الجمهورية التونسية، ص 1988، حات الأدبية، التعاضدية العماليةبراىيم فتحي: معجم الدصطلإ 2-
 .514، ص 1997القاىرة،  الحديث، دار النهضة، مصرلزػمد غنيمي ىلاؿ: النقد الأدبي  - 3

 .37ص ،1985، الدغرب، 1الثقافة، طقع الجتماعي، دراسة بنيوية ك تكوينية، دار حميد الحمدالٍ: الركاية الدغربية كرؤية الوا 4-
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ماـ القارئ، برت ألف ألنفسها ألف وجو وترتدي وتتشكل  تتخذ" الركايةأف إليو  كما بذدر الإشارة

الرواية تشتًؾ مع الأجناس الأدبية الأخرى ي فا نلشكل بفا يعسر تعريفها تعريفا جامعا مانعا. ذلك لأنن

 مع الأجناس الأدبية  الأخرل، تشتًؾلصدىا ، ك 1"ائصها ابغميمية وأشكابؽا الصميمةبدقدار ما ستميز عنها خص

 .تشتًؾ مع الدلحمة، لأنها تعكس مواقف الإنساف كبذسدىا في العالم إذ

ف أف تبتعد عنها كل البعد حيث تظل عن كل الأجناس الأدبية الأخرى، ولكن دو "بزتلف الركاية 

 Kristeva كريستيفاجوليا  طابع ابؼشابو، عند "ال، كىي "2"ة في فلكها، وضاربة في مضطرياتهامضطرب

Julia"، حيث 3"ت حدث بل ىدفا يقتحمو عنو ديناميفي عملها نص الرواية حيث أف وحدة العالم ليس ،

 .كثر منها موضوع بحث كتفستَأصبحت الركاية في ىذا العصر موضوع شك كتغيتَ أ

 :آليات السرد الروائي -2-2

كمن بتُ الآليات التي استعانت بها الركائية "سارة حيدر"  ،الركائيآليات السرد في العمل الفتٍ  تعددت

تقنيتي  لصد الشخصيات الركائية التي ل تستغتٍ عنها أية ركاية كأيضا ،"لعاب المحبرة" في ركايتها لبناء نصها الحكائي

 الأحداث التي ينبتٍ عليها كل عمل فتٍ ركائي.آلية لزماف كالدكاف دكف أف نتغاضى عن ا

 الشخصية: - أ

ية إذ تعد كمن أهمها الشخص ،كمتجانسان  يقوـ العمل الفتٍ الركائي على بنيات متلاحمة بذعلو مكتملان 

ي ػفهكاية، سلباً أو إبهاباً في أحداث ابغ "كل مشارؾ فهي ،مرتكزاتهاأىم ك  الأساسية في الركاية داتػإحدل الوح

تتكو ف من بؾموع الكلاـ الذي يصفها، ويصو ر أفعابؽا، وينقل  عناصر ابغكاية، عنصر مصنوع، بـتًع، ككل  
                                                           

  .11عبد الدالك مرتاض: في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد، ص  -1

 .13، ص السابقالدرجع  -2

 (.103، 102، بتَكت، ص ص) 1985سعيد علوش: معجم الدصطلحات الأدبية الدعاصرة، دار الكتاب اللبنالٍ،  -3
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هم في العامل الفعاؿ الذم يسنها كو   جزء ل يدكن الستغناء عنوفالشخصية ىي ، 1أفكارىا وأقوابؽا"

   برريك العمل السردم. 

 الزمن: - ب

، إذ يعدّ في العمل الركائي كمركزيان  أساسيان  في الأبحاث كالدراسات بوصفو عنصران  مان مه ن مكانان احتل الزم

ونسيجها الداخلي، فهو مائل فينا بحركتو اللامرئية حتُ يكوف ماضيا أو حاضرا أو  "روح الوجود ابغق

لي لانهائي يعمل عملو في مستقبلا، فهذه أزمنة يعيشها الإنساف وتشكل وجوده بالإضافة إلى زمن خارجي أز 

يعتٍ ؛ 2الكوف وابؼخلوقات وبيارس فعلو على من حولو، إف حركة الزمن في بروبؽا إلى وجود ترتبط بفعل ما"

     الزمن عنصران أساسيان في تشكيل العمل الفتٍ الركائي. أف

 ابؼكاف:  - ت

 ، فهو عبارة عنالشخصية كالزمن نات العمل الأدبي كالفتٍ إلى جانبنان أساسيان من مكوّ مكوّ  يعتبر الدكاف

تتحرؾ فيو  أك حيز جغرافي   خلفيةىو  فالدكاف، 3الأبطاؿ أو يفتًض أنهم يتحركوف فيها" ؾ فيها"مساحة يتحر  

فلا كجود لأحداث خارج الدكاف كذلك لأف كل حدث يأخذ كجوده في مكاف  الشخصيات أك تقع فيو الأحداث

       معتُ.

     

                                                           
 (.113/114لطيف زيتولٍ، معجم مصطلح نقد الركاية، ص ص) -1

 .08ص، 2004، 1الدؤسسة العربية بتَكت، لبناف، طمها حسن القصراكم، الزمن في الركاية العربية،  2-
زائر، ، الج1، دار الرائد للكتاب، ط-تشكل النص السردم في ضوء البعد الإيديولوجي-براىيم عباس، الركاية الدغاربيةإ -3

 . 217، ص2005
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 وظيفة الشخصية الروائية في رواية "لعاب المحبرة" لسارة حيدر:ابؼبحث الأوؿ: 

من  بناء أعمالو الركائية، كمن ثم جعليرتكز عليها ل أساسية ل ركائي إلى إيجاد قاعدة أك ركيزةيسعى ك

، بحيث تعتبر أكؿ ما يصادفو القارئ في النص الركائي السردم بنية العمليرتكز عليو في  عنصران أساسيان  الشخصية

ل يدكن تصور أم عمل ركائي دكف شخصية ركائية  فهي التي تفتح المجاؿ للولوج إلى أعماؽ النص السردم، إذ

، حيث يقوـ التي سيبتٍ عليها ركايتو و للركاية يقوـ بتحديد لستلف الشخصياتفالركائي أثناء بنائ، وبررؾ خيوط

      .لبسيطة للشخصيات الثانويةابإسناد الأدكار الأساسية للشخصيات الرئيسية كالأدكار 

 مفهوـ الشخصية: -1

إذ أنو ل يدكن تصور الأحداث بدعزؿ  ،عليها النسيج الركائي نات التي يبتٌلشخصية من أىم الدكوّ تعتبر ا

 .ؾ الرئيس لذا، فهي المحرّ خصياتعن الشّ 

 لغة: - أ

)شخص(: مادة  "بن منظورحيث كردت في لساف العرب "ل ،غوية لدصطلح الشخصيةلّ الدفاىيم ال دتتعدّ 

 مع أشخاص بعيد، تقوؿ ثلاثة أشخصوشخوص وشخاص، والشخص: سواء الإنساف وغتَه، مذكر وابع"

 خاص بالإنساف دكف غتَه. ، بدعتٌ أف الشخصية شيء حسي  1شيء رأيت جسمانو، فقد رأيت شخصو وكل

الشتُ، ابػاء والصاد أصل واحد يدؿ على ارتفاع في شيء "غة فإننا لصد: يس اللّ أما في معجم مقاي

 ، أم الشخص ىنا جاء بدعتٌ السمو كالبركز كالرتفاع.2"أي جسمية وامرأة شخصية

                                                           
 .45، ، ص7ابن منظور، لساف العرب، مج  - 1
 .254، ص3ابن فارس بن زكريا، مقايس اللّغة، دار الفكر، ج - 2
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ويقاؿ: فلاف ذو شخصية قوية ذو الشخصية صفات بسيز الشخص من غتَه، " ،يف تعريفا آخرضن

فالشخصية ىي ما يدتاز بو الإنساف عن غتَه من سمات إنسانية كمنخرط في  ،1"صفة متميزة وإرادة كياف مستقل

غتَ  أك، كيدكن أف تكوف الشخصيات رئيسية أك ثانوية، ديناميكية 2"بفثل لو صفات إنسانية"أفعاؿ إنسانية 

 متسقة.

 اصطلاحا: -ب

ساسي في بناء النقاد المحرؾ الأ ىاعتبر ي إذ ،العمل السردمعليها نات التي يقوـ برز الدكوّ أخصية من شال تعدّ 

، بييز الفرد عن غتَه من الناس، ويتكوف من تنظيم فريد ثابت ،سلوكي مركب"بمط  فهي ،لركايةأحداث ا

و أنفعاؿ، والنزوع لاو اأالمجموعة من الوظائف والاجهزة ابؼتفاعلة معا، والتي تظم القدرات العقلية، والوجداف 

سلوبو أستجابة، و الائف الفيزيولوجية، والتي بردد طريقو الفرد ابػاصة في رادة، وتركيب ابعسم، والوظاالإ

ف الشخصية ىي الوعاء الذم يحوم جميع السلوكيات كالتصرفات الخاصة أ معناىا، 3"الفريد في التوافق للبيئة

 د.بكل فر 

مل السمات ىو بؾ" لذا ف الدعتٌ الشائعأ ،"دبية "لإبراىيم فتحيكقد كردت في معجم الدصطلحات الأ

بادئ ابؼ الصفات ابػلقية وابؼعايتَ و إلىو كائن حي، وىي تشتَ أل طبيعة شخص وابؼلامح التي تشك  

و أو رواية أخص ما يتعلق بشخص بسثلو قصة خرى، وعلى الأأدب معاف نوعية خلاقية وبؽا في الأالأ

                                                           

 .475راف، صي، طهراف/ إ1972، 2ت ناصر خسرك، طبراىيم أنيس، الدعجم الوسيط، انتشاراإ 1- 
 .30، القاىرة، ص2003، 1ط ،تَكتبموس السرديات، تر: السيد إماـ،  جتَالد برنس، قا -2

، 1996، كليو الآداب، جامعة الكويت، 1أحمد لزػمد عبد الخالق، قياس الشخصية، لجنة التأليف كالتعريب كالنشر، ط -3

 .64صفحة 
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همية )كفقا أقل أ كأمة ف تكوف مهأفالشخصية كائن موىوب بصفات بشرية، كالشخصيات يدكن ؛ 1"مسرحية

ك مضطربة أفعلها(، أك أالة ) حيث بزضع للتغيتَ( مستقرة) حينما ل يكوف تناقص في صفاتها لأهمية النص( فعّ 

 عديدةبعاد أك عميقة معقدة لذا أكسطحية) بسيطة لذا بعد كاحد فحسب، كسمات قليلة، فيمكن التنبؤ بسلوكها(، 

فت عند كقد عرّ  ،قواؿ الصادرة عنهاالأفعاؿ ك برديدىا تبعا لتلك الأسم بدميزات كصفات، بحيث يدكن م تتّ أ

 :تيكما يأ  علماء النفس

التنظيم الدينامي داخل الفرد، " الشخصية ىيأف  ،" Jordan Alport "جوردف البورت يرل 

الداخلية،  ز على الجوانبحيث ركّ ، 2"لتلك الأجهزة النفسية ابعسمية التي بردد طابعو ابػاص في توافقو لبيئتو

 .شخاصية لتفستَ نمو الأضركر عمليات تنظيمية تكاملية ك ىي ا نمّ إجزاء، أد لرموعة فالشخصية ليست لررّ 

بزتص بكل سلوؾ يصدر عن الفرد " الشخصية يرل أف" Raymond Cattle  لريدوند كات" أما 

 يفعلو الشخص عندما يوضع فيننا من التنبؤ بدا سالشخصية ىي ما يدكّ  فّ أم أ؛ 3"ياً ـ خف  أسواء كاف ظاىرا 

  موقف معتُ.

  

 

                                                           
 .210براىيم فتحي، معجم الدصطلحات الأدبية، ص إ -1
 .42ص  2003، الجزيرة، 1تًجمة، طجتَالد برانس، الدصطلح السردم، تر: عابد خازندار، الدشركع القومي لل-2
، 3، ط1982، 2، ط1979، 1بعاد الأساسية، تقدلَ: ق.ج. ايزنك، دار الدعرفة الجامعية، طحمد لزمػد عبد الخالق، الأأ-3

 .39، السكندرية، ص 1987، 4، ط1984
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ي ببساطة كائنا أ، ، شخصاً تَ فرداً صا سيكولوجيا، وتجوىر " لصدىا تتخذ ما من الناحية السيكولوجية أ

نها لررد شخصية فارغة سيكولوجيا فتتحوؿ من كوّ  تتخذ بعدان في العمل الركائي أف  لشخصيةيمكن لف، 1"نسانياإ

 .نسالٍ لو نفس ما للإنساف من طباعإلى كائن إمن المحتول 

ل عمقا برم ،2"جتماعي يعبر عن واقع طبقي، ويعكس وعيا ايديولوجياابمط " لىإؿ الشخصية تتحوّ 

ف تعكس نظرتها كتعبر عن الواقع الطبقي السائد في تلك الفتًة، بخلاؼ ذلك ل يعامل أيديولوجيا فتحاكؿ إكبعدا 

باعتبارىا علامو يتشكل " نماإ، كل نمطا اجتماعيا، ك ةسيكولوجي ةوىر عتبارىا جالتحليل النبوم الشخصية با

فعالذا أفهي تقدـ من خلاؿ ، 3"فعاؿ التي تنجزىا في سياؽ السرد وليس خارجوالأ ةمدلوبؽا من وحد

 ككظائفها، لأنها ترتبط بها.

 "كائن فهيكائي ل منها النص الر نات البنية السردية الأساسية التي يتشكّ حدل مكوّ إتعتبر الشخصية 

كائن يظهر في العمل الفتٍ من   فالشخصية، 4عنها"و يتلفظ بها أخيالي تبتٌ من خلاؿ بصل تتلفظ بها ىي، 

 نسيج الخياؿ.

 

                                                           
 .40، ص الدرجع السابق -1
 39ـ، لبناف، صفحة 2010، 1عربية للعلوـ ناشركف، ط، الدار ال-تقنيات كمفاىيم -لزمود بوعزة، برليل النص السردم-2
 . 39صالدرجع السابق،  -3
 .40، صالسابق الدرجع -4



 الفصل الأكؿ: بنية الشخصية في ركاية "لعاب المحبرة"

 

21 

 

مفهوـ الشخصية غفلا، ولفتًة طويلة،  "ظل فيقوؿ الشخصية أصيبت بالغموضأف  ""حسن بحراكمل ير 

 ثارة لاىتماماتإقلها أأكثر جوانب الشعرية غموضا و جرائي دقيق بفا جعلها من إو أمن كل برديد نظري 

  .عض النقاد خاصة في العالم العربيىذا الغموض أثر على ب أف أم،  1"النقاد والباحثتُ

 نواع الشخصيات في رواية "لعاب المحبرة":أ -2-4

ة كشخصيات ثانوية، تباطها بالأحداث إلى شخصيات رئيستنقسم الشخصيات في الركاية من حيث ار 

 د أمثلة من ركاية "لعاب المحبرة" لتوضيح ذلك:نرص

 ة:الشخصية الرئيس - أ

يتوقف عليها فهم التجربة ابؼطروحة في الرواية وىي الشخصية " ة ىي تلك التيالشخصية الرئيس

تقوـ بأدوار حابظة في بؾرى  اوالإقناع، كمدىاش القدرة على الإ االغامضة، بؽ الدينامية،، ابؼركبة، "ابؼعقدة

من  يتضح ؛2"ستغناء عنهاالاولا بيكن  الروائي،يتوقف عليها فهم العمل  بالاىتماـ،ستنثر دائما ت ابغكي،

كالمحرؾ الأساسي للأحداث في العمل الركائي كىي  اؿ،الفعّ ة ىي العنصر الشخصية الرئيس فّ أخلاؿ ىذا القوؿ 

بىضعها دوف غتَىا من  حتُ ارد،السباىتماـ  "تستنثر  يدكن الستغناء عنها كىي التيكلذذا ل ،سبب لصاحو

ىذا الاىتماـ ، قةو  بدكانة متف ىطاغيا, وبرظبينحها حضورا  ثالتميز, حيصيات الأخرى بقدر من خالش

 يفهللسارد، ذات أهمية كبتَة بالنسبة  مأ ؛3فقط"ىتماـ الشخصيات الأخرى وليس السارد ابهعلها في مركز 

                                                           
 .207، بتَكت، ص1990، 1حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، الفضاء، الزمن، الشخصية، الدركز الثقافي العربي، ط -1
 .56لزػمد بوعزة، برليل النص السردم، ص - 2
 صفحة نفسها.ق، السابالدرجع  - 3
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الركائية في ركاية  من الشخصيات الرئيسية التي كظفتها، ك تنة خاصة تفوؽ غتَىا من الشخصيابرظى بدكا

 منها: نذكر، "برةلعاب المح"

  البطل: -

طلقت عليو الركائية ، أظهر فيها كسارد، حداث الركايةأا جل حولذشخصية لزورية تدكر  تعد شخصية البطل

 كتابة الركايات فيقوؿ:  مقتبل العمر يحب في فهو شاب ،1"عزيزي الضاؿ" يظهر ذلك في قولذا: "الضاؿ" سما

لددف يار اانهمزرية نتيجة  اجتماعية عكضا أعاش  فالضاؿ، 2الورؽ"بقح سوى على ألا  ،نا كذلك...ابغب"أ

تسقط مدينة عربية، فلا شيء في عندما "د تعنيو سول صديقتو "ليلى" كحبيبتو عالعربية، لكن فيما بعد لم ت

وليلى، انهارت   ما زالوا يؤمنوف بالبعث ... لكن بسقوطها، أنتداخلي يسقط معها... أنهم بؽم، بؽؤلاء الذين 

ف تبتُ حالة المجتمع العربي الذم يعالٍ من الدمار بسبب الحركب كسقوط أأرادت الركائية ؛ 3"كل ابؼدف ابؼقدسة

  .كاـ العرب الذين لزموا الصمت، ىذه الأحداث جعلتو يثور على ىذه الأكضاعالحالبلداف العربية كاستسلاـ 

ما تفتح عن الانعكاسات التي ترد على لساف " في السلوؾ كالتصرفات كىوتتًكز أهمية الشخصيات 

إذ أفّ الأفعاؿ التي ، 4 " صوتها ةتي تتحدث بها، وطريقة حديثها وشدغة الالل   ة، نوعيالشخصية وفيما تفعلو

ركزّت الركائية ىذه الركاية  ففي تقوـ بها الشخصيات تكشف عما يجوؿ في خاطرىا من أفكار دكف أف تتكلم،

 ، نفعالتها كتصرفاتهااشف كمعرفة أفكار الشخصية كبرليل على الحالة النفسية للبطل، فمن خلالو يدكن للقارئ ك

                                                           
، ط- 1  .32ـ، ص2006، لبناف، 1سارة حيدر، لعاب المحبرة، الدار العربية للعلوـ
 .18، ص ركايةال -2
 .36، ص الركاية -3

 .53، الأردف، ص1999، 1فؤاد علي حارز الصالحي: دراسات في الدسرح، دار الكنارم ، ط - 4
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 كىذا ما يظهر في ىذا الدقطع ،تتجلى في الحزف كالألم كالوحدةكبتَة ركاية بحالة نفسية  المرّ بطل ىذه بحيث 

لوحدة إحساس البطل با ،1لعالم قدر ابؼستطاع... ويقضي أوقاتو بتُ النساء والمحبرة""أنا رجل وحيد، يتفادى ا

لإغراء شهوتو إل أنها كانت  لق عليها اسم القديسة فتَاىا أداةمرأة خيالية أطاكالعزلة بسبب كقوعو في حب 

تعلق البطل  يظهر لنا، 2" كل ما بودث لي في غيابك لا يذكرني إلا بك"عنو في كل فتًة غامضة بزتفي كتغيب 

  .بحبيبتو

 نتماءف طموح البطل في ىذه الركاية كاضح، فهدفو الوحيد أف يوصل للقارئ رسالة يوضح فيها قضية الإ

  .ل يحس بأبنائو، كتناكؿ فيها الأكضاع الدزرية نتيجة انهيار الددف العربية بتُ ظلم كاضطهاد إلى كطن

 البطلة:  -

ها امرأة حرة ت، فهذه البطلة الخيالية التي رسماكتب على أساسها ركايتهئية لتالركاها شخصية خيالية بزيّل 

أحداث ركاية "لعاب المحبرة" أطلق عليها لستلف   البطلة شخصية لزورية تدكر حولذاتعتبرك  ،اكمثالية في نظرى

طاء في "ستجد ساحرة شم ، كفي مقطع آخر3أف تكوني قديسة" "قدرؾيتجلى ذلك في قوؿ الراكم ك الأسماء 

  كمن بتُ ىذه الأسماء لصد القديسة ك الساحرة الشمطاء. 4الشقة"

                                                           
 .47، صالركاية -1
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"ربظها من حيث طوبؽا وقصرىا وبكافتها وبدانتها ولوف بشرتها الشخصية ىي إف أبسط طريقة لتقدلَ 

"ترقصتُ كما ، فشخصية البطلة تتمتع بجماؿ فاتن كىذا ما يظهر في ىذا الدقطع 1"وابؼلامح الأخرى ابؼميزة

تلئتُ، وصدرؾ ابؼغناج، وشعرؾ ابغالم.. تطتَين من ىذه القاعة إلى ىناؾ.. إلى حيث ملعادة بفخذيك ابؼا

وحده جسدؾ يتموج مع  ..نتيأف تقولي شيئا، دوف أف تنظري إلي أو تبتسمتُ لطمنتتًكينتٍ دائما دوف 

البطل يتغزؿ بها، بحيث يقوؿ الركائية جماؿ البطلة الذم جعل صوّرت لنا  ،2"،نغمات ىذه ابؼوسيقى الفاحشة

، 3عندما تبكتُ" بصل"شعرؾ يغطي كل وجهك ابؼضيء يتبلل بدموعك يتكاثف ويزداد ظلمك تصتَين أ

"كنت بصيلة ذلك اليوـ عندما كنت تعزفتُ ألبينوني بصالك لا يشبو شيئا سواؾ لا بيكن كيضيف أيضا قائلا: 

أبدعت ، 4" يك القارات بصالك ما يبهرني بل يرعبتٍف تلطابغكم عليو بأنو يوناني أو تركي أو أسيوي بز

 الفاتن الذم جعل البطل يتغزّؿ بها، كما يهيم في حبّها.جماؿ البطلة حيث صورتها بجمالذا  ائية في كصفالرك 

تعيش كسط لرموعة من أصدقائها، كيتجلى ذلك من خلاؿ ىذا الدقطع شخصية البطلة شخصية شمطاء  

صينية القهوة على  ف عماد مستلقيا على الأريكة ورأسو على ركبتي ليلى: وضعتِّ "ذىبنا إلى الصالة حيث كا

 تتعثرين بحذاء مرمي في الزاوية .. وأنتٍ  ابؼائدة بعد أف كادت تقع من يدؾٍ 
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عماد البيت بيتك ىذا صحيح.. لكن لا بوق لك أف تأتي بالغرباء إلى ىنا قبل أف نناقش ذلك -

  لرموعة من أصدقائها. خصية  اجتماعية تتشارؾ حياتها معحالة البطلة أنها شرت لنا الركائية صوّ ؛ 1مسبقا"

"فهي بريل بالتوترات والانفعالات التي تغذيها د، نها ذات لزتول نفسي معقّ تتميز الشخصية الركائية كوّ 

ة مرت بحالة ، فالبطلة في ىذه الركاي2و من سلوؾ وما تقوـ بو من أفعاؿ"دوافع داخلية نلمس أثرىا فيما بسارس

"مرات عديدة أوشكنا على الغرؽ بسبب نفسية شديدة جراء تعرضها لصدمة أليمة بسبب موت لزبوبها غرقا 

زت الركائية على الحالة النفسية للبطلة حيث ركّ  لقد ،3"ىوسو بالإبحار بعيدا عن ابؼدينة وآخر الأمر غرؽ وحده

لقد كانت البطلة قريبة جدا من الدوسيقى فهي الوحيدة  رسمت ملامح الحزف كىي غارقة في بحر الذموـ كالدموع،

"لم تلمسي قهوتك.. بل سارعت إلى  كمن ىذا الدنبر يقوؿ الراكم تأنسها كسط كل آلمها كأحزانها، التي

فلا بذيبتُ.. تذكرت فجنة معزوفة البيانو.. رأيتك تداعبينو بأناملك الطرية.. تعزفتُ بغنا أعرفو.. أسنلك 

ذت من الدوسيقي أنيسها الوحيد لتشاركها في حياتها لوحدتها فابزّ  ا، لم بذد البطلة مؤنس4نوني"داجيو لألبيأ

 الدأساكية الدليئة بالحزف كالألم.   

ع الذم ا حدث لشخصية البطلة، فبعد الصرا يتها، كمخصيات ثم بسالحياة في الشّ  تقوـ الركائية ببثّ  

الألم  الكثتَ من لذا خلف إذ، 5"كيميا أو أوفيليا أو غرغرينا"لو صابتها بدرض صارعتو ىذه الشخصية جراء إ
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 كاف التغيتَ، 1"غريبة ىذه اللوكيميا.. تشبهتٍ في تقلباتها ابؼزاجية ولامبالاتها أحيانا"الدعنوم كالجسدم 

.. بكل بساطة" بالدوتعندىا  ، بعد كل 2"جئت إلى نيويورؾ بعد أف اتصلت بي ليلى باكية، قالت أنك مت ِّ

 ه الدعاناة كاف من نصيبها الفناء.ىذ

كثر من الشخصيات أوتظهر ، حداثلأا و بهاأالتي تدور حوبؽا  الشخصية ي"ىة الشخصية الرئيسف

براز بما تهدؼ بصيعا لإإو ، فلا تطغى أي شخصية عليها، ويكوف حديث الشخوص الأخرى حوبؽا، الأخرى

دبي بسثل أف الشخصية الرئيسية في أم عمل أبدعتٌ  ،3"ظهارىاإصفاتها ومن ثم تبرز الفكرة التي يريد الكاتب 

 في الركاية مقارنة بباقي الشخصيات. اكمؤثر  الفت احداث بحيث يكوف لذا حضور قطة الدركزية التي تدكر حولذا الأالن

 الشخصية الثانوية: - ب

، تعرؼ بأنها ىي الشخصية التي تؤدم أدكاران بسيطةن في العمل السردم الدساعدةالشخصية الثانوية أك  

كبهذا فإف  ،4"شخصية مساعدة تشارؾ في بمو ابغدث القصصي، وبلورة معناه والإسهاـ في تصوير ابغدث"

 ة.كالكشف عن أبعاد الشخصيات الرئيسالشخصية الثانوية تساىم في ستَ الأحداث 

س بؽا أي "شخصية مسطحة، أحادية، ثابتة، وواضحة لي أف الشخصية الثانوية ىيمد بوعزة" ػلز"يرل  

أم  ؛1جاذبية تقوـ بدور ثانوي لا يغتَ بؾرى ابغكي، ليس بؽا أي أبنية ولا يؤثر غيابها في فهم العمل الروائي"
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أف الشخصيات الثانوية ل تسهم مساهمة كبتَة في الحبكة فهي فقط مساعدة فغيابها ل يؤدم إلى عرقلة 

"قد تكوف صديق الرئيسية أو الركائي في أدكار متعددة، العمل السردم، كقد تظهر الشخصية الثانوية في الخطاب 

إحدى الشخصيات التي تظهر في ابؼشهد بتُ حتُ وآخر، كما تقوـ بدور تكميلي مساعد للبطل أو معيق 

لو، وغالبا ما تظهر الشخصية في سياؽ أحداث أو مشاىد لا أبنية بؽا في ابغكي، وىي بصفة عامة أقل 

 أمثلة من ركاية "لعاب المحبرة" لتوضح ذلك:ك ، 1لرئيسية"تعقيدا وعمقا من الشخصية ا

 عماد: -

شاب في مقتبل العمر شخصية ثانوية مشاركة في الأحداث، كصديق الشخصيات الرئيسية، فهو  عماد 

فنر كتب غريب الأطوار، يقضي حياتو بتُ وظيفتو كصفتو الركائية أنوّ " حيث كايات ر الفي قراءة الكتب ك  يرغب

 لى بيتو يواصل القراءة كالكتابة.إلى العمل، ثم يعود إيعيش حياة بسيطة في النهار يذىب م ؛ أ2ومنزلو"

قاسية بسبب ما تعيشو البلداف العربية من الظلم كالضطهاد كالآثار التي خلفتها ىذه  اجتماعيةحالة يعيش 

 الحركب في المجتمعات، كىذا ما جعلو يسافر كيغادر الوطن 

 أنا مسافر" 

 بأنت ىار 

؛ أرادت 3"سياف... كل المجتمعات تعتٍ نفس الشيء... لم أعد أطيق البقاء في ىذه الأرض القذرة الأمر

 الركائية أف تبتُ حالة البلداف العربية، كمدل ىركب أبناء الوطن من ىذه الأكضاع التي تعيشو الشعوب العربية.
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يكولوجي حسب ابؼعقد معي، فهي الشخصية الروائية على وجو العموـ بكونها ذات بؿتوى س" تتميز

بربل بتوترات والانفعالات النفسية التي تغذيها دوافع داخلية نلمس أثرىا فيما بسارسو من سلوؾ وما تقوـ بو 

 ىي إل ترجمة لدشاعرىا الداخلية. ما السلوكات التي تقوـ بها الشخصية ؛ أم 1من أفعاؿ"

اعات نفسية عبارة عن مشاعر كأحاسيس التي تشعر من مشاكل كصر فشخصية عماد في ىذه الركاية تعالٍ 

" سنتركها ىنا... كىذا ما يظهر في ىذا الدقطع:  ، اجسفكار كىو أخصية ككل ما يدكر في أعماقها من بها الش

ستًاىا وتعرؼ أخبارىا قريبا.... قررنا أف نتعاوف لنحفر قبرا كبتَا كي يدفن ما بيكن أف أبظيو حبنا... تعرؼ 

لأنو ل يرغب في الصاب  عن حبيبتو " ليلى" كسافر بعيدا عنها عماد ؿاانفص ؛2"ت عاشقا بارعاجيدا أنتٍ لس

"عندما يرى الأطفاؿ في الشارع تنتابو قشعريرة عنيفة  فعماد ،الأطفاؿ على عكس ليلى التي تصّر على ذلك

  .جعلو يخسر حبيبتو، يعالٍ من فوبيا الأطفاؿ كىذا ما 3منهم كما بىاؼ من الطاعوف" الاقتًابوبىاؼ 

" أحب ليلى حد الكراىية وىجرتو لأنها أرادت طفلا وىجرىا لتوضيح أكثر نضيف مقطعا آخر يقوؿ: 

؛ يتبتُ من خلاؿ ىذا الدقطع كجود قصة حب بتُ" 4الطفل لأنو لا يريد أف يكوف بشرة زواج عبثي في عقلانيتو"

هت بزكاج " كليلى" من رجل آخر من أجل الأطفاؿ، لزكاج بل بالعكس انِتبامل تعماد" ك" كليلى" لكن لم تك

 كىذا ما أثرّ على نفسية " عماد" كحياتو الشخصية فتحطم كانكسر قلبو من الداخل.
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إف ما تريد شخصية عماد أف بزبرنا بو ىو أنها شخصية مستهزئة لمبالية يأخذ كل شيء على لزمل 

، حياتو بسلأىا العبثية ك اللامبالة على الأكضاع التي السخرية، فهو مستغل انتهازم يحب لنفسو كمصلحتو فقط

 .يجتماعواقع الالتي يعيشها ال ةالآلـ كالدعاناتعيشها البلداف العربية  ك 

  ليلى: -

" طالبة بقيبة متفتحة على ابغياة، بسيطة ليلى فتاة بسيطة تدرس في الجامعة كصفتها الركائية على أنها: 

 تعيش مع أصدقائها. اجتماعيةشخصية أيضا ىي ك ، 1ابؼظهر، مسابؼة الطباع"

ركزت الركائية على الحالة النفسية، التي تعالٍ منها "ليلى" من مشاكل كصراعات أثرّت على حياتها 

" تقوؿ لي بابتسامة عريضة كلها حزف مشفر يأس : ؿ ىذا الدقطعمن خلا ذلكيتضح ، ك الشخصية ك العاطفية

؛ 2اءؿ كيف حدث وأف وقعت مع عماد في أشهر فخ تنصبو ابغياة "معلن... أعرؼ أنها في داخلها تتس

 مع عماد رأت فيو الرجل الذم يحقق أحلامها إل أنها في الأختَ انصدمت بالواقع،   عاشت" ليلى" قصة حب

بالرغم من ذلك  برملو في داخلها، كألم حزف ها العديدة كبرولت حياتها إلىمشاكلفي سبب حيث كاف ذلك الحب 

نها غتَ نادمة على ذلك فقررت الزكاج من رجل آخر من أجل إلصاب الأطفاؿ لأف " عماد" رفض ىذه أ إل

" سنتزوج... أنت مدعوف إلى ابغفل... الأسبوع القادـ... قالت ىذا ولم تتبتسم... كانت الفكرة فتقوؿ: 

 تتحدث بلا مبالاة ظاىرة، 

 ومن ىو سعيد ابغظ
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لتحقق أمنيتها كىي إلصاب طفل، لكن بعد  نتقاـ من عمادال يلىأرادت ل  ؛1أستاذي في ابعامعة " 

" ما رأيك في رجل يغري امرأة بوبها بولد، كي تقبل الزواج إمضاء العقد كبعد فوات الأكاف أخبرىا بأنو عقيم: 

ر معها العقد، كأختَا كاف القد ؛ " ليلى" أكملت الزكاج كلم تفسخ2بو... ثم بىبرىا بعد إمضاء العقد أنو عقيم"

... اسرر ب" مبروؾ حلصبت طفلة: أك  ؛ 3فتك في ىذه الساعة ابؼتنخرة... إنها رائعة "تت على مهاور ولدت اليوـ

 سمها " حبور".امنيتها، كرزقت بطفلة أققت ح أف "ليلى" قطعمن خلاؿ ىذا الد وستنتجنما 

 ة، فرغم كل ما يحدث معها إل أنها  مرأة مقهورة كمظلوما ف بزبرنا ىذه الشخصية عن الدرأة العربية أنهاأتريد 

 .اسكةإنسانة مكافحة، كلستلفة عكس ما يعتقد الجميع، كما أنها امرأة قوية متم

بالوضوح، فهي ترافق الشخصيات الرئيسية في ستَ الأحداث أو تكوف "تتميز الشخصية الثانوية  

لشخصية الثانوية إما تكوف مساعدة ؛ أم أف ا4أمينة سرىا فتبيح بؽا بالأسرار التي يطلع عليها القارئ"

"مساندة شخصية البطل ولا بيكن لو الاستمرار  للشخصية الرئيسية أك معيقة لذا. كيتمثل دكرىا الأساسي في

؛ يعتٍ أف للشخصية الثانوية أهمية تكمن في مسايرة ستَ الأحداث كمكوّف أساسي لإظهار 5دوف مساعدة منها"

  شخصية البطل.
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 (:Philippe Hamonفليػػػػب ىامػػػػػػػػػوف) تصنػػػػػػػيف الشخصيات حسب رأي ابؼبحث الثاني:

، تتمثل في: 1الركائي يقتصر ىاموف أثناء التصنيف على ثلاث فئات يرل أنها تغطي لرموع الإنتاج

   الشخصية الإشارية، الشخصية الستذكارية، كالشخصية الدرجعية.

 برة":الشخصيات الإشارية في رواية "لعاب المح -2-1

؛ 2"الشخصيات التي تدؿ على حضور ابؼؤلف والقارئ في الرواية"الواصلة ىي  الشخصيات الإشارية أك

إذ أنها شخصيات كاصلة بتُ السارد كالدتلقي بحيث يستطيع الكاتب أف يوصل للقارئ ما يجوؿ في خاطره بواسطة 

 برة" توضح ذلك.ن ركاية "لعاب المحالشخصيات الدوجودة في العمل الركائي، كأمثلة م

في ركايتنا ىذه تظهر الركائية على لساف الراكم، بحيث أنها اعتمدت على الضمتَ الدتكلم أنا كىذا ما يظهر 

اعتمدت على استهلت الركائية ركايتها بهذا الدقطع، ففيو  ،3"أنظر إليك وأنت ترقصتُ"في العديد من الدقاطع 

خلاؿ الفعل "أنظر" الذم يعود على الراكم، في مقطع آخر يقوؿ ضمتَ الدتكلم "أنا" من السرد الذاتي ككظفت 

 فمن خلاؿ ىذا الدقطع يتبتُ لنا بركز الأنا في شخصية البطل.  ،4"ترقصتُ و أضيع أنا في فوضى الذاكرة"

يظهر أيضا الأنا في مقطع آخر عبر فيو السارد عن آلـ عاشها الواقع العربي كىو يرل سقوط مدنو كاحدة 

"وبقيت أنا قابعا في الزاوية، أتأمل انهيار كل شيء، كما كنت أتأمل في ابؼاضي سقوط رل إذ يقوؿ تلو الأخ

؟ أين سخريتي وتهكمي على حزف الأصدقاء  ابؼدف برت سنابك ابػيوؿ الأمريكية.. أين لامبالاتي اليوـ
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.. إنها بؽم، بؽؤلاء ابؼتعلقتُ بوىم العروبة؟ عندما تسقط مدينة عربية، فلا شيء في داخلي يسقط معها

الذين ما زالوا يؤمنوف بالبعث.. لكن بسقوطكما، أنت وليلى انهارت كل ابؼدف ابؼقدسة التي بنيناىا معا في 

يعبر السارد في ىذا الدقطع عن أكضاع العرب من ، 1داخلنا.. انهارت دوف أف نرى جنديا واحدا يعبر أطلابؽا."

  تشتت كتصدع.

"أحسد الواصلة في شخصية البطلة، كيظهر ذلك من خلاؿ قولذا  الشخصية د أيضاكما تتجسّ  

يبرز "الأنا" في ، 2الأمريكيات لأنهن ينصتن إلى "شوباف" و"بيتهوفن" بخوؼ و"تشيكوفسكي" بإعجاب جامح"

 .مدل تعلق البطلة بالدوسيقى ىذا الدقطع من خلاؿ الفعل "أحسد"، كما يوضح لنا فيو عن

ذكائي كلو كي أتقمص السياسيتُ والعسكريتُ، حتى أجد سببا واضحا  "أحاوؿ أف أشحذتقوؿ أيضا  

ىذا الدقطع رسالة تريد الركائية ايصالذا للقارئ عن طريق شخصية البطلة  لنا من خلاؿ تظهر، 3لكل ما بودث"

 تتمثل في تساؤلذا عن أسباب الدمار كالخراب الذم حل بالوطن العربي.

كاضح، فهدفها الوحيد أف تنقل للقارئ الآلـ التي يعيشها الواقع العربي إف ىدؼ الركائية في ىذه الركاية  

كىو يرل سقوط مدنو الواحدة تلو الأخرل، كأكضاعهم الدزرية التي آلت إليو من تصدع كتشتت، خاصة بعد 

م كذكريات لردىم قد برطمت كتلاشت، كما أنها تدفع سقوط بغداد، حيث أحست بأف تاريخ العرب كحضارته

               أة العربية للمطالبة بحقوقها كالظهور في لرتمع بحلة جديدة ميزتها القوة كالتحدم.الدر 
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"علامة على حضور ابؼؤلف إف حضور الشخصيات الإشارية في العمل الركائي مهم جدان ، لأنها بدثابة  

 قارئ.، إذ بسثل نقطة صلة بتُ كل من الكاتب كال1والقارئ أو ما ينوب عنها في النص"

 الشخصيات الاستذكارية في رواية "لعاب المحبرة":  -2-2

"الأداة التي من خلابؽا  تعرؼ بأنها ،2"علامات تنشط ذاكرة القارئ"عبارة عن  التكراريةالشخصية  

أم  ؛3بيتلك ابػطاب ذاكرة تتحوؿ إلى مرجعية داخلية لا بيكن فهم الأحداث دوف استحضار ىذه الذاكرة"

 ركاية "لعاب المحبرة":   ؿ استعراض بعض منها منتًجاع كإعادة الداضي بصيغة جديدة، سنحاك أنها تقوـ بعملية اس

  سلوى: -

في الركاية، ترل الحياة بدنظور ايجابي على عكس الشخصيات الأخرل التي ترل الحياة  شخصية استذكارية

لي معركة ابغبر اللابؾدية.. "سلوى امرأة تشبهتٍ.. بزوض مثبسلبية فهي امرأة تشبو السارد من حيث الوظيفة 

فهذه الشخصية على حد قوؿ السارد   ،4بودث أف تنجح لكنها في غالب الأحياف بزرج منها منهكة وحاقدة"

 فهذه ا يحدث عند العرب من أكضاع مزرية،كاتبة بذيد الخوض في معركة الحبر، شخصيتها كشخصية متأثرة لد

 العربية.أكضاع الشعوب  عنركائية تاباتها الكالشخصية تريد أف بزبرنا من خلاؿ  
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 بؾدي:  -

ت بالبلاد العربية، قاـ لردم في ىذه الركاية بدكر سياسي حيث ذىب إلى رافضة للأكضاع الدزرية التي حلّ  -

"بؾدي يراسلتٍ منذ مدة.. ابؼسكتُ ذىب إلى فلسطتُ ليحررىا من اليهود، فوقع رىا من اليهود فلسطتُ ليحرّ 

"بؾدي لا يزاؿ مؤمنا بضرورة بررير أنو ما زاؿ يؤمن بضركرة بررير فلسطتُ  ك إلّ ، فرغم ذل1في حب يهودية"

لك إرادة قوية لتحرير فلسطتُ فشخصيتو تيد "لردم"كبهذا فإف  ،2فلسطتُ حتى يتاح للعالم التنفس بحرية"

 تتناسب مع السم إلى حد بعيد، فاسم لردم يدؿ على المجد كالتحرر.

كاية كاضح، فهدفو الوحيد ىو بررير فلسطتُ من اليهود كطلب النعتاؽ من إف طموح لردم في ىذه الر 

  ستطيع العيش بسلاـ.  بزضع لذا دكؿ العالم العربي لكي تالعبودية التي 

 خالد:  -

 ىو صديق البطل يعيش في الغربة، فقد اختارىا كملجأ عندما ضاقت بو الحياة في كطنو الذم رماه بعيدا

"وفي ذلك ابؼنفى البعيد، بدأت أكتب عن صديقي أف جعلت السارد يكتب عنها كانت قصة مثتَة لدرجة 

خالد شخصية ىستتَية شبو لرنونة، يقضي . 3"خالد" التي وحدىا حكايتو أبؽبت يدي رغبة في مداعبة المحبرة"

بيضي "خالد رجل يعيش مثلك بتُ أشباح السمفونيات القدبية..  أغلب أكقاتو بتُ الجامعة، كقاعات الأكبرا

أغلب أوقاتو بتُ ابعامعة حيث بهد فرصة رائعة لتخريب العقوؿ وبتُ قاعات الأوبرا التي بزرب ما تبقى من 
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خالد شخصية تبحث عن الدتاعب بسبب حماقاتها، حيث قاـ بقتل طفل جارىم بطريقة بشعة كىي  ،1روحو"

 )لوم العنق(.

"ألم بذد طريقة أخرى لتخريب لشديد بالدوسيقى إف الدافع من قتل خالد لطفل برئ ىو تعلقو كارتباطو ا 

 حياتك سوى قتل طفل صغتَ في الرابعة من عمره؟ 

- .  إنو بؾرـ

 وبذرؤ على التفوه بهذه الكلمة؟ -

 لقد وجدتو يعبث في غرفتي.. وبزيل ماذا فعل، ذلك المجرـ ابغقتَ. -

 ماذا؟ قل قبل أف أفقد صوابي أنا الآخر. -

ن، الوحيدة التي لا أغفر لأحد ابؼساس بها.. تلك التي يلتفت فيها بوجهو لقد مزؽ صورة لبيتهوف -

يوضح لنا ىذا الدقطع ، 2إبؽي. كاف يستحق أكثر من القتل" إلى ابػلف، موجها إليك نظرتو ابؼفجوعة.. يا

  ارتباط خالد بالدوسيقى كتعلقو بشخصيات موسيقية إلى درجة الجنوف.

يجننها كيدخلها مصحة العقلية كما حدث في شخصية خالد  ثمخصيات يقوـ الراكم ببث الحياة في الش 

"بعد أف أدخل خالد، بدجهوداتي ابػاصة إلى مصحة "الإنساف" الفخمة، كرست كل ذاكرتي وكل قواي 
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، فقد كانت نهاية خالد في 1العقلية التي أبقاىا لي، في لتنقيب عن وجو ىذه ابؼرأة بتُ زوايا ابؼاضي.."

 و إلى الدصحة العقلية. الركاية دخول

  سيليفيا: -

ما علاقتها بخالد ىذه الشخصية لدعرفتها من تكوف ك  شخصية امرأة، كرس الراكم حياتو في تصوير ملامح

"سيليفيا ........ من تكوف وما علاقتها بخالد؟ لم ألم نفسي على ىذا النسياف.. فخالد مثلي بساما، بيكنو عد 

، كأختَا بسكن الراكم من معرفة 2عجر عن إحصاء النساء اللواتي مررف في حياتو"النجوـ ابؼتناثرة في السماء وي

"من ىي سليفيا سوى امرأة أحبت بؾنونا ابظو خالد بفضل بفسوس ابظو بيتهوفن ثم علاقة خالد بسليفيا 

   خالد.    ، فهي سول امرأة أحبت لرنونا اسمو 3اقتنعت أختَا بشرعية جنوف الأوؿ كي تنتهي علة طريقة الثاني"

 كاترين: -

براكؿ تشويش عقل الراكم لتزرع فيو نظرة تفاؤلية ابذاه الحياة، حيث يقوؿ  ،ألدانية شخصية من جنسية 

في جمعية حقوؽ  فهي شخصية ناشطة، 4"كاترين تسبح في عالم آخر.. فقد تهزمتٍ بدنطقها ابؼنطوؽ ذاؾ"

أفضل.. دوف انتماء ودوف طموح.. بساما مثل  "فننا رجل يعيش فقط لأنو لا يرى في ابؼوت حلاالإنساف 
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، فهذه الشخصية تريد أف تزرع 1ابغيوانات.. التي ىي الأخرى وجدت بؽا بصعيات تدافع عن حقوقها"

لدل السارد حب الدفاع عن الآخرين كالدطالبة بحقوقو لكنو يسخر من ىذه الأعماؿ لأنو فقد حب النتماء 

  لوطنو .

في ىذه الركاية ىو نشر النزعة التفاؤلية لدل القارئ كزرع حب الدفاع عن  "نكاتري" إف ما تسعى إليو

تكوين جمعيات للمطالبة بحقوقهم كالتذكتَ بحاؿ الشعوب العربية كسقوط الددف الواحدة تلك ، ك النفس كالآخرين

  تلو الأخرل. 

بؼقاطع من  "تنسج داخل ابؼلفوظ شبكة من الاستدعاءات والتذكتَاتإف الشخصيات التكرارية 

ابؼلفوظ منفصلة وذات طوؿ متفاوت وىذه الشخصيات ذات وظيفة تنظيمية لابؿة أساسا، أي أنها علامات 

من خلاؿ ىذا التعريف يتستٌ لنا معرفة أف الشخصية التكرارية تقوـ بعملية استًجاع  ،2قوية لذاكرة القارئ"

لعمل السردم، حيث يقدمها الراكم بطريقة غتَ الداضي، تتمثل كظيفتها في الربط كإقامة علاقة بتُ أجزاء ا

 مباشرة. 

 الشخصيات ابؼرجعية في رواية "لعاب المحبرة": -2-3

"الشخصيات التاربىية  ىي الشخصية التي لذا خلفية مرجعية كمعرفة قبلية في ذىن القارئ، كتشمل كل من

ستعمالات بالثقافة، والبرامج والا د، مضبوطجتماعية لأنها بريل بصيعها على معتٌ قائم وبؿدالاستعارية.. والا
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فهذا النوع من  ،1ابؼنمذجة، علما بأف مقروئيتها ترتبط مباشرة بدشاركة القارئ في ىذه الثقافة"

 الشخصيات يرتبط ارتباطا كثيقا بالقارئ كمدل مشاركتو في تلك الثقافة.

 الشخصية التاربىية: - أ

اية ومرىقا لكتاب الرواية بصفة عامة وكاتب الرواية "تعاملا صعبا للغمع الشخصية التاريخية  التعامل إف

التاربىية بصفة خاصة، لأنها تدخل إلى العمل بحقيبة ملابس جاىزة لا بيكن إبعادىا عنها أو اقتًاح ملابس 

فهذا النوع من الشخصيات يجعل من الركائي مقيد لأنو يدلك  ،2جديدة بؽا لا علاقة بؽا بالصورة ابؼرسومة عنها"

 ا، نرصد أمثلة من ركاية "لعاب المحبرة" لتوضيح ذلك:من التقيد بهبلية لبد معرفة ق

 كليوباترا: -

كاـ الإناث في التاريخ، كملكة مصر التي بردث التاريخ عن سحر شخصية تاريخية، كاحدة من أشهر ح 

شها، برتقر كل "كنت برتقرين الأدب مثلما أبزيل كليوباترا، وىي متًبعة الآف على عر جمالذا كقوة شخصيتها 

 ذه الركاية رمزا للغضب كالحتقار.بسثل شخصية كليوباترا في ى ،3من كتب ويكتب عن تاربىها"
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 ىتلر:  -

شخصية من ىذه الأختَة التي تعتبر  "كاترين"كصفتو  ،شخصية سياسية عظيمة، يدثل رمزا للظلم كالضطهاد

"ىتلر   ، تقوؿية كالدفاع عن حقوؽ الإنسافدالة الإلذوحة الساعية لتحقيق العالفتاة الطم ، فهيشخصيات الركاية

أف توظيف الركائية لذذه  يتبتُ لنا من خلاؿ ىذا الدقطع، 1كاف إنسانًا عظيماً.. لولا ولعو بإبادة البشر"

 الشخصية لم يكن عبثا بل لوجود علاقة بينها كبتُ الدعاناة التي تعيشها الشعوب العربية من تشتت كتصدع.

 بن لادف: -

خلف الكثتَ من الجرائم  يعد  كزعيما متشددان  ،الأصل كاف جهاديان إسلاميان سعودم" أسامة بن لدف" 

"برجي التجارة العابؼيتُ اللذين اختًقهما الدؤسس كالأمتَ الأكؿ لتنظيم القاعدة، ظهر في مقطع من مقاطع الركاية 

أ ابغملات الصليبية، تم اختًاقهما اليوـ من "بن لادف" )أو غتَه( منذ سنوات والل ذين أعيد تشييدبنا قبل بد

، لم يكن بذسيده في 2طرؼ "بن لادف" جديد ولعلو نفسو، بفا سبب مقتل أضعاؼ ضحايا الاختًاؽ الأوؿ"

   الركاية عبثا بل لوجود علاقة بتُ ما خلفتو ىذه الشخصية من ظلم كاحتقار كمعاناة كمأساة الشعوب العربية.

ذات أثر كبتَ في ذاكرة القارئ، تتمثل الصلة التي بذمع بينهم في صفة   لتاريخية ما دامت ىذه الشخصيات ا

ىو تفطتُ القارئ، فهي تريد أف بزبرنا بدا يحدث في البلداف العربية من  فالذدؼ من توظيفهاالظلم كالستبداد، 

 ظلم كاستبداد كالأكضاع الدزرية التي يعيشها المجتمع العربي من تصدع كتشتت.
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"بوتاج إلى دراية كاملة بالأحداث التي اشتًكت فيها وظيف الشخصية التاريخية في العمل الركائي إف ت

أم أف الركائي لكي يوظف في ركايتو شخصية تاريخية يجب أف تكوف لديو معرفة ؛ 1وتلك التي لم تشارؾ فيها"

   قبلية في ذىنو حوؿ تلك الشخصية.

 الشخصية الأدبية: - ب

عرفت  شخصيات مرجعية ذات طابع أدبيقامت الركائية بتوظيف  السابقة الذكر تالشخصيابالإضافة إلى 

 بشخصياتها كأعمالذا الكثتَة، كأمثلة من ركاية "لعاب المحبتَة" لتوضيح ذلك:

 شخصية ابؼتنبي:  -

ا كثتَ  ه العديد من القصائد التي تغتٌ بها عن القضية الفلسطينيةيزة، كترؾ كراءشاعر عربي عرؼ بشخصيتو الدم

"أتذكر ابؼتنبي وحقده على ابػلفاء والأمراء العرب اللذين أطلق ما كاف يشتهر على الخلفاء كالأمراء العرب 

يظهر من خلالو  ،2عليهم وصفا لطابؼا أضحكتٍ.. وأنت على حق يا طبيب إنهم أحق بضرب الرأس من وثن"

و شخصية أدبية حمل على عاتقو قضايا ذين باعوا القضية الفلسطينية، فهغضب الدتنبي من بزاذؿ الأمراء ال

 الشعوب العربية التي تعيش حياة مأساكية مليئة بالخوؼ.

كذلك للوقوؼ في كجو العدك،  ،من أجل كطنو فلسطتُ بالقصائد الشعرية "الدتنبيأبو الطيب "الشاعر تغتٌ 

كح الدقاكمة لدل العرب ع ر زر ن القهر كالظلم الذم يعانيو شعبها ك حيث يسعى أكل كقبل كل شيء لتحريرىا م

  للوقوؼ في كجو الدستعمر.

                                                           
 . 227ة كالتاريخ، صنضاؿ الشمالي، الركاي -1

 .59، صالركاية 2-
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 درويش: بؿمود شخصية -

ذين ارتبط اسمهم بشعر الثورة كالوطن، ساىم ىذا الشاعر العظيم في تطوير شاعر عربي، كأحد الشعراء ال 

 البعض يبحث عن سراب الانتصارالشعر العربي الحديث، تقوؿ الركائية على لساف أحد الشخصيات الركائية "

في كل ىذه التًاكمات ابؼخزية للتفاىة، والبعض الآخر بهر وراءه ويفكر بدرويش الذي صار أسطورة 

ارتبط اسم الشاعر بشعر الثورة كالدقاكمة حيث ناضل كحارب  ،1فلسطتُ فقط لأنو يكتب قصائد عن نضابؽا"

عبر عن معاناة كمأساة شعبو من من أجل كطنو فلسطتُ بقلمو، كانت قصائده جميعها تتغتٌ بالقضية الفلسطينية كت

 القهر كالظلم الذم يعانيو على يد الحتلاؿ الصهيولٍ.

عن الظلم كالقهر كالحرماف، كما لحقتو فلسطتُ من تشتت من خلاؿ قصائده الشعرية  "لزمود دركيش"عبر  

 ضو ككطنو حتىأر في سبيل  كالجهاد كالنضاؿ من اليهود، بررير فلسطتُ، حيث يطمح إلى على يد العدك كدمار

 تتحرر. 

"بريل دائما على معتٌ ناجز وثابت تفرضو ثقافة ما بحيث أف مقروئيتها تظل دائما إف كل ىذه الأنواع 

فهذه الشخصيات الدرجعية تتحدد انطلاقا من مدل اطلاع ، 2رىينة بدرجة مشاركة القارئ في تلك الثقافة"

 الفرد على ثقافة كتاريخ الشعوب الأخرل.

نتعرج للوقوؼ عند الوظيفة الإخبارية التي تشتًؾ  تخلاصنا لأدكار ىذه الشخصيات الركائيةمن خلاؿ اس

فيها جل ىذه الشخصيات، بحيث كانت مهمة ىذه الشخصيات في ىذه الركاية ىي الإخبار عن حقيقة الواقع 

فهي كسيلة للتعبتَ عن كل ما د متعة القراءة لدل القارئ، ا كلّ و الركائية منظرا إبداعيا آخر، مالعربي، فقد رسمت ل

 يجوؿ بداخلها.
                                                           

 .76سارة حيدر، لعاب المحبرة، ص 1-
 .217حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، ص -2
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ما دامت كظيفة الشخصيات في ىذه الركاية ىي الإخبار عما يجوؿ بخاطرىا، فلابد منا أف نقف عند  

"الشرط الذي بىضع لو الكلاـ وىدفو إخبار  مفهوـ الإخبار عند بعض الباحثتُ كالنقاد، حيث يعرؼ بأنو

 أم تزكيد الدتلقي بأخبار لم يعرفها سابقا. ؛1ذا الأختَ بههل ما يقاؿ لو"السامع ولا يتم ذلك إلا إذا كاف ى

"كل قوؿ يستفيد منو ابؼخبر بو علما بشيء لم يكن معلوما لو عند إلقاء يعرؼ الخبر بصفة عامة أنو 

اعلامو  بشيء بههلو أو لا "ما يلقيو ابؼخبر بو على مستمعيو بقصد أما بصفة خاصة فهو  ،2القوؿ عليو"

 كىذا النوع من الخبر يحتمل الصدؽ كالكذب. ،3"عرفوي

"ما يصح أف يقاؿ لقائلو إنو صادؽ فيو أو كاذب. فإف كاف الكلاـ يرل عبد العزيز عتيق أف الخبر ىو 

لأحد  يلقىكالأصل في الخبر أف ، 4مطابقا للواقع كاف قائلو صادقا، وإف كاف غتَ مطابق لو كاف قائلو كاذبا"

 :5الغرضتُ

  - دة الدخاطب الحكم الذم تضمنتو الجملة أك العبارة، كيسمى ذلك الحكم فائدة الخبر.إفا 

 -  .إفادة الدخاطب أف الدتكلم عالم بالمحكي، كيسمى ذلك لزـ الفائدة 

لو الكلاـ ن يلقى إليو الخبر، أك من يوجو فالغرض الأكؿ ىنا ىو فائدة الخبر يقوـ في الأصل على أساس م

 نو، يراد إعلامو أك تعريفو بو.يجهل حكمو أم مضمو 

                                                           

 .85شفيقة عاشور، خطاب الوعي التاريخي لركاية حوبة كرحلة البحث عن الدهدم الدنتظر، ص 1-
  .44، ص1985، لبناف عبد العزيز عتيق، علم الدعالٍ، دار النهضة، -2

 ، صفحة نفسها.ع السابقالدرج 3-

 .46، صالسابقالدرجع  4-

 (.50،51، ص ص) السابقالدرجع  5-
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أما الغرض الثالٍ من الخبر ىو لزمة الخبر كىو ما يقصد الدتكلم من كراءه أف يفيد لساطبو أنو، أم الدتكلم، 

 عالم بحكم الخبر، أم مضمونو. 

 إف الشخصيات في ىذه الركاية على دراية بالخبر الذم تريد إيصالو، كتتمثل غايتها من ىذا الإخبار في 

 لية.يمدل معرفتها للواقع العربي، ىذا الأختَ الذم قدمتو لنا الركائية بطريقة إبداعية بزي

بأخبار لستلفة  ةبلغنا الركائيلطرؽ مباشرة أك غتَ مباشرة، حيث تتتجسد ىذه الوظيفة في الركاية بدختلف ا 

امت بتوظيف شخصيات ق ةعلى لساف الشخصيات كىي الوظيفة التي تتمثل داخل النص كخارجو، فالركائي

 .اصل عن طريقها معلومات قصد إبلاغ القارئ بأفكارىمتنوعة لي

  



 

 
 

 :الثانيالفصل 

 في رواية "لعاب المحبرة" البنية الزمكانية

 "البنية الزمنية في رواية "لعاب المحبرة ابؼبحث الأوؿ:

 مفهوـ الزمن -1

 لغة -1-1
 إصطلاحا -1-2

 الدفارقات الزمنية -1-3
 برة"الستًجاع في ركاية "لعاب المح - أ

 الستباؽ في ركاية "لعاب المحبرة" - ب
 الددة/الديدومة -1-4
 تسريع السرد - أ

 تعطيل السرد - ب

 ابؼبحث الثاني: دراسة الأمكنة الروائية بتُ الانفتاح والانغلاؽ

 مفهوـ ابؼكاف -2
 لغة - أ
 اصطلاحا - ب

 الدكاف الدغلق في ركاية "لعاب المحبرة" -2-1
 الدكاف الدفتوح في ركاية لعاب المحبرة" -2-2
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 البنية الزمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنية في رواية "لعاب المحبرة"ابؼبحث الأوؿ: 

في بنية العمل الركائي، بحيث ل يدكن تصور ركاية بدكف زماف كمن ثم كانت  أساسيان  يعتبر الزمن عنصران 

يقوـ الذم  فالزمن ىو المحور الأساس ،1رتبط بابغياة"الأدبية ارتباطاً بالزمن ، كما ت "الرواية من أكثر الأجناس

 الأمكنة.  الأحداث كالسردم حيث يربط بتُ الشخصيات ك  عليو العمل

 : مفهوـ الزمن -1

يؤدم عنصر الزمن دكران أساسيان في النص الركائي بشكل عاـ كموجها رئيسيا للأحداث بشكل خاص،  

  بحيث يعتبر مكوّنا أساسيا في بنية العمل السردم فلا كجود لسرد دكف زمن.

 لغة :  -1-1

اىيم الػزمن كتنوّعت، حيث لصد كثتَ من الدعاجم العربية التي أشارت إليو، كلضن في مقامنا ىذا تعدّدت مف

ل ندّعي الإلداـ بكامل الدعاجم  التي أشارت إليو، فحسبنا فقط أف نتناكؿ مفهوـ الزمن من منظور الدعاجم العربيّة 

"الزمن والزماف : اسم لقليل الوقت رل أف البارزة، كلعل من أهمها لصد، معجم "لساف العرب" لبن منظور، ي

، .. وازمن الشيء: طاؿ عليو الزماف.في المحكم : الزمن والزماف العصر، وابعمع أزمن وأزماف وأزمنةوكثتَه ، و 

  2والاسم في ذلك الزمن و الأزمنة" .

                                                           
 .40بنية الخطاب الركائي، ص ،حبيلةالشريف  -1
 . 1867ابن منظور، لساف العرب، ص  -2
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من : ذو الزمانة والز  "الزمن من الزماف .جاء أيضا في معجم "العتُ" "للخليل ابن أحمد الفراىيدم" أف 

  1: طاؿ عليو الزماف ".والفعل زمن، يزمن ، زمنا، وزمانة، وأزمن الشيء

"الزاي وابؼيم والنوف أصل واحد يدؿ على وقت أما في معجم "مقاييس اللّغة" "لبن فارس" يرل أف: 

 .2نة"من الوقت، من ذلك الزماف، وىو ابغتُ قليلة وكثتَة، ويقاؿ زماف و زمن وابعمع أزماف وأزم

 اصطلاحا :    -1-2

يعدّ الزمن الركيزة الأساسية التي يقوـ عليها العمل السردم الركائي، حيث ح ظي بأهمية كبتَة من طرؼ 

نثر بدضيو الوبني، ت"مظهرا وبنيا يزمن الأحياء والأشياء فتالعديد من الباحثتُ كالنقاد كالفلاسفة، إذ يعرؼ بأنو 

لو يتجلى في الحالت الآتية: عند أف أثر مركر الزمن كثقلو كبساطتو كفعّ ، كل شكّ 3غتَ ابؼرئي، غتَ المحسوس"

الإنساف حتُ يهرـ ك في البنّاء حتُ يبتٌ ، كفي الحديد حتُ يصدأ، كفي الأرض حتُ تتخلد، كفي الشجر حتُ 

ئي يظهر في ، بدعتٌ أف الزمن لزور لزسوس غتَ مر 4تتساقط أكراقو، كفي الزىر حتُ يذبل، كفي الفاكهة حتُ تتعفن

حياة الإنساف من خلاؿ تفاعلو مع الأشياء التي تتغتَّ مع مركر الوقت كما يتجسد في التحوّؿ من حالة مادة إلى 

 أخرل .

 ؼ إلىإف مقولة الزمن مقولة متعدّدة الدظاىر لستلفة الوظائف استنزفت كثتَ من الجهود في سبيل التعرّ 

إلى  الىتمامات الأكلى لآلية الزمن  ، كتعودادللة ك لغة خاصة به اظاىر لذالد ماىيتو كإدراكو فكل مظهر من ىذه

                                                           
 .375، ص7الفراىيدم ، معجم العتُ ، ـ  -1
 .  22، ص3ابن فارس، معجم مقاييس اللغة، ـ  -2
 . 172لدالك مرتاض، في نظرية الركاية)بحث في تقنيات السرد(، صعبد ا - 3
 .173، صالسابقالدرجع  -4
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" Muir موير" ك" Lubbockا ضمن نظرية الأدب كتلاىم "لوبوؾ ىالشكلانيتُ الركس الذين درسو 

 اللّذاف أصرا على أهمية  الزمن كدكره في السرد .

قضية الزمن السردم في مؤلفو  "Roland Barthesأما على الصعيد البنيوم فقد أثار "ركلف بارت 

تٌ الزمن "أزمنة الأفعاؿ في شكلها الوجودي و التجريبي لا تؤدي مع"درجة الصفر في الكتابة" إذ أعلن أف 

 .1بما غايتها تكثيف الواقع و برميو بواسطة الربط ابؼنطقي"ابؼعبر عنو في النص ، و إ

قولة الزمن بنوعية خاصة حيث قسمو " فقد تعامل مع مTzvetan Todorovأما "تزفيتاف تودكركؼ

 : 2إلى ثلاثة أصناؼ

 - :الزمن الخاص بالعالم التخييلي. زمن القصة 

 - :م الزمن الدرتبط بعملية التلفظ .كىو زمن السرد ، أ زمن الكتابة 

 - :الزمن الضركرم لقراءة النص.  زمن القراءة 

 :3أخرل خارجية تتمثل فيفكل ىذه الأزمنة في نظره ىي أزمنة داخلية حيث يضيف أزمنة 

 - ليها الدؤلف: أم الدرحلة الثقافية ك الأنظمة التمثيلية التي ينتمي إزمن الكاتب . 

  - :كىو الدسؤكؿ عن التفستَات الجديدة التي تعطي لأعماؿ الداضيزمن القارئ . 

 - ك يظهر في علاقة التخيل بالواقع :الزمن التاربىي . 

                                                           

- 1   R. Barethes: le degré de zéro de l'ecriture: ed. seuil 1953. Pp26-26.  
2-    Todorov: les catégorie du récit litteraire. In Communication n8 1966. P 139.   
  ، الصفحة نفسها. لسابقاالدرجع  -3
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" قاـ بتصنيف مشابو Michel Butor بوتورا التوزيع الثلاثي أف "ميشاؿ بذدر الإشارة إليو في ىذ كما

 :1ـ، حيث تتمثل في1956زمنة كذلك سنة لذذه الأ

 - :كثر .حداث كقعت في سنتتُ أك أذلك عندما يقوـ الكاتب بتقدلَ خلاصة كجيزة لأ زمن ابؼغامرة 

 - :حداث .لأاستغرقو الكاتب في كتابة ىذه ا كىو الوقت الذم زمن الكتابة 

 -  :في قراءتها رقو القارئىو الوقت الذم يستغزمن القراءة.   

 .2قساـ كىي : زمن القصة ، زمن الخطاب ، كزمن النصإلى ثلاثة أأما سعيد يقطتُ يرل أف الزمن ينقسم 

 - :اية.طقي للأحداث فلكل حكاية بداية كنهالتسلسل الدن زمن القصة 

 - :ىذا ما يسمى يخضع للتسلسل الدنطقي للأحداث، ك  ىو زمن السرد حيث لك  زمن ابػطاب

 زمن القصة.بتُ زمن السرد ك بالدفارقات الزمنية 

 - :لحظة زمنية بزتلف عن زمن يقصد بو زمن الكتابة حيث أف الكاتب يكتب نصو في  زمن النص

 زمن الخطاب.  القصة ك 

 الجانب الركائي من خلاؿ  يصب "جتَار جنيت" كل اىتمامو على قضية الزمن ك كيفية التعامل معو في

 .3ف زمن الرواية ىو زمن زائف""ألوصوؿ إلى نظرية يقوؿ فيها تابو "خطاب الحكاية" حيث استطاع اك

 

                                                           
 . 69ينظر: سعيد يقطتُ، برليل الخطاب الركائي، ص -1
 .89، صالسابقينظر: الدرجع  -2
 .76، صالدرجع السابقينظر:  -3
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 : 1ت الزمن حسب "جتَار جنيت" فيما يأتيداتتمثل لزدّ 

 اتها في لزمتٍ بتُ تتابع الأحداث في الدادة الحكائية كبتُ ترتيب الزمن الزائف ك تنظيمعلاقة التًتيب ا

 الحكي.

 (علاقة الددة أك الديدومة الدتغتَة بتُ ىذه الأحداث أك مقاطع حكائية ك الددة الزائفة )طوؿ النص ،

 كعلاقتها في الحكي علاقة السرعة التي ىي موضوع مدة الحكي .

 ُالحكي معا. القدرة على التكرار في القصة ك علاقة التواتر )التكرار( بت 

لبحث في "نوعية العلاقة بتُ القصة عى من خلاؿ ىذا التحديد إلى اختصار سبا "جنيت"جتَار ؼ

كاية "لعاب المحبرة" ضيح الدستويات الثلاثة في ر ، لذا سنعتمد على ىذا التحديد لتو 2)الددلوؿ( كالخطاب )الداؿ("

 التي ىي موضوع بحثنا .

  :فارقة الزمنيةابؼ -1-3

بدراسة التًتيب الزمتٍ بغكاية ما مقارنة " التي تعتٌىم الدصطلحات السردية أتعتبر الدفارقات الزمنية من 

و ابؼقاطع الزمنية أحداث بػطاب السردي بنظاـ تتابع ىذه الأو ابؼقاطع الزمنية في اأحداث بنظاـ ترتيب الأ

 :لى نوعتُإة الزمنية قار فتنقسم الدك  ،حداث بحسب كركدىا في الركايةف دراسة الأأم أ؛ 3"نفسها في القصة

                                                           
 .76، صالسابقالدرجع  -1

، الأردف، 1يث، ط، عالم الكتب الحد-بحث في مستويات الخطاب في الركاية التاريخية العربية-نضاؿ الشمالي ، الركاية كالتاريخ 2-

 .155، ص2006
، تر: لزمػد معتصم، عبد الجليل الأزدم، عمر حلى، -بحث في الدنهج، المجلس الأعلى للثقافة -جتَار حنيت، خطاب الحكاية -3

 .47، ص 1997، 2ط
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  في رواية "لعاب المحبرة": لاستًجاعا - أ

حدث السابق للنقطة التي بكن فيها لكل ذكر لاحق ل" من تقنيات التًتيب الزمتٍ، كىو الستًجاع تقنية

 .حداث تستبق كقوعها على لزور زمن القصة، ثم يستًجعها لضركرة سرديةأنو عبارة عن أيعتٍ  ؛1"من القصة 

خاصية " فهولحق،  قصد استذكار أحداث سابقة في كقت اءلى الور إالعودة يعرؼ الستًجاع بأنو آلية 

ة ابغديثة، فالقصة لكي عماؿ الروائيالألى إره، ثم انتقلت رت بتطو  سيكي وتطو  نشنت مع ابغي الكلا حكائية

رت مع سيكية تطوّ ذا خاصية كلاإ فهي، 2"ف تكوف قد بست في زمن ابؼاضي، غتَ الزمن ابغاضرأتروي بهب 

 .لى الداضيإشكاؿ الرجوع أمن  الزمن، كشكل

د يكوف بعودة راوي بـالفة صربوة لستَ السر " ، فهو3"و مفكرة السردأالنص  ذاكرة" يعتبر الستًجاع

 ؛4"خرلآو أالسرد ذكرىا لسبب  حداث ماضية أبنلأستعادة الى إلى حدث سابق، يهدؼ إالسرد وبؿركو 

 .سابقة حداثأستًجاع الى الداضي قصد إيعتٍ عودة السارد 

يروي للقارئ فيما بعد، ما قد وقع " أف ىو ستًجاعف الأ ل فيوخر ير آ، تعريفا " د بوعزةػلزم"يضيف 

  استًجاع داخلي كاستًجاع خارجي.تُلى نوعإحسب ركاية "لعاب المحبرة" ينقسم الستًجاع ك  ،5"من قبل

                                                           
 .51صجتَار حنيت، خطاب الحكاية،  -1
 .109، ص 2005، سوريا دمشق ،، من منشورات ابراد الكتاب العربلزػمد عزاـ، شعرية الخطاب السردم -2
، عالم الكتب الحديث، الأردف، -بحث في مستويات الخطاب في الركاية التاريخية العربية -نضاؿ الشمالي، الركاية كالتاريخ -3

 .157صفحة 
 ، الصفحة نفسها.السابقالدرجع  -4
 .88لزمػد بوعزة، برليل النص السردم، ص  -5
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  - اع الداخليجستً لاا: 

لحكاية لتضمن في ابغقل الزمتٍ لها الزمتٍ محق" حداث ماضية،أستًجاع الداخلي يختص باستًداد ال

صصيا التي تتناوؿ خطا ق"خر كىي آنضيف تعريفا ، كقعت بعد سرد الحكاية تكريام استًجاع ذ أ ؛1"ولىالأ

دخابؽا حديثا ويريد كلاسيكية جدا، إما شخصية يتم إ نها تتناوؿ بكيفيةألى و بـتلفا عن مضموف ابغكاية الأ

 .كلى ىي حكاية أصلية قائمة بذاتهافالحكاية الأ ،2"ضاءة سوابقهاإالسارد 

في الرواية وبو يعالج  ترتيب القص"همها أالداخلي يتطلب لرموعة شركط كلعل ستًجاع ف الأ شكّ ل

لعاب "ما لصده في ركاية كىذا حداث كتسلسلها زمنيا، ترتيب الأقتضي ، ما ي3"حداث ابؼتزامنةالكاتب الأ

كنت بصيلة في ذلك اليوـ "ىذا ما يؤكده ىذا الدقطع  ، ك بناء نصها السردم في واعتمدت علي حيثالمحبرة" 

 ،4"و آسيويأو تركي أسواؾ لا بيكن ابغكم انو يوناني  وأنت تعزفتُ اؿ" ألينوني"، بصالك لا يشبو شيئا

من الحكاية ا لأنو لم يتجاكز ز صورة البطلة في شبابها أياـ كانت فاتنة كجميلة ، ككاف الستًجاع داخلي ستًجعا

  .كلى عندما كصفها تعزؼ الدقطوعة "أداجيو" الحزينةالأ

 إلى الرجوع بدعتٌ، 5"لبداية الرواية لاحقماضي لى إعود "يالذم ىو  الستًجاع  أف "د عزاـػلزم" رلي

 .حداث الركايةأتبع زمن بتالزمن الداضي 

                                                           
 .61جتَار جنيت، خطاب الحكاية، ص  -1
 .61، ص السابقالدرجع  -2
 .60، ص 2004سيزار قاسم، بناء الركاية، دراسة مقارنة، في ثلاثية، لصيب لزفوظ، مهرجاف القراءة للجميع،  -3
 .15، ص الركاية -4
 . 158لزمػد عزاـ، شعرية الخطاب السردم، ص  -5
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ليك إتقرفتُ كل ما تهم اسارع  عنك....ما زالوا يتحدثوف " خر يقوؿ:آنضيف مقطعا  توضيح أكثرلكل

بتُ لنا ىذا  ،1"ؿ عنك كل ما اصادفهم في طريقي.... ابحث في كل الغرؼ التي بيكن اف تتستً دموعكنسأ

الدقطع غضب البطل من الكلاـ الذم سمعو من الرجاؿ الذين كانوا في قاعة الرقص كشهدكا رقصات حبيبتو 

 .الداجنة، كما بتُ غتَتو عليها

  حداثا وقعت ضمن زمن ابغكايةأالذي يستعيد "ستًجاع الداخلي ىو  ف الأ " لشمالينضاؿ ا"يرل 

لى ما قبل بداية الركاية على عكس إالذم يعود  ،2"ي بعد بدايتها وىو الصيغة ابؼضادة للاستًجاع ابػارجيأ

 .حداث كقعت منذ البدايةأالداخلي الذم يعتمد على استحضار 

نهي لعبة أف أف رفضتي خذؾ الآآلى حيث سإخذتك أاليوـ عندما في تلك "خر يقوؿ: آكفي موضع 

نت أملك و أراؾ تسرحتُ في الطبيعة كفرس دوف بعاـ.....أبسادى في تعذيبها.... أابغواس بسرعة... ورحت 

ف قاـ بوصف جمالذا الذم أمع البطلة، كالتي سبق رحلتو  لطبفي ىذا الدقطع السردم يذكر ال، 3"تسبحتُ في بحتَة

 .كلى نفس زمن الحكاية الأنو فيواىا ككاف استًجاعا داخليا لأل س

ثناء السرد، فهو أقبل بدء الحاضر كيستحضره الراكم الخارجي  يدثل الوقائع الداضية التي حدثت  ستًجاعال

خر ىو ذكر آكلى، كبدعتٌ نو ل يتقاطع مع الحكاية الأأم أ ؛4"ولىي تظل سعتو كلها خارج ابغكاية الأالذ"

                                                           
 .16، ص الركاية -1
 160نضاؿ الشمالي، الركاية كالتاريخ، ص  -2
 .22، ص كايةالر  -3
 61نيت، خطاب الحكاية، ص.ار جتَ ج -4
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يعود الى ما قبل بداية " ذإداث كشخصيات ل علاقة لذا بالحكاية لسد الثغرات التي يخلقها السرد، حأ

 .بهاأ حداث الحكاية التي بدأحداثا سبقت أفيستعيد  ،1"الرواية

 -  يابػارجستًجاع الا: 

 يقوـ باستحضار مواقف زمنية... ف الساردفي خانة الذكريات، لأ"الخارجية  الستًجاعاتتصنف 

تَ مبهم للمتلقي حتى تكوف صور لى تفس، حيث يهدؼ ىذا النمط إ2ولى"لة بؽا بجوىر ابغكاية الأماضية، لا ص

ىل كاف الفصل " " لعاب المحبرة" لصد:ستًجاعات الخارجية الواردة في ركايةكمن ال، حداث كاضحة في ذىنوالأ

ماـ الفرف كشجرة أفة .... كنت واقأدرى. يتك برضرين لي من القهوة في تلك الشقة؟ لاأشتاء عندما ر 

كؿ تًجع البطل في ىذا الدقطع صورة لقائو الأيس، 3"خرآشعاؿ عود ثقاب وراء إاولتُ عبثا صفصاؼ شاىقة، بر

، كما يهدؼ ىذا النمط عندما كانت في قاعة الرقصكلى كماؿ الحكاية الأإفي حبها، كىدفو مع البطلة ككقوعو 

ف أ"في قولو:  "تجنيجتَار " حداث كىذا ما يؤكدهأليو من لع عما يطّ  بخصوص القارئ تنويرمن الستًجاع إلى 

ف وظيفتها الوحيدة ىي ولى، لأف تتداخل مع ابغكاية الأأي بغظة أالاستًجاعات ابػارجية لا توشك في 

ىذا يراد إفهو تقنية زمنية تتمثل في  ،4"و تلكأتنوير القارئ بخصوص ىذه السابقة كماؿ ابغكاية عن طريق إ

 .السابق للنقطة الزمنية التي بلغها السرد

                                                           
 110لزمػد عزاـ، شعرية الخطاب السردم، ص . -1
، 2008، دمشق،  2عمر عيلاف، في مناىج برليل الخطاب السردم، منشورات ابراد العرب، سلسلة الدراسات، ط  -2

 .133ص
 .111، صالركاية -3
 .61نيت، خطاب الحكاية، صفحة ار جتَ ج-4
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لى مثل ىذا ابؼكاف.... لكنو كاف بوب البحر حد إتي آف أحببت ألطابؼا " :خرآيف مقطعا ضن

مر غرؽ خر الأآلإبحار بعيدا عن ابؼدينة ..... ابعنوف.... مرات عديدة أوشك على الغرؽ بسبب ىوسو با

حبيبها في  ةكفا يعود إلىسبب معاناة البطلة ف ،1"ى جولاتو المجنونةحدإف رفضت مرافقتو في أوحده..... بعد 

لى ما قبل بداية إحدا تعود أالذي يستعيد " عرض البحر، ىذا ما جعلها تتذكره كل تستطيع نسيانو. فهو

 .كقعت بعد زمن الحكاية حداثأم استحضار أ ؛2"ابغكاية 

ت بعماد....  لى باريس وبغقإوؿ طائرة أ عندما بلغت الثامنة عشر حجزت"خر يقوؿ: آكفي موضع 

عتٍ للتخلي عن كل ولى كانت كافية لتدفابيع الأسالدراسة في السوربوف.... لكن الأ تابعأف أكاف على 

. عشت مع نتٍ متمسكة بجامعتو ابؼقرفة.أوراؽ ابؼالية ابػضراء ظانا بي، ظل يرسل لي الأأشيء.... مسكتُ 

دائي على البيانو والغيتار ثم أمعهم حسنت لى بؾموعة من المجانتُ إعرفتٍ  عماد أبصل اياـ حياتي..

بطلة التي قضتها مع لرموعة ل كىي فتًة شباب الأجاع ليبتُ فتًة من فتًات حياتها ستً ء ىذا ال، جا3"الكماف

 .نهم ساعدكىا في اكتشاؼ شغفها كحبها للموسيقىأصدقاء ككيف من الأ

 ة":الاستباؽ في رواية "لعاب المحبر   - أ

ر حدثا مستقبليا "مفارقة زمنية تتجو إلى الأماـ تصو  فهو  ،شكاؿ الدفارقات الزمنيةستباؽ أحد أيعتبر ال

"حركة سردية ثارة تشويق القارئ. كيعتبر أيضا بغية الإشارة إلى كقوع حدث مستقبلا قصد إ ؛4تي فيما بعد"سين

                                                           
 .17، ص ايةالرك  -1
 .160نضاؿ الشمالي، الركاية كالتاريخ، ص  -2
 .22، صالركاية -3

 .96، ص1979موريس أبو ناظر، الألسنية ك النقد، دار النهار، د ط، بتَكت،  4-
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تقدلَ أحداث من أنماط السرد يستخدـ ل أم أنو نمط ؛1و يذكر مقدما"تقوـ على أف يروي حدث لاحق أ

 .قبل حدكثها ك كقوعها

قليد السردي الغربي، مثل في الت أقل تواترا من الشخصية ابؼقابلة، على الأقل"الزمتٍ  الستباؽيعدّ 

ابؼلاحم تبتدئ بنوع من المجمل "فمعظم  ؛2"نيادةالإ الأوديسة و ث الكبرى الإلياذة وابؼلاحم الثلا

 قد يتجلى أكثر في الركاية التي تسرد بضمتَ الدتكلم.  ، ك 3شرافي"الإ

يروي السارد فيو مقطعا حكائيا  ،خبار القبليماـ أو الإطلع إلى الأ"الت  بأنو  "ميساء سليماف"تعرفو 

لى ما سيحصل من مستجدات على مستوى ىو تطلع إشرات مستقبلية متوقعة و يتضمن أحداثا بؽا مؤ 

 لى تصوير أحداث ستحصل مستقبلا .، فهو بدكره يعمل ع4الأحداث"

لى فتًة زمنية ما من زمن القصة "القفز عيضيف أيضا "حسن بحراكم" مفهوما للاستباؽ يرل فيو أنو 

لى ما سيحصل من مستجدات التطلع إبػطاب لاستشراؼ مستقبل الأحداث و اوز النقطة التي وصلها ابذو 

"بـالفة لستَ زمن السرد يقوـ على بذاوز بعد، كما أنو  أم التنبؤ لحصوؿ كقائع لم يحن كقتها "؛5في الرواية

                                                           

 .51، ص-بحث في الدنهج—جتَار جنيت ، خطاب الحكاية 1-
2-   Gérard Genette, figure3, édition du Seuil, Paris, 1972, P121 

 .76، صجرار جنيت، خطاب الحكاية 3-

 .230ميساء سليماف ، البنية السردية في كتاب المتاع ك الدؤانس،  ص 4-

 .132حسن بحراكم ، بنية الشكل الركائي ، ص 5-
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يقوـ باستباؽ الأحداث عبر الزمن، بدعتٌ أف الراكم  ؛1حاضر ابغكاية وذكر حدث لم بون وقتو بعد"

 لى نوعتُ: استباؽ بسهيدم ك استباؽ إعلالٍ.كينقسم إ

الراكم لأحداث  فيو ينبئ ابسهيدالأكؿ ما كاف "جتَار جنيت" الستباؽ إلى نوعتُ بسهيدم كإعلالٍ، قسم 

لحقة في السرد، أما الثالٍ ما كاف إعلانا عن أحداث آتية أك عن مصتَ الشخصيات. كيتميز الستباؽ عن 

 .2ع إلى ما سيحدث من مستجدات على مستول الأحداث"نو يتطلّ الستًجاع كوّ 

 -  :الاستباؽ التمهيدي 

ولي "حدث أو ملحوظة أو ابواء أ بنية الركاية، فهو عبارة عن نان أساسيان فييعتبر الستباؽ التمهيدم مكوّ 

يعتٍ أف الركائي قد يدهد لحدكث حدث ما سيقع مستقبلا قبل آكانو. كما  ؛3بيهد بغدث أكبر منو سيقع لاحقا"

 ؛4"ع إلى ما ىو متوقع أو بؿتمل ابغدوث في العالم المحكي"بؾرد استباؽ زمتٍ الغرض منو التطل  يعد ىذا النمط 

 يعتٍ أف الوظيفة الأساسية التي يقوـ عليها الستباؽ الزمتٍ ىي التمهيد للأحداث قبل كقوعها.

رأيت عماد ....."، يقوؿ الركائي ستباقات التمهيدية التي بذلت في ركاية "لعاب المحبرة" لصدكمن بتُ ال

ليلى، تلك البطلة التي خرقت  منذ أياـ.. يسنلتٍ عن أمر الرواية.. لا يسنلتٍ عنك.. أسنلو أنا الآخر عن

 .5آخر"القاعدة وبرولت من صديقة إلى شيء 

                                                           

 .165نضاؿ الشمالي، الركاية ك التاريخ، ص 1-

 .142،  ص2010، 1عالم الكتب الحديث، ط، -دراسة في ركايات لصيب الكيلالٍ-الشريف حبيلة، بنية الخطاب الركائي 2-
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عن العلاقة التي في ىذا الدقطع يدهد لنا السارد يدهد ىذا الحدث إلى كقوع حدث آخر سيقع مستقبلا، ف

أف  لى شرح ىذا الدقطع الذم يدكن للقارئستًبط بتُ البطل كصديقتو ليلى، كإذا أردنا التوضيح أكثر نستند إ

لى عدة تأكيلات؛ ربدا سيتزكجها في الأختَ أك تصبح زكجة صديقو، غتَ أف ىذه التأكيلات التي من حق إيؤكلو 

القارئ أف يؤكلذا ستحددىا الركاية لحقا، كذلك فإف العلاقة التي تربط بتُ البطل ك صديقتو ىي برولذا إلى كالدة 

..  لي:ابنتو غتَ شرعية، ك يظهر ذلك من خلاؿ الدقطع التا  .1مبروؾ.. "حبور" ولدت اليوـ

"من ابؼؤكد أف كما يستوقفنا في ىذه الركاية استباقا بسهيديا آخر مرت بو شخصية البطلة، يقوؿ البطل 

يحاءن عن وت البطلة، حيث جاء كتمهيدان أك إ، يوحي ىذا الدقطع إلى م2أحدنا سيقتل الآخر في آخر ابغكاية"

 لى نيويورؾ بعد"جئت إكيظهر ذلك في الصفحات الأختَة من الركاية، يقوؿ السارد مصتَ البطلة في نهاية الركاية 

"أ ، كىذا ما جعل الباحث "حسن بحراكم" يرل أف الستباؽ 3ف اتصلت بي ليلى باكية، قالت أنك متِّ 

 ، 4لى ما ىو متوقع أو بؿتمل ابغدوث في العالم المحكي"التطلع إ "بؾرد استباؽ زمتٍ الغرض منوالتمهيدم 

لى بالتطلع من المحتمل إ"الكشف عن ابؼخبوء واستطلاع الآتي عبر الانتقاؿ ابؼتنامي والتدربهي تتمثل غايتو في 

 قد يأتي حدث ما بدثابة بسهيد لدا سيحدث في الدستقبل كذلك ليكشف بعض الأسرار للقارئ. ؛5ابؼمكن"

                                                           
 .150ص، الركاية -1
 26، صالركاية -2
 .139، صالركاية -3
 .133، صحسن بحراكم، بنية الشكل الركائي -4
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القارئ كمساهمتو في بناء السرد كإنتاج  يتمثل ىدؼ الكاتب من اعتماده على الستباؽ في برقيق مشاركة

الدتعة الركائية كبهذا فإف الكاتب كىو يستعمل ىذا النمط من الستباؽ يبقى حرا الى حد ما في الوفاء، أك عدـ 

الوفاء لدا ىيئ لو الشيء الذم يؤدم في الحالة الأختَة إلى ما يسميو جنيت بالتمهيدات الخادعة كىي تلك 

، كمن ىنا نفهم أف 1جأ إليها الكاتب كلما أراد تضليل القارئ أك رغب في بسويو خطتو السرديةالستباقات التي يل

 غاية الستباؽ تتمثل في تفطتُ القارئ كجعلو يتنبأ لدا سيأتي من أحداث. 

إف أىم ما تقوـ عليو الستباقات التمهيدية ىي التأكيلات كتتمثل غاية ىذه التأكيلات في بث ركح 

"كوف مفتوح بإمكاف ابؼؤوؿ أف لبحث كالكشف عن ما ستؤكؿ إليو الأحداث في النص باعتبار النص استمرارية ا

، قد يختلف تأكيل النص كفهمو من قارئ إلى أخر لأف كل قارئ 2يكشف داخلو سلسلة من الروابط اللانهائية"

 يقرأ بطريقتو الخاصة . 

 - علاني:الاستباؽ الإ 

حداث التي سيشهدىا عندما بىبر صراحة عن سلسلة من الأعلاف "الإة يقوـ الستباؽ الإعلالٍ بوظيف  

فالسارد في ىذا الستباؽ يقوـ بالإعلاف عن لرموعة من الأحداث قبل كقوعها، كىذا  ،3السرد في وقت لاحق"

خبارية حابظة تطرح بشكل مباشر حدثا سيجري تفعيلو فيما سينتي غتَ قابل "يقوـ بدهمة إالنوع من الستباؽ 
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 يكشف عن الأحداث التي سيتطرؽ إليها السرد بطريقة تفصيلية لحقا، إذ ؛1للنقص أو امتناع ابغدوث"

 ر عن أحداث ستجرم تفاصيلها لحقا.كفي ركاية "لعاب المحبرة" نرصد ىذا الستباؽ الإعلالٍ للإخبا

ياـ ابؼقبلة.. ا في الأحتم"أنسيتها السادسة التي سقطت اليوـ والسابعة التي ستسقط  قوؿ الركائي:لصد 

يعلن فيو سلسلة من  علالٍففي ىذا الدقطع استباؽ إ، 2والأختَة التي ستسقط بعد سنة، على أبعد تقدير"

 سوؼ تقع بعد فتًة كىي سقوط الددف كيظهر ذلك خلاؿ قوؿ البطل لحقا.التي  الأحداث 

"قلت في نفسي أنها ستجد ىذا رد إعلانيا آخر يقوؿ فيو السا كما يستوقفنا في ىذه الركاية استباقا 

السلاـ الغامض الذي يتحدث عنو الصوفيوف والفانوف في الله.. ستجده في شيء بسيط جدا يرفضو أمثالنا 

من ابؼشردين.. ستجده في طفل يوقظها ليلا ببكائو ابعائع، ويداعب ثدييها بشفتيو الناعمتتُ، ويذكرىا 

نبذىا أحيانا ونقدسها أحايتُ أخرى.. ليلى ستجد سلامها مع ىذا بأطوار ابغياة؛ ىذه الآلة العجيبة التي ن

، من خلاؿ ىذا 3الطفل.. ىذا الرجل الذي بطنت  أنو شجاع وعظيم، سوؼ بينحها بيتا وولدا، وحياة ىادئة"

الدقطع الذم جاء على لساف السارد، يوحي لنا احتمالية حدكث ىذه الأحداث التي تأمل في برقيقها كالتي تبدك 

نظر القارئ الذم اكتشف عقم زكجها مستحيلا، أما في الأختَ يتحقق ىذا الستباؽ كتتمكن ليلى من الصاب  في

نو الشيء الوحيد الذي قد "ليلى حامل... إطفلها كالعيش في سلاـ كسعادة، كيظهر ذلك خلاؿ قوؿ السارد 

 .4زوجها" سيقى.. تعجب ابعميع، خاصةبيلك معتٌ في ىذه الكوميديا ابؼقفزة من ابؼو 
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"تزداد قناعتي رسوخا بأف منوانا الوحيد، بعد أف يضا لصد ة التي كردت أمن بتُ الستباقات الإعلاني

تهجرنا سيليفيا ما، ىو مصحة عقلية.. لا لكي بكاوؿ فيها أف نرمم ما تبقى من.. بل فقط لكي بقد انتماء 

الدقطع لرموعة من التوقعات التي ستحدد مصتَ في ىذا ، 1أختَا بوررنا من الغربة وابػوؼ وسيمفونية الألم"

البطل في النهاية، حيث استبق ذكر ىذا الدصتَ لفتح باب التأكيل لدل القارئ كبزيل مصتَه فهو بدثابة تنبؤ 

بذىاب البطل للمصحة العقلية ليمضي بقية حياتو فيها ىركبا من العالم، كىذا الدقطع من الصفحات الأختَة يؤكد 

 ذلك: 

 بسخاء.. كل ما أريده ىو غرفة بسيطة في مصحة "الإنساف" المجاورة..     سندفع-"

 2حسنا.. لك ذلك.."-

و إشارات أو إبواءات أولية عما سينتي "بالإخبار صراحة في أحداث أيقوـ ىذا النوع من الستباؽ  

ة في الإعلاف كالإخبار عن كتتمثل الوظيفة السردية التي تتمتع بها ىذه الوسيل ،3سرده فيما بعد بصورة تفصيلية"

 الأحداث التي تعطي للقارئ أك الدتلقي تنبؤا يعكس لو طبيعة الأحداث الدتوقعة. 
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 الدبيومة:ابؼدة/   -1-4

لضبط  ساسيأ ، فهي مظهره 1"ضربا من التساوي بتُ ابؼقطع السردي وابؼقطع القصصي"تعتبر الددة  

 .لقصصييقاع السرد كبرقيق تساكم الزمن السردم كالزمن اإ

ت الذي نستغرقو و الوقأظر في العلاقة بتُ مدة الوقائع، سرعة القص، وبكددىا بالن"ة بالدد عتٌي

تغرقو القاص، كيتناسب نو عندما يتم برديد سرد الزمن الذم يسأم أ ،2"و صفحاتوأسطره أ وطوؿ النص قياساً 

 .حداث من حيث الطوؿ كالعرضحجم تلك الأ

ذلك البند الذي يراقب بابؼقارنة بتُ "ستغراؽ الزمتٍ ىو ك الأالددة أف ، "الشمالي"نضاؿ يضا أكما يرل 

 .ما يستلزـ بتُ الزمن الحقيقي القصة كالزمن السردم، 3"و تباطؤىاأحداث القصة وزمن السرد تسارع الأ

 :لىإنوعيها من حيث تنقسم الددة الزمنية 

 : تسريع السرد - أ

لى إحيث يلجا السارد "حداث، لية تلخيص الأآتعتمد على حداث كتسريعها ف عملية تعجيل الأأ شكّ ل

حداث ابؼهمة التي بزدـ طبيعة نصو، فنجده بوذؼ لا الأإالرواية ووقائعها فلا يذكر منها حداث أختزاؿ ا

  هما الخلاصة كالحذؼ.تُتكيتكوف من تقني، 4"مراحل زمنية معينة من السرد فلا يذكر ما حدث فيها مطلقا

  

                                                           
 .101جرار جينت، خطاب الحكاية، ص  -1
 .124، صفحة 2010، 3يدتٌ العيد، تقنيات السرد الركائي، في ضوء الدنهج النبوم، دار الفارابي/ لبناف، ط -2
 .169نضاؿ الشمالي، الركاية كالتاريخ، ص -3
 .93ينظر: لزمػد بوعزة، برليل النص السردم، ص  -4



 الفصل الثالٍ: البنية الزمكانية في ركاية "لعاب المحبرة"

 

61 

 

 :ابػلاصة 

و  أو أشهر( في بصاعة واحدة أجرت في مدة طويلة )سنوات حداث ووقائع أسرد "مد الخلاصة على تعت

 .حداث في أسطر قليلةستعتُ بها الركائي قصد اختصار الأكي، 1"كلمات قليلة

حداث كتعجيلها تلخيص بغية تسريع الأالة"، بتقنية الركائية " ساره حيدر" في ركاية " لعاب لزبر  تستعانا

راؾ كل صباح تقفتُ على حافة أفي تلك البلاد البعيدة، كنت "ح ذلك نستشهد بأمثلة من النص: كلتوضي

نافذتي، بزتًقينتٍ بنظرتك المجنونة، بزلعينتٍ من كسلي وعجزي عن ابتداء نهار لن تكوني فيو تدفعينتٍ للقفز 

 في ىذا الدقطع ،2"ذلك ابؼنفىيامي في أ.. بهذه الطريقة دائما كانت بسر من السرير وابػروج الى العالم..

لى ذىن القارئ إيصالو إقليلة قصد تسريع الحدث ك  ياـ التي مر بها البطل في الغربة في أسطرلخصت الركائية الأ

  حداث الدلائمة لطبيعة الحدث، كىذا ما جعللى الأإحداث غتَ الدهمة ف يشعر بالدلل، فتجاكزت الأأدكف 

ئها بحيث تتحوؿ من جراء جزاأبعض  التسريع الذي يلحق القصة في نوع من": أنها يقوؿ" مد عزاـػلز"

 مدة زمنية حيث تقوـ على حركية السرد في ،3"لى نوع من النظرات العابرة للماضي وابؼستقبلإتلخيصها 

 .لى مبتغاهإقصتَة لوصوؿ السارد 

تابع أف أ لىلى باريس وبغقت بعماد..... كاف عإوؿ طائرة أ.... حجزت "خر يقوؿ:آنضيف مقطعا 

بي، ظل أتٍ للتخلي عن كل شيء..... مسكتُ ولى كانت كافية لتدفعلكن الأدراستي في الصربوف..... 

ياـ حياتي.... أتو ابؼقرفة... عشت مع عماد أبصل نتٍ متمسكة بجامعأوراؽ ابؼالية ابػضراء ظانا يرسل لي الأ

نهم أغلى من كل إو والغيتار ثم الكماف...... دائي على البيانأ بؾموعة من المجانتُ معهم حسنت لىإعرفتٍ 
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في ىذا ، 1"لامسهاأف ألة قبل عالم..... معهم تعلمت كيف أحب الآمدرسي ابؼوسيقى في معاىد ال

لى باريس لتكمل دراستها، ككانت مع صاحبها عماد إمرحلة شباب البطلة عندما انتقلت الدقطع لخصت الركائية 

ياـ التي ة البطلة كالأالى تصوير حيإىا في اكتشاؼ فن الدوسيقى فتهدؼ اعدك صدقاء الذين سلرموعة من الأك 

 عاشتها في فرنسا، كاندماجها في عالم الدوسيقى الذم يعتبر كسيلو لتفريغ همومها.

" تقنية زمنية عندما تكوف وحدة من زمن القصة تقابل وحدة أصغر الخلاصة  أف "حسن بحراكم" يرل

، لزدكدة في السرد الركائي بسبب 2"فيها الرواية مرحلة طويلة من ابغياة ابؼعروضة من زمن الكتابة تلخص لنا

حداث كعرضها مركزة بكامل يفرض عليها الدركر سريعا على الأ طابعها الختزاؿ الدائل في أصل تكوينها كالذم

 .اليجاز كالتكثيف

 - ابغذؼ: 

زمنية تقتضي بإسقاط فتًة طويلة  تقنية" ذ يعدّ إ ،في تسريع حركة السرد ككتتَتو مهمان  يلعب الحذؼ دكران 

ن زمن القصة غفاؿ فتًة مإفهو  ،3"حداثأالتطرؽ بؼا جرى فيها من وقائع و  و قصتَة، من زمن القصة وعدـأ

 .سقاط مدة زمنية معينةإسارد امكانية لل تيححداث، يأكما ينطوم عليها من 

تدؿ على موضع ليو بعبارات زمنية إيشتَ ك أما يسكت السرد عن جزء من القصة، يحدث الحذؼ عند

لغاء الزمن إة بموذجية لتسريع السرد عن طريق وسيل"ك مضت سنتتُ"، كيعتبر أسابيع، أالحذؼ من قبل" مرت 
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راكم يقوـ بحذؼ زمن لم يقع الف ،1"و بدونهاأشارة إماـ بأقل لى الأإابؼيت في القصة والقفز بالأحداث 

 .حداثالأ رفيو حدث يؤثر على ستَ كتطوّ 

يل ساسية لأنو يسمح بإلغاء التفاصأداة أل يشك  " أنو ، الحذؼ في الركاية الدعاصرة"حميد الحمدالٍ"يرل 

و الواقعية تهتم بها كثتَا، فهو بوقق في الرواية ابؼعاصرة نفسها مظهر السرعة أابعزئية التي كانت الرومنسية 

لغاء جزء من التفاصيل إم ؛ أ2"قعية تتصف بالتباطؤفي عرض الوقائع، في الوقت الذي كانت الرواية الوا

 .حداثها كتسريع السرد، لتسهيل الفهم كإدراؾ ما يحدثأضركرية كالتسريع في القصة لكثرة غتَ الدهملة 

 :تُلى نوعإينقسم الحذؼ 

 ابغذؼ ابؼعلن: -

نوات، خلاؿ كاف نقوؿ، بعد عشر س  شارات دالة عليو في ثنايا النصإ" يجد الدعلن ىو الذم ؼذالح

توضيح أكثر نستشهد بأمثلة من ل. كلةمباشر  التي أسقطت الزمنيةكيكوف عن طريق ذكر الفتًة ، 3"سبوعأ

ف لأ علنالدىذا الحذؼ صنف ىذا الحذؼ ضمن ، ي4"....كتب شيئا على ىذا الورؽأسبوعتُ لم أمنذ ":الركاية

ن سبوعتُ" كىذا ما جعل "حسأالكتابة كىي"  ا البطل لشتنعا عندت الفتًة الزمنية التي بقي فيهالركاية حدّ 

و الغرض ابغكائي الذي يدور ابؼقطع أتصبح لدينا فكرة عن المحور وبفضل ىذه الإشارة "يقوؿ: ، بحراكم"

شارات التي تأتي على لى تلك الإإن ثم التعرؼ على مضمونة استنادا المحذوؼ في فلكو، ويسهل علينا م
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د ما ف يحدّ أ، حيث يدكن للقارئ 1"المحذوفة وتؤشر على بؿتواىا ابغكائيعود تتصل بالفتًة توصاؼ و أشكل 

 .حذؼ زمانيا من السياؽ السردم

فواج من أاكر شعرت باختناؽ الدوري وسرياف صباح البالمنذ ": فيو الركائي نضيف مقطعا يقوؿ 

في جسدىا كتدىور حالتها  زمنية شعرت فيها البطلة بالألمسارد كضع لنا فتًه ال، ف2"الدود في ابعسد ابؼربذف

و شائع في علاف الفتًة الزمنية المحذوفة على بكو صريح، سواء ذلك في بداية ابغذؼ كما ى"إكىو  الصحية

لفتًة لم يتم فيو تصريح أ؛ 3"لى حيث استئناؼ السرد بؼسارهإو تأجلت تلك ابؼدة أالاستعمالات العادية، 

بو السارد  جاءما عماؿ الركائية سواءن لكاتب، كلصد ىذا في كثتَ من الأمن طرؼ ا مباشران  زمنية المحذكفة تصريحان ال

 .ك في نهايتوأفي بداية الحذؼ 

 متٍ: ضابغذؼ ال -

حداث نما يستدؿ على كجوده من الأإ، ك مباشرة ل يكشف عنو في النص حذؼضمتٍ ىو الالحذؼ 

بما بيكن إح في النص بوجودىا بالذات والتي تلك التي لا يصر " ية في التسلسل الزمتٍ للسرد، كىوكالنقاط الواقع

، يستدعي ىذا النوع من الحذؼ تركيزا كبتَا لتحديده 4"ف يستدؿ عليها من ثغرة في التسلسل الزمتٍألقارئ ل

 .لأنو يستشف من سياؽ الكلاـ كل توجد قرائن تدؿ عليو

  :كمن نماذج الحذؼ الضمتٍ في ركاية لعاب المحبرة لصد
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نو أم ، بصالك لا يشبو شيئا سواؾ.... لا بيكن ابغكلينونيتعزفتُ الأ نتٍ أذلك اليوـ و كنت بصيلة في "

 .فقط ةلفي ىذا الدقطع البطل لم يذكر الددة كلم يعلن عنها فقد قاـ بوصف البط ،1"سيويأو أو تركي أيوناني 

حيث لا يظهر  من صميم التقاليد السردية ابؼعموؿ بها في الكتابة الروائية"يعتبر الحذؼ الضمتٍ 

بما يكوف على القارئ إمضمونية، و  وأمنية شارة ز إية أو و ولا تنوب عنثبالرغم من حدود ؼ في النص،ابغذ

اء أثر الثغرات والانقطاعات ابغاصلة في التسلسل الزمتٍ الذي ينظم قتفلى معرفة موضعو باإف يهتدي أ

عو في النص، فلا ائي، حيث يصعب على الباحث تتبعليو في الدتن الرك  ةشار إم أفهذا الحذؼ ل يتًؾ  ،2"القصة

 .ف تستغتٍ عنوأيدكن لأم ركاية 

قطع لم فهذا الد ،3"صدؽ عندما جاء عماد ونقل لي ابػبرأماتت فتَوز..... ولم "قوؿ: يخر آكفي مقطع 

 كجراحا عميقة كخيمةالدوت خلّف  آلما جراء  كفاة "فتَكز"، فحتما  مرّ بها البطل يسرد لنا الدعاناة كالآلـ التي 

لا بودد "نو أتسريع حركة السرد. كما لكن السارد بذاكز ىذه الأحداث كانتقل إلى أحداث أخرل بغية  ،في قلبو

يجعل القارئ  الحذؼ الضمتٍأف م أ؛ 4"ابؼدة الزمنية للفتًة المحذوفة، فيتًؾ للقارئ مهمة بزمينها وتقديرىا

 ها كفق رؤاه.كيستنتج الأحداث يؤكؿ

بذوؿ في شوارع أزور ليلى و ألى العمل بانتظاـ و إذىب أياـ وسرت أغادرتتٍ منذ "خر يقوؿ: آموضع كفي 

لم تصرح ف الركائية أذؼ الضمتٍ في ىذا الدقطع، بحيث كرد الح، 5"نيويورؾ كفراشو خرجت لتؤمن شرنقتها

                                                           
 .15، ص الركاية -1
 162حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، ص  -2
 .123، صالركاية -3
 .94محمد بوعزة، برليل النص السردم، ص  -4
 .125، صالركاية -5
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طبيعة   ل بزدـتيصيل الالركائية حذفت التفافكالوحشة الذم عالٌ منها صديقها جراء رحيلها،  بالدعاناة

ىو سكوت "كىذا ما جعل" عمر عيلاف"، يقوؿ:  ،سردىا كأتاحت الفرصة للقارئ كي يدلأ ىذه الثغرات بتأكيلاتو

 نكتشفو وبكس بو من خلاؿ القراءة و بددتو، فهو حذؼ مغفل،أنو في مستوى النص، وغتَ مصرح بو ع

 ملامح وصفات الشخصيات بذعل القارئ يربط ىذه و فيأع زوالية بتُ التحولات السردية، ف ابؼقاطأحيث 

نما يفهم إف ىذا الحذؼ ل يظهر في النص ك أبدعتٌ  ،1"الفواصل والتغتَات الزمنية ليعيد للقصة تسلسلها الزمتٍ

 من السياؽ.

 تعطيل السرد: - ب

ارعو بطاء السرد وتعطيل تسأي إ ابؼضادة لتسريع السرد؛ "ابغركةتبطيء السرد ىو تعطيل السرد أك   

تعطيل السرد ىي تقنية سردية معاكسة لعملية تسريع السرد تقوـ بالأساس على  ،2بالتبطيء، أو حتى الايقاؼ"

 ، كمنالسرد كتعطيل كتتَتويف تقنيات زمنية تؤدم إلى إبطاء توظ طريق عنأم بسديدىا  ؛3"بسطيط الأحداث"

 .4أهمها الدشهد كالوقفة

 

 

  
                                                           

 (.138، 137عمر عيلاف، في مناىج برليل الخطاب السردم، ص ص)  -1

 .177نضاؿ الشمالي، الركاية ك التاريخ، ص 2-
 .165نية الشكل الركائي، صحسن بحراكم، ب 3

 .94لزمػد بوعزة، برليل النص السردم، ص 4-
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 - :ابؼشهد ابغواري 

، يقوـ على 1 الزمنتُ"تُ"حالة التوافق التاـ ب السرد كتبطيئو، فهو د تقنية من تقنيات تعطيليعتبر الدشه

أداة يعتمد عليها الكاتب كي يوافق الحوارم  ، فالدشهد 2ل ابؼقاطع السردية"غوي الذي يتخل  "ابغوار الل  أساس 

ذلك للتعبتَ عن ات و رد ليسند الكلاـ للشخصي"السبتُ زمن القصة ك زمن الخطاب، قد يتوقف فيو 

 من خلاؿ الإفصاح عما يجوؿ في خاطرىا.      ، 3نفسها"

قدـ الكلاـ كحوار بتُ "بؿور الأحداث بىص ابغوار حتُ يغيب الراوي ويتيدثل الدشهد بشكل عاـ  

تكوف للمشهد قيمة افتتاحية عندما يشتَ الى دخوؿ الشخصية إلى مكاف جديد أو أف تأتي الشخصيات، ف

تمثل غرضو يعتٍ أف الدشهد ىو مقطع حوارم ي ؛4"اختتاميةفصل ليوقف بؾرى السرد فتكوف لو قيمة في نهاية 

"ابؼقطع ابغواري الذي يأتي في كثتَ من الروايات في تضاعيف في افتتاح السرد أك اختتامو. ك يقصد بو أيضا 

، حيث يسهم في فهم 5السرد وفيو يتم تطابق زمن السرد وزمن القصة من حيث مدة الاستغراؽ الزمتٍ"

 الأحداث.       

                                                           
 .124، لبناف، صفحة 2010، 3يدتٌ العيد، تقنيات السرد الركائي، في ضوء الدنهج النبوم، دار الفارابي، ط-1
 .196حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، ص -2
 .95ص لزمػد بوعزة، برليل النص السردم )مفاىيم كتقنيات(، -3
 .114لزمػد عزاـ، شعرية الخطاب السردم، ص -4
 .78حميد لحمدالٍ، بنية النص السردم، ص ،ينظر -5



 الفصل الثالٍ: البنية الزمكانية في ركاية "لعاب المحبرة"

 

68 

 

إليو الرواية حتُ تقدـ الشخصيات في حاؿ  "أسلوب العرض الذي تلجننو بأ "لطيف زيتولٍ"يعرفو 

 أم أف الدشهد يفسح المجاؿ للشخصيات للكلاـ ك التعبتَ بأسلوب مباشر. ؛1حوار مباشر"

ية، لتصوير ابؼسرحالقصتَة والرواية و الشعر والقصة "تقنية قصصية يعتمد عليها أما الحوار فهو   

 رىا من أفكارأم أنو يفتح المجاؿ للشخصية للتعبتَ عما يجوؿ في خاط ؛2ماـ"الشخصيات ودفع الفعل إلى الأ

 كينقسم الدشهد حسب ركاية "لعاب الحبرة" إلى نوعتُ يتمثل في )الحوار الداخلي، الحوار الخارجي(.

 ابغوار الداخلي )مونولوج(: -

 " كتعتٍ الوحدة أك التفرد"monoىي كلمة اغريقية مركبة من  (monologue)ونولوج" كلمة "م

يعتٍ الكلاـ الذم يكوف ذا طرؼ كاحد )الحوار الذم  (monologue)" يعتٍ الكلاـ، كمصطلح "logosك

 3يحصل مع الذات(.

سموع وغتَ "خطاب غتَ مالحوار الداخلي ىو الخطاب الذم يدكر بتُ الشخصية كنفسها، يعرؼ بأنو 

"العرض ابؼستقل الذي لا يتدخل فيو وسيط . كيقصد بو أيضا منطوؽ تعبر فيو الشخصية عن أفكارىا"

"ابؼرآة التي فهو بدثابة  ،4لأفكار الشخصية وانطباعاتها وتصورىا، نوع من الفكر ابؼباشر ابؼرسل الطليق"

 ظهر الشخصية انطباعاتها كأفكارىا للقارئ.فمن خلاؿ ىذا الحوار ت   ؛1تعكس صورة الشخصية بهينتها الطبيعية"

                                                           
 .78لطيف زيتولٍ، معجم مصطلحات نقد الركاية، ص -1
 .149براىيم فتحي، معجم الدصطلحات السردية، صإ -2
 (.253/254ص)، ص 2000ق برليل القصة، دار الجنوب، تونس، الصادؽ قسومة، طرائ ،ينظر -3
 .115جتَالد برنس، الدصطلح السردم، ص -4
 .94نفلة حسن أحمد، تقنيات السرد، ص -1
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 أمثلة من ركاية "لعاب المحبرة" توضح ذلك:

ترقصي بهذا القدر "أين أنت الآف؟ ىل ما زلت تبكتُ في غرفة ما؟ بؼاذا اليوـ بالذات كاف عليك أف -

الحوارم يحدث في ىذا الدقطع  ،1بياف وحقد.."وـ بهب أف نلعنو بكل ما بملك من إصرار؟ يمن الوحشية والإ

البطل نفسو كيتساءؿ عن مكاف لزبوبتو التي تركتو غارقا في ألمو كهمومو، فلهذا الدشهد دكر كبتَ يتمثل في تعطيل 

 السرد كإبطاء كتتَتو. 

دلو على غتَ تلك الطريق التي ربظها في بـيلتو "كيف لي أف أآخر يحدث البطل نفسو فيقوؿ: مقطع 

يجسد ىذا الدشهد الحوارم رفض البطل لفكرة ذىاب صديقو  ،2أرض الواقع"ويفشل دائما في ابهادىا على 

"بؾدي يراسلتٍ لردم إلى فلسطتُ لتحريرىا ك لزاكلتو منعو من الذىاب كيتجلى ذلك من خلاؿ الدقطع الدوالي 

ف منذ مدة.. ابؼسكتُ ذىب إلى فلسطتُ ليحررىا من اليهود....... عندما ىم بالرحيل، لم أحاوؿ إقناعو أ

عمل ىذا الدشهد على خلق التساكم بتُ زمن الحكاية ك زمن  ،3رادتها........"طاننا بزلت عنا بدحض إأو 

 السرد. 

كتب رسالة أيضا.. كل بفا يفعلو الأموات ليبقوا خالدين جرحا في "لن أآخر عن ىذا النمط مقطع 

يتبتُ لنا ، 4بالله قريبا في ىذه اللحظة." لا أريد أف يؤلم موتي أحد .. آه. كم أشعرالذاكرة، ويشعرني بالقرؼ.. 

                                                           
 .21، صالركاية -1

 .35، ، صالركاية 2-
 (.32، 31، ص ص)الركاية -3
 .134، صالركاية -4
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من خلاؿ ىذا الحوار الداخلي الذم جرل في أعماؽ نفسية البطلة، عمق الحزف الذم تشعر بو البطلة كىي 

    على مشارؼ الدوت.

تتمثل أهميتو في الكشف عن إذ  ،1""أبرز تقنيات الإبداع السردييعد الدشهد الداخلي من  

فالكاتب ل  ،2""النواحي النفسية والشعورية التي بزتلج في الأعماؽ الباطنية للشخصيةك ةالركائي الشخصيات

"ما يدور فيو من خواطر نفسية أو حديث خاص يدكن لو كتابة ركايتو بعيدا عن الدشاىد، فبفضلها يصف لنا 

لتالي فضاءاتو "الذي ينظم أحداثو وشخصياتو وبافللمشهد دكر كبتَ في الخطاب الركائي فهو  ،3مع الذات"

يعتٍ أف السارد في الحوار الداخلي تتاح لو فرصة الولوج إلى اللاشعور  ؛4وأزمنتو ومن ثم انتسابو إلى ابػطاب"

 للتعبتَ عن أفكاره كمشاعره الداخلية، أك أف يتخذ شخصية من شخصياتو كيعبر عن نفسيتها كذاتيتها.        

 ابغوار ابػارجي )ديالوج(: -

تعتٍ الكلاـ  logosتعتٍ اثنتُ، ك diaقسمتُ  لى'' كلمة يونانية مقسمة إ'Dialogueكلمة "ديالوج '

 .5" تعتٍ تبادؿ الكلاـ بتُ طرفتُ أك أكثر" "dialogueك كلمة 

                                                           
 .76، ص 1997 ،ينظر: أمينة يوسف، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق، دار الحوار، د ط، سوريا -1

، 1995، القاىرة، 2السيد لزمػد ديب، فن الركاية في الدملكة العربية السعودية بتُ النشأة كالتطور، الدكتبة الأزىرية للتًاث، ط 2-

 . 274ص
 . 40، ص1999طو كادم، دراسات في نقد الركاية، دار الدعارؼ، مصر،  -3
 .410، ص1996 ،غربالد، 1الركائي، دار الأماف، ط أحمد فرفوش، جماليات النص -4
، 1، مكتبة لبناف ناشركف، ط-مفاىيم كمصطلحات الدسرح كفنوف العرض–حناف قصاب كمارم الياس، الدعجم الدسرحي  -5

 .175، ص1997بتَكت لبناف، 
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 "عرض لتبادؿ شفهي بتُيعرؼ بأنو  ،طرفتُ أك أكثرىو الحوار الذم يدكر بتُ  الحوار الخارجي

الشخصيات يقدـ كما ىو مفتًض أف يكوف بدوف لاحقات ف كلاـ شخصيتتُ أو أكثر، وفي ابغوار فإ

 أم أنو خطاب متبادؿ بتُ عدة شخصيات بأسلوب مباشر، كنرصد أمثلة من ركاية "لعاب المحبرة ،1استفهامية"

 ح ذلك:يتوضل

 "ذىبنا إلى أحد البارات كي نشرب بلب شيء ما، لم نعرفو.. أتذكر كلماتو..  

 أنا مسافر.. -

 أنت ىارب.. -

 مر سياف.. كل كلماتها تعتٍ نفس الشيء.. لم أعد أطيق البقاء في ىذه الأرض القذرة..الأ-

 وليلى؟  -

  2سنتركها ىنا ستًاىا وتعرؼ أخبارىا قريبا.."  -

، حيث "ليلى"البطل كصديقو عماد حتُ أراد السفر كالذركب من البلد تاركا حبيبتو  جرل ىذا الحوار بتُ

التجانس بتُ زمن السرد كزمن الحكاية، كيتجلى الفعل السردم كإحداث نوع من طيء عمل ىذا الدشهد على تب

 لخارجي في مقطع آخر، كذلك فيما يأتي:الدشهد الحوارم ا

 سبوع القادـ..سنتزوج.. أنت مدعو إلى ابغفل.. الأ-"

                                                           
 .59جتَالد برنس، الدصطلح السردم، ص -1
 . 18،  صالركاية -2
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بقدر ما  قالت ىذا ولم تبتسم.. كانت تتحدث بلامبالاة ظاىرة، لكنها لم تبتسم.. لم بىفتٍ ىذا ابػبر

 أخافتٍ عدـ ابتسامها.

 ومن ىو سعيد ابغظ؟-

 أستاذي في ابعامعة..-

 بربينو؟-

 أوه لا تبدأ أرجوؾ-

 بوبك؟-

 يعتقد ذلك؟ -

 بؼا ىذا الزواج؟-

   1أريد أف أبقب طفلا. ىذا كل شيء."-

هو اية، فكزمن الحك عمل ىذا الدشهد الحوارم على إبطاء السرد كخلق نوعا من التساكم بتُ زمن السرد  

حوار دار بتُ البطل كصديقتو ليلى حتُ قامت بدعوتو لحفل زفافها، ككاف ذلك بدثابة صدمة بالنسبة للبطل، فهذا 

الخبر فاجئ الجميع لأنها أرادت الزكاج فقط لإلصاب طفل، كيظهر أيضا خوؼ كحزف البطل على صديقتو من ىذا 

 الزكاج.

                                                           
 (.48/49، ص ص)الركاية -1
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يعمل على  أنو لركاية، فهو يعمل على فتح المجاؿ للمتحاكرين كمايعتبر الحوار الخارجي عنصر مهم في بناء ا

تعبتَ عن كل ما يجوؿ في ذاتيتهم من أفكار كآراء بكل حرية لوير الأحداث، فهي فرصة تسمح للشخصيات لتطّ 

 كيعود الفضل في ىذه الفرصة إلى الركائي. 

 - :الوقفة 

"بالاستًاحة و ىي نقيض ابغذؼ السرد، تسمى أيضا تعتبر الوقفة تقنية زمنية يعتمد عليها الكاتب لعطيل 

لى الوصف الذي يقتضي انقطاع الستَورة الزمنية في التوقف في مسار السرد حيث يلجن الواوي إتظهر 

قد يتم ىذا التوقف في  ؛1و بانتظار فراغ الوصف من مهمتو"اوح في مكانوتعطيل حركتها فيضل زمن القصة ير 

 .أك مكانان  الأحداث لوصف الراكم شخصان 

كذلك لتعليق لررل  2حداث"الأ"يكوف على حساب التتابع الزمتٍ في ستَ فوركد الوصف في النص 

"أشبو بعملية استطراد واسعة يضطلع بها ابػطاب الروائي القصة لفتًة زمنية طويلة أك قصتَة ، فالوصف 

الذم يشمل أعضاء الوقفة  لأساسذا يكوف الوصف المحور اكبه، 3ويتوسع على حساب الزمن ابغقيقي للحكاية"

 من أشياء كأشخاص تساىم في تقاطع السرد.

متداد واحدة "حركة زمنية سردية، وىي مع الإغفاؿ وابؼشهد وابػلاصة والايعرفها جتَالد برنس، بأنها 

زمن ابػطاب لا يقابل أي  وا يكوف ىناؾ جزء من النص السردي أمن السرعات السردية الأساسية، وحينم

و انصراـ في زمن القصة، فإننا بكصل على وقفة )ويقاؿ أف السرد قد توقف( والوقفة بيكن أف ء أانقضا
                                                           

 .114، صلزمػد عزاـ، شعرية الخطاب الركائي -1
 .182نضاؿ الشمالي، الركاية ك التاريخ ، ص  -2
 ، الصفحة نفسها.السابقالرجع  -3
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فالستًاحة ىي تقنية زمنية تعمل على تعطيل  ؛1بردث نتيجة للقياـ بالوصف أو لتعليقات السرد ابؽامشية"

رقصتُ، كما العادة، بفخذيك "تب المحبرة" توضح ذلك:كأمثلة من ركاية "لعاكتتَة السرد في العمل الركائي. 

زت الركائية في ىذا الدقطع أبر  ،2لى ىناؾ.."ابغالم.. تطتَين من ىذه القاعة إ ابؼمتلئتُ وصدرؾ ابؼغناج وشعرؾ

اؿ البطلة ك مدل إعجاب البطل بها كيعود غرض صغتَ يوضح لنا شدة جمالقطع الد فهذا البطلة، مواصفات

   ر الأحداث.لجمالية، فبمجرد أف بدأت الساردة في الوصف توقف تطوّ كصف جماؿ البطلة إلى برقيق الوظيفة ا

حد عجيب أمر عماد.. تأتيو نوبات لا أ"فيقوؿ:  "عماد"في مقطع آخر يصف لنا فيو البطل صديقو ك 

بة عارمة في كل النساء.. يدري سببها فيعيف عن بصيع  النساء ولا بهود عليهن ولو حتى بنظرة.. ثم تنتابو رغ

لى "دوف جواف" عصره، بعينيو ابػضراوين، شعره القمحي ابؼتدلي حتى الكتفتُ، فمو الشهي وقامتو إ ويتحوؿ

يحتوم ىذا الدقطع على لرموعة من السّمات للشخصية الركائية)عماد( كذلك من أجل كصف  ،3الفارغة.."

 ،ه الذم يحملو ابذاه النساءالكر ملامح ىذه الشخصية كبركزىا أكثر للقارئ،  فقد صورت لنا أيضا الركائية مدل 

 ر ستَ الأحداث.الركائية لستلف الأسماء كالأفعاؿ، كبطبيعة الحاؿ أدل ىذا إلى ايقاؼ تطوّ ففيو استخدمت 

"كيف أنسى تلك الابتسامة يقوؿ فيو:  "ليلى"تو كما لصد نموذجا آخر يصف لنا فيو البطل صديق

قاـ ىذا الدقطع الوصفي على تعطيل السرد  ،4لنحيفتتُ؟"ابؼشرقة وابػائفة التي ارتسمت يومها على شفتيها ا

 كتبطيء كتتَتو ككاف غرض الكاتبة من لجوئها إلى الوصف ىو توضيح صورتها للقارئ. 

                                                           
 (.170 169جتَالد برنس، الدصطلح السردم، ص ص) -1
 .09، صالركاية -2

 .24ص، الركاية 3-

 .26، صالركاية 4-
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إف غاية الوصف ل تكمن فقط في تعطيل السرد بل تعداه إلى كضائف أخرل منها جمالية ك منها تفستَية، 

 : 1كظيفة السرد، تتمثل في كظيفتتُ أساسيتتُكىذا ما جعل "حميد لحمدالٍ" يرل  أف 

الوصف في ىذه الحالة يقوـ بعمل تزييتٍ كىو يشكل استًاحة في كسط  الأولى بصالية: -

 الأحداث السردية كيكوف كصفا خالصا ل ضركرة لو بالنسبة لدللة الحكي.

طار في إتُ دالة على معتٌ مع أم أف تكوف للوصف كظيفة رمزية الثانية توضيحية وتفستَية: -

 السياؽ.          

"استًاحة في وسط يتخذ السارد من الوقفة الوصفية كسيلة لتعطيل السرد كتبطيء كتتَتو باعتبارىا 

 كما قد يعتمد عليها أيضا حتى يعطي للشخصيات كالأماكن صوران كاقعيةن.  ،2"الأحداث

النقاد كالباحثتُ  معظم ىتماـبا حظيإذ في الأختَ نستنتج أف الزمن ىو عنصر مهم لدراسة الركاية،  

 باعتباره كسيلة مهمة بزدـ أغراض الركاية من جميع النواحي.  

 

 

 

 

                                                           

 .79حميد لحمدالٍ، بنية النص السردم، ص 1-

 .79، صالدرجع السابق 2-
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  :الانفتاح والانغلاؽ بتُ الروائية ةنكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمالأدراسة ابؼبحث الثاني: 

حيث  تحرؾ فيو الشخصياتالسردم، فهو المحور الأساس الذم ت يعد الدكاف عنصرا أساسيان في بناء العمل

من همية الدكاف سعى كثتَ خارجو كنظرا لأل كجود لأحداث  نال يدكن تصور أم ركاية بدكف مكاف، باعتباره مكوّ 

 كالنقاد لتحديد مفهومو. الباحثتُ

 :مفهوـ ابؼكاف -2-1

النص جزاء العمود الفقري الذي يربط أ"التي تتحرؾ فيها الشخصيات، فهو  ساسيةيعتبر الدكاف الركيزة الأ

يدكن  فلا، 1"شخاص والأحداث الروائية في العمق ويدؿ عليهاالذي يسم الأوىو  الروائي ببعضها البعض،

 .اتب الركاية الستغناء عنو مهما كانت طبيعتو كاقعيا أك ل كاقعيالك

 لغة:  - أ

"ابؼكاف ابؼوضع  غوية للمكاف، منو ما جاء في معجم "لساف العرب" "لبن منظور"دت الدفاىيم اللّ لقد تعدّ 

الا لأف العرب تقوؿ كن وابعمع أمكنة كقذؿ وأقذلة، وأماكن بصع ابعمع لثعلب: يبطل أف يكوف مكاف فع  

 .2مكانك وقم مكانك، وأقعد مقعدؾ، فقد دؿ ىذا على أنو مصدر من كاف، وموضوع منو"

وبكوه ضبة مكوف. الضب  "مكن: ابؼكن  وابؼكن: بيض أما في "معجم العتُ" "للخليل الفراىيدم": 

مكنة. وابؼكاف في أصل تقدير الفعل: مفعل، لأنو موضوع الكينونة غتَ أنو بؼا كثر أجروه في والواحدة: 

                                                           
-أبحاث في اللغة العربية كالأدب الجزائرم–ك، بناء الدكاف الدفتوح في ركاية طوؽ الياسمتُ لواسيتٍ الأعرج لرلة الدخبر نصتَة زكز  - 1

 .22، ص2012بسكرة،  8،  ع
 (.4250/4251معجم لساف العرب، ابن منظور، ص ص) 2
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التصريف بؾرى الفعاؿ، فقالوا: مكنا لو، وقد بسكن، وليس بأعجب من "بسممسْكمنم" من ابؼسكتُ 

   1كذا وكذا إلا بالنصب"والدليل على أف ابؼكاف مفعل: أف العرب لا تقوؿ: ىو متٍ مكاف  

"ج أمكنة جج أماكن: موضع)وىي مفعل من الكوف( أما في "الدنجد" "للويس نعلوؼ" يعرؼ الدكاف أنو 

 2يقاؿ)وىو من العلم بدكاف( أي لو فيو مقدرة ومنزلة.

 :اصطلاحا    -ب

لا كجود لأحداث دكف مكاف ة ركاية من الدكاف، فيث ل بزلو أيبحفي بنية السرد،  نان رئيسايعتبر الدكاف مكوِّ 

 .أف كل حدث يأخذ كجوده في مكاف كزماف معتُّ ذلك 

ساف وبؾتمعو، ولذا الكياف الاجتماعي الذي بوتوي على خلاصة التفاعل بتُ الان" يعرؼ الدكاف بأنو

فللمكاف كالمجتمع علاقة  ،3"جتماعي آخر بومل جزء من أخلاقو وأفكار و وعي ساكنيوانتاج فشننو شنف أي إ

ير أفكارىم كطيدة حيث لصد أف الدكاف يأثر في المجتمع من خلاؿ العادات كالتقاليد فيساىم ذلك في تطوّ 

 كأخلاقياتهم.

"ليس فقط ابؼكاف الذي بذري فيو ابؼغامرة المحكية، ولكن أيضا بقد العناصر نو يتميّز الدكاف الركائي بكوّ 

في بناء العمل الركائي فهو بدكره يؤثر في آليات  فعال اأم أف الدكاف عنصر  ؛4الة في تلك مغامرة نفسها"الفع  

 الركاية من زمن كأحداث  كشخصيات.    

                                                           
 .287معجم العتُ، للخليل الفراىيدم، ص -1
 .771، ص1بية ،ـلويس نعلوؼ، الدنجد في اللغة العر  -2

 .16ص دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد،  ستُ ناصتَ، الركاية كالدكاف،يا 3-

 .28صالدرجع السابق،  4-
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حميد " فنجد، النقاد كالباحثتُ في  برديد السمات الفاصلة بتُ الدكاف كالفضاء الركائيكثتَ من اختلف  

مكنة التي تقوـ عليها ابغركة الأنو بؾموع ىو أوسع وأشمل من ابؼكاف، أ الرواية "الفضاء فيأف يرل  "لحمدالٍ

. 2كثر شمولا واتساعا من ابؼكاف"الفضاء الروائي أ"، الذم يرل أف "سمتَ ركحي الفيصل"إضافة إلى  1الروائية"

يرل أف الدكاف ىو حيث ، "عبد الدالك مرتاض"كمن أمثالذم لصد  "الحيز"ك منهم أيضا من أطلق عليو مصطلح 

وبحر دوف ساحل، وليل دوف صباح، ونهار دوف مساء، أنو امتداد مستمر  دبي عالم دوف حدود،"ابغيز الأ

 .   مكاف لزدّد في ل يدكن حصره  بدعتٌ أف الدكاف لراؿ مفتوح ،3مفتوح على بصيع ابؼتجهات وفي كل الآفاؽ"

ف "فابؼكاف الروائي ليس ابؼكايؤسس الدكاف الركائي بنفس الدقة التي تؤسس بها عناصر الركاية الأخرل 

بدعتٌ أف 4 زة، ماتو ابػاصة وأبعاده ابؼمي  الطبيعي فابؼكاف الروائي بىلق عن طريق الكلمات مكانا خياليا لو مقو  

، كنظرا للأهمية التي اكتسبها الدكاف الطبيعيلستلفا عن الدكاف  ف الركائي فمنو يصبح مكانا ركائياغة تصنع الدكااللّ 

بتُ أجزاء النص الروائي ببعضها البعض بحيث ىو الذي يسم  "العمود الفقري الذي يربطلصد أنو يعتبر 

فلا يدكن تصور أم نص ركائي بدكف مكاف مهما  ،  5الأشخاص والأحداث الروائية في العمق ويدؿ عليها"

ل يدكن أيضا لأم كاتب الستغناء عنو لأنو كما كانت طبيعتو حقيقي أك غتَ حقيقي، كاقعي أك غتَ كاقعي،  

فللمكاف أبعادا  1نهم يتحركوف فيها" و يفتًض أ" ابؼساحة التي يتحرؾ فيها الأبطاؿ ألجغرافية أك يعتبر الرقعة ا

                                                           

 .65، بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، صلحمدالٍاحميد  1-

 .135سمر ركحي الفيصل، بناء الركاية العربية السورية،  ص 2-

 .135نظرية الركاية، ص عبد الدالك مرتاض، في  3-
  .104سيزا قاسم، بناء الركاية، ص -4
 .22نصتَة زكزك، بناء الدكاف الدفتوح في ركاية طوؽ الياسمتُ لواسيتٍ الأعرج ، ص -5
 .217براىيم عباس، الركاية الدغاربية تشكل النص السردم، صإ -1
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"حس الكاتب للمكاف، وعن العلاقات النفسية  كبعد ركحي تتجسد في ،بعد زمالٍ ،بعد نفسي :كثتَة منها

الذي يدفعو لأف يرى الشيء  العميقة التي تربطو بها كما بهوز لنا أف نتحدث عن معايشتو للامتداد ابؼكاني

إضافة إلى البعد ، 1الواحد مكرر في مكانتُ... أو أف يرى الشيء الواحد في زمانتُ بـتلفتُ أو أزمنة بـتلفة"

 الفلسفي كالبعد الواقعي كالبعد التاريخي كلستلف الأبعاد الأخرل.

ابؼكاف في  ف تعيتُتب وذلك لأستقطب بصاع اىتماـ الكا"يللمكاف أهمية كبتَة في العمل الركائي إذ أنو 

كمنو فإف الدكاف جزء ل يتجزأ  ،2لي"عم ابغكي وتنهض بو في كل عمل بزييرورية التي تدالرواية ىو البؤرة الض

 من العمل السردم.

تتميز طبيعة الأمكنة في ركاية "لعاب المحبرة" بالثبات كالستقرار فمعظمها أماكن كاقعية حقيقية، فمهما  

"يفقد بعضاً من خصوصيتو الواقعية وت زود بجملة من لدكاف الحاضر في العمل السردم فإنو كانت طبيعة ا

 ، مهما حاكؿ منتج النص من توظيف الأمكنة الحقيقية إلّ 3ديب"الأابػصائص المجازية تركز أساسا على ذاتية 

فأمكنة ىذه الركاية تتميز  ،يةبداعدؿ على عمق بذربتو في العملية الإية خيالية التي تأنو يضفي عليها صبغة فنّ 

حقيقية بذسدىا فضاءات لستلفة، الأماكن الواقعية)البحر، البيت، الغرفة، الددينة، الشارع،  فمعظمهابالواقعية 

 الحديقة، الدصحة العقلية(.

                                                           
 .160صقباء، مكتبة غريب، دار  براىيم، فن القص في نظرية كالتطبيق،إنبيلة  -1
 .29حسن بحراكم بنية الشكل الركائي ص -2
، لرلة الآداب كالعلوـ الإنسانية، العدد الأكؿ، -الدعلقات أنموذجا-باديس فوغالي، الدكاف كدللتو في الشعر العربي القدلَ -3

 .37، ص2002قسنطينة، 
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دم، السر  امن خلالذا بناء نصه ت الركائيةيدثل الدكاف في ركاية "لعاب المحبرة" الركيزة الأساسية التي حاكل

اؽ، كما يلفت انتباىنا الأماكن الواقعية مسرحا لبناء الأحداث بدا فيها من حب، حزف، ألم، صراع، كفر  تكابزذ

 بكم ىائل من الأمكنة. أنها تزخر

إف الدكاف في ركاية "لعاب المحبرة" يتوزع عبر مكاف منفتح كمنغلق، بذسده أمكنة متضادة فيما بينها كلضن 

الدتضادة الدودعة حتى أدلٌ جزئيات النصوص، كالتي يدكن تلخيصها في ىذه  افكارىنلتمس ىذه الدواقف في أ

 : الشكل الآتيالثنائيات الدستمرة في أقصى درجات التمويو على 

 الكره.  الحب

 العدؿ. الظلم 

 الشر.  الختَ

البيت(،  الشارع، )الدطبخ، الدصحة العقلية، الحديقة(، مكاف منغلق)الغرفة، الددينة، البحر، مكاف منفتح

 فهذه الثنائيات الدتضادة)مكاف منفتح، مكاف منغلق(، ىي التي بسثل الدكاف الركائي في ركاية "لعاب المحبرة".
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 ابؼكاف ابؼغلق في رواية "لعاب المحبرة": -2-2

ماكن حيث ترتبط بأحداث الركاية كشخصياتها، كتتسم ىذه الأ تلعب الأماكن الدغلقة دكرا مهما في الركاية،

 الراحة كيتولد لديها حالة من القلق كالضطراب. ـبالنغلاؽ كعادة ما تشعر الشخصية بعد

أنها ل بسنح الأمن كالستقرار  تتميز الأماكن الدغلقة بالضيق، فحتى كإف كانت أماكن شاسعة إلّ 

تو "مهما تكن طبيعإلى أنو  للشخصيات الركائية، كىذا ما أشار إليو "غاستوف باشلار" في كتابو "جماليات الدكاف"

ضيقة أو رحبة، ومهما يكن حجم ابؼوصوؼ صغتَا أو كبتَا فإنو سيشتَ إلى ابغالة النفسية التي بسر بها النفس 

أم أف انغلاؽ الدكاف يعود إلى طبيعة الدكاف كعلاقتو بالحالة النفسية، كما  ؛1البشرية وإلى ابغرية التي تتوؽ إليها"

 يجعلها برس بالقلق كعدـ الراحة. صيات الركائية ماقيد لأىداؼ الشخيدثل 

كظفتو  ،مكانان مغلقان لأنو يحمل معالٍ الألم، الحزف، كعدـ الستقرار " في ركاية "لعاب المحبرة"البيت" يعدّ  

"عماد البيت بيتك ىذا صحيح.. لكن لا بوق لك أف تأتي بالغرباء إلى ىنا قبل  ف، تقوؿ:الركائية بشكل مكثّ 

يدثل مصدر من أنو  رغمفبال ،يكشف لنا البيت الجانب اللاشعورم لذذه الشخصية ،2قش ذلك مسبقا"أف ننا

لأنو لم يخبرىا  "عماد"حيث انزعجت من زميلها  ،بالراحة فيو أف البطلة لم تشعرإلّ  للناس عامّة الراحة كالستقرار

 ، باعتبار البيت يدتاز بالخصوصية. بقدكـ صديقو

                                                           
 .123ي، صعاشور شفيقة ، خطاب الوعي التاريخي في ركاية حوبة لعزالدين جلاكج -1
 . 12، صالركاية -2
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 بقيت وفية بؽذا ابؼنزؿ "وحدىا روايتيعلى ىذا الدكاف عدة تسميات منها الدنزؿ  أطلقت الركائية

 .يحقق لو الراحة النفسيةفالدنزؿ بالنسبة للبطل مكاف تعيس ل ،1التعيس"

تتقنينها خليط من رائحة  "شقتك كانت لا تزاؿ برتفظ برائحتك التي وحدؾكما كظفتو أيضا باسم الشقة   

يدثل ىذا  ،2ابؼختزؿ في لوف ابعدراف ورائحة ابؼنكولات الغريبة" خور وضباب نيويورؾالسجائر والنبيذ والب

 للذكريات الأليمة ففيو توفيت البطلة كتركت ذكرياتها مدفونة بتُ زكايا شقتها.مستودع الدكاف بالنسبة للبطل 

كاف ىذا الدكاف قد  ف ،يجسد لدل شخصية البطلة )الحزف كالذكريات الأليمة( يعتبر البحر مكانان مغلقان  

"لطابؼا  للتوضيح أكثر نرصد أمثلة من الركاية بجبركتو كقسوتو على سلب الأركاح،بدثابة سلطة قسرية يتحدل البشر 

أحببت أف آتي إلى ىذا ابؼكاف. لكنو كاف بوب البحر حد ابعنوف.. مرات عديدة، أوشكنا على الغرؽ بسبب 

الأمر غرؽ وحده.. بعد أف رفضت مرافقتو في إحدى جولاتو  ىوسو بالإبحار بعيداً عن ابؼدينة.. وآخر

موضوع حاؿ  إلى جانب ذلك يجسد لنا ،يعكس لنا البحر صورة الألم كالحزف الذم تعيشو البطلة، 3.."المجنونة

 ل مصدر قلق على الصعيد العالدي.غتَ شرعية التي تشكّ اليوـ كىو الذجرة 
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يو لرموعة من السكاف بزتلف ثقافتهم من شخص إلى آخر كظفت "سارة تعد الددينة ذلك الدكاف الذم يعيش ف

كانان م حيدر" ىذا الدكاف في ركايتها "لعاب المحبرة" بشكل مكثف، إذ حمل معالٍ الحزف كالألم، فالددينة لم تكن

الركاية يستقر فيو الإنساف بل مثلت ذلك الدكاف الذم تنعدـ فيو الحياة، ك للتوضيح أكثر نستعتُ بدقاطع من 

لقد كاف للبطل حقد   ،1"عندما تسقط مدينة عربية فلا شيء في داخلي يسقط معها..  الذين يؤمنوف بالبعث"

أبكي ليلى والانهيار العبثي لكل عابؼها، وأنت تنشدين لي  أنا":كبتَ ابذاه الددينة كيظهر ذلك في مقطع آخر 

عن  يعبر البطل ،2قدر، لاختًت الأولى دوف تردد"أعنيو مدنك العربية الغالية وبتُ سقوط ليلى في شباؾ ال

 الغربة كمدل الكره الذم يكنو للمدينة كذلك راجع لأسباب سياسية خلفتها الحركب.

في  ية مدينة عربية واقفة على قدميها.. اليوـ سقطت السادسة و"لن تبق أ:يقوؿ  كفي موضع آخر 

عربي لا يستطيع أف يضحي بسعادتها من أجل مبدأ.. من الأياـ ابؼقبلة ستنهار البقية.. بؽذا السبب: لأف ال

يبتُ لنا ىذا الدقطع مدل كره البطل لػحكاـ العرب كمعاناة الشعوب العربية جراء  3من أجل وطن".. أجل قضية

 بيع القضية العربية.

"كنت أتأمل في ابؼاضي سقوط ابؼدف العربية برت سنابك ابػيوؿ :كللتوضيح أكثر نضيف مقطع آخر  

 كصفت لنا الركائية في ىذا الدقطع الخراب الذم تتعرض لو الددف العربية، فالددينة بالنسبة للشخصية ،4لأمريكية"ا

 .كرىا شديدا ابذاه الددينة  ب الحركب كىذا ما خلق لدل البطليشكل بعدا سلبيا بسب المحورية
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نة ابؼفتوحة بإبهابياتها وسلبياتها، تتفاعل مع الأمكلأماكن الدغلقة دكرا أساسيا في العمل السردم بحيث "ل

فتغدو ىذه الأمكنة مليئة بالأفكار والذكريات والآماؿ وحتى ابػوؼ، فالأماكن ابؼغلقة تولد ابؼشاعر السلبية 

أم أف  ؛1في النفس وبزتلق لدى الإنساف صراعا داخليا بتُ الرغبات و الواقع، وتوحي بالضيق وابػوؼ"

ة كىذا ما يجعل الشخصية ل تشعر بالراحة كالستقرار النفسي نتيجة الحصر الذم الدكاف الدغلق يتسم بالمحدكدي

 يخلقو ىذا الدكاف في نفسيتها.   

 ابؼكاف ابؼفتوح في رواية "لعاب المحبرة": -2-3

ر، لذا أهمية كبتَة في العمل الركائي، لشا تكشف لنا عن يقصد بها تلك الأماكن التي تتسم بالتساع كالتحرّ 

إذ يساعد ، 2ابغاصلة في المجتمع وفي العلاقات الإنسانية الاجتماعية ومدى تفاعلها مع ابؼكاف" لات"التحو  

 خراج ما برتويو الركاية من دللت كايحاءات.على إ

"ابغيز ابؼكاني الذي بوتضن توعيات بـتلفة من البشر وأشكالا متنوعة من الدفتوح الدكاف  يعد 

"ويرتبط ابؼكاف الدفتوح تشعر فيو الشخصية بالراحة، الأمن كالستقرار  أم أف الدكاف ،3الأحداث الروائية"

ابؼفتوح  بابؼكاف ابؼغلق ارتباطا وثيقا، ولعل حلقة وصل بينهما ىو الإنساف الذي ينطلق من ابؼكاف ابؼغلق إلى 

                                                           
، 1، دراسة نقدية، مركز أكقاريت الثقافي فلسطتُ، طينظر، حفيظة أحمد، بنية الخطاب في الركاية النسائية الفلسطينية، -1

 .134ص ،2006
 .95ص ،2012كزارة الثقافة البيئة العامّة السّورية للكتاب، دمشق،  مهدم عبيدم، جماليات الدكاف في ثلاثيات حنا مينو، -2

 . 166حفيظة أحمد، بنية الخطاب في الركاية الفلسطينية، ص 3-



 الفصل الثالٍ: البنية الزمكانية في ركاية "لعاب المحبرة"

 

85 

 

 ،1في ابؼكاف ابؼفتوح" ر والانطلاؽ، ىذا لا يتوفر إلا  ابؼكاف ابؼفتوح، توافقا مع الطبيعة الراغبة دائما في التحر  

 العمل الركائي لصد:ىذا كمن بتُ الأماكن الدفتوحة الواردة في 

لو أف  لدغلقة كجده في ىذا الدكاف إذ بدامكانا مفتوحا فما حرـ منو الركائي في الأمكنة ا "الدطبخ"يدثل 

كاف في الركاية بشكل مكثف كجد فيو الحب، الستقرار كالذدكء، كيأتي حضور ىذا الدالذم ىو البديل  "الدطبخ"

"دوف أف تلحظي وجودي أماـ باب ابؼطبخ، تابعت مهمتك الشاقة.. بحيث يعتبر مكاف التقاء البطل بالبطلة 

أما أنا فلم أقل شيئا.. أحببتك في تلك اللحظة كما لم يقدَّر لرجل أف يراىا لأوؿ مرة.. تلك ابغركات 

ؼ أنك لم تتعودي عليو جعلت منك أبصل وأشهى امرأة.. لم البسيطة التي كنت تتعاملتُ بها مع مطبخ أعر 

أقل شيئا.. تسللت فقط إلى حيث كنت.. جذبتك من ابػلف وطبعت على شفتيك قبلة طويلة لم براولي 

، فبعدما كاف الدطبخ مكانا لإعداد الطعاـ أصبح مكانا ركمنسيا ففيو أعجب الضاؿ بالقديسة 2التملص منها"

 الرغم من عدـ تعودىا كمعرفتها لأدكات الدطبخ إل أنو يراىا الأجمل كالأقرب إلى قلبو.   كبحركاتها البسيطة فب

"أنتبو فجنة إلى يجرم كراء حبيبتو  في الركاية نقطة بروؿ في حياة البطل من كاتب إلى عاشق "الدطبخ"يدثل 

ت حياة البطل من  ف تغتَّ فمن ىذا الدكا، 3أنتٍ قد شطرت حياتي إلى فصلتُ: ما قبل مطبخ عماد وما بعده"

"تبحث عن كوب ماء في زوايا ابؼطبخ.. تعود إلي، تقفز إلى يقوؿ: كره إلى حب كسكينة، كفي موضع آخر 

                                                           

 .166، صع السابقالدرج 1-

 .11، صالركاية 2-
 .39ص ،الركاية -3



 الفصل الثالٍ: البنية الزمكانية في ركاية "لعاب المحبرة"

 

86 

 

فإف للمطبخ أهمية بارزة في ىذه الركاية لأنو يدثل السعادة  ،1السرير، وبزبئ رأسها بتُ ذراعي.. لكنها لا تبكي"

 احتها النفسية.كالحب ففيو برقق الشخصيات المحورية ر 

مع صديقتها مرة كاحدة في الركاية، كظفتو عند خركج البطلة رة حيدر" مكانا آخرا مفتوحا، ذكرتو قدمت لنا "سا  

إذ تعد ، 2 "قالت لي ليلى وبكن بلرج من حديقة عامة لرعاية الأطفاؿ: أنت مريضة.."ليلى لستنشاؽ الذواء 

الراحة، فالبطلة ىنا قصدتو بسبب الظركؼ الصحية التي تعالٍ منها، مكانا يقصده الناس للمطالعة أك  "الحديقة"

باعتبارىا مكانان  "الغرفة"لقد جسد ىذا الدكاف بعدا نفسيا دؿ على الذدكء كالراحة، كما كظفت أيضا الركائية 

ليوـ ذلك ا " أتذكر جيدا كلنوضح أكثر نرصد أمثلة من الركايةكجدت الشخصيات الركائية راحتها، ، مفتوحان 

"ع  . 3ندما خرجت إلينا ليلى بقميص نوـ

تقوؿ ليلى مقهقهة.. وحدىا، استطاعت أف تضحك وبكن بقد انفسنا داخل  :"نضيف مقطع آخر

، كما قد تكوف رمز ىي رمز للسعادة كالأماف "الغرفة"، 4تلك الغرفة التي لم تتًكي فيها سوى رائحتك"

رفة فكلما دخل ازدادت رائحتها، ىي كياف الإنساف فكلما كانت الذكريات، فرائحة البطلة مازالت داخل ىذه الغ

 الشخصية في حالة راحة كانت الغرفة مضيئة.
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شهد ة ىي التي تمكاف انتقاؿ ومرور بموذجي" مكانان مفتوحان ينتقل فيو الدارة، يعرؼ بأنو رع"الشا"يعتبر 

أم أف الشوارع  ؛1"اقامتها أو عملهاعندما تغادر أماكن مسرحاً لغدوىا ورواحها حركة الشخصيات ويشكل 

"في  عبارة عن أماكن انتقاؿ تشهد حركة الشخصيات داخل الركاية. كأمثلة من ركاية "لعاب المحبرة" توضح ذلك:

ذلك ابؼنفى بعيدا عنك كنت أحلم كثتَا.. أىدي بدشاريع كاف بيكن أف تتحقق ولا عناد ىؤلاء الضائعتُ 

العابرين.. أدعي أماـ نفسي أنتٍ في بغظة تأمل خارج عن كل ما ىو  أصيح في الشوارع وأنظر في وجوه

ىذا الدقطع أف الشخصيات الركائية تعتبر ىذا الدكاف رمزا للهدكء كالستقرار، فالبطل ىنا يجد  لنا يوضح ،2"أرضي

ىب إلى "غادرتتٍ منذ أياـ وصرت أذ:ملاذه في الشارع بحيث يتذكر فيو كيحن إلى حبيبتو. كنضيف مقطع آخر 

ما يظهر لنا من خلاؿ ىذا الدقطع أف ، 3نيويورؾ كفراشة خرجت من شرنقتها"العمل بانتظاـ وأبذوؿ في شوارع 

في شخصية البطلة بحيث يدثل بالنسبة لذا مركز الراحة  يلعب دكران مهما في ىذه الركاية كيظهر بحيوية ىذا الدكاف

 كالأماف.

 ، إذ ن بقية الأمكنة كجذب أنظار القارئ ىو الدصحة العقليةإف الدكاف الظاىر الذم صرؼ منتج النص ع

كجدت فيو الشخصية الركائية بديلا ركحيا كنفسيا لم بذده في الأمكنة الدنغلقة، فالدصحة ىي مكانا لدعالجة الدرضى 

سي؛ "سوؼ أسلم نفالذين يعانوف من اضطرابات نفسية كعقلية، فقد كاف لذذا الدكاف حضورا بارزا في الركاية 
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وسوؼ أعتمد عليك في إبهاد بؿاـ حاذؽ بيكنو أف يقنع المحلفتُ أنتٍ بـتل عقليا.. أفضل ابؼصحة على رائحة 

  .1السجن الكريهة"

بة كالستقرار فهي بدثا فيها الأمن  خالد ىنا بعد أف قتل طفل برمء فضل الدصحة العقلية حيث يجد

ذين لم يجدكا الراحة كالنتماء في كطن ل جأ للأشخاص المصدر آمن كمنقذ على ظلم السجن، كما يعد أيضا مل

الوحيد، بعد أف تهجرنا  "تزداد قناعتي رسوخا بأف منوانا:يحس بقيمة أبنائو كىذا ما يتضح في ىذا الدقطع 

، ىو مصحة عقلية.. لا لكي بكاوؿ فيها أف نرمم ما تبقى منا.. بل فقط كي بقد انتماء أختَا بوررنا سيلفيا

بالبطل حيث يراىا مصدر الأماف كالراحة بدل من  كالأمر نفسو حلّ  ،2بة وابػوؼ وسيمفونيات الألم.."من الغر 

"كل ما أريده ىو غرفة بسيطة في مصحة :التشتت كالتصدع الذم يتلقاه من كطنو، كىذا الدقطع يوضح ذلك 

نسبة لو مصدر آمن كمريح فالضاؿ ىنا فضل الدصحة حيث بسثل بال ،3الإنساف المجاورة.. حسنا لك ذلك.."

 العالم.الذم ساد في لستلف ألضاء  الظلم خلاؼ يلجأ إليها على

مصدرا للأمن كالراحة أصبح في الواقع إف طبيعة الأمكنة تتغتَ حقيقتها بتُ الواقع كالخياؿ فما كاف في 

   الركاية مصدرا للظلم كالضطهاد.

                                                           
 .57، صالركاية -1
 .58، صالركاية -2
 .150، صالركاية -3



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 ػػػةخػػػػػػػػػػػػػػػػػابسػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

 

 

 

 

 



  خابسة

 

89 

 

 خابسة:

الوقوؼ على نقاطو عينا إلى الإلداـ بهذا الدوضوع ك ، لأنو مهما سه الخلاصة ليست خابسة لذذا البحثىذ

نؤمن بنقطة نهاية في البحث بصفة  ، كما أننا ليحتاج إلى إضافات كإيضاحات كثتَة الأساسية فإنو دكف شكّ 

ساؤلت أخرل كطرح لنتائج التي توصلنا إليها فابرة لجملة ت، فقد تكوف ىذه اة كالنص الأدبي بصورة خاصةعامّ 

في ركاية "لعاب  . كمن أىم النتائج التي توصلنا إليها من خلاؿ بحثنا عن آليات السرد الركائيلإشكالت جديدة

 :يأتي ماالمحبرة" 

إذ ة "لعاب المحبرة" ركايفي نصوص ركائية، كىذا شأف  عاء الأمثل لتمثيل الواقع كبذسيدهأصبحت الركاية الو  -

 ات السياسية كالأزمات الجتماعية.لستلف الصراع كاقع المجتمع العربي، الذم يعالٍ منصوّرت 

استعانت الركائية بنماذج لستلفة من الشخصيات، منها ذات مرجعية تاريخية منتسبة في الأصل إلى التاريخ  -

 داث الركاية. بعدا كاقعيا لأح خرل ذات مرجعية أدبية، بغية إعطائهاكأ

مت هس، ىذه الأختَة التي أثانوية أخرلك  ةرئيسات شخصيكظفت الركائية نمطتُ من الشخصيات منها:  -

 .كتطوّرىا ستَ أحداث الركايةإبساـ مشركع الشخصيات الرئيسة ك في بدكرىا 

من خلاؿ عودة الذم يظهر  الستًجاع على تقنيات سردية متعدّدة منها: السردم نصهاالركائية في اعتمدت  -

 تنبؤ بوقوع أحداث قبل كقوعها. الالذم يقوـ على الستباؽ  الركائية إلى أحداث ماضوية سابقة. كأيضا تقنية

تركيز الركائية على عنصر الستًجاع كوف الأحداث جرت في الزمن الداضي، كبعض أحداثها مستقاة من  -

 التاريخ.
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الأكؿ لجأت إليو ف بنوعيو كالخلاصة، اعتمدت على الحذؼإذ  د،الديدومة لتسريع السر آلية كظفت الركائية  -

 الإيجاز في سرد الأحداثعلى  بدكرىا تقوـ الثالٍ كالدتمثل في الخلاصة التيالركائية لإغفاؿ فتًة زمنية ما، أما 

 في كقت كجيز. كصوؿ السارد إلى مبتغاهكاختصارىا بغية 

  كتعطيلها. إبطاء حركة السرد قصدالوقفة في الركاية ك  الدشهدآليتي  حضور -

ىو  فالدكاف الدفتوحالتماسك كالنسجاـ، من ا ا نوعة في بناء أحداث الركاية بإعطائهأسهم الدكاف الركائي بنوعي -

لدغلق فهو الدكاف الذم نفرت فيو معظم كاف ا، أما الدالدكاف الذم كجدت فيو شخصيات الركاية ملاذىا

 .ر منولشعورىا بالضيق كالضج الشخصيات

في  كآلياتو لكشف عن تقنيات السرد الركائيكاذا البحث به الإحاطة في الأختَ نتمتٌ أننا قد أصبنا في

 ة "لعاب المجبرة" ؿ "سارة حيدر".ركاي

 .السدادالتوفيق ك  نرجو من الله  
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 التعريف بالروائية:

، بدأت مستَتها الأدبية بركايتها الصادرة عاـ بالجزائر ـ1987عاـ لدت جزائرية، ك ركائية  "سارة حيدر" 

 ،ة كالفرنسيةغتتُ العربيّ تكتب باللّ ، من قبل الدكتبة الوطنية الجزائرية ليوسو ـ كالتي نالت عنها جائزة أب2004

 ية: تاجاتها الركائمن أىم إنإلى أدب ذكورم كآخر نسوم، ك يتجزأ ل أف الأدب  ها التاـرفضعرفت ب

 ـ.2004زنادقة  -

 ـ.2006لعاب المحبرة  -

 ـ.2007شهقة الفرنسي  -

 ملخص الرواية:

 :جاءت ركاية "لعاب المحبرة" لسارة حيدر مقسمة إلى أربعة فصوؿ

   (.09/71الفصل الأكؿ: أنتُ المحبرة ص ص) -

 (. 95/135الفصل الثالٍ: خدر المحبرة ص ص) -

 (.139/146الفصل الثالث: حمى المحبرة ص ص) -

  (.149/151ل الرابع: صحو المحبرة ص ص)الفص -

اللقاء الذم جمع بتُ الشخصيتتُ الرئيسيتتُ البطل الذم أطلق عليو اسم  تناكلت الركائية في الفصل الأكؿ

، بردثت عن براعة البطلة في الرقص كميلها كثتَا إلى الدوسيقى كعن الضاؿ كالبطلة التي أطلقت عليها اسم القديسة

 بالكتابة. مدل تعلق البطلرقا في البحر كما بردثت أيضا عن منو جراء كفاة حبيبها غ الآلـ التي تعالٍ

كضاع السياسية الدزرية ل الأكؿ قسم عنونتو ب" الدشهد الأختَ تناكلت فيو الأأضافت سارة حيدر للفص

 قتصادية الدزرية.لاك كالستعمار إضافة إلى الأكضاع الجتماعية التي تعالٍ منها الشعوب العربية جراء الحركب 
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صابتو عن الزيارة التي قاـ بها البطل إلى طبيب الأمراض العقلية كإ أما الفصل الثالٍ خدر المحبرة بردثت فيو

لذذا الفصل قسم كىو ذكريات مؤجلة يعرض فيها السارد تطور أحداث لزبوبتو البطلة  بدرض فرط التذكر أضافت

كما   القديسة تتأمل في الناس، كصفت البطلة ىدكء مدينة نيويورؾ حيث كانت ،مريكار في أكىذه الأحداث تدك 

البطلة ليها الحالة الدرضية التي كصلت إعرضت لنا إلى أنها  إضافة ،مريكيات كالعربياتقامت بدقارنة بتُ النساء الأ

 يضا إلى النظاـ السياسي الأمريكي. أ ا لػمّحتابتها بدرض اللوكيميا كمصكإ

حمى المحبرة" بدأت الأحداث تتأزـ كموت البطلة في نيويورؾ كسفر البطل لرؤية لزبوبتو أما الفصل الثالث "

 طفلة سمتها حبور.  صديقة البطلة ليلى كالصابتهدأ الأختَ بدأت الأكضاع ك في الفصل الرابع ك 
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 ملخص:

بالدراسة كالتحليل آليات السرد الركائي ككانت ركاية "لعاب المحبرة" لسارة حيدر ىي لزور  تناكؿ البحث

ف بحثنا مقسما إلى مدخل دراستنا، كحاكلنا أف نقف عند الآليات التي كظفتها الركائية في ركاتها ىذه، كمن ثم كا

كانا فصلتُ تطبيقتُ حاكلنا  الفصلتُ الأكؿ كالثالٍ  كفصلتُ، كاف الددخل يتناكؿ برديد الدفاىيم كالدصطلحات، ثم

 فيهما إبراز آليات السرد في الركاية، أما الخابسة فأكردنا فيها نتائج البحث.

      لمحبرة، سارة حيدر.لعاب ا ،الركاية السرد الخياؿ،، السرد الكلمات ابؼفتاحية:

Abstract: 

The research studied and analyzed the mechanisms of novel narration, 

and the novel “Inkwell Saliva” by Sarah Haider was the focus of our 

study. We tried to look at the mechanisms that the novelist employed in 

her novels, and then our research was divided into an introduction and 

two chapters. The introduction dealt with defining concepts and 

terminology, then the first two chapters. The second were applied 

chapters in which we tried to highlight the narrative mechanisms in the 

novel, and as for the conclusion, we reported the results of the research.  

Keywords: narrative, fiction narrative, novel, Inkwell Saliva, Sarah 

Haider.  










