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 "لبحري جوهر"العزيزة  يطيب لنا أن نتقدّم بجزيل الشكر و التقدير للأستاذة
 من الدروب العتمة، و فتحت لنا أحاديثها العديد من الآفاق المعرفيّة، كثيرأنارت لنا بتوجيهاتها و نصائحها الالتي 

 و كما نشكرّىا على صبرىا في تصويب أخطائنا و زلاتنا أثناء إنجاز ىذا البحث.
 بارك الّلّ فيكم ،  و وفقكم في حياتكم العلميّة و الشخصيّة.

 
، و كانوا و مازالوا يشجعونا  و زملاء الطويلة، أفادونا بخبرتهم ، من أساتذةلأسرة الجامعيّةلو الشكر موصول 

، و إلى كلّ من كان لو فضلٌ علينا طيلة مشوارنا الدراسي و ة يسهرون على خدمة القسم و الكليّ  إداريين
 الجامعي.

 

 

 

 

 

 

 

 



 إهداء
توفيقو لي لإنجاز ىذا العمل، الحمد لّلّ الذي ىيَّأَ البدء و يسرَ الطريق ، و طيّب المنتهى، أحمد الّلّ حمدًا كثيراً على 

 أمّا بعد:

التشجيع و التحفيز الذي كنت ألقاه من محيطي و التحصيل العلمي  لولا  المستوى من  الم أكن لأصلّ لهذ
 :بالأخص من أسرتي التي أحاطتني بالدعم و الحبّ ، لذا أودّ أن أىدي ثمرة جهدي و مثابرتي

 و الأخلاق، حفظكم الّلّ من كلّ مكروه، و أدام حضوركم في حياتنا.و مثال الطيبة ، سندي و فخري ،  ـيأبإلى 
 أطال الّلّ في عمرىا و حفظها لنا. التي رافقتني بدعائها و صلواتها ، الغالية ، حضن الأمان و الحنان، أميإلى 
 أختي الصغيرة ،  و رفيقتي الدائمة في السراء و الضراء... هانيةإلى 

  هانيإلى أخي العزيز و الوحيد 
 و إلى كلّ من فقدتهم من العائلة، و تركوا فراغًا دائمًا في حياتنا ....

  ، و أيام الصبّا و الشباب...صديقات السنين الطويلة و اللحظات السعيدة ،، صارةحنان،  دنياو إلى 
 صديقتي، التي شاركتني  المحاضرات، و الاستراحات، و المغامرات، و الكثير من الضحكات...  آسيةإلى 

التي جمعتني بها الكثير من الأحاديث عن الأدب، و الثقافة، و  ،لبحري جوهر و الطيبة و إلى الأستاذة الفاضلة
 . عرفيّةالمعلومات العلميّة و المنهجيّة، و ىو ما أثرى ىذه الرحلة الم الفنّ، و أفادتني بالكثير من

 الذين سهوت عن ذكرىم. ،و إلى كلّ الأحبّة، و الأقارب، و الأصدقاء
 

 ديلية
  



 إهداء
 

 إلى سندي و ملاذي الآمن أبي الغالي

 إلى نبع الحنان و الأمل أمي الغالية

 إلى نفسي التواقة

 الأستاذة المشرفةو كل إىداءاتي إلى 

 

 روميسة
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 مقدمة
 

 ‌أ
 

  مقدمة:

الفنون  من أكثر  ،لكونوأن يتصدرّ الساحة الأدبيّة من  بعد فترة قصنًة من ظهوره لقد تمكنّ جنس الرواية
، و  الثقافية الدوروثات التاريخيّة ،السياسية وعجيبة على استحضار  فهو يملك  قدرةً قبالًا، النثريةّ مقروئيّةً و إ

 .قضايا العصر الراىنة في آنٍ واحد  الخوض في

الدرأة الكاتبة متغنًات الزمن الراىن ،نزعت  ىذه الدوروثات. ففي ظلّ عزلٍ عن النسوية العربية في م ةولم تكُن الرواي
عنها رداء الخنوع في معالجتها لدا كانت تعيشو وعاشتو في السابق من قهر اجتماعي ،إذ تدرجت من الاحتجاج 
على وضعها في واقع عربي مشحون بالتناقضات ومشبع بقيم الفحولة، إلى المجاىرة في طرحها لقضايا الدرأة بثورتها 

باسم الدين والأعراف إلّا ليست لذا أيّ مشروعية  الذكورية، التي الأنظمة الاستبداديةّ  قوى الذيمنة وعلى 
  .والتقاليد

 ، يرصد لنا حقيقة المجتمع العربّي الذي لاة تاريخية وضرورة وجوديةحتميّ طاا  نسويّ و من ىنا أصبح التأسيس لخ
 نائية الدركز و الذامش.ثيزال يؤمن بمقولة الأعلى والأدنى الضاربة جذورىا في أعماق الفكر البشري ، ويكرّس 

كرست تبعيتو للأنظمة   التي دجنت العقل الأنثوي، وبتعريةّ البنى الذىنيّة العربية اىتمت السرود النسويةّ قد   و 
وبالتالي  و بنٌ الدمارسات التي تهدف إلى إلغاء الذويةّ الأنثويةّ.ىناك علاقة وطيدة بنٌ اللاوعي الجمعي الأبويةّ، إذ 
 .وتعريتها الأنساق الثقافيّة العربيّة النسويةّ إلى فحص لروايةّاعمدت 

تحت "الأنساق الثقافية في رواية "  بـ عنونالد ،وضوع البحث ،  وقع اختيارنا على متقدّم بناءً على ما
ف عن لغوص في سراديب الثقافة العربيّة، و الكشرغبةً منّا في ا ، لـلروائيّة "بثينة العيسى" "أقدام الأمهات

في تشكيل صورةّ نمطايّة و دونيّة عن الدرأة، و لعلّ أكثر ما شجعنا على انتقاء ىذا  الدضمرات الخفيّة التي أسهمت
 تستدعي منّا أن نقرأ في لرالات شيّقة و مثنًة .وضوع دون غنًه، ىو انفتاحو على فضاءات تأويلية ، الد

،التي تدخلت في قمعيّة ال الشارساته شرقيّة فيفكان الذدف من ىذه الدراسة الوقوف عند مضمرات الثقافة ال
، ة في الرواية  من حيث تمثلاتها النصيّ  ،بغية استنطااقها والكشف عن ملابسات تشكلها ، وتلقي و طاا بناء الخ

ثنائية الدركز و الذامش في اللاوعي من الدرجعيات الثقافية ذات الأثر البالغ في تأصيل  تُُيلنا إلى العديدقد التي و 
 لجمعي العربّي.ا
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خصوصيّة الددونة لزلّ -طبيعة الدوضوع  تمخضت عن إشكالية البحث الأساس لرموعة تساؤلات فرضتها
 ل:ونوع الدقاربة الدعتمدة  ، من قبي -الدراسة

إلى و ،على مستوى البنى النصية في الرواية ؟  عمدت "بثينة العيسى" إلى تمريرىا  التي أبرز الأنساق الثقافيّة ىي  ما
  .؟ والغلاف ،والإىداء،الدتمثلة في العنوان  لالات عتبات النص الدصاحب وماذا تُُيل د

إلى أي مدى استطااع النقد الثقافي بمختلف آلياتو الكشف عن حركية النسق الثقافي الدعلن والدضمر في العمل 
 /الذكوري ؟ .الصراع الأنثوي  ت أنساقتمظهر الروائي ؟  .وكيف 

لأنظمة ا و كيف سيطارت للفحل العربّي؟ في ترسيخ تبعيّة الدرأةالدرجعيّات الدينية و الاجتماعيّة تأثنً  مدى ما
 .؟وتُكمت في مصائرىن  داخل العائلة الذكوريةّ على حياة النساء

كاستراتيجيّة قرائيّة ،أعانتنا في الكشف  المقاربة الثقافيّة  اعتمدناوللإجابة على لرموع ىذه التساؤلات ،
ومساءلة الثقافة التي أنتجتها في لستلف تمظهراتها . خاصة و أنّ الجهاز  ،لأنساق الثقافية واستنطااقهاعن ا

مناىج التأويل و الدفاىيمي والإجرائي الذي تستند إليو ىذه الدقاربة منفتح على حقول معرفية لستلفة ، بما في ذلك 
 .الاجتماععلم و  الأدبي على غرار علم النفسيقة بالنقد نيّة التي لذا صلة وثتُليل الخطاا ، و كذا العلوم الإنسا

أثر  "عنوان  بمدخل مفاىيمي حمل  صدرناهماارتأينا أن نقسم البحث  إلى مقدمة و فصلنٌ ،، ومن ىنا 
كتابات تُتها   عند أزمّة الدصطالح  التي انطاوت حيث وقفنا ،"المكونات الثقافية في السرد النسوي الخليجي 

 فيّة في إنتاج الروايةّ النسوية العربية .لنعرجّ بعدىا إلى أثر الدكونات الثقاالدرأة، 

فقد خصصناه لدراسة التحولات  ،" من نقد النصوص إلى مساءلة الأنساق"أمّا الفصل الأوّل الدعنون ـ
ظروف الدنتجة على ال، وصولًا لانفتاحو لتي عرفها مفهوم النسق بداية من ارتباطو بمبدأ المحايثة النّصيالدعرفيّة ا

استعرضنا بعض الفروقات بنٌ النسق في الدفهوم الذي أفرزه الدرس الثقافي بالدقارنة  و من ثمة، للخطاابات الثقافيّة.
و في   رفيّة و الدقولات النظريةّ التي شكلت النقد الثقافي.الأصول الدعع نظنًه في النقد الثقافي، لنتعرض إلى م

 تشكل النسق الثقافي . الأخنً تطارقنا إلى آليات

تحليل ل، "تجليات الأنساق الثقافيّة في الرواية"الفصل الثاني/التطابيقي  الدوسوم بـ صنا خصفي حنٌ 
 التعارض بنٌ عن تجليات لنقوم بالولوج إلى الدتن السردي قصد الكشف لروايةّ، ت العتبات النصيّة في امضمرا

 تعرية أنساق التابع و تمثلاتو في الرواية .الأخنً ل، و أفردنا الدبحث ثنائيّة الدركز و الذامش



 مقدمة
 

‌ت  
 

 النتائج التي توصنا اليها. و قد جاءت الخاتمة حوصلة لأىم

 ها:من الدراجع،  أهمّ  لرموعة اعتمدنا على  ،النظري و التطابيقي  و للإلدام بالبحث في شقيو

 الثقافية في تشكيل صورة الدرأة في الرواية النسائية السعودية،   أحمد موسى ناصر الدسعودي، الأنساق
 .2014، مؤسسة الإنتشار العربي، 1ط

 مؤسسة العربية للدراسات 1ضياء الكعبي، السرد العربي القدنً الأنساق الثقافية و إشكاليات التأويل،ط،
 .2005و النشر،بنًوت،

  مركز الدراسات  3المجتمع العربي، تر: لزمود شريح، طىشام شرابي، النظام الأبوي و إشكالية تخلف ،
 .1993العربية، لبنان، 

 2011، الدار الدصرية اللبنانية، القاىرة، 1شهلا العجيلي، الخصوصية الثقافية في الرواية العربية ،ط. 
 العربي، ، الدركز الثقافي 3ط الغذامي ، النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافية العربية، عبد الله 

 .2005،لبنان

و قد صادفتنا العديد من الصعوبات في رحلتنا البحثيّة، و من ضمنها ضيق الحيّز الزمني الدخصصّ لإلصاز الدذكرة، 
 و الذي حال دون قراءتنا للكثنً من الدراجع الدتعلّقة بالدوضوع، و كذلك حداثة تجربتنا في لرال النقد الثقافي.

رافقتنا في الصاز  التي  ، "لبحري جوهر"أن نتقدمّ بالشكر الجزيل للأستاذة الدشرفة  و في الأخنً لا يسعنا إلاّ 
 ىذا البحث خطاوةً خطاوة، و كانت خنً معنٌ لنا بتوجيهاتها القيمة ، و تشجيعها الدائم.
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 تدهيد:

لكونها من أكثر ، ابؼعاصر  أن تتصدّر ابؼشهد الأدبّ  من في غضون فترة قصنًة الروايةبسكنت لقد  
صانعة حكاية الإنسان عبر الزمن ، مادامت   فهي .في العصر ابغديث للحياة الإنسانية الأجناس الأدبية احتواءً 

اىتمام النقاد و الدارسنٌ تستقطب  اجعلهبفا  ندثار ،الامقولات وجوده وبرفظ الذاكرة ابعمعية من  تبحث في
 نسانعلى التعبنً عن كينونة ىذا الإ د  الكش  عن مد  قدرهابه ،تولوىا بالفحص و التحليل الذين

 . واستنطاق عناصر وجوده  وحاجاتو، 

الفكرية لأنممة با تفاصيل حياة الذات الإنسانية في علاقتهالتصوير  ابػطاب السردي فضاءً خصباً  يعتبروعليو ،
، بسثيل الواقع  موظفا خيالو الفني  إلى النّصي ومتنياغة ص عند الروائي يسعى؛ حيث الاجتماعية و  ،والسياسية

صميما بين الرواية و الحياة، ليس فقط في  تذة تعالقًا » على اعتبار أن ، و الترميز يحاءاصييّ الإمستعينا بخو 
ا جععل بف  ،1«حيوية شكلها و حراك أساليب انتظامها؛ بل أيضا في اتصالذا الوثيق بكينونة الإنسان في العالم. 

 بنٌ الأفراد.  ثنايا الثقافة و الاختلافات فيما قادراً على الغوص فيمن الرواية شكلا أدبيّا 

و قضاياه عن ظرو  المجتمع  بدنأ  يئة الي أنتجتها؛ إذ لا يدكن أن تكونبخصوصيّة الب ىاتأثر  ىذا ما يفسرّ و ربّدا 
لّ ج دسّ نسان و بذل بذارب الإكبزتزل   ةيأحدثتها، فالرواالي  ات الثقافيّة و الأنماط الفكريةّحتى عن ابؼمارسو لا،

  و بظاّها ابػاصة.تعقيدات ابؼنمومة الاجتماعية 

كتابة في  سهم بعد بسرّ و ذلك  ،العربيّة في بناء متونهم الروائية  ت الثقافة ونامن مك العربالروائيون  فادألقد و 
ة ديوانًا جامعًا للذاكرة الثقافيّة و ، لتصبح بذلك الرواياستيعاب تقنياتو السرديةّ و الفنيّةالروائي و  بطاابػ

 التاريخيّة الي شهدها البيئة الشرقيّة.لتحولات االصراعات والاجتماعية ، بالإضافة إلى 

لجأ تثرا بالتوجهات العرقيّة و البنى الذىنيّة العربيّة، حيث أكثر النصوص الروائيّة تأ  ةد النسويّ و السر ت كان قدو 
ابؼرأة ككائن ىامشيّ في ظل ابؼركزية   تتعرض لو على كلّ  الضوء ةً مسلّطبـتلفة؛  لى تشخيصها من زاوياإ ةابؼؤلف
براعة و بصاليّة الروايةّ  بذلك ، لتتجلى تقيدان حريتها على كافة الأصعدةبويةّ و ابؽيمنة الاجتماعية اللتنٌالأ

                                                           
 . 10،ص 2016، عالم الأدب للترترة و النشر، لبنان،  1الطيب بوعزة، ماىية الرواية، ط 1
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لتكون    1د مطالعتها.س بدا بزلفو من راحة و استرخاء عنالنسويةّ بدا  تثنًه من أسئلة و ما تعريو من حقائق، و لي
قو  ابؽيمنة الي تسيطر على حياة ابؼرأة العربيّة عامّة و فضح  يأخذ على عاتقو  الكتابة النسويةّ فضاءً  نصيِّا

و  أشد أنواع ابغرمان و التهميش من طر  البيئة الذكوريةّتكابد  النساء في ابػليجابػليجية خاصة؛ حيث لازالت 
 الأعرا  ابؼتشددة ىناك.

 ل بعدىا، في ، لنفصّ ليها اللفمةأىم الدلالات الي بريل إثقافة و مفهوم الإلى  أولّا  ، ارتأينا أن نتطرق و عليو
، ابػليجيّة مع التركيز على خصوصيّة الروايةّ النسويةّ،ثنًىا في إنتاج السرود ابؼكونات الثقافيّة العربيّة و مد  تأ

 التملكيّة.و أنممتها  كشفت عن الوجو ابغقيقي للبيئة الشرقيّةالي   لعيناتبعض ال نااستحضار ل وذلك من خلا

 مفهوم الثقافة: .1

بنٌ  النقاد ،وأكثرىا مدعاة للاختلا  في الدراسات ابؼعاصرة صطلحات  تداولا ابؼمن أكثر " الثقافة " 
اينة، على غرار علم الاجتماع بباعتباره موضوعا خصبا في حقول معرفية متوابؼفكرين  ، وأشدىا  التباسا ،

خلق زبطا  ، مرجعيتو ابؼعرفية  .إن  تعامل كل تنوع معرفي مع ىذا ابؼصطلح وفق رؤيتو ابؼنهجية و   والأنثربولوجيا
 ضافةإ ،الدين  ،و التراث ،و التقاليد ،الأعرا  ابرديداهفي  تشملعلى مستو  تداولو وتلقيو. فالثقافة  مفاىيميا،
 إليها .يل يحوفرة ابؼدلولات الي  و ابؼفهوم وليةمد  شم يبرزما  . و ىوأنماط الفكر و السلوكإلى 

 لغة: .1.1

يقال: ثقَِفَ الشيئَ و ىو سُرعة »: برت مادة "ثق "    جاء لفظ الثقافة في لسان العرب لـ"ابن منمور"
 .2«التَعلم...و ثَ قُفَ الرجلُ ثقافةً أي صار حاذِقاً خفيفًا مثل ضخُم، فهو ضخمٌ، و منو الدثُاقَ فَةُ.

 

 

                                                           
قنديل للطباعة و النشر و التوزيع ، الإمارات الجزء السادس ، ،1إبراىيم ،موسوعة السرد العربّي، ، ط:عبد الله  ينظر 1

 .8، ص2016 العربية الدتحدة،
، المجلد 2008المجلد الثالث، ، دار صادر، لبنان، ،6طابن منظور أبو الفضل ترال الدين بن مكرم، لسان العرب،  2

 .28الثالث، مادة ثقف، ص
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ثقُف، ككَرُمَ و فرحَ، ثقْفًا و ثَ قَفًا و ثَ قَافَةً: » على النحو الآتي : "القاموس ا﵀يط" حنٌ وردت اللفمة في  في
 .1«صارَ حَاذِقاً خفيفًا فطِنًا...

 لى الذكاء و الفطنة.إ مدلوبؽا في الثقافة تشنً من الواضح أنّ ابؼعاجم العربية أبصعت على أنّ 

حنٌ أشار إلى ،عن ىذا ابؼعنى "معجم الدصطلحات العربية في اللغة و الآداب" في "لردي وىبة" لم يبتعد  بينما
 .2«ترقية العقل و الأخلاق و تنمية الذّوق السليم في الأدب و الفنون الجميلة.» على تدل أنها

ارتباطا وثيقا بالرقي الفكري و ابؼعرفي و حتى  الثقافة ترتبط أنّ  علىاللغويةّ  عاجمابؼ إذا، تكاد بُذمع
 الأخلاقي للأفراد و المجتمعات. 

 اصطلاحا:. 2. 1

مردّ ، و ابؼعرفية و  الأكاديدية جدلا واسعا في الأوساط ،قد أثار طلح الثقافةمص أكدنا فيما  سبق على أن
ذلك ر إثو على  .و مدلولات من معانمفهوم جامع و شامل لكل ما تنطوي عليو الكلمة  وضع صعوبة ذلك 
 .تناقضت حينا آخرو حينا طروحات الراء و اينت الآتب

لرموعة من الصفات الخلقية و القيم » على أنها ىاديدفي بر "مالك بن نبي" وفي ىذا السياق ،يدضي   
بأسلوب الحياة في الاجتماعية، التي تؤثر في الفرد منذ ولادتو و تصبح لا شعوريًا العلاقة التي تربط سلوكو 

 3«الوسط الذي ولد فيو.

في ابؼبادئ و القيم و الآداب  ، اذ اختزلوخلاقيالأ في بعدهمفهوم ابؼصطلح  حصر  قد، مالك بن نبي" يبدو أنّ "
 الي تؤطر حياة الأفراد داخل المجتمعات.

 

                                                           
، المجلد الأول، مادة ثقف، 2008الفيروز آبادي لرد الدين محمد بن يعقوب، القاموس ا﵀يط، د ط، دار الحديث،  1

 .  218ص
2
 .129،ص1984، مكتبة لبنان للطبع، 2ط لردي وىبة و كامل الدهندس، معجم الدصطلحات العربية في اللغة و الأدب، 

 .  74، ص 2000، دار الفكر الدعاصر ، بيروت، 4مالك بن نبي، مشكلة الثقافة، ط 3



خليجيأثر المكونات الثقافية في السرد النسوي ال  
 

9 
 

 Terry  "تيري ايجلتونار أش ىذا ابؼعنى  ،حيث بعد ابغداثية بؼفهوم الثقافة  الرؤية ابؼاو قد أكدت 
Eagleton  "فيشتمل على ذلك ابعانب  ،أمّا الثاني ،االنفس و تشذيبه أوبؽما هذيب:لى أنها برمل وجهنٌ إ

 1من الذات الذي يكون مادة للصقل و التوعية.

و  ،تثقي  لىإعملية تراكمية و مستمرة ؛ فهناك دائما نواحي في حياة الفرد برتاج  الثقافة في حقيقة الأمرإذًا ، 
 و تعليم. ،تطوير

، مؤكدا بأنوّ 2فذىب لربطها بابعماعة، إذ أكد بأنها الطريق ابػاص و ابؼتميز بغياة أفرادىا ،"عبد الغاني عماد"أمّا 
 .3«لا ثقافة خارج المجتمعات الإنسانية.....» 

ىذا لا يلغي من  أنّ  غنًلى آخر، إو ىو ما يوضح سبب اختلا  السلوكيات و العادات و الذىنيات من بؾتمع 
ا تقرهّ ابعماعة، و بالتالي لا يدتلك أفراد الثقافة أن يكون للذات الفردية تفضيلاها و آرائها ابػاصة بعيدا عمّ 

 بػوض ابغياة.الطريقة نفسها الواحدة 

برزىا مسألة التعددية الثقافية؛ أ  ،لقد أضاءت الدراسات ابؼا بعد كولونيالية قضايا جديدة بزص الشأن الثقافيو 
الأفراد الذين ينتمون إلى الي تكون بنٌ الثقافات أو ما بنٌ  نعني بها الاختلافات العرقية و الدينية و ابعنسية الي

الاختلاف الثقافى الحدودية  تشابكات»  أن" Homi Bhabha"ىومي باباو قد أقرّ .الثقافة الواحدة،
  .4«التراضى و الإتراع بقدر ما يدكن أن تكون قائمة على الصراع...يدكن أن تكون قائمة على 

ينتج  ،، و بتفاقم الاختلافات و التفاوتاتأفرادهأن المجتمع الواحد في حدّ ذاتو يعيش صراعاً ثقافيا بنٌ ابؼؤكد من 
 .و حريتها الطبقة ابؽامشية المحرومة من حقوقها و الي استحوذت على السلطة مواجهة بنٌ الطبقة ابؼركزيةو  اتنافر 

بسط نفوذىا و توجهاها بداّ يعزز أنواعها ،ل الثقافّي، إذ براول السلطة على اختلا  دبهذا ابع يعجّ و عابؼنا العربّ 

                                                           
 .7،ص 2005، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة،  1ينظر: تيري ايجلتون، فكرة الثقافة، تر: شوقي جلال، ط 1
 .24، ص 2006 ،مركز دراسات الوحدة العربية ، لبنان، 1ينظر: عبد الغاني عماد، سوسيولوجيا الثقافة ، ط2 
 .19الدرجع نفسو، ص3 
 . 44، ص 2004، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة،  1ىومي ك . بابا، موقع الثقافة ، تر: ثائر ديب، ط 4
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ابؼنمومة الفكريةّ العربية كانت بأنّ  "علي حرب" ر في تشخيصو لأسباب ذلك ي ىيمنتها على الأقليّات، و
 1الذي تشهده ثقافتنا.السبب بػلق الوضع التعجيزي 

نعتها عدّ من المحمورات الي مت و حتى الفكرية ،أن ابؼمارسات الثقافية للأقليّات العرقية و الدينية ،من الواضح
هيمن من خلابؽا على ىذه الطبقة ابؼستضعفة، فتفرض  بـولة بإرساء أنممةوصفها سلطة ،بالثقافة العربية ابعمعيّة 
 تضمن لنفسها الكلمة الأولى و الأخنًة.حتى  لى أي حقيقة موضوعيّة،إلا تستند عليهم معاينً و أحكام 

إذ لإبداء آرائها و طروحاها بخصوص الشأن الثقافي العربّ،  ثانويةملاذا للطبقات ال و يعتبر الفضاء السردي الأدبّ 
في البنى الثقافية و  يشكل ابعنس الروائي ابغقل الذي تتفجرّ فيو الأسئلة و يبُحث فيو عن ابؼسكوت عنو

  2الاجتماعية.

عرض ىذه الاختلافات الاجتماعية و التوجهات  ضاء النصّي الذي أتاحبدثابة الف الرواية العربيّة و عليو، كانت 
التابوىات الي حرمتها الأنممة ش  عن تناقضاها و فضح لكالفكريةّ من وجهات نمر متعددة، حيث قامت با

 العربية ابعمعيّة.

،  لوشامل  عري توضع ، و من الصعوبة و فضفاضٌ  ضبابّّ  لثقافة مفهومً الى أن إنخلص  ،بناءً على ما سبق
خاصة بوجود نمرية التعدد/ الاختلا  الثقافي الي بروم حول فحص الأنممة السلطوية الي تسيطر على الأقليات 

 الثقافية و الاجتماعية و الفكرية. 

لفضح الضغوطات  و القيود  مقولات ابؼركز و ابؽامشالكش  عن  و السرد الروائي كان وسيلة من وسائل
 للحد من انتشارىا و تضييق ابػناق عليها. الطبقات ابؼهمشة رض بؽاالاجتماعية و الدينية  الي تتع

 

 

 

 

                                                           

 . 109،ص 2001، الدركز الثقافي العربي، لبنان،  1ينظر: علي حرب، الأختام الأصولية و الشعائر التقدمية،ط1 
 .61،ص2011، الدار الدصرية اللبنانية، القاىرة، 1الخصوصية الثقافية في الرواية العربية ،طينظر: شهلا العجيلي، 2
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 الرواية النسوية العربية: .2

ترصد خصوصيات ثقافية أخر  و أن استطاعت الرواية العربيّة أن تغوص  في ابؼناطق المحرمّة في ثقافتنا، 
 التشويق و ىاجس ثقافي يحوم حولو ابؼسكوت عنو باعتبار أن  اعتيادية الواقع و زيفو في أحيان كثنًة، بعيدا عن
  1.الابداع

راز خصوصية إببؿاولا  ،سلط الضوء على قضايا بزصّ الفئات ابؼستضعفة من بؾتمعنا  العرب يبدو أن السرد و
 بذاربهم و آرائهم و طموحاهم ابؼستقبلية.

و  ،ابػوض في شؤون ابؼرأةمسألة الي أخذت على عاتقها ،ابؼعاصرة  الفكريةّ الرواية النسوية التياراتصاحبت لقد 
في ابغياة الواقعية من طر  السلطة الاجتماعية عامّة و ابؽيمنة الذكوريةّ  تعيشو ذينقل التضييق و ابغصار ال

القضاء على كل أشكال التمييز و الاضطهاد الي يعاني منها ابؼرأة عن  لىإفهذه ابغركة الأدبية ترمي  .خاصة
تفكيك الكثير من مزاعم الثقافة البطرياركية  الدنحازة ضدىا و تقويض تصوراتها، و لا سيم ما يخص »...قطري

 .2«الذوية

كل أشكال ىا  لى نقدإابعنس اللطي ، بالإضافة  الرواية النسوية ابؼمارسات ابعائرة الي يتعرض بؽافضحت وبهذا ،
 .اينً الي أقرىا المجتمع الأبويّ للنساء بجعلهن خاضعات للنمام و ابؼعلى  طمس ابؽوية ابغقيقية  إابؽيمنة الي هد  

 الكتابة النسوية و إشكالية الدصطلح: 1.2

ابػطاب الواعي الذي لا تشوبو شائبة، و أنّ ما عداه يفتقرّ للمصداقيّة  عر  ابػطاب الذكوري على أنوّيُ    
تقييم الأعمال الفنيّة و التعامل مع ابؼقولات الفكريةّ، فهي  و النزاىة، فابؼؤسسات الثقافيّة تشهد ازدواجيّة كبنًة في

 .3تثُمن المحاولات الإبداعية بناءً على ابؽويةّ ابعنسيّة لصاحبها

                                                           
 .  140،141شهلا العجيلي، الخصوصية الثقافية في الرواية العربية ، ص  ينظر: 1
لدراسات و ،الدؤسسة العربية ل 1،ط( دراسة في التمثيل السردي)محمد رضا الأوسي، الخطاب الروائي النسوي العراقي 2

 . 13،ص 2012النشر، الأردن، 
3 Voir : Simone De Beauvoir, Deuxième sexe I (les faits et les mythes), éditions  
Gallimards 1946 renouvelé en 1976 ,P 19. 
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الأصنام الثقافيّة من أفكار و بفارسات لى ظهور خطاب نسويّ يتكفل بفضح و برطيم إنت ابغاجة و من ىنا، كا
لّة، و فتح المجال للاحتفاء بالاختلا  و التنوع على كافة الأصعدة )دينية، عرقيّة، للموضوعيّة بصِ لا بست 

 جنسيّة...(.

 أقدمت على بفارسةابؼرأة لكون جدلية في الأوساط النقدية و الأدبية، زوبعة ظهوره فور  النسويّ  الابداع أثار  
خرجت من زمن الحكي إلى زمن الكتابة. من زمن »فعل الكتابة الذي كان حكرا على جنس الذكور، فهي

 .1«الإمتاع إلى زمن الإبداع. أصبحت صوتا مستقلا يدتهن فعل الكتابة و ليست فقط مادة خامة للكتابة.

بساما   الأدب النسوي بدجرد ظهوره عن ولادة أنثى مبدعة قادرة على التوغل في دىاليز الكتابة الروائيةأعلن لقد  
صوتا ثائرا على ابؼمارسات القمعية الي تقوم بها الأنممة ابؼركزية و  ،ها ىذهاأضحت بدمارسفكالرجل، 
  .الاجتماعية

)الدين، بذرأت على جعل الثالوث المحرّمبل ابؼرأة بدخول بؾال التألي  و فضح ابؼنمومة البطريركية،  لم تكت ِ 
الأقلام النسائية إلى أنّ  "وفاء مليح"تشنً  في ىذا السياق . مادّة تبني عليها خطابتها السرديةّ ابعنس، السياسة(

 ثارة البلبلة و خدش ابغياءإغرضها لفت الانتباه أو  نيكتستهد  تعرية ابػطوط ابغمراء في المجتمع العرب لم الي 
 حقيقة و واقعية ل ىي في الأساس بؿاولات إبداعية من وجهة نمر أنثوية للاحتفاء بالاختلا  و لرصد،ب بتاتا

  2.السلوك الإنساني

و ىو ما لم يتقبلو المجتمع العربّ المحافظ، الذي بالأساس ىاجم دخوبؽا ساحة الأدب و الابداع، فكي  لو أن 
 حساسة كهذه من أقلام كانت حبيسة ابعدران؟موضوعات يستسيغ 

 

                                                           
 . 22،ص  2009،دار الأمان، الرباط،   1نا الدبدعة...، طالأوفاء مليح، أنا الأنثى  1

 .8-6، صنفسو الدرجعينظر: 2 
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و لقد تباينت  الآراء  و تناقضت حول شرعيّة استعمال مصطلح الأدب النسائي وتداولو، إذ ىناك من الباحثنٌ 
أزيد من  "يوسف وغليسي"أحصى الناقد ،و قد 1من يعتبرونو بسييزا على أساس ابؽوية ابعنسانية بؼنتج النص

 . 2لد  الدارسنٌ و القراء  او ابهامً  الى ىذا المجال و ىو ما يشكل التباسً إعشرين مصطلح  ينتمي 

بقد الكتابة  أكثر التسميات الشائعةمن فلى الإبداع الأدب النسوي، إنً مصطلح موحد يشلم يتفق الباحثون على 
 ، و الكتابة الأنثوية women writing، الكتابة النسائية Feminism writingالنسوية

Feminine writing ؟ هاك فروقات جعب مراعاها عند استخدامأم ىنا ونفس لى الشيءإ؛ فهل كلها بريل 

 من بينهن، على ىذه ابؼصطلحات بوصفها بسييزا جنسيَّا أدبياثرُنَّ العديد من الكاتبات الإشارة الى أن  بذدرىنا  و
خطورتو، و عدتو تواطؤاً من  إلى...نبهت ..»الي  "  Simone De Beauvoir"سيمون دي بوفوار

على أساس ز التميي فبات لزاما...مغادرةلدن النساء أنفسهن مع الثقافة البطرياركية على تكريس تبعيتهن 
فر في خطابات ابؼرأة وعي  اجعب أن يتو  إذ،3«لى مبدأ آخرإالنسبة الجنسية بين نوعي تلك الكتابة، و الارتهان 

 .4للإطاحة بالأسيجة الفكرية الي بنتها الأنممة الأبويةّ كا ٍ 

 للكتابة الابداعيّةاستهدفت بفارسة ابؼرأة ،كانت نتاج مقولات ذكورية  حيةصطلالاة االتعدديّ تر  الناقدة أن  
 لق تفاضلات بنٌ ابعنسنٌ حتى في المجال الأدبّ.خبؿاولة ،و 

دة على وجود فروقات جوىرية ، مؤك/ الأنثويةالنسوية / النسائية الكتابة لقد ميزت الدراسات ابؼعاصرة ما بنٌ و 
 .حد التسميّات الثلاثلأ بعنٌ الاعتبار أثناء الاستعمال التداولي  أخذىاجعب 

                                                           
ينظر: مفيد نجم،"الكتابة النسوية: إشكالية الدصطلح) التأسيس الدفهومي لنظرية الأدب النسوي( "، لرلة نزوى،  1

 . 86،عمان، ص 2005، أبريل 42العدد
، إشراف: ينظر:يدينة بن سويكي، الكتابة النسوية الإبداعية  النسوية في الخطاب  النقدي العربي الدعاصر، أطروحة دكتوراه2 

 .  19،20، ص2017 - 2016دياب قديد، جامعة الاخوة منتوري قسنطينة،
 . 20، 19محمد رضا الأوسي، الخطاب الروائي النسوي العراقي )دراسة في التمثيل السردي( ، ص 3
 .20ينظر: الدرجع نفسو، ص 4
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 فإننّا نشنً ،لى ابؼرأة كجنس بشري، و عند ابغديث عن خطاب أدب نسائيإبيولوجي يشنً  مصطلحإنّ النسائية 
ليكون بذلك ، 1«الكتابة التي تنتجها الدرأة فقط بغض النظر عن الدوضوع أو الفكر الذي تنطلق منو»...لى إ

 2فنّي.لا على أساس بيولوجي   الأدبيّة نتاجات ابؼرأةتقسيم  إلى  مصطلحا يهد 

بسييز  مصطلح الكتابة النسائية يبتعد كل البعد عن ابؼعاينً الفنية و الإبداعية، فهو بؾرد ، يتضح أنّ انطلاقا بفا سبق
 الرجال. بنٌ الي يؤلفها نتاجات الأدبية الي تكتبها النساء ولجنوسي آخر للتفريق بنٌ ا

نسوية و الأنثى و ال" في مقال بؽا بعنوان الأدب النسويّ  " Toril Moi"توريل موي في حنٌ حدّدت  
وعي مضاد للمرأة ابذاه  لى كش  و تعرية أنممة ابؽيمنة الأبوية و خلقإيهد   فنيّ  و خطابعلى أنّ  " الأنوثة

كل كتابة تتخذ من قضايا الدرأة و علاقتها مع ...» درج برت ىذه التسميّةتن ، و3ىذه ابؼمارسات السلطوية
 4.« الآخر موضوعا لذا، بغضّ النظر عن كاتبها رجلاًّ كان أو امرأة

لى التمرد على كل الأنممة الي من إأن الكتابة النسوية تعمل على نشر خطاب جديد تدعو فيو  ،يبدو جليِّا
بأقلام كلا ، فالأىم ىو أن يعلوَ صوت ابغق و العدالة و ابؼساواة شأنها أن بردّ من حرية النساء و طموحاهم

 ابعنسنٌ.

عاينً ابؼلكونو يفتقر لأدنى  تسمية كتابة أنثويةّ على أي شكل ابداعي  طلاقإبعدم وجوب   باحثونو لقد أقرّ 
و تنضبط  يفرض المجتمع على النساء مقاييس و قيم بـتارة جعب أن بزضع بؽا حنٌ ،الفنيّة؛ فالأنوثة تركيب ثقافي

الكبير أن نسنده إلى الكتابة فلا نقول كتابة أنثوية؛ لأنو مصطلح يحيل ...من الخلل »لذا سيكون  ،5وفقها
  .6«حصرياً إلى لرموعة من القيم و الصفات البيولوجية التي يحددىا المجتمع و يطلقها على الدرأة...

                                                           
 العربية للتنمية الثقافية و الاجتماعية،، ترعية مدرسي اللغة عصام واصل، "في خصوصية الكتابة النسوية"، لرلة فكر 1

 . 175،صكلمات للنشر و الطباعة و التوزيع، الدار البيضاء ، 2016ماي -2العدد 
للنشر و   ، دار كنوز الدعرفة 1،ط(مساءلة الأنساق و تقويض الدركزية )ينظر: عصام واصل، الرواية النسوية العربية 2

 . 33، 32،ص 2018، عمان، التوزيع
 1993،أكتوبر 74،تر: كورنيليا الخالد ،لرلة الآداب الأجنبية، العدد "النسوية و الأنثى و الأنوثة"ينظر: توريل موي ،  3

 http://archive.alsharekh.org. عن موقع أرشيف المجلات  26- 24،ص
 . 174وية"،ص. عصام واصل، "في خصوصية الكتابة النس4
 .  89، ص  "مفيد نجم، "الكتابة النسوية: إشكالية الدصطلح) التأسيس الدفهومي لنظرية الأدب النسوي( ينظر: 5
6
 

 175،صالدرجع السابق 

http://archive.alsharekh.org/
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يتضح أن الأنوثة صفة بيولوجية و ليس قالبا أدبيا، فالبيئة العربية على سبيل ابؼثال سطرت للمرأة و من ىنا، 
 شد أنواع التضييق.ستتعرض لألا إصفات أنثوية جعب أن بزضع بؽا كابغياء و ابػجل و 

الدراسات ابؼعاصرة استطاعت أن برصي بعض ابؼعاينً  نّ فإ ،ىذه التعددية الاصطلاحية رغم نستنتج أنّ 
، الي جعب مراعاها عند التطرق للكتابات الي تؤلفها ابؼرأة؛ فليست كل الكتابات النسائية نسوية بالضرورة

سرديةّ   فهو كل كتابة ،ا النسويأمّ  .امرأة انطلاقا من وجهات نمر و رؤ  بـتلفة و كثنًة فالأدب النسائي بزطُّو
  تأخذ على عاتقها معابعة قضايا ابؼرأة و مناىضة الأنممة الذكورية بغض النمر عن جنس ابؼؤل .  شعريةّ أو

 : النسوية العربية ةنشأة الرواي 2.2

لى جيل عن طريق إعُرفت البيئة العربية على أنها بيئة شفويةّ، إذ انتقلت موروثاها الثقافية و الأدبيّة من جيل 
حالة مناقضة للتاريخ الشفاىي و التقاليد الشفاىية عامةً، كونها تعتمد »...التألي  الروائي العربّ الرواة، ليكون 

 .1«الكتابة مرتكزًا لذا

بار و ابؼعار  في قرون متأخرة، معتمدًا على الثقافة  الشفوية في نقل الأخ إلالتدوين إلى االمجتمع العرب لم يحتكم ف
 .عن طريق الفن القصصّي في حفظ التاريخ و ابؼوروث الشعبّ  بنًك  و الأشعار، و  للمرأة دور

إذ من خلال ما روتو ابعدات و الأمهات  ؛لى توثيق التاريخإالغابرة  ابغقب الزمنيةعلى طول سعت ابؼرأة و قد  
 ذلك ،ثر إ، و لربدا على 2من بذارب و حكايات استطاعت الأجيال ابغالية أن تلقي نمرة مكثفة الى ابؼاضي

  .3«إنّ القصّة الشعبيّة ىي ابتكار نسائيّ »...نستطيع اليوم القول 

نّ فعل القصّ كان لو تأثنً بالغ الأهمية على الأفراد، بدليل أننا لازلنا نتناقل ابغكايات الي روها يمهر جليّا أ
 إلى يومنا ىذا.  ابعدات

ىذا لا يلغي بسكنهم  لكن  ، وعلى سائر الفنون الأخر  الشعر فنّ ل و ابداعهم تذوقهم عن العربلطابؼا عُر   
دون غنًه كان حصيلة   ابػطاب الروائي ، إلا أنّ في بعض الألوان السرديةّ على غرار ابؼقامات و القصص

                                                           
 .65، ص2013،  النادي الأدبي للرياض، السعودية، 1سامي الجمعان، خطاب الرواية النسائية السعودية و تحولاتو، ط 1
 . 45،ص 1999، دار الآداب، لبنان،  1عام من الرواية النسائية العربية، ط 100ينظر: بثينة شعبان،  2
 .45الدرجع نفسو، ص 3
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تذرة انتهت إليها حركة التمازج التي قامت بين الرصيد السردي »...فهولثقافة الأدبية الغربية با الاحتكاك
 .1«لدؤثرات الثقافية الجديدة.....التقليدي و ا

لعابؼيّ؛ حيث لروائي العلمية و اطلاعو على ابؼنجز اتو اااستورده ابؼثق  العربّ خلال بعثافد أدبّ غرب و  وفه
من الروايات العابؼية مع الاشتغال على أن يتناسب بؿتواىا و  لمجموعةشهدت البدايات الأولى للرواية العربيّة تربصةً 

 تشمة. خصوصية المجتمع العرب المحافظ. لتشهد الساحة الإبداعية لاحقا بؿاولات في التألي  الروائي وُصفت بالمح

على المجتمع  و بدمارستها للكتابة تكون قد ثارت، بابو الواسع من  لأدببؼرأة العربية عالم السرد ااقتحمت القد 
حيث بسكنت من إضفاء ، 2«من الكتابة شأنا ذكوريًا و الشفوية شأنا أنثويا خالصًا.»...العرب الذي جعل

  3.بصمتها ابػاصّة على ىذا اللون النثري مستفيدة من التراث الثقافي و من بذاربها ابػاصة و آمابؽا و خيباها

خل  الثقافة الشفوية، فأطلقت العنان لقلمها لتنافس ابداعات  يةتوار م تملّ  ابؼرأة العربية أبت أن أنّ  الواضح، من
 لإبظاع صوت معاناها و قوة عزيدتها و صمودىا أمام كل القو  التسلطيّة.  ،الروائية  الرجل

لى نهاية القرن التاسع إفإنّ أولى المحاولات النسائيّة في تألي  النص الروائي تعود  ،"ايدان القاضي"و بحسب 
بصدور روايتها  ذا الفنّ في الوطن العربّ، من رائدات ى  "زينب فواز"لى أنّ اللبنانية إالإشارة ، و يدكن 4عشر

لتتوالى بعدىا إصدارات ابؼرأة في ىذا اللون النثري في لبنان و  ،1981 عام "حسن العواقب أو غادة الزاىرة"
 .5مصر خاصة

بلدان الشام بابؼقارنة مع منطقة ابػليج، ىو من ساعد ابؼرأة على في  سلسال و الاجتماعي و لعلّ ابؼناخ الثقافي
ت في بررير الفكر ابعمعي لعلميّة و حركات التربصة الي أسهمدخول الأوساط الأدبية و الفنيّة، بالإضافة للبعثات ا

 لتقبل ىذه ابؼبادرات النسائيّة.

                                                           
 . 67ص ، سامي الجمعان، خطاب الرواية النسائية السعودية و تحولاتو 1
 الدرجع و الصفحة نفسهما.2
، الدؤسسة العربية للدراسات و  1، ط(منطقة الخليج العربيةالتجربة النسوية في )ينظر: فهد حسين، بعيدا عن الظل  3

 . 164، ص 2012النشر، الأردن، 
4
 1990،أكتوبر  325- 324ينظر: إيدان القاضي، "الاسهام النسوي في الرواية العربية"، لرلة الدعرفة، العدد   

 .    85ص،سوريا،

 . 88، 87ينظر: الدرجع نفسو، ص   5
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...تبشر بولادة حركة جديدة ىي » جديدة داعيّةبرزت نصوص إب  ،بعدما احتضن الأدباء العرب الفكر النسويّ 
 لى أنّ كاتبات إو بذدر الإشارة  .1«حركة ثورية بامتياز، حاولت الدرأة فيها أن تنتصر على الفعل الاقصائي

 2حاولن أدبعة خطاباهن بدا يواكب ابؼشهد الفكري و الثقافي الذي تعيشو بلادىن. النصوص النسويةّ

لسياقات التاريخية، و الاجتماعية، و الثقافيّة الي بسرّ بها البيئة العربيّة، بالإضافة النسويةّ ، التصاحب بذلك الرواية 
 تفكيك ابؼقولات الذكوريةّ.لمحاولتها 

 الروايةّ النسويةّ الخليجيّة: 3.2

 إلى راجعقارنة ببلدان الشام، و لعل ىذا بابؼعرفت الساحة الأدبيّة ابػليجية الفنّ الروائي في مرحلة متأخرة 
الي ادعت أنّ ىذا اللون الأدب الوافد يبعد الناس عن دينهم و يثنً الفساد و  ،وىناكلبنى الفكرية ابؼتشددة ا

  . 3الرذيلة أكثر بفا يهذب العقول و يثريها

لى احتضان ىذا الوافد إ في ابؼنطقة لى أنّ ابؼملكة السعوديةّ و دولة الكويت كانتا السباقتنٌإوبذدر الإشارة 
 .4ابعديد

ثر ابغصار الديني و الاجتماعي الذي أُحيط بو الروائينٌ على كانت بدايات الرواية ابػليجيّة خجولة إو عليو  
 الوسط الذي يعتبر كتابة ابؼرأة وصمة عار. و الروائيات على وجو ابػصوص في ظلّ ىذا، العموم

...تعد رواية "التوأمان" »على الساحة الأدبيّة ابػليجيّة، حيث  نص روائيّ ن أول ظهور لشهد القرن العشرو 
ليمهر في ابؼنطقة ، 5«أول رواية في الدملكة العربية السعودية لعبد القدوس الأنصاري 1930الصادرة سمة 
بدلا من  و الاجتماعية للبيئة الشرقيّة ذىنيّةيهتم بنقد البنى النسويّاً خطابا أدبيّا ،من الزمن  طويلة بعد عقود

 تصويرىا فقط.

                                                           
 2018، دار كتارا للنشر، قطر،  1نجم عبد الله كاظم و آخرون، الرواية النسوية العربية  ) الدرأة في عالم متغير(، ط 1

 . 14،ص
 . 8ينظر: الدرجع نفسو، ص 2
 . 79ينظر: إيدان القاضي، "الاسهام النسوي في الرواية العربية" ،ص 3
الدرحلة الجنينية الى مرحلة النضج"، جسور الدعرفة، جامعة العربي شادية شقروش، "الدشهد الروائي الخليجي من ينظر : 4

 . 54، الجزائر، ص 2022، سبتمبر  8، المجلد  3تبسي، العدد 
 و الصفحة نفسهما.الدرجع  5
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أبصرت ، و نتيجة بؽذا ،تأثر قلم الكاتبة ابػليجية بالفكر النسوي جراء البعثات العلمية و حركة التربصة و لقد
 ليها الروائيإبعض الشيء بطرح قضايا لم يلتفت  بشانينات القرن ابؼاضي بعض المحاولات الروائية ذات طابع جريء

  1ابػليجي من قبل.

ما استهدفت  ىوكثنً من ابؼقولات الذكورية، و الي لازالت متمسكة بالالبيئة  ىذه و ىذا ما يؤكد على خصوصية
ىذه القو  و ابؼمارسات القمعية الي تتعرض إزاء لال العمل على نشر وعي مضاد ىدمو الروائية ابػليجية من خ

 بؽا الأنثى بحجة الدين و العادات.

لا يختلف أحد على أن الروائيات »...، إذ السردي ابػليجيأشاد العديد من الباحثنٌ و الدارسنٌ بجودة الإنتاج 
من خلال تلك الروايات، و ان كانت موضوعاتها أو « البوح»النسويات الخليجيات امتلكن قدرة كبيرة على 

 2«.لغتها صادمة للكثيرين

الكويتية الي عرّت حقيقة  النسويةّ عمالو خاصة الأ ابؼنجز الروائي النسوي،التمعنّ في عند  واضحا بدا و ىذا ما 
اقتحمت الأديبة الكويتية إذ  و الاستيلاب ابؼمارس على ابؼرأة ابػليجية عامّة و الكويتية خاصة.المجتمعات الشرقيّة 

ىذه تُتبع ل أول رواية نسائية في الكويت "صبيحة الدشاري"أصدرت  1890بحلول عام فالفضاء السردي مبكرا؛ 
ابػطوة التاريخية العديد من الابداعات النسائية و النسوية الي هد  لتحرير ابؼرأة من سلطة المجتمع و ابؼمارسات 

 3الثقافية ابػانقة.

فسح بؽن المجال ي ألى عالم السرد الذإأنّهن بسردنّ على سلطة البيئة ابػليجية ابؼتشدّدة بدجرد ولوجهن  ،من الواضح
 ابؼرأة ابغقيقي في رحاب ابؼعالم التاريخية و البني الفكرية العربيّة. لتصوير واقع 

و  ،و بسرد ،كتاباهن من جرأة  ت عليواصطبغ يرجع ذلك إلى ما و ،بقم بعض الروائيات عن غنًىنو لقد سطع 
لنخاع الأفكار الأبوية التسلطية الذي تشرب إلى ا،بؾتمعها من الكثنً من العذاب  عانتالي ،ثأر للمرأة الكويتية 

. 

                                                           
 .198، ص (التجربة النسوية في منطقة الخليج العربية)فهد حسين، بعيدا عن الظل  : ينظر: 1
 22الواحاتي، قضايا الدرأة في الروايات النسوية الخليجية في ضوء الرؤية النقدية للمجتمع الأبوي،عبد السلام سيد محمد  2

 http://www.portail.arid.my  2024ماي
 http://www.elmawja.com 2024ماي  22ينظر: الكبير الداديسي، الرواية النسائية بالكويت، 3

http://www.portail.arid.my/
http://www.elmawja.com/
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براز مفاتن ابعسد بقدر ما ىو إلى أنّ ىذا التمرد الذي سجلتو الرواية النسوية لم يكن غرضو إ الإشارةبذدر و ىنا 
 .1انتفاضة على الأغلال الي تعيق حرية ابؼرأة في مزاولة أحلامها

ابػليجي يواصل النضال لتحرير ابؼرأة من ويلات الثقافة العربيّة ابػانقة و من و عليو فإنّ ابؼنجز السردي النسوي  
 و ابغريةّ.، و الطموححلم ،آفاقا جديدة لل هاىيمنة السلطة الذكورية على أصغر تفاصيل حياها، ليفتح أمام

 :ليجيأثر الدكونات الثقافية في الابداع السردي النسوي الخ.3

مناقشة العديد من القضايا و فحص البنى الثقافية  العربيات حاولن الروائياتلى أن  إ،قد أشرنا فيما سبق 
  عبر كتاباهن الي تأثرت بالكثنً من مكونات و خصوصيات البيئة الشرقيّة، و الي من أهمها: و الاجتماعية

 الكبت:. 1.3

من ت حقوقها و حريتها؛ إذ عانت الي ىضم لطابؼا كانت ابؼرأة العربيّة سجينة الأعرا  الاجتماعية 
 و كانت أفعابؽا و أقوابؽا و حتى طريقة لبسها بؿطّ ترصد من رجال العائلة أو حتى من الأمّ ،الكبت و ابغرمان 

الحصار عن عصافير تاقت »...لرفع  كمحاولة  النسوية العربيّةجاءت الرواية ، ف2الي تشربت من الذىنية الذكورية
   .3«منذ أزمنة الى الحرية

، و ىذا ما ابػضوعفالإبداع النسوي قدمّ صورة أخر  عن ابؼرأة الشرقيّة، صورة خلعت فيها عباءة  ،بناءً على ىذا
تحقق فيو الدرأة  ...عن أفق أوسع للحرية ،»، الي صارت  تبحث  يتجلى في العديد من الأعمال الروائية العربيّة

 .4«توازنها الدفقود بين ذاتها الداخلية و ذاتها الاجتماعية.. بين ما ترغب بإعلانو و بين ذلك الدسكوت عنو.

، و على من خصوصيّة البيئة ليصبح ابػطاب الروائي فضاءً لتحرير ابؼرأة من كل ىذه القيود الي ترىق كاىلها
بثينة "ئية رواتضح جليّا في أعمال الاابػليجية، الا أن ىذا لم يدنع الكاتبات من الانتفاضة و التمرد، و ىو ما 

                                                           
 .34ص الجزء السادس،  ينظر: عبد الله إبراىيم ،موسوعة السرد العربي، 1
 . 199، ص)مساءلة الأنساق و تقويض الدركزية( ينظر: عصام واصل، الرواية النسوية العربية 2
 . 63وفاء مليح، أنا الأنثى الأنا الدبدعة...ص 3
، الدؤسسة 1( ،ط 2004-1885نزيو أبو نضال، تدرّد الأنثى ) في رواية الدرأة العربية و ببلوغرافيا الرواية النسوية العربية  4

 . 26،ص 2004العربية للدراسات و النشر، بيروت،
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البطلة عباءة الطاعة و تتخذ من الوعي و التمرّد مسارا بؽا، و قد أكدت ىذا  الشخصيّة الي بزلع فيها "العيسى
  1 .تشهد نموذجا نسويا طاغيا"العيسى"  روايات أغلبلى أنّ إمشنًة  في أحد مقالاها "أمينة الحمد"

عل ج و بردّ من طموحها، بفا الي تكبح حرية ابؼرأة أنساق الاستسلام و الاستعباد ىدم تاستهدفالروائية إذا، 
و الي  السمّات و المحددات الي وضعتها الأعرا  ابػليجية و السلطة الذكورية الشخصيّة الرئيسة ثائرة على كلّ 

  على ابؼرأة ككائن ىامشيّ أن تتبعها و بستثل بؽا.جعب 

 الذيمنة الذكورية:. 2.3

الي طمست ابؽوية ابغقيقيّة للمرأة ابؽيمنة الأبوية  مقولات   ىجوما على ابغركة النسوية الأدبيةشنّت 
المجتمع الأبوي سلطتو لا بتحرير ابؼرأة من تبعيتها حتى تتحصنّ من إ، و التصدي بؽذا النمام لا يكون الشرقيّة
إذ ركزت الروائيات على نقد ابؼمارسات السلطوية الذكورية الي بُرجِم دور ابؼرأة داخل البيت فقط، فعمد ؛ 2عليها

 لى كسر ىذا الدور النمطي من خلال ابؼتن السردي.إالابداع النسوي 

بصورة أخر ، إذ مثلتو البعد الذكوري  أن توظّ   "تحت أقدام الأمهات"في رواية  "بثينة العيسى"بسكنت الكاتبة 
ابؼرأة  ، و بتوظيفها لعنصركل من حوبؽابحياة   التحكم بصورة ابؼرأة الي تشربت من الذىنية الأبوية و حاولت

النظام الأبوي لا يدكن أن يعمل إلا بالتعاون »...نقطة مهمّة ألا و ىي أنّ  تكون الروائية قد أضاءت،ابعبروت 
 .3«مع النساء.....

 الأولىقاءه عبر نوعنٌ من النساء: رتو و بأن النمام الأبوي استطاع أن يضمن سيط الكلام ، يتبنٌ من خلال ىذا
فتكمن في ، للأبوية بدون أي مقاومة، أما الثانية و ىي الأخطر الصمت و ابػضوع أمام ابؼمارسات ابعبريةبسارس 

ابؼرأة الي تشربت و تبنت الذىنية الذكورية القمعيّة و الي تتعاون معو على بسط نفوذه، و ىو النوع الذي رواية 
 في ابغديث عنو."تحت أقدام الأمهات" 

 

                                                           
العدد  رابطة الأدباء الكويتيين، ،بيان"، لرلة الالكتابة في حياة الدرأة الدتمردة في روايات بثينة العيسى، "أمينة الحمد  ينظر: 1

 .11،ص كويت،ال 2020ماي، 598
، مركز الدراسات العربية،  3ينظر: ىشام شرابي، النظام الأبوي و إشكالية تخلف المجتمع العربي، تر: لزمود شريح، ط 2

 . 174،ص 1993لبنان، 
 . 421، ص 2013العربية للترترة، غيردا لينر، نشأة النظام الأبوي ، تر: أسامة اسبر، د ط، الدنظمة  3
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 الخطاب الديني: .3.3

في ظل ما تعانيو ابؼرأة العربية   بكل جرأة قضايا الدين و ابؼعتقد الرواية النسوية أن تطرحلقد استطاعت 
عامة و ابػليجية خاصة من القراءة الذكورية للخطاب الديني؛ إذ إنّ الرجل يبرر لنفسو ىذا التدخل في حياة ابؼرأة 

لى عزبؽا في البيت و منعها من مزاولة أي عمل إبضايتها وفق ما تنص عليو التعاليم الاسلاميّة، فراح الكثنً بحجة 
التمسك بحرفية النصوص الدينية و عدم فتح باب الاجتهاد و  و يعدّ  .1بعض العلماءتفسنًات  عليو بؼا تنصّ  وفقا

من أىم أسباب ابعمود معطيات العصر ابغالي  ويتماشى ،رفض استعمال الفكر النقدي في تفسنًه تفسنًا واقعيا 
 .2في قضية ابؼرأة

حيث حمر الأخ على  أختو مزاولة شغفها بفنّ الشعر  ، "كبرت و نسيت أن أنسى"و ىذا ما شخصتو رواية 
 .3﴾ ﴿والشعراء يتبعهم الغاوون ألم تر أنهم في كل واد يهيمونبناءً على الآية القرآنية 

ن تكون أختو شاعرة بسارس عملية البوح في الكلمات، و ىو ما أإنّ مشكلة الأخ ليس الشعر في حدّ ذاتو، بل 
 أين توص  كل من براول تغينً الصورة النمطية للمرأة بابؼنحلّة و الفاسقة. ترفضو البيئة ابػليجية خاصة؛

لى أنّ، الروايةّ النسويةّ العربيّة كانت بشرة اقتران الأدب بالفكر التحرريّ ابؼعاصر، بحيث إسبق نخلص  بناءً على  ما 
ت الذكوريةّ الي تنادي بتبعيّة النساء ينطلق ىذا الفضاء النصّي من رفضو لثنائية ابؼركز/ ابؽامش، و تفكيكو للمقولا

 للمنمومة الأبويةّ و البنى الثقافيّة، 

 :لىإىنا انتيهنا  و من

بؽيمنة بغضّ النمر عن جنس لى كل تلك الكتابات الي تنقد أنممة اإأنّ الأدب النسويّ يشنً  -
 النمر عن موضوعو. أمّا الأدب النسائي، فهو كلّ خطاب تصوغوُ ابؼرأة  بصر  الأديب.

ما  كلّ   مضادا بذاه  ابؼكونات الثقافيّة و ابػصوصيّة العربيّة، حتى تبني وعيا أنّ الروايةّ النسويةّ تستثمر -
 بزوضو ابؼرأة ككائن ىامشيّ قيُدت حُريتو.

                                                           
، دار حوران للطباعة و النشر و التوزيع، 2ينظر: نبيل فياض، حوارات في قضايا الدرأة و التراث و الحرية، ط  1

 . 46،ص 1997سوريا،
 2000سوريا، ،مركز الانماء الحضاري،  1، ط(مقاربات نقدية في الفكر العربي الدعاصر)ينظر: نعيم اليافي، مرايا الدتخالف  2

 . 96،ص
 . 225و  224سورة الشعراء، الآية  3
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ىذا مرده في فترة متأخرة بابؼقارنة مع نمنًها في بلدان الشام، و  روايةّ النسويةّ ابػليجيّة ،قد برزتأنّ ال -
 وصيّة البيئة الشرقيّة و انصياعها للكثنً من الدعوات السلفيّة.خص
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صد ر اىتمت الدناىج السياقية على اختلاف مرجعياتها الدعرفية ،وتباين الدناخ الفكري الذي أنتجها، ب
النص ومؤثراتو الخارجية ،فأثبتت بذلك عدم لصاعتها في الكشف عن الخصائص النوعية للجنس الأدبي، سياقات 

 دون اللجوء إلى تفستَه في ضوء علاقتو بحياة الكاتب ونفسيتو ولرتمعو .

ومن ىنا ،برزت مناىج أخرى يقال عنها، إنها نسقية لكونها تدرس النّص الأدبي في ذاتو ولذاتو، وتعمل على  
تشرلػو كنسقٍ مغلق منتج للدّلالة، وتكون بذلك قد منحت النّص السلطة الكاملة لإنتاج الدلالات و تجسيد 

 الدعاني بمعزل عن خارجو . 

الذي  يقوم على إقصاء دور الدؤلف و المجتمع و  Immanenceالمحايثة  و ىذه السلطة النصيّة، لُؽثلها مبدأ
التاريخ  في إنتاج الأعمال الأدبية ، فنظرة المحايثة تفسر الشيء في ذاتو ،وتنظر إلى النص كبنية مستقلة مكثفة 

  .1،تحكمها قوانتُ تنبع من داخلها و ليس من خارجها

نيوية، الأسلوبية، السيميائية( النص منظومة تستطيع من خلالو استنباط ولئن اعتبرت مناىج النقد الحداثية  )الب
 القوانتُ اللازمة لدراستو والكشف عن ترالياتو ؛ فإنها عملت على إقصاء سياقات النص وظروف إنتاجو. 

وفي ىذا تقزنً لجوىر  لكونو يدرس النص كشكل فحسب. ويبدو أنّ ىذا الطرح كشف أيضا عن عدم فعاليتو،
 ب الذي لػمل في طياتو أمورا أكثر ألعية من ىذا الإطار الشكلي اللغوي الذي يغُلِفو.الأد

بعد حداثية إلى الدزالق التي وقعت فيها القراءة النسقيّة للأدب، و حاولت تجاوزىا  ومن ىنا، تفطنت الدناىج الدا
في  هفسر تُ  حيث أخذت رة للخطاب،قراءة مغاي وفق ما يواكب الدتغتَات الراىنة ، إذ أفرزت الدراسات الدعاصرة

 الأدبية.  عمالالأنساق الدشكلة للأتعرية وتعمل على  و،تضوء الثقافة التي أنتج

بعد حداثي،  واحدة من أبرز القراءات و النشاطات الدعرفية التي أفرزىا الفكر الدا القراءة الثقافيةوبالتالي ،كانت 
نظرت إلى النص بوصفو نسقاً من الرموز و الأفكار التي تحيلنا إلى العالم الخارجي. وبذلك تحول ىاجسها  ثحي

الدعرفي من الاشتغال على الجمالي إلى البحث عن  سؤال الثقافي، فكان التقصي عن الأفكار و السلوكيات الثقافية 
والتستً  عيوب نسقية ة و أساليبو البلاغية إلى إخفاءأغوار النص السردي الذي عمد بتقنياتو الفني ، حتميّة لسبر

                                                           
حوليات الآداب واللّغات ،كلية الآداب واللّغات  النقدي الدعاصر"، :عصام زيقم، "المحايثة والقصدية في الخطاب ينظر 1

 .103،ص2،العدد4،جامعة محمد بوضياف مسيلة،المجلد
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ضمن شروطها التارلؼية ،بنّ يّة فضح  طاباتفمهمة القارئ ىنا ،تكمن في قراءة ىذه الخ 1عليها بغطاء ترالي .
 الأنساق الدضمرة التي تدخلت في إنتاجها ،والكشف عن ملابسات تشكلها.

 ،إلى فضح العيوب و الثغرات الثقافية التي تتوارى في الأعمال الإبداعيّةفالدقاربة الثقافية استًاتيجية قرائية ترمي 
بحكم أن ىذه الأختَة عبارة عن علامة ثقافية تحمل أنساقاً ماكرة و لساتلة تنقل لنا حقيقة العالم الخارجي 

 بتناقضاتو.

لأنساق الثقافية و نقد تزولتها نتيجة لذلك، انتقلت الدمارسة النقدية من نقد النصوص الأدبية إلى مساءلة ا      
 الثقافية الدتنكرة و الدتخفية تحت قناع الفنيّة و الجماليّة.

 

 

 

 

  

  

                                                           
النسق الثقافي" ، لرلة سيميائيات ، لستبر شهتَة راجع و  محمد برونة، "السرد و السرديات الثقافية من النسق إلى ينظر: 1

 .244، ص2023، 02، العدد18،المجلد  1السيميائيات وتحليل الخطابات ،جامعة وىران أحمد بن بلة 
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 الدبحث الأوّل: النسق/ النسق الثقافي )مقاربة مفاىيمية /نقدية(

 لغة: -1

نسق : النسق من كل شيء : ما كان على » جاءت في لسان العرب لفظة "النسق" على النحو الآتي  
 والنسق : ما جاء من الكلام على نظام واحد... طريقة نظام واحد ، عام في الأشياء ، وقد نسقتو تنسيقا...

  .1«والنسق : كواكب مصطفة خلف الثريا...

 الدلالة اللغوية للكلمة، تنزع لضو معتٌ النظام و التنظيم. يبدو واضحا أنّ  

نَسَقَ الكلامَ: عَطَفَ بعضَو على بعضٍ. و » على النحو " قاموس المحيط للفتَوز آبادي"وقد وردت في
"ابن منظور"  وىي بذلك لم تبتعد في معناىا عمّا حدده .2«النَّسَقُ...ما جاءَ من الكلامِ على نظامٍ واحدٍ...

 الذي يشتَ إلى التتابع و الاستمرارية.  

ُُ نَسْقًا الدُرَّ و -النسق نَسَقَ » في قاموسو الخاص باللغة و الإعلام إلى أن  " لويس معلوف "في حتُ  يذىب  
 3«.الكلامَ: عطف بعضوُ على بعض و رتَّبوُ... -نظموُ و نحوَهُ:

مرة أخرى، تحيلنا اللفظة إلى دلالات متماثلة تصب في مسار التضافر و التًتيب ،إذ تكاد تتفق الدعاجم الدذكورة 
 احد لذا ،حيث حصرتو في التنسيق و التًابط ما بتُ الأشياء على اختلافها.آنفا على مدلول و 

 اصطلاحا:

و مرد ذلك اختلاف  -بشكل ملموس-الدعجمي  اعن تعريفه لؼتلف التعريف الاصطلاحي للكلمة
مفهوما خاصا يتناسب و خصوصية اشتغالذا و معالجتها  اكآلية إجرائية، فسنّت لذ  االمجالات و الديادين التي تبنته

 للموضوعات.

 

                                                           
 .353، 352ص المجلد العاشر، مادة "نسق"،ابن منظور، لسان العرب ،  1
 . 1606الفتَوز آبادي، القاموس المحيط، ص  2
 . 806لوس معلوف ، الدنجد في اللغة، د ط، الدطبعة الكاثوليكية، بتَوت، ص  3



 من نقد النصوص إلى مساءلة الأنساق                    الفصل الأول:

27 
 

في لزاضراتو  عن الألسنيّة ،حتُ  "  F.de Saussure" دي سوستَفأوّل طرح للنسق كمصطلح ،كان مع 
فأب اللسانيات الحديثة أورد النسق بمفهوم  النظام   1عدّ الظواىر اللسانية نسقا من الدلالات ذات ألعية و معتٌ.

 الذي يضبط العلاقات اللغوية.

لرموعة من »و  في طرحو للمفهوم ،حتُ أقرّ بأنّ "  Michel Focault "ميشال فوكو بينما توسع 
 العلاقات تستمر و تتحول في استقلال عن الأشياء التي تربط فيما بينها...وىو أيضا : بنية نظرية كبرى

 .2.«تهيمن في كل عصر على الكيفية التي يحيا عليها البشر ومن خلالذا يفكرون 

  ،أن العلاقات النسقية تحكمها الدلؽومة و الاستمرارية  ،بالإضافة إلى قابليتها للتحول و التقلب "فوكو"يرى  وىنا،
 فهو يهدف لدراستها ككل واحد و كامل ،لكونها تعكس البنية الذىنية التي تؤثر في بناء النصوص وتلقيها  .

النسق ليس ىو النظام في حدّ ذاتو، بل يتجسد في الروابط و الصِلات التي تحكم  لطلص إلى أنّ  سبق، على ما بناءً 
 الأنظمة على اختلافها.

بدلا من كلمة  كمقابل إلصليزي للفظة نسق Pattern 3تمدنا كلمة وىنا تجدر الإشارة ،إلى أننا اع
Système ولضن لا نريد أن نقُزم من حجم و ألعية كل من ترترها و قابلها  التي يشتَ معناىا إلى النظام ،

بذلك ؛ إلا أننا نعتقد من وجهة نظرنا الدتواضعة أن تلك اللفظة الفرنسية لا تغطي الدفهوم الكامل و الدضبوط 
 للنسق. 

تبتُّ لنا النقديةّ ،  ا رصدنا من مفاىيم لدصطلح "النسق" ،الذي لطالدا تكرر وشاع استعمالو في الساحةانطلاقا لشّ 
 أن التحليل الثقافي للخطابات ،قد منحو سماّت مغايرة تداما ،عمّا قدمتو لو الحقول الدعرفية و الدناىج النقدية 

                                                           
،دط، مطابع افريقيا الشرق، الدار  تر: عبد القادر قنيتٍ ينظر: فردناند دي سوستَ، لزاضرات في علم اللسان العام،1

 .25،ص1987البيضاء، 
، مؤسسة 1الدرأة في الرواية النسائية السعودية،  طأحمد موسى ناصر الدسعودي، الأنساق الثقافية في تشكيل صورة  2

 .21، ص2014الإنتشار العربي، 
 .1169، ص 1995،دار العلم للملايتُ، لبنان، 7إنجليزي ،ط-ينظر: روحي بعلبكي، قاموس الدورد عربي3

  . 399،ص  2014ع، ، دار الآداب للنشر و التوزي 4، تر: كمال أبو ديب، طبرياليةموينظر: إدواد سعيد، الثقافة والإ
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 ،الثقافية آلية إجرائية تقوم عليها الدراسة Cultural pattern  1النسق الثقافي الأخرى؛ ليكون بذلك 
ة. ولإدراكها، علينا استيعاب التحولات الدعرفية التي طرأت عليو ،حتى لكنها في ذات الوقت تظل غامضة و ضبابيّ 

 نستظهر حقيقة ماىيتو الجديدة .

و في النهاية عبارة عن تلاحق و تعاقب لرموع صطلاحية، إلا أنّ وعليو ،مهما اختلفت تحديدات النسق الا
فيكمن في اختلاف التصورات القائمة  الأنظمة. أمّا موضع النقاش و التناقض، العلاقات و الروابط التي تحكم

 فكلّ حددىا حسب توجهو الدعرفي و النقدي. حول ماىيتها،

 

 

 

 

 

 

 

  

                                                           
بناءً على الدعطيات التي توصنا اليها و استنادًا   cultural patternو قد ترجمنا مصطلح النسق الثقافي بـ  * 1

 اللغة الإنجليزية، و ىي التًجمة التي اعتمدناىا على مدار البحث.  و قواعد  لأساسيات
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 تحولات النسق من المحايثة إلى الثقافي : -2

وعلى الأغلب  و يتلون بما يقتًن بو من لرالات،الذي يبدو أنّ  على ما ذكرناه بشأن مصطلح النسق، بناءً 
و ينطوي على لرموعة من العناصر الدتماسكة كنواة ىذا ما جعل تحديداتو تتجاوز العشرين ،و إن اتفق الباحثون أنّ 

  1مشتًكة بتُ تريع الأنساق على اختلافها.

مع ومن ىنا، ارتأينا أن نقف  عند التحولات التي عرفها النسق كآلية إجرائية في تحليل الخطابات ،منذ ظهوره 
البنيوية التي رفعت شعار المحايثة في  دراستها للنصوص ، وصولا إلى النسق في نطاقو الثقافي، حيث يتًصد الباحث 
الدلالات خارج إطارىا النصوصي . فكيف تحول الذاجس البحثي في النسق من اشتغالو على الخطاب باعتباره 

 نسقا لغويا  إلى لزاولة استنطاقو للأنساق الثقافية؟

رج البنيوية ضمن الدناىج الحداثية الدعاصرة التي تهتم بدراسة النص نسقيّا؛ حيث انصب  اىتمامها على دراسة تند
النسق اللغوي دون غتَه باعتباره شبكة من العلاقات الدتًابطة التي  تولِد معتٌ داخل النص ، و لشا جاء في مفهوم 

...يتحدد ىذا الدفهوم في نظرتنا إلى البنية ككل، و ليس في »بقولذا  "يدتٌ العيد"النسق البنيوي ما أشارت اليو 
مؤكدة أن النسق يكتسب قيمتو داخل النص و في صلتو  ، 2«نظرتنا إلى العناصر التي تتكون منها و بها البنية.

 3ببقية العناصر.

النسق البنيوي يكتسب دلالاتو داخل إطاره النصّي ،دون اقحام أيّ سياقات خارجية   نفهم من ىذا القول ، أنّ 
كما ينص عليو  مبدأ المحايثة ، و بالتالي ستختلف الدلالات من نص إلى آخر. وفقا لذذا نستطيع التمثيل للنسق 

 البنيوي على النحو الآتي: 

        

 

 

                                                           
الثقافية: الدفهوم و الإشتغال" ، لرلة الآداب و العلوم الإنسانية، كلية :العمري بوىزة و مهدية ساىل، "الأنساق  ينظر 1

 .286،ص 2021، 2،العدد 14الجزائر ،المجلد  –الحاج لخضر 1اللّغة والأدب العربي والفنون ،جامعة باتنة 
 .32، ص1975،  منشورات دار الآفاق  الجديدة، بتَوت، 3يدتٌ العيد، في معرفة النص، ط  2
 :الدرجع و الصفحة نفسهما. ينظر 3
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  مرجع داخل النص             

 مدلول  دال 

أصبح واضحا ،أنّ النسق البنيوي لػيلنا إلى دلالات داخل النص ،بوصفو مرجعا، و في ىذا دحض للفكرة التي 
ي ، فهي لا تهتم بالدلالة بقدر ما تهتم نصّ ال إطاره تبناىا البعض بشأن أن الدقاربة البنيوية لا تهتم بالدعتٌ داخل

لقارئ ىو الدنتج الفعلي للمعتٌ داخل النص دون ربطو بالعلاقات القائمة بتُ الأبنية، فالنص لػاور نفسو وا
 بالبعدين الذاتي والاجتماعي.    

لقد شهدت بدايات القرن العشرين توظيفا مغايرا لدفهوم النسق ،وذلك إثر انتقالو للحقل الأنثروبولوجي، حيث 
نقل كلود ليفي »...  تُ الدصطلح انتقل من ميدانو اللغوي إلى الديدان الثقافي حأن  "ضياء الكعبي"أكدّت 

( 1901مصطلح النسق إلى المحيط الثقافي في دراستو )الأنثربولوجيا البنوية، Levi-Straussشتًاوس 
قائلًا بوجود نظام كلي أو عالدي سابق على الأنساق أو الأنظمة الفردية للنصوص ...فظاىرة اللغة و الثقافة 

 .1«ذات طبيعة واحدة...

كان السبّاق في تطوير النسق كمفهوم و آلية بعيدا عمّا سنتو الاتجاىات " كلود ليفي شتًاوس"  يظهر جليّا ،أنّ 
فهو بذلك ربط اللغة بسياقها الثقافي ،بوصفها نتاج للأنظمة الاجتماعية، و من غتَ الدمكن الكشف  ؛المحايثة 

 أسهمت في ولادتها .عن دلالات الخطابات، دون الرجوع إلى الظروف و الدؤثرات الخارجية التي 

في  " أسماء لستار" نظرة مغايرة  للنسق تتوافق و خصوصية دراساتهم، وتحدده   -أيضا–وقد كان لعلماء الاجتماع 
كونو ينطوي على لرموع العلاقات الاجتماعية و الألظاط السلوكية  الدتفاعلة فيما بينها، و التي يكون لذا وظيفة في 

 2الدنظومة الثقافية العامة.

                                                           
،مؤسسة العربية للدراسات و 1ضياء الكعبي، السرد العربي القدنً الأنساق الثقافية و إشكاليات التأويل،ط 1

 .21، ص2005النشر،بتَوت،
،  www.sanadakk.comينظر: أسماء لستار، "بحث حول نظرية النسق الاجتماعي عند بارسونز"، عن موقع   2

 2024مارس 23تاريخ الدخول :

file:///C:/Users/GM_GMI/Downloads/www.sanadakk.com
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إذا ،نعتٍ بالنسق الاجتماعي لرموع السلوكات و ألظاط التفكتَ، بالإضافة إلى كل تلك التفاعلات  بتُ أفراد 
 المجتمع الواحد.

نتيجة حتمية لتضافر مساعي كل من علماء الاجتماع و علماء  Cultural pattern النسق الثقافي  إنّ 
الأدبي بالرجوع فية؛ حيث إنو يعُتٌ بتقصي دلالات الخطاب الأنثروبولوجيا في تقصيهما للظواىر الاجتماعية الثقا

أي البتٌ الثقافية و الأنظمة الاجتماعية و ألظاط السلوك و التفكتَ التي  ؛إلى السياقات التي أسهمت في تكوينو
جمعو »...، و ما لؽيز النسق الثقافي عن النسق في النظرية الانثروبولوجية و الاجتماعية 1يتبناىا الأفراد في تعاملاتهم

 .2«بتُ وظيفتيّْ التفستَ و الاستيعاب للتجربة الإنسانية، و التأثتَ و التحكم في سلوك الأفراد.

من الواضح أن النسق الثقافي لا يكتفي برصد الدلالات خارج إطارىا الشكلي، بل يأخذ على عاتقو التنقيب في  
حقائقها لتفستَىا ، بغية فهم التجربة الإنسانية بما تحملو من أفكار خطتَة تتًسخ في الذاكرة الجمعية التي تؤطر 

و بناءً على ىذه الدعطيات نستطيع تصوير النسق الثقافي حياة الأفراد و تتحكم في ذائقتهم و سلوكياتهم أيضا، 
 على ىذا الشكل:  

 مرجع خارج النص                        

 

 

 دال                       مدلول        

مفهوم النسق الثقافي و ربطتو بسائر ألوان الخطاب الأدبي  ؛ إذ إنها كسرت مركزية  الدراسات الثقافيةلقد بلورت 
الخطابات الراقية ،وما رسختو الدراسات التقليدية في التمييز بينو و بتُ الأدب الشعبي أو الذامشي ، و يرى 

حص أي شكل من أن فاعلية ىذه الدراسات عن غتَىا تكمن في استعدادىا و جاىزيتها لف "رويدي عدلان"
 .3أشكال الدمارسة الدالة عن طريق تحليلها  بغية تشخيص حقائق جديدة

                                                           
 .243شهتَة راجع و محمد برونة، "السرد  و السرديات الثقافية من النسق إلى النسق الثقافي" ،صينظر: 1
 الدرجع و الصفحة نفسهما. 2
حضور الدراسات الثقافية في الخطاب النقدي العربي الدعاصر إدوارد سعيد نموذجا "،لرلة الدقال رويدي عدلان،"  ينظر:3

، ماي 7الجزائر، العدد –،سكيكدة  1955اوت 20للدراسات الأدبية واللغوية واللّغات ،منشورات مديرية النشر جامعة 
 .244، ص2018
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يتبتُ لنا، أن غرض الدرس الثقافي من تحليل الأنساق و تشخيصها ىو الكشف عن مظاىر الذيمنة و     
-الأدبي الذي يكون غالبا السلطة في البتٌ الاجتماعية ،و التحقيق في كيفية انتقالذا من البيئة الثقافية إلى الديدان  

 ميدانا فرديا. -إن لم نقل دائما

فهل لؽكن القول إنّ إقرار النسق الثقافي بهذا الوعاء و التحديد الذي أرستو الدراسات الثقافية كان آخر لزطة 
 تحوليّة و انتقاليّة لو؟

الثقافية  مقاربتوفي إطار " Vincent B.Leitch"فنسنت ليتش في واقع الأمر احتضن الناقد الأمريكي 
مفهوم النسق، مستفيدا من كل ما قدمتو الدراسات السابقة ،ليبتٍ مقاربتو على رؤية مغايرة خاصة بو، حتى و إن 

»... فقد جعل لو تصورا لستلفا عن الدرس الثقافي  معتبرا إياه   بسياقو الثقافي، ومع ذلك، -ىو الآخر-ربطو 
شَف بالدمارسة الفعلية للتحليل ، و ىذه الأنظمة ذات سمات متضاربة نظاما من أنظمة عقلية و لا عقلية تُكْ 

، كانت تبدو متماسكة و مفكّكة...و ىذه الأنظمة تتسم بالدخاتلة و الدكر ، لذا ينبغي تبتٍ استًاتيجيات 
 .1«عميقة للكشف عنها.

"ف الكثتَ من الأنساق الثقافية لا تكشف عن نفسها من الوىلة الأولى ، وفي ىذا السياق، دعا  يبدو أنّ 
إلى ضرورة تشخيصها، باعتبارىا الأكثر تحكما و تغلغلا في الذىنيات ، و فضح ىذه الأنظمة الدضمرة و  .ليتش"

 تفيضة.الكامنة في بواطن الخطابات  يستدعي من الباحثتُ استًاتيجيات متعمقة و مس

حسب الكثتَين ،أولّ من نقل النظرية الثقافية إلى الساحة النقدية "عبد الله الغذامي" ويعتبر الناقد السعودي  
حيث نظرّ مطولا للنقد الثقافي   " النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافية العربية" ،العربية في كتابو الدوسوم ب 

لتعامل مع النصوص الأدبية  .و قد ارتكزت مقاربتو على الكشف عن كاستًاتيجية قرائية و نشاط معرفي في ا
التي تدفعنا دفعا »...الذي يتسرب إلى الخطابات دون أيّ وعي منا ،و ىذا راجع لطبيعتو السردية  النسق الثقافي 

أنماط أخرى  لقبول ما لا نؤمن بو ، بل و نستمتع بو ، بل إننّا قد "نتأسّس بو تبعا لذلك ، و تتولّد في داخلنا
إلى القول بأن الأنساق الثقافية ما "عبد الفتاح أحمد يوسف"  وربما ىذا ما دفع . 2«ىي صور لذذه الأنساق...

                                                           
، 14الدناىج النقدية و الدعارف الدتعددة"، لرلة جامعة الشارقة، المجلدسعودي، "تفاعل النقد الثقافي مع نزار جبريل الد  1

 .206، ص2017، ديسمبر 2عدد
 منتَ مهادي، نسق الدتخيل في النقد العربي الدعاصر بتُ خطاب الفن و خطاب الأنساق، أطروحة دكتوراه ،تحت إشراف:  2

 .274، ص2015-2014، 2عبد الغتٍ بارة ، ،جامعة محمد لدتُ دباغتُ سطيف
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ىي في النهاية إلا تشريعات أرضيّة من صنع الذات البشرية و ما عزز ىذه الأختَة في الذاكرة الجماعية ىي 
  1الأنظمة العقلية كمرجع لذا في حياتها.الأجيال الدتعاقبة التي تبنت و اتخذت ىذه 

النسق ليس نتاجا خطابيا، فهو متًسخ في الذاكرة الجماعية الإنسانية منذ الأزل  يتضح من خلال ما سبق ،أنّ 
على شكل سلوكيات و تعاملات و اعتقادات ) دينية، اجتماعية، ثقافية...( نقلها الآباء لأبنائهم على شكل 

في مصداقيتو ،وىو لسوّل بتنظيم أصغر تفاصيل حياتهم اليومية، و ما عزز سلطة ىذه دستور، لا لؽكن الطعن 
 الأنساق، أنها اختًقت كل جدران الفن و مساحات الدتعة التي يلجأ اليها الانسان ىربا من واقعو.

وزا و على عاتقو مهمة فضح ىذه الأنظمة  في مشروعو الثقافي، باعتبارىا رم"عبد الله الغذامي" لقد أخذ 
ة و الدتوارية في علامات تحيلنا إلى الجانب الدظلم في حياة المجتمعات، حيث أطلق الناقد على ىذه الأنظمة الدخفيّ 

 "الغذامي"حتُ أشار إلى أن "نزار جبريل الدسعودي" ، الخطاب صفة القبحيات .وقد عقّب على ىذه الفكرة  
 2نظور لررد وسيلة لتمرير القبحيات و تزيينها في قوالب بلاغية.تغافل عن تراليات الفن العربي الذي أصبح بهذا الد

و قبيحها ،وفي ذلك إجحاف بحق ىذا الأدب الذي  لطالدا تغتٌ  فهو ربط كل الابداع الأدبي العربي بسيء الأمور
السعودي و في أحيان كثتَة  بالكرامة و الشجاعة... .ولضن لا نرمي من وراء ىذا الأمر التقليل من احتًام الناقد 

 لا الإطاحة بآرائو و لرهوداتو الفكرية التي أفادت و انعشت الساحة النقدية العربية.

ة منها، فتح على صاحب السبق سيلا من ،و خاصة الشعريّ  طاباتالكشف عن الأنساق القبيحة في الخ إنّ 
حيث صرح في كتابو  ذامي"،"الغ واحد من ىؤلاء الذين ىاتروا "حستُ القاصد"الاتهامات و النقد اللاذع، ، و 

فبدلا من أن يتوسمّ في الأشعار أحكامو تصدر دون إدراك واضح ، بأنّ  "النقد الثقافي ريادة و تنظتَ و تطبيق"
 .3القبحيات و يتتبعها ،عليو  أن يكشف عن الأمراض الثقافية التي تعجّ بها بيئتو و لرتمعو الدغلق على أرض الواقع

آخذ كثتَة ،  لشا جعلو يدلي بهذه التصرلػات النارية التي تظهر و كأنها تخطت حدود يبدو أن للناقد العراقي م
 الدوضوعية ،حيث وصل بو الأمر إلى انتقاد المجتمع السعودي.

                                                           
، 2010، منشورات الاختلاف، الجزائر،1ينظر:عبد الفتاح أحمد يوسف، لسانيات الخطاب و أنساق الثقافة،ط 1

 .151، 150ص
 . 206سعودي، تفاعل النقد الثقافي مع الدناىج النقدية و الدعارف الدتعددة، صينظر: نزار جبريل الد 2
، التجليات للنشر و التًجمة و التوزيع، 1العراق رائدا ، ط -تنظتَ و تطبيقحستُ القاصد، النقد الثقافي ريادة و  ينظر: 3

 .24،26، ص2013القاىرة،
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و لقد برر صاحب الشأن ألعية تشخيص ىذه القبحيات أكثر من غتَىا في الخطابات ،بحجة إعادة صياغتها بما 
نتاج نسقي و أننا كائنات نسقية ، و نشتًك كلنا في صناعة النسق »...، مؤكدا أننا  1يوافق الوعي و الإدراك

 .2«مثلما نشتًك في الانفعال بو...

يتبتُ لنا ، من إفادة الناقد أن مسعاه لا يكمن في تقدنً الوجو الدشوّه للثقافة العربية ،بقدر ما يكمن في إعادة 
لى الخطاب دون إبلورتو و تشكيلو ؛ فالأنساق الثقافية التي وصفها بالقبحيات قابعة في صميم أعماقنا وتتسرب 

بات من الضروري تحرير وعينا منها و ىذا يكون بالكشف دراية منا ، فهي تسيطر على أصغر تفاصيل حياتنا.  ف
 عليها أولا، و من تذة تغيتَىا.

في أحد مؤلفاتو إلى أمر في غاية الألعية ، حتُ أكدّ على "أحمد ناصر الدسعودي" وفي ىذا الصدد ،يشتَ الباحث 
"عبد الفتاح  الحصر ،نذكر رأي  الأنساق الثقافية لا تُشخص ولا تحلل بالطريقة نفسها، فعلى سبيل الدثال لا أنّ 

 3ذىب للقول بأن الخطابات  الإبداعية ىي من تولد و تدرر الأنظمة الدخاتلة.كيليطو" الذي 

،قد انطلق من وجهة نظر مغايرة تداما عمّا قدمتو الدقاربة الغذامية ؛ فهو يرى أن ىذه   "ليطويك"من الواضح أن 
لذا من ثبات ، فالإبداع  طاباتالأنساق اكتسبت متانتها و رسوخها و استمراريتها عبر الزمن، بفضل ما تقدمو الخ

 على أضربو  يضمن لذا الخلود الأبدي.

أن يرصد كل ىذه التغيتَات التي مسّت "القراءة النسقية"  كتابو في"أحمد يوسف" وفي ىذا الشأن ،استطاع 
لكن النسق يبقى قابلا للتحول. فهو إمّا أن يكون معطى أوليا كما تزعم البنوية »...مفهوم النسق في قولو 

ي في الصورية ، و إمّا يحدده الوعي الجمعي كما تنشد ذلك البنوية التكوينية ، و إمّا يسهم القارئ أو الدتلق
 .4«بنائو و تشييده و ىو جوىر نظرية القراءة و جمالية التلقي.

                                                           
 .84،ص 2005 ، الدركز الثقافي العربي،لبنان، 3عبد الله الغذامي، النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافية العربية،طينظر: 1
 .247الدرجع نفسو، ص 2
  .31،32، ص في الرواية النسائية السعودية ينظر: أحمد موسى ناصر الدسعودي، الأنساق الثقافية في تشكيل صورة الدرأة 3
، 2007، منشورات الاختلاف، الجزائر،1أحمد يوسف، القراءة النسقية سلطة البنية و وىم المحايثة، ط عبد الفتاح4

 .122ص
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النسق يتعدى حيزه النصّي و سياقو الاجتماعي من أعراف و تقاليد؛ فالباحث الجزائري أشار  نفهم من ىذا ،أنّ 
إلى إمكانية الكشف عنو عن طريق تعقب الدخططات الذىنية للمبدع التي تحمل دعامة رمزية لنشاطو الفكري، و 

 معتٌ لستلفا نوعا ما عمّا أشرنا اليو من قبل. ىىنا الناقد أضف

ح فضفاض يصعب تقييده و حصره في مفهوم واحد جامع لكل سماتو، فكما لا حظنا أنّ إنّ النسق مصطل
الدرجعيات الدعرفية و النقدية اختلفت في وضع تعريف موحد لذذه الآلية، خاصة مع التطورات التي طرأت عليها 

، و ىو بدوره لم يسْلم من بظهور ما يسمى بالنسق الثقافي، الذي تحرر من وىم المحايثة الذي أرستو الدناىج النسقية
ىذه التضاربات الدفاىيمية ، فقد اختلفت طريقة عملو من ناقد إلى آخر، و لكن ما سلّم بو الجميع، ىو أن ىذا 

 الأختَ استطاع أن يتًسخ عبر الذاكرة الإنسانية و يتًسب في حياة الأفراد اليومية.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 من نقد النصوص إلى مساءلة الأنساق                    الفصل الأول:

36 
 

 الثقافي: الدبحث الثاني: الدراسات الثقافية/ النقد

أحد أىم الفروع الأكادلؽية و الدعرفية الدستجدة التي تعتٌ cultural studies  الدراسات الثقافيةتعدّ 
فإن ارىاصات ظهور ىذا  "William Rouster"ويليام روستًبالتحليل الثقافي نظريا و تجريبيا، و بحسب 

 Culture andفي عملو الدعنون ب "  "Raymound Williams"رايدوند ويليامز الديدان كانت مع
Society  "برمنغهام ، لتحتضن جامعة 85911الذي نشر لأول مرة عام الثقافة و المجتمع

Birmingham  ىذا الدشروع فيما بعد من خلال أعمالذا ،سعيا منها لبعث روح جديدة  و فتح آفاق
الدسائل الأيديولوجية إضافة للأدب بشتى ألوانو  معرفية جديدة فيو ؛ حيث تناولت في تحليلها الثقافات الشعبية و

 2،و حتى أنها تعاملت مع الحياة اليومية كموضوع يستوجب تحليلا ثقافيا.

من الواضح أن الدرس الثقافي لػيل إلى ألظاط سلوك سواء كانت إلغابية أو سلبية ،فهي مرتبطة بالدروس 
ولات الدناىج الكلاسيكية التي ميزت بتُ الآداب الراقية و والخبرات التي تعلمانها طوال حياتنا. فهو دحض كل مق

الآداب الذامشية في اشتغالذا ، فهذا الديدان الدعرفي ثار على ىذه التقاليد الدعرفية و الدنهجية الجائرة، فكلّ لرال 
نظمة فكري و إبداعي ،و حتى لرريات اليوم الروتيتٍ لؽكن أن تكون موضعا للكشف و تشخيص الكثتَ من  الأ

 الدتحايلة التي تسربت إلى سلوكاتنا و أفكارنا.

باختصار الدراسات الثقافية مضمار يستوعب كل الدوضوعات و القضايا، فهي لا تعتًف بأي حدود معرفية في 
للتصريح  باستحالة وضع مفهوم جامع و واضح لذذا  "ويليام روستً" إطار إدراكها للأنساق، و ىذا الأمر قاد

 .3الحقل الدتنوع و الثري و الدتشعب

 

                                                           
1see: William J Rouster, Cultural Criticism : Toward a definition of professional 
paraxis, Annual meeting of the conference on college composition and 
communication , US department of Education, March 1996, p2. 

 2003، 1: وفاء إبراىيم و رمضان بسطاويسي، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، طأرثر أيزابرجر، النقد الثقافي ، ترينظر: 2
 .  31،ص

3 Opcit: William J Rouster, Cultural critism: Toward a definition of professional 
paraxis,p3. 
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إنّ ىذا التصريح على قدر كبتَ من الدقة و الدوضوعية ، فوضع تحديد واحد لذذا الديدان سيكون غتَ دقيق بنسبة  
هجية .فمن الدؤكد أنها لن كبتَة ، فهي تتماىى مع طبيعة الدوضوع و ما يتطلب من آليات إجرائية  و أطر من

تشخص الأدب  بالرؤية نفسها التي ستشخص بها الحياة اليومية و الدسائل الأيديولوجية على سبيل الدثال، فكل 
 مادة للبحث تتطلب خصوصية و تقنيات معينة.

» "بأن Borin V. Loon "بورين ڤان لونتعقيبا على خصوصية اشتغال الدرس الثقافي ،يفيد  و
ات الثقافية تقتبس ما تحتاجو من أية قاعدة بحثية و تكيفو من أجل أن يتلاءم مع الأغراض الخاصة ...الدراس

؛حيث إن ىذا التحديث الذي يلغي الدبدأ الذي ينص على إلزامية اكتفاء كل حقل بأدواتو  ضرورة و 1« بها.
 .2حتمية، اقتضتها الظروف و الادراك

في مرّن يسمح بالاشتغال على الدوضوعات ، دون تقييد الباحثتُ بجملة من ا أن الدرس الثقافي لرال معر يظهر جليّ 
الخطوات الدمنهجة و الصارمة، فغايتو أن يفهم الدوضوع في لستلف سياقاتو ، فالتطورات التي شهدىا الدناخ الثقافي 

 بظهور خطابات جديدة أثرت في الوعي الجمعي ،وقد استلزمت شكلا آخر من الدراسات البحثية .

بدراسة الخطاب الأدبي كغتَه من الخطابات الأخرى التي لذا انعكاسها على المجتمع و  الدراسات الثقافيةاىتمت 
إذ حاولت   على الحياة بكافة أصعدتها، و ىي لم تفصل في موضوع دراستها بتُ الأدب الراقي و الأدب الشعبي،

في احدى أوراقها البحثية  "آمال منصور" و ىذا ما أكدتو كسر ىيمنة بعض الخطابات على حساب أخرى.
ىذه الدراسات تمكنت من تحويل الاىتمام من » حيث تقول في ىذا الصدد  الأنساق و صراعاتها، التي تناولت

 .3«و العكس...النصوص الأدبيّة الراقية إلى ما يهمّ عامة الناس، فما كان مركزيا أصبح ىامشيا في نظرىا 

الدرس الثقافي لا يؤمن بسلطة الدركز؛ فالدوضوعات التي تتفاداىا معظم الحقول الدعرفية و  ومن ىنا ،لطلص إلى  أنّ 
 الدناىج النقدية تشكل مادة خصبة لذا، إذ تجسد الخطابات الشعبية و الذامشية  الدظهر الحقيقي للمجتمعات.

 

                                                           
، المجلس الأعلى للثقافة، مصر، 1ط زيودين ساردار و بورين ڤان لون، أقدم لك الدراسات الثقافية، تر: وفاء عبد القادر، 1

 .11ص 
 .13،14، ص2012،دار الجوىري،لبنان،1سمتَ خليل، فضاءات النقد الثقافي من النص إلى الخطاب ،طينظر:  2
آمال منصور، "صراع الأنساق الثقافية في النقد العربي الدعاصر"، حوليات الآداب واللغات،كلية الآداب و اللغات،  3

 .28الجزائر ، ص –اف الدسيلة جامعة محمد بوضي
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ق منو لسبر أغوار الواقع البشري؛ ،بل تنطل في حدّ ذاتو ليس دراسة الخطاب الأدبي الدراسات الثقافيةإنّ غاية 
ف هي تهدف إلى استظهار الأنظمة الأيديولوجية و الأنساق الثقافية و مساءلتها في أي تدوضع كانت فيو، بما في 

 1ذلك تدوضعها النصوصي.

لابد  شكال الأدبيّةمن الوضح، أن الكشف عن الأنساق الثقافية أخذ حصة الأسد في الدرس الثقافي ،فكل الأ
أداة و وسيلة تدكنهم من  تحقيق أىدافهم و إعطاء  طابأن تحمل شيئا من التمركز و الذيمنة ،و لذلك اعتبروا الخ

 مصداقية لأبحاثهم.

ولقد حاز ىذا الحقل الدعرفي على اىتمام النقاد في  الساحة النقدية و الأكادلؽية ، كما استحوذ مفهوم النسق 
عزى الدعرفية  ،حيث تم تسليط الضوء على الأنظمة الدضمرة في بواطن الخطابات الأدبية، ويُ الثقافي على ىواجسهم 

أعمال مركز »... ىذا في قولو بأن"فنسنت ليتش" إليو الفضل في بعث ما يصطلح عليو بالنقد الثقافي؛ وقد أكد 
 .2«افي الدعاصر...برمنجهام للدراسات الثقافية الدعاصرة تعد بمثابة النموذج الرائد للنقد الثق

ىناك قراءة نقدية أخرى اىتمت بفحص الخطابات الإبداعية معتمدة على ما أرستو  نستنتج لشا سبق، أنّ 
 . هاالدراسات الثقافية من مفاىيم تسلط الضوء على السياقات الثقافية و الاجتماعية و الأيديولوجية التي شكلت

كانت بعنوان " Theodor Adorno"تيودور أدورنو مقالة ل يرجع أول ظهور لدصطلح النقد الثقافي إلى 
أما بلورتو كنظرية و استًاتيجية قراءة تتعامل مع النص كحادثة ثقافية ،فكان مع الناقد النقد الثقافي و المجتمع"، "

  لستلف الظاىرة و الدضمرة في  الذي ركز أيضا على كشف الأنظمة الثقافية، 3"فنسنت ب ليتش"الأمريكي 
 دبية.الأنواع الأ

النقد الثقافي يشتًك مع ميدان الدراسات الثقافية في رصد الأنظمة الثقافية الدتوارية في  قد أشرنا فيما سبق ،إلى أنّ 
الخطابات الإبداعية الدتنوعة ، و ىنا السؤال الذي يطرح نفسو: بما أن موضوعهما و ىدفهما واحد ىل ىذا يعتٍ 

 أن كليهما يسلكان الدسار الدعرفي نفسو و النهج التحليلي ذاتو؟

 

                                                           
 .137، ص2011، دروب للنشر و التوزيع، الأردن،1مسارات النقد و مدارات ما بعد الحداثة،طينظر:حفناوي بعلي،  1
، الدركز القومي للتًجمة، 1فنسنت ب ليتش، النقد الثقافي النظرية الأدبية و ما بعد البنيوية، تر: ىشام زغلول، ط 2

 .231، ص 2022القاىرة،
 .11ينظر: سمتَ خليل، فضاءات النقد الثقافي من النص الى الخطاب، ص 3
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ة ،ىناك الكثتَ من الدؤلفات و الدراسات الأكادلؽية التي تحدثت مطولا عن المجالتُ، و مع ذلك لم تتجرأ في الحقيق
إلا القلة القليلة على الإتيان بفروقات واضحة بينهما و بتُ اشتغالذما على تشخيص النسق . و ىنا لغب الإشارة 

ن حيث طبيعتو و لشارساتو، بمثابة مراجعة لكل الذي وضح بأن النقد الثقافي، م "محمد السنوسي"إلى لرهودات 
 .1الفكر الغربي و اصلاح الأخطاء التي وقع فيها في خضم انتقالو إلى الحداثة

ة التي و تصليح الانزلاقات و الذفوات الدعرفيّ  تقونًإنّ النقد الثقافي كمقاربة ما بعد حداثية أخذت على عاتقها 
شتغالذا. ويشتَ الباحث إلى إحدى ىذه التًميمات و الاصلاحات التي وقعت فيها الدراسات الثقافية أثناء ا

ة اللسانية على عكس الدرس و ،قد انتفع من مقولات الدناىج النقديّ اعتمدىا و طبقها النقد الثقافي، مؤكدا على أنّ 
 2الثقافي الذي ارتد عنها، سعيا منو لكسر ىيمنة و سلطة النص.

غة علامة ثقافية تحيلها إلى الكثتَ من الأنظمة. وقد تجلى ذلك  النظرية النقدية الثقافية تعتبر اللّ  وىذا يدل على أنّ 
فهو أشار للجماليات البلاغية التي تتكون منها "عبد االله الغذامي"، رساىا افي آليات تشكل النسق الثقافي التي 

 قافي الذي لا يعتَ أدنى اىتمام لذذه النقطة. كأداة تحيل للمجتمع و خباياه، على عكس الدرس الث  طاباتالخ

،وملاحقة العلامات وتعقبها، بل سعت إلى تأويلها بما  لخطابات الأدبيّةالدقاربة الثقافية بالاشتغال على ا لم تكتفِ  
 لؽثلها في فضائها الواقعي و الثقافي ،على عكس الدراسات الثقافية التي ركزت على فحص أدوار الذيمنة و السلطة

تعتٌ بدراسة العلاقات ضمن شبكة الدكون الثقافي ؛إذ لا يدكن »...أكثر من اىتمامها بالقراءة و التأويل ف هي
 .3«فعليا فهم أي شيئ دون النظر إلى موقعو ضمن شبكة العلاقات الدتشعبة.

ربطها بمختلف سياقاتها ا و النقد الثقافي لػيط بكل جوانب مادة البحث بتحليلها نسقيّ  نفهم من ىذا  القول ،أنّ 
الخارجية ،و من تذة تأويلها، و ىذا عكس ما ذىبت اليو الدراسات الثقافية التي كانت لذا نظرة نوعا ما ناقصة 
لإقصائها الجانب البلاغي أولا و لعدم تدثيل ما توصلت اليو من نتائج ثانيا ؛ ففعليا لا لؽكن أن تتضح الأنظمة و 

 و وربطها بكامل علاقاتها و أواصرىا.تكتمل صورتها إلا بإحاطتها 

 

                                                           
ينظر: محمد السنوسي و عمر تواتي، "مفهوم النسق في النقد و الدراسات الثقافية"، حوليات آداب عتُ شمس،  1

 .366ص 2017،أفريل 14،العدد45المجلد
 .و الصفحة نفسهما  الدرجعينظر:  2
 .369ص ،نفسوالدرجع   3
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إنّ الدراسات الثقافية و النقد الثقافي حقلان معرفيان يتقاطعان في عدّة نقاط، و لا يزال الجدل لػوم حول 
حدود اشتغالذما و آليات استنطاقهما للخطابات الإبداعية. و مع أنّ النظرية الثقافية انتفعت واستفادت  من 

 نها كانت لذا رؤية لستلفة دفعتها لإقرار و اتباع آليات نوعا ما مغايرة عنو.الدرس الثقافي، إلا أ

 الأصول الدعرفية: -1

ا، منفتحا على شتى الحقول الدعرفية والنظريات ،بالإضافة إلى إفادتو من انطلاقا من كون النقد الثقافي نشاطا قرائي  
مناىج النقد الأدبي وآلياتها الإجرائية ؛ارتأينا ىنا، أن نركز على أبرز ىذه الحقول التي استقى منها أصولو الدعرفية، 

 و التي من بينها: 

 Anthropology:الأنثروبولوجيا -1-1

م الأناسة من المجالات الدستجدة على الساحة الأكادلؽية، إذ تعود ارىاصات أو عل الأنثروبولوجيا تعدّ 
ظهور ىذا المجال إلى القرن التاسع عشر، لتستقرّ أسسو و قواعده في العقود الأولى من القرن العشرين على يد ثلة 

 ". Edward B.Taylor"إدوارد تايلور من الباحثتُ أمثال 

و يشتغل ىو الآخر على الثقافة؛ إذ إنها واحدة الثقافية من ىذا الاختصاص بحكم أنّ و لقد أفادت الدقاربة النقدية 
من الدفاىيم الرئيسة و الدركزية التي يشتغل عليها ،و التي تشتَ إلى كل ما يتعلمو الفرد من ألظاط للتفكتَ و 

 1سلوكيات ،حتى ينخرط في المجتمعات و يصبح عضوا فيها.

الثقافة خارج إطارىا النصوصي و لػلل أنظمتها ،و النتائج التي تفرزىا الدراسة تكون  فالحقل الأنثروبولوجي يدرس
 بمثابة مرجع مفيد و ىامّ للنقد الثقافي الذي يقوم بتأويل الأنساق بناءً عليها.

قة النقد الثقافي يقوم بفحص الدوضوعات بنظرة متعم أمّا على مستوى الخطوات التحليلية ،فكما أشرنا من قبل أنّ 
و يفككها من جذورىا ليحيط الدادة و يربطها بكل سياقاتها، ولعلو تأثر في ذلك بعلم الأناسة ، التي تشتغل تحت 

بمعزل عن الكل و العكس  -أو حتى لائقا-لا يدكن فهم أحد الأجزاء فهمًا كاملًا »...و قاعدة تنص أنّ 

                                                           
ينظر: محمد عباس إبراىيم و آخرون، مدخل إلى الأنثروبولوجيا ، د ط، دار الدعرفة الجامعية للطبع و النشر و التوزيع،  1

 .15،ص 2008الإسكندرية، 



 من نقد النصوص إلى مساءلة الأنساق                    الفصل الأول:

41 
 

إدراكًا جيدًا دون معرفة دقيقة بالأجزاء الدكونة  -أي الإنسان بكل مظاىره–صحيح، فلا يدكن إدراك الكل 
 1.« لو.

ومن ىنا ،نلحظ أن ىناك تداثلا كبتَا بتُ النظريتتُ، فكلتالعا تتناولان الأمور بتفكيك الكليات و التمعن في 
ى مستوى تحليل الأنظمة الدضمرة  لكثتَ من معطيات الحقل الجزيئات ،لشاّ يؤكد أن النقد الثقافي، قد امتثل عل

 الأنثروبولوجي.

في إحدى مقالاتو إلى الدور المحوري الذي لعبتو الأنثروبولوجيا في نشأة "زكي ميلاد" وفي ىذا السياق ،يشتَ 
التي منحتها لذا ،والتي ثنيا على الإضافات القيمة والدهمة النظرية الثقافية التي تعتٌ بدراسة الخطابات الأدبية، مُ 

 2أفادت كثتَا الدشتغلتُ بالدراسات الثقافية و النقد الثقافي على حد سواء.

الدقاربة الثقافية أخذت عن علم الأناسة بعض الخطوات الإجرائية و كيفية إخضاع الدادة للاستقراء،  من الواضح أنّ 
ألذمت المحللتُ الثقافيتُ لوضع الأسس الأولى علماء الأنثروبولوجيا التي  وعليو ينبغي الاعتًاف بمجهودات

 لنظريتهم.

الثاني  وبالتالي، فإن الحقل الأنثروبولوجي و الثقافي يتقاطعان في العديد من النقاط ،ويرجع  ذلك إلى أنّ 
ل؛ فكان من البواعث الرئيسة لقيامو و بعثو في الساحة النقدية ،على أقام نظريتو على النتائج التي توصل إليها الأوّ 

رغم  من أن أحدلعا يشتغل على الواقع و الآخر على الخطابات الإبداعية ،فإنو لا لؽكن إنكار العلاقة الوطيدة و 
 الوثيقة التي تجمعهما و الدتمثلة في تحليل الأنظمة الثقافية .

 :Historicismالتاريخانيّة-1-2

 من أىم الدصطلحات التي تتقاطع و تتًدد في التحليل الثقافي ، فمن الوىلة الأولى يتبدى للسامع أنّ  التاريخانية
للمصطلح علاقة بمجال التاريخ. ولئن كانت الكلمة مشتقة منو، فإنّها تنزع في مفهومها و حيثيات اشتغالذا إلى 

من  ى تسجيل و تتبع الوقائع و الأحداث التارلؼية، فذلكبأنها لا تنطوي عل "قدور عمران"غتَ ذلك، حيث يقرّ 

                                                           
 . 21الدرجع السابق ، ص 1
تاريخ الدخول ،  www.aranthropos.comينظر: زكي ميلاد، "الثقافة و الأنثروبولوجيا"، عن موقع   2
 .2024أفريل 16:

http://www.aranthropos.com/
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وىذا يعتٍ أنها لا  .1مهام الدؤرخ ،في حتُ أن مهام المحلل التارلؼانّي تتمثل في التدقيق في تفاصيل الحقائق التارلؼية
بمثابة مساءلة للتاريخ عتَ أدنى اىتمام للحقائق بقدر ما تعتَه لكيفية تشكلها و اكتسابها لجزئياتها التارلؼية؛ فهي تُ 

 و حقائقو ، و ىذه الدساءلة ستقودىا حتما للنبش في الثقافة و المجتمع و الظواىر الإنسانية ككل.

لى فرع معرفي يقوم على إرائد التارلؼانية الذي حولذا بفضل لرهوداتو من لررد فكرة نظرية  "ابن خلدون" و يعتبر
 .2«تاريخ حضاري تهتم بو الفلسفة بما يتجاوز عمل الدؤرخ... حوّل التاريخ السياسي إلى»...البحث، حيث 

لا يعتبر ما  أفرزتو الحضارات و الأمم على مر التاريخ حقائقا ثابتة، بل سعى جاىدا  "ابن خلدون " يبدو أنّ 
 للحفر و النبش عمّا تحتها من أشياء و أمور تغافل الدؤرخون عن ذكرىا .

الأدبية بفضل ثلة من  طاباتأفكار و رؤى معرفية إلى مقاربة نقدية تهتم بدراسة الخمن لررد التاريخانية انتقلت 
الذي أطلق  ،"Stephen Greenblatt"ستيفن غرينبلات  من أبرزىم الناقد الأمريكي الدارستُ ولعلّ 

وقد عمد ىذا الاتجاه النقدي  ،New Historicismالتاريخانية الجديدة على ىذا الفرع الجديد مصطلح 
عن كثب لإبراز الصراعات الاجتماعية الدؤثرة في تشكيلو ،و كذا رصد الدلالات طاب الجديد إلى فحص الخ

 .3الدتغتَة و الدتضاربة حسب الدتغتَات الثقافية و التارلؼية

نكبّ الناقد التارلؼاني على تحليل الثقافة و الحقائق، انطلاقا من الخطاب الإبداعي الذي باستطاعتو  أن اإذن ،
 يفصح عن الكثتَ من الدمارسات الثقافية و الفكرية و الاجتماعية الدتوارية تحت غطاء الحقيقة التارلؼية.

ىذا الديدان الدعرفي يتقاطع في دراستو للخطابات بكافة أشكالذا مع حقول عديدة ،ألعها النظرية الثقافية والنقد 
الدسلمات الثقافية من ألظاط فكرية و مؤسسات النسوي ؛ و ىذا التقاطع يتجلى في مساءلتها و نقدىا لكل 

 . 4اجتماعية

 

 
                                                           

قدور عمران، "التاريخانية : من فلسفة التاريخ إلى منهج استدلالي )فكر محمد أركون أنموذجا("، لرلة الباحث، ينظر:  1
 .273،ص2015، أوت 2،العدد 7الددرسة العليا للأساتذة، الجزائر،المجلد

 .مانفسه و الصفحة الدرجع 2
 .80، ص2002، الدركز الثقافي العربي ،لبنان، 3ميجان الرويلي و سعد البازعي، دليل الناقد الأدبي، ط ينظر: 3
 .82الدرجع نفسو، ص ينظر: 4
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ىذا التوجو الدعرفي لم يقصِ أي خطاب على آخر ،متتبعا الألظاط الثقافية الدختلفة ليبتُّ أوجو  من الواضح ،أنّ 
خاصة على على التطورات و التغيتَات و التحولات التي يشهدىا العالم  التفكتَ و ينتقدىا في أحيان كثتَة ، بناءً 

 الدستوى الإنساني.

تعتبر الخطاب لررد وسيلة للانطلاق لضو ما ىو أبعد، فهي  التاريخانية الجديدة بناءً على ما سبق، نستنتج أنّ 
تسعى إلى الإحاطة بسياقاتو التارلؼية والثقافية، ثم الاجتماعية و السياسية ،بعدىا تعهد إلى تأويلو وفق ما توصلت 

 إليو.

 : Frankfurt Schoolنكفورت مدرسة فرا-1-3

تعتبّر مدرسة فرانكفورت الألدانية من أىم الددارس النقدية الدا بعد حداثية ،التي أحدثت ثورة معرفية على 
م ، وضمت الددرسة ألدع الدفكرين :859الدستوى العقلي و الاجتماعي، و حتى الإنساني منذ بدء نشاطها سنة 

 خص نظرية النقد الثقافي بمقال على وجو خاص  . -أشرنا إليو آنفا  -الذي   " تيودور أدورنو"و الفلاسفة ك 

ظهرت ىذه الددرسة كمشروع مضاد للحركات التي سعت لتقييد العقل الغربي وإغراقو في متاىات و أوىام مزيفة؛ 
السلطة تقف بإزاء التيارات النظرية البورجوازية، التي مارست، و لم تزل، صنوفا من »...فهي حاولت أن

 1.«الفكرية...

من خلال أبحاثها تغيتَ الأوضاع الخانقة التي عانى منها المجتمع  -في حقيقة الأمر-إذن ،ىذه الددرسة التمست 
الأوروبي في ظل الظروف الدامية آنذاك، حيث إنها حاولت تحطيم الإيديولوجيات و القيم الاجتماعية و التارلؼية 

ت إليو الأمور حينها، لشاّ جعلها تعلن عن مشروع ثقافي جديد. فيمَ يتمثل يا التي فقدت مصداقيتها أمام ما آل
 ترى؟

تأسست الحركة الفرانكفورتية على ىدم كلّ ما قد قامت بإرسائو الطبقات العليا و الستَورة التارلؼية، إذ تؤمن ىذه 
في الداضي و تحليل الحاضر و إدراك الددرسة بضرورة تأسيس فهم جدلي للذات الإنسانية ،ولا يتم ذلك إلا بالتمعن 

خصوصية ىذا العصر. ولا يقف الناقد عند ىذا فحسب ، بل يعهد إلى التعمق في البتٌ الاجتماعية ،للنفاذ إلى 
 طبيعة العلاقات التي تربط الأفراد بعضهم ببعض. فما لؽيز الددرسة عن غتَىا ىي لزاولاتها لفهم التوليفة

                                                           
 .15،ص 2004، دار أويا، ليبيا، 2توم بوتومور، مدرسة فرانكفورت، تر: سعد ىجرس، ط 1
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إلا  بتشخيص الأنساق و الأنظمة التي غرست صفات كالقمع و التسلط و ىو ما الإيديولوجية والذي لا يتم 
 1تدعو لتصحيحو و تجنبو.

ومن ىنا ،لطلص إلى أن الددرسة لا تسعى فقط لنقد الأنظمة البورجوازية و السياسية، بل تعمل على نقد كل 
يتَ ذلك تقوم بتحليل كل تحملو الثقافة و الأنظمة و الأدوار التي لا تتناسب و الطبيعة البشرية. و سعيا منها لتغ

المجتمع من بتٌ فكرية و ألظاط سلوكية لتبتُّ الدساق التارلؼي و الظروف التي أسهمت في اختلاف توجهاتنا و 
 والتي أصبحت تحكمها الدصلحة و الداديات ؛ فهي بذلك ترمي لفك أغلالنا من السلطة الذاتية و الغتَية. ،قيمنا

أحد أبرز منظري الددرسة إرساء حشد من الأفكار " Max Horkheimer وركايدر"ماركس ىيستهدف 
التوقف عن النظر إلى الحقائق الاجتماعية باعتبارىا أشياء مستقلة لا يدكن »...التي تدعو إترالا إلى ضرورة 

 .2«عي الذاتى...تغيتَىا، بل ينبغي دراستها فى علاقتها بالغايات الدعيارية لدى البشر الأحرار الدسلحتُ بالو 

نفهم من ىذا القول ،أنوّ لا ينبغي معاتبة الظروف و الوضعيات التي شكلت ىذه الظواىر الثقافية ؛ بل في كثتَ 
. و ىنا لغب أن نلتفت إلى مسألة جد  ! من الأحيان لغب مساءلة الانسان كطرف رئيس لَم آلت إليو الدسائل

 مهمة ألا و ىي الأفكار و القيم التي شكلت وعيو و سلوكياتو و مدى تأثتَىا عليو و على لزيطو.   

"خالد إنّ مدرسة فرانكفورت بمثابة حجر الأساس الذي بلور النظرية الثقافية لتحليل الخطابات الإبداعية، و يشتَ 
،  3«يتأسس على مقولات النظرية النقدية الألدانية...«... النقد الثقافي»طلح تاريخ مص »...إلى أنّ  عزب"

مؤكدا أنها قامت أيضا بوضع مصطلح الصناعة الثقافية الذي يرمز الى شكل الظواىر الثقافية و الاجتماعية بكل 
 4أشكالذا حتى الأدبية و الفنية منها.
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 إذا:

ىذه الددرسة من الدرجعيات الأساسية و الذامّة التي أقيم عليها كلّ من الدرس الثقافي و النقد الثقافي؛ فهي  تعدّ  
قدمت رؤية نقدية جديدة ،وأضاءت أفكارا غفلت عنها الدناىج و الحركات التي كانت قبلها. فالرؤى النقدية التي 

يد من النظريات الثقافية التي تناولت الكثتَ من القضايا قدمها مشروع مدرسة فرانكفورت كانت البوابة لبروز العد
و الدسائل على اختلافها، كالنقد الثقافي و كذا الدراسات الدا بعد كولونيالية و غتَىا من النظريات التي يعود فضل 

 ظهورىا إلى الأفكار و الأسس التي طرحتها و دافعت عنها.

 الدقولات النظرية للنقد الثقافي:-2

ة على إعادة النظر في الأطر النظرية و الدعرفية التي قامت عليها لدقاربة الثقافية للخطابات الأدبيّ أسفرت ا
لى تبتٍ إالسرديات الكبرى الغربية التي ىيمنت طويلا على الساحة النقدية العالدية ، و قد سعت ىذه الدراسات 

 ثقافتو.رؤية جديدة و صادقة عن كل ما ناقشو الدستشرقون حول الشرق و 

 و من أىم ىذه الدراسات و الدقولات الدعرفية لصدّ:

 : Postcolonialism Studiesالدراسات الدا بعد كولونيالية-2-1

أىم الرؤى و الإلصازات الدعرفية التي أنارىا الفكر الثقافي الدا بعد حداثي ،و  كولونيالي  يعدّ النقد الدا بعد
لكتابات الدناىضة التي تتصدى للكتابات الدتواطئة مع الدشاريع لى لرمل اإدلالات الدصطلح ببساطة تشتَ 

مبريالية رستها الإأالاستعمارية ،فهذا النوع من الدراسات يطرح حديثا مضادا ،يعارض السرديات الكبرى التي 
 1الأوروبية.

الذي كتبو الغرب عنا، فأغلب الدستشرقتُ إذن ، جاء ىذا النقد لإزاحة و تصحيح المحتوى الدغلوط و الغتَ مكتمل 
بها البلدان  لأمور و الأشياء الإلغابية التي تعجّ الى نقل السلبيات و النقائص ،متنكرين بذلك للعديد من إعمدوا 

 لى التقليل من مستوى الشرق و شعبو و ثقافتو.إالدستعمَرة، لتكون بذلك كتاباتهم ذات رؤية أحادية ترمي 
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 في أحد أبحاثو أنّ   "عباس الحداد"ت ىذا الديدان، فلا لصد اتفاقا على تاريخ لزددّ؛ ومع ذلك يذكر أمّا عن بدايا
أنو من الصعب دائما العثور على البدايات لنظرية ما بعد الكولونيالية، و »...صرح قد  " إدوارد سعيد"،

 . 1«/ناقشت حالذا.يدكن أن يقال إنها بدأت بأول مُسْتـَعْمَرٍ أو مُسْتـَعْمَرَةٍ ناقش 

لى إمن الواضح ،أن  البث في ىذه الدسألة سيكون أمرا في غاية الدشقة و العُسر. و لؽكن في  ىذا السياق الإشارة 
ة في ىذا المجال و التي بوصفها من  أىم الكتابات السرديّ "  Frantz Fanon "فرانز فانونأعمال الفرنسي 

 و الفكر الدا بعد كولونيالي. أسهمت في انتشار الددّ 

أحد أعمدة ىذا النقد ،إذ استطاع عبر مؤلفاتو أن يفتح آفاقا جديدة و ينعش ىذه  "إدوارد سعيد"و يعتبر 
لؽثل مرجعا حيا لذذه الدراسات ، و كذا نصا مؤسّسا ثائرا على "الاستشراق" الدراسات على العموم؛ فكتابو 

الثقافة الرأسمالية ،و قد لقي ىذا الدنجز الفكري احتفاءً كبتَا في الأوساط الأكادلؽية مبريالية و الأيديولوجيا و الإ
 2الشرقية.

الدراسات الدا بعد الكولونيالية لم تكن فقط كتابات مناىضة للسرديات الغربية، بل حاولت  وىذا دليل على أنّ 
 ن خلالذا الى سحق كل ما لا يشبهو.أيضا أن تظهر الوجو الحقيقي للغرب بسياساتو و ثقافتو التي يسعى م

بناءً على ما سبق، نستنج أنّ النقد الدا بعد كولونيالي جاء كردّ فعل على كل الدمارسات الجائرة و الوحشية 
التي قام بها الدستعمِرون، فهده الدراسات في نهاية الأمر عبّرت عن أصواتنا و آرائنا و حريتنا التي طمسها الغرب 

 ة.   العسكرية و حتى السرديّ  من خلال الذيمنة

 :  Subaltern Studiesدراسات التابع -2-2

تدثل دراسات التابع إحدى الدوضوعات الكبرى التي خاض فيها الفكر الدا بعد كولونيالي، و ىي تبحث في 
    فالدقصودثنائية الدركز و الذامش. و ما لؽيز ىذه الدراسات عن غتَىا ىو تعاطيها للهامش من جانب لستلف؛ 
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 أولئك النساء الدقهورات من قبل منظومتتُ: الدنظومة الاستعمارية التي صورتهن ضحايا النظام البطريركي» بو
   1«.الدين، و الدنظومة الأبوية الشرقية التي مارست أيضًا تهميشًا للنساء، قد يكون أكثر ضراوة...و 

ىذا الحقل يدرس الدرأة بوصفها ىامشًا و تابعًا لكل ىذه الدنظومات، وعليو يسعى ىذا  نفهم من ىذا  القول ،أنّ 
النوع من الدراسات إلى تفكيك و فضح الدمارسات الجائرة و الدتعسفة التي تُخضع لذا بحكم المجتمع و القراءة 

 الذكورية للخطاب الديتٍ.

"غياتري الناقدة الذندية  ة من القرن الدنصرم ، و تعدّ لقد برزت ىذه الدراسات كميدان معرفي في العقود الأختَ 
من الأصوات الشجاعة و الجريئة التي كرست قلمها لنقل كل ما لؼوضو التابع " Gayatri Spivakسبيفاك 

 2أمام كل ىذه القيود التي تحاول إسكاتو.

وفيو إشارة صرلػة الى الخناق " ىل يستطيع التابع أن يتكلم؟"، و في ىذا الصدد نشرت الناقدة مؤَلَف لذا بعنوان 
 الذي تعاني منو الدرأة كتابع لُػاوَل كتم صوتها و آرائها في قضايا تخصها بالدرجة الأولى.

العالم الثالث بنوع من نساء تجاوزت ىذه التبعيّة نطاق الذيمنة و السلطة الأبوية، فالغرب نظر ىو الآخر إلى 
، يستبيح كل الوسائل للوصول و الإىانة؛ حيث نقل صورة الدرأة الشرقية ككائن شهواني و متحايل و داهٍ الاحتقار 

 Jean Leon " جان ليون جتَوملى ىذا نقل العديد من الفنانتُ الأوروبيتُ ك إلأىدافو. بالإضافة 
Gerome  " 3"الحمام".صورتها كفاسقة و غاوية من خلال لوحتو    

العالم الغربي صورّ الدرأة الشرقية بصورة مشوىة و ملتوية و لا أخلاقية، و تناسوا أن يذكروا أنها  ،أنّ ا  يبدو جليّ 
لطالدا كانت بجانب الرجل في ساحات الوغى تقاتل و تناضل لطردىم من أرضها، فلماذا لم يتغنوا بهذا الجانب 

 الشهم و النبيل منها؟
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ركة نسوية ما بعد كولونيالية ،عمدت إلى الدفاع عن الدرأة و دراسات التابع ح ومن ىنا ،لطلص إلى أنّ 
ىذا التيار لم  إعادة الاعتبار لذا من خلال نقد الدنظومة الذكورية و الدنظومة الاستعمارية، و ىنا لغب الإشارة أنّ 

 رأي لو أمام السلطة و ا أولى اىتمامو للمرأة كتابع مهمش لاأيّ شيء لشاّ أفرزه النقد الدا بعد كولونيالي ،و إلظّ  يلغِ 
 الذيمنة.

عمد الدارسون إلى تفكيك البتٌ الذىنية التي رسخت مقولات الاختلاف الجنسي في لرتمع العالم  عليو، و 
و استنطاق لستلف الأنساق والكشف عن ملابسات تشكلها  في لرتمع  يعُامَل فيو الذكر كالرب و  ،الثالث

 الفصل التطبيقي . الأنثى كالعبد . وىو ما نروم إليو في

 :  Deconstructionتفكيك الدركزيات-2-3

الدعاصرة، و  اشتغالذا على الخطابات بالعديد من الاستًاتيجيات القرائيةلقد استعانت النظرية الثقافية في 
حتُ أشار في تشرلػو و "؛  Derrida  Jack"جاك ديريدامن بينها الأطروحات التفكيكية التي قدمها 

، مؤكدا أنو 1للخطاب، أنّو يظلّ منفتحا على دلالات و معان لستلفة لا لؽكن اختزالذا و لا حصرىاتحليلو 
 .2«كلما ظننا أننا أمسكنا بو، نفاجأ بقراءة أخرى تنقضو...»...

و يستحيل تقويض النص و قولبتو في معان لزددة، فهو دائم التجدد؛ إذ نفهم انطلاقا لشا أفاد بو  الناقد أنّ 
 باستطاعة الخطاب الواحد أن ينفتح على عشرات، بل مئات الدلالات الدختلفة و الدتعارضة  في الوقت نفسو.

. 3«النظر للظاىرة، أي ظاىرة، بوصفها نصا.»...  و بهذا الدقتضى، يعمل النقد الثقافي الدا بعد بنيوي  على
و  الأبنية العقلية وغتَ عقلية لفضح سلطة الدؤسسة،فالدمارسة الفعلية للتحليل الثقافي الغربي تدفعك للبحث في 

حينما تناول أدب الثقافة العربية العليا الذي أطلق عليو مصطلح الأدب "الغذامي" ىو ما اشتغل علية 
 4الدؤسساتي.
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أو  ،أو ثقافية ،يّ ظاىرة كانت سواء سياسيةلأالتفكيكية ترفض رفضا تاما أيّ تدركز و ىيمنة  نفهم من ىذا ،أنّ 
 و من قبلو الدراسات الثقافية. "الغذامي"حتى أدبية، وىو  الدبدأ الذي  تبناه مشروع 

حول نسق السلطة  ،فقد فضحت ىيمنة الدؤسسات الاجتماعية القيادية  "ميشيل فوكو"أمّا أبحاث الناقد 
أحدث نقلة »...ما ، و ىو1وأدوارىا في  سيطرتها على ذىنيات الأفراد و سلوكياتهم و حتى أذواقهم الاستهلاكية

 .2«نوعية باتجاه العلاقة فيما بتُ الخطاب و الدؤسسة.

الذياكل العليا للمجتمع لذا السلطة في توجيو رغبات المجتمع لضو ما تريد. و من ىذا الدنطلق  يتبتُ من ىذا أنّ 
لتلاعب الذي تدارسو اعتبرت النظرية الثقافية الخطاب الأدبي وثيقة تدكنها من الكشف عن ىذه الدركزية ،و مدى ا

 على الأفراد كطرف ىامشي.

للمقولات الديريدية و الفوكوية حول التفكيكية و تقويض  لطلص من كل ىذا الكلام النظري، إلى أنّ 
ا في الدراسات الثقافية أثناء تحليل الخطابات و مساءلة الأنساق، حيث استفادت لشا طرحو الدركزيات  شأنا ىام  
 ذلك جليا في اىتمام ىذا الحقل بكل الدظاىر الاثنية الدركزية سواء داخل النصوص أو خارجها.الناقدين، و قد بدا 

 :آليات تشكل النسق الثقافي-3

 عتبارات ، و ىي كالآتي:الشروط و الاانطلاقا من لرموعة من  النسق الثقافي في الخطابات الأدبية يتشكل

 الوظيفة النسقية/ الدلالية :-3-1

لا يكتمل مفهومو و لا دوره إلا إذا كان حاملا لدعتٌ ما، و ىذا يتحقق عندما تتوافر لرموعة النسق الثقافي 
 : 3 من الشروط و التي لصملها فيما يأتي

 . أن يتواجد في الخطاب نسقان متعارضان  أحدلعا معلن و ظاىر ،و الآخر مضمر و خفي 
   كذا أن يكون ذو إقبال كبتَ و تراىتَية.أن يكون الخطاب على قدر عال من الجمالية و البلاغية ،و 
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يتخفى تحت أقنعة  مضمرإلا في حال توافر نوعان منو: الأول  طابالنسق الثقافي لا يؤدي وظيفتو في الخ بمعتٌ أنّ 
أكّد على شرط جوىري  "الغذامي"، ويبدو أن  الظاىر و الصريحترالية و بلاغية و لغويةّ يُصارع  النوع الثاني 

،و ىو أن يكون للخطاب قاعدة تراىتَية عريضة، لشا يُسهل نقل الأنساق و غرسها في أذىان الجماعة بحكم 
 التأثتَ الفعّال و الفوري الذي لؽلكو عليهم .

مساءلتها يدفعنا لفضح الحيل الثقافية التي  و -خاصة الدضمرة منها-إنّ البحث عن الأنساق الثقافية
في سلوكياتنا و أفعالنا ،والتي تدثل جزءًا من اللاوعي الجمعي ،والبحث عنها  يكشف لنا الوجو القبيح  ترسخت

 الذي تحاول ثقافتنا طمسو و حجبو عنّا.

 المجاز:-3-2

. ىي حيلة بلاغيّة تنطوي تحت عباءتها الكثتَ المجازإنّ ىناك آلية أخرى يتشكل وفقها النسق الثقافي وىي 
 الثقافية التي تحاول تدريرىا للجمهور ،فبلاغة و ترالية المجاز تجعلو كمن يدسّ السّم في العسل.من الأنساق 

ة ،قد تغيب عنا في كثتَ من الأحيان، ىذه الأنظمة الدخاتلة المجاز البلاغي لػمل في طياتو أنظمة مضمرة و خفيّ  نّ إ
ة علاقاتنا مع أفعال التعبتَ و حالات التفاعل ، الفاعل و المحرك الخفي الذي يتحكم في كاف»...إنّها  يلق التي

فالمجاز لا لؽرر أنساقا فقط ،بل يديرىا ، 1«و بالتالي فإنو يدير أفعالنا ذاتها و يوجو سلوكاتنا العقلية و الذوقية.
 أيضا . و ىنا تكمن خصوصية ىذه الآلية اللغوية .

ة عن لرتمعنا و ثقافتنا ،وعليو بات فكرية و ذوقيّ بناءً على ىذا ،لؽكن القول إنّ المجاز لػمل في طياتو ترس
 ة و يتقاطع مع الثقافة و افرازاتها.و يتجاوز وظيفتو اللغويّ لغب أن نضع في الاعتبار أنّ 

 ة الثقافية:التوريّ -3-3

من المحسنات البديعية التي تضفي لدسة خاصة على الخطاب و تصنع  متعة القارئ. و الدقاربة ة التوريّ  تعدّ 
الثقافية أولت عناية لرصدىا و تفستَىا ،لكن ليس في جانبها الجمالي البلاغي، بل في جانبها الثقافي الذي يؤثر 

 في صناعة الأنساق.

الدصطلح في حقلو البلاغي يعتٍ أن يتوارى الدعتٌ خلف الكلمة؛ بمعتٌ أن الدقصود يتوارى تحت عباءة الجملة أو 
 دلالية.زدواجية إ شتَ بذلك إلىالكلمة ،لت
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مهمة الناقد ليست في الكشف و لكن »...ونعتٍ  بالتورية الثقافية النبش عمّا تحت ىذه الدلالات و ىنا تكون 
، ليبحث بذلك المحلل الثقافي عن الأسباب التي أفضت إلى أن يكون في الخطاب توريةّ ،إذ إنّ  1«في التفستَ.

 » ىي التورية الثقافيةلتكون بذلك الظاىرة في حقيقة الأمر تعود إلى واقع المجتمع العربي الذي تعجّ أحاديثو بها . 
. فالظاىرة  2«ثتَاً من ذلك الواعيحدوث ازدواج دلالي أحد طرفيو عميق و مضمر و ىو أكثر فاعلية و تأ

التي تشكل النسق الثقافي بعيدة كل البعد مِن  أن تكون من صنع الدؤلفتُ في خطاباتهم ،فهي متجذرة في أعماق 
 الثقافة ،و ىم قاموا بنقلها فحسب.

بملمحها الثقافي و ة في خضم  تتبعها للأنساق بمنح مفهوم جديد للتورية ،إذ ربطتها انفردت الدقاربة الثقافيّ 
لشاّ سيُسعفها في قراءة الخطابات من جوانب أخرى ،و كذا تفستَىا بالعودة إلى التشكيلات الخطابية التي  الدضمر،

 الاجتماعية  التي أنتجتها . و جاءت على لضوىا والبتٌ الفكرية

 الجملة النسقية:-3-4

الجمل ،و ىي الجملة الثقافية ، و التي تعدّ واحدة من أبرزت الدقاربة الثقافية للنصوص الأدبية نوعا آخر من 
بمثابة قناع يستتً خلفو العديد من الأنظمة الثقافية التي تجيد لعبة  آليات تشكل النسق الثقافي و ترسخو  ،فهي

 .، لتصبح الجملة حاملة لدلالة ، تقود المحلل الثقافي  إلى تفكيكها و تفستَىا ىي الأخرى 3 الكمون و الظهور 

قد استعمل مصطلح التهريب النسقي كمقابل للجملة  "سمتَ خليل"،وفي ىذا السياق، تجدر الإشارة إلى أن الناقد 
الرواج و الاستعمال . و في تدييزه بتُ التسميتتُ الثقافية التي وضعها نظتَه  السعودي ،على أمل أن تلقى 

قد يكون بمفردة أو  (التهريب)في حتُ  أو تركيب نحوي لأن الجملة قد تعتٍ حدودًا لدفردات لغوية»...يقول
لدال في لمن لرموع الخطاب الدقروء أو الدسموع أو البصري ، لأنو يدثل حركة  ةمستخلص فحوى جملة أو

 .4«حركتو مع الدداليل الخارقة للزمن و الدختفية في الخطاب...
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الجملة الثقافية لزصورة في الخطابات الأدبية و اللّغوية  ربّما يريد الناقد الدصري من خلال شرحو ىذا ،أن يوضح بأن
 ،بينما التهريب النسقي كتسمية تناسب كافة انواع الخطابات و أشكال تلقيها.

الجملة الثقافية أو التهريب النسقي كلالعا لػملان مفهوما واحدا ،و إن اختلفت الدصطلحات، فهي  في 
ة، تسهم في ت تحمل في ترلها التعبتَية تزولة ثقافية و مضمرات خفيّ كافة الخطابا  لى أنّ إالأختَ مفهوم يفضي 

 ترسيخ النسق الثقافي في الأذىان وتساعد على انتشاره.

 الدؤلف الدزدوج:-3-5

التحليل الثقافي للخطابات بوجود مؤلف من نوع آخر يتدخل في تشكيلو و إخراجو بالصورة التي  يقرّ 
ة مضمرة تتمثل في الثقافة ذاتها ، و ىنا ف الثاني كيانا إنسانيا آخر ،و إلظا بنية نسقيّ يتلقاىا الجمهور؛ لا نعتٍ بالدؤل

ىذه الأشياء الدضمرة تعطي دلالات »...و بتُ الدؤلف الدضمر إذ إنّ  خطابنلحظ صراعا بتُ الدؤلف الحقيقي لل
ات الخطاب ىو شرط تتناقض مع معطيات الخطاب...و ما قلناه عن كون الدضمر الدلالي يتناقض مع معطي

 .1«في الفعل النقدي الثقافي، و إذا لم يتحقق ىذا الشرط، فلن يكون ىناك نقد ثقافي...

  طابنسق الثقافي و إمكانية مقاربة الخ شرط ضروري و أساسي لإنتاج اليبدو أن التناقض بتُ ىذين الدؤلفِتُْ 
 ا .ثقافيّ 

إذن : الدؤلف الدزدوج يكون خارج وعي الدؤلف الحقيقي ، وىو مضمر ثقافي يتلبسو أثناء الكتابة ويتغلغل 
ليُمرر الشحنات الثقافية التي رسختها المجتمعات حتّى تعشش في أذىان القراء و الجمهور ، دون أي خطاباتو في 

 ادراك منهم بحكم أن لديها تأثتَ عالٍ و فعّال.

 استنتاج:

لاىتمام بالسياقات و الدؤثرات بابعدة مسارات معرفية، بدءًا  النقد الأدبي مرّ  ىنا ،لطلص إلى أنّ ومن 
 وصولًا  و البنية الداخليّة للنصوص فحسب،دراسة النسق و بعدىا ة العمل الأدبي، الخارجية التي أسهمت في ولاد

 . الذ جةالدنت نظمة الفكريةّلأنساق الثقافيّة و الأبا اربطه و لخطابات الإبداعيّةلى تحليل اإ
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لى ظهور ما إو ىذا التحول الذي شهده النقد يدل على مدى تأثره بالأفكار و الفلسفات الدعاصرة التي أفضت 
 أغوار اللذين يعملان على تعرية لستلف أشكال الخطابات بغية سبر يسمى بالدراسات الثقافية و النقد الثقافي ،

 الأنظمة الثقافية و الاجتماعية و التارلؼية التي شكلت أفكارنا و سلوكياتنا و أذواقنا...

أشهرىا  و قد أولى النقاد والمحللون  النظرية الثقافية اىتماما خاصا ،تكلل بظهور فروع ثقافية متخصصة ،و لعلّ 
 مارية الجائرة.الدراسات ما بعد الكولونيالية  التي فضحت الكثتَ من الدمارسات الاستع

ا لا زالت تستأثر على لضو كبتَ اىتمام ولئن الحدود الدعرفية للنظرية الثقافية لم تُسطر على لضو واضح ،فإنهّ 
 الدرس النقدي الدعاصر  و النقد الأكادلؽي الراىن.
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 رواية برت أقداـ الأمهات:ملخص 

حياة عائلة خليجية عالقة بتُ التقاليد  "بثينة العيسى"الكويتية كاتبة لل "برت أقداـ الأمهات"رصد رواية ت
 ، "غيضة"أجياؿ من أسرة واحدة: الجدة  ةواقع ثلبثعن لأحداث ا تكشف ة و الطموحات الدستقبلية؛ إذالرجعي
 ىا و أحفادىا.ؤ أبنا

، حيث لقي مصرعو ،بقندىار حسب إفادة الشرطة الكويتية في غارة إرىابية  عائلة لل دالوحي ولدبعد تورط ال
طعمها حياة لل، الذي أعاد "شهلة"و زوجتو   -علي- من الدرحوـ حفيدىاد/فهودي" افه" غيضةالجدة  تستقبل 

"  و"مضاوي/موضي" اكتملت الفرحة بولادة قد  و . أفراد الأسرة  بتُ بهجةصنع الو  حفيدتيها من "فاطمة/فطوـ
 "ىيلة".و  "نورة"بنتيها ا

يد للعائلة بدلاؿ و حناف كبتَين حأف يعاملن الصبّي و الوريث الو البيت اء دة على كل نستفرض الجولكن 
حيث  "رقية"،نسوة بأمّي بدن فيهم الخادمة الو ىكذا تنُادى كل  ،الأخريافعن ياانو عوضانو عن يتُمو و أف لا لؽي
 أـ من الأمهات أف تعيش ذلك الرابط الخاص و الدميا مع فلذة كبدىا.  تسم  الجدة لأيّ لم

لطت عليو أشدّ أخرجها عن طورىا، فس لشا  ،و تصرفاتو الناعمة  "فهاد"حظ الجدة رقة تعامل تل وقت،الرور مع م
ليقوـ  ،يتجاوز الثالثة عشرة  و في لزاولة منها لجعلو رجل العائلة سلمتو مسدسا و ىو لا .العقوبات و أعنفها

 بقتل روح بريئة. ذلكثر إِ على 

 .الحيل للظفر بو كاوج حدى بنات عمتيو، لتبدأ رحلةإالجدة أف تاوجو تقررّ ،خروج الحفيد من السجن  بعد

أف في ها و لكن رغبتَ ، ونفسالإحساس  كانت تبادلوالطموحة التي  الدتمردة و  "مضاوي"لػ "فهاد" لصذبا افلطالد
" أقوى، لتنتها  تصب  لزامية كانت ليس  اه لذر يااخت معرفتها التامة أفّ  غم،ر ها ظفر بو بدساعدة أمّ ال فرصة"فطوـ

 دوف اعتًاض.رغباتو  الخانعة التي ستنفذ مثاؿ الدرأة الخاضعة ولكونها  سوى 

إذ خلقت مفارقة ،أف تكتب خرابها بدعتقداتها وتقاليدىا  للؤسركيف  طرح الأدوار الجندرية والرواية أعادت  لقد
في   الأمهات أقداـ ىل  حقا  الجنة برتفػ: " الذي لػلينا إلى القوؿ الدأثور " الجنة برت أقداـ الأمهاتبعنوانها 

 النصي.بثينة العيسى  عالم 
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 يد:بسه

أف تنقل لنا الصورة الحقيقيّة للمجتمعات الخليجيّة، إذ بضلت في ثناياىا الكثتَ  الرواية الكويتيةاستطاعت 
الثقافيّة الدخاتلة، و التي عبّر عنها الروائي من خلبؿ حبكتو السرديةّ و شُخوصو الدستلهمة من  من الأنساؽ

 خصوصيّة البيئة الشرقيّة.

ىذه  ، حاولنا التًكيا على كيفية اشتغاؿ "بثينة العيسى"للكاتبة الكويتية  "برت أقداـ الأمهات"في دراستنا لرواية 
قالب  الأنساؽ ليست صورة الفكر فحسب، بل ىي »على اعتبار أفّ الدتن النصّي، الأنساؽ الثقافيّة الدتواريةّ في 
 الكشف عن الأنظمة البتٌ الذىنيّة و  لى النبش فيإيو ستقودنا الدراسة و عل .1«.الفكر و مادتو و مشكلتو

 الفكرية لدنطقة الخليج عامّة و دولة الكويت على وجو الخصوص.

ا في توجيو أفق التوقع العتبات النصيّة، لكونها تلعب دورا ىام   انطلبقا من ،للمدونةّ برليلنا ارتأينا أف نباشر  قد و 
بدرور الامن إلى أنساؽ لذا خصوصيتها ذا النشاط الفكري الذي بروؿ  ة لذفي لزاولتنا لتقديم قراء وبردد لظط التلقي
كعلبمات دالة على معتٌ ما .ومن بشة البحث في   لشا سيمكّننا من التعامل مع ىذه الأنساؽ ،داخل الخطاب

 قها الفكري والإيديولوجي والاجتماعي .وعم–كعلبمات –بتُ ىذه الأنساؽ  العلبقة 

 مضمرات العتبات النصيّة :الدبحث الأوؿ

للمضمرات في العتبات النصيّة، ليس خروجًا عن الاطار الدعرفي العاـ الذي نشتغل عليو و ىو إفّ دراستنا 
الكشف عن الأنساؽ الثقافيّة، و إلّظا مرده ما لػملو عنواف الددونةّ و غلبفها من الػاءات و شحنات دلاليّة مكثفة 

   الثقافة العربيّة.خصوصيات  الكثتَ من لىإبريلنا 

لررد سياج و إطار شكلي ياين الدؤلفات الأدبية     Thresholds Text النصيّة العتباتلم تعدّ 
كما دعت الرؤى الكلبسيكية، إذ أضحت بسثل أكثر من ذلك؛ فهي اليوـ بدثابة مفتاحٍ يساعد الدتلقي على 

 .،ويقُحمو في لعبة تأويل الدعتٌ  تصفُحِو ي دوفالدتن النصّ خبايا الإفصاح عن 

                                                           
 . 137عبد الفتاح أحمد يوسف، لسانيات الخطاب و أنساؽ الثقافة، ص 1
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تثتَ في ذىن القراء أبعادا هي ف ،ليها الكاتبإة التي يعمد اثنتُ من أىم العتبات القرائيّ  الغلاؼ و العنوافو يشكلّ 
لشا يثتَ فضوؿ الدتلقي  . 1ا في الكتاب وكذا تساعد على فهمومّ ؛ حيث تقوـ بالوشاية و البوح عدلالية كثتَة
  الن  و فك شيفرة دلالات العتبات و ما ترما اليو.والمللولوج إلى ع

 العنواف:نسق  .1
 عن لغويةّ تقابلنا أثناء التفاعل مع العمل الأدبي ؛ إذ تكشف و إفّ العنونة أوّؿ و أىم علبمة سيميائية

عنصرا من العناصر الدوازية التي تُسهم في »الكاتب، بالإضافة لكونها تناولذا و القضايا التي  وعاتفحوى الدوض
 مفتاح إجرائيّ لؽدّ الدتلقي  ابأنهّ  "جميل حمداوي" قد أفادو . 2«تلقي النصوص، و فهمها، و تأويلها...

 .3لنصوص السرديةّده على استيعاب التشعبات الوعرة في اتساع بدلالات متنوعة ، 

"برت أقداـ ليها بصري  العبارة على لضو عنواف رواية إيلم   قدو الثقافيّة و الدينيّة، سائل الد لىنا إيللػ فهو
 الأمهات".

إذ رُوي ، تقديم الأّـ في البرّ الذي يشتَ إلى  )صلى الله عليه وسلم (الرسوؿلى أذىاننا حديث  إمن القراءة الأولى للتسميّة يتبادر 
ّـ؟ قاؿ: نعم، قاؿ: » سائلب أتاه أفّ  فقاؿ: يا رسوؿ الله أردتُ الغزوَ و جئتُك أستشتَؾ فقيل ىل لك من أ

الجنًّةُ برت أقداِـ  » قولو  لنا د نقلفق، "أنس ابن مالك"ماـ أمّا الإ .4«الزمها، فإفّ الجنّة عند رجليها.
 . 5«الأمًّهاتِ.

 ، على لضو قولو تعالى:تقديس الأمومّةألاّ و ىو ،من الآيات القرآنية التي تصبّ في الدعتٌ ذاتو  بالإضافة إلى العديد

                                                           
، د ط ، أفريقيا الشرؽ، (دراسة في مقدمات النقد العربي القديم)لى عتبات النص إبلاؿ عبد الرزاؽ، مدخل ينظر:  1

 . 24، 23،ص2000الدغرب، 
 . 15،ص 2012، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، 1، ط(التشكيل و مسالك التأويل)محمد بازي، العنواف في الثقافة العربية  2
 25المجلد الوطتٍ للثقافة و الفنوف و الآداب ، سينظر: جميل حمداوي، "السيميوطيقا و العنونة" ، لرلة عالم الفكر، المجل  3
 . 90، الكويت، ص 1997، يناير/مارس  3العدد ،
  . 2024ماي  http://shamela.ws.books ،26موقع : أبو الفرج ابن الجوزي، بر الوالدين، عن  4
 .  58، ص 1992ة،، دار الصميعي للنشر و التوزيع، الدملكة العربية السعودي1أبو نعيم الأصبهاني ، الفوائد، ط 5

http://shamela.ws.books/
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نَا ﴿ نْسَافَ بِوَالِدَيْوِ حَملََتْوُ أُمُّوُ وَىْنًا عَلَى وَىْنٍ وَفِصَالوُُ في عَامَتُِْ أَفِ اشْكُرْ لِ وَلِوَالِدَيْكَ  وَوَصَّيػْ إِلََِّ  الْإِ
  1الْمَصِتَُ﴾.

هُ وبالوَالدينِ إحسَاناً إمَّا يبلغَنَّ عندؾَ الكبَر أحدهَُُا أو كلاهَُُا فلا ﴿  و كذلك وَقَضىَ ربَُّكَ أَلاَّ تػَعْبُدُوا إِلاَّ إياَّ
 2.﴾تقُل لذَّما أؼٍّ ولا تنهرهَُُا وقل لذَّمُا قولاً كريداً 

و ما ينطوي  ،شادت بدور الأ ّـقد أ -الدذكورة آنفا–الشريفة الآيات القرآنية و الأحاديث النبويةّ يبدو واضحا أف 
فهل الحبكة السردية ، لو بضل أمّو على ظهره دىراً حتى، و آلاـ لن يوفيها الابن ،من تضحيات و حناف عليو
 الدين الإسلبمي؟أثتٌ عليو لى ىذا العالم الأمومّي البطولي الذي إتنقلنا  "برت أقداـ الأمهات"لػرواية 

و يعرفها، خاصة في ظلّ الثقافة العربية التي لى مدارات يتصورّ الدتلقي أنّ إفي حقيقة الأمر ىذا العنواف الرمايّ يشتَ 
تبدو الأمومة بالضبط بدثابة »...تبُجل الأّـ و تتغتٌ بفضائلها، ليُفاجئ في الدتن الروائي بوجو آخر؛ حيث 

تسمّيو أبناءىا، أو لنقل بأف الأمومة تبدو مثل حجابٍ  حجابٍ يقف بتُ الأـ و بتُ الوجود، الحجاب الذي
 .3« !يقف بتُ الأـ و بتُ أبنائها

كانت »فإذا بعيدة كل البعد عن التصورات الورديةّ ، ،"بثينة العيسى"أفّ لظاذج الأمهّات التي شخصتها  يبتُّ  لشاّ 
 ،4«النسوية جاءت مُغايرة للمألوؼ. صورة الأـ في الرواية الذكورية تتسم بالدثالية فإف صورتها في الرواية

حياة  في ذات تأثتَ جدّ سلبي مارساتبعض الدالنساء طائفة من  ءة الأعراؼ و التقاليد تستبي ت عباحْ فتَ 
 .ن وشخصيتهم أطفالذ

وتفضلو عن باقي  لعائلةفي االذكر الوحيد  تبُجل التي  ،من العائلبت العربيّة العديد ية واقع الروا تناولتلقد  
في تلك اللحظة، عرفنا كلنا بأف علي ىو ابنها » "غيضة" عن أمهّا  "رقيّة"إرىابيا؛ إذ تقوؿ الأفراد ولو كاف 

                                                           
 . 14سورة لقماف، الآية  1
 . 23سورة الاسراء ، الآية  2
،  2009، بتَوتمنشورات الاختلاؼ، الدار العربية للعلوـ ناشروف و ،  1بثينة العيسى ، برت أقداـ الأمهات ، ط 3

 . 139ص
،للغويات و الثقافات الدقارنة حمد علواني، "الأـ في الرواية النسوية الخليجية"، لرلة كلية الآدابأ 4  مصر، ، جامعة الفيوـ

 . 367،ص 2022،يوليو 2،عدد 14لرلد
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الوحيد و كل ما عداه ، و ىذا العالم بأسره، و ابنتيها القريبتتُ من قلبها، و الأجنة الثلاثة، و الكنة الزائغة 
 .1«عتٌالوجود و الربيبة السوداء.. بلا م

 القارئ دفعت  - الروائية ربدا و، و علي اعايا  فقدا شخ  مبه شعرصف مشاعر الألم و القهر التي يو  بمن الصع
أمومتها و  عند لشارسة  تهاونها "غيضة"الذي عاشتو  الألم كلّ ىذا   يشفع لتساؤؿ عن إمكانية أفإلى ا –لا إراديا 

 الذي حولتو من إرىابي إلى شهيد . ،ماتقد ابنها الوحيد  فّ لأ  ؛تهميش من حولذا بدن فيهم بناتها

التي بدوجبها تعُامِل كل امرأة أطفاؿ البيت على أنو ابنها من لحمها و ،إفّ إرساء الجدة لقواعد الأمومة الدثالية 
خطتَة في شياء بأتبوح  "شهلة"ىذه العلبقة الغرياية جعل من الكنّة  رُ ضْ خلق علبقات مضطربة؛ إذ حَ  ،قد دمّها
فأنا لم أحب حياتي ىنا، لا أحب أحداً، حتى ابتٍ الدشاع الدتشظي بتُ ثلاث أمهات و جدة متسلطة.. » قولذا

 .2«لم أحبو كما ينبغي لأـ...

بذلى في الكثتَ و ما ، و ىالحياتي  ا دورىايتطلبهالواجبات التي برب ابنها ،و لم تدرؾ ما كنّة لم من الواض  أف ال
الجنّة فّ القوؿ إفهل لؽكن  .  وتكوينو "فهاد" الطفلتربية نشهد غيابا تاما لذا في حيث ؛ الروايةمن صفحات 

 برت أقداـ ىذا النوع من الأمهات؟

وض فيها، لكن مكنونات الرواية و خباياىا تكسر أفق توقع لطؾ القضية التي صحي  أفّ التسمية سمحت لنا بادرا
بل في لشارسة ؛ليدرؾ أفّ مصائر الأمهات في الآخرة لا بردد بالإلصاب  ،شأفىذا اللتجعلو يعيد النظر في  ،الدتلقي

لتي نوىت الى ، االدراسات الدينية بعضليو تفطنت إ، على لضو ما الأمومة السويةّ للؤبناء دوف تفرقة فيما بينهم
  .3ـواجبات الأسرة و الأمومّة، من رعاية ،و عطف، و سلب وجوب تذكتَ النساء بدا تقتضيو

إذ ؛ في الوقت نفسو  لعنواف الػائيّ مكثّف و مظلّ  "برت أقداـ الأمهات"ف نستنتج أ ،انطلبقا لشاّ سبق 
فالحبكة الدراميّة و  ..دلالات و حقائق أخرى تقبع برتوإلى الإفصاح عن الكاتبة في الدتن السردي  قلم قادنا

 مسمى العادات و الأعراؼ. برت  تتوارثو أفكار سامّة تتناقل و  ،شخوصها فضحت لشارسات خطتَة

                                                           
 . 58، صالرواية 1
 .137ص، صدر نفسوالد 2
، عن 332، ص1935،يونيو 4-3ينظر: نديم الحلاؽ، "الجنة برت أقداـ الأمهات"، لرلة العرفاف، العدد 3

 ./https://archive.alsharekh.orgموقع:

https://archive.alsharekh.org/


الأنساؽ الثقافية في الروايةعن الكشف  :الثاني  الفصل   

 

60 
 

 الغلاؼ:نسق  .2
 ،و أشكاؿٍ  مضموف الن  بتوظيف ألوافٍ  عكسعتبة مرئية و مرآة تدبية الغلبؼ الخارجي للؤعماؿ الأ يعتبر

الغلبؼ على أبعاد بصالية و  و عليو ينطوي .و صور الػائية بريلنا الى السياقات التي سيخوض فيها الكاتب
  1صياغة تضاريس الخطابات فهو لم يعد لررد حلي و زخرؼ بذميلي.هم في ست ،دلالية

بزتصر للمتلقي لبّ الن   ،ة دوف أخرىف لظاذج صوريّ و الروائيلؼتار عليو خطابا دلاليا ، و و ىذا ما لغعل منو 
يتشرب معانيو من النظرة الأولى، و في أحياف أخرى ستتض  رموز الغلبؼ بعد الانتهاء من قراءة العمل ،حتى 
 "برت أقداـ الأمهات".كما الحاؿ في العتبة البصرية لرواية الأدبي ّ 

 

 :لبثينة العيسى الغلاؼ الأمامي لرواية برت أقداـ الأمهات

 

                                                           
، دار الوفاء لدنيا 1، ط(تضاريس الفضاء الروائي أنموذجا)ينظر: مراد عبد الرحمن مبروؾ، جيوبوليتكا النص الأدبي  1

 . 124ص ، 2002 الإسكندرية، الطباعة و النشر،
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 ،خاطفةأولى شفراتها من نظرة  القارئ ة الدلالة، لن يفكضبابيّ لرواية رسومات الواجهة الأماميّة لستعرض ت
لػيلنا في  ،كائن أنثويّ و ذكوريّ في آف واحدإلى  فالرسم الذي يوحي  .بل ينبغي عليو فح  العمل بكل تفاصيلو

تأثر بدحيطو حيث الذي اختلطت عليو الأمور في مرحلة الطفولة؛  "فهد/ فهودي"لى شخصية إالدتن السردي 
أعلن  ،وقدجأ للعب بأدوات الاينة و مساحيق التجميل يللذا  ؛الذي يعج بو البيت و الجو الأنثويّ  النسائيّ 
 راحف، 1«بأنو يريد أف يكوف بنتاً لا ولداً، و يسأؿ لداذا لم يستشره أحد فيما يريد أف يكونو؟»...صراحة 

 2« !يديو صوب القبلة...يا رب حولتٍ الى بنت، يا رب حولتٍ الى بنت ...يسجد مطولاً و يرفع»

لم  الذي يُ  ،من خلبؿ ىذا الرسم "فهاد"حاولت الكاتبة أف تعكس للقراء شخصية  ذه الدعطيات،بناءً على ى 
 طفولة الذكر الوحيد للعائلة. خطّتو التناقض التي  الجنسية  لى الازدواجيةإ

التي "مضاوي" لى شخصية إىا السماء، في إشارة اأنثى تتًصد عين ا أنوجليّ  بدوأمّا الشكل الآخر، في
 التي تلك البقعة السوداء فوؽ رأسها صوص لخطموحاتها في لراؿ المحاماة، و باإلصاز و  إلى برقيق أحلبمهاتطم  
الحب أـ  بزتاربشأف قلقها الوجودي :ىل صتَية مقرارات تنوه بضرورة ابزاذ لى الأفكار الدتناقضة و إتوحي 
 الاختيار: لب منهاعندما ط "فهاد"الحوار الذي دار بينها و بتُ  لدّ  إليو و ىو ما  .الدستقبل

 بخصوص شنو؟ -» 

 بخصوص زواجنا أنا و إنتي و.. -
الذي يتحقق الآف على أقبح وجو، خلعتُ يداؾ عن يديّ، ببطءٍ مشيتُ، ببطءٍ  الحلم !الزواج !آه نسيت

 أوليتك ظهري، سلختك عتٍ، ببطءٍ و ألم.. كنتُ أرحلْ.

 .3«كنتُ أتركك يا حبيبي.

سيدركها الدتلقي و التي  ،وسماتها  الشخصيتتُ الرئيستتُ أىم ملبم  نااستطاعت حوارية الرسومات أف تصورّ ل
 لى دلالاتها . إبدجرد توغلو في عملية القراءة، و إلاّ فلن يتفطنّ 

                                                           
 . 179، صالرواية 1
 و الصفحة نفسهما. الدصدر 2
 .  269نفسو، ص  صدرالد 3
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دراؾ الشكل إلّا لب لُؽكن إف ،دوراً كبتَاً في عمليّة التواصل بتُ العمل الأدبي و الدتلقي الألواف تؤدي لغة
 1الدؤشرات.بحضور اللوف الذي يستقطب بصر القارئ، و يشحن الغلبؼ بدايد من العلبمات و 

فهو من الألواف الحيويةّ   ،اعبث  يكنلم في واجهة الغلبؼ عن باقي الألواف الأبضر القرمايطغياف ،و ىنا  
كانت تغدو في كل يوـ أكثر شبابًا، » التي "غيضة"ينطبق على شخصيّة الجدّة  وىذا  الوصف ،النابضة بالحياة

لحياة بدجرد ولادة إذ ازداد شغفها با ،2«و أعلنت صراحة أنها منيعة ضد الزمن.حتى لم تعد تشكو من آلاـ...
شؤوف العائلة، و التي بزلفت عنها  .و على إثر ذلك عادت لتتولىفكألّظا روحها ولدت من جديد،الحفيد الذكر ،

 . بسبب حدادىا على ابنها الديّت

 ،  الدلكيّة القوة، حيث يغلب استخدامو في أغلب البلبطالسلطة و  إلى  درجات اللوف الأبضر الداكن يل بر كما

من على كلّ السلطة و القوّة للتحكم في حياة  يظهر أفّ شخصية الجدّة استحوذت بالرجوع إلى لدتن الروائي ،و 
و ) تها الدفينة بالسيطرة على عالدها،رغب »بأفّ لذا  "نورة"قوؿ ابنتها  في ورغباتهم ، كما ىو واض   حولذا

 »،حتُ  حفيدىا الرضيععلى فقط على نساء العائلة، بل حتى  سريلا ي و ىذا.3«(!عوالدنا جميعًا بالدناسبة
لم و قررت أف تسيطر عاتشرؼ على حياتو، أو لنقل بأنها عادت إلى عادتها القديدة بالسيطرة على الأرادت أف 

 .4«على حياتو، أف تقرر كل شؤونو

أدّؽ برسوماتها عوالم البطلتُ الدختلفة، التي براوؿ الجدّة السيطرة على  الواجهة الأماميّةعكست إذف،  
 و ىو ما تكشفو دلالات الأبضر الداكن الذي اصطبغت بو أيضا الواجهة الخلفيّة للروايةّ. ،تفاصيلها

 

                                                           
ينظر: عبد الرحماف تبرماستُ و نواؿ آقطي،" النص الدوازي و ىواجس الدوائر الدغلقة في الخطاب السردي عند فضيلة  1

، الدار العربية للعلوـ  1و آخروف، السرد و ىاجس التمرد في روايات فضيلة الفاروؽ، ط الفاروؽ"، ضمن: نسرين دىيلي
 . 63، ص2012ناشروف، لبناف، 

 . 74، 73الرواية، ص  2
 . 96ص الدصدر نفسو، 3
 . 65الدصدر نفسو، ص 4
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 الغلاؼ الخلفي لػرواية "برت أقداـ الأمهات"
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

...أداة التوكيد التي »العمليّة التواصليّة بتُ العمل الأدبي و الدتلقي؛ فهيفي ألعيّة كبتَة  الواجهة الخلفيّة ثلبس
 حيث إفّ الدؤلف يعمد الى تضمتُ ، 1«بسنح للسياؽ الحضور و تلقي بالطعم إلى القارئ تستدرجو، توقعو.
 بعض الإشارات و العلبمات حتى يستدرج القارئ لتصف  الروايةّ.

الأمهات و  عوالمحيث  لبّ الروايةّ،سرديّ لؼتصر لنا  قطعلدالكاتبة  إدراج شدّ انتباىنا في ظهر الغلبؼ ىو و لشا
...إلى الدنيا لكي يتًبع على عرشِ السيادة الدطلقة، و يدارس »الذي أتى "فهاد" تدور في فلك  الحفيدات

 الاىتماـ و الحبّ و الرعاية، بالدقابلى كل علو عليو استأثر  .2«حقوقو التي اكتسبها بدوجب أعضائو التناسلية
 هما.يجدت التهميش و الاستبعاد خاصة من قبل  من "فاطمة"و  "مضاوي"عانت الحفيدتاف 

                                                           
، السردي عند فضيلة الفاروؽ"آقطي،" النص الدوازي و ىواجس الدوائر الدغلقة في الخطاب  عبد الرحماف تبرماستُ و نواؿ 1

 . 66ص

  19الرواية، ص  2



الأنساؽ الثقافية في الروايةعن الكشف  :الثاني  الفصل   

 

64 
 

يشتمل على العديد من  "برت أقداـ الأمهات"أفّ الغلبؼ الأمامّي و الخلفي لرواية لشاّ تقدـ ، حظ نل 
حتى يستطيع الربط بتُ القرائن  و الدتمعنة ، لقراءة الفاحصةباالعلبمات  و الدؤشرات، التي لن يدركها  الدتلقي إلا 

 و دلالاتها على مستوى الدتن السرديّ.  

 نسق الاىداء: .3

ة الدشحونة بدلالات برفا الدتلقي على سبر أغور الدتن تنطوي عتبة الإىداء على العديد من العلبمات النصيّ 
فتدفعو لفح  أنساقو الدتوارية. و الإىداء نوعاف خاص و عاـ؛ الأوّؿ يتوجو بو الكاتب  السردّي وتثتَه ،

 للؤشخاص الدقربتُ لو و يتسم بالواقعيّة، أمّا الثاني فهو موجَّو للشخصيات الرمايةّ، و الدؤسسات الاجتماعيّة التي
 .1ناقشها في عملو الأدبي

"بثينة و قد يلجأ الكاتب إلى توظيف مقولة رمايةّ لأحدىم، تلخ  كلّ ما أراد قولو، حيث لجأت الروائية  
 . "سوزاف عليواف"إلى تضمتُ  لإىداء خاطرة نثريةّ للؤديبة اللبنانية العراقيّة  العيسى"

 إىداء رواية برت أقداـ الأمهات             

 

                                                           
،  2008، منشورات الاختلاؼ، الجزائر،  1ينظر: عبد الحق بلعابد، عتبات )جتَار جينيت من النصّ إلى الدناص(، ط 1

 . 93ص
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لػوي ىذا الإىداء على أبرز ملبم  الروايةّ، حيث إفّ عبارة الأمهات المجروحات تُشتَ بشكلّ صري  و رماي إلى 
الشخصيّات التي انهارَ عالدها عندَ دخوؿ حفيد العائلة إلى أسوارِ السجن؛ فالبيت الذي يضجّ بأصواتهنّ و 

 ،1«دىنّ الدنومة تتخبّطُ في تفاصيل الدكافأضحى مهجوراً بهن، فارقتهن أرواحهن لتبقى أجسا »ضحكاتهنّ 
 فكيفَ لتصرفات فردٍ واحدٍ طائش أف يكوفَ لوُ  كلّ ىذا الأثر في حياة غتَه ؟

من الإىداء الذي يضمّ أولئك الأصدقاء الذين تنبهوا لضرورة  التخلي عن التعلق الدرضي ببعض   أمّا الشقّ الثاني
اللتاف قررَتا الذىاب  "نورة"و أمّها "مضاوي"  بنًا و حُانًا، فهو يُشتَ إلى الأشخاص، الذين لا يايدوف الدرء إلّا غُ 

فبعد لساضٍ اجتماعي و فكري صعب و  بعيدًا عن البيت و العائلة التي قصّت جناحيهما، و قيّدت حريتهما.
خاص بها في ىذا  معقد عانت منو الأـ و طفلتها، أتى زمن التحولات الكبتَة حتى تنتصر الأصوات الدقموعة لدوقع

 2العالم الكبتَ.

إفّ استخداـ  الروائيّة لذذا النوع من العتبات الرمايةّ ، لا يعتٍ أنّها وطدت علبقة متينة بعوالدها السرديةّ 
الخاصة فحسب، بل  يُشتَ في أعماقو إلى  أنها سخرت  قلمها لدقاومة كلّ أشكاؿ الذيمنة البطريركيّة. ولئن بسعننا 

طور الإىداء ، فسيتبتُُ أنّها بُزاطب كلّ النساء التي يعُانتُ في حياتهن من ىذا الاضطهاد الاجتماعي في س   جيّدًا
 و الثقافي، و برثّهم إلى ضرورة الانتفاض على الصورة النمطيّة للمرأة الخليجية الخاضعة و التابعة . 

 

 

 

                                                           
 . 158الرواية،  1
 . 14،  13، ص 2020ينظر: أحمد ضحية، عتبات نصوص نسويةّ، د ط، الدثقف للنشر و التوزيع،  2
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 الدبحث الثاني : صراع  الذامش و الدركز

إلّا  اما عليه و ،تنظرّ للذكر كمركا و للؤنثى كهامش ، لكونها ثقافةٌ أحاديةّ الجنسإفّ الثقافة العربيّة 
فإفّ ،كاف ىذا النوع من المجتمع  لزافظاً  أـ تقدميًّا أسواء  » فػوألظاط تفكتَه  ،  يّ الأبو  نظاـلالخضوع لدفاىيم ا

ذ إنو الدركز الذي تنتظم حولو العائلة بنمطيها إ)البطريرؾ(، الأب الاجتماعية ىيمنة -إحدى سماتو النفسية 
، حيث لم يُسم  لذا بالتفكتَ ومنعت و عليو وُضعت الدرأة الشرقيّة في دائرة مكانيّة مغلقة .1 «الددني والطبيعي 

 2استلببًا واضحا لإرادتها. لشا يعدالاختيار،  من 

التي  بطريركيةالثقافة الىذه في ظلّ  الدرأة العربيّة عامة  و الخليجيّة خاصة تتعرض لذا  التي انطلبقا من الدضايقاتو 
،و ما تُكابده كوريةّ الأنظمة الذ  هىذ، لجأت السرود النسويةّ إلى فض  حقيقة  بزتاؿ الدرأة في وظيفتها البيولوجية

في الخروج من الأزمات التي أوقعها  » الدنجا الروائي الخليجي نتبتُ بوضوح رغبة الدرأةلعودة إلى باالنساء إزاءىا .
 .3«تاريخ المجتمع العربي فيها منذ قروف...

دت ، بحيث بسرّ تدور في فلكو ىواجسها الثقافية  الدرأة لزورا مُستقلب بحدّ ذاتوقضايا جعلت الروايةّ النسويةّ من لقد 
، ن بعيدالدونيّة التي امتثلت لذا منذ زم، و ثارت على الدعايتَ على الصورة النمطيّة التي رسمتها لذا السلطة الذكوريةّ

بل تعيش  ،فهي لا تعيش من أجل ذاتها  عاية أطفالذا.ر ف زوجها ،لطالدا ارتبط دورىا بخدمة عائلتها ثّم طاعة إذ 
ل في وفاع إف فكرت بدااولة نشاط ترمي فيو إلى تطوير نفسها ككائن عاقل و .وسعادتو إرضاء الآخر من أجل
لاقت العديد من العراقيل، على لضو ما عاشتو شخصية  أداء مهاـ أخرى غتَ مهامها البيولوجية ،يستطيع  المجتمع 

 في الروايةّ. "مضاوي"

الذي تشهده منطقة التطورّ  برقق طموحاتها ، فرغم يقبل أف تلحق الدرأة أحلبمها و إفّ المجتمع الخليجي قلّما 
لذكوريةّ التي بردّ من رغبة و حريةّ الدرأة تٌ الذىنيّة لازالت بستثل في مكوناتها للئيديولوجية  فّ البالشرؽ الأوسط ، فإ

 التي سنحاوؿ تشخيصها في الروايةّ. القضايا في اختيار شريك حياتها ، و الكثتَ من

                                                           
 . 24ىشاـ شرابي، النظاـ الأبوي و إشكالية بزلف المجتمع العربّي، ص   1
، مسارات للنشر و التوزيع، الكويت،  1( ،ط: فهد حستُ، السرد الخليجي النسوي ) الدرأة في الرواية أنموذجا ينظر  2

 .  27، ص 2016
 . 26الدرجع نفسو، ص   3
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وجو لُؽثلها  حياف كثتَة و الابن فحسب، بل في أ أفّ الأنظمة الأبويةّ، لا لُؽثلها الأب و الأخ و بذدر الإشارة إلى 
كيف ف. الدهمش التضييق  على الآخرلؼتبر و نفسو الخناؽ  ومتعطش للسلطة  ،  فيُمارس  نسائي مُوالي للنظاـ

 قمعيّة؟إلى منتجة لأنظمة -الضحية -لدرأةبرولت ا

لظوذج نسائيّ تشربّ من القيم الذكوريةّ، و أك "غيضة"شخصيّة الجدّة  "بثينة العيسى"صورّت الروائية  
تضمن استمراريتها التي سنّتها ىذه السلطة، فالأنظمة الدستبدة عايتَ الديقيس الصحي  من الخطأ بالاحتكاـ إلى 

 بفضل ىذا التطبيع.

و حيل مبتكرة، إذ قلّما لجأت إلى  أساليبسيطرتها على أىل البيت بواسطة   -الجدّة - الكبرى الأ ّـ مدّتو لقد 
المجتمع العربي  ستبدلتو بأساليب و طرؽ ناعمة؛ حيث استغلت مكانة الدرأة العجوز فيو ا ،العنف و الضرب
تكفتُ يا أمك طيبي خاطري و  »فكانت بصلة  بو. بّ من حولذا بفعل ما تأمرىمرغِ تُ  ،ليها ولتستميل القلوب إ

 غيضة الداىية »فػ ،توجيهاتها كفيلةً بجعل الشخ  ينصاع إلى أوامرىا و  1« !لا تكسرين بقلب العجوز 
بدا للكلمة من وقع في لرتمع بدوي يتعاطف مع العجائز لمجرد أنهم عجائز، و يعتبرىنّ بابًا مشرعاً على  تعرؼ

 2.« !فاسق إلافاسد النفس، و لا يبكي عجوزاً القبوؿ الإلذيّ و الأجر الأخروي...لا يؤذي العجائز إلا لئيم 

فالتحكم بالضرورة مادوج الابذاه، الأوّؿ فظ و مباشر، أمّا  ؛التحكم الناعمو تنتمي سلطة الجدّة إلى نوع من 
 ىااعتمادف  .3 و ىو الأكثر فاعلية و تأثتَاً على الددى البعيد الثاني فناعم و غتَ مباشر عبر التًغيب و التشجيع

كلّ    لتجعل بالدىاء الكافي طويلة، فهي تتمتع مكنّها من البقاء على عرش السلطة فتًةً الدلتويةّ ستًاتيجية لذذه الا
الغريب في الأمر أنّها ىي الأخرى   ،لكن لفة بالحبّ و البركة. العائلة ترق  على أىوائها، و بستثل لقراراتها الدغ

الكلمة الأختَة  في لرتمع لا يعتًؼ  فمَ الذي تغتَّ حتى تتًأس الدرأة شؤوف الأسرة و تستحوذ علىكانت ضحيّة؛ 
    أصلب بفضلها و ألعيتها ؟
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الآيات القرآنية على  كما توض  جليا في  صل في جذور الثقافة العربيّة ،فعل متأ و كرىها إفّ نبذ الأنثى
 سلبميّةتعاليم الإمنعت ال.ولئن  1﴾و إذَا بُشّر أحَدُىُم بالأنُثى ظلَّ وجهُوُ مُسوَدَّا و ىُو كَظيمٌ  ﴿:لضو قولو تعالى

فّ القراءة الذكوريةّ للخطابات الدينية لم بسن  لذا استقلبليتها؛ فالديانات التوحيدية الثلبث اعتبرت ت ،فإاوأد البن
فهي بحاجة ،و ليست لسلوقا مستقلب بحدّ ذاتو  -جاء منو–ق الّلّ، ثم خلقت  الدرأة من ضلع أعوج الرجل أوّؿ خَل
 2دائما لو.

كنف عائلة في   سلطة و الجبروتبال - عن غتَىا من الروايات - " برت أقداـ الأمهات"استأثرت أنثى  لقد
 "غيضة"و بالنظر إلى خلفيّة  .اعتًاض منهم أيّ لم تلقَ  هاوجود عناصر رجاليّة حولذا، لكنّ  رغم ،رجعيّة خليجيّة

تسعة و ثلبثتُ  حيث زُوجت لابن عمّها و ىي في التاسعة من عمرىا لتقضي ،لصدّ أنها عانت الكثتَ أثناء شبابها
كانت حياة نموذجية بدا تضمو من خلافات و غتَة و   »ؼو رعاية عائلتو الكبتَة، خدمتو حياتها في  عامًا من

تغادر، لم  و رغم ذلك لم يخطر ببالذا أف ! أحقاد و تواطؤ و غيبة و نميمة و فتنة و شللية و ربدا بعض الدودة
تقبل سيطرة يأف  منذ نعومة أظافرىا فوعيها الباطتٍ برُمج،3«يكن عقلها مدربًا على ىضم فكرةٍ ثورية كهذه

النظاـ جعل  ما ا ، و ىوخ، و التًحيب أيضً أف تتحمل الإىانة و تقابلها بالصمت، و الرضو  والآخر عليها، 
 في الثقافة العربيّة.يرسخ أواصره الأبويّ 

كبَر عمر  زوجها لا   فّ لأأف تتولى زماـ الأمور، خاصة و  "غيضة"و مع الاجتياح العراقي لدولة الكويت، اضطرت 
لتنجو بحياتها و ؛لضو الدملكة السعوديةّ  ذت على عاتقها تنظيم عملية الفرار، فأخيسم  لو بإلصاز بعض الدهاـ 
 .4«!جمالية أف لا تكوف في القطيع، جمالية أف تكوف الرّاعي » مرةّحياة أبنائها، فاكتشفت لأوّؿ 

التمييا النوعي ساعدىا  الأولى، و قدلتُصب  سيدّة البيت ، على مكانتو غيضة بعد وفاة زوجها استحوذت  و 
، و في الدقابل أقصت  كثتَة   متيازات، إذ كانت تغدقهم باإحكاـ قبضتها الذي حظي بو رجاؿ  العائلة على 

 بو فحل العائلة الوحيد.بناتها، و حفيدتيها من كلّ ما ظفر  كنتها، و
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بالتًبع على عرش السلطة، فليس مهما أف يتولى إفّ تطبيع الأّـ الكبرى مع أنظمة الذيمنة البطريركية سم  لذا 
و تعِ ملو و مُ نشغلب بعمُ أوقاتو أغلب  في خاصة أفّ لظط الحياة الدعاصرة يقتضي منو أف يكوف ،وبيتالرجل شؤوف 

مع ، واستمراريتو  بقاء ىذا النظاـيضمن حتى ،يستعتُ بنموذج نسائيّ مُواؿٍ لو لذا  الخاصة بعيدا عن حرلؽو؛
ة العلبقة التي لغب أف تربط  بينهما. فالرجل في نوعيّ و ىذا بالفصل في  ،الحفاظ على مكانة الفحل مقارنة بالأنثى

نرى الدرأة )الأـ( تورّث )الابنة( القاعدة البيانية ...»، إذ و الدرأة عليها بالتنفيذ  يده سلطة الأمر والنهي
 1.«)للطاعة العمياء( للرجل عبر أنموذج إرشادي مصاغ على شكل آداب تسمى )آداب الدرأة( بذاه الرجل 

، و الأخطر من ىذا الأنظمة القمعيّةبقاء ىذه أسهم  في مباركة الدرأة لذذا النوع من الدمارسات النرجسيّة إفّ إذف، 
حتى ينشأف و ىنّ مؤمنات بقوامة الرجل عليهن ، ،أنّها تعيد إنتاجها عبر ترسيخها في عقوؿ الفتيات الصغار 

العربيّة ىي من بسلك  و الأعراؼ فالأنثى الصالحة في نظر الثقافةبزصهنّ. التدخل في الدسائل التي  لؽتلك صلبحيةو 
، حيث روحهاتحدث و تبدي آرائها، و كيانًا تُكرسو لخدمة العائلة، لا لتطوير مهاراتها و إثراء فم ا لتأكل لا لت

 تها الفكريةّ و العقليّة.الإلصاب، و قلّما اعتًفوا بإمكانافي الدسائل البيولوجية ك الدرأة قيمة  البيئة الخليجيةاختالت 

و أف تصورّ طبيعة ىذه ،  صراع الدركا و الذامش في روايتها أف تنقل لنا "بثينة العيسى"استطاعت  قد و
 ة و التفهمالقائمة على السيطرة و الخضوع بدلا من الدودّ  ،العلبقات الدريضة فيما بتُ أفراد العائلة الواحدة

 سلوكيات الطاعة العمياءالكثتَ من مظاىر الذيمنة الأبويةّ و ،توقفنا عند و في برليلنا للمتن السرديّ  
ىو  و -"مضاوي"و ابنتها  "نورة"شخصيتّي هدنا انتفاضة على ىذا الوضع الخانق كما ىو متجلٍّ  في بالدقابل ش

 .-الآتيةما سنتوسع في تشخيصو في العناصر 

 : النسق الذكوري.1

تقديس تدور في فلك  التي  مارساتالدزاخرة بالأنساؽ الذكوريةّ، و  "برت أقداـ الأمهات "جاءت روايةّ 
، و في الرواية   بسيطرتها على عوالم الدرأة  لأّـ الكبرىو قد عازت ىذا التقديس ا، بسجيد مكانتوصورة الفحل و 
حفاظ على ة أفراد العائلة؛ إذ بدحاولتها للعن بقيّ  "فهاد" صارمّة أعْلت من خلبلذا شأف الحفيدتشريعها لقوانتُ 
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على  ديستوبيجحيم انقلب إلى ، أفلبطونّي عالم حقوؽ نساء البيت، فسعيها لبناء  قوؽ الطفل اليتيم ىضمتح
 الأمور؟في لكن ىل لريئ الفحل الوحيد ىو من أيقظ ىذه الرغبة الجالزة بالتحكم ، "نورة"حدّ قوؿ ابنتها 

على ذلك  الرجالي الفاعل في العائلة، و بناءً بغياب العنصر الجدّة تقلدت زماـ الحكم وقد  سبق و أشرنا إلى أفّ 
 »ت الذي جاء في الفتًة نفسها، حيث وضعبضلهن  فتًة  وامرىا على كنتها و ابنتيها خاصة فيىا و أفرضت آراء

لدرء   وذلك،1«خطة لزكمة تضمن لذا أف لا تتواجد الحوامل الثلاث في مكاف واحد أماـ غريب أو قريب...
 العتُ عنهنّ ، و لم تتجرأ أيّ واحدة منهن على بذاوز خطتها و وصاياىا.

عملٍ لؽلؤ وقتها في مااولة فكرت  التي ،  "شهلة"من نفسها مسؤولة على تقييم قرارات كنتها  فلقد نصبت 
و بعدين علي الله يرحمو ما كاف يعجبو إنو  الحرمة تشتغل، و ىو ما قصّر عليك، يعتٍ  »انتقدتها بقولذا ،ف

 2.« !ألحتُ يا أمك إنتى تطيعينو حي، و تعصينو ميّت؟

بحاجة إلى مالذا تعود  لنأي قادرة على إدارة شؤونها ، "شهلة" إفّ ما أخاؼَ الجدّة في حقيقة الأمر ىو أف تكوف 
،  3يصبحن أكثر استقلبلية عن النظاـ الأبوي ، جيدةبسلك النساء إمكانيات اقتصاديةّ و ماليّة  و رعايتها ، فحتُ

و على  لإفشاؿ مشروع الكنّة، فنجاحوُ يعتٍ نهاية حُكمها و سقوط كلمتها عليها "غيضة"و ىو ما يفُسرّ لزاولة 
 .حفيدىا

شاعريةّ الدشهد إلا أفّ مسعاىا الحقيقي   بّو جيشاً من الأمهّات، ورغمت لرعايتو و لحدّ و بدجردّ ولادة حفيدىا جن
و كاف ىذا  4«!تكوف أـ الولدز أف امتياجردتها من »ا، فبفعلتها ىذه ة بابنهكاف إحداث شقاؽ في علبقة الكنّ 

علو يشُبّ على ستَة أبيو  و أجداده من الفحوؿ. فالفرد لج -الحفيد–أوّؿ خطوة في سبيل التأثتَ عليو الأمر 
 5.«في التكوف من الطفولة نتيجة للعلاقات الدتبادلة، و ىي تبدأ »يتكوّف 
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أماـ  ريةّ بتُ الأّـ و الحفيد كانت ستَحوؿ دوف شكلتعرؼَ أفّ العلبقة الجوى بستع بدىاء كاؼٍ  "غيضة"يبدو أفّ 
ر أف بينهما، برت شعا تفطنت إلى وجوب ىدـ الرابط الروحي  لذلك ؛"فهاد"لسططاتها و أمالذا التي بنتها على 

 .تضمن لجميع أطفاؿ الدناؿ  الدعاملة نفسها 

قيّم بصيع  رى للعب، على عكس بنات عمتيو، و ىذا ينقضُ يّ الحفيد بغرفتتُ؛ واحدة للنوـ و أخلقد حظ
ليصب  في نظر نساء العائلة أكثر ، الأسطوريةّ الدساواة، بالإضافة إلى نسج العديد من الحكايا الخرافيّة عن ولادتو

بل ىو الولِ الصالح، و الولد ابن الولد، و اليتيم الجدير بكل الحب الدوجود في الدنيا، »من لرردّ رضيع؛ فهو 
 . 1«!"السوبرماف" بعينو

الحفيدتتُ تشعراف بدونيتهما أماـ ما تتناقلو الألسُن عن  ت منىالات الإعجاب التي حضيّ بها الولد، جعل
بهرّ  "مضاوي"قُدراتو، فراحت 

ُ
، خاصة بعد أف نُشرت على سبيل الدثاؿ تعتًؼ بدحدوديتها أماـ ىذا الفحل الد

صورتو في الجريدة الرسمية ، و ناؿ الكثتَ من الإطراء من الأقارب ، الذين اتصلوا من كلّ صوب حتى يتغالوا 
 2.«بأف برظى بحياتوِ و برصد امتيازاتو»بالصغتَ الوسيم، فتمنت في داخلها 

ى وجهة ـ بتفخيم و تضخيم مقولات مبنيّة علتُطبقها قوى الذيمنة؛ فهي تقو التفطنّ إلى ىذه الحيلة التي  من الدهم 
 3الدهيمَن عليهم لػسوف بالتحقتَ و التبخيس الذاتي. نْ ا لغعل مِ حقيقيّة، لش نظر واحدة ، لتجعلها تبدو 

علبء من ليس بالضرورة على ىذا القدر من العظمة، فهو طفل عاديّ كغتَه من أطفاؿ العالم، لكن الإ "فهاد"و 
 "مضاوي"لدقابل زرع في نفوس قريناتو با عظمتوُ و مكانتو كإنساف استثنائي. ، رسخ شأنوّ بطريقة جدّ مبالغ فيها 

ىل البيت و المجتمع أيضا، إحساسا بالعجا و الدونيّة، و أنهما لن تصلبّ يومّا إلى ىذه الدرتبة في عيوف أ "فاطمة"و 
جب أف تكونَا شاكرتتُ للقدر الذّي سمَ  لذما أف تتنفسا نفس الذواء الدعجاة ، و و ئما  الطفل دا لذا كانت تعتبرانو
 ، و تعيشا في نفس السقف الذي يأويو.والذي يستنشق
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أفّ الجدّة و رغم كلّ الحبّ و الدلاؿ الذي أحاطت بو الصبّي منذُ ولادتو، إلّا أنّها   ا يلفت الانتباهو م
لقد ازداد الأمر سوءًا عندما رأتو يضع ف انفتاحو على العوالم الأنثويةّ،اتو و بسبب نعومة تصرفكادت تتبرى منو 

أذبحو بسكيتٍ ىذه قبل اف أرى ابن  »متوعدّةً على شفتيو أبضر شفاهٍ و ىو يلعب ببراءة، لتصرخ في وجو كنتها 
 1.«!سأذبحوأقسم بالله  !أي خباؿٍ أف يقايض رجل ذكورتو بأنوثة شائهة  !علي يخصي نفسو بيديو

و في  -كر في الثقافة الشرقيّة الذَّ إف  على  اقض شخصيّة الفحل الخليجي ، إذ ّ رأت في حفيدىا ما ينُ "غيضة"فػ 
خصائ  لنمط الثقافي لدوره الجنسي، وذلك  يكوف بتجريد أف ينشأ وفقًا لقواعد ا  -أغلب الثقافات العالديّة
الجدّة انتااعو من براثن التخنث ، درءًا للعارّ الذي سيلحق سلبلة العائلة إف كبُر . لذا حاولت 2الأنوثة من تصرفاتو
، فأكبر عيبّ يلبحق الرجل العربّي ىو أف لا يكوف بالخشونة و الوحشيّة التي صورتها الأوىاـ على ىذه الشاكلّة

 الثقافيّة.

رّ منو ينابيع الوحشيّة ، الذىنيّة الذكوريةّ، لتتفجمتطلبات و برلرتو وِفق  رجلة،و عليو انتقلت إلى تلقينو أصوؿ الد
تسليط  و و بدلًا من تأنيبو،  بعد تعذيبهم بأساليب فضيعة يقتل الصيصاف، و الطيور، و صغار القطط حيث غدا
إف دؿ الأمر  »راحت تعبّر عن صحة عقلو ، فػ و على أفعالو الشنيعة و اللبإنسانيّة، ثتٍتُ كانت   ، ت عليوعقوبا

على شيء، فهو يدؿ على أف الصبي يحمل في شرايينو دماء الفرساف من أجداده، التواقوف إلى صيد الأسود 
بزتلف إف نظرنا من زاويةّ نفسيّة، حيث يعتبر اللعب ،قد و لكن دلالات ىذا التصرّؼ ٌ  .3«!و تربية الصقور

، إذ لُؽكن بواسطة التأويل و ةو الدكبوتعن حالاتو اللبواعية  باشرةً عبّر مالوسيلة التعبتَيةّ الأولى للؤطفاؿ، و ىو ما يُ 
  4التشخي  الوقوؼ على مستقبل وضعيتو.

للوريث الذكر، ىي السبب في الأحداث الأليمة التي ستعيشها العائلة فيما بعد، فالأطفاؿ لا  التنشئة الخاطئة إفّ 
ر المجرمتُ كانوا كلينيكيّة الدعاصرة أفّ أخطلغبّ أف تتلوث أيديهم البريئة بالدماء ، و لقد أثبتت الدراسات الإ 

م أف يتلقوا الحبّ و الرعاية فقط، و إلّا لعاؿ آبائهم و أمهاتهم. ففي ىذا العُمر الحساس عليهضحايا أفكار و إ
 .و دفع بشن أخطاء التًبية السيئة سنتسبب لذمُ بعُقد نفسيّة و اجتماعيّة سيُضطر الآخروف للتعامل معها

                                                           
 . 179 الرواية ، ص 1
 . 402ينظر: أحمد علواني، " الأّـ في الرواية النسويةّ الخليجية "، ص 2
 . 123الدصدر السابق ، ص  3
 . 103بذاىات الفرويدية )مقاربة عيادية(، صينظر: فيصل عباس، التحليل النفسي و الا 4
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كاف ينظر إلى   »بتُ يديها، تُشكلّها حسب مااجها، فػمطاطية عجينة  بدىائها أف بذعل منوُ  "غيضة"استطاعت 
و لم يكُن مُبتغاىا الأساسيّ التحكم  . 1«جدتو منتظراً أف تطلب فيُلبي، و أف تأمر فيطيع، و أف تشتَ فيسعى

فيو كما الحاؿ مع نساء البيت ، بل تلقينو الدوروثات الذكوريةّ و طقوس الرجولة، لذا حاولت إحياء لظوذج والده 
 فاخر بها و بستَة أبيو الشهم الذي مات غدراً حسب ما تدعيو.فيو، فقدمّت لو بنُدقيتو الخاصة حتى يت

، و لظاذج القبيلة على وجو الخصوص،  الحديث يسعى إلى إحياء النماذج التقليديةّفالنظاـ الأبوي  على وجو العموـ
عبدًا لأحلاـ جدتو، لا يداخلو إلا خاطر واحد، أف يحقق لذا ما تريده منو، أف يشب   » "فهاد"فأصب  
 3لتبقى بذلك علبقات القربى و الجماعات العرقيّة متجذرة في النظاـ العائلة العربيّة الدستحدثة.،  2« !كوالده

القرار في مسائل لا بزصّو؛ و التناسليّة الكثتَ من الحقوؽ، و ألعها بأف يكوف صاحب قد اكتسب بدوجب أعضائو 
قتو أوّلا، و حتى داخل البيت لا فإذا أرادت إحدى البنات و الأمهات أف بزرج كاف لااما عليها أف تأخذّ مُواف

 تحركن من موضعهن إلاّ بإشارتو، فتحكي الساردة:ي

 أنهضُ "عن إذنكم".. »

 توقفتٍ العجوز:

 وين؟ -

 أجهز العشا يدو، تامرين على شي؟ -

 4.« من رب المجلسْ خذي الإذف  -

ط لنفسها الحقّ بالتحكمّ في أصغر تفاصيل حياة الدرأة، و تقرير لظ من الواض  أف ىذه الأنظمة الدستبدة منحت 
و ىذا باختصار إلغاء لوجودىا و  الجسديةّ.، و التحكم في حركتها الفكريةّ و  عيشها داخل البيت و خارجو

 اضع لأوامر ذكور العائلة حتى و لو كانوا صغاراً.ىويتها، فهي مطالبة بأف تكوف الروبوت الخ

                                                           
 . 183الرواية، ص  1
 . 184الدصدر نفسو، ص  2
 .  25ينظر: ىشاـ شرابي، النظاـ الأبوي و إشكالية بزلف المجتمع العربي، ص 3
 . 101الدصدر السابق، ص  4



الأنساؽ الثقافية في الروايةعن الكشف  :الثاني  الفصل   

 

74 
 

لا يدكن تلافي ىذا الخطر إلا  »، و و لا تنقطع بسهولة  التجدد دائمة دائرة النسق الذكوري و الذيمنة الأبويةّإفّ 
من خلاؿ أـ ناضجة واعية، اكتسبت وعيها من خلاؿ الاحتكاؾ الدباشر اليومي بالحياة و المجتمع خارج إطار 

 1.«الأسرة

تنشئة الأطفاؿ و تكوين الذي يهتم ب، حيث إنّها الشخ  اعبث لّ يكمن في دور الأّـ لم يأتِ و القوؿ بأفّ الح
ستغرس في نفسِ الذكر سُلطتو على أخواتو الإناث آرائهم الفكريةّ الأولى، فإف كانت مواليّة لذذا النظاـ الدريض 

 ، و لاوجها حتى و لو كُنّ أكبر منو، و في الدقابل ستغرس في شخصيّة بناتها الخضوع و الطاعة لرجاؿ العائلة أولّا 
 الدستقبلي ثانية.

، بدجردّ أف تكوف الأنثى على قدر كاؼٍ من الثقافة و  البطريركيّة شرخٌ كبتَ في ستَورة السلطة سيحدثُ ، إذف
فستتخللها ،لن تكوف باليستَة الانعتاؽ من ىذا النظاـ لزاولة و  ، يتشكل بتُ ليلة و ضحاىا لن  ىذا الوعي ، و
 .أيضًا نكسارات، و الخيبات، و التحديّاتالصعوبات، و الإالعديد من 

 أبػَتَا الانصياع و الخضوع لسلطة الجدّة و الحفيد،  رغم  حتُ ،"مضاوي"و ابنتها  "نورة"و ىو ما واجهتو شخصيّة 
الأساليب القمعيّة التي طبُقت على نساء العائلة  ، إلّا أنّهما استطاعتَا الفرار و الظفر بحريتهما، و ىذا راجعٌ 

 لخلفيتهما الثقافيّة، و فكرلعا الواعي.

جاءت على لضوٍ  "برت أقداـ الأمهّات"بذليّات النسق الذكوري في روايةّ انطلبقا لشاّ سبق لطل  إلى  أفّ 
بشخصيّة الأّـ الكبرى التي كانت في وقت من الأوقات  "العيسى"، إذ مثلتها -و ربدا غتَ مسبوؽ –جديد 

، و ىذا في مصتَىا  كمتبرالتي  نفسها  البتٌ القمعيّة قدر أصبحت جلبدةً براوؿ إنتاجضحيّة، و بتواطؤ ال
ؼَ أفّ العائلة بدا فيها من نساء و تقلدّ منصبها ، و يعر بتلقتُ حفيدىا الوحيد أصوؿ الفحولة الخليجيّة، حتى ي

 د لرعايتو و لاتباعو.خدـ، لُرن

  

                                                           
  .85، 84، ص 2004، الدركز الثقافي العربي، بتَوت،  3نصر حامد أبوزيد، دوائر الخوؼ ) قراءة في خطاب الدرأة( ، ط 1
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 .النسق الأنثويّ:2

كتابها الجنس الثاني إلى أف الدرأة إذا أرادت أف تعرؼ في   "سيموف دي بوفوار"الفرنسيّة  تذىب  الناقدة 
خر حتُ  بردد الدرأة بوصفها الآنفسها فلببد أف تقبل فكرة أنها امرأة وتعلن عن ذلك ،فالرجل لػدّد نفسو ،في 

رحاب  منعلى إقصاء الجنس الأنثوي الانتقاؿ إلى العصر الأبويّ، تضافرت الجهود  عفم. 1من زاوية نظر الرجل 
الدسلوبة، تعرضت النساء للكثتَ من  و في سبيل استعادة حقوقهنّ  الحياة ، و وضعو في مرتبة الثاني أو الآخر .

 ،2«حامية و حاكمة و ملكة و كاىنة و إلذة»على كونها  ويشهد تاريخ  المجتمعات القدلؽة  التضييق و التخنيق.
 و استمرار السلبلات.إلاّ أفّ الأنظمة الاستبداديةّ لم ترَ فيها غتَ وسيلة لتفريغ الشهوات ، و آلة للئلصاب 

البطريركيّة ، و كافة أشكاؿ الاستعباد التي مُورست مقولات الدركايةّ و مع انتشار الوعي التحرري ، ثارت الدرأة على 
انتفضت الابنة و الحفيدة ضدّ الدوروثات الدغلوطة ،  ة، حيثالروايّ  ىذه ضدّىا، و ىو ما جسدتو العوالم السرديةّ في

ن ما الذي جعل م :، و ما يثتَ التساؤؿ ىوو لزدوديتهما و الأفكار الدضللّة التي غرستها الجدّة عن دونيتهما
 طالت بصيع من في العائلة."غيضة " على التمردّ دوف غتَلعا ؟ ، باعتبار أفّ سيطرة تقُدماف  "مضاوي"و  "نورة "

بذور التمردّ في روح ابنتها منذ كانت صغتَة، و ذلك بجعلها تدرؾ حقيقة الأوىاـ الأسطوريةّ  "نورة"لقد زرعت 
بأنّها أقلّ منوُ شأنًا و قُدرةً، و كاف السبيل إلى ىدمها ىو جعلتها تشعُر  ، التي "فهاد"الدنسوجة حوؿ ابن خالذا 

و رغم فتنة  »ورد على لسانها  حيثالدطالعة، و الدعرفة ، و التحصتُ أماـ ىذا النوع من التضليل و التعتيم، 
لا تشعري يا  الأمر، كاف كل ما أريده ىو أف أسلخ عنو صبغة الدىشة، و أحولو إلى أمرٍ عادي، فقط لكي 

 3.« ابنتي بأنكِ.. أقلّ 

قدرتها على الذات الأنثويةّ من قوى الذيمنة الذكوريةّ بإدراكها و استيعابها للحقيقة التي تنّ  على   يبدأ انعتاؽ
إثر ذلك  فعاؿ الدرأة داخل البيت حرمها من الخبرة و الوعي، فأصبحت علىالإلصاز و التفوّؽ في كل المجالات؛ 

 ، ما يفُسرّ انبهارىا بأصغر شيء يقوـ بو الرجل.4تهاجاىلةً لنفسها و لإمكانا

                                                           
1 Voir : Simone De Beauvoir, Deuxième sexe I  (les faits et les mythes) ,p16 ,17. 

 . 27، ص 2017نواؿ السعداوي ، الأنثى ىي الأصل، د ط، مؤسسة ىنداوي سي آي سي ،  الدملكة الدتحدة،  2
 . 111الرواية، ص  3
 . 169، ص 1990، دار و مطابع الدستقبل، الإسكندرية،  4ينظر: نواؿ السعداوي، الدرأة و الجنس، ط 4
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طقوس التبجيل الذكوريةّ الدمارسة في العائلة ، و  حوؿ ظهرت بوادر الاعتًاض على شخصيّة الحفيدةسُرعاف ما ف
أنو من الغريب أف بيتهج الدرء بانبعاث  » ابن خالذا، و يظهر ذلك  حتُ رأت من بينها الاحتفاء برائحة عرؽ 

ىذه. قامت بتوبيخها و معاقبتها على وقاحتهاغتَ أفّ الجدّة كانت لذا بالدرصاد، حيث ،  1«النتانة من جسده..  

الذىنيّة الأبويةّ ليست على استعداد لتقبل أي رأي لُؼالفها ، أو بالأحرى لا ترُحب بأي حوار من الواض  أفّ 
ترُيد فرضها على الآخرين  التي ، وقة الواحدة يفهي ذىنيّة امتلبؾ الحق ؛مُناقشة رؤاىا على لضوٍ منطقيّ يرمي إلى 

إعادة تشكيل ىويتهنّ الدسلوبة، و  و أمّها من "مضاوي"، و على الرغم من ىذا لم تيأس 2بالعُنف إف لاـ الأمر
 . التي تثُريهما السعي وراء الدعرفة

الأيديولوجيات الثقافيّة ، و ىو ما بذلى حتى في تكن أستَة لذذه لم  "نورة"أفّ شخصيّة ،لانتباه إف ما يلفت ا
صلبح الفجوة التي بينهما، و بدلا من ذلك انشغلت  إذ كفت عن لزاولة إطبيعة العلبقة التي ربطتها مع زوجها، 

اشتًكت في نادٍ  »تو و رعايتو، فػبكلّ الأمور التي رغبت بفعلها حق ا ، و التي  تغاضت عن القياـ بها بحجة خدم
رياضيّ، و حازت على عضوية في إحدى جمعيات النفع العاـ الثقافية، و انخرطت في سلسلة من دورات 

 3.«التنمية و التطوير الذاتي و البرلرة اللغوية

 تهب  و تلبية رغباتو، و باواجها  -الذكر –أفّ الدرأة العربيّة نشأت على العيش لأجل الآخر ،من الجدير بالذكر 
من أفّ على الرغم . و 4لأسرتها الجديدة، فلب وجود للؤنثى إلّا من خلبؿ زوجها و أولادىا حياتها و كلّ أوقاتها

لم تنل سوى الخيبة و الإحباط، لتتعلّم في النهايةّ ألعيّة قامت بهذا و أكثر في سبيل  إلصاح علبقتها، إلا أنّها  "نورة "
 ن حولذا.لدأف تعيش لنفسها أوّلا ثمّ 

الخريطة الثقافيّة، فاعتًاضها على الدمارسات الاجتماعيّة الجائرة   الواعيّة و الناضجة بإعادة رسم  الأنثى أسهمت
و ربداّ لن نتلمسّ فرقاً كبتَا على أرضِ الواقع، لكن على الأقل ننقل صَوت العدالة و كفيل بصُنع الفرؽ، 

 . ابنتهابذاه  "نورة"قامت بو الإنصاؼ للؤجياؿ القادمة، على النحو الذي 

                                                           
 .131ص، الرواية  1
 . 16ينظر : ىشاـ شرابي ، النظاـ الأبوي و إشكالية بزلف المجتمع العربي ، ص 2
 . 153الدصدر السابق، ص  3
،  2014، دار الرحبة للنشر و التوزيع، سوريا،  1ينظر: بيتي فريداف، اللغز الأنثوي، تر: عبد الله بديع فاضل، ط 4
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عالم الفنّ و غرست فيها حبّ التي في أحضاف الكُتب و الكتابة ، بتشجيعٍ من أمّها  "مضاوي"تربّت 
في  ا كبتًَ ا  عرفة دورً الدتلعبّ  إذ ، في العالم الضيّق الذي لُػاصرىا وكيانها الدستقلّ ضالتها أف بذدّ طفلتها قَصد ، العلم

لتًسيخ  بصلة من الأفكار  ، التي تسعىالقابع برت ويلبت الأنظمة القمعيّة و التسلطيّة تنوير الفكر الأنثوي
 الضالّة و الاائفة في عقوؿ النسوة الشرقيّات.

قريبها ، و لا أف تتملّ  من  بها أف تتفطنّ لوىم الحبّ الذي أشعرىاة ما  استطاعت خلفيتها الثقافيّ  لولاو 
و ما ستَثوّ أولاد حفيدىا من وسامة  ،سنّ بصالذاحيث وقع اختيارىا عليها فقط لحُ  تاولغها منو ؛ل ة لسططات الجدّ 
 1صفاتها الجسديةّ و مدى خصوبة ربضها. في برصرىافالثقافة العربيّة تنفي العقل عن الدرأة و و نضارة، 

فّ أمّها عملت جاىدة فإ ، "فهاد"تنجرؼُ وراء مشاعرىا البريئة و تقبل الارتباط بػأف  "مضاوي"أفّ ولئن كادت 
 انتي قاعدة تسوين إلِ تبرلرتي »في قولذا  لذي سيُحطمّ حياتها، مثلما يبدولإقناعها بالتًاجع عن ىذا القرار ا

...إنتي مو طرؼ حر عليو طوؿ عمرؾ، الشي إلِ كل الناس إلِ حواليك أقنعوؾ إنو الطريق الوحيد لسعادتك
 2.«في ىالعلاقة، إنتي طرؼ مستَّ يتصور إف الحب اختيار..

أحلبمها عن الدرأة ، فتتخلى صتَةصر والبالبحديث الأّـ مُقنعًا كثتَا بالنسبة للشابة ، فالحبّ كثتَاً ما يعُمي  لم يكن
ا ، به فيرضاه عليها. و ىو بالدقابل يقطع وعودًا لن ي ا الدستقبليّة ، لتًُضيو و تتسوؿالشخصيّة، و طموحاته

الآخر، الذي لا يعتًؼُ بها إلا كعبدةٍ بزدمّو ىو و  وفيكفي أف يناؿ مُراده و لغعلها ملكو ، ليُظهر فيما بعد وجه
 عائلتو.

مهنة  ااوؿ ها أف تنأىدافها ، و التي من ضمف عائقًا أماـ برقيق لن يكُو  "فهاد"مؤمنةً أفّ لزبوبها  "مضاوي"ظلّت 
غتَ أفّ الرياح بذري بداّ لا تشتهي السُفن؛ حيث تفاجأت في إحدى الأمسيات بأف طلب ، بعد بزرجها المحاماة

 بلوغو، بدعتٌ أف تتخلى عن كلّ ما طمحت بثة كمّا تن  الأعراؼ الخليجيّة الدتوار   منها أف تتفرغ لو بعد الاواج
، و تفطنت إلى الخطأ الجسيم الذي  عن عينيها و في تلك اللحظة بسامًا أزيلت الغِشاوة حتى تتمّ طقوس الاواج منو.

 ."شهلة"دمرّ حياتها كما تدمرّت حياة زوجة خالذا كبو، فيكفي أف تتنازؿ مرةّ حتى تكانت سوؼ ترت

                                                           
ينظر: نصتَة شافع بلعيد، "الدرأة و الجسد في الثقافة الشعبية"، لرلة الآداب و اللغات، كلية اللغات الأجنبية، جامعة  1

 .167، ص  3، العدد 10، المجلد  2الجزائر 
 . 233الرواية، ص  2
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البيئة الخليجيّة خاصة في المجاؿ الاقتصادي و السياسي، إلّا أفّ البتٌ  ّـ و التطور الذيأحرزتوبغض النظر عن  التقد
فحسب تقرير  .و التخلف، لاسيما في القضايا التي بزّ  الدرأة في الرجعيّةتماعيّة و الثقافيّة لازالت تتخبط الاج

لشثلبت في العمل و التعليم بشكل كاؼ لسن  ، فإفّ نساء الشرؽ الأوسط 2012منظمة العمل الدولية لعاـ 
 1بينهما. الأجورفي وجود فجوة كبتَة  قارنة مع الرجاؿ، و يؤكد التقرير علىبالد

ا أف في سبيل برقيق طموحاتها بزوض الدرأة حربًا ضروسًا مع  عائلتها و مع نفسها أيضًا، حيث من الصعب جد 
كثتَ من الوعي و الشجاعة ، و   لىتَ خارج الصندوؽ لػتاج إو، فالتفكلغدّ الدرء نفسو في مواجهة أقرب الناس ل

شقَّ طريقهما الخاص بعيدًا عن تدخلبت   اللتاف قررتاَ  "مضاوي"و ابنتها  "نورة"ى مع الإقداـ أيضًا، و ىو ما بذلّ 
سنخرجُ من ىنا ، أنا و أنتِ فقط،  »، فتُحدث الأّـ ابنتها قائلةً بتها  الجدّة الوفيّة لكلّ العادات الدريضة التي تشرّ 

إلى عالٍم  -يا صغتَتي -سنستأجر شقة على البحر، أو خيمة في البر، سنطالب بدكاف يخصنا وحدنا، سآخذؾ
 2.«آخر

كافَ ىذا التصرؼ قمّة التمرّد الأنثوي في الروايةّ ، فبرحيل الأختَتتُ إلى عالدهما الخاص أعلنتَا عن رفضهما لأف 
انسلبخهما  للكثتَ من التشريعات الذكوريةّ التي رسختها الأّـ الكبرى في كياف أفراد العائلة، و  تكونَا خاضعتتُ

 عن الصمت و الرضوخ.

عالم القراءة و الدعرفة، فكمّا رأينا لعب ىذا العامل دوراً الأنثى و بسكينها ىو ولوجها  برررّ م في و أىمّ عامل يُسه
دراكهما لكفاءتهما التي تتعدى حياة البيوت و على الحريةّ و الاستقلبلية ، و إ و ابنتها"نورة"  لزوريّا في انفتاح

 الرجل.بنتها الذاكرة الجمعيّة عن الرعايةّ ، و الشيء الأكثر ألعيّة يكمن في إزالة الأوىاـ الأسطوريةّ التي 

وقع ضحيّة للموروثات  "فهاد"حاسماً في بناء شخصيّة ابنها الدستقلّة ؛ إذ إفّ فت للنظر أفّ الأّـ تلعب دور اللبو 
لم  التي "فاطمة"مع نفسو الحاؿ  في توعيتو و تنشئتوِ، و "شهلة"الجمعيّة التي غرستها جدّتو فيو نتيجة تهاوف والدتو 

 سوى العنف، و الشتم، و  الإىانة. "ىيلة"تلقَ من 

                                                           
ينظر: فاتن صبحي، "نساء الشرؽ الأوسط في مواجهة الحرب و السلاـ و التشريعات الذكورية"، عن  1

 . 2024جواف  4، تاريخ الدخوؿ: /https://www.atoonra.comموقع:
 . 276الرواية ، ص  2
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و إدراكها مرىوفٌ بددى وعيها  ستبدةالد الأبويةّ بسرّد الأنثى على الأنظمة لطل  إلى أفّ  ،انطلبقاً لشاّ سبق
و الإلصابيّة ، فهيّ بعيدة كلّ البعد عن الصورة النمطيّة و الدونيّة  التي تتعدى الوظائف البيولوجيّةلقيمتها الذاتيّة، 

 التي رسختها الذىنيّة الشرقيّة.

ا في إعادّة تشكيل الذويةّ الأنثويةّ الدسلوبة، فهو يقوـ بإزالة التعتيم الذي بُسارسو السلطة و يلعبّ التثقيف دورًا مهمّ 
 الذكوريةّ، و يقوـ بتنوير فكر الدرأة للمطالبة بحقوقها الإنسانية التي ىضمتها الثقافة الأبويةّ.

 عمليّة تراكميّة تستوجب خلفيّة معرفيّة بالأصل إفّ الانتفاضة ضدّ بتٌ الذيمنة لا يكوف بتُ ليلة و ضحاىا، فهي
للصمود أماـ كل العوائق، و الشتائم ،و موجات التكفتَ و شجاعة تتطلبّ من الدرأة قدراً كبتَاً من ال، و متينة

 الاندقة ، التي  ستطالذا بدجردّ خلعها لرداء الخضوع. 
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  .الدبحث الثالث: تعرية أنساؽ التابع

بيّة الدعاصرةّ بدوجات الفكر التحررّي ، و أسئلة ما بعد الحداثة  التي وجهت لقد تأثرت الخطابات الأد
النصوص السرديةّ إلى مساءلة مقولات السلطة الدركايةّ، و مناىضة كافة أشكاؿ التهميش، بغية  تأسيس وعي 

 . 1«الاختلاؼ كآلية عبر ثقافية تعمل على إثبات الذات في مواجهة الآخر الدركز »جديد يدعو إلى 

و عليو اىتمت السرود الروائية بتصوير طبيعة العلبقة التي بذمع  الدركا و الذامش، و فض  كل أشكاؿ الذيمنة ، و 
العنف ، و الإخضاع ،والدمارسة ضدّ الطبقات الدونيّة و الأقليّات العرقيّة، و الأىمّ من ذلك أنّها ناقشت أثر 

 مرّ الاماف.اللبوعي الإنساني في ترسيخ ىذه الثنائية على 

يعمد الدركا إلى إثبات ألعيتو و قوتو في أذىاف الطبقة الذامشيّة، عن طريق الدّعايات و الأكاذيت ، و أبرز مثاؿ 
على ذلك خرافة العرؽ الأبيض التي رسخها الدستعمِر في عقوؿ الشعوب الدستعمَرة لتجعلو خاضعًا لذا . و قد عاز 

تبتٍ الثقافة الغربيّة و التخلي شيئًا فشيئًا عن ىويتهم التًاثيّة الأصيلة ، و التقليد ىذا الطرح لُزاولة الشعوب العربيّة ل
 الأعمى لكل الأفكار التي يدعو إليها الغرب دوف  بسحي  .

و لقد رسخت الدوروثات الشعبيّة بدورىا الفكرة التي تنّ  على ىامشيّة الأنثى، مقابل مركايةّ الفحل 
، و التي  2ـ البطريركي و الإمبريالي بنفس الأساليب و الطرؽ في  السيطرة و الإخضاعالشرقيّ؛ إذ يتشارؾ النظا

تقوـ على تقايم الأدوار الفكريةّ و البيولوجيّة  للطبقة الدونيّة و إلغاء ىويتها ا، و جعلها تابعًا للثقافة الاجتماعيّة و 
 الدقولات الذكوريةّ.

على تأكيد  تبعيّة الأنثى الشرقيّة للرجل، فهناؾ الكثتَ من الآيات إفّ التفستَ الذكوري للخطاب الديتٍ ساعد 
حيث ، 3﴾الرّجاؿُ قوامُوفَ على النِّسَاء ﴿القرآنية التي فُسرّت على لضو خاطئ ، و لعلّ من أبرزىا قولو تعالى 

                                                           
 2الكولونيالية و ىاجس ما بعد الحداثة"، لرلة الدفكر، جامعة الجزائرعائشة بوحناش، " النسوية في ظل طروحات ما بعد  1
 . 31، ص 2019، أفريل  5، عدد3، المجلد -أبو القاسم سعد الله–
 الدرجع و الصفحة نفسهما. 2
 . 34سورة النساء، الآية  3



الأنساؽ الثقافية في الروايةعن الكشف  :الثاني  الفصل   

 

81 
 

الرجل قيم على الدرأة، أي ىو   »لتفستَىا على أفّ  " ابن كثتَ"ذىب  العديد من الفقهاء والدفسرين  و من بينهم 
 1.«رئيسها و كبتَىا و الحاكم عليها و مؤدبها إذا اعوجت...

و قد ابزذ الرجاؿ من ىذه الآية حجّة لذم لقروف طويلة، لتبرير العنف و الاستبداد الدسلّط على نسائهم ، على 
،و لا لراؿ للمفاضلة بتُ الجنستُ ، إلّا الرغم من أفّ ديننا الحنيف أوصى في مواضع عدّة على أفّ الجميع سواسية 

أفّ الكثتَ من التفاستَ القرآنيّة فيما لؼ  قضايّا الدرأة كانت مشبعّة بالرؤى الذكوريةّ التي لا ترى في الدرأة إلّا كائنًا 
 ىامشيّا مهمتو الوحيدة تلبية رغبات الذكر و الطاعة العمياء لو.

من سورة النساء،  يتناسب مع جوىر  34عطاء تأويل مغاير  للآية ذىبت الطروحات الدينيّة الدعاصرة إلى إ
الدعوة الإسلبميّة الدناىض لكلّ أشكاؿ العنف و التمييا؛ حيث ذىبت التفاستَ للقوؿ إفّ الدراد بالقوامّة الرعاية  و 

 2الحماية و تلبية مطالب الحياة، و ليس معناىا القهر و الاستبداد بالآراء و الأفعاؿ.

أف الرجل من مع  »ك  ما تااؿ الدرأة العربيّة ترزح برت عباءة التبعيّة و الخضوع لأوامر سيّدىا الرجل، و ومع ذل
جهة بيولوجية ىو تابعٌ للمرأة ، و مدين لذا بأنها ىي بيت التناسل، و حافظة النسب، و الذكر، و البؤرة التي 

، و ىو الشيء الذي اىتمت  3«من الدرأة صاحبة نفوذتقوي الأسرة، و العشتَة، إلّا أفّ ىذه التابعية لم بذعل 
 بتصويره الروايةّ النسويةّ العربيّة.

تتمسك بها الأسرّ  العديد من مظاىر التبعيّة الاجتماعيّة التي مازلت "برت أقداـ الأمهات"صورّت رواية 
العربيّة، رغم  كلّ مظاىر العصرنة و التطورّ ، و من أبرز ىذه الدظاىر قضيّة زواج القرابة الدمويةّ؛ أي الاواج بتُ 
أبناء الأعماـ و الأخواؿ، و ىو القرار الذي يتخذه الآباء، أو بالأحرى كبار العائلة الواحدّة بالنيابة عن أبنائهم و 

وف آنذاؾ في أولى سنوات حياتهم، و لا يفقهوف شيئًا من خوارزميات الحياة ، سوى اللعب و بناتهم الذين يكون
 الدرح.

 
                                                           

، دار الكتب العلمية، بتَوت،  1عماد الدين أبي الفداء إسماعيل بن عمر ابن كثتَ الدمشقي، تفستَ القرآف العظيم ، ط 1
 . 256، الجزء الثاني، ص 1998

، تاريخ /alifta.org-https://www.darأحمد الطيب،  معتٌ قوامة الرجاؿ على النساء، عن موقع:  ينظر: 2
 . 2024جواف 6الدخوؿ: 

 . 443حسن حميد، الذىنية العربية )الثوابت و الدتغتَات مقاربة معرفية(، ص  3
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" فهاد بن علي بن شيخاف في سنّ التاسعة لابن عمّها  تاولغها،حتُ قاـ ب  "غيضة"فعلو والد الجدّة  وىو ما  
قبل -( بأنو قد زوجها !)للعلم فقط ناداىا أبوىا ليخبرىا»بينما كانت طفلةً تلعب مع الأغناـ  ،بن دحتُ"

فالأعراؼ بذيا لابن العمّ الاواج من ابنة عمّو إف أراد   ،1«لابن عمها الذي يكبرىا بأحد عشرة سنة -ساعة
 2ذلك، و لو كانت راكبةً على ظهر الفرس و ماضية إلى زوجها الذي خطبها.

الرابطة الدمويةّ من الاختلبط و الاواؿ، فالدرأة عندما تتاوج ينُظرّ إلى ىذا الارتباط كنوعٍ من التحالف الذي يصوف 
بسدّ عائلة زوجها بنصيبها من الإرث ، و كذا ستُقوي نسلهم بالذكور الذين سيحفظوف اسم القبيلة لعقود أخرى 

 من الامن، لذا كاف من الضروري أف تبقى القوّة الداديةّ و البشريةّ في أحضاف العشتَة الواحدّة.

من إحدى بنات عمتيو، مع  أنّها أرست  "فهاد"حفيدىا  على تاويج -ىي الأخرى- غيضة""امت الجدّة وقد ع 
لقواعد تتشارؾ بدوجبها الأمهات تربيّة الأطفاؿ الثلبث، إلّا أنّها حظرت عليهن مشاركة الرضاعة الطبيعيّة فيما 

أشقاء، فيضطر "فهاد" إلى الزواج من فتاة  لكي لا يتحوؿ اللبن إلى دـ، و أبناء الخالة إلى »بينهم، و ىذا  
  3.« !من "خارج العائلة"، لأف نسل الابن الوحيد ينبغي أف يبقى نقياً بقدر الدستطاع

قد أشرنا فيما سبق ،إلى أفّ أنظمة الذيمنة دائمًا ما تعُيد انتاج نفسها، و إف كاف بطرؽ و أساليب أكثر ليُونة؛ 
يدىا و ىو صغتَ ، و لكنها حددّت مسبقًا الدرشحتتُ و ما عليو إلّا الاختيار  فالأّـ الكبرى لم تعقِد قراف حف

 بينهما، و ىو الأمر الذي قاـ بو بدجردّ خروجو من السجن.

و لصاح ىذا الدخطط راجعٌ للؤفكار التي غرستها الجدّة في عقوؿ الأحفاد منذ نعومة أظافرىم، و التي تتمحورّ حوؿ  
 "مضاوي"مدى وحشيتو، فكانوا يتجنبوف حتى الحديث مع زملبئهم في الصفّ، فتقوؿ قباحة العالم الخارجي و 

كاف علينا دائما أف نشكك في أخلاؽ الآخرين كما لو كنا ملائكة، أف نفتًض فيهم سوء النوايا، و سوء »
نتصرؼ مع الآخرين التًبية، و سوء الخلق )...( و كاف أمرًا عاديًا جداً بالنسبة لنا، فطوـ و فهاد و أنا، أف 

 4.«و كأنو لا وجود لذم

                                                           
 . 94، 93الرواية، ص  1
 . 447ينظر: حسن حميد، الذىنية العربية ) الثوابت و الدتغتَات مقاربة معرفية(، ص  2
 . 81الدصدر السابق، ص  3
 . 16الدصدر نفسو، ص  4
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للبتٌ الدركايةّ الذكوريةّ ،قد اعتمدت على التفاستَ  الخاطئة  -الدرأة–يظهر من ىذا أفّ تكريس تبعيّة الذامش 
للخطابات الدينيّة، التي دعت الأنثى للبنصياع لأوامر الفحل بصفتو الحاكم و الوصي عليها، و الدكلّف بتقرير 

. و عليو رُوّضت الدرأة لإلغاء ىويتها الذاتيّة، و كتم صوتها أماـ عائلتها التي تعرؼ ما الشيء الأفضل مصتَ حياتها
 لذا.

 نسق الحريم: .1

إلى الصورةّ الشبقيّة و الشهوانيّة التي عكسها الغرب عن الحريم  -الفصل الأوؿ–و أشرنا فيما تقدّـ سبق 
عمدت الدخيلة الغربية إلى تشويو صورة الدرأة  و تقديم مفهوـ خاطئ لدصطلح الحريم  »العربي في مؤلفاتهم ؛ إذ 

اعتبروا الدوروثات الشعبيّة   و،  1«حيث ربطوه بالدتعة و الجنس و الاستبداد الذكور و الاستسلاـ الأنثوي
و كذا أزياء الطرب و   طقوسًا إيروتيكية على لضو الحمامات الشعبيّة التي بذمع حشدًا من النساء العاريّات،

 الرق  الشرقي التي تتمياّ بقَصتّها الدكشوفة و الدثتَة.

و عليو انكبّ الدستشرقوف لدراسة تاريخ الحريم العربّي، و خلفياتو التارلؼيّة، و ذلك بالرجوع إلى حياة السبايا و 
ب، التي  يظفر بها الدنتصر إلى الجواري في أحضاف قصور الخلفاء و الحكاـ الدسلمتُ، حيث يعُتبرف غنائم  الحر 

استهل غرامياتو و ىو في السادسة  "ىاروف الرشيد"جانب  الأراضي و الأمواؿ. و تشتَ الأخبار إلى أفّ الخليفة 
عشرة باواجو من ابنة عمّو التي سُرعاف ما ىجرىا ليلتهي بجواريو التي لُػضرىن من فتوحاتو، و قد بلغ عددىن أزيد 

 2من ألفتُ واحدة.

ما لغب التنبو إليو ىو أفّ الحريم من نساءٍ، و جواري، و سبايا، يكنّ برت طاعة شخ  واحد ألّا و ىو صاحب 
تشتَ إلى صلة القربى، و الدنع من اقتًاب الآخر أو  -الحريم–دلالات مصطل   فّ أ "نواؿ عاتي"السلطة، وتذكر  

 3التعدي على ىذه الدساحة الخاصة.

 
                                                           

 28، العدد  2، جامعة عنابة، الجلد للعلم و الدعرفة  نواؿ عاتي، "قضية الحريم و نقص الصورة عند الآخر"، لرلة مقاربات 1
 . 352، ص  2017، 
، 2004بتَوت، ، الدركز الثقافي العربي، 2ينظر: فاطمة الدرنيسي، ىل أنتم لزصنوف ضد الحريم، تر: نهلة بيضوف، ط 2

 . 444و ينظر: حسن حميد، الذىنية العربية )الثوابت و الدتغتَات مقاربة معرفية(، ص . 72ص
 .353الدرجع السابق، ص 3
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يم في الثقافة العربيّة يُشتَ إلى لرموع الإناث التي تقبع برت سلطة و وصاية الذكر، نفهم من ىذا أف نسق الحر 
سواء كاف سلطانًا أو فردًا عاديا  من عامّة الشعب. و على الرغم من أفّ موجات الحداثة حالت إلى الاقلبع عن 

 كرسات لخدمتو و طاعتو.ىذه الظاىرة ، إلاّ أفّ الفحل الشرقيّ لا يااؿُ متمسكًا بجنّة من النساء الد

إفّ الرجل العربّي لا يعرؼُ من الشريعة إلاّ الخطابات التي  تسم  لو  أف يأخذ النصيب الأوفر من التًكة، و كذا ما 
فاَنكِحُوا ما طاَبَ لكُمْ من النّساء مثْتٌ و ثُلاث  ﴿:لُغيا لو تشييد لشلكة من النساء، بحجة أفّ الآية الكرلؽة تقوؿ

و من الدعروؼ أف تعددّ الاوجات ظاىرة منتشرة بشكل كبتَ في دوّؿ الخليج، فمن الطبيعي ىناؾ أف ، 1﴾و رُبَاعَ 
 يعيد الرجل التجربة بعد زواجو بأشهر أو أياٍـ معدودات.

و يفُطم الذكر على ىذه الفكرة حتى قبل مرحلة النضوج، و قد بذلى ذلك  بوضوح في الروايةّ، ففي نقاش عفويّ 
 مع قريبتيو حوؿ من منهما يريد أف يرتبط بها في الدستقبل لُغيب: فهاد""لغمع الطفل 

 يعتٍ أنا ابي أتزوجكم مع بعض. -»
 و بدأنا نبحلق في وجهو طويلًا عندما ختم خطابو: 

 2.«  !أنا.. الشرع حلّل لِ أربع -

ىذا النسق مُنغرسة في اللبوعي الجمعي العربّي؛ فالرجل لػقّ لو أف يغُتَّ نسائو كتغيتَه لدلببسو، و   يبدو أفّ بسثلبت
لا شيء يردعو عن ىذا الفعل إلّا الدوت ، و  لم يكن ىذا النظاـ ليضمن استمراريتو لولا سيطرتو على حياة 

 . تدجينو للعقل الأنثوي، و -الدرأة–الذامش 

 الغتٍ" "بالأساس بتًبية الحيوانات و ترويضها، فقد جاء عن اللفظة في معجم  التدجتُيرتبط مصطل             
و ىي الاستًاتيجيّة التي  ،3«لَو مَهَارةٌَ على تدْجِتُِ الحيوانات: علَى تلْيِتُ طبَائعِهَا و تطوِيعهَا، إخضَاعِهَا »

 ريم حدود النشاطات الدسموح  بدمارستها، و الصفات التي لغب التحلي بها.طبقتها الذكوريةّ الأبويةّ في  تعليم الح
 

                                                           
 . 3سورة النساء، الآية  1
 . 18الرواية ، ص 2
، معجم الغتٍ، ص 3  8، تاريخ الدخوؿ: /https://shamela.org، عن موقع:1310عبد الغتٍ أبو العزـ

 .  2024جواف

https://shamela.org/
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فهي قػَوْلبَت فكر طفلتها منذ كانت  "فاطمة"؛ لابنتها "ىيلة"و قد بسظهر ذلك  في نوع التًبية التي قدمتها 
صغتَة، و رغم إصرار ابنتها على اللعب إلى جانب ابن خالذا مع أطفاؿ الحيّ  ،فإفّ ردّ أمّها دائما ما يكوف على 

إلِ فيها إف أنتي بنت، و ىو ولدْ، و إذا جبتي ىالستَة قدامي بعد مرة و الله لا أخلي أبوؾ  »ىذه الشاكلة 
و   ستظلّ لزفورة في ذاتها و مسجلّة في رأسهافإذا تعلمت الدرأة الدوانع ف ، 1« !فهمتي؟يشوؼ شغلو معاؾ.. 

 2.جلدىا

و ىي مقتنعة أنوّ لا لغوز لذا لسالفة الدعايتَ التي حددتها الذاكرة الثقافيّة، فبينما كاف أقرانها  "فاطمة"لقد كبرت 
تتعلم من أمّها كيفية رعاية إخوتها و كذا  الذكور يستمتعوف بشتى أنواع اللعب و الرياضات التًفيهيّة، كانت ىي

س من تبعيّة الدرأة . فقد تبنت الدؤسسة التعليمية تعلّم وصفات الطبخ و مس  الغبرة، و كلّ النشاطات التي تكرّ 
الاجتماعيّة مشروعًا لعاؿ الذات الأنثوية، فموضعتها في قالب الدتَعلِم الددجّن، و استمرت بتحريكها بالابذاه الذي 

 3تراه مُناسبًا.

عندَما تصتَُ الفتاة بعمر الاواج يتمّ بذهياىا كوليمة كُبرى لاوجها؛ فالجسد الذي لطالدا ربُيت على الازدراء منو، و 
تغطيتو من أعلى الرأس إلى أسفل القدمتُ، يصب  آنذاؾ الشيء الوحيد الذي سيجذب الذكر إليها، لتبدأ  

حتى لؼتار "فاطمة" و  "مضاوي"أثناء بذهيا  ""غيضةطقوس التجميل و الحماـ، و ىو ما قامت بو الجدّة 
حفيدىا واحدة منهما؛ لذا قامت باستئجار مدلكة مغربيّة خاصة طبقت على الفتاتتُ خلطات التفتي  و 

متى أصبح العري مستباحاً ىكذا؟ كيف ألفنا الاختباء و الاختفاء و الغياب لكي  »التبييض، فتقوؿ إحدالعا 
في معية الدرأة الغريبة، وسط الضباب، مستسلمتُ، بدا يكفي من اللا فهم، ليديها و  نجد أننا في نهاية الطريق،

 4.«الداء و الصابوف و العسل و الحليب و الليموف

                                                           
 . 128الرواية ، 1
، منشورات الفنك، الدار البيضاء،  1ينظر:  فاطمة الدرنيسي، نساء على أجنحة الحلم، تر: فاطمة الزىراء أزرويل، ط 2

 . 71، ص 1998
،  2005دار الدفردات للنشر و التوزيع، الرياض،  ، 1ينظر: سالدة الدوشي، الحريم الثقافي بتُ الثابت و الدتحوؿ، ط 3

 . 35ص
 . 208الرواية، ص 4
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ا على الحفيدتتُ، فلم تعتادَا على أف تنَالا ىذا القدر من الاىتماـ من جدّتيهما، و فجأةً  لقد كافَ ىذا غريبًا جد 
القائمة على بذهيالعا  لضوٍ يليق بدقاـ الحفيد، لذا كانت مهتمة  "غيضة"حيث كانت أصبحَتا شغلها الشاغل، 

 بدعرفة أجدث التطورات و التحسينات بخصوص جسميهما.

استطاعت أف تكسب ودّه و تاُي  الأخرى  "فاطمة"، إلّا أفّ الأمرفي بداية  "مضاوي"ماؿَ لػ "فهاد"مع  أفّ قلب 
و تَصرؼ الأختَة دليل على أفّ  ،"ىيلة"من قلبو، بعد مشوارٍ طويل من تطبيق الحيل التي علّمتها إياىا أمّها 

 1أقصى ما تتمناه الحريم ىو أف يرمقها الرجل بنظرتو.

تتمحورّ حوؿ الاواج و الارتباط، و يبدو جليّا أفّ نسق الحريم متًسخٌ في اللبوعي الأنثوي، فأحلبـ النساء 
لا بذدّ الدرأة أيّ إشكاؿ في أف تلُغي كيانها ، و تطمسّ رغباتها الشخصيّة في سبيل سعادة شريكها، فالاوجة 
الصالحة بالنسبة للمجتمع العربي ىي من تكرس كل حياتها لخدمة زوجها الذي سيتنازؿ عنها ، و يستبدلذا في أوّؿ 

 فرصة متاحة. 

 عبودية:نسق ال .2

واحدة من النماذج الروائيّة الخليجيّة التي اعتنت بنسق العبوديةّ الذي  "برت أقداـ الأمهات"تعتبر رواية 
انتشرّ في كثتَ من بقاع  الدشرؽ العربي التي لازالت تؤمن بثنائية السيد/  العبد ؛ فالإنساف الأبيض لازاؿ يعتبر 

يتقبل ىذا النوع من العلبقات  و العالم الدعاصر  لم يعدّ  نفسو سيدًا و حاكمًا على من لؽتلك بشرةً أغمق لونًا منو،
الاستعباديةّ ، ولكن لا لؽكن أف ننفي أف  ىذه الثنائيّة استطاعت أف تضمن استمراريتها بالتخفي عبر أقنعة 

 تتهرب منها عن الدساءلة الاجتماعيّة ،و الرقابة القانونيّة.

تلفة ، إذ إفّ علبقة السيّد التي أف تعالج ىذا الدوضوع انطلبقاً من حيثيات لس "بثينة العيسى"و لقد بسكنت 
الربيبة الدتبناة من قبل  "رقيّة"و صورة العبد التي تظهر جليّة في شخصيّة ، "غيضة"تتجسدّ في شخصيّة الجدّة 

العائلة، لم تكُن علبقة استعباديةّ بالدعتٌ الدتعارؼ عليو قدلؽاً حيث يُسحق العبد كالذبابة أماـ الأنظمة الديكتاتوريةّ 
، و الاحتقار الازدراء باطني ا.  ، بل كانت علبقة يغُلّفها الحبّ و الدودّة ظاىريا 

 

                                                           
 . 71ينظر: فاطمة الدرنيسي، ىل أنتم لزصنوف ضد الحريم؟، ص 1
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ضعٍ عدّة على سواسيّة بصيع الناس مهما اختلفت أعراقهم و ألوانهم، وقد أكدت الشريعة الاسلبميّة في موا
لا فضل لعربي على عجمي، ولا لعجمي على عربي، ولا لأسود على أحمر، ولا  »  )صلى الله عليه وسلم (فكما يقوؿ حديثو

و لكن الدخيّلة الثقافيّة  العربيّة لم تستطِع أف ترَى في الالصيّ الأسود إلّا الخادـ  .1«لأحمر على أسود إلا بالتقوى
لذذا الإنساف صوتًا يعبّر بو عن رأيو، و لا أف يفكّ تبعيّتو من الطيّع الذي لؼدّـ أسياده، فهي لم تتقبل أف يكوفَ 

 الدركا السيّد.

حياة الطفلة اليتيمة من الدوت أياـ الاجتياح العراقي  فضلًب كبتَاً في إنقاذ "غيضة"لا أحدّ ينكرّ أفّ لػ
للكويت، و لكن دفعت بشنَ ىذه الدساعدة الإنسانيّة من حريتها التي سُلبت منها بدجرّد أف قبلت العائلة أف 

كانت تلك ىي اللحظة التي خلق فيها وطنٌ في قلبي، بذرأت و ضممتها و أنا   » "رقيّة"تتكفل بها ، فتقوؿ 
 2.« !أشمّ ثوبها، ربتت على كتفي بسرعة لكي لا أضيع الوقت بالعناؽ، ثم طلبت متٍ أف أعد لذم شيئاً يؤكل

لأمن، و الرعاية، و ىي الإبنة التي أوتها الجدّة و قدمت لذا ا "رقيّة "بالنسبة للؤقارب و المحيط الاجتماعي كانت 
الإحساف، و لكن الحقيقة كانت عكس ذلك بسامًا، فكانت برسسّها دائمًا بدنوّ مكانتها مقارنةً بأولادىا 

  !يا ابنة الحراـ  !يا نجسة  !يا واطية  !يا كلبة »الحقيقيتُ. و ذات مرةّ وبختها بشدّة ، فقالت لذا بعد أف ضربتها
ينافي أحكاـ  التصرّؼ الذّي و ىو، 3«كاف لازـ  أتركك تهجتُ و تهرجتُ في الشوارع مع البهايم يا لقيطة

الشريعة في ما لؼّ  بكفلّ اليتيم ، إذ لُػرّـ قهر اليتيم بأي نوعٍ من القهر القولي أو الفعلي، حتى و لو بإشارة أو 
 4سخريةّ.

فهي لا ترى فيها سوى الطفلة التي تكرّمت عليها  اليتيمة،و تصرّؼ الجدّة يؤكدّ أنّها لا تُكّنُ أي مشاعر أمومة لضوَ 
بالدأوى و الدأكل ، و عليها أف تسددّ بشن ىذا بطاعتها العمياء ، و رعايتها لأفراد العائلة و السهر على خدمتهم، 

لذذه الدعاملة القمعيّة، بل تسعى جاىدّة  "رقيّة"بدادية  ىو رضوخ  لكنّ الشيء الغريب في ىذه العلبقة الاست
 لكسب ودّىا و حبّها.

                                                           
و الخلفاء الراشدين(، صلى الله عليه وسلم  علي بن سلطاف محمد القاري الحنفي الدكي، موعظة الحبيب و برفة الخطيب ) من خطب النبي 1

  . 60، ص 2009الاسلاميّة و العمل الختَي ، دبي، ، دائرة الشؤوف  1ط
 . 175الرواية، ص  2
 . 181الدصدر نفسو، ص  3
  .710، المجلد الثاني، ص 2016، مكتبة الجيل الجديد، صنعاء،  2ينظر: فضل عبد الله مراد، الدقدمة في فقو العصر، ط  4
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عينيها على الدنيا و لم تعرؼ لذا أباَّ و لا أم ا، لذا عاشت سنواتها الأولى في الديتم بعيدًا عن دفئ    "رقيّة"فتحت 
، اعتبرت ذلك  قمّة الحبّ بالنسبة "غيضة" من  العائلة وحنانها، لذا عندما حصلت على بعض الاىتماـ و الرعايةّ

لذا، فيكفي أف تطلب لتلبي، و أف تأمرّ لتفعل، لذَا ضحت بعمرىا و حريّتها من أجل تلبية رغباتها و إسعادىا، 
 ا لم تنسَ  يومًا إنقاذىا لذا  ، و الدعروؼ الذي قدمتو لذا .إنهغم كلّ القساوة التي تعرضت لذا ،فر 

رأت عالدها و دنياىا كلّها  "رقيّة"ة لستارة، و ليست قسريةّ، فالجدّة لم بسنعها قطّ من الدغادرة، لكن لذا كانت عبوديّ 
تدور برت جناحها، فلقد اقتنعت في داخلها أنّها لن تنَاؿ الحب و الاحتًاـ من أحد، لذا اكتفت بالشّ  العاطفيّ 
الذي تتلقاه بتُ الفينة والأخرى، فيكفي إشاعة مثل ىذه التمثيلبت عن الآخرين ،حتى لصعلهم يقتنعوف بصدؽ بدا 

 1.« تمثيل ،في الغلب من إبقاء العبد عبدا والخاضع خاضعالذذا يدكّن ال »و وصفوا،

انصاعت للقدر الذي صنعو  لذا الآخر، فليس بالضرورة أف يكوف كلّ يتيم أسودٍ مصتَه العبوديةّ و  رقيّة""ػف
لغب  الخضوع، لكن ىيّ اختارت ىذا الطريق بدوافقتها،  ظن ا منها بأنوّ لا يوجد خيارٌ أحسن لذا في ىذه الحياة، و

 أف تقتنع بقدرىا.

 

 

 

                                                           
، الدؤسسة العربية للدراسات و النشر، بتَوت،  1نادر كاظم، بسثيلات الآخر )صورة السود في الدتخيل العربي الوسيط(، ط 1

 . 42، ص 2004
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الرواية النسوية في منطقة الخليج العربي أشواطا طويلة نحو خلق مشهد إبداعي يدتلك الجرأة لقد قطعت    
الثقافيّة  الدنظومةفي التعبتَ عن ذاتها ورؤيتها للعالم الذي تعيش فيو الدرأة الخليجية  ،التي عانت من التهميش في ظل 

 ضدّ النساء. ورساتبمما الشعبي  الديتٍ و لتي ظلّت وفية للموروثا

أنموذج للرواية النسوية العربية التي سعت إلى قراءة كويتية بثينة العيسى ل" ل ورواية " تحت أقدام الأمهات
 الكويتي، والكشف عن الدستور فيو .المجتمع 

وممارسة غتَ مستقلة  ره نشاطا معرفيا باعتبا،الثقافي  لنقدمن منظور االرواية، من حاولنا الاقتًاب وقد  
في  تتدخل تيال،والظاىرة الأنساق الدضمرة في  حث.وىذه الدمارسة في ماىيتها ،تبحقول معرفية مختلفة  شتغل فيت

معرفة كيف أسهم الواقع الثقافي و ىذه الأنساق  الكشف عن ملابسات تشكلوذلك بغية .  وتلقيو النص بناء
  .التي أنتجتها.ومن تذة تأويلها في ضوء السياقات والاجتماعي في إعادة صياغتها

 ،أهمها :إلى ترلة من النتائج  ومن ىنا ، انتهينا       

لبناء خطاب مضادّ ضدّ الأفكار الرجعيّة التي تستثمر الكتابات النسويةّ في الدكونات الثقافيّة العربيّة،  -
 .تتبناىا الدنظومة الاجتماعيّة

فكرة تتقبل أصلا  إلى الدؤسسات السلفيّة  التي لم يعود تأخر ظهور الكتابة النسويةّ في دول الخليج  -
 الدرأة فعل  الكتابة و البوح.ممارسة 

، مفهوم النسق بنيويا التي طرأت على  حداثيّةالدا بعد  الدعرفية  نتيجة حتميّة للتغتَاّت النسق الثقافي  إن -
فحسب، بل يهدف إلى فهم التجربة الإنسانيّة و   برصد الدلالة خارج إطارىا النصيفهو لا يكتفي 

 التي تتحكم في ذائقة الأفراد و سلوكياتهم.،الأفكار الراسخة في الذاكرة الجمعيّة 

ائية في تحليل الخطابات يشتًك الدرس الثقافي و النقد الثقافي في اعتمادهما على النسق الثقافي كآلية إجر  -
 ، بينما بالقراءة و التأويل أدوار الذيمنة و السلطة أكثر من اىتماموعلى فحص الأول  ركز الدختلفة، حيث

  التأويلالحرفي  للمعتٌ إلى  التفسير،بالانتقال من  داخل الخطاب  على استنطاق العلاماتالثاني  يعمل 
 .و الدؤسساتية  ثقافية والاجتماعيةربطها بسياقاتها ال والقائم على نقد الأنساق الدهيمنة 
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في بنية  -دون وعي -بلاغيّة، و دائمًا ما تتغلغل تلقائياتحت عباءة تراليّة و الأنساق الثقافية قد تتخفى  -
 . مبليغا في وعيه ابحكم أن لديها تأثتَ  وسلوكياتهم ، الأفراد أفكار

مارسات التعسفيّة أن تفضح الدمن تنقل الصورة الحقيقيّة للبيئة الدشرقيّة، و تدكنّت الروايةّ النسويةّ العربيّة  -
 و القمعيّة التي تدارسها الأنظمة الدركزيةّ  ضدّ كلّ معالم الأنوثة، و الحريةّ، و الاستقلاليّة .

و من الدسلمات   عديدالشخصيّات المن خلال الحبكة السرديةّ و صور  دحضت الروايةّ بجرأة كبتَة -
الرجال اتخذىا  ، و التي القراءة الخاطئة للكثتَ من الأحاديث الدينيّة في ضوءالتي  تأصلت ،البديهيات 

 .و الاستبداد الدسلّط على نسائهم حجّة لتبرير العنف 

في  ،قد تتجسدّ في كثتَ من الأحياننقطة مهمّة مفادىا أنّ الأنظمّة الذكوريةّ الدستبدة  أضاءت الددونةّ -
أشكالو طبيق ما تعلّمو عن العنف و السلطويةّ ، و يسعى جاىدًا إلى تمن القيّم نسائيّ يتشرّب عنصر 
 و ربّما باتباع طرق ملتويةّ مغلفة بالحبّ و الحنان الزائف. سخو،،فن

التي تسعى  -نبع الحنان-صورة الأم  افي وجهها الدألوف ،الذي جسدته قضية الأمومةالرواية   لم تطرح-        
فضحت عوالم الدرأة الدمنوعة ،حتُ تنقلب الأدوار لتقوم الجدة "غيضة" بل  فحسب ،جاىدة لحماية فلذة كبدىا 

 بملء إرادتها  بتكريس سلطة الذكر وىيمنتو .

، إلى تلبية كلّ رغباتو و حاجاتو  المحيطون بو يسعىالاىتمام دلالا ورعاية ،فيستحوذ الذكر على كلّ  -
 . على حساب الأنثى ، فيكفي أن يطلب حتى يلُبى

ت الدرأة تتعد  الإجااب و تلبية الخريطة الثقافيّة، فإمكانا رسمعادة هم الأنثى الواعيّة و الناضجة في إتُس -
التي لا يجبّ أن تتنازل عنها لصالح  ،لذا أحلامها و طموحاتها الخاصةالزوج، فهي تدلك فكراً نيّ راً،  رغبات

 أيّ شخص.

  عقل الأنثىلترويض ي استًاتيجيّة تّم تطبيقها و ى ،الأنثويتدجين العقل على يعملّ المجتمع الشرقي  -
 يتمحورّ  التي ، ةألمر عن ا صورة نمطية بتشكيل، و كذا قولبة فكرىا  لسيدّىا الرجلوطائعة وجعلها خاضعة 

بتزويج الابن ،،تحقيقا لرغبة الزوج في المحافظة على بقاء اسم العشتَة ونقائو  تفكتَىا في الزواج و إجااب ذكر
 .من بنات العمّة 
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لازالت الدخيّلة العربيّة تؤمن بثنائية الدركز و الذامش بكلّ أشكالذا ، فالذكر تابعٌ للمنظومة الأبويةّ  -
و كلّ من يحاول تغيتَ ىذه الستَورة التاريخيّة يتُهم  ،سيّدهتابعٌ ل عبدالقوميّة، و الدرأة تابعة للرجل، و ال

 بالكفر و الانحلال الأخلاقي .

 

أن يكون منطلقا و  ،لاتو افي تقديم بحثا ىذا والإجابة عن إشكوفقنا و في الأختَ نأمل أن نكون قد 
  . نصوص نسوية أخر  لدراسات أخر  تعتٌ بدراسة تأثتَ الأنساق الثقافية في تشكيل 

 إن أصبنا فمن الله، و إن أخطأنا فمن أنفسنا. :قولاللا يسعنا سو   و      
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:بالكاتبة التعريف  

 . 2893سبتمبر  4من مواليد كاتبة وروائية كويتية ." "بثينة وائل العيسى

الماجستير  شهادةنالت قد .و  ) تخصص تدويل منشآت مالية (كالوريوس في العلوم الإداريةحاصلة على شهادة الب
بتقدير  3122كلية العلوم الإدارية ، جامعة الكويت   من -في التخصص نفسه "تدويل" –في إدارة الأعمال المالية 

 .امتياز 

 . 3115سنة صدر أول عمل روائي لها ن يقبل أوالمنتديات الإلكترونية  المواقعفي الكتابة على بدأت 

،ومسؤولة برنامج  3122منذ رابطة الأدباء الكويتين ،وفي اتحاد كتاب الأنترنت .مؤسِسة مشروع تكوين في عضو 
 التدريب و برنامج الترجمة والنشر .شاركت في العديد من الأمسيات والفعاليات الثقافية بالكويت . 

 الروائية والقصصية :ومن أهم أعمالها قدمت العديد من ورش عمل في الكتابة الإبداعية ،

   4002،  سوريادار المدى، عن الصادرة ،  ("مع له دوي  س  "ارتطامٌ )لم ي . 
  ،" 4002، بيروت،الصادرة عن المؤسسة العربية للدراسات والنشر "س عار. 
 "4002عن المؤسسة العربية للدراسات و النشر، بيروت، الصادرة  ،"عروس المطر . 
  "4002عن الدار العربية للعلوم ناشرون ، بيروت،  الصادرة، " تحت أقدام الأمهات  
  الصادرة عن المؤسسة العربية للدراسات والنشر،) مجموعة نصوص قصصية ("" قيس وليلي والذئب ،

 .4022، بيروت
 "وصدر  4024الصادرة عن الدار العربية للعلوم ناشرون، بيروت  ، " عائشة تنزل إلى العالم السفلي

 طبعات .منها خمس 
 4022،الصادرة عن الدار العربية للعلوم ناشرون ،بيروت ،"   "كبرت ونسيت أن أنسى . 
 "التي منعت من التداول في - 4022عن الدار العربية للعلوم ناشرون، بيروت، الصادرة ، "خرائط التيه

 دار عرب للنشر و الترجمة.تها إلى الإنجليزية  و قد ترجم -الكويت 

                                                           
  كتارا في الصفحة الإلكترونية لمجلة من أخبار  الكاتبة  بما ورد  عن عند وضعنا لهذا الملحق ،استعننا تجدر الإشارة، إلى أننا

 .372. وما ورد في رواية تحت أقدام الأمهات ،صhttp://kataranovels.com : عن موقع الدولية للرواية



 ملحق

 

95 
 

    4022، ،الدار العربية للعلوم ناشرون ،بيروت")كتاب للأطفال (" أسفل الشجرة أعلى التلة. 
  ،" 4022، الصادرة عن الدار العربية للعلوم ناشرون ،بيروت" كل  الأشياء . 
 4022، ، الكويت "، منشورات تكوين"حارس سطح العالم   قصة . 
 "4042، الصادرة عن منشورات تكوين، الكويت،  ")أطلس البحر والحرب ( السندباد الأعمى  . 

  كتابين في النقد الروائي  :بالإضافة إلى  
  )تين   )فن يات كتابة الحوار الروائي  . 4022،الدار العربية للعلوم ناشرون ، بين صَو 
 ) 4022الدار العربية للعلوم ناشرون،،الحقيقة والكتابة ) الكتابة الوصفية في القصة والرواية . 

 :، منها الأدبية صدت العديد من الجوائز و قد ح

 3114ضة، فرع القصة القصيرة سنة على المركز الأول في مسابقة هيئة الشباب و الريا حازت. 
 3112، فرع القصة القصيرة ، سنة على المركز الثالث في مسابقة مجلة الصدى للمبدعين حازت . 
 3112، سنة  نالت جائزة الدولة التشجيعية عن رواية سعار . 
 على المركز الثالث في مسابقة الشيخة باسمة الصباح، فرع القصة القصيرة. حازت 
   كبرتُ ونسيت أن أنسى" عن رواية  3125الدولة التشجيعية في مجال الرواية لعام نالت جائزة ". 
  4042جائزة الشارقة لإبداعات المرأة الخليجية في مجال الرواية، سنة نالت . 
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 ملخص البحث:
 ،النقد الثقافيمن منظور "بثينة العيسى"لـ "تحت أقدام الأمهات"رواية قتراب من إلى الا تهدف هذه الدراسة

 غير مستقلة  ،تشتغل في حقول معرفية مختلفة بما في ذلك النقد الأدبي .باعتباره نشاطا معرفيا وممارسة 
بغية تعرية ايديولوجياتها؛ وتعمل على  ية الظاهر منها والمضمروهذه الممارسة في ماهيتها ،تبحث في الأنساق الثقاف

استنطاقها ومساءلة الثقافة التي أنتجتها في مختلف تمظهراتها ، قصد الكشف عن ملابسات تشكلها وتمثلاتها 
على نقد هذه  إلى التأويل  القائم لهذه العلامات النصية  دلالة الحرفيةال منالانتقال وهذا يعني الرواية . النصية في
 .ثقافية ،الاجتماعية و المؤسساتيةربطها بسياقاتها ال والأنساق 

 
 ة ، النقد الثقافي ، النسق الثقافي، النسق المضمر .الكلمات المفتاحية: الرواية النسوي

 
Summary: 

This study aims to approach the novel written by “Buthaina Al-Issa” from the 

perspective of cultural criticism, as a non-independent cognitive activity and 

practice that operates in different cognitive fields, including literary criticism. 

This practice examines apparent and implicit cultural patterns and works to expose 

their ideologies; in order to interrogate it and question the culture that produced it 

in its various manifestations, with the aim of revealing the circumstances of its 

formation and its textual representations in the novel. This means moving from 

the literal meaning of these textual signs to an interpretation based on criticizing 

these patterns and linking them to their cultural, social and institutional contexts. 

Key words: :  Feminist novel, cultural pattern, cultural criticism, Implicit    pattern 

 
 


