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:أھدي عملي إلى وكر الحنان و الآمان إلیك ـ  
.ـ أمي الغالیة حوریة

.ـ إلى أبي الغالي عبد القادر 
.فوزیة ـنذیر ـ لوناس ـ نادیة ـ سمیحة :تي و أخواتي ـ إلى إخو

.ـ إلى زوجي العزیز محند الذي كان سندي و عوني و إلى عائلتھ الكریمة
.از ھذا البحث دلیلة ـإلى التي شاركتني في إنج

.سعاد ـ نبیلة :ـ إلى كل صدیقاتي 

الذي صبر معنا طوال البحث "محمد زیان"و أخیرا إلى الاستاذ الفاضل
.إلى كل أساتذتي من التعلیم الابتدائي إلى الجامعة و 

.لكم مني فائق الاحترام والتقدیر

ـ سلیمــــــــــــة ـ        



ـ أھدي ھذا العمل إلى من سھرت من أجلي أمي الغالیة التي عمرتني

.بحبھا و حنانھا ونصحھا 

لى أبي العزیز الذي قدم لي الكثیر و ساعدني في حیاتي اـ 

مزیغ ـ یویو ـ حوریة ـ و زوجھا و أبنائھا :ـ إلى إخوتي الاعزاء 

.و إلى حسینة وزجھا 
إنجاز  علىمن ساعدني  لئي ، و إلى كقاإلى كل صدیقاتي و أصدـ و

"سلیمة "اصة زمیلتي في البحث خمل ، عھذا ال

.و إلى كل أساتذتي الاعزاء 

ـ دلیلة ـ        



:ة ــــــــــــــــمقدم  

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ترجمت الى العربیة في صدر الدولة العباسیة روع القصص التي لارنا یاو بعد اخت

الله ابن لعبد"كلیلة و دمنة "من قصة فاتلمقتطھوتحلیل بحث الموضوع قررنا ان یكون 

.المقفع مقاربة أسلوبیة

و من بین المناھج العلمیة الحدیثة التي اھتمت بتحلیل ودراسة النصوص بطریقة 

و یعود سبب ,"كلیلة و دمنة "علمیة نجد المنھج الأسلوبي الذي اعتمدناه لدراسة قصة

،الذي نا في التعرف على جزیئات الموروث الأدبي و خبایاهرغبتھواختیارنا لھذا المنھج 

اضافة الى أن ھذا النوع من یدرس النص الادبي انطلاقا من مستویاتھ التحلیلیة المختلفة

فنود أن ،أما من جھة أخرى،الدراسة الحدیثة ساعدنا على فھم النص فھما جیدا من جھة

للدراسة في ضوء المناھج حیة متجددة قابلةموروثا بل مادة نجعل من الأدب وان كان قدیما

.الجدیدة المتعددة 

التيقلیلةالكتب الكونھا من ضمن .دون غیرھا"كلیلة و دمنة"كتابفقد اخترنا 

نھ عوھو الكتاب الأول الذي تفرعت ،اریخ الثقافة العالمیة في ت الشامخوقفت صامدة كالطود

.قرنافي الأدب العالمي خلال أربعة عشرجمیع قصص الحیوان المأثورة 

لتتناول وقائع ،و البھائم،القصة عل ألسنة الحیواناتفقد اورد صاحب الكتاب ھذه

وصدق التعامل مع السیاسة ،شیة ورجال الحا،الحكم والمحاكم ،الحیاة في شتى مجلاتھا 

.وذلك بأسلوب مسل وظریف ومشوق،والمسؤولین الكبار،

الفصل الاول تناولنا فيالباب الاولعلى مقدمة و:وقد اعتمدنا في بحثنا الخطة الاتیة 

و ،ثم أنماطھا،تعریف القصة لغة و اصطلاحافیھ الىدراسة بیوغرافیة للقصة تعرضنا 

ابن "دراسة بیوغرافیة لمترجم ھذا الكتابالفصل الثاني الىثم انتقلنا إلى.أھمیتھا 

نقد ھذا الكتاب و ثم إلى أھم من تعرض إلى.ثم تطرقنا إلى التعریف بالكتاب "لمقفعا

.مترجمة ثم انتقلنا إلى ممیزات ھذا الكتاب 

العرب دمفھوم الأسلوب عن:في الفصل الاولتناولنا و ري ظفھو نالباب الثانيأما 

تناولنا مفھوم الأسلوبیة :اما الفصل الثاني,المحدثین الغرب دوكذا عن,والمحدثین القدماء

الأسلوبیة و علم اللغة بینثم تطرقنا إلى العلاقات الموجودة ،نشأتھا و علاقتھا بالأسلوب,

.توالنقد الأدبي والبلاغة واللسانیا

و ,اختیارًاك الأسلوب :تطرقنا إلى الظواھر الأسلوبیة النقدیة بما فیھا :الثالثالفصل أما

.الانزیاحو،التركیب



كلیلة "وع قصص رلما نعتقده من اتطبیقي تعرضنا فیھفصل أما الفصل الثاني فھو

رد قال"مثل :العناصر الاتیةوالمتمثلة في،الأسلوبيھا  للتحلیل خضعنااالتي"ودمنة

مالك والحمامة والثعلب"مثل ورد وطبق العدس قال"مثلو"لحمامتینامثل "و,"یلمغوال

المسویات التحلیلیة الأسلوبیة القصص على جمیع "بدراسة ھذه قد قمنا ل ."الحزین

.رفي و التركیبي والدلالي صالمعجمي والومنھاالصوتي،

:تمدنا في دراستنا ھذه على عدة مصادر ومراجع أھمھا واع

،لفرحان بدري الحربي"في تحلیل الخطاب  ةالأسلوبیة في النقد العربي الحدیث دراس"

لجاسم "دراسة أسلوبیة رجشعر الخوا"ولیوسف أبو العدوس"الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق

الأسلوبیة وتحلیل "ولعبد السلام المسدی"الأسلوب والأسلوبیة"وعیمحمد الصمید

علم "ولمحمد عبد المنعم خفاجی"الأسلوبیة والبیان العربي"ولنور الدین السد"الخطاب

.وغیرھا من الكتبلصلاح فضل"الأسلوب مبادئھ وإجراءاتھ

من نقص ،عقبات لإنجاز ھذا العمل،وصعوباتناتاعترضوككل بحث فقد 

، لكن دافع الرغبة والإرادة ساعدنا على تخطي بعضھا.وضیق الوقتصادروالمراجع،الم

فیھ ھرظوإذا ما بدا فیھ نقص أو .ثمرة تكوین علم ینتفع بھ أن یكون ھذا البحث فحاولنا

ذلنا غایة جھدنا ویبقي و حسبنا أننا بˬϩΩΣϭ�Ϳ�ϝΎϣϛϟان فإننا نعتذر عنھ ویشفع لناخطأ 

.من یستطیع أن یساھم في إثرائھكل البحث في ھذا الموضوع مفتوحًا أمام مجال  

لوقوفھ إلى "محمد زیان"لجزیل للأستاذ المشرف و في الأخیر نتقدم بشكرنا ا

و نرجوا من الله ید العون من قریب أو بعید ،جانبنا طوال مسار البحث وإلى كل من مدّ لنا

.سواء السبیلالالثواب وأن یھدینا علیناعز وجل أن یجزل



:أھدي عملي إلى وكر الحنان و الآمان إلیك ـ  

.ـ أمي الغالیة حوریة

.ـ إلى أبي الغالي عبد القادر 

.نذیر ـ لوناس ـ نادیة ـ سمیحة ـ فوزیة :ـ إلى إخوتي و أخواتي 

.ـ إلى زوجي العزیز محند الذي كان سندي و عوني و إلى عائلتھ الكریمة 

.از ھذا البحث دلیلة ـإلى التي شاركتني في إنج

.سعاد ـ نبیلة :ـ إلى كل صدیقاتي 

الذي صبر معنا طوال البحث "محمد زیان"و أخیرا إلى الاستاذ الفاضل

.و إلى كل أساتذتي من التعلیم الابتدائي إلى الجامعة 

.لكم مني فائق الاحترام والتقدیر 

ـ سلیمــــــــــــة ـ        



ـ أھدي ھذا العمل إلى من سھرت من أجلي أمي الغالیة التي عمرتني   

.بحبھا و حنانھا ونصحھا 

ـ الى أبي العزیز الذي قدم لي الكثیر و ساعدني في حیاتي 

مزیغ ـ یویو ـ حوریة ـ و زوجھا و أبنائھا :ـ إلى إخوتي الاعزاء 

.و إلى حسینة وزجھا 

ي و أصدقائي ، و إلى كل من ساعدني على إنجاز ـ و إلى كل صدیقات

"سلیمة "ھذا العمل ، خاصة زمیلتي في البحث 

.و إلى كل أساتذتي الاعزاء 

ـ دلیلة ـ        



ظواھر اسلوبیة نقدیة

ـــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

:التركیب :ثانیا

صیة بنویة اان الاسالیب تكون حسب ما اتفق علیھ بعض الدارسین في اللغة ولیس بذلك خ

وظاھرة الاختیار لایكون لھا جدوى الا اذا حكم تركیب الكلمات وتتوزع سیاقھا على امتداد 

في المنظور الاسلوبي فعملیةالتركیب )1(خطى وكان لتجازھا تاثیر دلالى وصوتي وتركیبي 

)2(ختیارالاعملیة ابداعیة سابقة لھا وھي عملیة 

وترى الاسلوبیة ان الكاتب لا یتسنى لھ الافصاح عن حسھ ولا عن تصوره للوجود الا 

بواسطة تركیب الادوات اللغویة تركیبا یقضي افراز الصورة المنشودة الا بواسطة الانفعال 

كسب تقیید النظرة بحدود النص فى ذاتھ ویكسبھا شرعیتھا المقصود وھذا ھو الذى ی

المنھجیة وحتى المبدئیة على المعطى الالسنى المخصص لان اللسانیات قد حددت اللغة 

بكونھا ظاھرة اجتماعیة وكائنا حیا مع اعتبار انھا تركیبة قائمة في ذاتھا بمعنى انھا كل 

ر وقف على بقیة العناصر بحیث لا یتحدد یقوم على ظاھرة مرتبطة العناصر وماھیة كل عنص

.)3(احداھا الا بعلاقتھ باالاخرى فتكون اللغة جھاز تنتظم في صلبھ عناصر مترابطة عضویا 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

171للسیاب صحسن ناظم البنى الاسلوبیة دراسة فى انشودة المطر _)1(

158المرجع نفسھ ص_)2(

156المرجع نفسھ ص_)3(

ـ 45ـ   



ظواھر اسلوبیة نقدیة

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

فى تركیب تلك الالفاظ المنتقاء فاثناء عملیة التركیب تكون لكل طریقتھ الخاصة

عن الذخیرة اللغویة لذا فانھ من المستحیل ان نجد تشابھا بین ھؤلاء المبدعین من حیث 

ة وھذا الاختلاف فى عملھم الابداعي على الرغم من كونھم یكتسبون حول فكرة واحد

لذى یولد لدى المبدع خصوصیة تمیزه عن غیره من المبدعین التركیب ھو ا

ان خاصیة التركیب باعتبارھا ظاھرة اسلوبیة استدعت اھتمام النقاد 

والباحثین الغربیین و العرب وتفاوتت فیھا وجھات نظرھم فجمیع دارسي الاسلوب 

.یجمعون على اھمیتھا 

ـ46ـ   



ظواھر اسلوبیة نقدیة

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

:ثالثا الانزیاح 

او ،یكاد الاجماع ینعقد على ان الانزیاح خروج عن المالوف او ما یقتضیھ الظاھر

او ما جاء عفو الخاطر لكنھ یخدم النص ،خروج عن المعیار لغرض قصد الیھ المتكلم

.ات متفاوتة بصورة او باخرى وبدرج

مفھوم الانزیاح من خلال توضیح العلاقة بین اللغة  يو یوضح منذر عیاش

ثمة معیار یحدده الاستعمال الفعلي للغة ذلك ان :"المعیار واسلوب الانزیاح اذ یقول

ویعطیھ،وان تقید الاداء بھذا النظام ھو الذي یجعل  النظام معیارا،اللغة نظام 

على صحة الانتاج اللغوى اما الانزیاح فیظھر ازاء نوعین اما خروج مصداقیة الحكم 

اي خروج علي ،واما خروح على النظام اللغوى نفسھ ،على الاستعمال المالوف للغة 

)1(.جملة القواعد التى یصیر بھا الاداء الى الوجود

ى فاشتھرفقد ،الانتقال المفاجئ للمعنى :والانزیاح عند صلاح فضل ھو

وظیفة الشعر ایحائیة وھي و،الدراسات النقدیة عبارات مؤاداة ان وظیفة النثر دلالیة

)2(.واحاسیس،ومشاعر ،صحیحة الى حد كبیر فانثر ینقل افكاراوالشعریولد عواطف

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

176سلوبیةالرؤیة والتطبیق صیوسف ابو العدوسالا_)1(

المرجع نفسھ الصفحة نفسھا-)2(

  ـ47ـ 



ظواھر اسلوبیة نقدیة

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

اتجاه الاختلاف مثلا تنحرف اما الانزیاح عند یمنى العید ھو الانحراف ب

الاشارات التعبیریة على اختلاف اجناسھا عند الموجودات او الوقائع التى تعبر عنھا 

تنحرف دلالیا عن ،الاشارة اللغویة حمامة مثلا وان كانت تبقى تحیل علیھا ا ن

لتعبر عن السلام و ان كانت ھذه الاشارة الكلمة تحیل ،الموجود الذي ھو الحمامة 

.)1(الحمامةعلى 

و ھذا ،یطالعنا الاسلوبیون بتسمیات مختلفة ومصطلحات متعددة للانزیاح

فھو الانزیاح او التجاوز عند ،الاختلاف ناتج عن الاختلاف في مفھوم المصطح نفسھ

واللحن او خرق السنن "كوھن"والانتھاك عند "سبیتزر"والانحراف عند "فالیري"

والشناعة "مو"والتحریف عند جماعة "اوراغون"صیان عند والع"تودوروف"عند 

)2("جاكوبسون"وخیبةالانتصار عند"بارت"عند 

ان ھذه المسمیات المختلفة ھي في الحقیقة لمسمى "عدنان بن ذریل"في حین یرى 

واحد واطلق علیھا عائلة الانزیاح وما الاختلاف في التسمیة التي نتیجة للاختلاف لي 

)3(تطبیقاتھا وتحلیللاتھاالنظرة الي

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

176یوسف ابو العدوسالاسلوبیةالرؤیة والتطبیق ص_)1(

المرجع نفسھ الصفحة نفسھا)2(

المرجع نفسھ الصفحة نفسھا)3(
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لوبیة نقدیةظواھر اس

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

اذ جاء لاخراح اللغة من دائرة المعاني المعجمیة ،و للانزیاح اھمیة كبیرة

و كذا لفت انتباه ،ي الضیقة والمعیاریة المحددة الي دائرة النشاط الانساني الح

مع الحرص على عدم تسرب الملل الیھ،ومفاجاة السامع بشيء جدید ،القارئ

البعد ،و من الاھداف التي یسعى الكاتب تحقیقھا عند لجوئھ الي الانزیاح 

ومن ذالك الضروریات ،الذي قد لا یتحقق الا عن طریق الانزیاح،الجمالي في الادب

برند "الیھا الشاعر اذ ان الھدف الجمالي للانزیاح قد ورد عند أ،الشعریة التي یلج

ولا یستطیع احد انكار ان :"علم اللغة و الدراسات الادبیة حیث قال"في كتاب "شبلنر

وعلى ،محاولة ادراك الاسلوب على انھ انحراف عن المعیار الموجود خارج النص

حظة دة تبدو مقبولة في اللجمالیة محدلف لاغراض ؤانھ انحراف مقصود من الم

)1("الاولى  على الاقل

بل ھو اداة مھمة من ،و لقد عد الكثیر من الاسلوبین الانزیاح جوھر الابداع

كما ان الانزیاح اھمیتھ في الشعر تكمن في ان المجاز ،ادوات الاتصال اللغوي الدلالي

دي وظائفھ الشعریة بدرجة ؤاللغوي ھو في حقیقتھ انزیاح عن المعنى الحقیقي ی

)2(اقوى واوضح من الاستعمال الحقیقي الالفاظ

اذن غایات الانزیاح تكمن في معظمھا نفسیة جمالیة تھدف الي شد انتباه القارئ او 

السامع واثارتھ وكذا اضفاء صورة احائیة اضافیة على الموضوع

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

181یوسف ابو العدوس الاسلوبیة الرؤیة والتطبیق ص-)1(

181المرجع نفسھ ص )2(
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ظواھر اسلوبیة نقدیة

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

یقول الذي"سبیتزر"ابتدا ھذا التوجھ بان عمق فكرة الانزیاح فھوا اول منام

ان یضع خطا تحت ،انھ قد اعتاد عندما كان یطالع روایات فرنسیة حدیثة :عن نفسھ 

بینا عن الاستعمال الشائع ثم كان ان ،وبدت لھ منزاحة انزیاحا ،عبارات لفتت انتباھھ

و من ثم فقد راح یبحث عن اصل ،عا من التلاقي وجد ان بین معضم ھذه العبارات نو

)1(روحي ونفسي مشترك لھذه الانزیاحات في نفس الكاتب

في  "سون:جاكوب"ویمكن ان نجد مفھوم الانزیاح عند الشكلاني وھو

كما یمكن ان نستدل "الكلام العاديقم مقترف بحظعنف من"تعریفھ لاسلوب بانھ 

وكما "ار الخائبظالانت"بانھ:یةنده بتعریفھ الاخر للاسلوبعلى مفھوم الانزیاح ع

ن بقیة مستویات الخطاب اولا ععما یتمیز بھ الكلام الفني ثیعرف الاسلوبیة بانھا بح

.)2("ومن سائر اصناف الفنون الانسانیة ثانیا

فانھ لم ،و على الرغم من ان مفھوم الانزیاح قد نما في ظل الدراسات الاسلوبیة

وبالتالي ،عمیقة ،یعین القارئ على ان تكون قراءتھ استبطانیة ھكما ان،یستقل بھ 

دي بالمتلقي الي ؤلتعبیر وكذا ما یحدثھ من مفاجاة تللیساھم في خلق امكانیات جدیدة 

.والي الاحساس بالاشیاء احساسا متجددا،الغبطة والامتاع

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

88احمد محمد ویس الانزیاح من منظور الدراسات الاسلوبیة ص_)1(

97المرجع نفسھ ص_)2(
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:الخاتمة

لبد الله ابن المقفع"كلیلة ودمنة مقاربة أسلوبیة لقصة "من خلال بحثنا الموسوم 

.قسم اللغة العربیة و أدابھا لجامعة بجایة في المرحلة الجامعبة 

أفضت دراستنا إلى أن الدراسة الاسلوبیة تعمل على ایجاد منظور لساني و فني یسعى 

إلى تفكیك العناصر الجمالیة و السیاقیة للعمل الفني ، و التي تجعل من ذلك منجزا ایداعیا 

تترائ

، دلالیة ،صوتیة ، للوصول إلى بنیتھ العمیقةفیھ المقاومات من خصائص اسلوبیة ، تركیبیة 

.و التي تكشف عن الفاعیلیة القصاصیة لكل معطیاتھا 

كما توصلنا في بحثنا ھذا إلى أن الفضل الاول لظھور الاسلوبیة یعود إلى العالم اللغوي

.الذي أظھر علم اللسانیات "فردینان دي سوسیر "السویسري 

الاختیار ، :مل الفني الادبي یقوم على مقومات أساسیة ھامة وھي كما أن تكوین الع

.التركیب ، الانزیاح التي تعمل على رصد الابداع الادبي 

و في الاخیر یمكن القول أن الدراسات الاسلوبیة باتت سیمة العصر ، و باتت الكتب التي 

.ف منھا تتناول ھذا الموضوع متوافرة رغم قلتھا و الحاجة إلى اضعا



"القرد والغیلم"مقاربة أسلوبیة لقصة الجانب التطبیقي

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

:غیلمدراسة المستوى الصوتي لقصة القرد وال

یتبین لنا من خلال ھذه القصة بما تحتویھ من أصوات بما فیھا المجھورة 

وھذا ما .والمھموسة ، والتي سنسلط الضوء علیھا لأنھا أكثر أھمیة في ھذه القصة 

).1(سیوضحھ ھذا الجدول 

عدد الأصوات المھموزةعدد الصوات المھموسة
137التاء-
13الثاء -
42الحاء -
18الخاء -
56السین-
24الشین -

26الصاد 
20الطاء 
111الفاء 
117القاف

79الكاف 
95الھاء 

218الألف 
67الیاء 
42الجیم 
70الدال
25الذال
135الراء

23الزاي 

120النون 
18الظاد 

13الضاء 
56العین 
27الغین
200اللام

125المیم 
1141المجموع738المجموع

أن الكاتب قد وضف الحروف التالیة بشكل كبیر ، ومن خلال استقراءھا لھذا الجدول نجد 

شكل كبیر –سواء كان ممدودا أو مقصورا .218وعلى رأس القائمة الألف الذي ورد بنسبة 

، )الراء(زعموا ،ھاربا، الساحل، مقامھ ، الصالحة ، جارة ،  انتھى ، ارتقى ،الى جانب .

.200(ة بعد الألف بنسبة وتحتل اللام المرتبة الثانی)اللام(المیم ، النون ،  المیم (ثم یلیھ )

وبحث كان استعمالھا یتكرر أكثر من مرة فن )120(بنسبة ) النون(ثم )125(بنسبة ) 

ومن مجموع اومن مجموع .أو سطر .استعمالھا یتكرر أكثر من مرة في كل كلمة أو جملة 

.مجھورة )1141(صوتا منھا)1870(الأصوات التي تشكل ھذا الجدول نجد حوالي 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

234ص .ابن المقفع ، كلیلة ودمنة ، )1(
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"القرد والغیلم"مقاربة اسلوبیة لقصة الجانب التطبیقي

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

المرتبة الأولى من بین الأصوات )التاء(إذ یحتل صوت .مھموسة )738(و 

.137(المھموسة وذلك بنسبة  .111(ثم الفاء بنسبة 117ثم یلیھ القاف بنسبة ) (

لذلك فإن الأصوات المجھورة ھي ولكنھا وردت بنسبة أقل من الأصوات المجھورة و

الأكثر استعمالا في القصة وھذا شيء طبیعي لحفاظ اللغة على عنصرھا الموسیقي 

.ورنینھا الخاص ، وخاصة أن الموقف یحتاج إلى ضخامة الألفاظ وقوة الحروف 

.وھذا ما أكسب القصة سحرا وعذوبة وقوة التأثیر على السامع .وكذا شدتھا 

:التكـــــرار

من خلال الدراسة التي قمنا بھا ، یتبین لنا أن ظاھرة التكرار الصوتي في ھذه القصة 

جاءت من خلال الألفاظ المكررة ،بمعنى أن تكرار نفس  الحروف "القرد والغیلم "

.یولد بالضرورة نفس الألفاظ 

إذ یساھم تكرار الأصوات بعینھا في النص على تكثیف الموسیقي وتنوعھ ، 

یشكل تراكم أصوات معینة أكثر من غیرھا ظاھرة تستدعي الانتباه وتحتاج إلى  كما

إذ نجد في ھذه القصة أن التكرار قد ظھر بشكل مكثف ، وھذا ما .التفسیر والتأویل 

:سنبینھ في الجدول التالي
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"القرد والغیلم"مقاربة اسلوبیة لقصة الجانب التطبیقي

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

عدد تكرارھانوعھاالكلمات
18اسمقرد

05اسم التین
04اسمالماء
10اسمغیلم

04اسمالساحل
13اسمقلب

03اسمالطعام
04اسمالشراب
04اسمخلیلي
02فعلأعرف
04اسمالأطباء
05اسمزوجتي
05اسمالشجرة

06اسمنفسھ
02فعلوصف
02اسمھلاك
03اسمدواء

04اسمالصدیق
14فعلقال

03فعلظھر
03فعلیعیش
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"القرد والغیلم"یة لقصة مقاربة اسلوبالجانب التطبیقي

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
من خلال الجدول نلاحظ أن الكاتب لم یستعمل مطلقا التكرار المركب ، بل لجأ الى التكرار البسیط 

اء والأفعال وھذا الغرض تأكید المعاني أما فیما یخص ، وذلك من خلال تكراره لبعض الأسم

:الحروف وادوات الربط فنجدھا في الجدول التالي 

عدد تكرارھاالحروف والأدوات
12أن-إنَ 
03إنَ 
06إلى
19في

04على
10لا
19ما
06إلا

02عن
10ل
16ك
06ثم
02أو
42ف
71و

  ـ54ـ 



"القرد والغیلم"مقاربة اسلوبیة لقصة نب التطبیقيالجا

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

الى توظیف ھذه وفیما یخص تكرار الحروف ولأدوات، نجد أن الكاتب لم یلجأ 

الحروف توظیفا عشوائیا واعتباطیا أو لمجرد الربط بین الكلمات والعبارات ، وإنما 

كان توظیفا مرتبطا بالجانب الدلالي للعبارات ، كما أن الغرض من تكرارھا ھو التأكید 

.والإلحاح على المعاني التي یحتویھا النص

كید خاصة  وانھما دخلتا على الجمل اللتان تفیدان التو"إن"و"أن "وذلك من خلال 

.الاسمیة وذلك لغرض تأكید مضمونھا 

"إذ حضر "الواو "و "الفاء "أما عن حروف العطف في ھذه القصة نجد 

.مرة 42(أما الفاء فقد حضر )مرة71(بنسبة " الواو  (

وذلك لغرض .وھذا الحضور قد جاء مكثفا ومنتشرا في كل سطر وجملة وكلمة 

.الكلمات التي تحمل في طیاتھا معاني لجمل مختزلة عطف

ویمكن القول أن الاستعمال المكثف لحروف وأدوات الربط في القصة ، إضافة 

الى حسن الربط الذي نتج عنھا دلیل على أن الكاتب قد راعى المعاني وأنواع الجمل 

.التي وردت في القصة

)یلمقصة القرد والغ(المستوى الصرفيدراسة

:الأفعال :أولا 

زعموا، كان ، :ومن الأفعال الماضیة المتضمة في ھذه القصة نجد :الفعل الماضي -

كبر، ھرم ، انتھى ، وجد ، جعلھا ، سقطت ، سمع ، عاد ، قال ، فرح ، رجع ، عاش 

، خلف ، نزل ، ركب ، مضى ، تغیر ، وصف ،بقي ، وثب ،ارتقي ، وكل ھذه الأفعال 

حداث التي وقعت في ھذه القصة المتثلة في رغبة القرد الغدربصدیقھ تدل على الأ

.الغیلم لكنھ لم یفلح في ذلك لأن الغیلم كان أذكى منھ 
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"القرد والغیلم"مقاربة اسلوبیة لقصة الجانب التطبیقي

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

یأكل ، یرمي ، یفعل ، یقال ، یصنع :ونجد ھذه الأفعال في القصة :الفعل المضارع -

، یقدر ، یقیم ، یرید ، أعرف ، یمنعني ، یغفل ، یضن ، ینبغي ، یأخذ ،یحبسك ، 

، إذأن وجود الأفعال المضارعة في )1(یھمني ، یصلح ، یبذل ، یعلمني ، تعلمني 

إذ یكاد توظیف الكاتب .ھذه القصة یدل على سیر أحداث القصة في أزمنة مختلفة 

.الأفعال المضارعة أكثر من الأفعال الماضیة 

o فصیغ الأفعال المضارعة تحتل مساحة واسعة من المفردات ، وقد

"نرى أن الماضي  في قولھ تم تحویل زمن الصیغة الصرفیة الى الزمن النحوي لذا

قد أصبح حاضرا بحكم السیاق الذي ورد فیھ بدخول أدات الشرط علیھ ، "إن كنت 

والمضارع غادرت دلالتھ الزمنیة من الزمن الصرفي الى الزمن النحوي لدخول بعض 

فقد أحالتھ الى )لا یغني (، )لا تغتم(، )لا یقدر(و )لا یعدھا(أسالیب الطلب علیھ مثل 

استقبال وفي ھذا خرق في استعمالھام إفادتھا الحالرغلمستقبل ا

مما جعلھا تغادر الدلالة الصرفیة الى الزمن النحوي بفعل أسالیب الطلب ومما یترتب 

.ونھ إشارة إلى المستقبلعلیھ ك

:أما فعل الأمر في ھذه القصة نجد قول الغیلم 

"احمل قلبك وانزل"-

"فإن شئت فاجع بي"-

:وكذا في قول القرد للغیلم في 

.فاركب ظھري لأسبح بك "- "

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

23ص .عبد الله بن المقفع .تر .ابن المقفع ، كلیلة ودمنة )1(
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"والغیلمالقرد"مقاربة اسلوبیة لقصة الجانب التطبیقي

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

لم یتم تكراره ، وھذا یدل على الكاتب لیس في صدد الطلب الأمر إذ نلاحظ أن 

اه في ھذه القصة فھو إنما ھو في صدد سرد أحداث القصة والحقائق أما الذي وجدن

یمثل في رغبة القرد الغدر بصدیقھ وذلك بطلبھ أن یركب ظھره ویوصلھ الى منزلھ 

.ولكن عندما ادرك الغیلم حیلة القرد فقد رد لھ ذلك ثم سخر منھ 

ماھر ، الساحل ، ھارب ، القانع ، الراضي :في ھذه القصة نجده في الفاعلأما اسم

.)1(

سكینة ، مریضة ، مھمومة ، شدیدة ، مستریحا،مطمئنا م:والصفة المشبھة في 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

234ص .عبد الله بن المقفع .تر .ابن المقفع ، كلیلة ودمنة )1(
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"غیلمالقرد وال"مقاربة اسلوبیة لقصة الجانب التطبیقي

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

:الضمائر:ثانیا

مباشرة بل وضعھ "أنا "إذ نجد أن الكاتب لم یوظف الضمیر الضمائر أما من حیث 

أعرف، لقد أدركني:ومنھا نجد )ستتر ضمیر م(بصورة غیر مباشرة 

.ومالي أراك ، إنما ھمي لأني ذكرت ان زوجتي شدیدة المرض

وما حسبي عنك إلا حیائي -

كیف أصنع ؟-

.مالي قدرة على ذلك إلا ان أعذر بخلیلي -

خلفتھ في الشجرة -

لقد وافقني -

.إن الذي أعرف -

الفعل یعذردلالة الآنا مسندة الى الحدث إن استخدام صفة الاسناد للضمیر المتضمن في 

.إذ نلاحظ أن الكاتب قد أكثر في توظیف الضمیر المستتر .

:كما نجد استخدام الكاتب لیاء المتكلم المتصلة بالاسم وذلك نحو 

خلیلي ، زوجتي ، صدیقي ، كرامتي ، صاحبي ، مالي ، مودتي ، أخي ، عني ، حیائي -

جارتي،.

كما . اء المتكلم بالاسم تجعل الاسم متصف بالأنا على سبیل الحقیقة إذ ان اتصال ی

.تعمل على تقویة الرابطة التخصیصیة بین الأنا والاسم 

"القرد والغیلم:"دراسة المستوى المعجمي

والمتمثلة في حزن "الحزن "لقد وظف الكاتب في ھذه كلمات تنتمي الى معجم 

تفكیره الطویل عن كیفیة الغدر بأعز صدیق لھ وكذا الغیلم على زوجتھ المریضة وكذا 

في حزن القرد على حالتھ المزریة المتمثلة في كبره وكذا الشر الذي لحق بھ من 

:صدیقھ ، والتي نجدھا في 

ھذا امر عسیر ،  وبقي متحیرا ، لقد ادركني الحرص والشر على كبرسني حتى وقعت -

.في شر ورطة ، زوجتي شدیدة المرض
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"القرد والغیلم"مقاربة اسلوبیة لقصة الجانب التطبیقي

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

"القرد والغیلم "دراسة المستوى التركیبي لقصة 

أنواع الجمل:أولا

 ونجدھا في:الجمل الاسمیة:
.غدر بخلیلي وصاحبي ن امالي قدرة على ذلك إلا أ-

.فإن العجل إذا أكثر مص ضرع أمھ نطحتھ -

.فإن الذھب یجرب بالنار والرجال بالأخذ والعطاء-

.والدواب بالحمل والجري-

.ولا یقدر على كیدھن وكثرة حیلھن -

.مالي أراك مھتما -

.ي لأنني ذكرت أن زوجتي شدیدة المرضإنما ھم-

.مالي أراك مھتما كأنك تحدث نفسك -

.فإن افضل ما یلتمسھ المرء من أخلاقة أن یعیشوا منزلھ -

 ونجدھا في :الجمل الفعلیة:

.ومضى بالقرد ساعة -

.ینبغي للعاقل ألا یغفل عن التماس ما في نفس أھلھ-

.یعیش القانع الراضي مستریحا -

.في الذھاب معھ حبا وكرامةفرغب القرد-

.نزل فركب ظھر الغیلم فسبح بھ -

.وارید أن تتم إحسانك الي بزیارتك -

.لاینبغي للعاقل ان یلج على اخوانھ في المسألة -
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"القرد والغیلم"مقاربة اسلوبیة لقصة الجانب التطبیقي

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

.ومضى بالقرد ساعة ثم توقف بھ ثانیة-
.فإن شئت فارجعھ بي الى الشجرة حتى آتیك بھ -

"ففرح الغیلم بذلك وقال - ".لقد وافقني صاحبي بدون ان أغدر بھ :

.ثم رجع بالقرد الى مكانھ -

)1(.احمل قبلك وانزل فقد حبستني -

من خلال دراستنا لأنواع الجمل في ھذه القصة نستنتج ان الكاتب قد وظف في 

ل الفعلیة مللج كانھذه القصة الجمل الفعلیة والاسمیة ولكن الحضور الأكثر قد 

.ي الى تغیر الأحداث المختلفة وحوھذا ی

  ــــــــــــــــــــــــــــ

.234لمقفع ، كلیلة ودمنة ، ص ابن ا)1(
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"القرد والغیلم"مقاربة اسلوبیة لقصة الجانب التطبیقي

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

:صیغ الجمل -

ونجده في:أسلوب الاستفھام:

مالي اراك ھكذا ؟ :فقال لھا -

من أین لنا قلب قرد ونحن في الماء ؟-

یاأخي ، ما حسبك عني ؟ :فقال لھ القرد -

مالي أراك مھتما ؟:فقال لھ القرد -

ما یحبسك ؟:ثم قال للغیلم -

.ومالي أراك مھتما كأنك تحدث نفسك-

صلحك الله ، أن تعلمني عند منزلي حتى كنت أحمل قلبي وما منعك ؟ أ:ثم قال للغیلم -

معي ؟

قال الغیلم وأین قلبك الآن ؟-

ھیھات ، أتضن أني كالحمار الذي زعم ابن آوى أنھ لم یكن لھ قلب ولا  :فقال القرد -

أذنان  ؟

)1(؟ كیف أغدر بخلیلي لكلمة قالتھا امراة من الجاھلات:وقال في نفسھ -

أسلوب الشرط:
العجل إذا أكثر مص ضرع أمھ نطحتھ فإن-

.إذا دخل قلب الصدیق من صدیقھ  ریبة فلیأخذ بالحزم في التحفظ منھ -

.فإن كان ما یضن حقا ظفر بالسلامة-

.وإن كان باطلا ظفر بالحزم ولم یضره ذلك -

.إذا خرج أحدنا لزیارة صدیق لھ خلق قلبھ عند اھلھ أو في موضعھ -

.المزور ولیس قلوبنا معنا لننظر اذا نظرنا الى حرم -

.فإن شئت فارجع بي الى الشجرة حتى آتیك بھ -

إن الأطباء وصفوا لي قلب قرد :فإذا سألك عن حالك فقولي -

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

.234، كلیلة ودمنة ، ص ابن المقفع)2(.
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"القرد والغیلم"بة اسلوبیة لقصة مقارالجانب التطبیقي

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

یجد طغیان الجمل ،فھا الكاتب في ھذه القصةظان المتأمل في الاسالیب التي و

ب معرفة شیئ او حقیقة وھذا ما یرید الكاتب من خلال الاستفھامیة التي وظفھا لغرض طل

وكل واحد منھما یرید ان یعرف ما یدور في نفس .وھو ان القرد والغیلم یتحوران ،القصة

.فالغیلم یرید ان یغدر بصدیقھ القرد لكن القرد ادرك ذلك وخرج من المشكلة بحیلتھ ،صدیقھ

في ھذه القصة الذي ساھم في تنوع التركیب الذي ورد ،كما نجد أیضا أسلوب الشرط

التي دخلت على الفعل "اذا"حیث اكثر في استعمال،الشرطي باستخدام الادوات و الاغراض

التي دخلت على الفعل المضارع وھي أداة شرط جازمة "أن"و،الماضي واخلصتھ للاستقبال

.

التعجب:

لقد أدركني الحرص .ا واسوأت:ونجد التعجب في قول القرد في نفسھ

.الشره على كبر سني حتى وقعت في شر ورطة 

فالقرد في القصة تعجب من الحالة التي آل الیھا المتمثلة في كبر سنھ 

.وكذاوقوعھ في شر ورطة الغیلم الذي اراد ان یغدر بھ

:النداء *

قرد ،یاأخي ماحسبك عني ؟ونجد في قول ال

واسوأتا :وكذا في قول القرد -

.یاخلیلي ،احمل قلبك وانزل فقد حبستني :وفي قول القرد -

ولقد وضف الكاتب النداء في ھذه القصة لفرض بیان حزن وتحصر القردعلى حالتھ 

.المزریة 
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"القرد والغیلم"لقصة  مقاربة اسلوبیةالجانب التطبیقي

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

:نسق النفي *
:ونجد النفي في 

لایقدر ان یقیم عندك -

لایعد لھا شيء-

ماحبسني عنك الا حیائي -

نك اليفلم اعرف كیف اكافئك على احسا-

-لم تطأ منزلي ولم تذق طعاما ولا شرابا -

لا ینبغي للعاقل أن یلج على اخوانھ في المسالة-

وما ادى -

.ولا یقدر على كیدھن        ’ولا یقدر احد ان یجرب مكر النساء - .

فانھ لا شيء اخف واسرع تقلبا من القلب-.

یھمني انك تاتي منزلي فلا تجد امري كما احب-

فان الغم لا یغني عنك شیئا’لاتغتم :القرد قال -

لا دواء لھا الا قلب قرد-

اتظن انني كالحمار الذي زعم ابن آوى انھ لم یكن لھ قلب ولا اذنان-

وما نلاحظھ في اسلوب النفي انھ قد ورد بكثرة وذلك لفرض تزوید القصة باسلوب 

.وھدا ما اضفى علیھ جمالا وتشویقا’متنوع 

:أدوات الربط *

بكثرة"الفاء"و"الواو"لقد وضف الكاتب في ھذه القصة حرفي 

:ونجده في 

فسمع ، فجعل ، فأطربھ ،فأكثر ، .وكان ، وھرم ، فوثب ، وأخذ ،فوجد ، فارتقى ، فبینما 

وثم ، فلما، فرغب ، وكلمھ ، وطالت ، فجزعت ، وشكت ، وقالت ، فاغتنو ، فقالت لھ ، 

شاربھ ، ولا یقدر ، وكیف أصنع ، فتمارضي ، فإذا ، فأجابتھ ، وقد ، وألفھ ، فھو ، وم

ولیس ، ونحو ، وبقي ، وإثمھ ، وأشد ، والآخرة ، فلم ، ونزل ، فأین ، فركب ، وأنت ، 

.والأنس ، وما ، ویصغي ، فیركب ، فسبح ، و الرجال 
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"القرد والغیلم"سلوبیة لقصة مقاربة االجانب التطبیقي

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

والغرض من توظیف الكاتب لھذین الحرفین من أجل تقویة النسق التركیبي وكذا 

.ل الانسجام والاتساق بین الجم

"القرد والغیلم "لقصة :راسة المستوى الدلالي د

كبر، ھرم :إن المعنى المحوري الذي یتناولھ المقطع الأول من ھذه القصة یتمثل في 

كلھا تدل.، فتغلب علیھ ،اخد مكانھ ،فخرج ھاربا ، حتى انتھي الى الساحل 

الحالة هذمعنى الضعف ولكن قبل ھه القصة بذبدأت ھعلى الضعف الذي یعني منھ القرد اذا

ھذه وھو ملك القرد و ھل سیظل ضعیف وھذا ما نجده في،كان قویا،بحیثلیھاع كاني تال

.غیلم  بحیلة التي اخرجتھ من المشكلة التي وضعھا الغیلم القصة اذ تغلب القرد على ال

ن المعرفة قوة اھما الضعف والقوة اذلودلالین اعلى محورین تدلوبھذا كانت القصة 

.والجھل ضعف

وھي شخصیة قویة بفضل حیلتھ ،فقد استعمل الكاتب في القصة شخصیة القرد

م ھي كذلك شخصیة اراد الحصول على قلب القرد لكي یشفي بذلك لی،اما شخصیة الغوذكاءه 

.زوجتھ المریضة التي كانت خدعة من جارتھا 

.في غدر صدیقھ لم یتمكن من ذلك وبھذا فان جھل الغیلم ورغبتھ 

ان طلب الحاجة أھون من الاحتفاظ بھا ، ومن ظفر بالحاجة ثم لم :ولھذا قال الفیلسوف 

.یحسن القیام بھا أصابتھ ما أصاب الغیلم 
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"القرد والغیلم"مقاربة اسلوبیة لقصة الجانب التطبیقي

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

:دراسة بنیة الشخصیات *

و "القرد"تتمثل الشخصیات الأساسیة التي تتمحور علیھما القصة في شخصیة 

.زوجة ،الجارةال:الى جانب شخصیات ثانویة منھا نجد "الغیلم"

،  اذ بین "الغیلم"، أما العامل المعارض ھو "القرد"والفاعل الأساسي یتمثل في 

الفاعل الاساسي والعامل المعارض علاقة صراع فكل منھما یسعى الى تحقیق السعادة لنفسھ 

.،فالقرد الماھر رغم كبر سنھ تمكن من تحقیق الموضوع

ھا تدور حول الحوار الذي جرى بین القرد وصدیقھ الغیلم ففي اذ آن أحداث القصة كل

بدایة القصة ،كان الغیلم قد ألف القرد ولایعود الى زوجتھ ولكن أثناء سماع الجارة بذلك 

تتخلص علیھ  يقرد لكقلبأخبرت زوجة الغیلم بأن تتمارض وأن الطبیب قد وصف لھا

ماھر استعمل عقلھ للخروج من المشكلة لقرد وأراد أن یغدر بصدیقھ لكن ا،فسمع الغیلم بذلك 

.

فكل قصة لھا بدایة كما لھا نھایة ونھایة ھذه القصة تتمثل في انتصار القرد الماھر 

ھذهاذ یتبین لنا في،الاحتفاظ على صدیقھ القردمنعلى الغیلم الشریر الذي لم یتمكن 

الاجتماعي والسیاسي  في نظا م القصة أن ابن المقفع  قد أسقط ھذه القصة على الواقع

.الحكم والسیاسة وكذا كیفیة التعامل مع الصدیق من اجل تحقیق الاغراض والمنافع 

"تلخیص قصة - "القرد و الغیلم :

ماھر ،وكان قد كبر وھرم ، فوثب علیھ قرد :زعموا أن قردا كان ملك القردة یقال لھ 

حل ، فوجد شجرة التین واخذ یأكل ویرمي التینة في شاب ، فخرج ھاربا حتى انتھى الى السا

الماء وكان غیلم كلما سقطت تینة أكلھا وظن أن القرد یفعل ذلك من أجلھ ثم ألف كل واحد 

منھما للاخر وبقي معا، ولكن عندما سمعت جارة الغیلم بذلك أخبرت زوجتھ ، وقالت لھا 

صف لك قلب قرد ، وھكذا لكي نتخلص عندما یاتي الى البیت تمارضي وقولي ان الطبیب قد و

.منھ 
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"القرد والغیلم"مقاربة اسلوبیة لقصة الجانب التطبیقي

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ولما جاء الغیلم علم بذلك واراد ان ینفذ ذلك وبقي یفكر ثم قال للقرد ان یاتي الى 

منزلھ لكي یاكل الطعام ،لكن القرد شك ان صدیقھ الغیلم یرید شیئا من وراء ھذا فبقي یسالھ 

متى أخبر لھ الحقیقة ثم یعجب القرد بذلك ثم قال على انھ ادركھ الحرص والشره على كبر 

حتى وقع في شر ورطة ، ثم أخذ یفكر عما یخرجھ عن ھذه المشكلة ، ثم قال القرد سنھ 

للغیلم على أن معشر القرد اذا خرج احدھم لزیارة صدیق یخلف قلبھ عند اھلھ او في موضع 

آخر وقال على أنھ قد خلفھ في الشجرة ولما وصلا الى الشجرة قال لھ الغیلم احمل قلبك 

.ا أدرك انھ لن یقدر على القرد وانزل فقد حبسني ، وبھذ

.لقصة القرد والغیلم :المستوى البلاغي -

.اذ نقف على بعض ظواھر الانزیاح الذي وظفھ الكاتب في ھذه القصة 

:أسلوبیة المحسنات البدیعیة /أ

:أسلوبیة الطباق /1

نوعھالطباق
الأخذ، العطاء-
القیام، القعود-
ریبة ، سلامة-
مودة ،سوء-
الأخرةالدنیا،-
الغم ، لاتغتم-

طباق ایجاب
طباق ایجاب
طباق ایجاب
طباق ایجاب
طباق ایجاب
طباق سلب
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"القرد والغیلم"مقاربة اسلوبیة لقصة الجانب التطبیقي

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

من خلال ھذا الجدول نلاحظ ان الكاتب لم یوظف الطباق بشكل كبیر ، فقد استعملھ ست 

مما یدل على ان الكاتب ابن ،وكان طباق ایجاب الا واحدا كان طباق السلب،مرات فقط

قط للضرورة لانھ یھتم بامعنى ولایھتم المقفع لم یھتم بجمع الاشیاء وضدھا الا ما جاء ف

.بالزخرف الفظي 

:أسلوبیة الجناس/2

نوعھالجناس                                    
ماھر، ھاربا

شجرة ،شجر 
التین ،تینة                                          

تقلبا،القلب                       
تغتم،الغم                 

لننظر،نظرنا       

جناس غیر تام
جناس تام

جناس تام 
جناس غیر تام 
جناس غیر تام
جناس غیر تام
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"القرد والغیلم"مقاربة اسلوبیة لقصة الجانب التطبیقي

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

من خلال استعراضنا لانواع الجناس لھذه القصة،نجد ان الكاتب لم یكثر في استعمالھا 

التین "ونجده في.وما جاء فیھا اكثر فھو جناس غیر تام ، اما التام فقد ورد مرتین فقط 

الجمع اما تینة دال على المفرد ، وكذلك في الشجرة ھي دالة على فالتین دال على "تینة

تتمیز كتابتھ بالھدوء وعدم المبالغة "ابن المقفع"المفرد ، مما یسمح لنا بالقول ان الكاتب

.و اختیاره للالفاظ الدقیقة 

:أسلوبیة السجع 

  ـ2السجــــــــــــــــــع ـ   ـ1السجـــــــــــــع ـ 

ك ـ احسانكـ أكافئ

ـ مریضة ـ مسكینة

ـ امر ـ عسیر 

ـ احسانك ـ زیارتك 

ـطیبة ـ الفاكھة

ـ كیدھن ـ حیلھن 

ـ طعامھ ـ شربھ

ـ ألآدویة  ـ الاغذیة 

ـ اھلھ  ـ ولده  ـ اخوانھ 

ـ لحظة  ـ كلمة 

ـ لحظاتھ ـ حالتھ 

ـ كراماتك  ـ ملاطفتك

ـ تعب ـ نصب 

ـ وافقني ـ صاحبي
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"القرد والغیلم"مقاربة اسلوبیة لقصة الجانب التطبیقي

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

القصة ، نجد انھ قد من خلال استعراضنا لسجع الذي اورده الكاتب في ھذه 

.اضاف على القصة اعتدالا في الكلام 

و بعد دراستنا للمحسنات البدیعیة الوارد في ھذه القصة ، ادركنا مدى اثرھا 

.في بلاغة الكلام ، رغم انھا لم تكن واردعن قصد الكاتب الا ما جاء عفوا

:أسلوبیة الالوان او الصور البیانیة 

:رة ـ اسلوبیة الاستعا1

:وسنقف عند ھذه الالفاظ المستعارة والموحیة في ھذه القصة وذلك في قول الغیلم 

ونجد في الاستعارة ان الكاتب قد حذف "فان العجل اذا  اكثر مص ضرع امھ نطحتھ"

.الحیوان"المشبھ بھ او المستعار منھ وھو  "نطحتھ"ورمز لھ بشيء من لوازمھ وھو "

ن كثر بالحیوان عندما یرید العجل ان یمص ضرع امھ ثم تنطحھ وھو اذ شبھ العجل ا

.استعارة مكنیة 

وقد .ان الكاتب في ھذه القصة لم یوظف استعارات كثیرة كونھ لا یتكلف في اسلوبھ 

وذلك لانھا من ابرز الوان التصویر .اضافت الاستعارة على القصة رونقا وجمالا و ایحاءا 

سلوبیة الكنایة والتشبیھ ، كون الكاتب یبتعد كثیرا عن الغریب ما الایجاز و كما نجد انعدام ا

.اسلوبھ من النوع السھل الممتع



"مقاربة اسلوبیة لقصة "مثل القرد وطبق العدس:

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

:المستوى الصوتي

ف ظقد و"ابن المقفع"نجد أن الكاتب"القرد وطبق العدس"في ھذه القصة مثل

یصطاده  ,كالخراطین,ینضر,طویلة,یستطاع,نظرت,طبق:الأصوات المجھورة المتمثلة في 

من مرات ونجدھا في بحیث نلاحظ تكرار الكاتب لحروف الإطباق فقد وظفھا أكثر.الطیر

.یعطي فسقطت,تطلب,مضرة,أغلظت,عظیمًا,الغضب,سقوطھا,تقصد,القصّار.یطالبون

و ھذه الأصوات كلھا تتطلب جھد من النطق بھا وھي كذلك تدل على .)1(یخطب,یناظر ینظران

كما نجد تكرار صوت النون الذي نجده ,وھي قوة الملك ولذا رفعة منزلتھ.القوة والشدة 

یف ھذا الحرف ظوالغرض من تو,یندم,ینفذ,یفني,نلزم,نأخذ,الحسن,لاینظر,یحزنا,نھحز:في

وكذا فإن ھذا الصوت .للدلالة على الحزن الذي لحق بالملك من شدّة خوفھ على موت ایراخت

إذ أن .ا الحرف من قیم دلالیة وصوتیة قد عمل على التكثیف السمعي عبر ما حققھ ھذ

ت منح لھذه القصة قیمة أسلوبیة لأنھ یخرج من الأنف وفیھ غنة فة العالیة لھذا الصوثاالك

.یدل على الأنین نیرة حزینة

كما وظف الكاتب أیضا في ھذه القصة الأصوات المھموسة و المتمثلة 

,استماع,الحسب,یقسم,صارت,فسقطت,الشجرة,لیستریح,العدس,رأسھ,سمعت,لاسیّما:في

في ھذه الأصوات المھموسة نلاحظ تكرار ,الشدید,یستریحان,یشبع,خمسة,نفسھ الإثم,السوء 

حرف السین الذي جاء بكثرة شدیدة جدًا في القصة إذ أن توظیف ھذا الصوت یدل كذلك على 

حزن الملك لأنھ صوت مناسب لغرسھ وصف حالتھ و لذا ھو صوت من الأصوات الصفیریة 

ة بفعل ذلك الصفیر المنجم مع حالة ذات التردد العالي یمنح بذلك للقصة طاقة صوتیة منبعث

.الحزن والبأس

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

234ص ".كلیلة ودمنة"ابن المقفع،):1(
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"مقاربة اسلوبیة لقصة "مثل القرد وطبق العدس:

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

,صدق   استطلاعًا:و اللذان نجدھما في)القاف والطاء(كما جاء تكرار صوتان 

وھما صوتان مفخمان من      ,ووثقت,طبعھ,فانطلق,قتلت,فعاقبني, طوري,عقلك 

أي إضطراب الملك وخوفھ الشدید على .دة و الإضطرابحروف التلقلة أي الحركة الشدی

لم ,شئت,أنَتْ ,تكنْ ,كنتُ ,اشتد: فيو صوت إنفجاري مھموس كما جاء صوت التاء وھ.اراخت

وھذه الأصوات )السین والصاد والشین(كما نجد أیضا أصوات الصفیر .اجترأتُ ,أحتملھ,تأتیھ

ت الصفیر خارج من النفس و لكي یدل تعطي للقصة طابعًا    خاصًا و وظیفة دلالیة لأن صو

على تآزم الحالة النفسیة بشكل یتناسب مع الحزن الذي یعیشھ الملك في بدایة القصة إلى 

.غایة إلتقاءه بإیراخت 

كما یضاف أیضا .وإذا ما نظرنا إلى ھذه الأصوات نجد أن المجھورة أكثر من المھموسة

كما أن الجھر سمة توحي بالقوة أو .ي من أصوات الجھرالألف الت,الیاء,أصوات المدّ الواو

الرفض والتحدي فالملك رغم حزنھ فقد رفض الخسارة بل تحدى إیلاذُ حتى أخبره أن إیراخت 

وبالتالي فإن الجھر یتناغم مع إرتفاع الصوت على خلاف الھمس الذي یتناغم مع .حیة

رر بشدة وھو من الأصوات كما نجد أیضا صوت العین الذي تك.إنخفاض الصوت وھدوئھ

كما نجد أیضًا .بعلمك,فاعف,طعامھا,موضعة,وضعت:الحلقیة التي تتضمن القوة ونجده في

وھو صوت مجھور .المرض,أمرك,مضرة,الصغیر,المرأة,رجل,الأرض:صوت الراء في

كما أن الكاتب وضف ,كما أنھ یتضمن التمسك وعدم التسارع في الأنتماء.مكرر واضح سمعیًا

,أمرت,استخدام,إیراخت,أحزن,اثنان,أربة:ة أكثر من مرّة في الھمز

والتي تدل .أھل,أحبابھ,أشاروا,أولئك,أحسن,الرأي,الأمر,ألاّ ,أیھا,أدام,فأنت,أحییتھا,أزل,أعظم

.على القوة
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"مثل القرد وطبق العدس" دراسة المستوى المعجمي:

:والمتمثلة في"الحزن"لقد وظف الكاتب في ھذه القصة كلمات تنتمي إلى معجم 

وھي تدل على .الحزن,الغم,حررت البلاد,حزني,أحزنلم,شددت حزني,أفسدت أمري

.حزن الملك

,الوفاء,كرامة,السرور:فيوالمتمثلة "السعادة"كما وظف أیضا كلمات تنتمي إلى معجم 
.وھي تدل على فرحة وسعادة الملك عند لقاءه بإراخت.إشتدّ فرحھ,الرأفة,الحلم,الجود,الكرم

:الإنزیاح المعجمي

ایراخت والذي (ق التكرار إتساقًا معجمیًا و ھذا التكرار نجده في تكرار الكتاب كما یحق

لو ,ما أنا بناظر إلى ایراخت,وشددت حزني بقتل ایراخت,خشي أن تكون ایراخت :نجده في

أھلكت ,صارت یدي من ایراخت,إني لم أشتق من النظر إلى ایراخت,رأیت ایراخت 

من حزني على ,على ایراخت,في قتلي ایراخت,ختلیتني أنظر إلى ایرا,ایلراخت

)1(.لئن رأیت ایراخت,فآتى ایراخت,فإن ایراخت بالحیاة,ایراخت

إنما ینطوي على ایحالة معجمیة وبالتالي یحقق الإتساق بین جمل "ایراخت"إن تكرار لفظة 
.النص مما یجعلھ نسیجًا واحدًا

,النھر,استماع,أذنھ,نجوم,السماء,یعانیاني,ندامتھما:أما النظام یظھر في ھذه القصة في

خازن وكل عنصر من ھذه العناصر یحیل إلى قرینھ .المال,الطیب,المرض,الماء

والمال ,المریض یتطلب الطبیب,والسماع یتطلب الأذن,فالندامة تحیل إلى المعانات.اللفظي

.فة وكذا تحقیق إتساقًا معجمیًاوكلھا تعمل على ربط جمل النص وفقرة المختل.یتطلب الخازن

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

234ص،"كلیلة ودمنة"ابن المقفع، ):1(
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،نزلَ ، دخلَ ،وضعَ ،سمعَ :لقد تم تكرار الفعل الماضي في ھذه القصة على النحو الأتي

للعیان لتبین أفكارًا وحقائق واضحة وكما أن ھذه الأفعال جاءت ،عرف،,انتشر،سقطت،قامت

.

یرفع،یقوم،یشبع،نقصد،یجف،یستریحان،تعمل، :في الأفعال المضارعة نجدھاأما

،یركبھیلتھي،یقتضي،یلبسُ ،,ینفخ،یبدُ ،یحزن،یصطادهُ ،یفعل،یطیر،یجف،تختبرین،یندم،تحكم

لقد جاءت الأفعال المضارعة أكثر تنوعًا وعددًا من الأفعال الماضیة لأن الكاتب یھدف 

ا من خلال ھذه الأفعال المضارعة في تتبع إلى إبراز تأثر الحاضر والمستقبل كما یتبین لن

.الكاتب سرد الأحداث وانفعالات الشخصیات في القصة

وكذا أیضا عندما أمر الملك .ني بھایتفإنطلق فأ:ل الأمر في قول الملككما جاء أیضا فع

والأمر في ھذه .ھا ثم قال الملك إذ قد أحییتھا بعدما أمرتُ بقتل.إیلاذ یقتل ایراخت فلم یقتلھا

ویعود ذلك أن الأغراض الطلبیة المتمثلة في فعل الأمر لیست مجال .القصة یكاد یغیب تمامًا

.قائقاستخدام الكاتب كونھ یعرض ح

أما .الصاع,شاكر,العاقل,العالم,جاھل,ناضر:ف أیضًا اسم الفاعل فيظكما و

أما .الصغیرة,الجمیلة,القبیح,العظیم,السرور,عذابال,البصیر:الصفة المشبھة نجدھا في

.مباشرة"أنا"د وضف الكاتب الضمیر من حیث الضمائر فق
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بناظر إلى ایراخت أكثر مما نظرتُ . و ذلك في قولھ:ما أنا

لم أشتق من النظر إلى ایراخت بعد . وكذا في :إني

الذي جنیت على نفسي وجررتُ البلاء علیھا. وفي:أنا

لك شاكر فانطلق فأتني بھا . وكذا في :وأنا

وأیضا في:فإني لم أزل واثقا بنصیحتك وتدبیرك.

عبدك. وكذا في:أنا

ینونة عاطفیة دون الخلوص إلیھا من خلال استخدام كفاستخدام ضمیر أنا مباشرة یحمل 

مباشرة )أنا(وسائل تأثیریة غیر مباشرة والمضمون الفكري المتضمن من استخدام ضمیر 

.ل على مدى حب الملك لایراخت وندمھ على ما فعلھ بھاید

:والذي نجده في)التاء(كما استعمل الكاتب في ھذه القصة ضمیر المتصل 

ایراخت لاشتّدَ فرحي.                                                                 ـ  ـ لو رأیت

یدي من ایراخت صفرّا.                                                               ـ  صارت

ـ قد  لیتني أنظر إلى ایراخت قبل فراق الدنیا.

ـ لیس  الأمر غیر موضعھ في قتلي ایراخت. وضعت

ـ وكنت تأخذني سنة ولا نوم.

.أرجو

بالفعل الماضي یعطي بعدًا حقیقیًا في طرح الفكرة )التاء(بحیث اتصال الضمیر 

برًا عن حدث ارتقي إلى مستوى الحقیقة الخالصة وبھذا یكون التعبیر خانصًا مع,والعاطفة

.والمتمثلة في رغبة الملك التقاء ایراخت قبل فراقھ للحیاة

ـ 84ـ   



"مقاربة اسلوبیة لقصة "مثل القرد وطبق العدس:

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

:كما وظف أیضًا ضمیر الخطاب في

.أھلكت ایراخت یا ایلاذ بغیر حق.

.لقد أفسدت أمري وشددت حزني.

.إنك یا ایلاذ لتلقّي الجواب.

والغرض من توظیف ھذا الضمیر من أجل تعبیره على الوظیفة التأثیریة فالملك یرغب أن 

.یأشر في ایلاذ

كما استخدم الكاتب في ھذه القصة یاء المتكلم المتصلة بالاسم ومن الأمثلة 

وبھذا فإن یاء المتكلم بالاسم تجعل الاسم .ملكي,عندي,لي,نفسي,ديی,أمري:الواردة نجد

.متصف بالأنا على سبیل الحقیقة أو المجاز وكما تقوى الرابطة التخصصیة بین الأنا والاسم

:لقد وظف الكاتب أیضا في ھذه القصة اسم التفضیل والذي نجده في قول الملك لإیلاذ 

والمفضل "ایلاذ"وبھذا أن المفضل ھو.ایراخت وعند العامةما أعظمَ یدكَ عندي وعندي

وبھذا التفضیل ساعد على بیان قوة الصفة في ایلاذ .علیھ عند الملك وایراخت والعامة

.بالفیانس التي عبره

.المُلْكَ والسرور,أیھا الملك ,أدام الله لك:كما وظف الكاتب أیضا الدعاء في قولھ ایلاذ 

إني قد تجاسرت علیك فیما ،أیھا الملك:قولھالذي نجده فيوب التحذیر كما وظف أیضا أسل

.فتوضیفھ ییسر لنا التعبیر كما أن التحذیر موجھ للملك من قبل إرشاده ونصحھ.امتحنتك بھ
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وھو أمر .یكاد توظیف الجملة الفعلیة في ھذه القصة ضعف توظیف الجملة الاسمیة

فتتمثل الجملة الفعلیة .طبیعي یتلاءم مع أحداث ھذه القصة ذات التحول والتجدید في الأفكار

فنزل ,فوضع الطبق,أھلكن ایراخت,فعلتْ ,لم تأتیھ,سمع الملك ذلك,كلما رأى المل: في  

أما الجمل الاسمیة فتكاد منعدمة لأن الكاتب في ھذه القصة في صدر .صعد الشجرة,القرد

.سرد الأحداث ولھذا وظف الجملة الفعلیة التي تضیف على القصة ثراء غیر محدود

ان لأدوات النفي والتي تنوعت بین إن المستوى التركیبي لھذه القصة ینم عن طغی

في دائرة السلب بفعل )الأنا(فالدوال اللسانیة المكونة بنیة النفي تجعل من الضمیر ,ما,لا,لیس

فإني لم ,لیس تأخذني,لم أحزن,لا أحزن,إني لم أحزن,ما أنا بناظر:إجراءات تركیبیة في جمل 

ى الفعل المضارع أدت إلى فإن دخول أدوات النفي عل.ولست عاملا,فلست بمحمود,أزل

صرف الفعل نحو المستقبل وھذا الصرف أدى إلى إلغاء الجانب السلبي واستمرار الحدث 

(ونجده  النافیة الجازمة بقلب زمن )لم(كما عملت ).لا یعرف,لا یقدرون,لا یعبُ ,لا یضعُ :

یة النفي تأخذ وبھذا فإن بن.لم تأتیھ,لم یأثم,لم تتثبت:المضارع إلى الماضي وذلك نجد في

طابعًا رمزیًا یجسده مفھوم الزمن وقد وظف الكاتب أدوات النفي في ھذه القصة لكي یقرب 

وذلك .القصة أكثر إلى المتلقي وھذه الصورة المتمثلة في معانات الملك لفراق ایراخت عنھ

أشتق من لم:كما یقول أیضًا.ما أنا بناظر إلى ایراخت أكثر مما نظرت:یظھر سلبیًا في قولھ

فتكرار الكاتب كلمة نظرت یدل على لھف الملك واشتیاقھ لرئیة .النظر إلى ایراخت بعد

.ایراخت
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فتفاعل زمن ,لقد قامت أدوات الربط في ھذه القصة بدور عضویة أعطى للنص حیویة

وھذه الروابط تتمثل في .الحضور مع زمن التلقي فجعلت القصة تعتمد على تشابك الأدوار

ویقسمُ .والمرأة,والأرض,ولا إثم ولا عقاب ولا ثواب,ویسأل ما لا یجد:الواو ونجد في

:كما نجد الفاء في.ونجد آل في المھدات التي من تودّ .إن شئت أو فعاقبني:ونجده فيوأو

.التي قامت في تقویة النسق التركیبي.فلما,فلم,فأخذ,فنزل,فوضع,فعاقبني

حیث لجأ الكاتب إلى .لو رأیت ایراخت لاشتّد فرحي:كما نجد نسق الشرط في قول الملك

تعلیق في المستقبل فھو یؤكدان بشدّة عندما یرى ایراخت كما بحیث أتت لل)لو(أداة شرطیة 

لم تأتھ عداوة ولا طلب ,إن تكن أتتْ عظیمًا وأغلظت في القول:وظف الشرط أیضا في

.إن ولم(إذ بین الشرط على.مضرةَ  (

:كما نجد في ھذه القصة توظیف الكاتب لأدوات النداء والذي یتمثل في

.لقّى الجوابإنّك یا ایلاذ لت

.أھلكت ایراخت یا ایلاذ بغیر حقّ 

یا .ما بالك یا ایلاذ سكتّ 

بحق .ایلاذ إنما منعني من الغضب ما عرف من نصیحتك

.قلت یا ایلاذ

فالكاتب أكثر ".الملك"والمنادى ھو "یا"بحیث نجد أن النداء موجھ إلى ایلاذ وأداة النداء 

.نداءفي النداء لكي یوظح إنفعال الملك عند طریق ال

:كما وظف الكاتب أیضا أسلوب التمني ونجد في قولھ الملك

.لیتني أنظر إلى ایراخت قبل فراق الدنیا_
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"مقاربة اسلوبیة لقصة "مثل القرد وطبق العدس:

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

إن المعنى المحوري الأساسي الذي یتناولھ المقطع الأول ھو ضیاع النعمة بعدما 

كانت ملكًا لصاحبھ ومثل ذلك ھذه القصة التي بین أیدینا المتمثلة في أنّ رجلاً قد صعد إلى 

م نزل القرد فأكلھ ولما رأى الرجل الطبق كان فارغًا وھذا ما الجبل ومعھ طبق من العدس ث

حدث للملك كان قد أمر بقتل ایراخت وبعدھا غشي علیھا وندما على أمره فالملك كان قویًا 

.وكل ما یریده یصل إلیھ ولكن بعدھا أصبح الملك حزینًا من شدّة خوفھ على موت ایراخت

صارت یدي من ,مري شدّدت حزني بقتل ایراختلقد أفسدت أ:ومن الأمثلة على ذلك نجد

فالقصة تحمل محورین .فیفصل حكمة وعلم ایلاذ ثم إنقاذ ایراخت من الموت,ایراخت صفرًا

.دلالین وھما الشر والخیر

وبھذا فإن الملك رغم مكانتھ وسلطتھ ولكنھ یمثل العنصر السلبي في القصة أما ایلاذ 

.فإن الخیر ھو الذي یغلب دائمًایمثل العنصر الإیجابي ولھذا

فالملك بھذا اشتّد فرحھ .ایلاذ إن ایراخت بالحیاة:و الكلمات التي تدّل على ذلك في قولھ

ةالكلمات التي على ندمھ .وأدرك ظلمھ وندم على ذلك .وعرف بأن ایلاذ رجلاً صادقًا 

أنا الذي جنیت على ,ضعت الأمر غیر موضعھ في قتلي ایراخت قد و:ومعاناتھ وحزنھ وھي

وبھذا .لقد أفسدت أمري وشدّدت حزني بقتل ایراخت,نفسي وجررت البلاء إلیھا

.فإن في الشّر ندامة ومعانات وحزن وعذاب أما في الخیر سعادة ونعیم

بقتل ایراخت أما الخیر ھو إنقاذ ایلاذ ایراخت من فالشر یتمثل في ھذه القصة بأمر الملك

الموت وھذا فإن ایلاذ في كل كلمة ینطقھا الملك إلا وھو بحكمة الملك لكي یدرك مسیئتھ 

وھذا فإن النعمة نضیعھا بأنفسنا بفعل السوء أما لكي نحافظ على إبقاءھا بفعل .وظلمھ 

.الخیر
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"مقاربة اسلوبیة لقصة "قرد وطبق العدسمثل ال:

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

تتمثل شخصیات القصة في الملك وھو شخصیة أساسیة وھو الذي یحرك الأحداث و 

راخت ھي شخصیة كذلك تساھم في تطور الأحداث وھي ایلاذ كذلك ھو المساعد للملك أما ای

وایلاذ أخفى .تمثل العقدة في ھذه القصة لأن الملك یرغب في رأیتھا بعدما أمر ایلاذ بقتلھا 

.على الملك بأنھا على قید الحیات لكي یجاسره ویمتحنھ 

طبق من .والقصة لھا مقطع استھلالي ویذكره فیھ مثل للملك على أن رجل كان لدیھ

ثم قال للملك أنت .إذ بقرد ملئ كفیھ من العدس .العدس وصعد إلى الجبل ثم جلس لیستریح

.أیضا عندك من تحب تدعھم وتطلب مالا تجد

أما أحداث القصة كلھا تدور حول حزن الملك وندمھ على ایراخت أما ایلاذ فكان في 

.لكي یعرف ما آل إلیھ أمر الملك في ایراختكل مرّة ینطق بھا الملك إلا وھو بكلمة حكمتھ 

ففي البدایة كانت الأحداث متآزمة وفي النھایة تحقق حلم ,والقصة لھا نھایة أي انفراج

و لھذا فالملك یرید أن یرد جمیلھ .الملك وشكر ایلاذ ألا یفعل بعدھا عملاً كبیرًا ولا صغیرًا

ولھذا فإن .فیھ ما یرى ویحكم علیھ بما یریدللإیلاذ وأخبره أن یكون محكمُُ◌ في ملكھ ویعمل

ایلاذ بفضل علمھ وحكمتھ أنقذ الملك من شدّة ندمھ وحزنھ وكذا زوجتھ من الموت و لھذا 

وفي مدّة القصة نجد .فإن العلم مفتاح الخیر والسعادة أما الجھل یھدم أھل العزة والشرف

ذا ما تبین لنا من خلال دراستنا وھ,اسقاط على الواقع الاجتماعي والسیاسي الذي نعیشھ

وأن العاقل ,ھذه القصة كما تھدف إلى عدم التسرع في اتخاذ القرارات لأن في السرعة ندامة

.لا یعجل في العذاب واتخاذ القرارات وھذا ما وقع فیھ الملك
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"مقاربة اسلوبیة لقصة "مثل القرد وطبق العدس:

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

".مثل القرد وطبق العدس:"بعض ظواھر الانزیاح في قصة 

:أسلوبیة الكنایة

نزیاح إلا ما جاء عفویًا في ھذه القصة لم یكثر في الا"ابن المقفع"نجد أن الكاتب 

كما . كنایة عن الفقدان.صارت یدي من ایراخت صفرًا:فقط إذ نجد الكنایة في قول الملك

.ء من الملكیمكن أن نعتبره أیضًا مجاز مرسل علاقتھ جزء من الكلفي الید جز

:كما وظف المحسنات البدیعیة إذ نجد الطباق في

البعد   القرب                                                  ـ :ـ لا ینظر البعد والقرب

الحسن   القبیح:لا یعرف الحسن والقبیح

ـ          .                                      المحسن   السیئ:ـ لا المحسن من السیئ

ـ .                                             الزیادة    النقصان:ما فیھ من الزیادة والنقصان

ـ لا .                                                   الإثم       البر:یبصر الإثم والبر

.الخیر      الشر:یعرف الخیر والشر

:علم المعاني

أھم النحویون البلاغیون بھذه الظاھرة ، فالنحاة یدرسون التقدیم والتأخیر :التقدیم والتأخیر

ویشكل التقدم والتأخیر خرقًا أو )1(للكشف عن الرتب المحفوظة الثابتة المتغیرة في الجملة 

كما نجد أیضا التقدیم .الجملة العربیة وھذا ما نجده فيانزیاحًا عن النمط المألوف لتركیب

فتأخیر الخبر صفرًا )فتقدم الخبر(صارت یدي من ایراخت صفرًا :والتأخیر في قول الملك 

.جمال التعبیر والصیاغة و ذلك التأخیر یعمل من أجل تحصیل .كان محط الإنكار

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

186ص.الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق.یوسف أبو العدوس):1(
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"مقاربة اسلوبیة لقصة "مثل القرد وطبق العدس:

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

فھو یقصد الكل و ھومجاز مرسلما أعظم یدك عندي فھو :المرسل فيكما نجد المجاز

ایلاذ 

مكانة ایلاذ عند  مكانة  ھم في توضیحامنھ و بھذا المجاز یستمثل جزء تيولیس یدیھ ال

. وحسن التعبیر والتشویق  الملك كما یزود القصة جمالاً 

ومن مباحث علم المعاني التي تتمیز بإمكاناتھا الأسلوبیة مبحث الفصل والوصل لإعتماده   

على الأدوات الرابطة التي یطلق علیھا حروف المعاني وما تؤدیھ من وظیفة نحویة إلى 

.أمور وراء ذلك من حیث قدرتھا على الرابط بین الجمل والمفردات 

أو ,وقد تنبھ البلاغیون إلى الإمكانیات التعبیریة في إشراب الحرف معنى حرف آخر

اثنان لا یھجعان ولا :"ومن ذلك العطف الوارد في قول ایلاذ,العدول عن حرف آخر

".والشدیدُ المریض ولا طبیب لھ,الكثیر المال ولیس لھ ولاأمین,یستریحان

إذ یجري العطف بین ,ما یكشف عن جانب خاص من بلاغة النسقففي ھذا العطف 

.المتعاطفات ھنا على الذي یملك المال ولیس لھ أمین والشدید المریض لیس لھ طبیب

إذ یتضمن ,یعتبر علم المعاني من أكثر ما في البلاغة من صلة بالجانب التركیبي للغة

ھذه القصة القصر الغیر الحقیقي وھو قصر ومن بینھا نجد في ,مظاھر أسلوبیة مختلفة 

كما نجد في ,الموصوف على صفة ویقوم بتخصیص أمر بصفة دون غیرھا أو صفة مكان

وإن لم یكن ذلك مني إلا نصحًا :"وذلك في قول ایلاذ .ھذه القصة بتخصیص صفة الناصح 

.فقد قصر ایلاذ لنفسھ صفة النصح".للملك واستطلاعًا لأمره
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كانینذالالعربينتقدم بجزیل الشكر إلى أساتذة معھد اللغة والأدب

المعرفة ومن الطلبة حاملي لواء العلمالكثیرینالفضل الكبیر في تخرج ھمل

.الى من كان یبحث عنھاین تمكنوا من إیصال رسالة البحث والمعرفة ذال،

الذي ساعدنا ووقف إلى  جانبنا "محمد زیان"ونشكر خاصة الأستاذ المشرف 

.ھذا البحثبتعلیمات قیمة وسھر على إنجاح   اطوال مشوار بحثنا و الذي زودن

نشر حفظ الله من یسعى إلى،وأو بعید من قریب  ءاسومن ساعدنا كل نشكر

ھل یستوي اللذین :"العلمي و المعرفي و صدق الله العظیم اذ یقولالوعي والتقدم 

"یعلمون و اللذین لا یعلمون ، انما یتذكر اولوا الالباب 

دلیلة وسلیمة  



مفھوم الاسلوبلفصل الأول نظري ا

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

مفھوم الاسلوب

:عند العرب القدماء المحدثین )أ

و لقد تعددت الآراء حول ضبط مفھوم الأسلوب بحیث تذكر بعض المراجع 

stylisالمصادر أن مفھومھ ارتبط في بدایتھ الأولى بطریقة الكتابة بعد أن كان مفھومھ 

ومعناه عمود في الحضارة الإغریقیة ، أما في اللغات الأوروبیة فارتبط في البدایة بالكتابة 

الیدویة  ثم تطور وأصبح یدل على التغیرات اللغویة والأدبیة ، أمّا في العصور الرومانیة 

كما أنّ .التي یستعملھا الخطباء والبلغاء التي یستعملھا الاستعارةلوسطى فكان یشیر إلى ا

ھوا لطریقة التي یلجأ إلیھا القاص في طرح قصتھ ، صحیح أن مجمل قصص "الأسلوب 

المجموعة تتدرج ضمن القصص الواقعیة ، تمایزا واختلافا بین قصة وأخرى ، والقاسم 

لمزاوجة بین السرد والحوار مع الاعتماد بدرجة رئیسیة على المشترك بین القصص ھو ا

كأنّ القاص یأخذ دور العین التي تراقب والأذن التي تسمع، عبر مواصلة مرئیة الوصف ،

وسمعیة ، الفعل الشخوص ، حركتھم ، أحادیثھم ، ثم طرح دلك كلھ بلغة من خلال استخدام 

)1("نا أخرأسلوب الوصف المباشر حینا وغیر المباشر  حی

فكلمة الأسلوب في <<:الجرجاني عن الأسلوب"یقول إذ:ھر الجرجاني اـ عبد الق1ـ 

ورؤیتھ "الرحب القاھر عبد عالم تقودنا إلى إذدلالة فنیة خصبة ، ذاتھدا الموضع الواحد 

.)2("التي تعرف باسم فكرة النظم أو نظریة النظم والمتمیزة لفن القول

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

:البني السردیة "عبد الله رضوان )1 326ص .دراسة تطبیقیة في القصة القصیرة "

22ص 1986الاتجاه الأسلوبي في النقد الأدبي ، دار الفكر العربي ، القاھرة "شفیع السید )2
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مفھوم الاسلوب

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

"موضع كلمة "أسلوب "ستعمل كلمة تفالأسلوب عند الجرجاني یعني النظم إذ یمكن أن 

.لعكس او ا"النظم

ب مفردات اللغة ترتیبا مبنیا على یھو ترت"كما أن الأسلوب أو النظم عند الجرجاني 

كما یسمیھا ، وھدا الترتب یقع بین معاني الألفاظ ،العلاقات النحویة ، أو معاني النحو

.)1("المفردة لا بین الألفاظ ذاتھا 

في الجمل، كما أنّ الكلمة لا یكون لھا معنى إلاّ إذا وھذا یعني ملائمة الكلمات لبعضھا 

.وردت في جملة من الكلمات وفق ترتیب نحوي ملائم

:الأسلوب عند ابن منظور -2

أسلوب ، :یل خسطر من النالویقال ":عرّف الأسلوب قائلا"لسان العرب"ھفي كتاب      

والمذھب ، یقال أنتم في أسلوب ،جھ والو،والأسلوب:قال .ممتد فھو أسلوب الطریق الوھو 

یقال أخذ فلان :الفن :الطریق تأخذ فیھ والأسلوب بالضم :سوء ویجمع أسالیب والأسلوب 

یتبین لنا من حلال ھذا القول أنّ التحدید اللغوي لكلمة .)2(نینا منھ ففي أسالیب القول أي أ

بعد المادي ، ویظھر في تحدید یتمثل في ال:بعدین ، الأولأسلوب تأتي عند ابن منظور في 

یتمثل في البعد الفني :أما الثاني.خیل نمفھوم الكلمة، بمعنى الطریق الممتد أو السطر من ال

.انینھفالذي یرتبط بأسالیب القول وأ

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

23ص.شفیع السید ، الاتجاه الأسلوب في النقد الأدبي )1

178ص )2(ابن منظور ، لسان العرب ، إعداد وتطبیق یوسف خیاط ، دار لسان العرب ، بیروت ،دط دت المجلد )2
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  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

نتزعھا یتلك الصورة التي ":بأنھف الأسلوب رلقد عّ :سلوب عند ابن خلدون الأ-3

أو المنوال، ثمّ ینتقي الذھن من أعیان التراكیب وأشخاصھا ویعید باقي الخیال كالقالب

.)1(التراكیب الصحیحة عند العرب، باعتبار الأعراب والبیان فیرصّھا فیھ رصّا 

ن ابن خلدون یعتبر الصور الذھنیة ھي الأصل الأول للأسلوب  یتبین لنا من خلال ھذا القول بأ

الأدیب كطریقة من طرق التعبیر التي ینتھجھا للتعبیر وھذا الأسلوب یتم اختیاره من طرف

متخذّا خلال ذّّ◌لك شكلا من أشكال البیان كالاستعارة والكنایة والتشبیھ في ذھنھلیجوعمّا

.)2(ھو طریقة التعبیر والتصویر والتغییر وتخلص من ھذا إلى أنّ الأسلوب."

:أما فیما یتعلق بتعریفات الدارسین المحدثین للأسلوب والأسلوبیة العربیة نجد

:الأسلوب عند أحمد أمین -1

أنّ الأسلوب ھو اختیار الكلام بما یتناسب ومقاصد :"فجاء رأیھ حول الأسلوب كالتالي 

لا ، باختیار الكلمات لا من ناحیة معانیھا فقط ، بل من ناحیتھا صاحبھ ،ویعتمد نظم الكلام أو

الفنیة أیضا ، بما نوحیھ من أفكار ترتبط بھا من ناحیة وقعھا الموسیقي ، فقد تتألف كلمة 

)3("مع كلمة ولا تلق مع أخرى وقد تفعل في إثارة العواطف مالا تفعلھ مرادفتھا 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

83ص 1985صلاح فضل ، علم الأسلوب ومبادئھ وإجراءاتھ ، منشورات دار الأفاق الجدیدة بیروت ط )1

171ص1986علم الأسلوب ، دار المعرفة الجامعیة دط ...مصطفى الصاوي الجوبني ، المعاني)2

دراسة في النقد العربي الحدیث الأسلوب والأسلوبیة ، دار نور الدین السید ، الأسلوب والأسلوبیة وتحلیل الخطاب ،)3

149،ص 148ھومھ للطباعة والنشر والتوزیع ، الجزائر دط ،دت ، ص
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:د مصلوحسعالأسلوب عند -2

ھ بأنھ اختیار وانتقاء فإن الأسلوب یمكن تعری"فكان رأیھ حول الأسلوب في قولھ 

الاختیار أو ذاویدل ھّ .معینبغرض التعبیر عن موقف ،یقوم بھ المنشئ لسمات لغویة معنیة

.)1( "لةبدیىوتفضیلھ لھذه السمات على سمات أخر،الانتقاء على المنشئ

اختیارالاختیار،علینا أن نمیّز بین نوعین مختلفین من "أنھ :كما یقول أیضا

.)2(."مقتضیات التعبیر الخالصة فیھ واختیار،محكوم بسیاق المقام

:الأسلوب عند أحمد الشایب-3

»وأخیرا نجد العبارة اللفظیة قد تسمي الأسلوب ":یقولوالذي  stylis الوسیلة وھي«

ن ھنا نستطیع أن موالمعنویة،ما في نفس الأدیب من تلك العناصر إظھارلنقل أو اللازمة

.)3("نعرّف الأدب بأنھ الكلام الذي یعبر عن العاطفة 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

37،ص3،1992یة ، علم الكتب ط سعد مصلوح ، الأسلوب دراسة لغویة إحصائ)1

38المرجع نفسھ ص)2

3( أحمد الشایب ، الأسلوب دراسة بلاغیة تحلیلیة لأصول الأسالیب الأدبیة مكتبة النھضة المصریة                                       

13، ص12، ص 6القاھرة ، ط 
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  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

وكیفیة هأسلوب صورة خاصة بصاحبھ تبین طریقة تفكیرلكل "قائلا بأن یضیفكما       

.)1("نظره إلى الأشیاء، وتغییره لھا وطبیعة انفعالاتھ 

فھذا یعني حسب قولھ ھذا بأنھ یمكن القول بأن الأسلوب ھو السمة التي یمیز بھا 

أو مرآة لتفكیره ونظرتھ وتغیره انعكاسابحیث یعتبر الأسلوب الأخر،الكاتب عن الكاتب 

.لھا جابتھاوإستللأشیاء 

:عند المحدثین الغرب -)ب

قرن التاسع عر بالتطور الذي لحق الدراسات نشأة علم الأسلوب في نھایة الارتبطتفقد 

تھا وقد بدأت الدراساتسالأدبیة واللغویة ، والتي جعلت الخطاب الأدبي موضوع درا

"الأسلوبیة في نھایة القرن التاسع عشر بعد أن أرسى أسسھا الرائد الأسلوبي الفرنسي 

"الذي یقول"غراھام ھوف"ونجد في ھذا الصدد "شارل بالي  بالي ھو المبدع إن :

.)2("ولكنھ لم یقصد بھ دراسة الأسلوب "الحقیقي لمصطلح علم الأسلوب 

CHARLESالأسلوب عند شارل بالي )1 Bally

في علم اللغة العام بجامعة جنیف ، بحیث أصدر "دي سویسیر"خلیفة "شارل بالي"یعتبر

"في الأسلوبیة الفرنسیة "انكتابین مھمین جدّا في إرساء قواعد علم الأسلوب، الأول بعنو

".والثاني بعنوان المجمل في الأسلوبیة 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

أحمد الشایب ، الأسلوب دراسة بلاغیة تحلیلیة لأصول الأسالیب الأدبیة مكتبة النھضة المصریة                          )1

.134، ص6القاھرة ، ط 

14،ص1،1992محمد عبد المنعم خفاجي وآخرون ، الأسلوبیة والبیان العربي ، دار المصریة اللبنانیة ط )2
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  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ھي العلم الذي یدرس وقائع التعبیر اللغوي من :"فجاءت الأسلوبیة عنده كالتالي 

ناحیة محتواھا العاطفي ، أي التعبیر عن وقائع الحساسیة الشعوریة من خلال اللغة وواقع 

.)1("اللغة من خلال ھذه الحساسیة 

ھي تلك الوسائل التعبیریة التي تعمل على إظھار التغیرات العاطفیة " بالي"فالأسلوبیة عند 

إلى تلك "والإداریة والجمالیة وذلك بالتركیز على أبعادھا الدلالیة التأثیریة كما تطرق بالي

التغیرات الأسلوبیة التي تنتج عن التعبیر عن موقف واحد بمختلف العبارات والتي تؤدي 

.معنى واحدا 

"Jakopan"سون بالأسلوب عند جاك)2

"الأسلوبیة قائلا "جاكسون "یعرّف  بأنھا بحث تمیّز بھ الكلام الغني عن بقیة مستویات :

.)2(الخطاب أولا وعن سائر أصناف الفنون ثانیا

ویقصد في قولھ ھذا أن الأسلوب عنده ھو ذلك الجانب الفني الذي یأتي في الكلام والذي 

.میّزه عن باقي مستویات الخطاب وعن الأنانیة الأخرىی

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

:إریدالأسلوب الحدیث سامي محمد عیاینة ، التفكیر الأسلوبي ، رؤیة معاصرة في التراث النقدي البلاغي في ضوء علم )1
، نقلا عن غراھام ھوف ، الأسلوب 11ص12007عالم الكتب الحدیث  صدار الكتب العالمي للنشر والتوزیع ، عمان ، ط

.والأسلوبیة، تركاظم سعد الدین
یبیا ، تونس، ط ، عبد السلام المسدي ، الأسلوب والأسلوبیة نحو بدیل ألسني في النقد والأدب ، الدار العربیة للكتاب ، ل)2

201، نقلا عن جاكیسون  ص33، ص1997
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"Todorov"الأسلوب عند تودوروف )3

ما كان "لحن مبرر"سلوب اعتمادا على مبدأ الانزیاح فیعرفھ بأنھ ینظر إلى الأ"فانھ 

.)1(لیوجد لو أن اللغة الأدبیة كانت تطبیق كلیا للأشكال اللغویة الأولى 

تحریف اللغة إلى غیر ما وجد لھ ، لكن ھذا التعریف "باللحن المبرر"ویقصد تودوروف 

طبّقت اللغة الأدبیة على القواعد النحویة لما مبرّر لأنھ یؤدي المعنى ، كما یرى أیضا أنھ لو 

.وجد ھذا الاستحواذ اللغوي 

"ویعرف الأسلوبیة على أنّھا :"Rivatir"الأسلوب عند ریفاتیر )4 انزیاحا على :

النمط التعبیري المتواضع علیھ ویدقق مفھوم الانزیاح بأنھ یكون خرق للقواعد حینا ولجوء 

"ریفاتیر "وھنا یمكن القول أن مفھوم الأسلوبیة عند .)2(رإلى ما ترد من الصیغ حینا آخ

.أو بعبارة أخرى یلتقي مع مفھوم الأسلوبیة عند تیودوروفھ سنف

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

.31ص 1989، 1دمشق طمحمد عزام ، الأسلوبیة منھجیّا نقدیّا ، وزارة الثقافة ، )1

99عبد السلام المسدي ، الأسلوبیة نحو بدیل ألسني في النقد الأدب ، ص )2

  ـ25ـ 



الأسلوبیة تعریفھا ونشأتھا وعلاقتھا بالأسلوب

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

:ف الأسلوبیةیتعر–1

، وقد یعرف الكثیر من الدارسین أن كلمة أسلوبیة لا یمكن أن تعرّف بشكل مرضٍ 

إلا أنھ یمكن .یكون ھذا راجع إلى مدى رحابة المیادین التي صارت ھذه الكلمة تطلق علیھا 

.یة النّصالقول أنھا تعني بشكل من الأشكال التحلیل اللغوي لبن

ة لیفرع من اللسانیات الحدیثة مخصص للتحلیلات التفصی:"بأنھاویةسلالأویمكن تعریف 

الأدبیة والاختیارات اللغویة التي یقوم بھا المتحدثون والكتاب باقي السیاقات للأسالیب

"البیئات الأدبیة وغیر الأدبیة

الأدبیة الآثاریعني بدارسة علم "بأنھا الأسلوبیةمفھوم "Rivatir"لقد حددّ ریفتیر 

دراسة موضوعیة، وھي لذلك تعني بالبحث عن الأسس الفارة في إرساء علم الأسلوب ، 

ا في تحاورً ألمضمونيالأثر الأدبي نیة ألسنیة تتحاور مع السیاق اعتباروھي تنطلق من 

ا  من بقیّة یعرّف جاكبسون الأسلوبیة بأنّھا بحث عمّا یتمیّز بھ الكلام الفني)2("خاصًّ

من خلال ھذه التعریفات .)3("مستویات الخطاب ولاً من سائر أصناف الفنون الإنسانیة ثانیًا

نجد أن كل منظر للأسلوبیة قد حدّد الأسلوبیة بمفھوم متفق مع مستویات التحلیل التي یتعامل 

.بھا من مھمة وكذا من خلال مناھج النّقد الأدبي التي ارتكز علیھا من جھة أخرى 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

12007أبو العدوس ، الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، دار المسیرة عمان طسفیو):1

35فرحان بدري الحربي ، الأسلوبیة في النقد العربي الحدیث ، دراسة في تحلیل الخطاب ، مجد ص ):2

34ص5ة لبنان ،طلوبیة والأسلوب ، دار الكتاب الجدید المتحدعبد السلام المسدي ، الأس):3

   ـ 26ـ 



الأسلوبیة تعریفھا ونشأتھا وعلاقتھا بالأسلوب

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

إن محاولة تحدید دقیق لتاریخ مولد الأسلوبیة أو الأسلوب فنجد أنھ :یةسلوبنشأة الأ-2

یتمثّل في تنبیھ العالم الفرنسي میدان شبھ مھجور تمامًا حتى ذلك الوقت ، وفي دعوتھ إلى 

وإذا كانت .)1("أبحاث تحاول تتبع أصالة التغییرات الأسلوبیة بعیدًا عن المنھاج التقلیدیة 

معنى محدّد إلاّ في أوائل ھرت في القرن التاسع عشر فانّھا لم تصل إلىظة قد كلمة الأسلوبی

ارتبطت نشأة لقد.القرن العشرین وكان ھذا التّحدید مرتبط بشكل وثیق بأبحاث علم اللّغة 

الأسلوبیة من الناحیة التاریخیة ارتباطًا واضحًا بنشأة علوم اللّغة الحدیثة ، وذلك أن 

وإذا كان .)2(موضوعًا أكادیمیا قد ولدت في وقت ولاة اللسانیات الحدیثة الأسلوبیة بوضعھا 

من المسالمات لدى الباحثین أن الأسلوبیة قائمة على علم اللّغة الحدیثة ، إذ لا وجود 

أي قبل فردینان دي سویسر ، لأنھ أول من نجح في إدخال اللّغة .م1911لأسلوبیة قبل عام 

ن مجال الثقافة والمعرفة ، وعلیھ فان الأرض التي خرجت وأخرجھا م.في مجال العلم

وما یمكن أن نذكره أیضا في ھذا المقام ھو أن .)3(الأسلوبیة منھا ھي علم اللغة الحدیث

مولودان الشأن فقد كان لھاوغریبةقامت علیھ من تقدیرات مستجدة "سوسر"لسانیات 

أما المولود الثاني یتمثل في " بالي" تلمذهلھا اني تلقائي تمثل في بروز الأسلوبیة على یدوّ أ

ومن ھنا یمكن القول أن مصطلح .)4(وھو زمانيّ جدليّ بروز المنھج النبوي في البحث 

الأسلوبیة لم یظھر إلاّ في بدایة القرن العشرین مع ظھور الدراسات اللّغویة الحدیثة التي 

لسانیات سویسر في إنجاب قررت أن تتّخذ من الأسلوب علمًا یدرس لذاتھ ، كما أسھمت

.أسلوب بالي التي بفضلھا تبوأت منزلة المعرفة المختصّة بذاتھا أصولاً ومنھاجًا 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

38ص22010ط12007یوسف أبو العدوس ، الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، دار المیرة ط):1

المرجع نفسھ ، الصفحة نفھا):2

39المرجع نفسھ ، ص ):3

4: 43ص.5.2006ط.عبد السلام المسدي ، الأسلوبیة والأسلوب،دار الكتاب الجدید المتحدة لیبیا )

   ـ 27ـ 



الأسلوبیة تعریفھا ونشأتھا وعلاقتھا بالأسلوب

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

نجد ما ذھب الفرو قاتوأوّل ما یطالعنا من جملة ھذه :علاقة الأسلوبیة بالأسلوب -3

باحتمال الخلط بین المفھومین حینما أحسن .في تمییزه الأسلوب من الأسلوبیة "  بالي" إلیھ 

فحصر مدلول الأسلوب في تفجّر الطاقات .تأسیس تصورات مستحدثةولاتفاق كان في صد د

التعبیریة الكامنة في صمیم اللّغة بخروجھا من عالوھا الافتراضي إلى حیز الموجود اللّغوي 

ھو الاستعمال ذاتھ فكان اللّغة مجموعة شحنات معزولة " بالي" فالأسلوب بحسب .

إن مفھوم .)1(عض الأخر كما في مخبر كیمیائيوالأسلوب ھو إدخال بعضھا في تفاعل مع الب

، الأسلوبیة تتجاوز مفھوم الأسلوب من حیث الدراسة فالأسلوب ھو المادة الخامة للأسلوبیة 

أما القصة أسلوب فھي مشتقة .ویقوم باختیار وانتقاء المادة التي قوم الأسلوبیة بدراستھا 

م ، وفي كتب البلاغة الیونانیة القدیمة كان من الأصل ألأنیني للكلمة الأجنبیة الذي یعني القل

الأسلوب یعدّ إحدى وسائل إقناع الجماھیر ، فكان یندرج تحت علم الخطابة وخاصة الجزء 

walk"فاران "و"كلاّ وا"أمّا .)2(الخاص باختیار الكلمات المناسبة لمقتضي الحال  et

franي علاقة الألفاظ بالأشیاء ثمّ یذھبان إلى انّ الأسلوب یمكن أن یجدّد من ركن زاو

من خلال روابط الألفاظ بعضھا ببعض وكذلك من خلال علاقة أیضایردفان أنّھ یحدّد 

فیقرّر بأن "ستارونسكي"ثمّ یحاول .)3(مجموعة الألفاظ بجملة الجھاز اللّغوي الذي تنزّل فیھ 

إذ یحدد الأسلوب ھذا .)4(الأسلوب ھو مسار القانون المنظم للعالم الداخليّ في النّص الأدبيّ 

وبھذا .)5(یحدد ماھیة الأسلوب الوظیفة المركزیة المنظمة "جاكبسون"النمط كما نجد أیضا 

.یعتبر النص خطابًا تركب في ذاتھ ولذاتھ "جاكبسون"كان 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

72ص.5.2006ط .دار الكتاب الجدید المتحدة لبنان .وبالأسلوبیة والأسل.عبد السلام المسدي):1
35ص22010ط1.2010عمان ط.یرة للنشر والتوزیعسدار الم.الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق .یوسف أبو العدوس ):2
73ص.2006.ط.دار الكتاب الجدید المتحدة لبنان .الأسلوبیة والأسلوب.عبد السلام المسدي)3
74المرجع نفسھ ص):4

.المرجع نفسھ الصفحة نفسھا):5

   ـ 28ـ 



الأسلوبیة تعریفھا ونشأتھا وعلاقتھا بالأسلوب

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
تتسلط على على حساسیة القارئ بواسطة إبراز ویرى ریفاتر أن  لأسلوب قوة ضاغطة 

إلیھا ، بحیث إن غفل عنھا تشوّه الانتباهعلى  القارئبعض عناصر سلسلة الكلام وحمل 

یعبروابتقریر أن الكلام بما یسمحوجد لھا دلالات ، تتمیّز بھ، خاصة احتلھاالنص، وإذا 

ملاحظة ما یتولد عن الرسالة أو وھكذا فالمھم في الدراسة الأسلوبیة ھو)1(الأسلوب یبرز

.القارئ المتلقین لنّص من ردود فعل لدى 

الاتصالبعناصر ارتباطھومن المعلوم أن لا یمكن دراسة الأسلوب أو بحثھ ممن غیر 

وأن الأسلوب باعتبار المؤلف یعد بأنھ الكاشف النّص،المؤلف، القارئ،الثلاثة والمتمثلة في 

وحتى .المبدع، ویعّبر تعبیرًا كاملاً عن خصیتھ، ویعكس أفكاره وصفاتھعن عن نمط التفكیر 

"بیفون"الأسلوبین ما زلوا ینقلون ما ذكره  ومما لا شّك .)2("من أن الأسلوب ھو الرّجل"

فیھ أن وضع الأسلوب بین العلوم الطبیعیة والإنسانیة لا مجال لدفعھ أو إنكاره ، وھو علم لھ 

فھو نصلق .اصره وسبلھا لیصل إلى أقصى مدى لتحلیل النص الأدبيمناھجھ ، ویستطیع عن

إلى النص الأدبي و وطبیعة ھذا النّص بخاصیة أنھ لیس من الیسر التنبؤ بھا أو السیطرة 

تغییر ھذه النصوص حول الاختلافعلیھا إذ تعدّد تعریفاتھا نابع من الدرجة الأولى من 

كما یمكن أن نلخّص نظرة الأسلوبیة .خ أصولھسّ الأدبیة، فضلا عن كونھا علم جدد لم تتر

:إلى النص في ھذه العناصر الثلاث وھي 

العنصر اللّغوي الذي یعالج نصوصًا قامت اللّغة بوضع شفرتھا:أولاّ 

العنصر النّفعي ، ویتمخض عنھ إدخال المقولات غیر اللّغویة في التحلیل ، :ثانیا

دف الرسالةالمؤلف،القارئ، الموقف التاریخي ، وھ

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

37یوسف ابوالعدوس، الاسلوبیة الرؤیة التطبیق ، ص )1

25جاسم محمد الصمیدعي، شعر الخوارج دراسة اسلوبیة ص )2

ـ 29ـ 



الأسلوبیة تعریفھا ونشأتھا وعلاقتھا بالأسلوب

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

العنصر الجمالي الأدبي ، ویكشف عن تأثیر النّص على القارئ وعن التّغییر والتّقویم :ثالثا

.)1(الأدبي لھ

عرّف الأسلوب بأنھ محیلا على سلوك إذ یإضافیةویعطى ریفاي لنظریة جاكبسون أبعادًا 

والأسلوب بعد .)2("الاحتمال والتوقع مبادئرسالة أنشأه شبكة من التوزیع قائمة على 

المقتضى لا یعدّ اني الوجود وإنما ھو صیرورة زمنیة تتطابق في مقاییسھا الوجودیة مع 

.جدّلیة الدیمومة

"الأسلوب في قولھ "ویعرف فینوادوف  الأصغر للأدب ویعني أن الأسلوب یتحدد بالعالم :

بھ النّص وھذا العالم الأصغر یحدّده بالعلم القائمة بین العناصر اللّغویة والمتفاعلة مع قوانین 

)3("انتظامھا

لأن علم .ومن ھنا یتضح جلیًا أن مصطلح أسلوبیة یختلف كثیرًا عن مصطلح الأسلوب 

بینما .بأسالیبھولاً إلى علم الأسلوب یقف عند تحلیل النّص بناءًا على مستویات التحلیل وص

نجد أن الأسلوبیة ھي التي تتجاوز النّص إلى نقد تلك المعلومات والأسالیب وھذا بناءًا على 

یمكن أن نقول أسلوبیة أو علم الأسلوبیة كما یقال أیضًا نقد أو وبھذا.منھج من مناھج النقد 

.ي حال من الأحوالولكن لا یكون الأسلوبیة ریفًا لعلم الأسلوب ف.علم النقد 

   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

38یوسف ابوالعدوس، الاسلوبیة الرؤیة التطبیق ، ص )1

77ص.5.2006ط.دار الكتاب الجدید المتحدة لبنان .الأسلوبیة والأسلوب.عبد السلام المسدي):2

3: .73المرجع نفسھ الصفحة )

ـ 30ـ 



نقد الأدبي والبلاغة واللسانیات الأسلوبیة وصلتھا بعلم اللّغة وال

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

:الأسلوبیة وصلتھا بعلم اللّغة :أولاًّ 

وبیة بعلم اللّغة ھي علاقة منشأ ، إذ تتحد بكونھا أحد فروع علم اللّغة ، إلاّ إن علاقة الأسل

.أنّھا تعتمد على وجھ نظر خاصة تمیزھا عن سائر فروع الدراسات اللّغویة 

ولقد أدي الارتباط التاریخي بین الأسلوبیة وعلم اللّغة ببعض مؤرخي النقد إلى أن یقعوا في 

.ناول للأدب یظھر اھتمامًا واضحًا بمظاھر لغویة كالخیالفصادروا یعدون أي ت.الخلط 

.النحو من الدراسة الأسلوبیة

لكن الأمور لم تبقى على مثل ھذا الخلط ، فسرعان ما إنبرى الدارسون للتفرقة بین مجالي 

"المعلمین وتوجیھاتھم ، فقد قیل  یقال ، في حین أن إنّ علم اللّغة ھو الذي یدر ما:

".)1(ھي التي تدرس كیفیة ما یقالالأسلوبیة 

إن اللّغة تقتصر على تأمین المادة التي یعتمد إلیھا المتكلم أو الكاتب لیفصح بھا :وقیل أیضًا 

عن فكرتھ ، أما علم الأسلوب فھو یرشدنا إلى اختیار ما یجب أخذه من ھذه المادة للتوصل 

ة إحترام ما اتفق علیھ العلماء من شریط.معین من التأثیر في السامع أو القارئ إلى نوع

.)2("مداولات لفظیة ، وقواعد صرفیة ونحویة وبیانیة 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

39الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، ص .یوسف أبو العدوس )1

المرجع نفسھ، الصفحة نفسھا )2

31ـ 



نقد الأدبي والبلاغة واللسانیات لوبیة وصلتھا بعلم اللّغة والالأس

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ة ما ھي إلاّ ینطق من رفض المقولة السائدة في نظر البعض بأن اللّغ"دي سویسر"إن 

یة على ھذا النحو تفترض سلفا ؤلأن ھذه الر.عبارات أو كلمات توافق قدرًا من الأشیاء 

القیمة "أسماه بـ أفكارًا جاھزة سابقة على الكلمات وھو یفصل أن یعالج ھذا الطرح تحت ما

)1(عملیةلھذه الباعتبار اللّغة فكرًا منظمًا في مادة صوتیة متصورًا تمثیلاً افتراضیًا "اللسانیة 

)2("إن المضمون الوجداني في اللّغة ھو عماد الأسلوبیة " بالي"وخلاصة القول ع 

أن یناقش الأسلوبیة في مستوى اللّسان المكتوب في النص الأدبي بل " بالي" ولقد رفض 

أراد أن یبعث الروح في جسد اللغة ویثبت أن اللّغة بقیمھا السوسیریة ھذه تحتوي بعدًا 

.یًا  من الأسلوبعاطف

Chalesشارل بالي “وبھذا فان  bali"بالمحتوى العاطفین للغة ، وھذا ما جعلھ لا اھتم

یھتّم بالجوانب الجمالیة ، ثمّ صرف عن العنایة باللّغة الأدبیة وأخذ یركز على اللّغة المنطوقة 

.لأن دراسة الأسلوبیة تكون دراسة لغویة لا أدبیة

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

دیوان المطبوعات الجامعیة .الظاھرة والمختطي صروخات جدلیة في الأبداع و التلقین .عبد الجلیل مرتاض )1

39ص.الجزائریة12.2005

43الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، ص .یوسف أبو العدوس )2
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والبلاغة واللسانیات نقد الأدبي الأسلوبیة وصلتھا بعلم اللّغة وال

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

:علاقة الأسلوبیة بالنّقد الأدبي

اصره ومقوماتھ تعد الأسلوبیة مدرسة لغویة تعالج النص الأدبي من خلال عن

الفنیة وأدواتھ الإبداعیة ن ومن ثمّ فان الدراسة الأسلوبیة عملیة نقدیة ، ترتكز على الظاھرة 

أمّا النقد فیعتمد في اختیاره .اللّغویة وتبحث في أسس الجمال المحتمل قیام الكلام علیھ

لوبیة بمثابة عنصري الصحة والجمال ، فالصحة مادة الكلام أمّا الجمال فجوھره،وتكون الأس

وھي مرحلة وسطى بین عالم .القنطرة التي تربط نظام العلاقات بین علم اللّغة والنقد الأدبي 

وفیما یتصل بعلاقة الأسلوب .، فتربط باللّغة والأدب على حدّ سواءاللّغة والدراسة الأدبیة 

:بالنقد ھناك ثلاثة اتجاھات وھي 

وبسبب ذالك یرة للنقد الأدبي ،ولكنھا لیست وریثة لھ، یرى أن الأسلوبیة مغا":الأولالاتجاه

أن اھتمام الأسلوبیة ینصب على لغة النص ولا یتجاوزھا فالأسلوبیة قاصرة على تخطي 

بینما رسالة النقد كامنة إماطة .إلى التاریخ بالاحتكامحواجز التحلیل إلى تقییم الأثر الأدبي 

اه أن تكون الأسلوبیة منھجًا شاملاً لكل أبعاد ویرفض ھذا ألاتج.عن رسالة الأدبثام للّ ا

الظاھرة الأدبیة إذ أنّھا تكتفي بتقریر الظواھر الصوتیة والدلالیة والتركیبیة والاقاعیة 

ویلاحظ أن نظرة الناقد إلى النّص الأدبي تكون نظرة فاحصة ، وھو یستخدم لھذا الغرض .

نظرة فإنھا، أمّا الأسلوبیة...وق الفني جمیع الأدوات الفنیة المتوفرة مثل اللّغة ، والذ

یة للكشف من خلال الصیاغة ، ومھمتھا فحص النص الأدبي في تركیباتھ اللّغوجمالیة تأتي 

.)1("عن ھذه القیمة الجمالیة

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

52،صیة الرؤیة والتطبیق الأسلوب.یوسف أبو العدوس )1(

ـ33ـ 



نقد الأدبي الأسلوبیة وصلتھا بعلم اللّغة وال

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

للأسلوب وصار فرعًا من فروع عام یرى أن النّقد قد استحال إلى نقد :الاتجاه الثاني 

.)1(الأسلوب ومھمتھ أن یمد ھذا العلم بتعریفات جدیدة ، ومعایر جدیدة

ینظر إلى أن العلاقة بین الأسلوبیة والنقد ھي علاقة جدلیة قائمة على :الثالثالاتجاه

قاھا من فكلاھما یستطیع أن یمدّ الآخر بخبرات متعدّدة است.للآخرما یمكن أن یقدّمھ كل طرف 

یمكن الإشارة إلى القضایا الآتیةوبالتالي.مجال دراستھ

یخضع النّص النّقد، فكلاھماالنفسي في والاتجاهعلاقة بین الأسلوبیة النفسیة -1

.ومقاییسھلمعاییر علم النفس 

إنّ الأسلوبیة نظرة نقدیة شاملة تشمل النّص بكل تكویناتھ الصوتیة والمعجمیة -2

.ركیبیة والدلالیة والت

یرى فریق من النقاد أن الأسلوبیة منھج علمي یتناول صرف الأسلوب الأدبي، أما -3

.النّقد فانھ لا یھتم في تقییمھ للنص الأدبي باللغة إلاّ قلیلاً 

إن الفارق بین النّقد والأسلوبیة یأتي من الأدوات والأھداف ، فإذا كانت أدوات -4

.فإنّ النّقد بعینھ یعد اللّغة إحدى أدواتھ.فحب الأسلوبیة تتوقف على اللّغة 

"غراھم ھوف"وعلى أیّة حال فإنّ النّاقد معني بالتحلیلات ألأسلوبیة كما یرى -5

وأن الغایة التي تسعى إلیھا أیّة دراسة أسلوبیة ھي زیادة الفھم عن طریق النظر الموضوعي 

.)2(أساسًا للتحلیلالذي یعتمد اللّغة 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

52صالأسلوبیة الرؤیة والتطبیق ، .یوسف أبو العدوس )1

54المرجع نفسھ ، ص)2
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نقد الأدبي و البلاغة الأسلوبیة وصلتھا بعلم اللّغة وال

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

وانطلاقًا مما سبق فإنّ الأسلوبیة لیست بدیلا للنقد لا ینقص من أھمیتھا وقیمتھا، لاّ 

ولھذا .فإن الصّلة بین الأسلوبیة والنقد صلة وثیقة فكل منھما یصف ویحلل ویركّب ویفسّر

ي الذي یسعى إلى إنتاج نقد جدید یمكنھ التعامل مع یمكن أن نربط الأسلوبیة بالنقد الأدب

.النص من خلال فھم إمكانیة وطاقة وأبعاده التراثیة

:علاقة الأسلوبیة بالبلاغة

إن علم الأسلوب ھو علم وصفي یسجل الظواھر، وما یطرأ علیھا من تغییر دون حدیث عن 

.تجعل العدول عنھا خطأ بلاغیًاكما أن البلاغة علم معیاري محكوم بقوانین .صحة أو خطأ

إذ ھناك مسلمات لباحثین ومنظرین وجدناھا تقرّر أن الأسلوبیة ولیدة البلاغة ووریثھا 

)1(المباشر

، إن البلاغة علم معیاري یرسل الأحكام كما تبرّر المفارقات بین الأسلوبیة والبلاغة

"التقیمیة ویرمي إلى تعلیم مادة موضوعیة  بینما تنفي الأسلوبیة عن "البیانالبلاغة و.

التقییمیة بینما تسعى الأسلوبیة بوصایاھاالإبداعفالبلاغة ترمي إلى خلق .نفسھا كل معیاریة

.)2(یقرّر وجودھابعد أنإلى تقلیل الظاھرة الأبداعبیة 

ھ فیرى أن الأسلوبیة ذات نسب عریق في العربیة لذلك فإنّھ یصدر كتاب"أمّا شطري عیاد 

ولكنني إذا أقدم إلیك ھذا الكتاب لا أغریك ببضاعة جدیدة :مدخل إلى علم الأسلوب بقول

.علم الأسلوب ذو نسب عریق عندنا .مستوردة

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

44ص5.2006تحدة عمان طدار الكتاب الجدید الم.الأسلوبیة والأسلوب.عبد السلام المسدي)1

المرجع نفسھ، الصفة نفسھا)2
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نقد الأدبي و البلاغة الأسلوبیة وصلتھا بعلم اللّغة وال

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

.)1(رجع إلى علوم البلاغة أصولھ تنلآ 

ویمكننا في ھذا الموضع أن ندرج الفروق التي ذكرھا الدكتور شكري عیاد بین الأسلوبیة 

.والبلاغة

.)2(البلاغة علم لساني قدیم ، والأسلوبیة علم لسان حدیث-1

.)3(علم البلاغة علم معیاري ، بینما تعد الأسلوبیة علما وصفیًا-2

أن الكلام ینبغي أب یطابق مقتض الحال في حین تقرّر الأسلوبیة أن غة علم البلارقرّ ی-3

)4(.نمط الكلام یتأثر بالموقف

إن أفق الدراسة الأسلوبیة أوسع من أفق الدراسة البلاغیة فالأسلوبیة تدرس الظواھر -4

.)5(اللّغویة جمیعھا بدء من الصوت وحتى المعنى مرورًا بالتركیب

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

60ص.الأسلوبیة والأسلوب.عبد السلام المسدي)1

الدر البیضاء .1ص.المكرر الثقافي العربي .دراسة في أنشودة المطر الللب.الأسلوبیة .حسین ناظم البني )2

27+26ص.2002.

.18المرجع نفسھ ص)3

19المرجع نفسھ ص )4

الصفحة نفسھا .المرجع نفسھ )5
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نقد الأدبي و البلاغة الأسلوبیة وصلتھا بعلم اللّغة وال

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ن البلاغة والأسلوبیة من خلال دراسة العلاقة الموجودة بی"محمد عبد المطلب"كما یوضح 

"فیقولالقدیمة،للأسلوب في البلاغة العربیة  أن الدرس افتراضإن العلاقة قائمة على /

وبذلك یرى أن ممن الممكن التقریب بین .ھو فن لغوي وأدبي في آن واحدالأسلوبي

.)1(البلاغة العربیة القدیمة والأسلوبیة الحدیثة 

یآسلب البلاغة، متابعًا مفردات البحث البلاغي مقارنًا إیاھا بمباحث علم فیحاول كما یصح أن

لیثبت أصالة البحث البلاغي .الذي یعتمد نتائج علم اللسان في معطیاتھ الرئیسیة .الأسلوب 

.)2(في دراسة الأسلوب

بیة وھو بھذا یسعى إلى المزاوجة بین البحث البلاغي بما احتواه من إمكانیات تعبیریة وأسلو

.في دراستھا للأدب بوصفھ نتاجًا لغویًا

وبھذا فان البلاغة لا تدرس النّص كاملا بل تفتتھ، فالتحلیل البلاغي حصر في الجملة 

.بوصفھا أكبر وحدة قابلة للتحلیل البلاغي حصر في الجملة بوصفھا كبر وحدة قابلة للتحلیل 

، بحیث یعالج العلاقات النحویة وكذا بحد ذاتھ أما التحلیل الأسلوبي فقد التفت إلى النّص 

.وصف الخواص الأسلوبیة ووسائل الربط والسبك اللغوي والمضمونیة 

إذ تتجھ إلى دراسة الصورة وأدوات .ویمكن القول أن الأسلوبیة تمثل تعریفا مضاعفًا للبلاغة

كما أنھا .في بعدھا النظري حقیقة الأسالیب والأجناس وأثرھا في إنتاج النصالتعبیر وتأخذ

.تعتبر فرعًا جدیدًا ضمن شجرة اللسانیات

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

92ص.الأسلوبیة في النقد العربي الحدیث، دراسة في تحلیل الخطاب ، ،/فرحن بدري )1

الصفحة نفسھا.المرجع نفھ )2
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غة و اللسانیات نقد الأدبي و البلاالأسلوبیة وصلتھا بعلم اللّغة وال

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

:علاقة الأسلوب باللسانیات

فأن إذا كانت اللسانیات تعني بالاستخدام اللغوي عامة باعتباره ممارسة اجتماعیة مشتركة ،

ولتحدید .الأسلوبیة تدرس الأسلوب باعتباره الاستعمال الفردي في اللغة في عملیة الإبداع 

المنظرین في حصرھم تفكیرالعلاقة بین ھذین العلمین ننطلق من جملة القریرات التي تحرّك 

Walk"ولاك وفاران"إذ یلحّ .للأبعاد المعرفة etFaran" في ھذا المقام على الصّلة

بین الظاھرة الأدبیة وحقول الدراسة اللسانیة محدّدین ھذه الصّلة على رأس أساس العضویة 

."Jakobsanجكبسون"أما .)1(أن اللّغة ھي القاطع المشترك لدائرتین متداخلتین  فرغم "

اھتدائھ إلى جوھر قضیة التحدید بالمقارنة والمقارنة فإنھ یقتصر في شيء من العفویة على 

ولتحدید وجھ الاختلاف بین الأسلوب .)2(فن من أفنان شجرة اللسانیات إثبات أن الأسلوبیة 

واللسانیات نوره ھذا الجدول كما أورده نور الدین السید في كتابھ الأسلوبیة و تحلیل 

.)3(الخطاب

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

40ص .یة والأسلوبالأسلوب.عبد السلام المسدي)1

.الصحة نفسھا.المرجع نفسھ )2

دار ھومة للطباعة .الأسلوب والأسلوبیة .دراسة في النقد العربي الحدیث .الأسلوبیة وتحلیل الخطاب .نور الدین السید )3

46الجزائر ص .والنشر والتوزیع 
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باللسانیات الأسلوبیة وصلتھا 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

الأسلوباللسانیات

تعني أساسًا بالجملة-

للغة تشكل من أشكال تعني بالتنظیر-

الحدوث المفترضة

تعني باللغّة من حیث ھي مدرك مجرّد -

تملھ قوانینھا

تعني بالإنتاج الكلي للكلام-

تتّجھ إلى المحدث فعلاً -

تعني باللغّة من حیث الأثر الذي -

تتركھ في نفس المتلقي كأداء 

.مباشر

Micheیفايرآ.ل من مكممارسة النقدیة وذلك مع المجرد مواضیع لسانیة أو منھج من 

Arrivé"

"الذي یقول  .)1(قاه من اللسانیاتإن الألوبیة وصف للنص الأدبي بحب طرائق مشت:

فإنّھ ینطلق من تعریف الأسلوبیة ، بأنھا علم یھدف إلى الكف عن ""Rivatirأمّا ریفاتیر

المؤلف إثبات مراقبة حرّیة الإدراك لدى القارئ المتقبل ، العناصر الممیّزة التي بھا یستطیع

عني بالظاھرة حمل ت" لسانیات"والتي بھا یستطیع المؤلف أیضا أن یفرض اعتبار الأسلوبیة 

.)2(الذھن على فھم معیّن وإدراك مخصوص 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

41ص.الأسلوبیة والأسلوب .عبد السلام المسدي )1

الصفحة نفسھا.المرجع نفسھ )2

  ـ 39ـ 



باللسانیاتالأسلوبیة وصلتھا 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

لقد وضع الكثیر من الباحثین في العصر الحدیث تحدیدات عدیدة للأسلوبیة، فحاولوا من 

ومان ر"ومن بین ھذه التحدیدات مذاكرة .خلالھ تأجیل الأسلوبیة في الدراسات النقدیة 

أن الأسلوبیة بحثًا عما یتمیّز بھ الكلام الفني عن بقیة مستویات الخطاب "جاكبسون

.)1(وعن سائر الفنون الإنسانیة ثانیًا.الأول

الذي یقول أن اسم الأسلوبیة یطلق على دراسات من أنواع شتى "جي بي ثورن"كما نجد 

تحلیل للبنیة اللّغویة أو بأخرى علىوتشترك ھذه الدراسات في أنّھا تنطوي بصورة

)2(للنصوص

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

11ص 11991ط.الدار المصریة اللبنانیة القاھرة.الأسلوبیة والبیان العربي .محمد عبد المنعم خفاجي )6

75ص11993بیروت ط.ربيالمركز الثقافي الع.اللغة والخطاب الأدبي.سعید الغانمي )7

40ـ 



دراسة بیوغرافیة لابن المقفعالباب الاول

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

:ابن المقفع"ب یالتعریف بالأد "

ھو عبد الله بزویة بن دادویة ، من أئمة الكتاب وأول من عني في الأسلام :ھبنس -1

.)1(بترجمة كتب المنطق ، وأصلھ من الفرس

د عیسى یوأسلم على )مزدكیا('اق مجوسیًا م في العر724ولد سنة :مولده ونشأتھ -2

الثلاثة "أرسطو طالیس"لي كتابة الدیوان للمنصور العباسي، وترجم لھ كتبوو،بن علي 

لة ودمنة وھو أشھر یوترجم عن الفارسیة كتاب كل"بایساغوجي"في المنطق المعروف

وھي ،في عصرهإلي تحصیل الثقافات التي كانت سائدة تھفولذ طنصرف مناكتبھ، بحیث 

ن العرب الإیجاز، مالھندیة فأخذ من الفرس الأطناب ، وو،الیونانیةوربیة،عالوالفارسیة،

ة فائقة على تحلیل مشكلات رومن الیونان المنطق، ومن الھنود الحكمة، واكتسب بذلك قد

.)2(والولاة  ءعصره ، واتصل بالعدید من الأمرا

:وفاتھ-3

م 759فقتلھ في البصرة أمیرھا سفیان بن معاویة المھبلي،سنة أتھم بالزندقة ،و

.)3(مخلفًا آثارًا كثیرة تشھد على عبقریتھ

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

،كلیلة ودمنة، تر، إلى العربیة ، في صدر الدولة العباسیة ، الشركة الجزائریة اللبنانیة ، الجزائر ابن المقفع)1

1ص2006العاصمة، ط الأولى 

الصفحة نفسھا.المرج نفسھ )2

الصفحة نفسھا.المرج نفسھ )3

   ـ5ـ 



دراسة بیوغرافیة لابن المقفع

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

:أنشأ رسالة في غایة الإبداع منھا :أشھر أعمالھ-4

.دب الصغیرلاا-

.الأدب الكبیر-

.رسالة صغیرة-الصحافة-

.الیتیمة-

قصة مزدك-

.)1(كلیلة ودمنة-

ما رأیت مثلھ  ":قال عنھ الخلیل بن أحمد :ابن المقفعبعض الأراء حول الأدیب 

."مھ أكثر من عقالھلوع

"اني في العباب غاوكذا قال عنھ الص بأبي  ىة قبل إسلامھ ویكنزبكان اسمھ رو:

ھ المبارك ـسمتسمى بعبد الله وتكنى بلأبي محمد أما المقفع أبوه فااسلم عمرو، فلما 

الآنھو المقفع :یده ، أي تشنجت ،وقیل فتقفعت، ولقب بالمقفع لا الحجاج ضربھ 

.)2(وتعمل من الخوص عروة  بلالعلمھ القفعة وھي شبیھة بالزنبیل الفاء

اقامة دعائم الكتاب في عصره بحیث یھتم في ممنالثاني"بن المقفعا"یعد

كما یتمیز بالھدوء والرّزینة في عرضھ فلا یبالغ ولا یھول ویلتزم .كتابتھ بالعقل 

طقي، و فاھتمامھ بالمعنى جعلھ یستخدم الأسلوب المن.ویخضع فكرة للفن.بالإصلاح 

.لا یھتم بالزخرفة اللفضیي

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

،كلیلة ودمنة، تر إلى العربیة ، في صدر الدولة العباسیة ، الشركة الجزائریة اللبنانیة ، الجزائر ابن المقفع)1

2ص2006العاصمة، ط الأولى 

الصفحة نفسھا.المرج نفسھ )2

 ـ6ـ 



بیوغرافیة لابن المقفعدراسة

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

:كلیلة ودمنة.التعریف بالكتاب

منذ إن ھذا الكتاب الطریف المقدم للناشئة الجزائریة لھ تاریخ طویل، وسمعة راسخة 

مكن القول من البدایة بأنھ من ضمن الكتب القلیلة التي یي أربعة عشر قرنًا ، وحوال

الادیسةة وذالالیا"ظلت صامدة كالطود في تاریخ الثقافة العالمیة إلى جانب

لابن حزم "طوق الحمامة"لابن العلاء المعري و"ورسالة الغفران "ھومیروس"لـ"

وغیرھا من "لسرفانتس"تكیشودون"لدانتي و"الإلھةالكومیدیا "الأندلسي و

.الإنسانيالكتب العظیمة التي مازالت تمارس تأثیرھا في الفكر 

إن كتابة كلیلة ودمنة ھو ما وضعتھ علماء الھند من الأمثال و الأحادیث التي 

ولم یزل .ألھموا أن یدخلوا فیھا أبلغ ما وجدوا من القول في النّحو الذي أرادوا 

الحیل بصنوفمسون أن یعقل عنھم، ویحتالون لذلكلتمن كل آمة ولسان یالعلماء 

كان من تلك ىویبتغون ما عندھم من العلل في إظھار ما لدیھم من العلوم والحكمة حت

.)1(العلل وضع ھذا الكتاب على أفواه البھائم والطیر

في البصیرة ومؤلف ھذا الكتاب ھو عبد الله بن المقفع من أصل فارسیي عاش 

ووضع .والفارسیةبحیث تمكن من اللغتین العربیة للھجري،وبغداد في القرن الثاني 

وكان "الأدب الصغیر"و "الأدب الكبیر"و"رسالة الصحابة"عددًا من الكتب أھمھا 

.)2(العربي الإسلاميالمحیط الثقافي فيلكل واحد منھا أثره وتأثیره 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

،كلیلة ودمنة، تر، إلى العربیة ، في صدر الدولة العباسیة ، الشركة الجزائریة اللبنانیة ، الجزائر ابن المقفع)1

41ص2006العاصمة، ط الأولى 

1، ص للفنون المطبعیةطبع، بالمؤسسة الوطنیة2011الجزائر ، كلیلة و دمنة ،موفم للنشرابن المقفع)2

    ـ7ـ 



دراسة بیوغرافیة لابن المقفع

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

."عبد الله المقفع"ومترجمھ"الى الكتاببالنقدأھم من تعرض 

یتمیز العصر الذي نشأ فیھ عبد الله بن المقفع بثلاثة أشیاء، أولھا الصراع 

.بین الأمویین والعباسیین ، وقد انتھى بقیام الدولة العباسیة

دادھا مابین الأندلس غربًا وحدود تماوثانیھا اتساع رقعة الدولة الإسلامیة و

وثالثھا النشاط الأدبي والعلمي في مختلف مجالات الحیاة ، وقد كان ابن .الصین شرقًا 

شرالكاتب النا"عھد الأموي مع صدیقھ عبد الحمیدمالمقفع كاتب دیوان في أخریات ال

البلیغ ، غیر أن انتماءاتھ الفارسیة جعلتھ یبادر إلى مساندة الدولة العباسة الناشئة 

إنّما جاؤوا منھ ، فما یقال أن الحكام العباسینیوم ذاك على أساس عنصري اعتقادًا

وھذا السبب بالذات الذي .وا من العرب ویعدوا مجد الفرس القدیم إلى الحكم لكي ینتق

دفع بعض المؤرخین إلى القول بأن إسلام ابن المقفع كان ظاھریًا وبأنھ في باطنھ 

.)1(على مجوسیتھ

النزعة الشعوبیة، آخذة في الاشتداد حتى من الحدة، وكانالسیاسيإن الصراع 

من الطرق في قتھرطب ھأن ابن المقفع لم یكن یخفي مواقفھ السیاسیة، بل یكشف عن

إذ نجد أن .كتابتھ السیاسیة التي ینتقد فیھا الحكم والحكام بطریقة التلمیح والمداورة

روا على أدلة الأصل، لكنھم لم یعثإن كتاب كلیلة ودمنة ھندي الأدب یقولون مؤرخو

وكل المعلومات في ھذا الشأن تشیر إلى أن ابن المقفع ترجم ھذا الكتاب من.تثبت ذلك

المقفعابنعربوقدمفقود،نفسھالفھلويالأصلكانذلكومع،اللغة الفھلویة 

حسبوھذا.فصولھبعضترتیبدًایمع،التصرفبعضفیھمتصرفا"ودمنةكلیلة"

التراثلإحیاءیكنلمالكتابھذایبرتعمنالغرضأنیقةوالحق،المؤرخینبعض

.)2(المقفعابننفسفيسیاسیةغایةلخدمةبلفحسبالفارسي

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1ص،ودمنةكلیلة،المقفعابن)1

نفسھاالصفحة،نفسھالمرجع)2
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دراسة بیوغرافیة لابن المقفع

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

غیرمنأنھالمقفعابنشعرالأمویة،الدولةأنقاضعلىالعباسیةالدولةقامتفلما

قدحینھاوكان،السلطانذويإغضابدونالسیاسیةدعوتھواصلأنعلیھالیسر

واتھامات الانتقاداتوموضوعھا .أبي جعفر المنصور ،الخلیفةمنمقربًاصار

بادر ابن المقفع إلى تعریب ھذا بالزندقة من الحجاب والوزراء ، وخلال ھذه الفترة

، ونشر بعض الأراء الكتاب على سبیل إسداء النصح لأبي جعفر المنصور

.)1(ةالسیاسی

وذلك أن ابن .أدى دوره وبلغ الغایة المقصودة منھا إن ھذا الكتاب یبدو أنھ

الذي تحدث فیھ "رسالة الصحابة"كتابھ بالمقفع لم یقتل بسبب ما جاء فیھ بل بسب

عن حاشیة الخلیفة أبي جعفر المنصور مما أوغر صدور العدید من الناس واتھموه 

.بالزندقة 

موضوع على لسان الحیوانات "كلیلة ودمنة"كتاب :كلیلة ودمنة ممیزات كتاب

یتعرف للعدید من القضایا المتعلقة بالحكم والحكّام ورجال الحاشیة والبھائم وھو

هفقد جمع الكتاب حكمة ولھوًا،فاختار.التعامل مع السیاسة والمسؤولین الكبارقرطو

الأحداث ناشط في حفظ ما صار إلیھ والمتعلم من ه والأغرار للھوتھ ،الحكماء لحكم

الذي ولالكتّاب على أنھ الأذامن أمر یربط في صدره ولا یدري ما ھو ، كما یعتبرھ

ولعل أھم میزة .)2(تفرعت منھ جمیع قصص الحیوانات المأثورة في الأدب العالمي

ثر الحقیقیة للنالبدایةفي تاریخ الأدب العربي ھي أنھ یمثل "كلیلة ودمنة"لكتاب 

، ھذا النثر الذي ارتقى بعد ذلك على أیدي الفني العربي في القرن الثاني للھجري 

.)3(كبار البلغاء من أمثال الجاحظ وابن الحزم

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

3ص،كلیلة ودمنة.،ابن المقفع)1
41صالمرجع نفسھ ،)2
4ص.المرجع نفسھ ،)3
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اسة بیوغرافیة لابن المقفعدر

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

الواسع وصار نموذجًا یحتذي بھ بفضل أسلوبھ السھل الانتشاروقد عرف ھذا الكتاب 

.وطرافتھ

العربي الإسلاميأما المیزة الأخرى أن ھذا الكتاب لھ علاقة بالوضع الحضاري 

ح الحضاري یالشامل ، فقد جاءت ترجمة ھذا الكتاب إلى العربیة دلیلا على التفت

وكما یمكن أن یعد من المؤلفات .المجاورة قدیمھا وحدیثھا الثقافاتعلى  الإسلامي

العربیة والتي كانت على وشك أن تعرف طریقھا إلى الأولى التي انتقلت إلى اللغة 

.)1(الإسلامیةالمكتبة العربیة أیام المأمون وغیره من خلفاء الدولة 

لھذا الكتاب ینبغي علیھ أن یعرف الوجوه التي وضعت لھ قارئأي ولھذا فان

علم غرضھ ظاھرًا أو باطنًا لم ولم ی،لأن من لم یفھم ما فیھ،والرموز التي رمزت فیھ

.ینتفع بھ

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

4ص .كلیلة ودمنة  .ابن المقفع)1-
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القصة دراسة بیوغرافیة

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

.تعریف القصة

.قصص.ج(القصة :لغة -1 الشأن :الأمر الحادث .الأحدوثة التي تكتب )

[قصّ - .تتبعھ شیأ فشیأ.رواھا الأثر .القصة.حدثھ بھ:علیھ الخبر]قصص وقصا :

قصاص الأثر متتبع الأثر.القصص لیأخذ المالالقصّاص الذي یتلو-

)1(أو غیرھا الظفرما یقص من الشعر أو : اصة صالقّ -

ائقة مرویة أو مكتوبة یقصد بھا الإقناع أو الإفادة ، وقد عرفت القصة أحدوثة ش-

ولیس لھا تحدید .بأسماء عدّة في التاریخ العربي ، منھا الحكایة، الخبر، الخرافة 

، طیاص في المعاجم القدیمة سوى أنّھا الخبر المنقول شفویًا وخواضح ومدلول خا

.)2(وسوى أن القصاصون ھم الذین یقصون على الناس ما یرق قلوبھم 

أن یرى فوضى الحیاة الإنسانالقصة كغیرھا من الفنون ھي محاولة :اصطلاحًا-2-

ه وقد یوجھھ ، ویدرك منھ مغزى لعیشھ وفكرنظمًاو التجارب ، أن یفرض علیھا 

.)3(ره على عبودیتھ إذا كان عبدًاثیحرًا ، أو یفي حریتھ إذا كان 

بھا تكما تعتبر القصة عرضًا لفكرة مرّت بخاطر الكاتب ، أو تسجیل لصورة تأثر-

فأراد أن یعبر عنھا بالكلام ،لیصل بھا .أو بسطًا لعاطفة اختلجت في صدره .مخیلتھ 

.)4(ون أثرھا في نفوسھم مثل أثرھا في نفسھ إلى أذھان القراء محاولاً أن یك

    ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

300لمؤسسة لسان العرب مادة قصرص CDقرص مدمج–قاموس عربي )1-

2المعجم العربي ط.جبور عبد النور)2-

كلیة الأدب جامعة .ذ النقدألأدبي أسات.أعلام الأدب العربي الحدیث واتجاھا تھم الفنیة.محمد زكب العمشاوي )3-

323ص.ط.2003دار المعفة الجامعیة .الأسكندریة 

مكتبة .مطبعة النموذجیة سكة الشتابوري بالجملة الجدیدة .فن القصص دراسات في القصة والمسرح .محمود تمور )4

دت.الأدب ومطبعھا بالعمممیزت
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القصة دراسة بیوغرافیة

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ویمكن القول أن القصة عمل فنيّ یمنح الشعور بالمتعة والبھجة كما تتمیز -

عرضًا أخلاقیًا أو بالقدرة على جذب الانتباه والتشویق وإثارة الخیال وقد تتضمن

لغویًا أو ترویجیًا ، وبھذا فإن القصّة ألذ من أحادیث النّاس لما فیھا من تسلیة 

.وترفیھ وتعلیم

:القصة العربیة القصیرة 

القصة فن نثري أوروبي ، یؤكد محمد نمیمي ھلال في معرض حدیثھ عن 

حدث النشأة وقد أخذھا من الأدب "صة الخصائص العامة للقصة في الأدب العالم على أن الق

ھا كما قخلتلك الأدب ، ثمّ إن تلك الأداب لم بتا وأصولھا الفنیة ھوتأثرھا في مذاھب.الأوروبیة 

.)1(ھا في ذلك أجیالا وقرونا طویلةلھي معزولة عن بعضھا البعض بل تعاونت ك

:مي في النقاط التالیة وكما یوجز محمد غنیمي ھلال الخصائص العامة للقصة في الأدب العال

.ـ تخلصت حدیثا من الأمور الغیبة وارتباط بالواقع 

.تخلصت من الخیال المحض ، لارتباطھا بالواقع الاجتماعي والنفسي للإنسان-

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

492ص.رد العربي المعاصرسمحاضرة ال.نقلا عن ألأستاذة حكیمة صباحي .النقد الأدبي الحدیث .محمد غنیمي ھلال )1(
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القصة دراسة بیوغرافیة

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

.ةرطاخھذا ما یمیزھا جوھریًا عن التتوفر على الحدث و-

.تھتم بالوصف ، وصف الحیاة ، الأشخاص عبر الأحداث-

.تقوم على صراع الشخصیات الذي یبلغ أشدّه ویتأزم ثم ینفرج-

.ترتبط بالحاضر ، حتى عندما توظّف التاریخ -

لحكایة واعتمادھا توفرھا على الذان لا تستغني عنھا القصة فھما الّ الأساسیانأما الشرطان -

.)1(على السرد

:بحیث نجد أنواع القصص حسب الزمن ثلاث 

رقھا أحداث القصة حیث لا غستتقصص ذات زمن قصیر ونعني بھ الفترة الزمنیة التي :أولا

اللیلة على الأقصى، وقد تتقلص ھذه الفترة إلى بضع ساعات ، وغالبًا ما .تتجاوز الیوم

لنماذج المندرجة ضمن ھذا المستوى بزمن الحكایة ، وبل یقترب حجم النص القصصي ل

.)2(یطابقھ تماما عند استخدام الحوار أو إیراد جزئیات الحركة والخطاب

الزمن المتوسط ونعني بھ ما یتجاوز زمن نصوصھ الداخلي الیمین وقد تمتد الفترة إلى :ثانیًا

.أسابیع وأشھر على أكثر تفدیر

.وھو المستوى الثالث في المدى الزمني:بقصص ذات زمن رح:ثالثًا

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

.492ص.محاضرة الرد العربي المعاصر.نقلا عن ألأستاذة حكیمة صباحي .النقد الأدبي الحدیث .محمد غنیمي ھلال )1(

110ص.2010حدیث ألأردن الطبعة الأولى بادیس فوغالي ، دراسات في القصة والروایة ، عالم الكتب ال)2(
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القصة دراسة بیوغرافیة

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

الداخلي للمتن القصصي المرصود في ھذه الدراسة یستغرق زمن نصوصھ 

والواقع أن ھذا المستوى یناسب الشكل .)1(ولواحق ذاتیةعبر سوابقشھورًا وسنوات 

الروائي ، لكونھ یختزل الأحداث ویرویھا بعیدًا عن نسیجھا الحیاتي ، وآنیتھا الزمنیة، ومع 

ذلك فإن الزمن لا یكتسب أھمیة من ألأمور الخارجیة التي تقع فیھ فتصبح بعض الأحداث 

أن المھم ھو الحیاة في سیرھا وألونھا حیاة لا أكثر ولا أقل ، فھي القیمة ث حی.ھامة 

.المطلقة لا الحدث الخارجي

إن عدد نصوص ھذا المستوى یمثل الكم الأكبر في المتن القصصي المرصود 

للبحث بحیث بلغ ثمانین نصا في حین لم یتجاوز عدد نصوص الزمن القصیر تسعة وثلاثین 

، أمّا نصوص الزمن المتوسط فعدده أقل بكثیر ، حیث لم یتجاوز في مجملھ ثمانیة عشر  نصا

.نصًا

ویعدّ .القصة وزمن الخطاب زمنیمیز بین"تود وروف"ألألسنيلم اوكما نجد الع

.)2(زمن القصة یراه متعدد الأبعادالخطاب زمنا خطیا ، أمازمن 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

144ص.بادیس فوغالي ، دراسات في القصة والروائع ، عالم الكتب الحدثة الأردن )1

المرجع نفسھ ، الصفحة نفسھا)2
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القصة دراسة بیوغرافیة

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

في حین نجدھا في الخطاب .وذلك أن العدید من الأحداث تجري في وقت واحد 

تأتي متوالیة بسبب الانحرافات الزمنیة المتعددة التي تمدنا بھا العدید من الخطابات على 

وأخیرًا .زمن الكتابة.زمن القصة:ویمیز بین ثلاثة أزمنة وھي ثم یعود .المستوى الزمني

زمن القراءة ویعد لھذه الأزمنة الثلاث أزمنة داخلیة في حین یرى أن ھناك أزمنة خارجیة 

زمن الكاتب، زمن القارئ، والزمن التاریخي ، ونقصد بھ :لیست واردة في النص وھي 

ل ھذه الأزمنة الداخلیة والخارجیة تتحدد تداخموضوعھ وب يالزمن الذي یستمد منھ الحك

ھو لبھ وعصبھ بلفالزمن لیس مجرد فضاء أو وعاء للسرد.)1(الإشكالیة الزمنیة للحكي 

.الذي بدونھ ینتقي الحدث وینتقي السرد

الى "تودورف"بحیث أشار ،إذ ھناك علاقة بین سیاق النص وأشكالھ القصصیة 

على ألاّ ننظر إلى ھذه ،بل بحسب الجنس الأدبي أو الفني،أي سبب لن تكون بموجب انھا

لآن العلاقة ھنا بین النص وسیاقھ .العلاقة الدلالیة نظرة لسانیة بصفتھا شكلا مقیدا أو مطلقًا 

من جھة أخرى أوسع مما نتصور ، لكن ھذه العلاقة مع ذلك ینبغي ،، وبین متلقیھمن جھة

.أو طفیلیة،تكون مثلا شخصیة ثانویة وقد .ألا تترك حرّة متحركة

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

144ص.بادیس فوغالي ، دراسات في القصة والروائع ،)1

ـ 15ـ   



القصة دراسة بیوغرافیة

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

لأن القارئ نفسھ متلقي ثانوي ، لكن ثانویة الشخصیة القصصیة أولى أھمیة ،الى ذلكوما 

الحقیقة في أي  في ، وبھذا فإن العلاقات الدلالیة لا تكمنوأسبق منزلة من شخصیة القارئ

في ھذه الأشكال القصصیة المتضمنة ولیس في العناصر التي تقوم بوظائف عمل إبداعي إلا 

یعد ھذا المزیف ،تلائم مع ما ھو مزیف ، وفي الوقت نفسھتأساسیة ، لآن الحقیقة لا 

)1(الأساسي رمزًا عظیمًا لكل ما ھو رمز مثالي

:أنماط القصة 

ف مبدأ الخطاب القصصي ذاتھ ثلاث أنماط قصصیة معتمدین في التصنیاعتمادیمكن 

.تھبنیمع إدراك علیھ باستحالة الفصل بین الخطاب القصصي و

ذات الإحالات المرجعیة التراثیة ، التاریخیة، حیث یتم استلھام موقف :القصة الرمزیة-1

، ولعل أفضل ھذا النمط من القصص في ینفكرة ذات ارتباط بواقع تاریخي مع.تراثي ما 

من مجموعة "الطریق إلى صفین "و قصة "الحصان "ھي قصة "رشعواابدھن"تجربة 

)2("الحصان"الجدیدة ندھ

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

-12الجزائر .دوان المطبوعات الجامعیة.لقي صروحات جدلیة في الأبداع والت.الظاھرة والمختفي .عبد الجلیل مرتاض )1

91، ص 2005

الطبعة .عمان الأردن.دروب النشر والتوزیع .دراسات تطبیقیة في القصة القصیرة .النبي السردیة.عبد الله رضوان )2

372ص2009العربیة 

.

16ـ 



القصة دراسة بیوغرافیة

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

حیث تلتبس الدلالة المباشرة للخطاب القصصي :القصة الرمزیة ذات الطرح التجریدي-2

ا تجریدیًا عامًا قابلاً للتعدد في التفسیر وفي الإحالة المرجعیة ، عإلى أن تأخذ طابوتمیل

.)1(و تجریدیة ذھنیة في اغلب الاحیانبحیث تقبل القصة بأن تحمل دلالات سلبیة أحیانا

التي تجيء طبیعیة في تطور حدثھا ، ومن ثمّ اعتمادھا البنیة شبھ :القصة الواقعیة -3

.لتي تعتمد تطور الحدث التاریخياالتقلیدیة 

ومعنى ھذا أنھا )2(في توجھھا الواقعي تعتمد على إمكانیات تحقق الحدث الواقعي وھي 

.من الحقیقة ، ولا تعتمد على عنصر المصادفة والحظجداتتصور الحیاة تصورا قریبًا  

یستمع لھا الكبار إن القصة ھي فن في الفنون الأدبیة الراقیة التي :أھمیة القصة 

الأولىتحتل المكانة والصغار ،وتعتبر وسیلة تربویة تعلیمیة ، تثقیفیة ، ترفیھیة، كما 

في أدب الأطفال في المرحلة الطفولیة المختلفة ، لان القصة أقرب الفنون الأدبیة إلى 

ال لات التي تدور في أذھان الكثیر من الأطفشكالمنفس الطفل وأحبھا إلیھ لأنھا تناقش 

كما تساھم في توسیع أفاق التفكیر وتكسبھم أنواعًا متعددة من المعارف والخبرات عن 

كما تعدّ وسیطًا تربویا ناجحًا یؤثر في سلوك الأطفال وبھذا یمكننا أن .الناس والحیاة 

.الأطفالللأدبأحسن تعبیر ھينعتبر أن القصة 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

372ص،دراسات تطبیقیة في القصة القصیرة .النبي السردیة.عبد الله رضوان )1

373المرجع نفسھ ، ص )2

ـ 17ـ 



القصة دراسة بیوغرافیة

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

القصة إذن لا یمكن للأطفال أن یستغنوا عنھا فھي التي یمیلون إلیھا وتجذبھم منھا 

.الشخصیات والأحداث التي تثیر مشاعرھم وتدغدغ عواطفھم

صة بشكلھا الحدیث المعاصر تتجاوز الحكایة إلى دراسة وبھذا یمكن القول أن الق

كما أن القصة .أة وكل ھذا مع عنصر الحوادث والحوارالمروالعمل ، والنفس البشریة  ،

.بأبعاده الروحیة والمادیة،الإنسانلماھیة الإدراكضوح وو،یجب أن تتسم بالصدقالناجحة

.قل ووالقلب عفائدة من خلال جذب التوھو أن تكون أفكار الكاتب مفھومة وذا،وكذا الدّقة 

ـ18ـ 



"حمامة والثعلب و مالك الحزینال"مقاربة اسلوبیة لقصة

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

"الحمامة والثعلب ومالك الحزین":المستوى الصوتي 

لقد وظّف الكاتب في ھذه القصة الأصوات المھموسة بكثرة :وات المھموسة الأص-

، یصیح ، شمائز، سنة، بنفسك، فرحتي، یتھددكاسفة، سیئة، شدیدة، حزینة، :ونجدھا في 

.المنتصحین ، ینصحون

.ریة ذات التردد العالي صفیوھذه الأصوات مناسبة لغرض الوصف ، فھو من الأصوات ال

الذي یتلاءم مع أحداث القصة المتمثلة في وصف حالة "السین"ار صوتنجد تكربحیث

نفسك، بنفسي، سیئة ، ساعة، تستطیع، رأسك، :الحمامة المزریة ونجد ھذا الحرف في 

،)1(السماء ، لنفسھا، بنفسك

، شاطئنجده في تشرع، شدّة شدیدة، معشر، شمالي، الذي "الشین"كما نجد تكرار صوت 

الأصوات المھموسة وھي أصوات الصفیر لما لھذه الأصوات من وضیفة العش، وھو من 

دلالیة ، فكان الصفیر خارج من نفس الكاتب لیدل على تأزم حالة الحمامة وھذا بشكل 

"نجد صوت الصفیریةومن ھذه الأصوات .یتناسب مع الحزن والتجربة المأسویة العمیقة

الصفریةن، ینصحون، وھذه الأصوات یصیح، أصل، صاح، تصیح، المنتصحی: في " الصاد

.ملائمة لھذا الجو القصصي المتمثل في تأزم الحالة والتوتر بین شخصیات القصة 

ولقد وظّف الكاتب في ھذه القصة الأصوات المجھورة أكثر من المھموسة كون موضوع 

.القصة لا یتضمن الھدوء الصوتي ، ولیكشف بذلك عن الحقیقة المأسویة 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

234، كلیلة ودمنة ، ص ابن المقفع)1

ـ92ـ ـ



"الحمامة والثعلب و مالك الحزین"مقاربة اسلوبیة لقصة

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

:بنسب عالیة في القصة والتي نوضحھا في بعض الأصوات جاءتولقد 

:المتمثلة في :الأصوات المجھورة

زعموا، تشرع، العش، تجعلھ، تعب، ثعلب، علمھ، :الذي نجده في "العین"صوت -

تجعل، توعدھا، فوقع، لیفعل، فعلت، عنك، علمھا، فوقع، عرف، علمھا، علمك، علمني،

وصوت العین ھو من )1(،:أجعلھ، معشر، فلعمري، ساعة، تصنع، عنقھ، تعجز، عدو

إذ نلاحظ توظیف الكاتب لھذا الصوت بكثرة لأنھ یتلاءم :الأصوات الحلقیة التي تتضمن القوة

.مع وقائع القصة 

، أدرك، فرغت، رأىفرحتي ، :فأصرح، صرت، طار:فرخان:ونجده في :صوت الراء -

البرد، الریح، ترى، الرأي، المؤتمرین، یأمرون ، :سك، الطائر، الربیع، لعمري، رؤوسكنرأ

وھذا التكرار یعطیھ میزة موسیقیة ھو صوت مجھور مكرر واضح سمعیًا، "الراء"وصوت 

.الانتماءخاصة كما أن فھ إیماءات تتضمن التمسك وعدم التسارع في 

طار، الطائر، فضلكم ، :المفخمة ، ونجدھا في وھما المطبقة :"الطاء و الضاد"صوت -

شاطئ، باضت، خفضت، بیضھا ،أنقاض، فأطیح، وھي الأصوات التي تحتاج جھد صوتي 

.وھذا یعني معاناة في نطقھا .أكثر من غیرھا 

بنفسي، فرخان، جاءني، الحزین، النخلة، :وھو صوت مجھور نجده في :"النون"صوت 

ھمنا ، نكون، ینصحون، ل، نضع، یتمكن، أئًافأرني ، نبلغ، فھی، جناحیكیتھددني ، یمینك،

ومن المعروف أن صوت النون یدل على الحزن كونھ یخرج من الأنف ونجد قد تكرر عدّة 

.وھذه الأحداث الفنیة التي توحي بدلالات الحزن والألم الذي تعاني منھ الحمامة مرات

ـ93ـ   



"لب و مالك الحزینالحمامة والثع"مقاربة اسلوبیة لقصة

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

كما یأتي تكرار اللفظة معززًا للجانبین الدلالي والموسیقي الذي أحدثھ تكرار اللفظة أو 

.نفسي ، علمھا، رأسك ، أجعلھ : كلمة العبارة ومن الألفاظ المكررة

:كما نجد العبارة في 

أین تجعل رأك ؟-

فأریني كیف تصنع ؟-

یا مالك الحزین ؟-

إذا أتتك الریح ؟ -

وقد جاء تكرار العبارات منسجما مع الجو النفسي والانفعالي للقصة أثناء تحایل الثعلب 

تكرار الكاتب ھذه المفردة أو العبارة دون غیرھا كما أن .على مالك الحزین، وقضاءه علیھ

وتكاد تكون ھذه الألفاظ أبرز ما یدور في نفسھ في لحظة ما قبل .فھو یختارھا عمدًا

".القصة"لیترجمھا لنا على ألسنة الحیوانات ویكررھا عندما تخرج إلى حیز النور .الإبداع

ات المجھورة أكثر من عدد الأصوات وإذا ما نظرنا إلى الأصوات تبین لنا أن الأصو

، ومعلوم أن أصوات المدّ )الواو، الیاء ، الألف (المھموسة ، یضاف إلى ذلك أصوات المدّ 

كما یتناغم .من الأصوات المجھورة ، والجھر سمة صوتیة توحي بالقوة أو الرفض التحدي 

.الصوت المجھور مع ارتاع الصوت وھذا ما حققتھ القصة 

ـ94ـ 
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 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

:"الحمامة والثعلب ومالك الحزین":المستوى المعجمي 

ھذه القصة معجم الحزن، و الكلمات التي تنتمي إلى ھذا المعجم لقد وصف الكاتب في 

كئیبة، حزینة، شدیدة الھم، كاسفة الحال ، سیئة الحال ، كلھا تدل حزن الحمامة :نجد 

والألملھذه القصة یتمثل في ذكر الحزن الاستھلاليفالمقطع .والحالة السیئة التي ھي علیھ

امة جراء الثعلب الماكر الذي اعتاد على أكل فرخھا العمیق والحیرة التي تشكو منھا الحم

.كلما وضعت 

:دراسة بنیة شخصیات القصة 

شخصیات القصة تتمثل في-

وھي عاجزة عن حمایتھم ، .وھي أم غبیة تضحي بأولادھا من أجل نفسھا :الحمامة 

.وغبائھا أصاب صدیقھا بالضرر

.ھم الضحیة في ھذه القصة :الفرخ-

وھو شخصیة ماكرة ومخادعة ومتطفلة ، بحیث یستخدم الحیلة والذكاء حسب :ب الثعل-

.رزقھ مھما یكن فلغایتھ تبرر الوسیلة 

ھو الشخص الطیب یفكر في مساعدة غیره دون نفسھ:مالك الحزین -

وھي قصة خرافیة مجازیة على مسرح حیواني تھدف إلى حث النّاس على توظیف 

إسقاط على واقعنا الاجتماعي وھي .الأعداءمن غرور وتحدیھمیما ینفعھم ذكائھم وحیاتھم ف

والإسقاط یتمثل في الحمامة وھي بمثابة  الأمّ لدیھا أولادھا ویجب أن .الذي نعیشھ حالیًا 

وأن .منھمالاقتراب لشيءتربیھم وتعتني بھم وأن لا تسمح 

ـ 95ـ  



"الحزینالحمامة والثعلب و مالك "مقاربة اسلوبیة لقصة

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

أما الشخص الذي ساعد ھذه الأم على التخلص من .تضحي بنفسھا من أجل صغارھا 

ویعلمھم الحیل ولكن ھذا السوء الذي یقترب منھا  فھو شخص طیب أراد أن یساعد غیره

الشخص ینسى نفسھ ولھذا فإنّھ بھذا یجلب ھذا السوء لنفسھ ، والعبرة من كل ھذا أنھ أولى 

.أن ینتصح قبل أن ینصح وبذلك ینتفع وینفع بالإنسان

فعقدة ھذه القصة تتمثل في المشكلة التي تعاني منھا الحمامة ھي من وعید لثعلب یراودھا -

.ا فیھددّھا بالصعود إلیھاكلما فقست فرخھ

وھي القضاء على العقدة والانفراج،وذلك بنصح الملك الحزین للحمامة بأن لا تلقي :الحل -

إلیھ فرخاھا وأن تتحداه بالطیران ، وبھذا انتفعت الحمامة بنصیحة الملك وتخلصت من مكر 

.الثعلب 

للملك الحزین الحیلة التي توقع والخسارة بل نصببالاستسلامولكن الثعلب لم یقبل 

ا .ویقضي علیھ ثم نجح بذلك و أكل مالك الحزین ، ونھایة ھذه القصة كانت حزینة جدًّ

:الأفعال -:المستوى الصرفي 

زعموا ، كانت، :لقد تكرر الفعل الماضي في القصة على النحو التالي :الفعل الماضي 

طار، عرف ، أبل ، وقف قتلھ، أكلھ، توجھ فرغت ، باضت، حضنت ، أدرك ، أنقاض، صاح،

.ولقد جاءت ھذه الأفعال مرتبطة بالوظیفة الذھنیة لأنھا تبرر أفكرًا وحقائق واضحة للعیان

تجعل ،، ینصحون، یصیح، یرقي، یأمرونتتھددینتشرع ، :ونجده في :الفعل المضارع 

إلى فعال المضارعة وھذا یدفعنا أسر تنوعًا وعددًا من الأالماضیةلقد جاءت الأفعال 

:الاعتقاد أن الكاتب وجد ضمن الأفعال الماضیة أنھا مناسبة لسرد أحداث القصة 
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وھذا السرد خاص بحالة الحمامة وكیف كانت تصبر على الثعلب الماكر إلى أن نصحھا مالك 

.الحزین 

أما فعل الأمر یكاد یغیب في القصة إلا ما نجده عندما أراد مالك الحزین تعلیم الحلیلة للحمامة 

لا ألقي إلیك فراخي فارق إلي وغرر :لیفعل ما تقولین ، فقولي لھ إذا أتاك:وذلك في قولھ 

.بنفسك 

یتمثل في مالك ، واقفًا:اسم الفاعل

.الحزین طویلة ، كئیبة، شدیدة :أما الصفة المشبھة 

:الضمائر

المفرد ونجده في: بصیغة "أنا" لقد وظّ ف الكاتب في ھذه القصة ضمیر المتكل

نجوت بنفسي-علبا ذھبت بھ        إن ث-

علمني مالك الحزین-جاءني یتھددني     -

أجعلھ تحت جناحيّ  -خني     افأصلح إلیھ فر-

فأفرق منھ -ما أراد ي ألك   -

الكاتب من خلال ذا التوظیف بیان عجز الحمامة التي تخاف من الثعلب فتطرح إذ یحاول

.فرخاھالھ 

بصیغة الجمع وذلك في "نحن"توظیف ضمیر المتكلم نجد أیضا ماك

لقد فضلكم الله علینا -
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ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

.أتكنّ تدرین في ساعة واحدة مثل ما ندري في سنة -

.وتبلغنّ ما لا تبلغ وتدخلن رؤؤسكن تحت أجنحتكن من البرد -

.)1(ألأھمنا الله أن نكون من المؤتمرین لما یأمرون والمنتصحین لما ینصحون-

لب للضاء على الملك بیان الحیلة التي نصبھا الثعمن أجل التوظیفوقد عمد الكاتب لھذا 

.الحزین

مالي –طرت عنك -فإذا فعلت أكلت فرخي–غرّر بنفسك :كما نجد ضمیر المخاطبین في 

وھذا الغرض التواصل مع –ما أراه یتھیأ لك –من علمك ھذا ؟ فأین تجعل رأسك –أراك 

المخاطب 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

232ص.لحمامة والثعلب ومالك الحزینا.قصة كلیلة ودمنة )1

.
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 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

"ثعلب ومالك الحزینالحمامة وال":المستوى التركیب

.یبھا على الوجھ النحوي السلیم لا یعتبر غایة في حد ذاتھ ربتركیب الألفاظ وتمالأھتماإن 

عمل على تنسیق دلالة النّص، وتعمل على تثبیت المعاني ، وتعد توإنمّا ھو مجرد وسیلة 

ل نوع الجملة الجملة الإطار الأساسي الذي تتحدد من خلالھ بنیة النّص ووظیفتھ ومن خلا

.)1(یفسر النص ویؤول دلالیا وسیمیائیا وأسلوبیا

:أنواع الجمل 

لقد  جاءت الجمل الاسمیة في ھذه القصة الحمامة والثعلب ومالك :الاسمیةالجمل :أولا

الحزین لابن المقفع من أجل ثبات الصفات ، وقد اعتمد ابن المقفع على الجمل الاسمیة ونجد 

:ذلك في 

.ل ذلك مثل الحمامة والثعلب ومالك الحزینإن مث-

.ما مثلھنّ -

كانت الحمامة تشرع في نقل العشّ إلى رأس تلك النخلة -

)2(.كانت إذا فرغت من النقل باضت-

.وھي ملائمة لحالة ثابتة وغیر قابلة للاستمرار"الجملة الاسمیة"ولقد وظّف الكاتب 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

56ص .1969ط .عبد لمنعم الخفاجي ، مطبعة القاھرة .دلائل الإعجاب ، تر.ر الجرجاني اھعبد الق)1

232ص.قصة كلیلة ودمنة ، الحمامة والثعلب ومالك الحزین )2
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

:الجمل الفعلیة :ثانیا 

ضور مسایر لسرد ھذه القصة على الجمل الفعلیة وھذا الح فيلقد اعتمد الكاتب 

أن یجدد في القصة عن طریق ھذه الجملة الفعلیة التي الكاتب یحاول أحداث القصة لان

توحي بالأحداث المختلفة التي تتحكم في حالة الكاتب إذ أن طغیان الأفعال إنّما یدل على أن 

:إن الأمثلة على الجملة الفعلیة نجد .صاحبھ یتصف بخصائص كالحریة والعاطفة 

.جاءھا الثعلب -.ابتھ الحمامةفأج -

جاءني یتھددني -.)1(فلما رأى الحمامة كئیبة حزینة -إذ أقبل مالك الحزین -

:كما نجد في القصة الأفعال الماضیة والمضارعة المتمثلة في 

)2(، قھره زعموا، فرغت، باضت، تعھّد، حضنت، قتلھ، أكلھ، فوثب:الماضي

قد وقع جاءھا ، فصاح، طار، عرف، فوقف، بحیث نجد ھذه الأفعال تدل على أن الفعل

ومضي المتمثلة في فعل الحمامة التي كانت تبیض وتخرج فرخا إذ بثعلب یقضي على 

فرخاھا ، إلى أن جاء مالك الحزین الذي أراد أن ینقضھا من المصیبة ، وذلك بتوظیف الكاتب 

المالك یعلم الحمامة الحیلة التي سوف تساعده على القضاء على الثعلب فعل الأمر كون

لا ألقي إلیك :فقولي لھ :والتخلص من سلطتھ علیھا وذلك نجده في قول المالك الحزین 

أخبریني من علمك ھذا؟:وكذلك في قولھ فرخيّ فارق إليّ وغرّر بنفسك

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

232لحمامة والمالك الحزین ، ص اقصة كلیلة ودمنة ،)1ــ

ـ  المرجع نفسھ ، الصفحة نفسھا )2  
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

، ینھض، تتھددینیرقي ، یصبح، :المتمثلة في :كما وظّف أیضا الأفعال المضارعة 

ا ھیمنة الجمل یتضح لنالأفعالمن خلال دراستنا لھذه )1(ترع، تفرخ ، تنقل، تجعلھ، تجعل 

لأنھافھا الكاتب بكثرة ظّ الأفعال الماضیة قد وأنالفعلیة على الجمل الأمیة وبالتالي نجد 

إلیھ وكذا حالة مالك الحزین الذي أراد ملائمة لسرد أحداث القصة وتبیان حالة الحمامة  وما 

.لاً أن یساعدھا ویعلمھا الحیلة التي تقضي على الثعلب لكن الثعلب قضى علیھ أو

بصفة لمفرده ونجده "أنا"لقد وظف الكاتب في ھذه القصة ضمیر المتكلم :مائر ضال-2

.)2(ما أراه یتھیأ لك -فأصلح إلیھ فراخيّ   -جاءني یتھددني -إن ثعلبا ذھبت بھ  -:في 

یحاول الكاتب من خلال ھذه الأسطر أن یبین عجز الحمامة التي تخاف من الثعلب فتصرح لھ 

:بصیغة الجمع ونجده "نحن"ھا كما وظّف الكاتب أیضا في ھذه القصة ضمیر المتكلم فراخ

.أتكنّ تدرین في ساعة واحدة مثل ما ندري في سنة -لقد فضلكم الله علینا --

.وتبلغنّ ما لا تبلغ وتدخلن رؤؤسكن تحت أجنحتكن من البرد -

.)2(والمنتصحین لما ینصحونألأھمنا الله أن نكون من المؤتمرین لما یأمرون -

والغرض من توظیف ھذا الضمیر بصیغة الجمع لبیان الحیلة التي وضعھا الثعلب للقضاء على الحمامة 

.ومالك الحزین 

 ــــــــــــــــــــــ

232قصة كلیلة ودمنة ، لحمامة والمالك الحزین ، ص )1
ھ ، الصفحة نفسھا سالمرجع نف)2
233ص القصة نفھا )3
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"الحمامة والثعلب و مالك الحزین"مقاربة اسلوبیة لقصة

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

:صیغ الجمل 

ولم یتعمد على أسلوبًا واحدًا .مختلفة لقد اعتمد الكاتب في ھذه القصة على أسالیب 

:ومن بین الأسالیب التي وظّفھا نجد .زاد من جمالیة القصة وھذا ما

:ویتمثل في :لاستفھام–)أ

إذا أتتك الریح عن یمینك فأین تجعل رأسك ؟-

أتتك الریح من كل مكان وكل ناحیة ، أین تجعلھ؟فإذا-

یك؟وكیف تستطیع أن تجعلھ تحت جناح-

فأریني كیف تضع؟-

یئة الحال ؟ سما لي أراك كاسفة البال -

.لاستفھام الذي و؟فھ الكاتب نجده في الأسطر الأولى إلى غایة السطر الرابع ھذا 

ا ، وأخذ  بسائلھ إلى أن قضى الغراب یتساءل الطیر لغرض القضاء علیھ فھو وضع لھ فخًّ

.علیھ 

جده في السطر الأخیر فھو لغرض توضیح وبیان السبب الذي جعل أما الاستفھام الذي ن

الحمامة سیئة الحال ، فمالك الحزین أراد أن یشفق علیھا ویعلمھا الحیلة التي تنقض فرخھا 

.ونفسھا من الثعلب 

أخبرین عن عمك ھذا ؟  فالثعلب المتكبر :كما نجد الاستفھام وغرضھ الاستھزاء في 

.لحمامة ویسخر منھا والغلیظ یضحك عن ا
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"الحمامة والثعلب و مالك الحزین"مقاربة اسلوبیة لقصة

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

:الشرط -)ب

:للحمامة لتسلك من الثعلب وھو في نجد الشرط في تعلیم مالك الحزین الحیلة 

لا ألقي إلیك فرخيّ :إذا أتـاك لیفعل ما تقولین ، فقولي لھ -

كانت  إذا فرغت من النقل باضت ثم حضنت بیضھا -

)2(.فإذا إنقاص وأدرك فرخاھا ، جاءھا ثعلب قد تعھّد ذلك -

فقولي لھ ، ویمنح ...أتاكففي الشرط إذا.أخذ نسق الشرط فعالیتھ "إذا"فبفضل الأداة 

.للمتلقي مساحة واسعة للتأمل من أجل رصد عناصر النسق الشرطي

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

232ص.قصة كلیلة ودمنة ، الحمامة والثعلب ومالك الحزین )1

.الصفحة نفسھا .القصة نفھا )2

ـ 103ـ 



"الحمامة والثعلب و مالك الحزین" ة لقصةمقاربة اسلوبی

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

أما الشرط .فقد اشترط الكاتب ھنا لكي یعلّم لحمامة الحیلة التي تنقضھا من المخبة 

"ھذا الشرط لكي یبین حالة الحمامة وكذا في "باضت"وجوابھ "ذا فرغتإ"المتمثل في 

جاءھا الثعلب ، وكذلك ھنا أن الثعلب كلّما رأى الفراخي جاء "وجوابھ "فإذا أنقاض وأراك 

.فإذا فعلت ذلك وأكلت فرخي طرت عنك ونجوت بنفسي :ونجد أیضا الشرط في .لیأكلھا 

دوات الربط قد أكسبت النص قیمة لسانیة فضلا عن أنّھ یعبر إن ھذا النسق التركیبي للأ

والتي لھا علائق لسانیة تعبر عن )الیوم، الساعة، الوقت، سنة(عن حضور مكثف للزمن 

التشارك التركیبي والدلالي للمتتالیات اللسانیة في إبراز القیمة الأسلوبیة

:التعجب 

ھما كان انتمائھ فما بنا بابن المقفع مترجم كتاب یتعجب كل إنسان مھما كانت جنسیتھ وم

كلیلة ودمنة بأسلوب قصصي جذّاب ولعل مؤلفھ أراد أن ینتقد سیاسة حكام عصره وأن یوجھ 

.إلیھم النقد والنصح في ثوب مغلق خوفا من بطشھم 

من أجل ذلك الھدف ، وقد وظّف الكاتب التعجب الذي یوضحوالقصة ھنا تقوم بھذا الدور 

فلمّا رأى الحمامة كئیبة حزینة شدیدة :الحالة المزریة التي تعیشھا الحمامة والمتمثلة في 

فمالك الحزین یتأسف لحالھا وذلك بأسلوب تعجبي أتاح من خلالھ  Ịیا حمامة :الھم قال لھا 

.بیان الأسف والألم

وقد ساھم ھذا "ونجده في فلعمري یا معشر الطیر ، لقد فظلكم الله علینا :أسلوب القسم 

.الأسلوب في زیادة الجمال

ـ  104ـ   



"الحمامة والثعلب و مالك الحزین"مقاربة اسلوبیة لقصة

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

:النداء 

بكثرة لا من أجل "یا"سلوب في ھذه القصة ، وقد استعمل الكاتب أداة النداءظھر ھذا الأ

لفت انتباه المنادي ،بل من أجل لفت انتباه المتلقي ، فھي بمثابة ثوب مغلق یكثف عنھا 

.القارئ ویركز علیھا لیفھم الحقیقة من وراءھا 

بالوصف لیجعل القارىء وظّفھ خاصة حینما یعلق الأمروالظاھر أن ھذا الأسلوب قد

ونجده في .أكثر ارتباطا بالموضوع 

.)1(یا عدّو نفسھ –یا معشر الطیر –یا ملك الحزین –یا حمامة -

.لإبراز حزن وكآبة الحمامة "یا"إن تكرار لأداة النداء 

یعد أسلوب النفي من الأسالیب التي حرص الكاتب على توظیفھا في ھذه :نسق النفي  

وكذا الأثر .ونھ یخمل أھمیة عظمى وقیمة ایجابیة وأسلوبیة في بنیة النص ك.القصة 

:الجمالي الذي یخلفھ ونجد النفي في 

لا ألقي إلیك فرخيّ 

- .)2(فلا یمكنھا ما تنقل من العش وتجعلھ تحت البض 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

23ص.علب ومالك الحزینالحمامة والث.قصة كلیلة ودمنة )1
الصفحة نفسھا.القصة نفسھا )2
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"الحمامة والثعلب و مالك الحزین"مقاربة اسلوبیة لقصة

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

:بكثرة ونجد في "الفاء"و "الواو"ف الكاتب في ھذه القصة حرفي لقد وظّ :أدوات الربط 

تعب ومشقة،ولطول النخلة ، فأفرق منھ ، فأطرح إلیھ ، فوقع، فأجابتھ ، فلا یمكنھا ، شدة و

فتوجھ، فوجده،فقال، فأین ، فإذا ، وكیف ،فأریني ، فلعمري ، وفقد قامت بتقویة النسق

.التركیبي 

:المستوى الدلالي

والتشوق لإثارةیلح بعض الكتاب للتعبیر بالرمز لعلاج بعض مشكلات مجتمعھم ، مّا 

لابن "وظھر ذلك في قصة الحمامة والثعلب ومالك الحزین .وإمّا لعدم التصریح خوفًا 

والطیر،بأسلوب قصصي جذاب على ألسنة الحیوانات الذي ترجم كتاب كلیلة ودمنة "المقفع

.دلالةن وما تحملھ ھذه القصص م

إذ ھي یراودھا ثعلب كلما فقست .فھذه القصة تعالج مشكلة التي تعاني منھا الحمامة 

وقد قام الملك الحزین بنصح لحمامة بأن لا تلق إلیھ .، فبھدّدھا بالصعود إلیھا فرخاھا

لكن الثعلب عندما علم بحیلة الملك الحزین نصّب لھ حیلة .وأن تتحداه بالطیران ىفرخاھا

.علیھ قضىو

إذا أن ھذه الأقصوصة تھدف إلي حثّ النّاس على توظیف ذكائھم وحلیھم فیما ینفعھم 

.وتحذیرھم من العداء وشرھم وغرورھم

الذكاء والجھل والعبرة من ھذه آلامھماوبھذا فان القصة تدور على محورین دلالین 

للآن المالك الحزین استعمل .ع وینفعقبل أن ینصح لینفأنھ أولى بالإنسان أن ینصح.القصة 

ندما علم الملك .الحیلة والذكاء لتعلیم الحمامة ولیس لنفسھ والمحور الدلالي الأول في الذكاء 

لا ألق إلیك فرخيّ ، فاذا فھت دلك وأكلت :لھ فقولي :الحزین الحیلة للحمامة وذلك في 

.فرجيّ طرت عنك ونجوت بنفسي 
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"الحمامة والثعلب و مالك الحزین" لقصة مقاربة اسلوبیة

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

لمك الحزین وأخذ أما المحور الدلالي الثاني المتمثل في الجھل ، عندما توجّھ الثعلب 

.یسألھ بنفسھ حیلة من وراء ذلك حتى قضي علیھ وأكلھ 

:المستوى البلاغي 

التي وظفھا الكاتب في ھذه غویةسنقف من خلال ھذا المستوى على أھم الأنزیاحات اللّ 

"نور الدین السید"والانزیاح حسب .عن المعنى المألوف للكلام بواسطتھاالقصة لیبتعد 

ع البني والوحدات اللغویة المكلة للخطاب ، فھو یمثل الظواھر الصوتیة في یشمل جمی

كما یشمل الظواھر النحویة والبلاغیة ، وما یترتب علیھا من .تشكیلیھا وتضافرھا وإیقاعھا 

.)1(دلالة جدیدة

.أسلوب المحسنات البیانیة 

ھ العالیة في الكتابة من جھة ة للتعبیر عن قدراتیانلقد لجأ الكاتب إلى ھذه الك: ة یانالك)أ

وكذا من أجل توضیح وبیان مدى غباء مالك الحزین الذي یعلّم الحیلة للحمامة ویعجز عن 

إذ الغباء والجھل ةشدّ وھي كنایة عن "عدوّ نفسھیا" في  ذلك لنفسھ وتتمثل ھذه الكنایة

.بجھلھ یجلب البلاء لنفسھ 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

دار ھومة للطباعة .نور الدین السید ، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب ، دراسة في النقد العربي الحدیث، الأسلوب والأسلوبیة)1
16ص.والنشر والتوزیع الجزائر، دط 
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"الحمامة والثعلب و مالك الحزین"مقاربة اسلوبیة لقصة

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

:أسلوب الطباق -1

لا تلقي ، وھو طباق السلب  ≠تبلغ  ،  تلقي  لا ≠تبلغ : المتمثل في :محسن بدیعي 1-1

أنھ "الخلیل بن أحمد الفراھیدي"ولقد عرّفھ .وغرضھ توضیح المعنى وتقویتھ وتأكیده 

.)2(الجمع بین شیئین على حدّ واحد

إذ نجد )3(وھو تشابھ لفظین في النطق واختلافھما في المعنى :أسلوب الجناس 1-2

ام في فھزه تالجناس ال

، )1(السجع توافق الفاصلین في الحرف الأخیر ، وأفضلھ ما تساوت فقر:أسلوب السجع 

:سجع الوارد في ھذه القصة ھووال

عدوك-منك-

وأكلھ-قتلھ

شدیدة-حزینة-كئیبة

أكلت-فعلت

خلفي -یمیني  

واحدة -ساعة

أجنحتكّن-رؤوس

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

242ص 2002لبنان ط –عبد العزیز عتیق ، علم البدیع ، دار النھضة العربیة للطباعة والنشر بیروت )2
165ص المرجع نفسھ،)3
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"الحمامة والثعلب و مالك الحزین"مقاربة اسلوبیة لقصة

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

زه فھ–فأخذه  –مكانة 

لنفسھا –تعلمھا 

طویلة –نخلة 

تھددین –جاءني 

فتلقیھا –جاءھا –فرخاھا

حضنت –باضت –فرغت 

قففو–عرف 

وبعد دراستنا للمحسنات البدیعیة الواردة في ھذه القصة أدركنا مدى أثرھا في بلاغة 

فاظ والمعاني ، ویساھم الكلام  فالطباق أضفى على القول رونقًا ، فھو قوي الصّلة بین الأل

المتوازن إیقاعھإلى السجع الذي تناسب النفس مع  بالإضافةالأفكار وتوضحھا ، تحلیھفي 

والمنسج

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ    

1.2002لبنان ،ط –كتبة العلمیة ، بیروت البیان والمعاني والبدیع ، الم:علي الجارم ومصطفى أمین ، البلاغة الواضحة )1
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"كلیلة ودمنة"تلخیص مقتطف من كتاب  "الحمامة والثعلب ومالك الحزین"

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

أحداث ھذه القصة حول الحمامة التي كانت تفرخ في رأس نخلة وكلما تدور 

فرخت وباضت ، جاءھا ثعلب لیأكل فرخھ وقد تعھدّ ذلك منھ لوقت ، حتى أقبل مالك الحزین 

فوقع على النخلة ورأى الحمامة حزینة كئیبة فأخبرتھ أن الثعلب یھددھا ویصیح بأن تطرح 

"تفعل لكي تتخلص منھ أي علمھا الحیلة وقال لھا أن تقول لھ إلیھ فرخھا ، ثم أخبرھا كیف 

فلما علمھا ذلك ، أخبرت الثعلب بما ".فعلت ذلك وأكلت فرخيّ طرت عنك ونجوت بنفسيفإذا

ا علمھا مالك الحزین  فغضب حتى الثعلب من مالك الحزین الذي ساعد الحمامة فنصب لھ فخًّ

ھ بقي یعلم الحیلة ویقدّم النصیحة للحمامة ولا یفعل قضى علیھ وأذلھ ثم قال لھ یا عدّو نفس

.وإن الھدف من ھذه القصة أن ننصح أنفسنا قبل نصح غیرنا .ذلك نفسھ

ـ110ـ



".مثل القرد وطبق العدس:"المستوي التركیبي 

وھو أمر طبیعي .یكاد توظیف الجملة الفعلیة في ھذه القصة ضعف توظیف الجملة الاسمیة

لما : فتتمثل الجملة الفعلیة  في .یتلاءم مع أحداث ھذه القصة ذات التحول والتجدید في الأفكار

صعد ,فنزل القرد,فوضع الطبق,أھلكن ایراخت,فعلتْ ,لم تأتیھ,سمع الملك ذلك,رأى الملك

أما الجمل الاسمیة فتكاد منعدمة لأن الكاتب في ھذه القصة في صدر سرد الأحداث .الشجرة

.وظف الجملة الفعلیة التي تضیف على القصة ثراء غیر محدودولھذا 

إن المستوى التركیبي لھذه القصة ینم عن طغیان لأدوات النفي والتي تنوعت بین 

في دائرة السلب بفعل )الأنا(فالدوال اللسانیة المكونة بنیة النفي تجعل من الضمیر ,ما,لا,لیس

فإني لم ,لیس تأخذني,لم أحزن,لا أحزن,إني لم أحزن,ما أنا بناظر:إجراءات تركیبیة في جمل 

فإن دخول أدوات النفي على الفعل المضارع أدت إلى .ولست عاملا,فلست بمحمود,أزل

صرف الفعل نحو المستقبل وھذا الصرف أدى إلى إلغاء الجانب السلبي واستمرار الحدث 

(ونجده  النافیة الجازمة بقلب زمن )لم(كما عملت ).لا یعرف,لا یقدرون,لا یعبُ ,لا یضعُ :

وبھذا فإن بنیة النفي تأخذ .لم تأتیھ,لم یأثم,لم تتثبت:المضارع إلى الماضي وذلك نجد في

طابعًا رمزیًا یجسده مفھوم الزمن وقد وظف الكاتب أدوات النفي في ھذه القصة لكي یقرب 

وذلك .اق ایراخت عنھالقصة أكثر إلى المتلقي وھذه الصورة المتمثلة في معانات الملك لفر

لم أشتق من :كما یقول أیضًا.ما أنا بناظر إلى ایراخت أكثر مما نظرت:یظھر سلبیًا في قولھ

فتكرار الكاتب كلمة نظرت یدل على لھف الملك واشتیاقھ لرئیة .النظر إلى ایراخت بعد

.ایراخت
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".مثل القرد وطبق العدس"تلخیص لمقتطف من كتاب كلیلة ودمنة 

فوضع ,یروي ایلاذ ھذه القصة ویقول بأن رجلاً قد دخل الجبل وعلى رأسھ طبق العدس 

فسقطت ,فنزل القرد فأخذ ملئ كفیھ من العدس فصعد الشجرة,الطبق على الأرض لیستریح 

ثم قال ایلاذ للملك .تثر ما كان في یده من العدس وان,من یده حبة فنزل في طلبھا فلم یجدھا

الذي كان یروي علیھ ھذه القصة بأنھ ھو أیضًا عنده الكثیر ممن یحب ثم یدعھم وعندما 

.یطلبھم فلا یجدھم 

فلما سمع الملك ذلك خشي أن تكون ایراخت قد ھلكت لأنھ أمر بقتلھا لكن ایلاذ یفعل ذلك 

بل بقي یجاسره فلما اشتد حزن الملك وأسفھ وكذا ندامتھ خوفًا ولكنھ لم یخبر الملك بالحقیقة 

فاشتّد فرح الملك ثم قال لھ إنما منعني من .من أن تكون ایراخت میتة أخبره ایلاذ الحقیقة 

وكنت أرجو لمعرفتھ بعملك ألا تكون قد قتلت ,الغضب ما عرف من نصیحتك وصدق حدیثك 

نجاة ایراخت من الموت وكذا شكر ایلاذ الذي لم یفعل ما ایراخت فقد قام الملك بشكر الله على 

حاجتي ألاّ یجعل الملك في الأمر الجسیم الذي یندم على فعلھ وتكون :"ثم قال ایلاذ .أمر بھ 

عاقبتھ الغمّ والحزن ولاسیّما في مثل ھذه المرأة الناصحة المشفقة التي لا یوجد في الأرض 

.مثلھا یاایلاذ وقد قبلت قولك ولستُ عاملاً بعدھا عملاً كبیرًا ولا بحق قلت:ثم قال الملك "

"إمرأتھ الصالحة"و "الملك"وكذا خلص ایلاذ .صغیرًا



فھــــــــــــــــــــرس الموضـــــوعـــــــــــات 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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:مقدمــــــــــــــــة 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

روع القصص التي ترجمت الى العربیة في صدر الدولة العباسیة لارنا یاو بعد اخت

لعبد الله ابن "كلیلة و دمنة "فات من قصة ھوتحلیل لمقتطبحث الموضوع قررنا ان یكون 

.مقفع مقاربة أسلوبیةال

و من بین المناھج العلمیة الحدیثة التي اھتمت بتحلیل ودراسة النصوص بطریقة 

و یعود سبب ,"كلیلة و دمنة "علمیة نجد المنھج الأسلوبي الذي اعتمدناه لدراسة قصة

،الذي رغبتنا في التعرف على جزیئات الموروث الأدبي و خبایاهھواختیارنا لھذا المنھج 

اضافة الى أن ھذا النوع من یدرس النص الادبي انطلاقا من مستویاتھ التحلیلیة المختلفة

فنود أن ،أما من جھة أخرى،الدراسة الحدیثة ساعدنا على فھم النص فھما جیدا من جھة

للدراسة في ضوء المناھج موروثا بل مادة  حیة متجددة قابلةنجعل من الأدب وان كان قدیما

.ة المتعددة الجدید

التيقلیلةالكتب الكونھا من ضمن .دون غیرھا"كلیلة و دمنة"كتابفقد اخترنا 

نھ عرعت وھو الكتاب الأول الذي تف،في تاریخ الثقافة العالمیة الشامخوقفت صامدة كالطود

.قرنافي الأدب العالمي خلال أربعة عشرجمیع قصص الحیوان المأثورة 

لتتناول وقائع ،و البھائم،القصة عل ألسنة الحیواناتفقد اورد صاحب الكتاب ھذه

وصدق التعامل مع السیاسة ،ورجال الحاشیة ،الحكم والمحاكم ،الحیاة في شتى مجلاتھا 

.وذلك بأسلوب مسل وظریف ومشوق،روالمسؤولین الكبا،

الفصل الاول تناولنا فيالباب الاولعلى مقدمة و:وقد اعتمدنا في بحثنا الخطة الاتیة 

و ،ثم أنماطھا،تعریف القصة لغة و اصطلاحافیھ الىدراسة بیوغرافیة للقصة تعرضنا 

ابن "دراسة بیوغرافیة لمترجم ھذا الكتابالفصل الثاني الىثم انتقلنا إلى.أھمیتھا 

نقد ھذا الكتاب و من تعرض إلىثم إلى أھم.ثم تطرقنا إلى التعریف بالكتاب "المقفع

.مترجمة ثم انتقلنا إلى ممیزات ھذا الكتاب 

العرب دمفھوم الأسلوب عن:في الفصل الاولتناولنا و ري ظفھو نالباب الثانيأما 

تناولنا مفھوم الأسلوبیة :الثانياما الفصل,المحدثین الغرب دوكذا عن,القدماء والمحدثین 

الأسلوبیة و علم اللغة بینثم تطرقنا إلى العلاقات الموجودة ،نشأتھا و علاقتھا بالأسلوب,

.توالنقد الأدبي والبلاغة واللسانیا

و ,اختیارًاك الأسلوب :تطرقنا إلى الظواھر الأسلوبیة النقدیة بما فیھا :الثالثالفصل أما

.نزیاحالاالتركیب، و

كلیلة "وع قصص رلما نعتقده من اتطبیقي تعرضنا فیھفصل أما الفصل الثاني فھو

رد قال"مثل :العناصر الاتیةوالمتمثلة فيالأسلوبي،ھا  للتحلیل التي اخضعنا"ودمنة



مالك والحمامة والثعلب"مثل ورد وطبق العدس قال"مثلو"لحمامتینامثل "و,"یلمغوال

المسویات التحلیلیة الأسلوبیة القصص على جمیع "بدراسة ھذه قد قمنا ل ."الحزین

.رفي و التركیبي والدلالي صالمعجمي والومنھاالصوتي،

:واعتمدنا في دراستنا ھذه على عدة مصادر ومراجع أھمھا 

،لفرحان بدري الحربي"في تحلیل الخطاب  ةدراسالأسلوبیة في النقد العربي الحدیث"

لجاسم "دراسة أسلوبیة رجشعر الخوا"ولیوسف أبو العدوس"الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق

الأسلوبیة وتحلیل "ولعبد السلام المسدی"الأسلوب والأسلوبیة"عیومحمد الصمید

علم "وم خفاجیلمحمد عبد المنع"الأسلوبیة والبیان العربي"ولنور الدین السد"الخطاب

.وغیرھا من الكتبلصلاح فضل"الأسلوب مبادئھ وإجراءاتھ

من نقص ،عقبات لإنجاز ھذا العمل،وصعوباتاعترضتناوككل بحث فقد 

، لكن دافع الرغبة والإرادة ساعدنا على تخطي بعضھا.وضیق الوقتصادروالمراجع،الم

فیھ ھرظوإذا ما بدا فیھ نقص أو .أن یكون ھذا البحث ثمرة تكوین علم ینتفع بھ فحاولنا

ذلنا غایة جھدنا ویبقي و حسبنا أننا بˬϩΩΣϭ�Ϳ�ϝΎϣϛϟان  لنافإننا نعتذر عنھ ویشفع خطأ 

.من یستطیع أن یساھم في إثرائھكل البحث في ھذا الموضوع مفتوحًا أمام مجال  

لوقوفھ إلى "محمد زیان"و في الأخیر نتقدم بشكرنا الجزیل للأستاذ المشرف 

و نرجوا من الله ید العون من قریب أو بعید ، لناجانبنا طوال مسار البحث وإلى كل من مدّ 

.سواء السبیلالالثواب وأن یھدینا علیناعز وجل أن یجزل



"القرد والغیلم"مقاربة أسلوبیة لقصة الجانب التطبیقي

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

:دراسة المستوى الصوتي لقصة القرد والغیلم

یتبین لنا من خلال ھذه القصة بما تحتویھ من أصوات بما فیھا المجھورة 

وھذا ما .والمھموسة ، والتي سنسلط الضوء علیھا لأنھا أكثر أھمیة في ھذه القصة 

).1(سیوضحھ ھذا الجدول 

عدد الأصوات المھموزةعدد الصوات المھموسة
137التاء-
13الثاء -
42الحاء -
18الخاء -
56السین-
24الشین -

26الصاد 
20الطاء 
111الفاء 
117القاف

79الكاف 
95الھاء 

218الألف 
67الیاء 
42الجیم 
70الدال
25الذال
135الراء

23الزاي 

120النون 
18اد الظ

13الضاء 
56العین 
27الغین
200اللام

125المیم 
1141المجموع738المجموع

ومن خلال استقراءھا لھذا الجدول نجد أن الكاتب قد وضف الحروف التالیة بشكل كبیر ، 

شكل كبیر –سواء كان ممدودا أو مقصورا .218وعلى رأس القائمة الألف الذي ورد بنسبة 

، )الراء(احل، مقامھ ، الصالحة ، جارة ،  انتھى ، ارتقى ،الى جانب زعموا ،ھاربا، الس.

.200(وتحتل اللام المرتبة الثانیة بعد الألف بنسبة )اللام(المیم ، النون ،  المیم (ثم یلیھ )

وبحث كان استعمالھا یتكرر أكثر من مرة فن )120(بنسبة ) النون(ثم )125(بنسبة ) 

ومن مجموع اومن مجموع .أو سطر .ن مرة في كل كلمة أو جملة استعمالھا یتكرر أكثر م

.مجھورة )1141(صوتا منھا)1870(الأصوات التي تشكل ھذا الجدول نجد حوالي 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

234ص .ابن المقفع ، كلیلة ودمنة ، )2(
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"القرد والغیلم"مقاربة اسلوبیة لقصة الجانب التطبیقي

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

المرتبة الأولى من بین الأصوات )التاء(إذ یحتل صوت .مھموسة )738(و 

.137(مھموسة وذلك بنسبة ال .111(ثم الفاء بنسبة 117ثم یلیھ القاف بنسبة ) (

ولكنھا وردت بنسبة أقل من الأصوات المجھورة ولذلك فإن الأصوات المجھورة ھي 

الأكثر استعمالا في القصة وھذا شيء طبیعي لحفاظ اللغة على عنصرھا الموسیقي 

.ى ضخامة الألفاظ وقوة الحروف ورنینھا الخاص ، وخاصة أن الموقف یحتاج إل

.وھذا ما أكسب القصة سحرا وعذوبة وقوة التأثیر على السامع .وكذا شدتھا 

:التكـــــرار

من خلال الدراسة التي قمنا بھا ، یتبین لنا أن ظاھرة التكرار الصوتي في ھذه القصة 

كرار نفس  الحروف جاءت من خلال الألفاظ المكررة ،بمعنى أن ت"القرد والغیلم "

.یولد بالضرورة نفس الألفاظ 

إذ یساھم تكرار الأصوات بعینھا في النص على تكثیف الموسیقي وتنوعھ ، 

كما یشكل تراكم أصوات معینة أكثر من غیرھا ظاھرة تستدعي الانتباه وتحتاج إلى 

ھذا ما إذ نجد في ھذه القصة أن التكرار قد ظھر بشكل مكثف ، و.التفسیر والتأویل 

:سنبینھ في الجدول التالي
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"القرد والغیلم"مقاربة اسلوبیة لقصة الجانب التطبیقي

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

عدد تكرارھانوعھاالكلمات
18اسمقرد

05اسم التین
04اسمالماء
10اسمغیلم

04اسمالساحل
13اسمقلب

03اسمالطعام
04اسمالشراب
04اسمخلیلي
02فعلأعرف
04اسمالأطباء
05اسمزوجتي
05اسمالشجرة

06اسمنفسھ
02فعلوصف
02اسمھلاك
03اسمدواء

04اسمصدیقال
14فعلقال

03فعلظھر
03فعلیعیش
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"القرد والغیلم"مقاربة اسلوبیة لقصة الجانب التطبیقي

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ل الجدول نلاحظ أن الكاتب لم یستعمل مطلقا التكرار المركب ، بل لجأ الى التكرار البسیط من خلا

، وذلك من خلال تكراره لبعض الأسماء والأفعال وھذا الغرض تأكید المعاني أما فیما یخص 

:الحروف وادوات الربط فنجدھا في الجدول التالي 

عدد تكرارھاالحروف والأدوات
12أن-إنَ 
03إنَ 
06إلى
19في

04على
10لا
19ما
06إلا

02عن
10ل
16ك
06ثم
02أو
42ف
71و
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"القرد والغیلم"مقاربة اسلوبیة لقصة الجانب التطبیقي

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

وفیما یخص تكرار الحروف ولأدوات، نجد أن الكاتب لم یلجأ الى توظیف ھذه 

الحروف توظیفا عشوائیا واعتباطیا أو لمجرد الربط بین الكلمات والعبارات ، وإنما 

ا أن الغرض من تكرارھا ھو التأكید كان توظیفا مرتبطا بالجانب الدلالي للعبارات ، كم

.والإلحاح على المعاني التي یحتویھا النص

اللتان تفیدان التوكید خاصة  وانھما دخلتا على الجمل "إن"و"أن "وذلك من خلال 

.الاسمیة وذلك لغرض تأكید مضمونھا 

"إذ حضر "الواو "و "الفاء "أما عن حروف العطف في ھذه القصة نجد 

.مرة 42(أما الفاء فقد حضر )مرة71(بنسبة " و الوا (

وذلك لغرض .وھذا الحضور قد جاء مكثفا ومنتشرا في كل سطر وجملة وكلمة 

.عطف الكلمات التي تحمل في طیاتھا معاني لجمل مختزلة 

ویمكن القول أن الاستعمال المكثف لحروف وأدوات الربط في القصة ، إضافة 

تج عنھا دلیل على أن الكاتب قد راعى المعاني وأنواع الجمل الى حسن الربط الذي ن

.التي وردت في القصة

)قصة القرد والغیلم(المستوى الصرفيدراسة

:الأفعال :أولا 

زعموا، كان ، :ومن الأفعال الماضیة المتضمة في ھذه القصة نجد :الفعل الماضي -

سمع ، عاد ، قال ، فرح ، رجع ، عاش كبر، ھرم ، انتھى ، وجد ، جعلھا ، سقطت ،

، خلف ، نزل ، ركب ، مضى ، تغیر ، وصف ،بقي ، وثب ،ارتقي ، وكل ھذه الأفعال 

تدل على الأحداث التي وقعت في ھذه القصة المتثلة في رغبة القرد الغدربصدیقھ 

.الغیلم لكنھ لم یفلح في ذلك لأن الغیلم كان أذكى منھ 
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"القرد والغیلم"مقاربة اسلوبیة لقصة یقيالجانب التطب

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

صنع یأكل ، یرمي ، یفعل ، یقال ، ی:ونجد ھذه الأفعال في القصة :الفعل المضارع -

، یقدر ، یقیم ، یرید ، أعرف ، یمنعني ، یغفل ، یضن ، ینبغي ، یأخذ ،یحبسك ، 

، إذأن وجود الأفعال المضارعة في )1(یھمني ، یصلح ، یبذل ، یعلمني ، تعلمني 

إذ یكاد توظیف الكاتب .ھذه القصة یدل على سیر أحداث القصة في أزمنة مختلفة 

.ل الماضیة الأفعال المضارعة أكثر من الأفعا

o فصیغ الأفعال المضارعة تحتل مساحة واسعة من المفردات ، وقد

"تم تحویل زمن الصیغة الصرفیة الى الزمن النحوي لذا نرى أن الماضي  في قولھ 

قد أصبح حاضرا بحكم السیاق الذي ورد فیھ بدخول أدات الشرط علیھ ، "إن كنت 

لصرفي الى الزمن النحوي لدخول بعض والمضارع غادرت دلالتھ الزمنیة من الزمن ا

فقد أحالتھ الى )لا یغني (، )لا تغتم(، )لا یقدر(و )لا یعدھا(أسالیب الطلب علیھ مثل 

استقبال وفي ھذا خرق في استعمالھام إفادتھا الحالرغالمستقبل 

مما جعلھا تغادر الدلالة الصرفیة الى الزمن النحوي بفعل أسالیب الطلب ومما یترتب

.ونھ إشارة إلى المستقبلعلیھ ك

:أما فعل الأمر في ھذه القصة نجد قول الغیلم 

"احمل قلبك وانزل"-

"فإن شئت فاجع بي"-

:وكذا في قول القرد للغیلم في 

.فاركب ظھري لأسبح بك "- "

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

23ص .عبد الله بن المقفع .تر .ودمنة ابن المقفع ، كلیلة )2(
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"القرد والغیلم"مقاربة اسلوبیة لقصة الجانب التطبیقي

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

لم یتم تكراره ، وھذا یدل على الكاتب لیس في صدد الطلب الأمر حظ أن إذ نلا

إنما ھو في صدد سرد أحداث القصة والحقائق أما الذي وجدناه في ھذه القصة فھو 

یمثل في رغبة القرد الغدر بصدیقھ وذلك بطلبھ أن یركب ظھره ویوصلھ الى منزلھ 

.ذلك ثم سخر منھ ولكن عندما ادرك الغیلم حیلة القرد فقد رد لھ 

ماھر ، الساحل ، ھارب ، القانع ، الراضي :في ھذه القصة نجده في الفاعلأما اسم

.)1(

مسكینة ، مریضة ، مھمومة ، شدیدة ، مستریحا،مطمئنا :والصفة المشبھة في 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

234ص .عبد الله بن المقفع .ر ت.ابن المقفع ، كلیلة ودمنة )1(
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"القرد والغیلم"مقاربة اسلوبیة لقصة الجانب التطبیقي

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

:الضمائر:ثانیا

مباشرة بل وضعھ "أنا "إذ نجد أن الكاتب لم یوظف الضمیر الضمائر أما من حیث 

أعرف، لقد أدركني:ومنھا نجد )ضمیر مستتر (بصورة غیر مباشرة 

.ومالي أراك ، إنما ھمي لأني ذكرت ان زوجتي شدیدة المرض

وما حسبي عنك إلا حیائي -

كیف أصنع ؟-

.على ذلك إلا ان أعذر بخلیلي مالي قدرة -

خلفتھ في الشجرة -

لقد وافقني -

.إن الذي أعرف -

إن استخدام صفة الاسناد للضمیر المتضمن في الفعل یعذردلالة الآنا مسندة الى الحدث 

.إذ نلاحظ أن الكاتب قد أكثر في توظیف الضمیر المستتر .

:تصلة بالاسم وذلك نحو كما نجد استخدام الكاتب لیاء المتكلم الم

خلیلي ، زوجتي ، صدیقي ، كرامتي ، صاحبي ، مالي ، مودتي ، أخي ، عني ، حیائي -

جارتي،.

كما . إذ ان اتصال یاء المتكلم بالاسم تجعل الاسم متصف بالأنا على سبیل الحقیقة 

.تعمل على تقویة الرابطة التخصیصیة بین الأنا والاسم 

"القرد والغیلم:"دراسة المستوى المعجمي

والمتمثلة في حزن "الحزن "لقد وظف الكاتب في ھذه كلمات تنتمي الى معجم 

الغیلم على زوجتھ المریضة وكذا تفكیره الطویل عن كیفیة الغدر بأعز صدیق لھ وكذا 

في حزن القرد على حالتھ المزریة المتمثلة في كبره وكذا الشر الذي لحق بھ من 

:ھا في صدیقھ ، والتي نجد

ھذا امر عسیر ،  وبقي متحیرا ، لقد ادركني الحرص والشر على كبرسني حتى وقعت -

.في شر ورطة ، زوجتي شدیدة المرض

ـ58ـ 



"القرد والغیلم"مقاربة اسلوبیة لقصة الجانب التطبیقي

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

"القرد والغیلم "دراسة المستوى التركیبي لقصة 

أنواع الجمل:أولا 

 ونجدھا في:الجمل الاسمیة:
.غدر بخلیلي وصاحبي ن امالي قدرة على ذلك إلا أ-

.فإن العجل إذا أكثر مص ضرع أمھ نطحتھ -

.ھب یجرب بالنار والرجال بالأخذ والعطاءفإن الذ-

.والدواب بالحمل والجري-

.ولا یقدر على كیدھن وكثرة حیلھن -

.مالي أراك مھتما -

.إنما ھمي لأنني ذكرت أن زوجتي شدیدة المرض-

.مالي أراك مھتما كأنك تحدث نفسك -

.فإن افضل ما یلتمسھ المرء من أخلاقة أن یعیشوا منزلھ -

 ونجدھا في :الجمل الفعلیة:

.ومضى بالقرد ساعة -

.ینبغي للعاقل ألا یغفل عن التماس ما في نفس أھلھ-

.یعیش القانع الراضي مستریحا -

.فرغب القرد في الذھاب معھ حبا وكرامة-

.نزل فركب ظھر الغیلم فسبح بھ -

.وارید أن تتم إحسانك الي بزیارتك -

.لاینبغي للعاقل ان یلج على اخوانھ في المسألة -
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ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

.ومضى بالقرد ساعة ثم توقف بھ ثانیة-
.ارجعھ بي الى الشجرة حتى آتیك بھ فإن شئت ف-

"ففرح الغیلم بذلك وقال - ".لقد وافقني صاحبي بدون ان أغدر بھ :

.ثم رجع بالقرد الى مكانھ -

)1(.احمل قبلك وانزل فقد حبستني -

من خلال دراستنا لأنواع الجمل في ھذه القصة نستنتج ان الكاتب قد وظف في 

ل الفعلیة مللج كانولكن الحضور الأكثر قد ھذه القصة الجمل الفعلیة والاسمیة 

.ي الى تغیر الأحداث المختلفة وحوھذا ی

  ــــــــــــــــــــــــــــ

.234ابن المقفع ، كلیلة ودمنة ، ص )2(
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

:صیغ الجمل -

ونجده في:أسلوب الاستفھام:

مالي اراك ھكذا ؟ :فقال لھا -

من أین لنا قلب قرد ونحن في الماء ؟-

یاأخي ، ما حسبك عني ؟ :فقال لھ القرد -

مالي أراك مھتما ؟:ال لھ القرد فق-

ما یحبسك ؟:ثم قال للغیلم -

.ومالي أراك مھتما كأنك تحدث نفسك-

وما منعك ؟ أصلحك الله ، أن تعلمني عند منزلي حتى كنت أحمل قلبي :ثم قال للغیلم -

معي ؟

قال الغیلم وأین قلبك الآن ؟-

آوى أنھ لم یكن لھ قلب ولا  ھیھات ، أتضن أني كالحمار الذي زعم ابن :فقال القرد -

أذنان  ؟

)1(؟ كیف أغدر بخلیلي لكلمة قالتھا امراة من الجاھلات:وقال في نفسھ -

أسلوب الشرط:
فإن العجل إذا أكثر مص ضرع أمھ نطحتھ -

.إذا دخل قلب الصدیق من صدیقھ  ریبة فلیأخذ بالحزم في التحفظ منھ -

.فإن كان ما یضن حقا ظفر بالسلامة-

.كان باطلا ظفر بالحزم ولم یضره ذلك وإن -

.إذا خرج أحدنا لزیارة صدیق لھ خلق قلبھ عند اھلھ أو في موضعھ -

.لننظر اذا نظرنا الى حرم المزور ولیس قلوبنا معنا -

.فإن شئت فارجع بي الى الشجرة حتى آتیك بھ -

إن الأطباء وصفوا لي قلب قرد :فإذا سألك عن حالك فقولي -

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

.234، كلیلة ودمنة ، ص ابن المقفع)2(.
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

یجد طغیان الجمل ،فھا الكاتب في ھذه القصةظان المتأمل في الاسالیب التي و

الاستفھامیة التي وظفھا لغرض طلب معرفة شیئ او حقیقة وھذا ما یرید الكاتب من خلال 

وكل واحد منھما یرید ان یعرف ما یدور في نفس .وھو ان القرد والغیلم یتحوران ،القصة

.فالغیلم یرید ان یغدر بصدیقھ القرد لكن القرد ادرك ذلك وخرج من المشكلة بحیلتھ ،صدیقھ

الذي ورد في ھذه القصة الذي ساھم في تنوع التركیب ،كما نجد أیضا أسلوب الشرط

التي دخلت على الفعل "اذا"حیث اكثر في استعمال،الشرطي باستخدام الادوات و الاغراض

التي دخلت على الفعل المضارع وھي أداة شرط جازمة "أن"و،لاستقبالالماضي واخلصتھ ل

.

التعجب:

لقد أدركني الحرص .واسوأتا :ونجد التعجب في قول القرد في نفسھ

.الشره على كبر سني حتى وقعت في شر ورطة 

لحالة التي آل الیھا المتمثلة في كبر سنھ فالقرد في القصة تعجب من ا

.وكذاوقوعھ في شر ورطة الغیلم الذي اراد ان یغدر بھ

:النداء *

ونجد في قول القرد ،یاأخي ماحسبك عني ؟

واسوأتا :وكذا في قول القرد -

.یاخلیلي ،احمل قلبك وانزل فقد حبستني :وفي قول القرد -

القصة لفرض بیان حزن وتحصر القردعلى حالتھ ولقد وضف الكاتب النداء في ھذه

.المزریة 
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  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

:نسق النفي *
:ونجد النفي في 

لایقدر ان یقیم عندك -

لایعد لھا شيء-

ماحبسني عنك الا حیائي -

فلم اعرف كیف اكافئك على احسانك الي-

-لم تطأ منزلي ولم تذق طعاما ولا شرابا -

لا ینبغي للعاقل أن یلج على اخوانھ في المسالة-

وما ادى -

.ولا یقدر على كیدھن        ’ء ولا یقدر احد ان یجرب مكر النسا- .

فانھ لا شيء اخف واسرع تقلبا من القلب-.

یھمني انك تاتي منزلي فلا تجد امري كما احب-

فان الغم لا یغني عنك شیئا’لاتغتم :قال القرد -

لا دواء لھا الا قلب قرد-

اتظن انني كالحمار الذي زعم ابن آوى انھ لم یكن لھ قلب ولا اذنان-

نلاحظھ في اسلوب النفي انھ قد ورد بكثرة وذلك لفرض تزوید القصة باسلوب وما 

.وھدا ما اضفى علیھ جمالا وتشویقا’متنوع 

:أدوات الربط *

بكثرة"الفاء"و"الواو"لقد وضف الكاتب في ھذه القصة حرفي 

:ونجده في 

ع ، فجعل ، فأطربھ ،فأكثر ، فسم. وكان ، وھرم ، فوثب ، وأخذ ،فوجد ، فارتقى ، فبینما 

وثم ، فلما، فرغب ، وكلمھ ، وطالت ، فجزعت ، وشكت ، وقالت ، فاغتنو ، فقالت لھ ، 

وألفھ ، فھو ، ومشاربھ ، ولا یقدر ، وكیف أصنع ، فتمارضي ، فإذا ، فأجابتھ ، وقد ، 

، وأنت ، ولیس ، ونحو ، وبقي ، وإثمھ ، وأشد ، والآخرة ، فلم ، ونزل ، فأین ، فركب 

.والأنس ، وما ، ویصغي ، فیركب ، فسبح ، و الرجال 
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والغرض من توظیف الكاتب لھذین الحرفین من أجل تقویة النسق التركیبي وكذا 

.الانسجام والاتساق بین الجمل 

"القرد والغیلم "لقصة :راسة المستوى الدلالي د

كبر، ھرم:إن المعنى المحوري الذي یتناولھ المقطع الأول من ھذه القصة یتمثل في 

كلھا تدل.، فتغلب علیھ ،اخد مكانھ ،فخرج ھاربا ، حتى انتھي الى الساحل 

الحالة هذه القصة بمعنى الضعف ولكن قبل ھذبدأت ھعلى الضعف الذي یعني منھ القرد اذا

ھذه وھو ملك القرد و ھل سیظل ضعیف وھذا ما نجده في،كان قویا،بحیثلیھاع كاني تال

.غیلم  بحیلة التي اخرجتھ من المشكلة التي وضعھا الغیلم الالقصة اذ تغلب القرد على

ن المعرفة قوة اھما الضعف والقوة اذلودلالین اعلى محورین تدلوبھذا كانت القصة 

.والجھل ضعف

وھي شخصیة قویة بفضل حیلتھ ،فقد استعمل الكاتب في القصة شخصیة القرد

خصیة اراد الحصول على قلب القرد لكي یشفي بذلك م ھي كذلك شلی،اما شخصیة الغوذكاءه 

.زوجتھ المریضة التي كانت خدعة من جارتھا 

.وبھذا فان جھل الغیلم ورغبتھ في غدر صدیقھ لم یتمكن من ذلك 

ان طلب الحاجة أھون من الاحتفاظ بھا ، ومن ظفر بالحاجة ثم لم :ولھذا قال الفیلسوف 

.ا أصاب الغیلم یحسن القیام بھا أصابتھ م
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  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

:دراسة بنیة الشخصیات *

و "القرد"تتمثل الشخصیات الأساسیة التي تتمحور علیھما القصة في شخصیة 

.الزوجة ،الجارة:الى جانب شخصیات ثانویة منھا نجد "الغیلم"

،  اذ بین "الغیلم"، أما العامل المعارض ھو "القرد"والفاعل الأساسي یتمثل في 

راع فكل منھما یسعى الى تحقیق السعادة لنفسھ الفاعل الاساسي والعامل المعارض علاقة ص

.،فالقرد الماھر رغم كبر سنھ تمكن من تحقیق الموضوع

اذ آن أحداث القصة كلھا تدور حول الحوار الذي جرى بین القرد وصدیقھ الغیلم ففي 

ذلك بدایة القصة ،كان الغیلم قد ألف القرد ولایعود الى زوجتھ ولكن أثناء سماع الجارة ب

تتخلص علیھ  يقرد لكقلبأخبرت زوجة الغیلم بأن تتمارض وأن الطبیب قد وصف لھا

ماھر استعمل عقلھ للخروج من المشكلة وأراد أن یغدر بصدیقھ لكن القرد ،فسمع الغیلم بذلك 

.

فكل قصة لھا بدایة كما لھا نھایة ونھایة ھذه القصة تتمثل في انتصار القرد الماھر 

ھذهاذ یتبین لنا في،الاحتفاظ على صدیقھ القردمنم الشریر الذي لم یتمكن على الغیل

القصة أن ابن المقفع  قد أسقط ھذه القصة على الواقع الاجتماعي والسیاسي  في نظا م 

.الحكم والسیاسة وكذا كیفیة التعامل مع الصدیق من اجل تحقیق الاغراض والمنافع 

"تلخیص قصة - "القرد و الغیلم :

ماھر ،وكان قد كبر وھرم ، فوثب علیھ قرد :زعموا أن قردا كان ملك القردة یقال لھ 

شاب ، فخرج ھاربا حتى انتھى الى الساحل ، فوجد شجرة التین واخذ یأكل ویرمي التینة في 

الماء وكان غیلم كلما سقطت تینة أكلھا وظن أن القرد یفعل ذلك من أجلھ ثم ألف كل واحد 

للاخر وبقي معا، ولكن عندما سمعت جارة الغیلم بذلك أخبرت زوجتھ ، وقالت لھا منھما 

عندما یاتي الى البیت تمارضي وقولي ان الطبیب قد وصف لك قلب قرد ، وھكذا لكي نتخلص 

.منھ 
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ولما جاء الغیلم علم بذلك واراد ان ینفذ ذلك وبقي یفكر ثم قال للقرد ان یاتي الى 

لم یرید شیئا من وراء ھذا فبقي یسالھ منزلھ لكي یاكل الطعام ،لكن القرد شك ان صدیقھ الغی

متى أخبر لھ الحقیقة ثم یعجب القرد بذلك ثم قال على انھ ادركھ الحرص والشره على كبر 

سنھ حتى وقع في شر ورطة ، ثم أخذ یفكر عما یخرجھ عن ھذه المشكلة ، ثم قال القرد 

ند اھلھ او في موضع للغیلم على أن معشر القرد اذا خرج احدھم لزیارة صدیق یخلف قلبھ ع

آخر وقال على أنھ قد خلفھ في الشجرة ولما وصلا الى الشجرة قال لھ الغیلم احمل قلبك 

.وانزل فقد حبسني ، وبھذا أدرك انھ لن یقدر على القرد 

.لقصة القرد والغیلم :المستوى البلاغي -

.اذ نقف على بعض ظواھر الانزیاح الذي وظفھ الكاتب في ھذه القصة 

:أسلوبیة المحسنات البدیعیة /أ

:أسلوبیة الطباق /1

نوعھالطباق
الأخذ، العطاء-
القیام، القعود-
ریبة ، سلامة-
مودة ،سوء-
الدنیا، الأخرة-
الغم ، لاتغتم-

طباق ایجاب
طباق ایجاب
طباق ایجاب
طباق ایجاب
طباق ایجاب
طباق سلب
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"القرد والغیلم"مقاربة اسلوبیة لقصة الجانب التطبیقي

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

من خلال ھذا الجدول نلاحظ ان الكاتب لم یوظف الطباق بشكل كبیر ، فقد استعملھ ست 

مما یدل على ان الكاتب ابن ،وكان طباق ایجاب الا واحدا كان طباق السلب،فقطمرات

المقفع لم یھتم بجمع الاشیاء وضدھا الا ما جاء فقط للضرورة لانھ یھتم بامعنى ولایھتم 

.بالزخرف الفظي 

:أسلوبیة الجناس/2

نوعھالجناس                                    
ماھر، ھاربا

،شجر شجرة
التین ،تینة                                          

تقلبا،القلب                       
تغتم،الغم                               

لننظر،نظرنا       

جناس غیر تام
جناس تام

جناس تام 
جناس غیر تام 
جناس غیر تام
جناس غیر تام
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"القرد والغیلم"مقاربة اسلوبیة لقصة لتطبیقيالجانب ا

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ر في استعمالھا من خلال استعراضنا لانواع الجناس لھذه القصة،نجد ان الكاتب لم یكث

التین "ونجده في.وما جاء فیھا اكثر فھو جناس غیر تام ، اما التام فقد ورد مرتین فقط 

فالتین دال على الجمع اما تینة دال على المفرد ، وكذلك في الشجرة ھي دالة على "تینة

عدم المبالغة تتمیز كتابتھ بالھدوء و"ابن المقفع"المفرد ، مما یسمح لنا بالقول ان الكاتب

.و اختیاره للالفاظ الدقیقة 

:أسلوبیة السجع 

  ـ2السجــــــــــــــــــع ـ   ـ1السجـــــــــــــع ـ 

ـ أكافئك ـ احسانك

ـ مریضة ـ مسكینة

ـ امر ـ عسیر 

ـ احسانك ـ زیارتك 

ـطیبة ـ الفاكھة

ـ كیدھن ـ حیلھن 

ـ طعامھ ـ شربھ

ـ ألآدویة  ـ الاغذیة

ـ اھلھ  ـ ولده  ـ اخوانھ 

ـ لحظة  ـ كلمة 

ـ لحظاتھ ـ حالتھ 

ـ كراماتك  ـ ملاطفتك

ـ تعب ـ نصب 

ـ وافقني ـ صاحبي
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"القرد والغیلم"مقاربة اسلوبیة لقصة الجانب التطبیقي

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

من خلال استعراضنا لسجع الذي اورده الكاتب في ھذه القصة ، نجد انھ قد 

.اضاف على القصة اعتدالا في الكلام 

و بعد دراستنا للمحسنات البدیعیة الوارد في ھذه القصة ، ادركنا مدى اثرھا 

.غة الكلام ، رغم انھا لم تكن واردعن قصد الكاتب الا ما جاء عفوافي بلا

:أسلوبیة الالوان او الصور البیانیة 

:ـ اسلوبیة الاستعارة 1

:وسنقف عند ھذه الالفاظ المستعارة والموحیة في ھذه القصة وذلك في قول الغیلم 

الاستعارة ان الكاتب قد حذف ونجد في "فان العجل اذا  اكثر مص ضرع امھ نطحتھ"

.الحیوان"المشبھ بھ او المستعار منھ وھو  "نطحتھ"ورمز لھ بشيء من لوازمھ وھو "

اذ شبھ العجل ان كثر بالحیوان عندما یرید العجل ان یمص ضرع امھ ثم تنطحھ وھو 

.استعارة مكنیة 

وقد .یتكلف في اسلوبھ ان الكاتب في ھذه القصة لم یوظف استعارات كثیرة كونھ لا

وذلك لانھا من ابرز الوان التصویر .اضافت الاستعارة على القصة رونقا وجمالا و ایحاءا 

كما نجد انعدام اسلوبیة الكنایة والتشبیھ ، كون الكاتب یبتعد كثیرا عن الغریب ما الایجاز و 

.اسلوبھ من النوع السھل الممتع
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:ـادر و المـــــــراجع قـــــــــــائمة المصــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــ

دار لسان العرب ، دطـ  ابن منظور ، لسان العرب اعداد و تصنیف یوسف خیاط ، 1

وت بیر

.، دت2، المجلة 

6ط الاسلوب دراسة بلاغیة تحلیلیة لاصول الاسالب الادبیة :ـ أحمد الشایب 2

ط د ت  مكتبة النھضة المصریة، القاھرة،

، مجد المؤسســـــة 1طـ أحمد محمد ویس ، الانزیاح من منظور الدراسات الاسلوبیة ، 3

2005،عیة للدراسات و النشر و التوزیع ، بیروت الجام

ـ بادیس فوغالي ،دراسات القصة و الروایة ، عالم الكتب الحدیث الاردن الطبعة الاولى 4

2010

عبد الله بن المقفع الى العربیة في صدر :ـ بیدبا الفیلسوف الھندي ،كلیلة ودمنة ،تر5

الدولة 

2006الشركة الجزائریة اللبنانیة ، الجزائر العاصمة ، ط الاولى العباسیة ، 

عبد الله بن المقفع ، موف للنشر طبع :ـ سیدبا الفیلسوف الھندي ،كلیلة و دمنة ،تر 6

2011.بالمؤسسة الوطنیة للفنون المطبعیة ، الجزائر 

، 1طوبیة ، دار مجلة عمان،ـ جاسم محمد الصمیدعي ، نشر الخوارج ، دراسة أسل7

2010

محمد الواسي و محمد العمري ، دار :ـ جون كوھین ، بنیة اللغة الشعریة ، تر 8

طوبقال   



1986، ط ، للنشر ، المغرب 

ـ حسن ناظم ، البني الاسلوبیة ، دراسة في أنشودة المطر للسیاب المركزي الثقافي9

نیة ، التفكیر الاسلوبي ، رؤیة معاصرة في التراث النقدي البلاغي د سامي محمد عباـ  10

2007، اربد، علم الكتب الحدیث ،عمان، 1طفي ضوء علم الاسلوب الحدیث ، 

1993، 1طـ سعید الغانمي ، اللغة و الخطاب الادبي ، المركز الثقافي العربي،بیروت ،11

1992، علم الكتب ، 3ط سة لغویة احصائیة ، سعد مصلوح ، الاسلوب دراـ  12

1986، دار الفكر العربي ـ القاھرةدطـ شفیع السد ، الاتجاه الاسلوبي في النقد الادبي ، 13

ـ صلاح فضل ، علم الاسلوب مبادئھ و اجراءاتھ ، منشورات ، دار الافاق الجدیدة 14

.1985، 1طبیـــــــــروت ، 

:ــــــائمة المصـــادر و المـــــــراجع قـــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــ

لطباعة و النشر ، بیروت     ـ عبد العزیز عتیق ، علم البدیع ، دار النھضة العربیة ل15

1،2002طـ لبنان ـ 

عبد الجلیل مرتاض ، الظاھر و المختفي ، طروحات جدلیة في الابداع و التلقین ـ  16

2005ـ12دیوان المطبوعات الجامعیة الجزائر ،



ل الالسني في نقد الادب ، ـ عبد السلام المسدي، الاسلوب و الاسلوبیة نحو بدی17

دط،الدار

1997العربیة للكتاب ، لیبیا ، تونس، 

، 5طـ عبد السلام المسدي ، الاسلوب و الاسلوبیة ، دار الكتاب الجدید المتحدة ـ لبنان18

2006

عبد المنعم الخفاجي ، مطبعة      :ـ عبد القاھر البرجاني ، دلائل الاعجاز ، تر 19

1969دط ، رة ـ ـ القاه

ـ عبداالله رضوان ، البني السریة ، دراسة تطبیقیة في القصة القصیرة، دروب النشر 20

2009و التوزیع ، عمان الاردن ، الطبعة العربیة 

و البدیع ، المكتبة البیان و المعاني:ـ علي الجارم و مصطفى أمین، البلاغة الواضحة 21

1،2002، طالعلمیة ، بیروت ، لبنان 

ـ فرحان بدري الحربي ، الاسلوبیة في النقد العربي الحدیث ، دراسة في تحلیل الخطاب   22

2003، 1طمجد المؤسسة الجامعیة للدراسات و النشر و التوزیع ، بیروت ،

دب العربي الحدیث و اتجاھاتھم الفنیة ،أستاذ ـ محمد زكي العشماوي ،اعلام الا23

النقــــــــد 

، دط        2003الادبي ،كلیة الادب  ، جامعة الاسكندریة ، دار المعرفة الجامعیة ،



:قـــــــــــائمة المصـــادر و المـــــــراجع 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــ

الفلاح    42ـ محمد عبد العزیز الموافي ، علامات في النقد ، الاسلوبیة الاحصائیة ج 24

2011دیسمبر11للنشر و التوزیع جدة ، النادي الثقافي بجدة 

ـ محمد عبد المنعم خفاجي ، الاسلوبیة ، والبیان العربي، الدار المصریة اللبنانیة 25

1991، 1ط ـ القاھرة ـ

.1989وزارة الثقافة ، دمشق ،1، طـ محمد عزام ، الاسلوبیة منھجا نقدیا 26

صباحي محاضرة ـ محمد غنیمي ھلال، النقد الادبي الحدیث ، نقلا عن الاستاذة حكسمة27

.السرد العربي المعاصر 

دار المعرفة الجامعیة، ط، علم الاسلوب....مصطفى الصاوي ، الجوین، المعاني ـ    28

1986

ـ محمود تیمور ، فن القصص دراسات في القصة و المسح ، مطبعة النموذجیة سكة   29

دت، مكتبة الاداب و مطبعتھا بالعمامیزت الشتابوري بالحملیة الجدیدة

ـ نورالدین السد ، الاسلوبیة وتحلیل الخطاب ، دراسة في النقد العربي الحدیث ، 30

دط، دتالاسلوب    و الاسلوبیة ، دار ھومة للطباعة و النشر والتوزیع، الجزائر ، 

ة للنشر و التوازیع       یوسف أبو العدوس ،الاسلوب الرؤیة و التطبیق دار المسیرـ 31

.2010، 22007، ط1طـ عمان ـ



:المعاجـــــــــــــــــم 

لموسوعةلسان العرب مادة قصر  )ا(قرص مدمج +ـ قاموس عربي ـ عربي 01

دة قصة ،ما1984،دار العلوم للملایین ، بیروت،2طـ حبور عبد النور ، المعجم العربي ، 02

:محاضـــــــــــــرات 

"الاسلوبیة في النقد الادبیة المعاصر"صلاح  فضل الاتحاه  "مطبوعات للطبعة"

 جامعــــــــة 

ـ د ت ـ   عبد الرحمان میرة ـ بجایة 



الفصل الاول نظري                                                     ظواھر اسلوبیة نقدیة 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

:الاسلوب اختیارا :اولا

و الاختیار مماكثر الكلام علیھ في الدراسات الاسلوبیة ، و نال الكثیر من العنایة و الاھتمام 

.اذ اصبح تعربف الاسلوب على انھ اختیار من التعریفات الشائعة في الدراسات الاسلوبیة 

لنظر الى الاسلوب بما ھو اختیار یتوافق تماما وما جاءت بھو تحسن الاشارة ھنا الى ا

تمیز بین اللغة والكلام اذ یكون الاسلوب حینئذ مظھرا من مظاھر الكلام من ھ اللسانیات الحدیثة من

و مفھوم الاختیار یتسع اكثر كي یشمل طریقة .دون ان تنفك صلتھ باللغة التي اتاح من امكانیات

واعد النحو و لكن التالیف بین الكلمات المختلفة ضمن الجملة الواحدة و لایجد من ھذه الحریة الا ق

حریتھ في التالیف بین الجمل ھي من اوسع الحریات ، اذ انھا لاتخضع لنحو بل لقوانین  التماسك 

)1(.الفكري 

اوسع ابواب الاختیار و المجاز في "شكري عیاد:ولعل التعبیرات المجازیة ھي كما قال

.ستعارة ، التشبیھ ، المجاز المرسل والكنایة الا:معناه الواسع یشمل الاقسام البلاغیة الثلاثة 

غیر انھا كلمة واسعة جدا فقد "الصورة"ویفضل المعاصرون تسمیة ھذه الانواع مجتمعتا باسم

تكون الصورة ھي البذرة الاولى التي تنبت منھا القصیدة ، ومن ثم تخرج عن كونھا طریقة في 

)2(التعبیر الى كونھا موضوع التعبیر 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

ـ  1احمد محمد ویس ،الانزیاح من منظور الدراسات الاسلوبیة ،مجد المؤسسة الجامعیة للدراسات والنشر و التوزیع ، بیروت ط )1(

72ص 2005

المرجع نفسھ ، الصفحة نفسھا )2(
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قدیةظواھر اسلوبیة ن

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

واذا كانت ھذه التعریفات تتصل بالعملیة الابداعیة التى یختلف في وصفھا الا ان بعض الباحثین 

تخدمون ھذه التعریفات الاسلوب على انھا قضایا مسلم بھا اخذوا یس

ادیب متمكن  كما كان كما ان الاختیار یوجد فى اللغة الجاریة او لغة الحدیث ولا یقدم علیھ الا

یقولون ان العربي الفصیح اذا قوي طبعھ لم یبال ان یقع الشذوذ في شئ من كلامھ  ءالقداما

الى امرین في قضیة الاختیار اولھا ان تعلیل الاختیار واعیا كان او وتحسن الاشارة 

غیر واع وبرغم من اھمیتھ لیس من السھولة التى قد یظن بھا وتتجلى صعوبتھ ذلك ان التنبؤ 

بھذه الاختیارات یقع خارج متناول الباحث الاسلوبي بعد ان یكون النص قد مثل امامھ في صورتھ 

اني فھو فكرة الاختیار قد یفھم منھا فى بعض وجوھھا ان المنسئ ینطلق من الاخیرة  اما الامر الث

ارادة الكتابة ولكن الارادة تتناقض وحقیقة الابداع الان الذات ھى التى تلح على الكتابة وھى التي 

)1(تبدع ایضا 

من  نتقاءومھما یكن فان الاختیار ان لم یفھم فھما حرفیا من انھ استحضار الامكانیات عدیدة ثم ا

ص                      كون مقیاسا ناجحا فى تحلیل النصویفھم كذلك ان یلمان بینھا انسبھا لعلھ

كما یدخل ضمن الاختیار الكلمات المفاتیح التى نقصد بھاتلك التى لھا ثقل تكرارى وتوزیعي فى 
اھج السة للنقد الالسنى النص بشكل یفتح مغالقھ ویبدد غموضھ وھى تمثل منھجا مھما من المن

وھى منھج امكانیات النحو ومنھج النظم ومنھج تحلیل الانحراف ومنھج الاختیار والمنھج 
)2الاحصائ ومنھج الكلمات المفاتیح 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

79احمد محمد ویس ،الانزیاح من منظور الدراسات الاسلوبیة ، ص )1(

193یوسف ابو العدوس ، الاسلوبیة الرؤیة و التطبیق ، ص)2(
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ظواھر اسلوبیة نقدیة

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

لى دراسة مؤلف من خلال كلماتھ ذات الاھمیة الخاصة التى عات المفاتیح ویعتمد منھج الكلم
تسمي بلكلمات المفاتیح وھذا الاجراء یمكن اختباره من الوجھة الاحصائیة بحیث تكون الكلمات 

المفاتیح ھي التى یصل معدل تكرارھا فى عمل معین وبالتالى فان تكرار ھذه الكلمات فى عمل 
ولم یستحدث النقاد الاسلوبیون،ھف یعني انھا ذات اھمیة خاصة بانسبة الیادبي معین او لدى مؤل

ذكر 1832ھذا المنھج تماما وانما كانت ھناك اشارات الیھ قبل بزوغ الاسلوبیة الادبیة ففى عام 

سانتبیف احد رواد النقد الادبي الحدیث فى فرنسا فى مقالة لھ ان كل كاتب لدیھ كلمة مفضل تتكرر 

)1(ى اسلوبھ وتفشى عن غیرقصد بعض رغباتھ الخفیة او بعض نقاط الضعف فیھ كثیرا ف

كما ان بودلیر كان یشیر الى ھذه العبارة عندما كتب في مقالتھ عن بنفیل قائلا لقد قرات عن ناقد 

انھ لكي تكتشف عقلیة شاعر ما او على الاقل تكشف ما یشغل فكره اساسا دعنا نفتش عن الكلمة 

ومن قولھ التى تتردد عنده كثیرا فسوف تعبر ھذه الكلمة عما یستحوذ على تفكیره او الكلمات 

یتبین لنا ان فھم غرض الكاتب یتوقف على تكراره لكلمات معینة في نصھ ولھذا فان ھذه 

التقدیرات الشخصیة من المؤكد انھا تلعب دورا لھ شان في انتاج العقل اذ تكمن ابعاد الكامات 

ثیة الصورة التركیب الایقاع فالصورة یستخلص منھا المحاز واللوحات وتنظیم المفاتیح في ثلا

ما ابعاد ھذه المستخلصات من الوجھة العبارات وفي الجانب التركیبي یاتي التعبیر النحوى الممیز ا

ماھیتھ تدور على محورالاختیار فانھ على محورالاصولیة العامة فتمثل فى ان الاسلوب اما كانت

لا یكون الاسابقا لحدث التعبیر وبالتالى فھوفى تقدیر نظریة المعرفة ادراك الانسان لتجربة الزمن 

في حیز القوة وطلب الادراكھا فى حیز الفعل وھو في المنظور الوجودي صراع الحیوان الناطق 

)2بین الشعور الصامت  وقصور اللغة عن نقل الاحساس المعیش

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

194یوسف ابو العدوس ، الاسلوبیة الرؤیة و التطبیق ، ص)1(

61عبد السلام المسدي ، اسلوبیة و الاسلوب ، ص)2(
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اسیة مھما اختلفت تاویلات نبرز من خلال ھذه المناقشات ان عملیة الاختیار تصبح عملیة اس

النقاد و مواقفھم منھا الى انھم یجمعون في النھایة على اھمیة الاختیار فى الدراسات الاسلوبیة اذ 

ان تحدید الاسلوب على انھ اختیار محور اساسي من محاور الدراسات الاسلوبیة فبواسطة 

یار الذي یعد عنصرا اساسیا من الاختیار تبین للاسلوب على انھ متصل بوعي المبدع وبذاتھ الاخت

.عناصر عملیة الابداع

ومفتاحھ ومكننا ان نستھدى بھ على تحدید كما یمثل العنوان احیانا بؤرة النص 

وفى احیان اخرى یصبح العنوان سببا فىادخال ،رسالتھ فانھ یبسط ظالتھ على النص ویحدد ھویتھ 

ن تطبیقھ على الشعر القدیم لان الشعراء تركوا فى قصائدھم بدون الالتباس الى اذھان المتلقین ولك

)1.(عنوانات ولكنھم ربما استغنوا عن ذلك ببراعة المطلع فى شعرھم

الى انھ تعترضھ سلبیات كون ،لمنھج الكلمات المفاتیح اھمیة بارزة فى تحلیل العمل الادبى

جوانب الحیاة التى یموج بھا العمل الادبي الكلمات المفاتیح سببا فى اغفال كثیر من النقاد عن 

ولھذا یجب ان نجمع خیوط النص اولا ثم نستخدم ھذه الكلمات المفاتیح وكذا لا یجب ان تبقى ھذه 

.الكلمات امام اعیني الكاتب لربما تحجب الحیاة الحافلة التى یموج بھا النص

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

198یوسف ابو العدوس ، الاسلوبیة الرؤیة و التطبیق ، ص)1(
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:التركیب :ثانیا

صیة بنویة افي اللغة ولیس بذلك خان الاسالیب تكون حسب ما اتفق علیھ بعض الدارسین 

ى الا اذا حكم تركیب الكلمات وتتوزع سیاقھا على امتداد وظاھرة الاختیار لایكون لھا جدو

فعملیةالتركیب في المنظور الاسلوبي )1(خطى وكان لتجازھا تاثیر دلالى وصوتي وتركیبي 

)2(ختیارالاعملیة ابداعیة سابقة لھا وھي عملیة 

جود وترى الاسلوبیة ان الكاتب لا یتسنى لھ الافصاح عن حسھ ولا عن تصوره للو

افراز الصورة المنشودة الا بواسطة الا بواسطة تركیب الادوات اللغویة تركیبا یقضي 

الانفعال المقصود وھذا ھو الذى یكسب تقیید النظرة بحدود النص فى ذاتھ ویكسبھا 

شرعیتھا المنھجیة وحتى المبدئیة على المعطى الالسنى المخصص لان اللسانیات قد 

جتماعیة وكائنا حیا مع اعتبار انھا تركیبة قائمة في ذاتھا حددت اللغة بكونھا ظاھرة ا

بمعنى انھا كل یقوم على ظاھرة مرتبطة العناصر وماھیة كل عنصر وقف على بقیة 

بحیث لا یتحدد احداھا الا بعلاقتھ باالاخرى فتكون اللغة جھاز تنتظم في صلبھ العناصر 

.)3(عناصر مترابطة عضویا 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

171حسن ناظم البنى الاسلوبیة دراسة فى انشودة المطر للسیاب ص_)1(

158المرجع نفسھ ص_)2(

156المرجع نفسھ ص_)3(
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فاثناء عملیة التركیب تكون لكل طریقتھ الخاصة فى تركیب تلك الالفاظ 

المنتقاء عن الذخیرة اللغویة لذا فانھ من المستحیل ان نجد تشابھا بین ھؤلاء المبدعین 

ة وھذا فكرة واحدم یكتسبون حول من حیث عملھم الابداعي على الرغم من كونھ

لذى یولد لدى المبدع خصوصیة تمیزه عن غیره من المبدعین الاختلاف فى التركیب ھو ا

ان خاصیة التركیب باعتبارھا ظاھرة اسلوبیة استدعت اھتمام النقاد 

ب والباحثین الغربیین و العرب وتفاوتت فیھا وجھات نظرھم فجمیع دارسي الاسلو

.یجمعون على اھمیتھا
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:ثالثا الانزیاح 

او ،تضیھ الظاھریكاد الاجماع ینعقد على ان الانزیاح خروج عن المالوف او ما یق

او ما جاء عفو الخاطر لكنھ یخدم النص ،خروج عن المعیار لغرض قصد الیھ المتكلم

.بصورة او باخرى وبدرجات متفاوتة 

مفھوم الانزیاح من خلال توضیح العلاقة بین اللغة  يضح منذر عیاشو یو

الفعلي للغة ذلك ثمة معیار یحدده الاستعمال:"المعیار واسلوب الانزیاح اذ یقول

ویعطیھ،وان تقید الاداء بھذا النظام ھو الذي یجعل  النظام معیارا،ان اللغة نظام 

قیة الحكم على صحة الانتاج اللغوى اما الانزیاح فیظھر ازاء نوعین اما مصدا

اي ،واما خروح على النظام اللغوى نفسھ ،خروج على الاستعمال المالوف للغة 

)1(.اعد التى یصیر بھا الاداء الى الوجودخروج علي جملة القو

فى اشتھرفقد ،الانتقال المفاجئ للمعنى :والانزیاح عند صلاح فضل ھو

وظیفة الشعر ایحائیة و،الدراسات النقدیة عبارات مؤاداة ان وظیفة النثر دلالیة

ومشاعر ،وھي صحیحة الى حد كبیر فانثر ینقل افكاراوالشعریولد عواطف

)2(.اسیسواح،

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

176یوسف ابو العدوسالاسلوبیةالرؤیة والتطبیق ص_)1(

المرجع نفسھ الصفحة نفسھا-)2(

  ـ47ـ 



ظواھر اسلوبیة نقدیة

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

اما الانزیاح عند یمنى العید ھو الانحراف باتجاه الاختلاف مثلا 

تنحرف الاشارات التعبیریة على اختلاف اجناسھا عند الموجودات او الوقائع التى 

تنحرف ،ة حمامة مثلا الاشارة اللغویى تحیل علیھا ا نتعبر عنھا وان كانت تبق

لتعبر عن السلام و ان كانت ھذه الاشارة ،دلالیا عن الموجود الذي ھو الحمامة 

.)1(الكلمة تحیل على الحمامة

و ھذا ،یطالعنا الاسلوبیون بتسمیات مختلفة ومصطلحات متعددة للانزیاح

فھو الانزیاح او التجاوز ،الاختلاف ناتج عن الاختلاف في مفھوم المصطح نفسھ

واللحن او خرق "كوھن"والانتھاك عند "سبیتزر"والانحراف عند "فالیري"عند 

"مو"والتحریف عند جماعة "اوراغون"والعصیان عند "تودوروف"السنن عند 

)2("جاكوبسون"وخیبةالانتصار عند"بارت"والشناعة عند 

ت المختلفة ھي في الحقیقة ان ھذه المسمیا"عدنان بن ذریل"في حین یرى 

واحد واطلق علیھا عائلة الانزیاح وما الاختلاف في التسمیة التي نتیجة  لمسمى

)3(للاختلاف لي النظرة الي تطبیقاتھا وتحلیللاتھا

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

176سف ابو العدوسالاسلوبیةالرؤیة والتطبیق صیو_)1(

المرجع نفسھ الصفحة نفسھا)2(

المرجع نفسھ الصفحة نفسھا)3(
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ظواھر اسلوبیة نقدیة



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

اذ جاء لاخراح اللغة من دائرة المعاني المعجمیة ،یاح اھمیة كبیرةو للانز

و كذا لفت انتباه ،الضیقة والمعیاریة المحددة الي دائرة النشاط الانساني الحي 

مع الحرص على عدم تسرب الملل الیھ،ومفاجاة السامع بشيء جدید ،القارئ

البعد ،جوئھ الي الانزیاح لو من الاھداف التي یسعى الكاتب تحقیقھا عند 

ومن ذالك ،الذي قد لا یتحقق الا عن طریق الانزیاح،الجمالي في الادب

الیھا الشاعر اذ ان الھدف الجمالي للانزیاح قد أ،الضروریات الشعریة التي یلج

ولا :"علم اللغة و الدراسات الادبیة حیث قال"في كتاب "برند شبلنر"ورد عند 

ان محاولة ادراك الاسلوب على انھ انحراف عن المعیار یستطیع احد انكار 

جمالیة لف لاغراض ؤوعلى انھ انحراف مقصود من الم،الموجود خارج النص

)1("على الاقلحظة الاولى محددة تبدو مقبولة في الل

بل ھو اداة مھمة ،و لقد عد الكثیر من الاسلوبین الانزیاح جوھر الابداع

كما ان الانزیاح اھمیتھ في الشعر تكمن في ان ،تصال اللغوي الدلاليمن ادوات الا

دي وظائفھ الشعریة ؤالمجاز اللغوي ھو في حقیقتھ انزیاح عن المعنى الحقیقي ی

)2(بدرجة اقوى واوضح من الاستعمال الحقیقي الالفاظ

ئ اذن غایات الانزیاح تكمن في معظمھا نفسیة جمالیة تھدف الي شد انتباه القار

او السامع واثارتھ وكذا اضفاء صورة احائیة اضافیة على الموضوع

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

181یوسف ابو العدوس الاسلوبیة الرؤیة والتطبیق ص-)1(

181المرجع نفسھ ص )2(
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ظواھر اسلوبیة نقدیة



ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـ  

الذي"سبیتزر"ابتدا ھذا التوجھ بان عمق فكرة الانزیاح فھواما اول من

ان یضع ،انھ قد اعتاد عندما كان یطالع روایات فرنسیة حدیثة :عن نفسھ یقول 

بینا عن الاستعمال ،وبدت لھ منزاحة انزیاحا ،ا تحت عبارات لفتت انتباھھخط

و من ثم فقد ،الشائع ثم كان ان وجد ان بین معضم ھذه العبارات نوعا من التلاقي 

)1(راح یبحث عن اصل روحي ونفسي مشترك لھذه الانزیاحات في نفس الكاتب

في  "سون:جاكوب"كلاني وھوویمكن ان نجد مفھوم الانزیاح عند الش

كما یمكن ان نستدل "الكلام العاديقم مقترف بحظعنف من"تعریفھ لاسلوب بانھ 

وكما "ار الخائبظالانت"بانھ:یةعلى مفھوم الانزیاح عنده بتعریفھ الاخر للاسلوب

ن بقیة مستویات الخطاب ععما یتمیز بھ الكلام الفني ثیعرف الاسلوبیة بانھا بح

.)2("سائر اصناف الفنون الانسانیة ثانیااولا ومن

فانھ لم ،و على الرغم من ان مفھوم الانزیاح قد نما في ظل الدراسات الاسلوبیة

وبالتالي ،عمیقة ،یعین القارئ على ان تكون قراءتھ استبطانیة ھكما ان،یستقل بھ 

دي بالمتلقي ؤدثھ من مفاجاة تلتعبیر وكذا ما یحللیساھم في خلق امكانیات جدیدة 

.والي الاحساس بالاشیاء احساسا متجددا،الي الغبطة والامتاع

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

88احمد محمد ویس الانزیاح من منظور الدراسات الاسلوبیة ص_)1(

97المرجع نفسھ ص_)2(

ـ50ـ 



"القرد والغیلم"سلوبیة لقصة أمقاربة الجانب التطبیقي

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

:دراسة المستوى الصوتي لقصة القرد والغیلم

ا من خلال ھذه القصة بما تحتویھ من أصوات بما فیھا المجھورة یتبین لن

وھذا .والمھموسة ، والتي سنسلط الضوء علیھا لأنھا أكثر أھمیة في ھذه القصة 

).1(ما سیوضحھ ھذا الجدول 

عدد الأصوات المھموزةعدد الصوات المھموسة
137التاء-
13الثاء -
42الحاء -
18الخاء -
56السین-
24الشین -

26د الصا
20الطاء 
111الفاء 
117القاف

79الكاف 
95الھاء 

218الألف 
67الیاء 
42الجیم 
70الدال
25الذال
135الراء

23الزاي 

120النون 
18الظاد 

13الضاء 
56العین 
27الغین
200اللام

125المیم 
1141المجموع738المجموع

الحروف التالیة بشكل كبیر ، ومن خلال استقراءھا لھذا الجدول نجد أن الكاتب قد وضف

شكل –سواء كان ممدودا أو مقصورا .218وعلى رأس القائمة الألف الذي ورد بنسبة 

انتھى ، ارتقى ،الى جانب جارة ، زعموا ،ھاربا، الساحل، مقامھ ، الصالحة ، .كبیر 

.200(ة وتحتل اللام المرتبة الثانیة بعد الألف بنسب)اللام(، المیم ، النون ، )الراء( ثم )

وبحث كان استعمالھا یتكرر أكثر )120(بنسبة ) النون(ثم )125(ة بنسب) المیم (یلیھ 

ومن مجموع .أو سطر .من مرة فن استعمالھا یتكرر أكثر من مرة في كل كلمة أو جملة 

)1141(صوتا منھا)1870(اومن مجموع الأصوات التي تشكل ھذا الجدول نجد حوالي 

.مجھورة 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

234ص .، كلیلة ودمنة ، ابن المقفع)1(

ـ51ـ 



"القرد والغیلم"مقاربة اسلوبیة لقصة الجانب التطبیقي

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

المرتبة الأولى من بین الأصوات )التاء(إذ یحتل صوت .مھموسة )738(و 

.137(المھموسة وذلك بنسبة  .111(ثم الفاء بنسبة 117ثم یلیھ القاف بنسبة ) (

لمجھورة ولكنھا وردت بنسبة أقل من الأصوات المجھورة ولذلك فإن الأصوات ا

ھي الأكثر استعمالا في القصة وھذا شيء طبیعي لحفاظ اللغة على عنصرھا 

الموسیقي ورنینھا الخاص ، وخاصة أن الموقف یحتاج إلى ضخامة الألفاظ وقوة 

وھذا ما أكسب القصة سحرا وعذوبة وقوة التأثیر على .وكذا شدتھا .الحروف 

.السامع 

:التكـــــرار

التي قمنا بھا ، یتبین لنا أن ظاھرة التكرار الصوتي في ھذه  سةالدرامن خلال 

جاءت من خلال الألفاظ المكررة ،بمعنى أن تكرار نفس  "القرد والغیلم "القصة 

.الحروف یولد بالضرورة نفس الألفاظ 

بعینھا في النص على تكثیف الموسیقي وتنوعھ ، إذ یساھم تكرار الأصوات

معینة أكثر من غیرھا ظاھرة تستدعي الانتباه وتحتاج إلى كما یشكل تراكم أصوات 

إذ نجد في ھذه القصة أن التكرار قد ظھر بشكل مكثف ، وھذا .التفسیر والتأویل 

:سنبینھ في الجدول التاليما 

  ـ52ـ 



"القرد والغیلم"مقاربة اسلوبیة لقصة الجانب التطبیقي

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

عدد تكرارھانوعھاالكلمات
18اسمقرد

05اسم التین
04اسمالماء
10اسمغیلم

04اسمالساحل
13اسمقلب

03اسمالطعام
04اسمالشراب

04اسميخلیل
02فعلأعرف
04اسمالأطباء
05اسمزوجتي
05اسمالشجرة

06اسمنفسھ
02فعلوصف
02اسمھلاك
03اسمدواء

04اسمالصدیق
14فعلقال

03فعلظھر
03فعلیعیش
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"لمالقرد والغی"مقاربة اسلوبیة لقصة الجانب التطبیقي

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
جدول نلاحظ أن الكاتب لم یستعمل مطلقا التكرار المركب ، بل لجأ الى التكرار لمن خلال ا

رض تأكید المعاني أما فیما البسیط ، وذلك من خلال تكراره لبعض الأسماء والأفعال وھذا الغ

:یخص الحروف وادوات الربط فنجدھا في الجدول التالي 

عدد تكرارھاالحروف والأدوات
12أن-إنَ 
03إنَ 
06إلى
19في

04على
10لا
19ما
06إلا

02عن
10ل
16ك
06ثم
02أو
42ف
71و

  ـ54ـ 



"القرد والغیلم"مقاربة اسلوبیة لقصة الجانب التطبیقي

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

وفیما یخص تكرار الحروف ولأدوات، نجد أن الكاتب لم یلجأ الى توظیف 

توظیفا عشوائیا واعتباطیا أو لمجرد الربط بین الكلمات والعبارات ، ھذه الحروف 

وإنما كان توظیفا مرتبطا بالجانب الدلالي للعبارات ، كما أن الغرض من تكرارھا 

.ھو التأكید والإلحاح على المعاني التي یحتویھا النص

ا على وانھما دخلتاللتان تفیدان التوكید خاصة"إن"و"أن "وذلك من خلال 

.الجمل الاسمیة وذلك لغرض تأكید مضمونھا 

إذ حضر "الواو "و "الفاء "أما عن حروف العطف في ھذه القصة نجد 

.مرة 42(أما الفاء فقد حضر )مرة71(بنسبة " الواو " (

وذلك لغرض .وھذا الحضور قد جاء مكثفا ومنتشرا في كل سطر وجملة وكلمة 

.طیاتھا معاني لجمل مختزلة عطف الكلمات التي تحمل في

ویمكن القول أن الاستعمال المكثف لحروف وأدوات الربط في القصة ، 

المعاني إضافة الى حسن الربط الذي نتج عنھا دلیل على أن الكاتب قد راعى 

.وأنواع الجمل التي وردت في القصة

)قصة القرد والغیلم(المستوى الصرفيدراسة

:الأفعال:أولا 

زعموا، :ومن الأفعال الماضیة المتضمة في ھذه القصة نجد :الفعل الماضي -

كان ، كبر، ھرم ، انتھى ، وجد ، جعلھا ، سقطت ، سمع ، عاد ، قال ، فرح ، 

رجع ، عاش ، خلف ، نزل ، ركب ، مضى ، تغیر ، وصف ،بقي ، وثب ،ارتقي ، 

ه القصة المتثلة في رغبة وكل ھذه الأفعال تدل على الأحداث التي وقعت في ھذ

.القرد الغدربصدیقھ الغیلم لكنھ لم یفلح في ذلك لأن الغیلم كان أذكى منھ 
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"القرد والغیلم"مقاربة اسلوبیة لقصة الجانب التطبیقي

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

یأكل ، یرمي ، یفعل ، یقال ، :ونجد ھذه الأفعال في القصة :الفعل المضارع -

یصنع ، یقدر ، یقیم ، یرید ، أعرف ، یمنعني ، یغفل ، یضن ، ینبغي ، یأخذ 

، إذأن وجود الأفعال)1(یحبسك ، یھمني ، یصلح ، یبذل ، یعلمني ، تعلمني ،

إذ یكاد .المضارعة في ھذه القصة یدل على سیر أحداث القصة في أزمنة مختلفة 

.توظیف الكاتب الأفعال المضارعة أكثر من الأفعال الماضیة 

o فصیغ الأفعال المضارعة تحتل مساحة واسعة من المفردات ، وقد

لھ تم تحویل زمن الصیغة الصرفیة الى الزمن النحوي لذا نرى أن الماضي  في قو

بحكم السیاق الذي ورد فیھ بدخول أدات الشرط علیھ قد أصبح حاضرا"إن كنت "

، والمضارع غادرت دلالتھ الزمنیة من الزمن الصرفي الى الزمن النحوي لدخول 

فقد )لا یغني (، )لا تغتم(، )لا یقدر(و )لا یعدھا(بعض أسالیب الطلب علیھ مثل 

استقبال وفي ھذا خرق في استعمالھالحالم إفادتھا ارغأحالتھ الى المستقبل 

مما جعلھا تغادر الدلالة الصرفیة الى الزمن النحوي بفعل أسالیب الطلب ومما 

.ونھ إشارة إلى المستقبلیترتب علیھ ك

:أما فعل الأمر في ھذه القصة نجد قول الغیلم 

"احمل قلبك وانزل"-

"فإن شئت فاجع بي"-

:للغیلم في وكذا في قول القرد 

.فاركب ظھري لأسبح بك "- "

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

23ص .عبد الله بن المقفع .تر .ابن المقفع ، كلیلة ودمنة )1(
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ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

لم یتم تكراره ، وھذا یدل على الكاتب لیس في صدد الطلب الأمر إذ نلاحظ أن 

إنما ھو في صدد سرد أحداث القصة والحقائق أما الذي وجدناه في ھذه القصة فھو 

أن یركب ظھره ویوصلھ الى منزلھ ثل في رغبة القرد الغدر بصدیقھ وذلك بطلبھ یم

.ك الغیلم حیلة القرد فقد رد لھ ذلك ثم سخر منھ ولكن عندما ادر

، الساحل ، ھارب ، القانع ، ماھر :في ھذه القصة نجده في الفاعلأما اسم

)1(.الراضي 

، شدیدة ، مستریحا،مطمئنا مسكینة ، مریضة ، مھمومة:والصفة المشبھة في 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

234ص .عبد الله بن المقفع .تر .، كلیلة ودمنة ابن المقفع)1(
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

:الضمائر:ثانیا

مباشرة بل "أنا "إذ نجد أن الكاتب لم یوظف الضمیر الضمائر أما من حیث 

ف، لقد أدركنيأعر:ومنھا نجد )ضمیر مستتر (وضعھ بصورة غیر مباشرة 

.ومالي أراك ، إنما ھمي لأني ذكرت ان زوجتي شدیدة المرض

وما حسبي عنك إلا حیائي -

كیف أصنع ؟-

.مالي قدرة على ذلك إلا ان أعذر بخلیلي -

خلفتھ في الشجرة -

لقد وافقني -

.إن الذي أعرف -

الى مسندة نا لآللضمیر المتضمن في الفعل یعذردلالة اإن استخدام صفة الاسناد

.إذ نلاحظ أن الكاتب قد أكثر في توظیف الضمیر المستتر .الحدث 

:كما نجد استخدام الكاتب لیاء المتكلم المتصلة بالاسم وذلك نحو 

، أخي ، عني ، خلیلي ، زوجتي ، صدیقي ، كرامتي ، صاحبي ، مالي ، مودتي-

جارتي،.حیائي 

كما . الاسم متصف بالأنا على سبیل الحقیقة إذ ان اتصال یاء المتكلم بالاسم تجعل

.تعمل على تقویة الرابطة التخصیصیة بین الأنا والاسم 

"القرد والغیلم":دراسة المستوى المعجمي

والمتمثلة في حزن "الحزن "لقد وظف الكاتب في ھذه كلمات تنتمي الى معجم 

الغدر بأعز صدیق لھ الغیلم على زوجتھ المریضة وكذا تفكیره الطویل عن كیفیة

وكذا في حزن القرد على حالتھ المزریة المتمثلة في كبره وكذا الشر الذي لحق بھ 

:من صدیقھ ، والتي نجدھا في 

ھذا امر عسیر ،  وبقي متحیرا ، لقد ادركني الحرص والشر على كبرسني حتى -

.وقعت في شر ورطة ، زوجتي شدیدة المرض
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ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

"القرد والغیلم"دراسة المستوى التركیبي لقصة 

أنواع الجمل:أولا 

 ونجدھا في:الاسمیة الجمل:
.غدر بخلیلي وصاحبي ن امالي قدرة على ذلك إلا أ-

.فإن العجل إذا أكثر مص ضرع أمھ نطحتھ -

.فإن الذھب یجرب بالنار والرجال بالأخذ والعطاء-

.والدواب بالحمل والجري-

.ولا یقدر على كیدھن وكثرة حیلھن -

.مالي أراك مھتما -

.دیدة المرضإنما ھمي لأنني ذكرت أن زوجتي ش-

.مالي أراك مھتما كأنك تحدث نفسك -

.فإن افضل ما یلتمسھ المرء من أخلاقة أن یعیشوا منزلھ -

 ونجدھا في :الجمل الفعلیة:

.ومضى بالقرد ساعة -

.ینبغي للعاقل ألا یغفل عن التماس ما في نفس أھلھ-

.یعیش القانع الراضي مستریحا -

.مةفرغب القرد في الذھاب معھ حبا وكرا-

.نزل فركب ظھر الغیلم فسبح بھ -

.إحسانك الي بزیارتك وارید أن تتم -

.لاینبغي للعاقل ان یلج على اخوانھ في المسألة -
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ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

.ومضى بالقرد ساعة ثم توقف بھ ثانیة-
.فإن شئت فارجعھ بي الى الشجرة حتى آتیك بھ -

"ففرح الغیلم بذلك وقال - ".لقد وافقني صاحبي بدون ان أغدر بھ :

.ثم رجع بالقرد الى مكانھ -

)1(.ستني احمل قبلك وانزل فقد حب-

من خلال دراستنا لأنواع الجمل في ھذه القصة نستنتج ان الكاتب قد وظف 

ل مللج كانفي ھذه القصة الجمل الفعلیة والاسمیة ولكن الحضور الأكثر قد 

.ي الى تغیر الأحداث المختلفة وحالفعلیة وھذا ی

  ــــــــــــــــــــــــــــ

.234، كلیلة ودمنة ، صابن المقفع)1(
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

:صیغ الجمل -

يونجده ف:أسلوب الاستفھام:

مالي اراك ھكذا ؟ :فقال لھا -

من أین لنا قلب قرد ونحن في الماء ؟-

یاأخي ، ما حسبك عني ؟ :فقال لھ القرد -

مالي أراك مھتما ؟:فقال لھ القرد -

ما یحبسك ؟:ثم قال للغیلم -

.ومالي أراك مھتما كأنك تحدث نفسك-

وما منعك ؟ أصلحك الله ، أن تعلمني عند منزلي حتى كنت أحمل :ثم قال للغیلم -

قلبي معي ؟

قال الغیلم وأین قلبك الآن ؟-

ھیھات ، أتضن أني كالحمار الذي زعم ابن آوى أنھ لم یكن لھ قلب :فقال القرد -

ولا  أذنان  ؟

)1(؟ ھلاتكیف أغدر بخلیلي لكلمة قالتھا امراة من الجا:وقال في نفسھ -

أسلوب الشرط:
فإن العجل إذا أكثر مص ضرع أمھ نطحتھ -

.إذا دخل قلب الصدیق من صدیقھ  ریبة فلیأخذ بالحزم في التحفظ منھ -

.فإن كان ما یضن حقا ظفر بالسلامة-

.وإن كان باطلا ظفر بالحزم ولم یضره ذلك -

.ھ إذا خرج أحدنا لزیارة صدیق لھ خلق قلبھ عند اھلھ أو في موضع-

.لننظر اذا نظرنا الى حرم المزور ولیس قلوبنا معنا -

.فإن شئت فارجع بي الى الشجرة حتى آتیك بھ -

إن الأطباء وصفوا لي قلب قرد :فإذا سألك عن حالك فقولي-

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

.234، كلیلة ودمنة ، ص ابن المقفع)2(.
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

د طغیان یج،فھا الكاتب في ھذه القصةظان المتأمل في الاسالیب التي و

ستفھامیة التي وظفھا لغرض طلب معرفة شیئ او حقیقة وھذا ما یرید الكاتب الجمل الا

وكل واحد منھما یرید ان یعرف ما .وھو ان القرد والغیلم یتحوران ،من خلال القصة

فالغیلم یرید ان یغدر بصدیقھ القرد لكن القرد ادرك ذلك وخرج من ،یدور في نفس صدیقھ

.كلة بحیلتھ المش

الذي ورد في ھذه القصة الذي ساھم في تنوع ،أیضا أسلوب الشرطكما نجد 

التي دخلت "اذا"حیث اكثر في استعمال،التركیب الشرطي باستخدام الادوات و الاغراض

التي دخلت على الفعل المضارع وھي "أن"و،على الفعل الماضي واخلصتھ للاستقبال

.أداة شرط جازمة 

بالتعج:

لقد أدركني الحرص .واسوأتا :ي قول القرد في نفسھونجد التعجب ف

.الشره على كبر سني حتى وقعت في شر ورطة 

فالقرد في القصة تعجب من الحالة التي آل الیھا المتمثلة في كبر سنھ 

.وكذاوقوعھ في شر ورطة الغیلم الذي اراد ان یغدر بھ

:النداء *

یاأخي ماحسبك عني ؟ونجد في قول القرد ،

واسوأتا :وكذا في قول القرد -

.فقد حبستني یاخلیلي ،احمل قلبك وانزل :وفي قول القرد -

ولقد وضف الكاتب النداء في ھذه القصة لفرض بیان حزن وتحصر القردعلى 

.حالتھ المزریة 
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  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

:نسق النفي *
:ونجد النفي في 

لایقدر ان یقیم عندك -

یعد لھا شيءلا-

ماحبسني عنك الا حیائي -

م اعرف كیف اكافئك على احسانك اليفل-

-لم تطأ منزلي ولم تذق طعاما ولا شرابا -

لا ینبغي للعاقل أن یلج على اخوانھ في المسالة-

وما ادى -

..ن      ولا یقدر على كیدھ’ولا یقدر احد ان یجرب مكر النساء -

فانھ لا شيء اخف واسرع تقلبا من القلب-.

فلا تجد امري كما احبیھمني انك تاتي منزلي -

فان الغم لا یغني عنك شیئا’لاتغتم :قرد قال ال-

لا دواء لھا الا قلب قرد-

اتظن انني كالحمار الذي زعم ابن آوى انھ لم یكن لھ قلب ولا اذنان-

وما نلاحظھ في اسلوب النفي انھ قد ورد بكثرة وذلك لفرض تزوید القصة 

.الا وتشویقاوھدا ما اضفى علیھ جم’باسلوب متنوع 

:أدوات الربط *

ةبكثر"الفاء"و"الواو"ھذه القصة حرفي لقد وضف الكاتب في 

:ونجده في 

فسمع ، فجعل ، فأطربھ ،فأكثر ، .وكان ، وھرم ، فوثب ، وأخذ ،فوجد ، فارتقى ، فبینما 

قالت لھ ، وثم ، فلما، فرغب ، وكلمھ ، وطالت ، فجزعت ، وشكت ، وقالت ، فاغتنو ، ف

وألفھ ، فھو ، ومشاربھ ، ولا یقدر ، وكیف أصنع ، فتمارضي ، فإذا ، فأجابتھ ، وقد ، 

، وأنت ، ، ونزل ، فأین ، فركبولیس ، ونحو ، وبقي ، وإثمھ ، وأشد ، والآخرة ، فلم 

.والأنس ، وما ، ویصغي ، فیركب ، فسبح ، و الرجال 
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"القرد والغیلم"مقاربة اسلوبیة لقصة الجانب التطبیقي

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

والغرض من توظیف الكاتب لھذین الحرفین من أجل تقویة النسق التركیبي وكذا 

.لانسجام والاتساق بین الجمل ا

"القرد والغیلم "لقصة :راسة المستوى الدلالي د

كبر، :إن المعنى المحوري الذي یتناولھ المقطع الأول من ھذه القصة یتمثل في 

لكلھا تد.،اخد مكانھ ،فخرج ھاربا ، حتى انتھي الى الساحل ھرم ، فتغلب علیھ

هذه القصة بمعنى الضعف ولكن قبل ھذبدأت ھاذلقرد اي یعني منھ اذالضعف العلى 

جده سیظل ضعیف وھذا ما نوھو ملك القرد و ھل ،كان قویا،بحیثلیھاع كاني تالحالة ال

بحیلة التي اخرجتھ من المشكلة التي وضعھا غیلم ھذه القصة اذ تغلب القرد على ال في

.الغیلم 

ن المعرفة قوة اھما الضعف والقوة اذلوادلالینعلى محورین تدلوبھذا كانت القصة 

.والجھل ضعف

قویة بفضل حیلتھ وھي شخصیة ،فقد استعمل الكاتب في القصة شخصیة القرد

شفي یم ھي كذلك شخصیة اراد الحصول على قلب القرد لكي لی،اما شخصیة الغوذكاءه 

.بذلك زوجتھ المریضة التي كانت خدعة من جارتھا 

.ذا فان جھل الغیلم ورغبتھ في غدر صدیقھ لم یتمكن من ذلك وبھ

ان طلب الحاجة أھون من الاحتفاظ بھا ، ومن ظفر بالحاجة ثم لم :ولھذا قال الفیلسوف 

.یحسن القیام بھا أصابتھ ما أصاب الغیلم 
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"والغیلمالقرد "مقاربة اسلوبیة لقصة الجانب التطبیقي

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

:دراسة بنیة الشخصیات *

و "القرد"تتمثل الشخصیات الأساسیة التي تتمحور علیھما القصة في شخصیة 

.،الجارةالزوجة :ات ثانویة منھا نجد الى جانب شخصی"الغیلم"

،  اذ بین "الغیلم"، أما العامل المعارض ھو "القرد"والفاعل الأساسي یتمثل في 

الفاعل الاساسي والعامل المعارض علاقة صراع فكل منھما یسعى الى تحقیق السعادة 

.لنفسھ ،فالقرد الماھر رغم كبر سنھ تمكن من تحقیق الموضوع

الغیلم اذ آن أحداث القصة كلھا تدور حول الحوار الذي جرى بین القرد وصدیقھ 

ففي بدایة القصة ،كان الغیلم قد ألف القرد ولایعود الى زوجتھ ولكن أثناء سماع الجارة 

تتخلص  يقرد لكقلببذلك أخبرت زوجة الغیلم بأن تتمارض وأن الطبیب قد وصف لھا

ماھر استعمل عقلھ للخروج من اد أن یغدر بصدیقھ لكن القرد وأرعلیھ ،فسمع الغیلم بذلك 

.المشكلة 

فكل قصة لھا بدایة كما لھا نھایة ونھایة ھذه القصة تتمثل في انتصار القرد الماھر 

ھذهاذ یتبین لنا في،الاحتفاظ على صدیقھ القردمنعلى الغیلم الشریر الذي لم یتمكن 

قط ھذه القصة على الواقع الاجتماعي والسیاسي  في نظا م القصة أن ابن المقفع  قد أس

.الحكم والسیاسة وكذا كیفیة التعامل مع الصدیق من اجل تحقیق الاغراض والمنافع 

"تلخیص قصة - "القرد و الغیلم :

ماھر ،وكان قد كبر وھرم ، فوثب علیھ :دة یقال لھ زعموا أن قردا كان ملك القر

اربا حتى انتھى الى الساحل ، فوجد شجرة التین واخذ یأكل ویرمي قرد شاب ، فخرج ھ

التینة في الماء وكان غیلم كلما سقطت تینة أكلھا وظن أن القرد یفعل ذلك من أجلھ ثم 

جتھ ألف كل واحد منھما للاخر وبقي معا، ولكن عندما سمعت جارة الغیلم بذلك أخبرت زو

ضي وقولي ان الطبیب قد وصف لك قلب قرد ، ، وقالت لھا عندما یاتي الى البیت تمار

.وھكذا لكي نتخلص منھ 
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"القرد والغیلم"مقاربة اسلوبیة لقصة الجانب التطبیقي

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ولما جاء الغیلم علم بذلك واراد ان ینفذ ذلك وبقي یفكر ثم قال للقرد ان یاتي الى 

منزلھ لكي یاكل الطعام ،لكن القرد شك ان صدیقھ الغیلم یرید شیئا من وراء ھذا فبقي 

رص والشره یسالھ متى أخبر لھ الحقیقة ثم یعجب القرد بذلك ثم قال على انھ ادركھ الح

حتى وقع في شر ورطة ، ثم أخذ یفكر عما یخرجھ عن ھذه المشكلة ، ثم على كبر سنھ 

قال القرد للغیلم على أن معشر القرد اذا خرج احدھم لزیارة صدیق یخلف قلبھ عند اھلھ 

او في موضع آخر وقال على أنھ قد خلفھ في الشجرة ولما وصلا الى الشجرة قال لھ 

.وانزل فقد حبسني ، وبھذا أدرك انھ لن یقدر على القرد الغیلم احمل قلبك 

.لقصة القرد والغیلم :المستوى البلاغي -

.اذ نقف على بعض ظواھر الانزیاح الذي وظفھ الكاتب في ھذه القصة 

:بیة المحسنات البدیعیة أسلو/أ

:أسلوبیة الطباق /1

نوعھالطباق
الأخذ، العطاء-
القیام، القعود-
لامةریبة ، س-
مودة ،سوء-
الدنیا، الأخرة-
الغم ، لاتغتم-

طباق ایجاب
طباق ایجاب
طباق ایجاب
طباق ایجاب
طباق ایجاب
طباق سلب
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"القرد والغیلم"مقاربة اسلوبیة لقصة الجانب التطبیقي

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

من خلال ھذا الجدول نلاحظ ان الكاتب لم یوظف الطباق بشكل كبیر ، فقد استعملھ 

مما یدل على ان الكاتب ،ایجاب الا واحدا كان طباق السلبوكان طباق ،ست مرات فقط

اء وضدھا الا ما جاء فقط للضرورة لانھ یھتم بامعنى ابن المقفع لم یھتم بجمع الاشی

.ولایھتم بالزخرف الفظي 

:أسلوبیة الجناس/2

نوعھالجناس                                    
ماھر، ھاربا

شجرة ،شجر 
التین ،تینة                                          

تقلبا،القلب  
الغم                  تغتم،

لننظر،نظرنا

جناس غیر تام
جناس تام

جناس تام 
جناس غیر تام
جناس غیر تام
جناس غیر تام
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"القرد والغیلم"مقاربة اسلوبیة لقصة الجانب التطبیقي

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

من خلال استعراضنا لانواع الجناس لھذه القصة،نجد ان الكاتب لم یكثر في استعمالھا 

التین "ونجده في.وما جاء فیھا اكثر فھو جناس غیر تام ، اما التام فقد ورد مرتین فقط 

فالتین دال على الجمع اما تینة دال على المفرد ، وكذلك في الشجرة ھي دالة على "ینةت

تتمیز كتابتھ بالھدوء وعدم "ابن المقفع"المفرد ، مما یسمح لنا بالقول ان الكاتب

.المبالغة و اختیاره للالفاظ الدقیقة 

:أسلوبیة السجع 

  ـ2ــــع ـ السجــــــــــــــ  ـ1السجـــــــــــــع ـ 

ـ أكافئك ـ احسانك

ـ مریضة ـ مسكینة

ـ امر ـ عسیر 

ـ احسانك ـ زیارتك 

ـطیبة ـ الفاكھة

ـ كیدھن ـ حیلھن 

ـ طعامھ ـ شربھ

ـ ألآدویة  ـ الاغذیة 

ـ اھلھ  ـ ولده  ـ اخوانھ 

ـ لحظة  ـ كلمة 

ـ لحظاتھ ـ حالتھ 

ـ كراماتك  ـ ملاطفتك

ـ تعب ـ نصب 

  قني ـ صاحبيـ واف
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"القرد والغیلم"مقاربة اسلوبیة لقصة الجانب التطبیقي

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ورده الكاتب في ھذه القصة ، نجد انھ قد من خلال استعراضنا لسجع الذي ا

.اضاف على القصة اعتدالا في الكلام 

و بعد دراستنا للمحسنات البدیعیة الوارد في ھذه القصة ، ادركنا مدى اثرھا 

.في بلاغة الكلام ، رغم انھا لم تكن واردعن قصد الكاتب الا ما جاء عفوا

:انیة یالبالالوان او الصورأسلوبیة 

:ـ اسلوبیة الاستعارة 1

:وسنقف عند ھذه الالفاظ المستعارة والموحیة في ھذه القصة وذلك في قول الغیلم 

ونجد في الاستعارة ان الكاتب قد حذف "فان العجل اذا  اكثر مص ضرع امھ نطحتھ"

.الحیوان"المشبھ بھ او المستعار منھ وھو  "نطحتھ"ورمز لھ بشيء من لوازمھ وھو "

اذ شبھ العجل ان كثر بالحیوان عندما یرید العجل ان یمص ضرع امھ ثم تنطحھ وھو 

.استعارة مكنیة 

وقد .ان الكاتب في ھذه القصة لم یوظف استعارات كثیرة كونھ لا یتكلف في اسلوبھ 

یر وذلك لانھا من ابرز الوان التصو.اضافت الاستعارة على القصة رونقا وجمالا و ایحاءا 

كما نجد انعدام اسلوبیة الكنایة والتشبیھ ، كون الكاتب یبتعد كثیرا عن الغریب ما الایجاز 

.و اسلوبھ من النوع السھل الممتع
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"مثل الحمامتین "لیلة و دمنة ك" تلخیص قصة 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ة ارتكب جریمالذي "الحمام الذكر"بین "مثل الحمامتین "تدور أحداث قصة 
.الأنثىفي حق الحمام 

إذ تبدأ القصة بأن حمامتین ذكر و أنثى قد ملآ عشھما من الحظة و الشعیر إذ قال 
فلسنا نأكل مما جمعنا فرضت بذلك  وجدنا في الصحاري مانأ كل منھ إذا  للأنثىالذكر 
تضمر دیا أما مع حلول فصل الصیف یبس الحب و ن،و الحب الذي كان في عشھما الأنثى

ھ أما ـــــأنھا ھي التي قامت بأكل للأنثىولما رجعا من الصحاري وجد الحب ناقصا وقال ,
ل ینقرھاـــــا و جعـــــــــــلم یصدقھالذكرجعلت تحلف لھ أنھا ما أكلت الحب لكنالأنثى

و دخل فصل الشتاء تندى الحب و امتلآ العش كما كان الأمطارحتى ماتت ، فلما جاءت 
:ما رأى الذكر ذلك ندم على فعلتھ و جلس بقرب حمامتھ و قالفل,  ما ینفعني الحب و :

العیش بعدك إذا طلبتك فلم أجدك و لم أقدر علیك، و إذا فكرت في أمرك و علمت أني قد 
و لا أقدر على تدارك مافات ، وھكذا استمر على حزنھ فلم یطعم طعاما حتى مات  لتكمظ

.جانبھا إلى 
ى من ھذه القصة أن العاقل لا یعجل في العذاب و العقوبة و لا سیما من و المغز

.یخاف الندامة 
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تحلیل قصة مثل الحمامتینالفصل الثاني تطبیقي                       

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

"یلة و دمنة لك"دراسة أسلوبیة لقصة "مثل الحمامتین"

:المستوى الصوتي :أولآ 

الایعتبر المستوى الصوتي أھم من المستویات الآخرى لآن اللغة في جوھرھا ماھي
نھ المادة الخامة لغة من اللغات كما أنیة الاولیة لآیةبأو مقاطع صوتیة، فالصوت ھو الأصوات 

.لآنتاج الكلام 
"كلیلة و دمنة "لقد لاحظنا أثناء قراءتنا لقصة أن الكاتب ابن المقفع قد "مثل الحمامتین "

رة في لمـــــــدھا بكثـــــــالمھموسة المتمثلة في القاف و الطاء و السین والتي نجالأصواتو ظف 
و ھذا اكي یبین لنا مدى معاناةق ، فلسنا ،ـــــجاءت الآمطار فانطلر،ـــــــم ،ثم استمـــأقدر فلم یطع

.الحمامة"ثناء فقدانھ للانثى الذكر أ "
ھذا و"المیم و النون "بحیث نجد تكرار صوت المجھورةك توظیف الكاتب للآصواتكذل       

ا وــللموؤنة التي في عشھم"الذكر و الانثى " نـالحمامتیلفراق اـردلالة على الحزن و الندم نظ
و دلالیة وھذا مامنح، فتكرار الكاتب لحرف النون قد حقق قیم صوتیة كذا نقصھا أثناء عودتھما 
یخرج من الآنف و یعبر عن لآن ھذا الصوت یدل على الآنین كونھ.للقصة قیمة أسلوبیة أكثر 

.الحزن 
د ، ندم ، نعیش ما ینفعني ، ندیا ، تبدى ـن نجــر عن حزن الحمامتیالتي تعبو من ھذه الكلمات 

.حتى مات الى جانبھا .طعم طعاما أقدر علیك ، استمر علي حزنھ ، فلم یالحب ، ملم أجدك ، ولم 
ة الصوتیة لھذه القصة تقوم على تكرار الصوت ، اذجأ الكاتب الى استخدام صوت المیم و نیفالب     

و الذي یفیدرا لما لھذان الصوتان من دلالةـــــــم نظـــــنوعا من التنغیلق في القصةالنون  الذي خ
معاناةو كذاعن عشھما ،ینــة الحزن لغیاب الحمامتــــالاستغراق كونھ ستغرق زمن یفید ثنائی

.بدون طعام الآ أن توفي ھو أیضا تلھا و بقي حزینقو  بالأنثىلم یثق لأنھكر الذ

نجد الصاد ، الضاد ،الطاء ،و الظاء ،التي تدل قباطكما أفرزت القصة تكرار حروف الآ
على القوة وتحتاج إلى جھد صوتي أكثر من غیرھا ویظھر ذلك جلیا من خلال القرار الذي أصدره

الذكر في حق الانثى ونجده في اضطجع ،طلبتك ، ظلمتك ، تضمر ،و كلھا فرضیت ،       

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  
34ص "كلیلة و دمنة "ابن المقفع)1(
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

حزن و أسى الذكر على الانثى الذي یطعم طعاما ،و كلھا تدل على و ضعاه  فانطلق ، فلم 

ظلمھا لانھ لم یصدقھا رغم قولھا الحقیقة و كذا أخذت تحلف أنھا ماأكت شیئا ، وكذا المنعطف

ھ على فعلتھ المتمثلة في قتل الانثى ـذكر و ندمزن الحا ـــأیضالقصةالثاني الذي تبین لنا من خلال

بعدھا إكتشف الحقیقة ألا وھي أن الحب تندى و عندما جاءت الشتاء و امتلئ العش  كما كان و

.ماینفعني الحب و العش بعدك إذا طلبتك فلم أجدك و لم أقدر علیك:فلما رأه الذكر ندم ، و قال 

فرضیت ،رأیت ، تضمر،ینقرھا،لم أقدر،:و نجده في "الراء "كما یتبین لنا تكرار صوت

فكرت ،أمرك ، على تدارك،ثم استمر، وھو صوت مجھور مكرر واضح سمعیا وھذا التكرار 

.ماءات تتضمن التمسك و عدم التسارع في الانتھاء اییعطیھ میزة خاصة وفیھ 

عنا،وجعل،العش، وھو صوت من یطعم،جمعنا،وض: في " العین"و كذا نجد تكرار صوت 

.الاصوات الحلقیة التي تتضمن القوة 

ومن المعلوم أن أصوات المد من الاصوات )الواو،الیاء،الآلف(بالاضافة إلى أصوات المد 

المجھورة ، والجھر سمة صوتیة توحي بالقوة أو الرفض و التحدي و الھمس یتناغم مع انخفاض

خم الاصوات المجھورة واضحا لیعبر عن الرفض ، و الكشف عن زالصوت وھدوئھ ،فقد جاء

.الحقیقة المأسویة 

و لقد و صف الكاتب الادغام و ھو إدغام النون الساكنة في المیم من ما فتصبح مما وذلك

فلسنا نأكل مما ھاھنا شیئا كما نجد الابدال وھو إبدال التاء فتعل طاءا "مانجده في القصة في 

.اضطجع بحیث كانت اضتجع ثم یحدث مایسمى بالابدال : نحو  أو دالا
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

:دراسة المستوى المعجمي 

توحي بحجم الحزن الذي استمرلقد صدرت عن الكاتب في ھذه القصة تمھیدات طویلة

وھذا مانتج عنھ ألم و حیرة و حزنھ لفقدانھ لحمامتــــــھ .طویلا لدى الذكر فلم یجد لھ الدواء

و إلى حد یجد فیھ القارئ نفسھ في تساؤل كیف یستمر ھذا الذكر و یعیش حین قتل ارتكب 

ولم یطعم، ولم.و ھذه الكلمات نجدھا في استمر على حزنھ.الجریمة في حق الانثى المضلومة 

كل ھذه الكلمات تدل على حزن و تألم الذكر لما .یشرب ، ولا أقد على تدارك مافات ، ندم

.من ظلم و جریمة في حق الحمامة ارتكبھ 

:دراسة المستوى الصرفي 
یعد ھذا المستوى من أھم المستویات في التحلیل الاسلوبي و فیھ یعتمد الكاتب في القصة 

.على إستعمال الافعال بنوعیھا المضارعة ، و الامر ، الاسماء ، الضمائر 

بكثرة و ھذه الافعال تدل على حدوث الامر و حقیقتھ و لقد استعمل الكاتب أفعال الماضیة

من قتل الحمامة فأستعمل الافعال الماضیة لبني حزنھ و استرجاعھ"الذكر"وتدل على مدى تأسفھ

ماقام بھ سابقا أما الافعال المضارعة فھي ینقرھا ، نعیش ، نأكل ، ینفعني ، وھي التي تبني مدى

. مة تأثره لآرتكابھ لھذه الجری

النواق ونجد اسماء المشتقةلقد جاءت الاسماء المشتقة قلیلة مقارنة بالاسماء الدالة على 

.مثل اسم الفاعل مثل ناقص ، و الصفة المشبھة  مثل فعالا مثل شراب طعاما

استحدام اسماء الذات التي نجد في اسماءھم زعموا،ھو،.استخدام اسماء الاشارة مثل ذلك 

.أنت ، ھي ، ھننحن ، 

لقد مزح الكاتب في الضمیر المتكلم نحن و ضمائر المخاطب أنت، و ھذا لغرض احداث نوعا 

كما استخدم الكاتب في ھذه القصة المصادر للدلالة على حدوث.یرات العاطفیة في القارئ ثمن التأ

.شرابا و طعاما :ھذا الفعل منھا 
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  
"مثل الحمامتین"ة كلیلة و دمنة لقص :دراسة المستوى التركیبي 

الاسلوبیة على قیمة التركیب الذي یعد عنصرا فعالا و علیھ یقوم لقد أجمعت الدراسات 

و بھ یتم الكشف.اللغویة و كذلك یعد الركیزة الاساسیة لفھم المثیرات الاسلوبیةالصیاعة

بین الفردات و بمحرج من حیز الوجود بالقوة الى حیز الوجود بالفعلعن التناسق الحاصل

)1(.ملیتي الحضور و الغیاب عبر عوبذلك یحقق التركیب أدبیة 

إن الاھتمام بتركیب الالفاظ و ترتیبھا ، وسیلة تعمل على تنسیق دلالة النص و تثبیت المعاني 

بحیث نجد أن "مثل الحمامتین "سیق و الترابط نجده في قصة كلیلة و دمنة لابن المقفع نو ھذا الت

سمیة ، وھذا نظرا لان الجمل الفعلیة تعمل على وضف الجملة الفعلیة أكثر من الجمل الاالكاتب قد

.و التحول الاستمرار 

سرد الكاتب أحداث القصة باعتبارھا و قائع ماضیة دون التعلیق علیھا و كذا استعمالھ  لقد     

لضمیر الغائب و كذا الحال عند عرضھ للبیئة الزمانیة و المكانیة و كذا توصیفھ الافعال بنوعیھا

ضلمتك ، طلتك ، رأینا ،یبس،استمر،مات،:المضارعة و نجد الافعال الماضیة في الماضیة و 

یعیش،ینفعني ،نأكل ،:أكلت ،جعلت،جعل،وضعاه،فكرت،غاب،أما الافعال المضارعة نجدھا في 

ینفرھا ،تحلف،یطعم،تتنصل،فقد ھیمنت الافعال الماضیة التي تدل على التحول ، و التأكد من حدوث 

.فعال المضارعة التي تدل على التجدید و الاستمرارالحدث على الا

لغتھم و كذا فيیشكل نسق الاستفھام تراكما واضحا لدى الادباء و الكتاب إذ لجأو الیھ لینوعوا

الخروج بصیغ جدیدة تنم عن نضج الابداع لدیھم و ھذا التنوع نجده في ھذه القصة فقد وضف 

"لمتمثل في قولھ ابن المقفع أسلوب الاستفھام و ا منھ شیئا  لألیس لنا جمعنا رأینا على ألا نأك:

فلم أدى إلى "ألیس "ــام انطوت تجت اسم الاستفھأكلتھ ؟ إذ أن الافعال المضارعة التي فلم

تتابع الافعال الماضیة و المضارعة و الامر ، و ھذا ما أكسبھا قیمة أسلوبیة تعمل على تعمیق 

فھذه الافعال الماضیة و المضارعة.الى بناء متكامل في ھذه القصة الدلالة التي تنھي 

.الحمامة"و"الحمام"ین یتالمتضمنة في القصة تحمل حركة توحي الى الصراع بین الشحص "
ـــــــــــــــــــــــــــــــــ  

91ص ،شعر الخوارج دراسة أسلوبیة،محمد الصمیدعي حاسم) 1( 
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  
الافعالكما أن لو غیرنا الافعال المضارعة بالماضیة لما استقام الامر وھذا نظرا لان

.تھا بعدا نقسیا یصاحبھ شعورا بالالم الذي لا ینقطع طیلالماضیة تحمل في 

"ألیس"بحیث تبدأ جملة الاستفھام التي وضفھا الكاتب في ھذه القصة باسم الاستفھام 

محك كما یبدأ أیضا ھذا الاسم بالھمزة الذي زاد جملة الاستفھام معنى التوبیخ و التساؤل على 

نكار ، وكذا الاندھاش فقد اندھش الحمام من العش عندما رأى الحب ناقصا و كذا الدھشةالا

.التي أشارت فیھ أكثر شعوره بخیانة الحمامة لھ 

و قال ما ینفعني الحب والعیش:كما نجد التقدیم و التأخیر في تقدیم المفعول بھ عن الفاعل في 

عن الفاعل و ھو الحب نظرا لاتصال"الیاء "عل و ھو حرففقد تقدم المفعول بھ عن الفا.بعدك 

.الفعل بضمیر 

إذا جاء الشتاء و لم یكن في الصحاري شیئ:كما استعمل أیضا الكاتب أسلوب الشرط و نجده قي 

إنا إذا وجدنا في الصحاري ما نعیش بھ فلسنا نأكل:"و كذا في .رجعناه الى ما في عشنا فأكلناه

فھذا الاسلوب مرتبط بوقوع ھذا الحدث مستقبلا و كذا ابراز الدلالة التي یرمى ".شیا مما ھاھنا 

في مجریات النص ، و قد عبر الكاتب عن ھذا الیھا الكاتب و تحریك نشاط المتلقي الذي یندمج 

النصیب الاوفر الذي یشكل )ا و ان إذ(لفة ، و كان لحضور الاداتین  النسق بأدوات مخت

.سلوبیا بارزا ملحما أ

لقد وظف الكاتب ادوات الربط التي تسھل على القارئ الوقـــوف عند النص الادبي  

تھ و الذي یتطلب منھ فك شفرات النص للوصول إلى بنیتھ العمیقة ، لان المبدع یقدم لنا ءو قرا

ة من خلال جمالیات لحظة تصویریة تاركا في القارئ سلطة الكشف عما تخبئھ الدلالة من قیم فنی

النص في نسقیھ التركیبي كما نجد الادوات التي تساھم في تناسق و ربط فقرات النص في توظیف 

"لم"الكاتب لحروف الواو الفاء وكذا حروف الجر في ،على، إلى ، وقد وظف ایضا ادوات الجزم   

.و كلھا ساھمت في ترابط و انسجام النص 
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ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  
:دراسة الجانب الدلالي 

وا منھ الدراسات الحدیثة ، تعد قضیة المستوى الدلالي من متحدثات النقد الادبي إذ لاتخل

حیث نجد الكاتب لایقف امام معانیھا المعجمیة مثل وقفة الناثري ، بل تصبح لھا معاني و دلالات

لم أجدك ، لم أقدر ، لم یطعم ،فھي تدل على :تتعد المعنى المعجمي ، و في النص نجد كلمات مثل 

.باتھ العجز وعدم تكن الذكر من توفیر حاجتھ و الوصول إلى رع

الذكر و "صیة القصة من خلال جضور الذات و ھي شخكما ینساب المنحى الدلالي لھذه 

فإذا كان الواقع الذي عاش فیھ الحمامتین یبین رغبة تحقیق ھدفھم وھو الحفاظ على".الانثى

المؤنة ، و دلك من خلال اعتمادھم على معیشتھم بما ھو موجود في الصحاري دون المساس 

.و لكن الواقع یثبت غیر ذلك .ا ھو جمعوه بم

و لقد اخفق في تحقیق امالھما الذان یصبوان الیھ ، فحضور الذات واضحة في القصة و تحاول 

.الاندماج معھا كذلك من خلال اعمالھما و ابراز المبدء الذي اتفقا علیھ 

ري و دفق عاطفیة و رؤیة شعوریة كما نجد في ھذه القصة انفسنا امام جانب التكثیف الشعو

إلى التمسك بالمبادئ و القیم و رفض القیم الاخرى و لكن "الذكر و الانثى "تصل بالشخصیتین 

الواقع یبین عكس ذلك اذ في البدیة اتفق على عدم المساس بما ادخراه في عشھما و الاعتماد على 

و اصبح ندیا فاخذت منعرجا اخر ماتحصل علیھ في الصجاري ، لكن حین حل الصیف یبس الحب

و ھو ان الذكر اتھم الانثى بعدم تمسكھا بالمبادئ و القیم و عدم الامتثال بماھو متفق علیھ ، 

ونجد ھذا في المنعطف الاول الذي یعالج حزن واسف الذكر على الانثى الذي لم یصدقھا رغم قولھا 

المنعطف الثاني الذي یتمثل في حزن الذكر و ندمھ الحقیقة و كذا حلفھا انھا ما أكلت منھ شیئأ ، أما

على فعلتھ المتمثلة في قتل الانثى وكذا اكتشفھ للحقیقة الا وھي ان الحب نقص نتیجة حلول فصل 

. بالصیف فیبس الح  
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

:دراسة بنیة شخصیات القصة 

والتي كتب على ألسنة الحیوانات نجد الكاتب قد"لابن المقفع"في قصة كلیلة ودمنة 

وھما الحمامتین  بحیث أنھ استخدم شخصیات استقر القصة من واقع اجتماعي نعیش حالیا ،

".الذكر و الانثى "

فسؤ ظن الذكر بالانثى أدى بھ إلى حطأ فادحا إذ قتل ألآنثى لانھ لایدرك الحقیقة لكنرمع 

الحالي فالقصة فھيمرور الوقت اتفق ذلك بنفسھ و ندم على مافعلھ ، و ھذا مانجده في واقعنا

وھذا في لاجتماعي المعاس إذ أن الحمامتین یقصد منھما الرجل و المرأة اسقاط على الواقع ا

تسییر شؤون البیت و ادخار المؤونة أو غیر ذلك ، فسؤ ظن أحدھا بالاخر یدؤي الى ارتكاب 

.الخطیئة 

فھدف ھذه القصة واضح جدا إذ تھدف الى التحلي بالصبر والصدق عدم التسرع في

مھما كانت نوعیة ھذا الخطأ وحتى نتأكد من الامر ونرى الصواب لان في في اتخاذ القرارات

.السرعة ندامة 

"دراسة الانزیاح في قصة كلیلة ودمنة  "مثل الحمامتین:

إن الانزیاح ھو خروج المعنى عن المألوف أو ما یقتطیھ  الظاھر ، أو ھو خروج عن المعیار 

.أو جاء عفو  الخاطر ، لكنھ یخدم النص قصد إلیھ المتكلملغرض

حیث أن معض الباحثین و المترجمین من "البعد"إذ أنھ كلمة الانزیاح تعني في اصل لغتھا 

لا تقوى على أن تحمل المفھوم الفني الذي یقوي "البعد "و لكن كلمة .العرب ترجمھا بذلك 

)1(.الانزیاح على حلمھ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  
أحمد محمد ویس الانزیاح من منظور الدراسات الاسلوبیة)1(

ص12005محمد المؤسسة الجامعیة للدراسات و النشر و التوزیع ،بیروت ط 
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  
جاءت :"استخدام الاستعارة المكیة في العبارة الاتیة "كلیلة ودمنة"إذ نجد الانزیاح في قصة  

ان أو الحیوان ھما اللذان یأتیان، بحیث أن الامطار لاتأتي إنما الانس"ل الشتاء فص"و "الامطار 

فھي استعارة مكنیة ذكر المشبھ ھي الامطاروكذلك في الشتاء أیضا بحیث أن الشتاء یحل فلا یدخل 

ھ یدل على الشیئ المحذوف وھو یدخل ، جاءت ،وحذف المشبھ بھ الانسان وترك لازم من لوازم

و ھذا و حسب ما توصلنا إلیھ من خلال   إن الكاتب في ھذه القصة لم یوظف استعارات كثیرة أ

و ما جاء منھا كان عفویا كون الكاتب لا یتكلف في أسلوبھ ، وھذا ما أظقي على .تنا لھا ءاقر

�ΡΎϳΰϧϻ�ϰϟ�ϪϮΠϟ�ϝϼΧ�Ϧϣ�ϲόδϳ�ΐ ΗΎϜϟ�Ϧԩ�ˬϲϧΎόϤϟ�ϒϠΘΨϤϟ�˯ΎΤϳϭ�ϻΎϤΟϭ�ΎΘϧϭέ�Δμ Ϙϟ

.الا عن طریق الانزیاحالجمالي في الادب الذي لایتحققالى تحقیق البعد

:ات البدیعیة سنـ أسلوبیة المح1

:ـ أسلوبیة السجع )ا
)1(ـ السجع توافق الفاصلین في الحرف الآخیر ، و أفضلھ ما تساومت  فقر

:ـ إذ نجد السجع الوارد في ھذه القصة في 

)2(تدارك ـیصدقك ـ ینقرھا ـ بعدك ـ طلبتك ـ أجدك ـ علیك ـ أمرك ـ ظلمتك ـ 

مما یدل لم یستعمل بكثرة و لا یكاد استعمالھ الا نادرا "السجع"كما نجد في ھذه القصة 

على قدرة الابداع و التطویر التي یمتلكھا الكاتب ، لان السجع یجعل النفس تتناسب مع ایقاعھ

.المتوازن و المنسجم 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

)1: ،المكتبة العلمیة بیروتالبیان و المعاني و البدیع:علي الجارم ومصطفى أمین ، البلاغة الواضحة )
.251، ص 2002، 1لبنان ـ ط

213ابن المقفع، كلیلة ودمنة ، ص ):2(
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

:ـ بعض ظواھر الانزیاح 2

:والتأخیر ـ التقدیم)ا

الكشف عن قیمتھ الدلالیة  يھن في دراسة القدیم و التأخیرین و الاسلوبییإن غایة البلاغی

ھو باب كثیر الفوائد :"رجاني  عند التقدیم و التأخیر جو النفسیة في العمل الادبي ، یقول ال

�ϑήμ Θϟ�ϊ γϭ�ˬ�ϦϴΑΎΤϤϟ�ϪΑΔϔϴτϠԩϟ·�ϚΑ�Ϧϴπ ϔϳ�ϭ�ˬ�ΔόϳΪΑ�Ϧϋ�Ϛϟ�ήΘϔϳ�ϝΰϳϻ�ˬ�ΔϳΎϐϟ�Ϊϴόϟ)1(

المفعول بھ على الفعل و الفاعل إلیھ ، و تقدیم تقدیم المسند ، و تقدیم المسند:مظاھر التقدیم ومن

).2(و تقدیم متعلقات الفعل الاخرى كتقدیم الجار و المجرور ، و الظرف، و الحال على صاحبھا 

:و التقدیم الموجود في ھذه القصة ھو تقدیم المفعول بھ عن الفاعل و ذلك ما نجده في 

.ما ینفعني الح و العش بعدك " "

.الحب"عن الفاعل "الیاء"قدم المفعول بھ و ھو حرففقد ت   "

الانزیاح في ھذه القصة قد جاء عفو الخاطر ، لان الاكثار في الانزیاح یعد تعقیدا و لیس نمطا 

.أسلوبیا ، إذ یثیر لدى المتلقین رفضا و نفورا بدلا من أن یثیر انتباھھ و ستطالعھ 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  
)1: 186یوسف ابو القدوس ، الاسلوبیة ، الرؤیة و التطبیق ، ص )
)2: 186یوسف ابو القدوس ، الاسلوبیة و التطبیق، ص )
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مقاربة اسلوبیة "لابن المقفع "مقتطفات من كتاب كلیلة ودمنة 

:خطة البحث 

: ة ـــــــــــــــــــــــ مقدم  
:الباب الاولـ 

"الفصل الاول ـ ابن المقفع  "دراسة بیوغرافیة :
المبحث الاول ـ التعریـــــــف بالكاتب ـ مترجم ھذا الكاتب ـ 

"كلیلة و دمنة"المبحث الثاني ـ التعریــــــف بكتاب 
جمھ المبحث الثالث ـ أھم من تعرض إلى نقد ھذا الكتاب و متر

المبحث الرابع ـ ممیـــــــــــــــزات الكتـــــــــــــــــــاب

"كلیلة و دمنة "ـ دراسة بیوغرافیة لقصة  لثانيالفصل ا
ـ تعریـــــــــف القصـــــــــــــة  المبحث الاول

ـ انمـــــــــــاط القصــــــــــــة  المبحث الثاني
أھمیـــــــــــة القصــــــــــــــة  ـ  المبحث الثالث

:نظري :الباب الثاني
ـ مفھوم الاسلوب الفصل الاول 

و الحدثین  ءـ عند العرب القدماالمبخث الاول
ـ عند المحدثین الغرب المبحث الثاني

:ـ مفھوم الاسلوبیة الفصل الثاني
بالاسلوب ـ نشأتھا و علاقتھا المبحث الاول
ـ الاسلوب و علاقتھا بعلم اللغة و النقد الادبي المبحث الثاني
ـ الاسلوب و علاقتھا بالبلاغة و اللسانیاتالمبحث الثالث

:ـ ظواھر أسلوبیة نقدیة الفصل الثالث 
ـ الاسلوب اختیاراالمبحث الاول 
التركیــــبـ  المبحث الثاني

الانزیاحـ  لثالثالمبحث ا



.تطبیـــــــــقي :  لثالثــــــــــــــــــاباب ال

"كلیلة و دمنة"لنمـــــــاذج من قصـة لخیصـ ت الفصل الاول

القرد و  الفیلم ـ  المبحث الاول

ـ مثل الحمامتین المبحث الثاني 

ـ مثل القرد و طبق العدس المبحث الثالث

ـ الحمامة و الثعلب و مالك الحزین المبحث الرابع

:للنماذج القصصیة ، عبر مستویاتھاـ التحلیل الآسلوبيالفصل الثاني

مستوى الصــــــــــوتي  الـ المبحث الاول 

مستوى المعجمـــــــي الـ المبحث الثاني 

مستوى الصـــــــــــرفي الـ  المبحث الثالث

تركیبـــــــــــــي المستوى الـ  المبحث الرابع

دلالـــــــــــــــي المستوى الـ  المبحث الخامس  

ــ خاتمــــــــــــــــــــــة     
ــ الملاحـــــــــــــــــــق 

ــ قائمـــــة المصادر و المراجع 
ــ الفھـــــــــــــــــرس



:ئمة المصـــادر و المـــــــراجع اقـــــــــــ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

العرب ، بیروت دار لسان دطابن منظور ، لسان العرب اعداد و تصنیف یوسف خیاط ،  ـ 1   
.، دت2، المجلة 

6ط بلاغیة تحلیلیة لاصول الاسالب الادبیة الاسلوب دراسة :ایب شـ أحمد ال2

ط د ت  ،مكتبة النھضة المصریة، القاھرة
، مجد المؤسســـــة 1طمحمد ویس ، الانزیاح من منظور الدراسات الاسلوبیة ، ـ أحمد3

2005،الجامعیة للدراسات و النشر و التوزیع ، بیروت 

2010ـ بادیس فوغالي ،دراسات القصة و الروایة ، عالم الكتب الحدیث الاردن الطبعة الاولى 4

عبد الله بن المقفع الى العربیة في صدر الدولة :ـ بیدبا الفیلسوف الھندي ،كلیلة ودمنة ،تر5
2006العباسیة ، الشركة الجزائریة اللبنانیة ، الجزائر العاصمة ، ط الاولى 

عبد الله بن المقفع ، موف للنشر طبع :ـ سیدبا الفیلسوف الھندي ،كلیلة و دمنة ،تر 6
2011.بالمؤسسة الوطنیة للفنون المطبعیة ، الجزائر 

2010، 1ط، دراسة أسلوبیة ، دار مجلة عمان،ـ جاسم محمد الصمیدعي ، نشر الخوارج 7

محمد الواسي و محمد العمري ، دار طوبقال :ـ جون كوھین ، بنیة اللغة الشعریة ، تر 8
1986، ط ، للنشر ، المغرب 

ـ حسن ناظم ، البني الاسلوبیة ، دراسة في أنشودة المطر للسیاب المركزي الثقافي9
مي محمد عبانیة ، التفكیر الاسلوبي ، رؤیة معاصرة في التراث النقدي البلاغي د ساـ  10

2007، اربد، علم الكتب الحدیث ،عمان، 1طفي ضوء علم الاسلوب الحدیث ، 

1993، 1طـ سعید الغانمي ، اللغة و الخطاب الادبي ، المركز الثقافي العربي،بیروت ،11

1992، علم الكتب ، 3ط الاسلوب دراسة لغویة احصائیة ، سعد مصلوح ، ـ  12

1986، دار الفكر العربي ـ القاھرةدطـ شفیع السد ، الاتجاه الاسلوبي في النقد الادبي ، 13

صلاح فضل ، علم الاسلوب مبادئھ و اجراءاتھ ، منشورات ، دار الافاق الجدیدة ـ  14    
.1985، 1طبیـــــــــروت ، 

ـ عبد العزیز عتیق ، علم البدیع ، دار النھضة العربیة للطباعة و النشر ، بیروت               15
1،2002طـ لبنان ـ 

عبد الجلیل مرتاض ، الظاھر و المختفي ، طروحات جدلیة في الابداع و التلقین ـ  16
2005ـ12 دیوان المطبوعات الجامعیة الجزائر ،  

ـ عبد السلام المسدي، الاسلوب و الاسلوبیة نحو بدیل الالسني في نقد الادب ، دط،الدار17
1997العربیة للكتاب ، لیبیا ، تونس، 

2006، 5طـ عبد السلام المسدي ، الاسلوب و الاسلوبیة ، دار الكتاب الجدید المتحدة ـ لبنان18

عبد المنعم الخفاجي ، مطبعة                 :البرجاني ، دلائل الاعجاز ، تر ـ عبد القاھر 19

1969دط ، رة ـ ـ القاه

ـ عبداالله رضوان ، البني السریة ، دراسة تطبیقیة في القصة القصیرة، دروب النشر 20
2009و التوزیع ، عمان الاردن ، الطبعة العربیة 



:ئمة المصـــادر و المـــــــراجع قـــــــــــا
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

ن و المعاني و البدیع ، المكتبة البیا:ـ علي الجارم و مصطفى أمین، البلاغة الواضحة 21
1،2002، طالعلمیة ، بیروت ، لبنان 

ـ فرحان بدري الحربي ، الاسلوبیة في النقد العربي الحدیث ، دراسة في تحلیل الخطاب 22
2003، 1طمجد المؤسسة الجامعیة للدراسات و النشر و التوزیع ، بیروت ،

ي العشماوي ،اعلام الادب العربي الحدیث و اتجاھاتھم الفنیة ،أستاذ النقــــــــد ـ محمد زك23
، دط2003الادبي ،كلیة الادب  ، جامعة الاسكندریة ، دار المعرفة الجامعیة ،

الفلاح             42ـ محمد عبد العزیز الموافي ، علامات في النقد ، الاسلوبیة الاحصائیة ج 24
2011دیسمبر11للنشر و التوزیع جدة ، النادي الثقافي بجدة 

ـ محمد عبد المنعم خفاجي ، الاسلوبیة ، والبیان العربي، الدار المصریة اللبنانیة 25
1991، 1ط ـ القاھرة ـ

.1989وزارة الثقافة ، دمشق ،1، طـ محمد عزام ، الاسلوبیة منھجا نقدیا 26
ـ محمد غنیمي ھلال، النقد الادبي الحدیث ، نقلا عن الاستاذة حكسمة صباحي محاضرة 27

.السرد العربي المعاصر 
1986دار المعرفة الجامعیة، ط، علم الاسلوب....مصطفى الصاوي ، الجوین، المعاني ـ    28

عة النموذجیة سكة            ـ محمود تیمور ، فن القصص دراسات في القصة و المسح ، مطب29
دتالشتابوري بالحملیة الجدیدة ، مكتبة الاداب و مطبعتھا بالعمامیزت 

و ي الحدیث ، الاسلوب  ـ نورالدین السد ، الاسلوبیة وتحلیل الخطاب ، دراسة في النقد العرب30
دتدط،الاسلوبیة ، دار ھومة للطباعة و النشر والتوزیع، الجزائر ، 

یوسف أبو العدوس ،الاسلوب الرؤیة و التطبیق دار المسیرة للنشر و التوازیع                 ـ 31
.2010، 22007، ط1طـ عمان ـ

: م ـــــــــــــــــالمعاج

لموسوعةلسان العرب مادة قصر  )ا(قرص مدمج +ـ قاموس عربي ـ عربي 20
،مادة قصة 1984،دار العلوم للملایین ، بیروت،2طالنور ، المعجم العربي ، ـ حبور عبد 21

:محاضـــــــــــــرات 
"الاسلوبیة في النقد الادبیة المعاصر"فضل الاتحاه  جامعــــــــة    "مطبوعات للطبعة"  

ـ د ت ـعبد الرحمان میرة ـ بجایة 



1 ـ البـــــــــــــــــــــــاب الاول

ــ دراسة بیوغرافیة للقصـــــــــــــةالفصل الاول 

ــ تعـــــــــــــــــــریف القصــــــــــةالمبحث الاول 

ــ أنمـــــــاط القصــــــــــــــــــــــــةالمبحث الثاني 

ــ أھمیـــــــــة القصـــــــــــــــــــــةالمبحث الثالث 

ـ ابن المقفع  دراسة بیوغرافیةالفصل الثاني

ــ التعریف  بالكاتب مترجم الكتابالمبحث الاول 

ــ التعریف بكتاب كلیلة ودمنةالمبحث الثاني  

ــ أھم من تعرض الى نقد ھذا الكتاب و مترجمھالمبحث الثالث  

المبحث الرابع ــ ممیزات الكتاب



نظري:لباب الثانيا

ـ مفھوم الاسلوبالفصل الاول

ـ عند العرب القدماء و المحدثینالمبحث الاول 

ـ عند المحدثین الغربالمبحث الثاني 

:یة ـ مفھوم الاسلوبالفصل الثاني 

ـ نشأتھا و علاقتھا بالاسلوبالمبحث الاول

ـ الاسلوبیة و علاقتھا بعلم اللغة والنقد الادبيالمبحث الثاني 

ـ الاسلوبیة وعلاقتھا بالبلاغة و اللسانیاتالمبحث الثالث 

ـ ظواھیر أسلوبیة نقدیةالفصل الثالث 

ـ الاسلوب اختیاراالمبحث الاول

التركیـــبـ المبحث الثاني 

الانزیاحـ المبحث الثالث 



تطبیقي:الثاني اببال

"كلیلة ودمنة"تلخیص لنماذج من كتاب ـ الفصل الاول 

ـ القـــــــــرد و الغیمالمبحث الاول 

ـ مثل الحمامتینالمبحث الثاني 

ـ مثل القرد وطبق العدسالمبحث الثالث 

ـ الحمامة و الثعلب و ماالك الحزینالمبحث الرابع 

:التحلیل الاسلوبي لنماذج القصصیة ، عبر مستویاتھا: ي الفصل الثان
المستوى الصوتي  :المبحث الاول 
المستوى المعجمي:المبحث الثاني 
المستوى الصرفي:المبحث الثالث 
التركیبيالمستوى :المبحث الرابع 

المستوى الدلالي:المبحث الخامس 



ـــــــــقـــــــحــــــــــلا ــمال  

مقتطفـــــــــــــــــــات من كتاب  كلیلة و دمنة



:الخاتمة

"بد الله ابن المقفععل"مقاربة أسلوبیة لقصة كلیلة ودمنة "لموسوم من خلال بحثنا ا
.في المرحلة الجامعبة قسم اللغة العربیة و أدابھا لجامعة بجایة 

أفضت دراستنا إلى أن الدراسة الاسلوبیة تعمل على ایجاد منظور لساني و فني یسعى إلى 
ي ، و التي تجعل من ذلك منجزا ایداعیا تترائتفكیك العناصر الجمالیة و السیاقیة للعمل الفن

فیھ المقاومات من خصائص اسلوبیة ، تركیبیة ، دلالیة ،صوتیة ، للوصول إلى بنیتھ العمیقة
.و التي تكشف عن الفاعیلیة القصاصیة لكل معطیاتھا 

اللغويكما توصلنا في بحثنا ھذا إلى أن الفضل الاول لظھور الاسلوبیة یعود إلى العالم
.الذي أظھر علم اللسانیات "فردینان دي سوسیر "السویسري 

الاختیار ، التركیب ، :كما أن تكوین العمل الفني الادبي یقوم على مقومات أساسیة ھامة وھي 
.الانزیاح التي تعمل على رصد الابداع الادبي 

عیة بحیث تعالج مشكلات الحیاة كما توصلنا الى ان قصص ابن المقفع تتناول موضوعات واقی
الاجتماعیة، السیاسیة ، الثقافیة كما نجد فیھا  ایضا نوع من الخیال كونھا جاءت على السنة 

كما ان ابن المقفع نقل لنا ھذه القصة نقلا امینا ولم .باسلوب مسلي و مشوق الحیوانات و البھائم 
.تكون ھناك علاقة بین عقلھ وبما ترجمھ

خیر یمكن القول أن الدراسات الاسلوبیة باتت سیمة العصر ، و باتت الكتب التي و في الا
.تتناول ھذا الموضوع متوافرة رغم قلتھا و الحاجة إلى اضعاف منھا 



"اسلوبیة لقصةمقاربة "رد وطبق العدسقمثل ال:

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

:المستوى الصوتي

ف ظقد و"المقفعابن "نجد أن الكاتب"القرد وطبق العدس"في ھذه القصة مثل

یصطاده,كالخراطین,ینضر,طویلة,یستطاع,رتنظ,طبق:المتمثلة في الأصوات المجھورة

بحیث نلاحظ تكرار الكاتب لحروف الإطباق فقد وظفھا أكثر من مرات ونجدھا في .الطیر

.یعطي فسقطت,تطلب,مضرة,أغلظت,عظیمًا,الغضب,سقوطھا,تقصد,القصّار.یطالبون

و ھذه الأصوات كلھا تتطلب جھد من النطق بھا وھي كذلك تدل .)1(یخطب,یناظر ینظران

كما نجد تكرار صوت النون الذي ,وھي قوة الملك ولذا رفعة منزلتھ.على القوة والشدة 

یف ھذا ظوالغرض من تو,یندم,ینفذ,یفني,نلزم,نأخذ,الحسن,لاینظر,یحزنا,حزنھ:نجده في

وكذا فإن .شدّة خوفھ على موت ایراختالذي لحق بالملك منالحرف للدلالة على الحزن 

ا الحرف من قیم دلالیة ھذا الصوت قد عمل على التكثیف السمعي عبر ما حققھ ھذ

فة العالیة لھذا الصوت منح لھذه القصة قیمة أسلوبیة لأنھ یخرج ثاإذ أن الك.وصوتیة 

.من الأنف وفیھ غنة یدل على الأنین نیرة حزینة

ضا في ھذه القصة الأصوات المھموسة و المتمثلة كما وظف الكاتب أی

,استماع,الحسب,یقسم,صارت,فسقطت,الشجرة,لیستریح,العدس,رأسھ,سمعت,لاسیّما:في

في ھذه الأصوات المھموسة نلاحظ ,الشدید,یستریحان,یشبع,خمسة,نفسھ الإثم,السوء 

ھذا الصوت یدل إذ أن توظیف تكرار حرف السین الذي جاء بكثرة شدیدة جدًا في القصة 

كذلك على حزن الملك لأنھ صوت مناسب لغرسھ وصف حالتھ و لذا ھو صوت من 

صوتیة منبعثة بفعل ذلك الأصوات الصفیریة ذات التردد العالي یمنح بذلك للقصة طاقة

.الصفیر المنجم مع حالة الحزن والبأس

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

234ص ".كلیلة ودمنة"ابن المقفع،:)1(
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"مقاربة اسلوبیة لقصة "مثل القرد وطبق العدس:

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

,صدق   استطلاعًا:و اللذان نجدھما في) اءالقاف والط(كما جاء تكرار صوتان 

وھما صوتان مفخمان من      ,ووثقت,طبعھ,فانطلق,قتلت,فعاقبني, طوري,عقلك 

أي إضطراب الملك وخوفھ الشدید على .حروف التلقلة أي الحركة الشدیدة و الإضطراب

شئت,أنَتْ ,تكنْ ,كنتُ ,اشتد: فيو صوت إنفجاري مھموس كما جاء صوت التاء وھ.اراخت

وھذه )السین والصاد والشین(كما نجد أیضا أصوات الصفیر .اجترأتُ ,أحتملھ,لم تأتیھ,

الأصوات تعطي للقصة طابعًا    خاصًا و وظیفة دلالیة لأن صوت الصفیر خارج من النفس 

و لكي یدل على تآزم الحالة النفسیة بشكل یتناسب مع الحزن الذي یعیشھ الملك في بدایة 

.إلى غایة إلتقاءه بإیراخت القصة 

كما یضاف .وإذا ما نظرنا إلى ھذه الأصوات نجد أن المجھورة أكثر من المھموسة

كما أن الجھر سمة توحي .الألف التي من أصوات الجھر,الیاء,أیضا أصوات المدّ الواو

حتى بالقوة أو الرفض والتحدي فالملك رغم حزنھ فقد رفض الخسارة بل تحدى إیلاذُ 

وبالتالي فإن الجھر یتناغم مع إرتفاع الصوت على خلاف الھمس .أخبره أن إیراخت حیة

كما نجد أیضا صوت العین الذي تكرر بشدة .الذي یتناغم مع إنخفاض الصوت وھدوئھ

:وھو من الأصوات الحلقیة التي تتضمن القوة ونجده في

: في كما نجد أیضًا صوت الراء.بعلمك,فاعف,طعامھا,موضعة,وضعت

وھو صوت مجھور مكرر واضح .المرض,أمرك,مضرة,الصغیر,المرأة,رجل,الأرض

كما أن الكاتب وضف الھمزة ,كما أنھ یتضمن التمسك وعدم التسارع في الأنتماء.سمعیًا

,أمرت,استخدام,إیراخت,أحزن,اثنان,أربة:أكثر من مرّة في 

والتي .أھل,أحبابھ,أشاروا,أولئك,أحسن,الرأي,الأمر,ألاّ ,أیھا,أدام,فأنت,أحییتھا,أزل,أعظم

.تدل على القوة

ـ81ـ   



"مقاربة اسلوبیة لقصة "مثل القرد وطبق العدس:

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

"مثل القرد وطبق العدس" دراسة المستوى المعجمي:

:والمتمثلة في"الحزن"لقد وظف الكاتب في ھذه القصة كلمات تنتمي إلى معجم 

وھي تدل على .الحزن,الغم,حررت البلاد,حزني,لم أحزن,شددت حزني,أفسدت أمري

.حزن الملك

,الوفاء,كرامة,السرور:فية والمتمثل"السعادة"كما وظف أیضا كلمات تنتمي إلى معجم 
وھي تدل على فرحة وسعادة الملك عند لقاءه .إشتدّ فرحھ,الرأفة,الحلم,الجود,الكرم

.بإراخت

:الإنزیاح المعجمي

ایراخت والذي (كما یحقق التكرار إتساقًا معجمیًا و ھذا التكرار نجده في تكرار الكتاب 

,ما أنا بناظر إلى ایراخت,ني بقتل ایراختوشددت حز,خشي أن تكون ایراخت :نجده في

أھلكت ,صارت یدي من ایراخت,إني لم أشتق من النظر إلى ایراخت,لو رأیت ایراخت 

من حزني على ,على ایراخت,في قتلي ایراخت,لیتني أنظر إلى ایراخت,ایلراخت

)1(.لئن رأیت ایراخت,فآتى ایراخت,فإن ایراخت بالحیاة,ایراخت

إنما ینطوي على ایحالة معجمیة وبالتالي یحقق الإتساق بین "ایراخت"فظة إن تكرار ل
.جمل النص مما یجعلھ نسیجًا واحدًا

,النھر,استماع,أذنھ,نجوم,السماء,یعانیاني,ندامتھما:أما النظام یظھر في ھذه القصة في

لى قرینھ خازن وكل عنصر من ھذه العناصر یحیل إ.المال,الطیب,المرض,الماء

والمال ,المریض یتطلب الطبیب,والسماع یتطلب الأذن,فالندامة تحیل إلى المعانات.اللفظي

وكلھا تعمل على ربط جمل النص وفقرة المختلفة وكذا تحقیق إتساقًا .یتطلب الخازن

.معجمیًا

ــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ  

234ص،"كلیلة ودمنة"ابن المقفع،):1(

ـ 82ـ   



"مقاربة اسلوبیة لقصة "مثل القرد وطبق العدس:

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

، دخلَ ،ضعَ و،سمعَ :لقد تم تكرار الفعل الماضي في ھذه القصة على النحو الأتي

لتبین أفكارًا وحقائق وكما أن ھذه الأفعال جاءت ،عرف،,انتشر،سقطت،قامت،نزلَ 

.للعیان واضحة 

یرفع،یقوم،یشبع،نقصد،یجف،یستریحان،تعمل، :الأفعال المضارعة نجدھا فيأما

،یركبھلتھيی،یقتضي،یلبسُ ،,ینفخ،یبدُ ،یحزن،یصطادهُ ،یفعل،یطیر،یجف،تختبرین،یندم،تحكم

لقد جاءت الأفعال المضارعة أكثر تنوعًا وعددًا من الأفعال الماضیة لأن الكاتب 

یھدف إلى إبراز تأثر الحاضر والمستقبل كما یتبین لنا من خلال ھذه الأفعال المضارعة 

.في تتبع الكاتب سرد الأحداث وانفعالات الشخصیات في القصة

وكذا أیضا عندما أمر .ني بھایتفإنطلق فأ:ل الأمر في قول الملكا فعكما جاء أیض

والأمر .ثم قال الملك إذ قد أحییتھا بعدما أمرتُ بقتلھا .الملك إیلاذ یقتل ایراخت فلم یقتلھا

ویعود ذلك أن الأغراض الطلبیة المتمثلة في فعل الأمر .في ھذه القصة یكاد یغیب تمامًا

.قائقتب كونھ یعرض حلیست مجال استخدام الكا

.الصاع,شاكر,العاقل,العالم,جاھل,ناضر:ف أیضًا اسم الفاعل فيظكما و

.الصغیرة,الجمیلة,القبیح,العظیم,السرور,العذاب,البصیر:أما الصفة المشبھة نجدھا في

.مباشرة"أنا"د وضف الكاتب الضمیر أما من حیث الضمائر فق
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بناظر إلى ایراخت أكثر مما نظرتُ . و ذلك في قولھ:ما أنا

لم أشتق من النظر إلى ایراخت بعد . وكذا في :إني

الذي جنیت على نفسي وجررتُ البلاء علیھا. وفي:أنا

لك شاكر فانطلق فأتني بھا . وكذا في :وأنا

وأیضا في:فإني لم أزل واثقا بنصیحتك وتدبیرك.

عبدك. وكذا في:أنا

ینونة عاطفیة دون الخلوص إلیھا من خلال كنا مباشرة یحمل فاستخدام ضمیر أ

استخدام وسائل تأثیریة غیر مباشرة والمضمون الفكري المتضمن من استخدام ضمیر 

.مباشرة یدل على مدى حب الملك لایراخت وندمھ على ما فعلھ بھا)أنا(

:والذي نجده في)التاء(ة ضمیر المتصل كما استعمل الكاتب في ھذه القص

ایراخت لاشتّدَ فرحي. ـ لو رأیت

یدي من ایراخت صفرّا. ـ  صارت

ـ لیتني أنظر إلى ایراخت قبل فراق الدنیا.

الأمر غیر موضعھ في قتلي ایراخت. ـ قد وضعت

ـ لیس تأخذني سنة ولا نوم.

أرجو. ـ وكنت

بالفعل الماضي یعطي بعدًا حقیقیًا في طرح الفكرة )التاء(بحیث اتصال الضمیر 

وبھذا یكون التعبیر خانصًا معبرًا عن حدث ارتقي إلى مستوى الحقیقة الخالصة ,والعاطفة

.والمتمثلة في رغبة الملك التقاء ایراخت قبل فراقھ للحیاة
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:كما وظف أیضًا ضمیر الخطاب في

.بغیر حقأھلكت ایراخت یا ایلاذ.

.لقد أفسدت أمري وشددت حزني.

.إنك یا ایلاذ لتلقّي الجواب.

تأثیریة فالملك یرغب والغرض من توظیف ھذا الضمیر من أجل تعبیره على الوظیفة ال

.أن یأشر في ایلاذ

كما استخدم الكاتب في ھذه القصة یاء المتكلم المتصلة بالاسم ومن الأمثلة 

وبھذا فإن یاء المتكلم بالاسم تجعل الاسم .ملكي,عندي,لي,نفسي,یدي,أمري:الواردة نجد

طة التخصصیة بین الأنا متصف بالأنا على سبیل الحقیقة أو المجاز وكما تقوى الراب

.والاسم

لقد وظف الكاتب أیضا في ھذه القصة اسم التفضیل والذي نجده في قول الملك 

"وبھذا أن المفضل ھو.ما أعظمَ یدكَ عندي وعندي ایراخت وعند العامة:لإیلاذ 

قوة وبھذا التفضیل ساعد على بیان .والمفضل علیھ عند الملك وایراخت والعامة"ایلاذ

.الصفة في ایلاذ بالفیانس التي عبره

.المُلْكَ والسرور,أیھا الملك ,أدام الله لك:كما وظف الكاتب أیضا الدعاء في قولھ ایلاذ 

إني قد تجاسرت علیك ،أیھا الملك:قولھالذي نجده فيكما وظف أیضا أسلوب التحذیر 

یر موجھ للملك من قبل إرشاده فتوضیفھ ییسر لنا التعبیر كما أن التحذ.فیما امتحنتك بھ

.ونصحھ
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وھو أمر .یكاد توظیف الجملة الفعلیة في ھذه القصة ضعف توظیف الجملة الاسمیة

فتتمثل الجملة .طبیعي یتلاءم مع أحداث ھذه القصة ذات التحول والتجدید في الأفكار

فوضع ,أھلكن ایراخت,فعلتْ ,لم تأتیھ,سمع الملك ذلك,لما رأى الملك:الفعلیة  في 

ما الجمل الاسمیة فتكاد منعدمة لأن الكاتب في ھذه أ.صعد الشجرة,فنزل القرد,الطبق

القصة في صدر سرد الأحداث ولھذا وظف الجملة الفعلیة التي تضیف على القصة ثراء 

.غیر محدود

إن المستوى التركیبي لھذه القصة ینم عن طغیان لأدوات النفي والتي تنوعت بین 

في دائرة السلب )الأنا(جعل من الضمیر فالدوال اللسانیة المكونة بنیة النفي ت,ما,لا,لیس

لیس ,لم أحزن,لا أحزن,إني لم أحزن,ما أنا بناظر:بفعل إجراءات تركیبیة في جمل 

فإن دخول أدوات النفي على الفعل .ولست عاملا,فلست بمحمود,فإني لم أزل,تأخذني

السلبي المضارع أدت إلى صرف الفعل نحو المستقبل وھذا الصرف أدى إلى إلغاء الجانب 

(واستمرار الحدث ونجده  النافیة )لم(كما عملت ).لا یعرف,لا یقدرون,لا یعبُ ,لا یضعُ :

.لم تأتیھ,لم یأثم,لم تتثبت:الجازمة بقلب زمن المضارع إلى الماضي وذلك نجد في

وبھذا فإن بنیة النفي تأخذ طابعًا رمزیًا یجسده مفھوم الزمن وقد وظف الكاتب أدوات 

القصة لكي یقرب القصة أكثر إلى المتلقي وھذه الصورة المتمثلة في النفي في ھذه

ما أنا بناظر إلى ایراخت :وذلك یظھر سلبیًا في قولھ.معانات الملك لفراق ایراخت عنھ

فتكرار الكاتب كلمة .لم أشتق من النظر إلى ایراخت بعد:كما یقول أیضًا.أكثر مما نظرت

.قھ لرئیة ایراختنظرت یدل على لھف الملك واشتیا
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اعل زمن فتف, لقد قامت أدوات الربط في ھذه القصة بدور عضویة أعطى للنص حیویة

وھذه الروابط تتمثل في .الحضور مع زمن التلقي فجعلت القصة تعتمد على تشابك الأدوار

ویقسمُ .والمرأة,والأرض,ولا إثم ولا عقاب ولا ثواب,ویسأل ما لا یجد:الواو ونجد في

:كما نجد الفاء في.ونجد آل في المھدات التي من تودّ .إن شئت أو فعاقبني:وأوونجده في

.التي قامت في تقویة النسق التركیبي.فلما,فلم,فأخذ,فنزل,فوضع,قبنيفعا

حیث لجأ الكاتب .لو رأیت ایراخت لاشتّد فرحي:كما نجد نسق الشرط في قول الملك

بحیث أتت للتعلیق في المستقبل فھو یؤكدان بشدّة عندما یرى )لو(إلى أداة شرطیة 

لم تأتھ عداوة ,أتتْ عظیمًا وأغلظت في القولإن تكن :ایراخت كما وظف الشرط أیضا في

.إن ولم(إذ بین الشرط على.ولا طلب مضرةَ  (

:كما نجد في ھذه القصة توظیف الكاتب لأدوات النداء والذي یتمثل في

.إنّك یا ایلاذ لتلقّى الجواب

.أھلكت ایراخت یا ایلاذ بغیر حقّ 

.ما بالك یا ایلاذ سكتّ 

.یا ایلاذ إنما منعني من الغضب ما عرف من نصیحتك

.بحق قلت یا ایلاذ

فالكاتب ".الملك"والمنادى ھو "یا"بحیث نجد أن النداء موجھ إلى ایلاذ وأداة النداء 

.أكثر في النداء لكي یوظح إنفعال الملك عند طریق النداء

:كما وظف الكاتب أیضا أسلوب التمني ونجد في قولھ الملك

.راخت قبل فراق الدنیالیتني أنظر إلى ای_
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المحوري الأساسي الذي یتناولھ المقطع الأول ھو ضیاع النعمة بعدما إن المعنى

كانت ملكًا لصاحبھ ومثل ذلك ھذه القصة التي بین أیدینا المتمثلة في أنّ رجلاً قد صعد إلى 

الجبل ومعھ طبق من العدس ثم نزل القرد فأكلھ ولما رأى الرجل الطبق كان فارغًا وھذا 

تل ایراخت وبعدھا غشي علیھا وندما على أمره فالملك كان ما حدث للملك كان قد أمر بق

قویًا وكل ما یریده یصل إلیھ ولكن بعدھا أصبح الملك حزینًا من شدّة خوفھ على موت 

صارت ,لقد أفسدت أمري شدّدت حزني بقتل ایراخت:ومن الأمثلة على ذلك نجد.ایراخت

فالقصة . اذ ایراخت من الموتفیفصل حكمة وعلم ایلاذ ثم إنق,یدي من ایراخت صفرًا

.تحمل محورین دلالین وھما الشر والخیر

وبھذا فإن الملك رغم مكانتھ وسلطتھ ولكنھ یمثل العنصر السلبي في القصة أما ایلاذ 

.یمثل العنصر الإیجابي ولھذا فإن الخیر ھو الذي یغلب دائمًا

فالملك بھذا اشتّد .ایلاذ إن ایراخت بالحیاة:التي تدّل على ذلك في قولھو الكلمات

ةالكلمات التي على ندمھ .وأدرك ظلمھ وندم على ذلك .فرحھ وعرف بأن ایلاذ رجلاً صادقًا 

أنا الذي جنیت ,قد وضعت الأمر غیر موضعھ في قتلي ایراخت :ومعاناتھ وحزنھ وھي

.د أفسدت أمري وشدّدت حزني بقتل ایراختلق,على نفسي وجررت البلاء إلیھا

.وبھذا فإن في الشّر ندامة ومعانات وحزن وعذاب أما في الخیر سعادة ونعیم

فالشر یتمثل في ھذه القصة بأمر الملك بقتل ایراخت أما الخیر ھو إنقاذ ایلاذ 

نطقھا الملك إلا وھو بحكمة الملك لكي ایراخت من الموت وھذا فإن ایلاذ في كل كلمة ی

وھذا فإن النعمة نضیعھا بأنفسنا بفعل السوء أما لكي نحافظ على .یدرك مسیئتھ وظلمھ 

.إبقاءھا بفعل الخیر
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تتمثل شخصیات القصة في الملك وھو شخصیة أساسیة وھو الذي یحرك الأحداث 

و ایلاذ كذلك ھو المساعد للملك أما ایراخت ھي شخصیة كذلك تساھم في تطور الأحداث 

.غب في رأیتھا بعدما أمر ایلاذ بقتلھا وھي تمثل العقدة في ھذه القصة لأن الملك یر

.وایلاذ أخفى على الملك بأنھا على قید الحیات لكي یجاسره ویمتحنھ 

طبق من .والقصة لھا مقطع استھلالي ویذكره فیھ مثل للملك على أن رجل كان لدیھ

ملك ثم قال لل.إذ بقرد ملئ كفیھ من العدس .العدس وصعد إلى الجبل ثم جلس لیستریح

.أنت أیضا عندك من تحب تدعھم وتطلب مالا تجد

أما أحداث القصة كلھا تدور حول حزن الملك وندمھ على ایراخت أما ایلاذ فكان 

في كل مرّة ینطق بھا الملك إلا وھو بكلمة حكمتھ لكي یعرف ما آل إلیھ أمر الملك في 

كانت الأحداث متآزمة وفي النھایة ففي البدایة,والقصة لھا نھایة أي انفراج.ایراخت

و لھذا فالملك یرید أن .تحقق حلم الملك وشكر ایلاذ ألا یفعل بعدھا عملاً كبیرًا ولا صغیرًا

یرد جمیلھ للإیلاذ وأخبره أن یكون محكمُُ◌ في ملكھ ویعمل فیھ ما یرى ویحكم علیھ بما 

ة ندمھ وحزنھ وكذا زوجتھ ولھذا فإن ایلاذ بفضل علمھ وحكمتھ أنقذ الملك من شدّ .یرید

.من الموت و لھذا فإن العلم مفتاح الخیر والسعادة أما الجھل یھدم أھل العزة والشرف

وھذا ما تبین ,وفي مدّة القصة نجد اسقاط على الواقع الاجتماعي والسیاسي الذي نعیشھ

لأن في لنا من خلال دراستنا ھذه القصة كما تھدف إلى عدم التسرع في اتخاذ القرارات

.وأن العاقل لا یعجل في العذاب واتخاذ القرارات وھذا ما وقع فیھ الملك,السرعة ندامة
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"مقاربة اسلوبیة لقصة "مثل القرد وطبق العدس:

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

".مثل القرد وطبق العدس:"بعض ظواھر الانزیاح في قصة 

:أسلوبیة الكنایة

في ھذه القصة لم یكثر في الانزیاح إلا ما جاء عفویًا "ابن المقفع"نجد أن الكاتب 

كما . كنایة عن الفقدان.صارت یدي من ایراخت صفرًا:فقط إذ نجد الكنایة في قول الملك

.ء من الملكیمكن أن نعتبره أیضًا مجاز مرسل علاقتھ جزء من الكلفي الید جز

:كما وظف المحسنات البدیعیة إذ نجد الطباق في

البعد   القرب     :ـ لا ینظر البعد والقرب

الحسن   القبیح:ـ لا یعرف الحسن والقبیح

.المحسن   السیئ:ـ لا المحسن من السیئ

.الزیادة    النقصان:ـ ما فیھ من الزیادة والنقصان

.الإثم       البر:ـ یبصر الإثم والبر

.الخیر      الشر:ـ لا یعرف الخیر والشر

:علم المعاني

لبلاغیون بھذه الظاھرة ، فالنحاة یدرسون التقدیم أھم النحویون ا:التقدیم والتأخیر

ویشكل التقدم )1(والتأخیر للكشف عن الرتب المحفوظة الثابتة المتغیرة في الجملة 

.والتأخیر خرقًا أو انزیاحًا عن النمط المألوف لتركیب الجملة العربیة وھذا ما نجده في

فتقدم (یدي من ایراخت صفرًا صارت :كما نجد أیضا التقدیم والتأخیر في قول الملك 

جمال و ذلك التأخیر یعمل من أجل تحصیل .فتأخیر الخبر صفرًا كان محط الإنكار)الخبر

.التعبیر والصیاغة 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

186ص.الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق.یوسف أبو العدوس):1(
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"مثل القرد وطبق العدس: "لقصة مقاربة اسلوبیة

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

فھو یقصد الكل و ھومجاز مرسلما أعظم یدك عندي فھو :المرسل فيكما نجد المجاز

مكانة ایلاذ  مكانة  ھم في توضیحامنھ و بھذا المجاز یستمثل جزء تيایلاذ ولیس یدیھ ال

.عند الملك كما یزود القصة جمالاً وحسن التعبیر والتشویق  

مبحث الفصل والوصل لإعتماده ومن مباحث علم المعاني التي تتمیز بإمكاناتھا الأسلوبیة

على الأدوات الرابطة التي یطلق علیھا حروف المعاني وما تؤدیھ من وظیفة نحویة إلى 

.أمور وراء ذلك من حیث قدرتھا على الرابط بین الجمل والمفردات 

,وقد تنبھ البلاغیون إلى الإمكانیات التعبیریة في إشراب الحرف معنى حرف آخر

اثنان لا یھجعان ولا :"ومن ذلك العطف الوارد في قول ایلاذ,عدول عن حرف آخرأو ال

".والشدیدُ المریض ولا طبیب لھ,الكثیر المال ولیس لھ ولاأمین,یستریحان

إذ یجري العطف بین ,ففي ھذا العطف ما یكشف عن جانب خاص من بلاغة النسق

.المال ولیس لھ أمین والشدید المریض لیس لھ طبیبالمتعاطفات ھنا على الذي یملك 

إذ ,یعتبر علم المعاني من أكثر ما في البلاغة من صلة بالجانب التركیبي للغة

ومن بینھا نجد في ھذه القصة القصر الغیر الحقیقي ,یتضمن مظاھر أسلوبیة مختلفة 

,ھا أو صفة مكانوھو قصر الموصوف على صفة ویقوم بتخصیص أمر بصفة دون غیر

وإن لم یكن ذلك :"وذلك في قول ایلاذ .كما نجد في ھذه القصة بتخصیص صفة الناصح 

.فقد قصر ایلاذ لنفسھ صفة النصح".مني إلا نصحًا للملك واستطلاعًا لأمره
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:الخاتمة

لبد الله ابن المقفع"كلیلة ودمنة مقاربة أسلوبیة لقصة "من خلال بحثنا الموسوم 

.في المرحلة الجامعبة قسم اللغة العربیة و أدابھا لجامعة بجایة 

اد منظور لساني و فني یسعى إلى أفضت دراستنا إلى أن الدراسة الاسلوبیة تعمل على ایج

تفكیك العناصر الجمالیة و السیاقیة للعمل الفني ، و التي تجعل من ذلك منجزا ایداعیا تترائ

فیھ المقاومات من خصائص اسلوبیة ، تركیبیة ، دلالیة ،صوتیة ، للوصول إلى بنیتھ العمیقة

.و التي تكشف عن الفاعیلیة القصاصیة لكل معطیاتھا 

كما توصلنا في بحثنا ھذا إلى أن الفضل الاول لظھور الاسلوبیة یعود إلى العالم اللغوي

.أظھر علم اللسانیات الذي "فردینان دي سوسیر "السویسري 

الاختیار ، :كما أن تكوین العمل الفني الادبي یقوم على مقومات أساسیة ھامة وھي 

.رصد الابداع الادبي التركیب ، الانزیاح التي تعمل على

و في الاخیر یمكن القول أن الدراسات الاسلوبیة باتت سیمة العصر ، و باتت الكتب التي 

.تتناول ھذا الموضوع متوافرة رغم قلتھا و الحاجة إلى اضعاف منھا 
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