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أمي حفضھا الله ورعاھا                 
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.إلى جمیع أصدقائي وصدیقاتي الذین رافقوني في سفینة الحیاة، ومساري الدراسي  

كما أقدم الشكر الجزیل لزملائي الذین ساعدوني في إنجاز ھذا العمل، وإلى أستاذي المشرف 

.على ھذا البحث، أودحمان ریاض  

.إلیھم جمیعا أقدم ھذا العمل                                            
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إن المسرح الجزائري منذ بزوغھ ارتبط  بالتراث، باعتبار ھذا الأخیر مخزنا          

ین إبداعاتھم ، حیث یعتبر اللجوء إلى التراث محاولة منھم ییستلھم منھ الكثیر من المسرح

التي استعملھا المستعمر الفرنسي كسلاح قوي من اجل ) الفرنسیة(الثقافة الغربیة  عنالابتعاد

ن الذین حاربوا ھذه الثقافة یطمس الثقافة الوطنیة ، لكن رغم ذلك ظھر الكثیر من المسرحی

ن نجد عبد القادر علولة ،الذي حارب ھذه یالغربیة بمختلف أشكالھا ، ومن ھؤلاء المسرحی

التي لا تحمل دلالات تحاكي الواقع المحلي الجزائري بمختلف طبقاتھ،من الأشكال الغربیة 

و شخصیة القوال المرتكزین على الموروث الشعبي الذي اتخذه وسیلة  ،خلال مسرح الحلقة

أعمالھ المسرحیة  د منلبلوغ غایتھ نبیلة، ألا وھي مسألة تأصیل المسرح الجزائري في عد

،إلى غیرھا من الأعمال الكثیرة التي ركز ) اللثام د، الأقوال،الأجوا(:مثل الثلاثیة المشھورة 

  .فیھا على بناء الشخصیة الدرامیة بناءا تراثیا 

لتراثیة في مسرح عبد الشخصیة ا (ومن ھذا المنطلق اتخذت البحث بعنوان           

كونھا من الأعمال المشبعة  ،أنموذجا" اللثام"أردت أن تكون مسرحیة  دوق) علولةالقادر

خاصة ما تعلق بالشخصیة المسرحیة، باعتبارھا المحرك الأساسي للفعل والأداة  ،بالتراث

 :                                 الكاشفة عن الصراع ،لھذا تمحورت إشكالیة البحث فیما یلي

                         كانت بدایة المسرح الجزائري،وكیف تطور؟                    ـ كیف

ھي ما الغایة من توظیف الشخصیات التراثیة في مسرح عبد القادر علولة، أي ما -  

الأسباب التي دفعت الكاتب إلى الاعتماد على الشخصیة التراثیة ؟                             

                      :                  ومن ھذه الإشكالیة تفرعت العدید من التساؤلات أھمھا

ما ھي حقیقة الشخصیة التراثیة ؟                                                               -

ما ھي مصادر الشخصیة التراثیة ؟                                                             -

                                          كیف تم بناء الشخصیة المسرحیة عند علولة ؟       -

                              ھي الأشكال التراثیة التي أستعملھا علولة ؟                   ما -
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وللإجابة على ھذه الأسئلة انقسم البحث إلى فصلین، الفصل الأول فصل نظري تناولت فیھ  

مع ذكر بعض مراحل تطوره، بالإضافة إلى  لى،تاریخ المسرح الجزائري وبدایاتھ الأو

طرح قضیة التراث في المسرح الجزائري، و الشخصیة التراثیة بمختلف مفاھیمھا، وقد 

 إلى ، وأیضا تطرقت" اللثام"درست فیھ مختلف الشخصیات التي وردت في مسرحیة 

.مصادر وأشكال الشخصیة التراثیة  

تطرقت فیھ إلى دراسة تحلیلیة لمسرحیة  تطبیقیا،أما الفصل الثاني فقد كان فصلا       

حیث قدمت تعریفا للمسرحي علولة وبعض انجازاتھ ، مع ملخص للمسرحیة وأھم " اللثام"

.       ضافة إلى دراسة الجانب الفني و الجمالي للمسرحیةالملابسات التاریخیة ، بالإ  

 المسرح في الجزائر: مھاوفي دراستي ھذه استخدمت مجموعة من المصادر و المراجع أھ

، المسرح الجزائري و الثورة  عزالدین جلاوجيل النص المسرحي ،لصالح لمباركیة

 ، وغیرھا من المراجع التي ساعدتني في انجاز ھذا العمل، دون ثلیلاني حسنلأ التحریریة

 لبحث و ھي قلة المصادر و المراجعأنسى بعض الصعوبات التي صادفتني في رحلتي ل أن

."عبد القادر علولة"وصعوبة الحصول علیھا ، وأیضا قلة الدراسات عن المسرحي   

     .الاحتراموفي الأخیر أشكر كل من ساعدني و أرشدني للإنجاز ھذه البحث و لھم كل   
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  :)النظري الفصل(الأول  الفصل

  . تاریخ المسرح الجزائري *     

  .ـ البدایات الأولى للمسرح الجزائري 1

  مرا حل تطور المسرح الجزائرـ  2

  .یة المسرحیة و التراث الشخص*

  .ـ تمھید 1

  .ـ مفھوم التراث 2

  .التراث إلىـ أسباب العودة  3

  .ـ التراث في المسرح الجزائري 4

 .ـ مفھوم الشخصیة التراثیة 5

 .ـ المرتكزات المحلیة في بناء الشخصیة التراثیة عند علولة 6

 .ـ أشكال الشخصیة التراثیة في مسرحیات علولة 7

  أ ـ الحلقة 

  ب ـ القوال 

                                       ج ـ المداح                               

  .الراوي -د
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 :                    تاریخ المسرح الجزائري

  :ح الجزائريالأولى للمسر البدایات -1

على أن البدایات الأولى للمسرح الجزائري كانت عبارة اتفق الكثیر من الباحثین          

خیال " عبیریة تتمثل في فن أشكال تعن عروض و غناء شعبي یقام في المقاھي، وھي 

فن مسرحي  :خیال الظل أو ظل الخیال"حیث یعرفھما نور الدین عمرون "القراقوزو الظل 

في الشكل و المضمون ، والتمثیل فیھ كان طریق أشخاص ممثلین و ما تتطلبھ المقامة 

ع وراء وء الشمـض استعمالأبیض شفاف مع سوار وراء ستار ــالعربیة من ضرورة الإكس

أما بالنسبة  .1"تار، بمعنى مسرحي خیال الظل استخدم التجسید و الضوء والنصــالس

 دم الدمیة فقط ــالقراقوز نوع مسرحي یشابھ خیال الظل، لكنھ یستخ" :فیقول عنھ زللقراقو

 وراء الستار یظھر الخیال واضحا  ار أو الشمع كإضاءةــستار، ویستخدم النالراوي وراء الو

، حیث أن ھذین 2"كي تطور وانتشر بقوة عبر مناطق القطر الجزائري لكن في العھد التر

استطاعا أن یستفزا المحتل الفرنسي من كل الجوانب ، مما دفع بالسلطات الفنین 

عن الشعب الجزائري  ماوإخفائھ مااتخذوا كل الوسائل لمحاربتھو ھمامنع إلى الاستعماریة

  .        یة مثل ھذه الفنون التثقیف كان بحاجة ماسة إلىالذي 

أنھما صمدا في  إلىة لمسح ھذین الفنین وطمسھما ، ورغم المحاولات الفرنسی        

وجھھا  وازدھر وانتشر في كثیر من ربوع الوطن الجزائري وحظائره ، حیث شوھد في 

ا عروض مختلف مناطق الوطن ، من طرف الكثیر من الرحالة ، حیث شاھدو

تلك العروض مازالت  أن إلالمنعھ  الاحتلال، رغم صدور قرار من خیال الظل زووالقراق

عون ــریون یصنـــالجزائ بقيا وھكذ.3في مدینة الجزائر اءــالأثریبعض ازل ــتقام في من

  .مكانكل قطر وكل  حضورھم فيھم و یعلنون ــثقافت

  

                                                           
1

  .34:، ص2007 ،اسة تاریخیة فنیة ،وزارة الثقافة العربیة المسرح الجزائري والثورة التحریریة در: ثلیلانيأحسن  -
2

  .41:، ص2006الجزائر، ، 1، شركة باتنین، ط2000المسار المسرحي إلى سنة  :نورالدین عمرون -
3

  .34:المرجع السابق، ص: ثیلانيیراجع أحسن  -
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  :الجزائريتطور المسرح  ـ مراحل2

أن المسرح الجزائري تطور واستطاع تخطي تلك  ر إلاّ الاستعماوضعھا ورغم العقبات التي 

  :العوائق ، ومر بمراحل 

  ):1937لى سنة إ 1922 (ـ المرحلة الأولى1

لقد ظھرت ھذه المرحلة بعد نھایة الحرب العالمیة الأولى، حیث أن المسرحیات التي        

لعشرین في الجزائر ھي تم عرضھا في السنوات الأولى من العقد الثاني خلال القرن ا

مسرحیات كتبت باللغة العربیة الفصحى، وقد جاءت متزامنة مع زیارة جورج الأبیض 

  :ومن ھذه المسرحیات.1922م وزیارة عزالدین المصریة سنة 1921للجزائر سنة 

عد الھناء، خدیجة الفرام،الظاھر على الشریف، الجھل، المدعون بالعلم لمحي الدین بالشفاء 

  .1بشتارزي

  :1943إلى سنة  1939المرحلة الثانیة تمتد من - 2

وقد شھدت ھذه المرحلة بدایة الحرب العالمیة الثانیة أین تعرضت الحركة المسرحیة         

في الجزائر إلى مراقبة شدیدة من طرف المستعمر الفرنسي، خاصة بعد ظھور الأحزاب 

الغربي وكانت معظم والعربي  ینحالوطنیة، أین ذھبت ھذه الحركة إلى الاقتباس من المسر

ترة وفي ــذه الفــرنسیة في ھــالمواضیع من الواقع الجزائري، وقد سمحت الحكومة الف

  .2بعرض بعض المسرحیات بشرط أن لا تمس بكیانھا في الجزائر »یشيف«عھد

  ):1972- 1962(المرحلة الثالثة - 3

 تطورا كبیرا فترةشھدت ھذه الالاستقلال فالعشریة الأولى من بتجسدت ھذه المرحلة         

حاول  عشریةأن في ھذه ال إذحیث عرف المسرح الجزائري مرحلة البناء والتشیید والتأمیم، 

                                                           
1

  .76:، ص2007 -الجزائر - ، دار بھاء الدین للنشر والتوزیع، قسنطینة2المسرح في الجزائر، ط: صالح المباركیة:یراجع -
2

لنیل شھادة الماجستیر،  والصالحین، مذكرة رابالجزائر، مسرحیة الق في لحلقويا توظیف التراث الشعبي: العجلة ھذلي: یراجع -
  .18:، ص2009
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كما اتسم ھذا المسرح  "شكسبیر  " المسرح الجزائري الاھتمام بالمسرح العالمي، خاصة

  .1تطوراتمختلف الأحداث والل واتسعت العروض المسرحیة بالصبغة الثوریة

  ):1983ـ1972(ـ المرحلة الرابعة 3

ذه المرحلة بسیادة المسرح الاجتماعي ، وذلك نظرا للأوضاع الاجتماعیة تمیزت ھ         

حتى أن  ،فترة الاستقلال  خاصة عند ظھور النظام الاشتراكي فيالسائدة في تلك الفترة 

لة الاقتباس في ھذه المرحأیضا ونلحظ  ،والروایة كلھا سایرت تلك الأحداث الشعر والقصة 

 "القوقازیة دائرة الطاباشیر"عن بیرا ندیللو و"ھي قالت و أنا قلت"من المسرح العالمي 

قضایا اجتماعیة كالبیروقراطیة في مسرحیة تخطي راسي  سرحج الملببریخت ، وقد عال

 لوري  لفارسیا "بدر البدور" و "ألي یفوت یموت" المسرح العربي نجدومن  "ماكس فیش"

  .2ثوریة ایاالتي تعالج قض" كاكي ولد عبد الرحمان" ومسرحیات

  ):1989ـ1983(ـ المرحلة الخامسة 5

الفترة، وذلك بالاعتماد  ه المرحلة مسایرة للتطورات السائدة في تلكذلقد جاءت ھ         

غوركي عن مكسیم ) الدھالیز(إمكانیاتھم الإبداعیة، وقد تم عرض عدّة مسرحیات منھا  على

  .3وغیرھا...وعجایب عن ادوارد فیلیبو، والحافلة تسیر عن إحسان عبد القدوس وعجاجبیة

 .ري قد مرّ بمراحل ساھمت في تطورهوھكذا نستنتج أن المسرح الجزائ

 

 

 

 

  

 

  
                                                           

  .19:، صنفسھالمرجع : یراجع  -1
  .21: المرجع نفسھ ، ص : یراجع  - 2
  22:المرجع نفسھ،ص: ـ یراجع 3
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  :ـ تمھید1

 یحمل لأنھ، ولھا تراثھا الخاص بھا والدي تعتزبھ وتمجده إلاكل أمة من الأمم  إن

كیانھا،وعن وجودھا في وعن  زوال ، وبھ تعرّف كل أمة عن نفسھاــمن ال ذاكرتھاو ــفح

أن  ، حیثوتراث  وحضارةماضي وتاریخ  الحاضر، حیث أنھ لا وجود لأمة أو دولة دون 

  .لأول المسیّر للمبدعین في الأدبالمنھل ا الأخیر ھوا ھذ

التراث جعل للأدب صبغة خاصة من حیث الشكل والمضمون  إلىأن مبدأ الرجوع 

التراث ، نجد الروایة والقصة والمسرح ، وفي  إلىذه الأشكال الأدبیة الذي لجأت ومن ھ

إلى توظیف التراث الذي  ائریة نجد الكثیر من رجال المسرح لجأواالساحة المسرحیة الجز

التراث لیستلھموا مختلف  إلىرجعوا یضمن التواصل بین الحاضر والماضي القدیم ، لھذا 

القیمة الكبیرة  إلىوذلك نظرا الموضوعات التي یطرحون بھ أفكارھم وآراءھم المختلفة ،

الكبیر والقوي التي یتمتع بھا التراث الشعبي في وجدان الجماھیر الشعبیة ، ونظرا للتأثیر 

ة كمسرح الحلقة، المداح   في حیاتھم الیومیة ، من خلال مختلف الأشكال المسرحیة التراثی

والقوال و الراوي، الفرجة ، وأیضا مختلف الفنون والظواھر التي توجد في الحفلات التي 

تشبھ المسرحیات، وتلك الأشكال و الفنون نجدھا في الحفلات الشعبیة للمجتمع الجزائري 

  .1في الأفراح والأقراح

  

  

  

                                                           
 50:ص في الجزائر، العجلة ھذلي ، توظیف التراث الحلقوي:یراجع 1 -   
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  :مفھوم التراث  -2

 "سید علي إسماعیل "بتعاریف مختلفة للتراث حیث نجدلقد جاء الكثیر من الأدباء   

ذلك المخزون الثقافي والمتنوع والمتوارث من قبل الآباء والأجداد، حیث أنھ : بأنھیعرّفھ 

ادات ــیھا عــة والحضاریة والشعبیة، فــیشتمل على الكثیر من القیم الدینیة والتاریخی

بین  مثبتةونة في الكتب التراثیة أو تكون وتقالید، حیث أن ھذه القیم یمكن أن نجدھا مد

سید علي التراث  إسماعیلسطورھا، أو تكون متوارثة أو مكتسبة بمرور الزمن، وقد عرّف 

بشكل أوضح حیث قال عنھ أنھ روح الماضي وروح الحاضر وروح المستقبل بالنسبة 

عنھ وتخل  للإنسان الذي یحیا ویعیش بھ، حیث أن شخصیتھ وھویتھ تموت إذا ھو ابتعد

عنھ، ونستنتج من ھذا التعریف أن التراث لھ أھمیة كبیرة باعتباره جوھر وكیان 

عبر  نتداو لھرث إحیث بین أن التراث ھو وأورد عباس الجیراري تعریفا آخر .1الأمة

راسخا في حیاتنا نظرا لما أنتجتھ العقول في السابق وما  زمنة، حیث مازالالعصور والأ

 بر التراث حوصلة حضارة ھذا البلدالقلوب من علم وفنون وآداب مختلفة، ویعت أوحت بھ

  .2حیث أن ھذا التراث ثمرة أبناء الماضي

  :أسباب العودة إلى التراث -3

  :یمكن تلخیص أسباب الرجوع إلى التراث إلى سببین مھمین

استرداد الھویة و المحافظة علیھا إذ یذھب كثیر من الباحثین إلى ربط التراث باسترجاع  ـ1

الاستعمار الأوروبي من "الھویة وصیانتھا من الضیاع ، إذ تذھب العجلة ھذلي إلى كون 

                                                           
1

  .64:ثلیلاني، المرجع السابق، صأحسن : یراجع -
2

  .64: المرجع نفسھ، ص :یراجع -
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الأسباب الرئیسیة التي جعلتنا نعود إلى التراث العریق، فمند أن وطأة قدماه أرض بلادنا 

محاولات شتى لطمس الھویة الوطنیة ، و تكذیب التاریخ و تزیفھ ، وقد وھو یعمل في 

طمحت إلى نشر الفكر الغربي، من خلال استغلالھ البشع، والتوسع الكبیر في مناطق البلاد 

  .1"وإبقاء الشعب عبدا للحضارة الغربیة

 ھب إلیھ إدریس قرقوة ، حیث یرى إنذ ة وھو مااك ھویة أخرى أكثر خصوصیوھن

اث وسیلة لخلق خصوصیة للمسرح الجزائري وما یمیزه عن سائر المسارح ردة إلى التالعو

،أما بالعودة إلى ما جاء بھ عصمت  2العربیة والغربیة، منبتھ الواقع الاجتماعي الجزائري

إن تأصیل المسرح الغربي الیوم یعني تجسید روح الآمة سواء في : "ریاض فنجد انھ یقول 

 بر تاریخھا أو في حاضرھا الراھن اطیر و حكایات أو حوادث وعتراثھا الشعبي من أس

  .3"كالھا لا یمتد إلى الظواھر بصلة ولكن بأش

والتراجع عن المكاسب  العودة إلى التراث ھو تشبث بالتخلففقد یرى البعض إن 

الإنسانیة التي ھي ولیدة الحضارة الحالیة، إلا إن العجلة ھذلي تنفي ھده الرؤیة فعندھا 

العودة إلى التراث لا یعني التخلف أو التراجع، لكنھ یعتبر خطوة إلى الأمام نحو مزج بین 

اریخ ، حیث التراث والحضارة لإنتاج جدید ، وأیضا من أجل معرفة الجذور والماضي والت

  .3أن كل بلاد دون ماضي تعتبر مجھولة دون ھویة ولا یمكنھا أن تؤسس للمستقبل

نوعا من أنواع المواجھة  "یعتبره البعض إن العودة إلى التراث   :مع الحاضرالمواجھة -2

فضح عیوبھ ومفاسده، ومحاولة إصلاحھ لأن الحدیث عن  الذي ھو دائما في صدد رللحاض

القدیم یمكن دائما من رؤیة فنیة، وكلما تعمق الباحث في حل ألغازه ورموزه، تمكن من 

  .4"رؤیة العصر رؤیة مشرقة ومستنیرة

                                                           
  63: المرجع السابق ، ص  توظیف التراث الشعبي الحلقوي في الجزائر،:  العجلة ھذلي -1
فیفري  15، 14، 13فعالیات الأیام المسرحیة لمدینة الجزائر ، بعنوان المسرح و المواطنة ، : إدریس  قرقوة :یراجع  -2

  67: ، ص 2006
  .64:ص توظیف التراث الشعبي الحلقوي في الجزائر،: ليالعجلة ھذ -3
4

  .13:، ص1998 -بیروت - التراث والتجدید موقعنا من التراث القدیم، دار التنویر :حسن حنفي -
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إن العودة إلى التراث لم تصادفھ أي معیقات أو موانع، لأنھ رغم ظھور بعض          

راث بوصفھ عبارة عن تجارب الواقعیة إلا أن ھذا لم یمنع اللجوء إلى موارد التالاتجاھات 

حیث یكتب لنا بعض المسرحیین مسرحیات خالصة منھم مارون النقاش الذي كتب  مسرحیة

حیث  "وقوت القلوب"ون الرشید والقباني، غانم بن أیوبأبو الحسن المغفل، وھار: مسرحیة

توفیق الحكیم وأھل الكھف  ساروا على نھجھم، أمثالأن الكثیر من كبار المسرحیین 

 لى الراعي في الكومیدیا المرتجلةوع) الحلي سلیمان(والسلطان الحائر، والفیرید فرج 

  .وسعد الله ونوس ویوسف إدریس، ھذا في المشرق العربي

وعبد الكریم  لصدیقيایب أما في المغرب فنجد احتفالیات كثیرة منھا احتفالیة الط     

أما في الجزائر فنجد احتفالیات وشعبیات كبار رواد المسرح الجزائري، لعلالو  ...رشید

  .1...ورشید القسنطیني، ومحي الدین بشتارزي،

  :التراث في المسرح الجزائري- 4

إلى التراث قد شكلت بینھما علاقة ویصف بعضھم ھذه  إنّ عودة المسرح الجزائري        

علاقة الجدلیة، والتي مضمونھا التأثر والتأثیر المتبادل بینھما، وكلما توطدت بالالعلاقة 

العلاقة بینھما أنتجا لنا مسرحا یفوح بعبق التراث، وأریج الأصالة، وكلما اتسعت الھوة 

في أي بلد افتقر ھذا المسرح إلى التراث، لأن العلاقة التي تحكم ) المسرح والتراث(بینھما 

عطاء، فالمسرح یأخذ من التراث مضامین جدیدة كما أن التراث یوفر بینھما ھي أخذ و

للمسرح التراثي وتداولھ لدى المھتمین بحركة المسرح إلاّ دلیل على ذلك، فقد تحدد منذ 

                                                           
1

  .64:ص ،في الجزائر لتراث الشعبي في المسرح الحلقويتوظیف ا: یراجع العجلة ھذلي -
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الإرھاصات الأولى لنشأة المسرح الجزائري والجزائریین وبلغتھم، ویعالج مشاكلھم 

  . 1الیومیة

ارتبطت بالتراث الشعبي  وجدنا عدّة أسماء الجزائریینالمسرحیین وإذا فتحنا سجل 

 علالو: حة الفنیة والمسرحیة منھموالمسرحي، وتركوا بصمات واضحة وجلیة على السا

  ...،ورو یشدمحي الدین بشتارزي، رشید القسنطیني، 

  ):سلالي علي أو علال(علالو 4-1

یعدّ رجل مسرح بحق و الذي الذین اھتموا بالتراث الشعبي علالومن المسرحیین         

اللبنة الأولى لمسرح جزائري أصیل یستمد موضوعاتھ من التراث الشعبي، وما وھو

                                 .إلاّ دلیل على ذلك 1926مسرحیة جحا التي ألفھا سنة 

 م، زاول1902مارس 2علالو الاسم الفني الذي عرف بھ، ولد في الجزائر العاصمة یوم    

بالعاصمة وتحصل على شھادة الدروس الابتدائیة، وبعد ) ساروي(دراستھ الأولى بمدرسة 

یشاركھم في أفراحھم في وفاة والده اشتغل في مخبر بصیدلیة وكان بقربة من الأوروبیین 

لى إالحفلات، ولشغفھ في الغناء غنّى أغنیات ھزلیة، وبعد الحرب العالمیة الأولى انظم 

ومع ) محي الدین بشتارزي(وناب عنھ ) أدموند یافیل(لتي كانت یترأسھا جمعیة المطربیة ا

بدأت الجمعیة تنظم حفلات موسیقیة بمشاركة المغنیین والمغنیات بمناسبة شھر  1921سنة 

                                                           
  .31:المرجع نفسھ، ص: یراجع -1
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مع إبراھیم في  شترك في تألیف وتمثیلأسس علالو فرقة الزاھیة، المسرحیة وأ...رمضان

  :بالعدید من الخصائص ھي ولیات علاحیث اتسمت مسرح 1كثیر من المسرحیات

 .استعمال اللغة العامیة البسیطة -

 .الأخذ من الأساطیر والحكایات الشعبیة -

 .الاعتماد على التراث الجزائري القدیم -

                                               .استخدام طابع الفكاھة للفت انتباه الجمھورـ      

:                                                               بشتارزيمحي الدین ـ  2- 4      

رزي الرجل المسرحي الثاني الذي اھتم بالتراث الشعبي، نجد محي الدین بشتا أما          

جامع الحنفي  في العاصمة ثم انظم إلى یرتاد  ھوو ھ، بدأ حیات1887الذي ولد سنة 

، فلمع نجمھ بین مطربي زمانھ، فأكسبھ صوتھ الساحر شھرة الأندلسيالمجالس الغنائیة للفن 

منشغلا بالغناء وحده، ولاسیما الغناء الأندلسي منھ، كان  1932واسعة فقد ظل إلى سنة 

المسرحیة ) رشید القسنطیني(ثم التحق بفرقة ) المطربیة(بشتارزي یغني ضمن فرقتھ 

بذلك نجاحا كبیرا كما حدث في مسرحیة  وأسندت لھ أدوار خاصة بوصلات غنائیة، وحقق

مھمة التألیف ) بشتارزي(، ولم یباشر 1928سنة) علالو(التي ألفھا ) الصیاد والعفریت(

  .1932المسرحي إلاّ بعد سنة 

وفرقة زاھیة ) المطربیة(أشرف بشتارزي على تسییر عدّة فرق موسیقیة مسرحیة كفرقة 

  .2التي أسسھا علالو

                                                           
  .62:ص المسرح في الجزائر، صالح لمباركیة،: یراجع  -1
2

  .65:نفسھ، ص المرجع : یراجع   -
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في مسرحیاتھ قضایا اجتماعیة بأسلوب فكاھي ھزلي، وقد اقتبس مسرحیاتھ  یعالج بشتارزي

  .لیلة ولیلة ضف إلى ذلك التراث الشعبي الجزائريمن مولییر، وألف 

  :رشید القسنطینيـ 4-3

وھو رشید  یعد من أعمدة المسرح الجزائري  ھناك رجل مسرحي آخر في الجزائر      

نوفمبر 11ي بلخضر المعروف بـ رشید القسنطینیولد رشید ).1944-1887(القسنطیني 

، بحي القصبة العتیق بالجزائر العاصمة، دخل المدرسة الابتدائیة، وانقطع عن 1887

الدراسة لیعمل نجارا إلى جانب والده، ثم ھاجر في بدایة الحرب العالمیة الأول إلى فرنسا 

، ووجد قسنطیني نفسھ لیعیل عائلتھ، حیث سافر على متن باخرة غرقت في عرض البحر

بعد إنقاذه في جزیرة مالطا ولم یشعر عائلتھ بأي خبر مدّة طویلة حتى ظنت أنھ مات، وفي 

نھایة الحرب عاد إلى الجزائر العاصمة، لكنھ عاد إلى فرنسا أین وجد ھناك عملا واشتغل 

  .19261في  ود وزوجتھ الثانیة إلى باب الواد الجزائر العاصمةمدّة سنوات قبل أن یع

فنان  "امتاز رشید القسنطیني بموضوعات مسرحیاتھ الوطنیة الشعبیة، وھذا ما جعلھ        

فقد عبر عن شخصیات عدیدة كالمستشار البلدي وھاوي الریاضة والعالم المزیف  "الشعب

والقاضي الجاھل وثري الحرب والسكیر الفیلسوف، وسیدة المجتمع المحتالة والكاذبة 

 وص المسرحیة المخطوطة التي ألفھا رشید القسنطینيالمغریة، وللأسف فقد ضاعت النص

                                                           
1

  .64:، صنفسھالمرجع  -
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أن مسرحیات رشید  اھر فضلاءطمحمد الومن سعد الدین بن أبي شنب ویجمع كل 

   .1)45(1944، وافتھ المنیة سنةة ھي في حوزة محي الدین بشتارزيلمخطوطیالقسنطیني ا

إلى جانب ھؤلاء الثلاثة، نذكر المسرحي الرابع وھو رویشد الذي یعتبر من الفنانین 

ما یستخدم خبرتھ التعبیر البسیط المباشر، كالمثقفین ثقافة شعبیة والذین اتخذوا طریقة 

الطویلة وموھبتھ وذكاءه للتعبیر عن أفكاره التي یرید أن یتناولھا، ومعالجتھا بطریقة فنیة لا 

من خلال النظریات والقوالب الموضوعة مسبقا بل من خلال تجربتھ الفنیة التي اكتسبھا 

  .2ومارسھا بین أفراد الشعب

ذین حاولوا تبني خاص للعملیة أما كاتب یاسین فقد كان من المسرحیین القلائل ال

المسرحیة في علاقتھا ببیئتھا وبالأحداث التي تواكب تغیر المجتمع، وفي ھذا المجال یقول 

إنّ التجربة الثانیة المھمة في المسرح الجزائري ھي تجربة الكاتب  «:مصطفى كاتب

وما حققھ من انجاز في جمیع . الذي اجتذبتھ ثورة الجزائر) كاتب یاسین(المعروف 

ثة المطوقة، وھي المجالات وحتى الكتابة بالدارجة الجزائریة من مسرحیاتھ نجد نجمة والج

مسحوق "أو  "غبرة لفھامة"حیث ألف) البحر مسرح(وقد عمل مع فرقة  باللغة الفرنسیة

  .3»...الذي استمدھا من التراث الشعبي "الذكاء

أمّا تجربة المسرحي عبد القادر علولة وھي جدیرة بالتنمیة والاھتمام، فقد جاءت 

نتیجة الدراسات المعمقة في الأشكال التعبیریة المختلفة، والمنتشرة في الأوساط الشعبیة 

                                                           
1

  65:المرجع نفسھ، ص -
2

  .66: المرجع السابق، ص :صالح لمباركیة -
3

  .476:، سلسلة عالم المعارف، ص2المسرح في الوطن العربي ط: علي الراعي -
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وجد علولة أنھ من الواجب البحث عن شكل مسرحي یقوم على أشكال  الجزائریة، ولقد

تجریبیة شعبیة باعتبار أن مركز المسرح العربي غربي مرتبط بثقافة الغرب ولھذا تبنى 

أسلوب مستلھم من التراث الثقافي الشعبي، ھدفھ الأساسي أن یخرج بنوع مسرحي لھ 

الخبزة، وثلاثیتھ : المسرحیات التراثیة منھا التأثیر الأكبر على الجمھور وقد ألف العدید من

  .1"اللثام "، "الأقوال "،  "الأجواد  "  المشھورة

  :مفھوم الشخصیة التراثیة-5

أنھا رفھا بــتعددت تعریفات الشخصیة التراثیة بتعدد الأدباء والمفكرین فمنھم من ع

وغیرھا من خصیة الأدباء جمیع الشخصیات التي لھا وجودھا الحقیقي، مثل ش «

ستنبطة ـتعني الشخصیات المكما أنھا عند البعض  .2»ي ذات الوجود التاریخ الشخصیات

ع والتاریخ، إمّا أن تكون شخصیات أدبیة، أعلام أدباء، أو تكون دینیة مثل رجال ـواقـن الـم

خلال الدین، وقد تكون ھذه الشخصیة نموذجا تراثیا، تعطي تعبیرا عاما یتمثل فیھا العام من 

ات لم توجد تاریخیا ــخصیـالخاص والكلي من خلال الجزئي، فالنموذج یمثل فیھا ش

اخترعھا خیال بأعینھا، إنما وُجدت بصفاتھا كشخصیة الخلیفة مثلا وجمیع الشخصیات التي 

  .حیث أنھا شخصیات مستمدّة من التراث خیالھ أبدعھا المؤلف من خیالھ.3أدیب

اھیم التي لا یمكن تحدیدھا تحدیدا دقیقا، وموضوع الشخصیة یعدّ مفھوم الشخصیة من المف

وقد أخُذت من كلمة الشخص التي تعني سواء  «موضوع تباینت فیھ الآراء والمذاھب

                                                           
1

  .62:توظیف التراث الشعبي، المرجع السابق، ص: ھذلي العلجة:یراجع  -
2

  .87:، ص2000توظیف التراث في المسرح دراسة تطبیقیة في مسرح ونوس، دمشق،  :حسین علي المخلف: یراجع -
3

  .205:، ص1980توظیف التراث في شعرنا المعاصر، فصول مصر، مجلد أكتوبر : زاید علي عشري: یراجع -
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من بعید وكل شيء رأى شخصیتھ والشخص كل جسم لھ ارتفاع الإنسان وغیره، تراه 

ذا ما یعني أن للإنسان وھ 1»وظھور والمراد بھ إثبات الذات ما تستعیر لھا لفظ الشخص

  .وجودا مادیا

  :المرتكزات المحلیة الجزائریة في بناء الشخصیة التراثیة عند علولة-6

إنّ المسرح الجزائري دائما ما یعود إلى مواد تراثیة جزائریة بحتة، وھذا راجع إلى 

أنّ معظم المسرحیین الجزائریین، یبنون مسرحیاتھم على مرتكزات جزائریة، حیث یعتبر 

وذلك مع . علولة من العلامات الفارقة في المسرح الجزائري، من حیث الثقافة والتمثیل

عن  ت تجربة مسرحیة جزائریة تھدف إلى التجدید لكن دون التخليكثیر من الأسماء، وكان

الأصول التراثیة، أي المزج بین القدیم والحدیث من أجل إنتاج جدید، وھذا ما جعل أعمالھ 

تتمیز عن باقي الأعمال التي ألفھا الأدباء الآخرین، وھكذا نستنتج أن مسرح علولة قوامھ 

  .2معالم التجدید فیھ وذلك بتدخل العمق الثقافي المحليالتراث المحلي الجزائري، أین رسم 

إنّ عبد القادر علولة دائما یستمر في البحث عن قالب مسرحي خاص بھ، لھذا فإنّ ھاجسھ -

الوحید ھو إنتاج مسرحي یحمل ھموم الجماھیر الشعبیة الجزائریة، أین كان یعالج قضایا 

 على تكز علولة في توظیفھ للشخصیاتذات علاقة وطیدة بھموم الشعب ومشاكلھ، فقد ار

                                                           
1

أحلام عمران ومباركة عقون، الشخصیة التراثیة في المسرح : نقلا عن 1956ط، .، دار بیروت ،د7مالعرب،لسان : ابن منظور -
  .45:، ص 2014-2013الجزائري، مسرحیة الأجواد لعبد القادر علولة، مذكرة مقدمة لنیل شھادة الماستر في اللغة العربیة 

2
، بجایة، 2011أكتوبر،  27- 26-25التجارب المسرحیة، مسارات وبصمات، وقائع الملتقى العلمي : عبد الناصر خلاف: یراجع -

  85:، ص1994محافظة المھرجان الدولي للمسرح، الجزائر، 
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الحلقة والقوال، والسیرة، وھذا ما یعني أن التراث قریب من وجدان الشعب  حكيال

  .1الجزائري، لأنھ استطاع توظیف القضایا المعاصرة في الوطن

وفي صدد الحدیث عن تجربة علولة في التجدید نجد أنھ اعتمد على قالب تراثي 

صب على قدرات ـــإنّ عملي ین «:ث یقولــالمداح  والراوي، حیین منھ القوال، ــمع

التجدید، والاستھواء والإبداع فكل ھذه القدرات الموروثة التي تزال نوعا من المناھل 

الشعبیة والعلمیة على خلق منزلة جدیدة للمشاھد الجزائري، منزلة تجعلھ عنصرا فعالا 

  .2»وغیر مستلھ أثناء العرض

ھذه المقولة أنھ لا یستبعد دور المشاھد في عملھ التجدیدي، حیث  ویقصد علولة في

  .الحكم والقرار على ذلك الإبداع، إذا كان یتمیّز بلمسة من التراث أو عكس ذلكإلیھ یعود 

وباھتمام علولة بالأشكال الأدبیة الشعبیة، التي یعرفھا المجتمع الجزائري مثل 

رسطي بأبعاده المختلفة وشخصیات تغوص بجذورھا والذي اتبع النمط الأ) الحلقة والقوال(

  .في أشكال التراث المحلي، أین یحاول علولة أن یجعل الشخصیة تعیش الدور الذي تلعبھ

  

  

  

                                                           
  .33:المرجع نفسھ، ص: یراجع -1
2

العدد والتاریخ مجھولان،   WWW.STARTIMES.COM ,FAS PXحوار أجرتھ لمیس العماري، مجلة المسرح نقلا عن موقع -
  .23:ص
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  :أشكال الشخصیة التراثیة في مسرحیات علولة -7

المسرح الجزائري منذ بدایتھ ارتبط بالتراث الشعبي، ولقد وظف رواده ھذا التراث في  إنّ 

  .أعمالھم الفنیة، كالحلقة والقوال، والمداح، والحكایة الشعبیة

  :الحلقة- أ

تعتبر الحلقة شكلا من الأشكال الشعبیة، حیث حضیت بالكثیر من الاھتمام من طرف 

رّجون والجمھور یجلسون ویكونون دائرة أي المخرجین والمسرحیین وقد كان المتف

في الھواء الطلق وخاصة یوم السوق وكانت العروض في شكل حلقة، تعرض  «:الحلقة

 ه ما بین خمسة إلى اثني عشر مترایجلس المتفرجون على الأرض في شكل دائري قطر

تتجاوزه داخل دائرة یتحرك المداح بمفرده یرافقھ بالعزف عازف واحد أو أكثر غالبا ما 

وتھ وجسده وعصاه، كان ــت وفي نفس السوق، بفضل صــعروض متعدّدة في نفس الوق

ن الحیاة الاجتماعیة، ویؤدي ــة مستوفاة مــحمة أو قصــعرضا یحكي ملالمداح ینسق 

  .1»بطریقة عدّة شخوص

ج أن العروض المسرحیة كانت تقام في الھواء ـتـنـتـمن خلال ھذا التعریف نس

التي تعرفھا أغلب  خاصة السوق، فالحلقة عرض قصصي في الأسواق التجاریةالطلق، 

ن اولد عبد الرحم(و) عند علولة(وقد برز ھذا الشكل التراثي خاصة  مناطق الجزائر

  ).كاكي

                                                           
1

  .12:، ص1997ط، الجزائر، .عبد القادر علولة، من مسرحیات علولة، الأقوال، الأجواد، اللثام، موفم للنشر، د -
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  :القوال-ب

یعتبر القوال  من الأشكال التراثیة القدیمة التي وظفھا مختلف الأدباء والباحثین في          

والوقائع الیومیة عن طریق سرد  و من الشخصیات التي تنقل الأخبارراث وھمیدان الت

بعض القصص البطولیة والدینیة كالقصص النبویة والسیر الشعبیة، حیث أن القوال 

معروف بحكمتھ وصدق في التعبیر، وذلك من أجل الدفاع عن مصالح المجتمع، وھو أیضا 

ولھ قدرة كبیرة في التأثیر على الجمھور  الشعبیةفي الذاكرة  یعتبر من الرموز الراسخة

، وھذا ما یعني أنّ القوال ھو حامل التراث 1وذلك لارتباطھ بالنضال التاریخي للشعب

  .الشفھي بكاملھ، فھو یستطیع الغناء والتألیف وروایة الحكایات والأساطیر

ع الكلمات التي إنّ القوال خلال تأدیتھ لعروضھ یستخدم حركات مختلفة تتماشى م     

یقولھا، وكل موضوعاتھ تدعو دائما إلى أعمال الخیر، ونھایة تلك الحكایات تكون دائما 

سعیدة، وحكایاتھ دائما تتفادى فكرة الشر والحقد والكراھیة، بالإضافة إلى ذلك فإن القوال 

أحیانا الناي، آلة الرباب، و: أثناء عرضھ لتلك الحكایات یستعمل عدّة آلات موسیقیة منھا

  .2یستعمل العود والبندیر

فإنّ لھ علاقة وطیدة بالثورة إذ "بالإضافة إلى الممیزات الكثیرة التي یتمتع بھا القوال         

حاول إخراج الشعب الجزائري من قیود المستعمر، لاستعادة حریتھ ومضامینھ وھویتھ التي 

ل التاریخي للشعب وطموحاتھ في سلبھا منھ الاستعمار وعلیھ فإنّ القوال قد ارتبط بالنضا

استعادة حریتھ والتخلص من قیود العبودیة والاستغلال، ویشتمل عمل القوال على الشعر 
                                                           

1
  . 129:ص، التجارب المسرحیة المرجع السابق: عبد الناصر خلاف: یراجع -

2
  .129:السابق، صنورالدین عمرون، المسار المسرحي، المرجع : یراجع -
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الفرجة التي تعمل على طابع جمالي وأخلاقي ونظرا لمكانتھ في الوسط والنثر في أداء 

  .1"الجزائري

  :المدّاح -ج

یعتبر المدّاح من الشخصیات التراثیة، حیث وظفھا في مسرحیاتھ واعتبرھا          

وھكذا یقوم المدّاح بعرض القصص "شخصیة مفیدة حیث یجتمع الناس حولھ بشكل دائري، 

الشعبیة والملاحم ویعتمد على التقلید والمحاكاة والتشخیص ویعید عرض الأفعال بأقوال 

صیة صوتا وھیئة وحركة ونبرة الخطاب وانفعالا مسجوعة أو قطع شعبیة، معطیا لكل شخ

  .2"ملائما لحالتھا

شخصیة  «:على أنھاوقد جاءت شخصیة المدّاح في تعاریف أخرى حیث وصفت        

متجولة في الأسواق، تعمل على مدح الشخصیات حیث یقوم المدّاح بحمل آلات موسیقیة 

وذلك لجلب الجمھور ولفت انتباھھم، ویلعب دورا ھاما في حفظ التراث  كالناي والبندیر

على أسلوب الشعبي من الزوال كونھ یقوم بعرض القصص والسیر الشعبیة معتمدا في ذلك 

التقلید للعدید من الشخصیات ومحاكاتھا عن طریق إعطاء كل شخصیة صوتا وحركة یقوم 

  .3»بھا

فھو دائما أثناء سرده  "ح في الحظائر والأسواق لوظیفتھ كمدّا أما عن كیفیة آدائھ

تقوم بالاندماج في الأحداث تارة وبالخروج تارة أخرى، بأداء جسدي مركب یصل في 

                                                           
1

  .37:توظیف التراث الشعبي في المسرح الحلقوي في الجزائر، ص: العجلة ھذلي -
2

  .47-46:، ص1997ط، دار الأھالي، دمشق .دراسات في المسرح العربي المعاصر، د: الرشید بوشعیر -
3

  .32:توظیف التراث الشعبي في المسرح الحلقوي، المرجع السابق، ص: ة ھذليجلالع -
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بعض الحالات إلى درجة عالیة من التجرید، فبلمسات صغیرة یعطي الراوي حیاة 

  .1"للشخوص المشاركة في الحبكة

  :الراوي -د

الرواة منذ العصر الجاھلي، حیث یعتبر العصر الجاھلي منبع من لقد عرف العرب         

 والأدباء، وأكثرھم فصاحة وبلاغة منابع التراث، حیث عاش في ھذه الفترة أكبر الشعراء

ولا یزال "خاصة في میدان الشعر، حیث كان الشعراء یتنافسون بقصائدھم في الأسواق، 

ومؤثرا في مشاعرھم وعواطفھم، من خلال  الراوي حاضرا في أذھان الكثیر من الناس، بل

، وقد أدخل الراوي المسرح بوصفھ تقنیة طریقتھ في روایة الحوادث وسردھا على الجمھور

فرّج ویشدّ ـتـجذب المـراثیا یـلحما تـونھا مـى كـافة إلـتساعد على سرد الحوادث، إض

ر في العرض انتباھھ، فالراوي في المسرحیة شخصیة تقوم بتعلیق السردي المباش

دورا تمثیلیا المسرحي، وتقوم بتوجیھ ھذا التعلیق أساسا إلى الجمھور، حیث یلعب الراوي 

  .2"إلى جانب التعلیق وقد لا یلعب

ى توظیف الراوي في أعمالھم المسرحیة وذلك لعدّة ـرحیون إلـد المسـلقد عم

   ھو نفس ما وظف من أجلھا القوال والمدّاح حیث أن وظیفتھ في المسرح الحلقوي "دواعي

أي السعي الدائم لجذب انتباه المتفرّج العربي، وإشراكھ في المسرحیة، وذلك بالتقرب من 

  .3"التراث والاستفادة من تقنیاتھ في المسرح

  

  

  

  

                                                           
1

  .35:المرجع نفسھ، ص -
2

  .43:، صنفسھالمرجع  -
3

  .44-43:المرجع نفسھ، ص -
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:التعریف بالمسرحي عبد القادر علولة  

 یعتبر عبد القادر علولة أحد أعمدة المسرح الجزائري، حیث ولد في الثامن جویلیة       

بالغزوات ، وزاول دراستھ الابتدائیة في بلدیة عین البرد وأكمل الثانویة في سیدي  1939

بلعباس ،وبعدھا بوھران ، وبعد دلك التحق بفرقة الشباب المسرحیة التي تدیرھا جمعیة 

، وبعد الاستقلال التحق بالمسرح  1962العلماء لیكمل بانتمائھ للمسرح الھاوي إلى غایة 

ئري، ومن أجل دراسة المسرح وتوسیع معارفھ ، فقد التحق بجامعة السربون الوطني الجزا

لدرامیة ببرج الكیفان اثر عودتھ ، كما انھ قام بتربصات تكوینیة بمعھد الفنون ا 1968سنة 

 شارك في تأسیس عدة جمعیات ثقافیةومنھ تقلد عدة مناصب طیلة مسیرتھ المسرحیة ، و 

، وممثلا في عدة أفلام ، ثم ترك عدة  1965ـ 1963 وشارك في عدة مسرحیات في فترة

إبداعات دون استكمال مثل مسرحیة العملاق ، حیث اغتیل یوم الخمیس العاشر من مارس 

  .1بوھران 1994

  :ملخّص مسرحیة اللثام -2

إنّ الأحداث العامة لھذه المسرحیة تدور حول شخصیة برھوم ولد أیوب الأصرم        

، وھو عامل میكانیكي في مصنع الورق، برھوم شخصیة خجولة، تزوج بشریفة والفرزیة

العربي : ضاویة، حلیمة والعونیة، وولدین ھما: ابنة عمھ غالم، ورزق بثلاث بنات وھن

والطیب، كان برھوم بعیدا عن المشاكل الإداریة للمصنع، كان مھتما بعملھ حیث یسعى 

المصنع الذي یعمل فیھ قلیل الإنتاج والسبب في  دائما لخدمة المصلحة العامة، حیث كان

ذلك ھو تھاون المسؤولین والإداریین في ذلك العمل، حیث أن في مصنع الورق توجد آلة 

البرمة وھي آلة معطلة، الأمر الذي أدى إلى توقف بعض العمال عن العمل، وكان أصحاب 
                                                           

كرة لنیل شھادة الماجستیر في ذتشكیل النص المسرحي في ثلاثیة عبد القادر علولة ، م:  أسماء غجاتي  :یراجع ـ1

  .172-170-169:، ص  2007المسرح الجزئري ، جامعة باتنة 
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روا إصلاحھا، وقد أسندت العمل یطردون كل من یحاول إصلاحھا، إلاّ أن بعض العمال قرّ 

المھمة لبرھوم كونھ مختص في مجال المیكانیك، حیث اكتشف المسؤولون ذلك عندما سقط 

برھوم من الآلة حین كان یرید إصلاحھا، ثم أصیب بعد ذلك ودخل المستشفى، وكانت 

ج بالسجن وبعد خروجھ زإصابتھ فقدانھ لأنفھ، وتحمل المسؤولیة وحده فطرد من العمل، و

  .خذ من المقبرة مكانا للعیشات

  :مصادر الشخصیات التراثیة في مسرحیة اللثام -3

من الواقع الیومي للمجتمع  اللثام̏ لقد استخرج المسرحي علولة شخصیات مسرحیة ̋          

إنّ الحیاة أو الواقع إن أردت " الجزائري، حیث أن كل شخصیاتھ تنطلق وتنبثق من الواقع، 

بمواد ومواضیع وأفكار ومبررات تغذّي وعینا الاجتماعي والفني، وتدفعنا یزوّدنا باستمرار 

للإبداع والتخیل والابتكار، ویكفي لذلك أن یكون تأملنا فیھ راسخا، وأن نعرف كیف ننصت 

  .1 إلیھ ونتمعن فیھ بعمق̏

وللتأكید «وھذه الشخصیات حسب علولة تقدم المعاش الاجتماعي والعمیق للمتفرج         

ولاستخراج لب المعاش بكل  على مسار الشخوص، وعمق وكثافة العلاقات والوضعیات،

أبعاده النقدیة والمعقدة والخاصة والتي ھي طریق الصیرورة، إنّ الخیال الذي یستقي  أبعاده

  . 2»الأفكار والأھواء لكي یكشف وینیر متخذا أشكالا جمالیة خاصة

للثام من الواقع وأعطاھا طابعا تراثیا، من وھكذا فإن علولة استقى شخصیات مسرحیة ا

 .حیث أسماء الشخصیات ووظیفتھا المحوریة في المسرحیة

                                                           
1
  .243:، ص1997ط، موفم للنشر .من مسرحیات علولة، الأقوال، الأجواد، اللثام، د: عبد القادر علولة - 

2
  .244:سھ، صالمرجع نف - 
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  :توظیف الشخصیات التراثیة في مسرحیة اللثام -4

أن یعبر عن  إنّ الشخصیة التراثیة ھي أصوات من خلالھا أراد عبد القادر علولة      

  رؤیتھ المعاصرة، وذلك من خلال المزج بین الماضي والحاضر، حیث یعید تجربة 

 یات القدیمة التراثیة بقالبالشخصیات الإنسانیة في الماضي ویعید لھا الحركة لھذه الشخص

  .تتلاءم مع الموضوع عصري

التي تدفع الكاتب  لتوظیف الشخصیة التراثیة حیث نجد من العواملھناك عدّة أسباب        

إلى توظیف شخصیة تراثیة دون غیرھا من شخصیات الموضوع الذي یرید طرحھ، كونھا 

خیر معبر عن ھذا الموضوع، وتدخل فلسفة المبدع في ھذا الإطار حینما یستحضرھا لھذا 

  .1الموضوع دون سواھا من شخصیات قد تؤدي الغرض ذاتھ

  :اوالشخصیات التي وظّفھا علولة كثیرة أھمھ

وھو من الشخصیات التراثیة الأساسیة في مسرح علولة ومن  :شخصیة القوال - 1

یعتبر القوال الشخصیة المركزیة في مسرح «الشخصیات الأكثر بروزا في مسرحیاتھ حیث 

علولة، ھذه الشخصیة التي تحمل الكثیر من المعاني في التراث الشعبي لبلدان المغرب 

ولعل أھم خاصیة تمتاز بھا القوال ھو حامل التراث  العربي خاصة بالجزائر والمغرب،

  .2»الشفھي بكاملھ فھو یؤلف ویغني ویروي الحكایات والأساطیر المتداولة

                                                           
1
  .149:العجلة ھذلي، توظیف التراث الشعبي، المرجع السابق، ص:یراجع - 

2
حوار أجرتھ الدكتورة لمیس العماري، مجلة المسرح، نقلا عن موقع : قسم الفنون الدراسیة جامعة وھران :لخضر منصور - 

WWW.STARTIMES.COM ,FAS PX 23:عدد وتاریخ مجھولان، ص.  
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للواقع بكل تحولاتھ ومشاكلھ، وارتباطھ  استیعابھ إنّ شخصیة القوال في مسرحیة اللثام یبرز

ف لنا حقائق كانت خفیة بھ حیث رصد لنا الواقع وفضح لنا السلبیات الموجودة فیھ وكش

ومجھولة، وأعلن رفضھ للاستغلال والظلم اللذان سیطرا على الطبقة الدنیا من المجتمع 

  .خاصة العمال

  :وینقسم وصف القوال إلى قسمین

  :وصف المظھر الخارجي- 1

یتمثل القسم الأول في وصف المظھر الخارجي الذي یتمثل في الظروف التي ولد فیھا        

وأجواء الإضراب الذي قام بھ العمال وأیضا الحالة التي آل إلیھ المصنع جراء تعطل  برھوم

لشعبي المتمثل  في عرض سردي مكتوب بأسلوب الشعر ا وصفھ وقد استھل علولةالآلة 

  .في برھوم

تھ الفرزیة أمھ اعام بالتقریب ولد وا اثنین وربعینبرھوم ولد أیوب الأصرم ازداد: القوال ̋

الربیع داخل غابة كثیفة حیث ما جاء المزیود للدنیا ما زغرتوا علیھ ما شطحوا  بالفجر في

  .بالمناسبة

بنعمان السكوم  ه وحطوه تحت الصنوبر فوق الحشیش في وسطوالفو علیھ بعمامة أب

  . 1 والقرنونش̏

وھكذا نجد أن القوال في مسرحیة اللثام لم تتوقف وظیفتھ في تقدیم الشخصیات بذكر 

  .الخارجیة إنما یبرز استیعابھ للواقع بكل تحولاتھ ومشاكلھ بكل دقة ووضوحملامحھا 
                                                           

1
  .157:المرجع السابق، ص :علولةمن مسرحیات  - 
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جمعة قبل ما یزداد برھوم الخجول تنظم اضراب عام في المنطقة المذكورة : القوال« -

       ونوادر شینة العمال ثاروا وبعدھا حرقوا للكلون مخازن  سبغة وتعقدت الأحداث، خدات

على مقر الجدارمیا، قرعوا باب السجن وخرجوا المحبوسین، جاء  والمدرة ھجموا با� أكبر

من المدینة الحرس المتنقل راكب السبق مبعوث للدعم كحل مسلح وانتشر كالجراد على 

  .1»النحیة

  :وصف المظھر الداخلي- 2

 القوال وصف حالة برھومقد وصف فیھ مختلف الأحاسیس والانفعالات حیث أنّ           

برھوم   «:والشریفة المزریة، وذلك ناتج عن الفساد المنتشر في البلاد حیث یقول القوال

، الفقر دمرھم المدینة لغات لھم النمو الاقتصادي ھو التي البدیة والشریفة خرجوا من

المدینة حطوا علیھا شحال قبل ما یسكنو في ) سلینا مثل الذكیر جلبنا(جلبلھم، قالت الشریفة 

ار وسكنوا غكنو ورى المقبرة وسكنو تحت المزبلة، سكنو حدى القلتة سكنو الس...جنبھا

فرح علیھم المولى وصابوا في النھایة زوج بیوت ومطبخ في عمارة مھددة ...دیرزالق

  .2»ودرجة خاویة بیت الماء وحدة في السطح فوق الطبقة الثالثة تجلج بالدمار درجة

على شخصیة برھوم حیث سرد كل الأحداث  لقد ركز القوال في سرده للأحداث      

 ھ إلى أن أصبح عاملا ولدیھ عائلةوالمراحل التي مر بھا برھوم في حیاتھ من یوم ولادت

وإلا أن أصبح مشاركا في السیاسة الظالمة لمجتمعھ، وأصبح في السجن وبعد خروجھ 

د حد عند ما وج...بعد شھور من خروج برھوم ولد أیوب من السجن «:یحكي لنا القوال

                                                           
1
  .175:المرجع نفسھ، ص :من مسرحیات علولة - 

  .161:، صنفسھالمرجع   :من مسرحیات علولة -  2
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دار الرزمة على كتفھ وزاد ...قال المزیة ندخل علیھم غفلة، نخلعھم...الباب یستنى فیھ

رھب في البدایة من حس المدینة والشارع الكبیر، خاف یقطع الطریق كاللي تلف حتى ...فیھ

لوكان قعدت لھیھ تحرث وتفلح ماشي ...قبضھ من الدرع وقال لھ...قطعھ الشرطي

  .1»...خیر

ر القوال مشھدا لقیمة التضحیة والصداقة التي تمیز بھا برھوم عندما اكتشف أمر لقد صو

العمال الذین أرادوا إصلاح البرمة، من العطل الذي كان فیھا الذي كان سببھا إھمال من 

  .مدراء ھذا العمل

م لما شاف الضوء واشعر بلي ربرھوم الخجول ولد أیوب الأص تقدم :القوال

خلوني ...تغلب على الضر وواقف على كرعن دمر صحابھ وقال لھم أھربو...اتفضحو

یحصل واحد ولا ...أھربوا...فوتوا من الجھة الأخرى من الباب الصغیر...وحدي وأھربو

  .2»یحصلوا ربعة

  :شخصیة برھوم - 2

أھمّ سمة في   اللثام̏ تعدّ شخصیة برھوم من الشخصیات الرئیسیة في مسرحیة ̋      

اثنین وربعین  ھذوا برھوم ھي الخجل برھوم الخجول ولد أیوب الأصرم إزدادشخصیة 

وقد لازمت صفة الخجل برھوم منذ الصغر بل حتى منذ ولادتھ، حیث . 3...عام بالتقریب

وجد برھوم دایر دریعانھ على : یصور لنا القوال ھذا الحدث بمزیج من الخیال والواقع

                                                           
1
  .118:ص: المرجع نفسھ  - 

2
  .188:ص: المرجع نفسھ  - 

3
  .157:المرجع نفسھ، ص: من مسرحیات علولة  - 
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، وتنعكس ھذه الصفة على ردود أفعالھ تجاه 1بعینیھ مرق على وجھھ كأنھ خایف ینضر

كل ما یحدث حولھ، بغیت ندیر ولكن كیف ندیر باش ندیر؟ عندما نتمنى یا سیدي ندیر تنبت 

كلي ابن آدم آخر ...فش ضربة وحدة ونوخرتفیا الإرادة وتقوى تقوى وعندما نبدى ندیر 

ا عندك ثیقة في نفسك دیر على بعدني یا خویا بعدني، ما عندك طاقة یا برھوم م...ساكن فیا

  .2ما ندیرش یا سیدي ما ندیرش...أستغفر الله...روحك وادرى

 یرید فعلھ وما لا یرید القیام بھفھذه المعلومة تبین أنّ برھوم یعیش صراع داخلي، فیما 

 .وضعف ثقتھ بنفسھ حیث أن ھذه الحالة آلت إلى انسحابھ من الحیاة

یمكن أن تحدد نوعیة اللباس   اللثام̏ الشخصیة في مسرحیة ̋أمّا من حیث اللباس، ف        

وذلك لأنھ ینتمي إلى الطبقة العامة الكادحة، لھذا نتوقع أن یرتدي  برھوم̏ الذي یلبسھ ̋

  .ملابس تدعم قضایا ھذه الطبقة وتعكس وضعھا ووظیفتھا

 دائمة وھو اللثامح یستعملھ بصفة نجد لبرھوم إكسسوارا خاصا، أصب اللثام̏ في مسرحیة ̋   

دایر لثام  یتخثل خرج...الخجول ولد أیوب الأصرم ھز شھادة طبیة وخرج من داره برھوم̋

  .3 ̏ أبیض على نیفھ خیطتھ لھ شریفة كالعجار محزوم فالقفاء بالحاشیة

حیث أن برھوم عندما تعرض لحادثة داخل المصنع الذي كان یعمل فیھ تشوه أنفھ، وھذا ما 

  .ول وجھھ من أجل إخفاء ھذا العیب في وجھھجعلھ یضع لثام ح

  

                                                           
1
  .158:المرجع نفسھ، ص - 

2
  .162:المرجع نفسھ، ص - 

3
  .198:من مسرحیات علولة، المرجع نفسھ، ص - 
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  :شخصیة الشریفة - 3

ھي زوجة و وھي اسم على مسمى فھي امرأة شریفة ومثال للمرأة المثالیة الشریفة        

وتقلق لشأنھ  برھوم وھي سنده في الحیاة حلوھا ومرھا، وھي تحب زوجھا برھوم وتھتم بھ

دائما، ففي مسرحیة اللثام لعبت الشریفة دور الزوجة القویة التي تحارب من أجل زوجھا 

  .برھوم

قول من ھذوا ...نضرب صیحة واحدة الحكومة كلھا تھجم...ما تخافش راني ھنا: الشریفة

  الشیوخ التي متالبینك؟

 الشھقة یا...ماشي الشیوخ فیھم اللي نتیجي وفیھم اللي أصغر مني: برھوم

  .المشوشین...الشریفة

  .ھاك أنت وأنا الشاقور...نتسلحوا یا ولد الأصرم الدعوة خطیرة على ما یظھر: الشریفة

  ودنیا یا الشریفة كیفاش راھم یبانولك؟...ودنیا: برھوم

  باب الدار یعرفوه ھذا الشواتین وإلا الشواشین؟: الشریفة

في مصاریني حاجة ما غایبة علیھم ھذا یعرفو باب داري یوم میلادي وكل ما : برھوم

  .ركایبي شریفة راني على كرع واحد ولا على زوج كرعین...الشیوشین
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الیوم الطایح أكثر من ...الجھاد یا برھوم الجھاد...قضیة كبیرة ھذي یا برھوم: الشریفة

حك یا سقم رو...قابل أنت الطاقة وأنا نوقف عند الباب...الیوم البیت تتجفف بالدم...الواقف

  .1 الدم اللي ما سالتش عندنا ھاذو ثلث عیاد یسیل الیوم یا ولد الأبطال̏...الغوالم ولد

  :شخصیة السي خلیفة - 4

حیث أن ھوشي منھ  ،)منھ بھوشي( وھو جار برھوم وأیضا صدیقھ في الحي، ویلقب       

یعتبر من الشخصیات التاریخیة وھو مؤسس الحزب الشیوعي الفیتنامي حیث قاد حربا ضد 

الوجود الفرنسي ثم ضد الحكومة العمیلة والولایات المتحدة، لقد لقب السي خلیفة بھذا الاسم 

 ، حیث عاش في حیاتھ مغامرات غریبة، حیث جنده المستعمر نظرا للشبھ الكبیر بینھما

لیقاتل لكنھ فرّ من الجیش الفرنسي  الفیتنام،) یةللھند الصین(الفرنسي في الأربعینیات وبعثتھ 

والتحق بالفیتنام والسي خلیفة رجل محبوب وھو من الرجال الذین لدیھم تجربة في الحیاة 

لھذا فالناس یأخذون بمشورتھ، وھناك من یسمیھ الحكیم وھناك من یسمیھ لندوشین وھناك 

  .یھ فیتناممن یسم

  .قد ساعد برھوم في قضیة البرمةو -

 تتصرفو فیھا بصدق، ھدوء وعقلانیةإذا ...العملیة ھذي یا السي برھوم شریفة: السي خلیفة

تفیدو شركتكم وتفرجوا في نفس الوقت على ...بالعكس...ما یوقع فیھا لا سجن ولا عقوبة

  .ثلاثین عائلة

  ...یا سي خلیفة واش دخلني فا: برھوم

                                                           
1
  .168:المرجع نفسھ، ص - 
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ما یجیبوا صانع للبرمة ما یوفروا الوسائل الضروریة للمصنع ھذا ...مصنعكم: سّي خلیفةال

ناس داخل وخارج المصنع یخدمو ضد المصلحة العام، راھم ...حللت اللي یظھر إذا

 الوطني ناس فیھم اللي یخدم القطاع الخاص...ضاغطین على مصیركم وعلى مؤسستكم

  .1 ...̏لي یخدمھم في زوجاللي یخدم راس المال الأجنبي، وال

  :الشخصیات المكملة - 5

ولقد وظف علولة في مسرحیة اللثام شخصیات أخرى تعتبر كروامز ولھا دلالاتھا         

یلالي والبكوش ولعرج وھم فالمحددة، وأیضا لدیھا أدوار في المسرحیة، مثل شخصیة ال

، وعمال یحملون في المصنع، حیث شاركوه في حل الأزمة التي حلت رفقاء برھوم

بالمصنع، ووقفوا معھ في حل تلك الأزمة ولھذا فھي تعتبر من الشخصیات المساعدة في 

یلالي ولعرج والبكوش حول ما جرى في المصنع فھذه المسرحیة حیث جرى حوار بین ال

  :حیث یقول

مال تسلم على بعضھا بعض تحت طواقي الإدارة الع...المصنع یغلي في ھیجان: یلاليفال

المكتب النقابي مال من جیھتنا قالوا الأسبوع القادم یبعتو ...كاللي نھار العید راھم یتغافروا

  .لك رسالة شكر رسمیة

بعدما رفعوك جماعة الأمن والوقایة البرمة قعدت تمشي ربع : ثم یرد علیھ لعرج

  .ش یسمعوا حسھاالعمال كلھم حبسوا الخدمة با...ساعة

                                                           
1
  .181المرجع نفسھ، ص - 
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  .1واحد قالھم نبیعوا المصنع ھذا الوقت مدام السوق سخون قبل ما یطیح الدینار: البكوش

ولقد وظف علولة شخصیات أخرى مساعدة كانت مع برھوم عندما آل مصیره إلى المقبرة 

قاصد الخیر  «:والعیش فیھا مع بقیة المتسولین الذین غدر بھم الزمان مثل برھوم وھم

، وكلھا شخصیات ساعدت في تطور الأحداث في المسرحیة »الھنى، مسلكة الأیامطالب 

  .وكلھا شخصیات مكملة للشخصیات الرئیسیة

  :الجانب الجمالي والشكلي

إنّ مما لاشك فیھ أن لكل عمل مسرحي جانبھ الجمالي والشكلي الذي یتمیز بھ عن       

لمّات التي لا جدال فیھا بین الدارسین باقي الأعمال المسرحیة الأخرى، وحیث أنھ من المس

للمسرح أن كل عمل مسرحي لابد أن یشتمل على رؤیة خاصة للكاتب الدرامي، فھي 

بدورھا تتحكم في بناء الشخصیة من خلال الحوار من جھة، ومن جھة أخرى یتبادر إلى 

فنان أو ماذا یرید ال: ذھن الكثیر من المختصین عند دراسة أعمال علولة سؤال یتمثل في

وبالضبط عند عبد القادر علولة في مسرحیة  2المسرحي أن یقول من خلال نصھ المسرحي؟

  :اللثام؟ وللإجابة عن ذلك یجب إتباع الخطوات التالیة

  :الحدث الدرامي - 1

إنّ الحدث الدرامي یعتبر الركیزة الأساسیة في كل عمل مسرحي وذلك باعتباره أساس     

الخطاب المسرحي ومن خلالھ یعبر الكاتب عن الواقع الاجتماعي والسیاسي والثقافي 

                                                           
1
  .193:المرجع السابق، ص - 

2
  .111:، ص199 باعة والنشر والتوزیع، القنیطرة،البوكلي للط 1.طأحمد بلخیر المصطلح عند العرب،: ینظر - 
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ھو سلسلة من الأحداث الدرامیة الصغرى، تتضافر فما بینھا  للمجتمع، فالحدث الدرامي

، وھو ینقسم إلى حدث بسیط ومركب والحدث البسیط في نظر لتكوّن حدثا درامیا واحد

لانقلاب أو التعرف أرسطو لا یختلف عن الحدث المركب إلا في استخدام الأخیر، للحظة ا

أنھ لا تشمل كل مسرحیة على أحداث تكون في البدایة  يوھذا ما یعن 1معا أو الاثنین

تتمثل في مشاھد مستقلة عن بعضھا بسیطة، ففي مسرحیة اللثام جاءت عدّة مشاھد درامیة 

تناولت : البعض وكل واحد منھا یحتوي على موضوع خاص بھ، ففي المشھد الأول

الأحداث قضیة معاناة العمال في المصنع، وذلك جراء الآلة المعطلة وتقاعس الإدارة في 

  .إصلاحھا

  .الآلةیتمثل في إنشاء حزب نقابي من أجل المطالبة بإصلاح : أما المشھد الثاني

یدور حول معاناة العامل الجزائري وذلك العامل یتمثل في شخصیة : أما المشھد الثالث

یتمثل في دخول : برھوم وذلك باتھامھ في رئاسة ذلك الحزب، والمشھد الدرامي الرابع

برھوم السجن وتحملھ مسؤولیة ما حدث في المصنع من إضراب للعمال حول تلك الآلة 

 روج برھوم من السجن وبحثھ عن عملما المشھد الأخیر فھو خالتي حاول إصلاحھا، أ

  .وأخیرا بین مصیره وھو مع المتشردین في المقبرة ومعناه أن مصیره الموت

  :الشخصیات الدرامیة - 2

تعتبر الشخصیة الدرامیة شخصیة غیر واقعیة وھي جزء من عملیة الإبداع الأدبي حیث     

قد ركّز على الشخصیة الدرامیة في أعمالھ لكونھا عنصرا مھما من  أن عبد القادر علولة

                                                           
1
  .112-111:المرجع السابق، ص - 
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 وظائف والھواجس والعواطف والمیولحیث تتمحور حولھ كل ال العناصر المسرحیة  ̋

وتظھر وتختفي وتقوم بالأفعال أو تقع علیھا الأفعال وھي تشترك فیھ من صراع، إنما تقدم 

  .1 مادة حیویة علیھا العمل المسرحي̏

أن الشخصیة مكون أساسي لكونھا تطور الأحداث حیث أن علولة یستمد شخصیاتھ  بمعنى

  .من الواقع والحیاة الاجتماعیة حیث یعالج ھموم الطبقات الكادحة في المجتمع

  :الصراع الدرامي - 3

إنّ الصراع عنصر أساسي في العمل المسرحي وذلك لأنھ مستمد من الحیاة الإنسانیة       

ینمو ویتطور إلى أن یبلغ  یاة الاجتماعیة، فالصراع قد یبدأ بسیطا ولكنھوھو محاكاة للح

فیتدرج نحو الحل، وھو یكون بین شخصیتین أو إرادتین وربما أكثر، وقد یكون ھذا  الأزمة

الصراع داخلیا متعلقا بشخصیة واحدة، ثم إنھ من حیث نوعیتھ، قد یكون نفسیا فكریا أو 

اجتماعیا، حیث أن الصراع یتمثل في تقابل قوتین ینتج منھ حدث درامي، حیث أن للصراع 

أن یكون ضاربا بین كفتین متوازیتین، أما : ط، فالشرط الأولالدرامي لدیھ ثلاثة شرو

أن یكون متصاعدا ومتواترا، أما الشرط الثالث والأخیر فھو أن لا یغیب : الشرط الثاني

، ولقد وظف علولة الصراع في 2لحظة واحدة عن مجریات الأحداث وتصرفات الشخصیات

بین الخیر  ذي یكونلى الصراع الأین ركّز ع أعمالھ المسرحیة خاصة مسرحیة اللثام ̋

التي تتمثل في المتعاملین مع الحكومة مثل الإداریین والشرطة  والشر، أي بین الإدارة

                                                           
1
، 2024/2005توظیف التراث الشعبي في المسرح المعاصر، دكتوراه، جامعة وھران الجزائر، : بن ذھبیة بن نكاع - 

   .186:ص
2
  .119:المصطلح المسرحي عند العرب، مرجع سابق، ص: أحمد بلخیري: ینظر - 
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والمواطن المحتاج، حیث تنتقد التصرفات المقیدة للتطور والمناقضات التي ...والسیاسیین

  . یتبناھا ̏تعرقل النمو، فكانت دعوتھ إلى القضاء علیھا والتمرد على من یسلكھا و

  :اللغة والحوار الدرامیین - 4

تعتبر اللغة وسیلة تواصل بین المبدع والمتلقي كما أنھا وسیلة من وسائل نقل          

الأفكار حیث أنھا تشمل الحوار سواءً كان منطوقا أو بحركات، ویكون بصیغة شعریة أو 

قد وظف لغة عامیة جزائریة مأخوذة من اللغة التي یستعملھا  نثریة، ونجد أن علولة

  .المجتمع الجزائري فیما بینھم

وقد اختارھا الكاتب لأنھا لغة مشتركة في الأوساط الشعبیة وذلك نظرا لتفشي الأمیة في 

شكل من  ذلك الوقت، حیث تقوم مسرحیة اللثام على لغة عامیة تتسم بالبساطة والتي تعتبر

أشكال التراث الشعبي في المسرح الجزائري، وھي لغة یفھمھا العام والخاص، لأنھا ملائمة 

  :الجزائري وھو الشيء الذي تبرزه ھذه المسرحیة 1وثقافة المجتمع̏

  .المصیبة التي كنت ھارب منھا یا الشریفة...الله...الله: برھوم

  ...راك سكنت فیا الخوف...أتكلم...قول: الشریفة

  .2...خفي...خفي...الشھقة یا الشریفة الشھقة: برھوم

                                                           
1
التراث الأسطوري في المسرح الجزائري، مذكرة لنیل شھادة الماجستیر في الأدب العربي : فاطمة شكشاك: یراجع - 

  . 120:، ص2008/2009 الحدیث، جامعة باتنة
2
  .122:من مسرحیات علولة، المرجع السابق، ص - 
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ومن خلال ھذا الحوار نستنتج أن عبد القادر علولة استعمل لغة عامیة وبسیطة بأتم معنى 

الكلمة وھي بعیدة كل البعد عن السوقیة من الفصحى، وھي مناسبة لذوق المجتمع 

  :الجزائري، وھذا ما یوضحھ الجدول التالي

  للغة الفصحىا  اللغة العامیة

  المخبزة  الكوشة

  الآلة  البرمة

  صعبة  صعیبة

  متوقف  حابس

  الشاي  التاي

  الأغراض  الدوزان

  فكر  خمم

  

ولقد وظف عبد القادر علولة ھذه اللغة من أجل أن یواكب جمھوره وأذواقھم لكونھم لا 

المقام، وأوقع أنسب لھذا «یفھمون اللغة العربیة الفصحى فھي على حدّ تعبیر محمد عثمان 

  .1»في النفس عند الخواص والعوام

  

  

                                                           
1
  .122:، ص2007ط، .النص المسرحي في الأدب الجزائري، د: عز الدین جلاوجي - 
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  :الحوار

یعتبر الحوار من العناصر الأساسیة لبناء أي عمل مسرحي، فلا توجد مسرحیة دون         

حوار فھذا الأخیر ھو الذي یعرض كل الحوادث التي تجري داخل تلك المسرحیة، حیث أنھ 

ویكون الجمھور أیضا من المستقبلین، حیث أن تحدث عملیة الاتصال بین الممثلین، بالحوار 

  .كل شخصیة ترسل حوارھا لشخصیة أخرى وفي الوقت نفسھ یرسل إلى الجمھور

وحسب دراسات قامت بھا أسماء غجاتي التي تطرقت فیھا إلى عدّة أشكال للحوار في       

أسئلة  مسرح علولة منھا التحقیق الذي ھو شكل ورد في مسرحیات علولة وھو عبارة عن

حیث نجد ھذا النوع من التحقیق وأجوبة تقوم بھا الشخصیات في حوار مليء بالانفعالات، ̋

وھنا ) برھوم(إلى العامل الضعیف ) المفتش(في مسرحیة اللثام الذي ھو موجھ من السلطة 

، لأن برھوم كان ساعیا إلى )المتھم(ولیس مع ) الضحیة(تكمن المفارقة أین تحقق مع 

لتقدیم شكوى عن الضرر الذي حل بھ، لكنھ وجد نفسھ متھم بقضیة ضده ألا  مركز الشرطة

  .1 وھي التشویش والتخریب والدعوة إلى الإضراب مما یؤدي بھ إلى السجن̏

  :وھنا نجد أن الحوار كأنھ تحقیق

  وین قلت صرات الدبزة؟: الشرطي الأول ̋

 وقع في مصنع الورق كنت الحادث...و فیا وسوطونيماحكنت دایخ ت...ماشي دبزة: برھوم

  ...قعد...فقت الغد من ذاك في المستشفى...مقرود  

                                                           
1
تشكیل النص المسرحي في ثلاثیة عبد القادر علولة، مذكرة مقدمة لنیل شھادة الماجستیر، : غجاتيأسماء : یراجع - 

  . 68- 67:، ص2006/2007جامعة باتنة 
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  ؟...والأمر وقع في مصنع الورق...برھوم...اسمك ھاھو: الشرطي الأول

  ...في الس...نكلمك...نعم: برھوم

  شھ؟تیاك ما ھرب...وین راه السي الحاج: الشرطي الثاني

  .ةقال یرجع على دقیق...طلع عند المفتش: برھوم

  اللا؟...ضربوه بقرعة: الشرطي الثاني

  .1 مانیش عارف̏: برھوم

                   

  

         

      

  

          

   

                                                           
1
  .207:من مسرحیات علولة، المرجع السابق، ص - 
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  :الخاتمة

إنّ التعامل مع التراث یعتبر من أخطر القضایا الفكریة والاجتماعیة والثقافیة والتي       

 أینا لدراسة مسرح علولة بوجھ عامفي صور مختلفة، لھذا ارتتلتصق بواقعنا المعاصر، 

  .والتعامل مع الشخصیات التراثیة بوجھ خاص

حیث یعتبر عبد القادر علولة من رواد المسرح الحلقوي، نتیجة للآراء الناتجة من شدّة      

حرصھ على المجتمع من خلال معالجتھ لمواضیع تراثیة، حیث أن معالجتھ جدیدة وتختلف 

  .ي أحضان التراثعن سابقیھ، وھنا نستطیع القول أن المسرح الجزائري ولد ف

  :لقد توصل البحث إلى مجموعة من النتائج یمكننا حصرھا فیما یلي

إنّ عملیة بناء الشخصیة التراثیة عند علولة تستند على مجموعة من المرجعیات  :أولا

  .»اللثام«التراثیة  التي تزخر بھا نصوصھ الخاصة 

 تجربة رائدة عامتراث بشكل تعتبر تجربة علولة في توظیف الشخصیة التراثیة، وال :ثانیا

  .حیث حاول تأصیل مسرح حلقوي جزائري

تعد قضیة العودة إلى التراث قضیة ذات أھمیة بالنسبة لعلولة، وھي عملیة واعیة لھا  :ثالثا

تنسج من جمالیات  أسبابھا وعواملھا، كون التراث یمثل وجدان الأمة، وعملیة توظیفیة

إیاه من بیئتھ  مخرجا الثقافة الشعبیة، إذ استطاع علولة تشكیل التراث تشكیلا جمالیا،

  .الطبیعیة إلى خشبة المسرح

اھتم علولة بالمسرح الشعبي البدائي محاولا تطویره ودمجھ في المسرح العالمي، لذا  :رابعا

  .ماني برتولد بریختتأثرت أعمالھ المسرحیة بكتاب عالمین من بینھم الأل

وفي الأخیر حاول البحث في رفع الالتباس والغموض الذي یحیط بظاھرة توظیف التراث 

 راثیة وبنائھا وفق متطلبات جدیدةفي المسرح الجزائري عامة وكیفیة إعمال الشخصیة الت

 محليوذلك من خلال إبراز تجربة علولة الذي یسعى جاھدا إلى إیجاد مسرح جزائري 

         .الحقیقي ومحاولة تأصیل المسرح الجزائري بواسطة تبنّي الحلقة كأسلوب والتراث
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  :والمراجع قائمة المصادر

  :قائمة المصادر-1

من مسرحیات علولة، الأقوال، الأجواء، اللثام، موفم للنشر، الجزائر، : عبد القادر علولة-1

1997.  

  :قائمة المراجع

  .2007ط، لتحریریة، دراسة تاریخیة فنیة، دالمسرح الجزائري والثورة ا: أحسن ثلیلاني-1

  .1،1999المصطلح عند العرب، البوكلي للطباعة والنشر والتوزیع، ط:أحمد بلخیر-

- 13فعالیات الأیام المسرحیة لمدینة الجزائر بعنوان المسرح والمواطنة : رقوةإدریس ق-

  .2006فیفري 14

  - ح-

  .1998لقدیم، دار التنویر بیروت، التراث والتجدید موقعنا من التراث ا: حسن حنفي-

  -ن-

، 1، شركة باتنین، ط2000المسار المسرحي الجزائري إلى سنة: نور الدین عمرون-

  .2006الجزائر، 

  -ع-

- 25التجارب المسرحیة، مسارات وبصمات، وقائع الملتقى العلمي : عبد الناصر خلاف-

  .1994، الجزائر ببجایة، محافظة المھرجان الدولي للمسرح 2011أكتوبر 27- 26

  

  .2007النص المسرحي في الأدب الجزائري، دط، : عز الدین جلاوجي-
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  -ص-

 -، دار بھاء الدین للنشر والتوزیع، قسنطینة2المسرح في الجزائر، ط: صالح لمباركیة-

  .2007الجزائر، 

  -ر-

  .1980فصول مصر، أكتوبر توظیف التراث في شعرنا المعاصر، :راید علي عشري -

  .1997ط، دار الأھالي، دمشق سات في المسرح العربي المعاصر، ددرا: الرشید بوشعیر-

  :قائمة الرسائل الجامعیة

توظیف التراث الشعبي في المسرح الحلقوي في الجزائر، مسرحیة الغراب : العجلة ھذلي-1

جامعة مذكرة مقدمة لنیل شھادة الماجستیر،  - أنموذجا - ن كاكياوالصالحین لولد عبد الرحم

  .2008/2009المسیلة،

تشكیل النص المسرحي في ثلاثیة عبد القادر علولة، مذكرة مقدمة لنیل : أسماء غجاتي-2

  .2006/2007جامعة باتنة،  ،شھادة الماجستیر

توظیف التراث الشعبي في المسرح المعاصر، دكتوراه جامعة وھران : بن ذھبیة بن نكاع-3

  .2005/2006الجزائر 

التراث الأسطوري في المسرح الجزائري، مذكرة مقدمة لنیل شھادة : فاطمة شكشاك-4

  .الماجستیر في الأدب العرب الحدیث، جامعة باتنة

  :قائمة المجلاّت والمقالات

 :     حوار أجرتھ لمیس العماري، مجلة المسرح نقلا عن موقع-2

www.stuktimes.com faspx  العدد والتاریخ مجھولان.  

http://www.stuktimes.com/
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لخضر منصور، قسم الفنون الدرامیة جامعة وھران، حوار أجرتھ لمیس العماري مجلة -3

   .  www.stuktimes.com faspxالمسرح 
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