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 التجربت الصوفٍت فً شعر الأمٍر عبد القادر

 قصٍدة "ٌاعظٍما تجلى" )أنموذجا(

 



 



  رـــــــــــــة شكـــــــــــــــكلم 
تػجز النلمات و تتٍارى الحروف و ِخجل  

ن ِكف ًذا المٍلف، فكد تخٍهي الػبارات و 
 
الكلم ا

تتشتت الجمل و ِضّع المػوَ و لا ِصل الٌدف و 
ر 
 
جتٌد لا

 
خذت فكد لنن ا

 
د إلّم بػض ممّا ا

تػٍدت موم الػطاء ، حروفُ لا تلّق بمكامم و 
جد فُ 

 
مل لا بحجز و لتم و لنن لد ا

 
هفسُ الا

 حروفُ 
 
هم لد تموحوُ بنرمم فترة وجّزة لتكرا

 
با

التُ تػترف لم ببػض إهجازاتم و لد تراى إهجازا 
ها و غّري هراى إهجازًا غظّ

 
  ماً.بسّطاً بطمٍحم و ا

ســــــــــتاذي
 
 ا



 

 

  هداءاتالإ



 الاهداء

 زمص الحب و باطم  الى مل مً الىجىد بػد الله و زطىله، الى مً أزضػجي الحب و الحىان الى 

 لب الىاصؼ بالبياض ، أمي الغاليت.الى الق الشفاء

 الى مً جسع النأض فازغا ليظقيجي قطسة حب.

ق الػلم الى  لحظت طػادة، الى مً حصد الأشىاك غً دزبي ليمهد ليالى مً ملت أهامله ليقدم لىا  طسٍ

ص(.  القلب النبير )والدي الػصٍ

 الى طىدي و قىحي و ملاذي بػد الله.

 الى مً اثسووي غلى هفظهم

 الى مً غلمىوي غلم الحياة 

م، طمير، جمال، هيشام(الى مً أظهسوا لي ما هى أجمل مً الحياة إخىحي  .) حظين، زابح، مالك، لسٍ

 ملاذي و ملحجيالى مً ماهىا 

 جروقت مػهم أجمل اللحظاثالى مً 

    الى مً طأفخقدهم.....و أجمجى أن ًفخقدووي أصــــدقائي.

.الى مل صدًقاحي في الاقامت الجامػيت )
ً
صة، طاميت( اللىاحي طأفخقدهً لثيرا ت، وٍ ىت ، طهام ، فاشٍ  صبرً

 الى الاهل و الاقازب 

 في حيا
ً
 تها الشخصيت. الى ابىت غمي الغاليت زطيدة التي أجمجى لها حظ طػيدا

و الى شوجت أخب زابح و أولادها ًاوع ، وطيم ، ميظت ، و الى شوجت أخي جمال و بسغمتها الصغيرة 

 .أهاٌع

و لا أوع زفيقت غمسي طيلت مشىازي الدزاس ي التي قظمت مػها هرا البحث و التي ماهت بمثابت أخت 

 باليظبت لي "زاضيت".

 ليىدة و الى مل اطاجرة قظم اللغت و الادب الػسبي.الاطخاذة مظالي و الى المشسفت غلى بحثي 

 ملينت                                                                حبهم قلبي و لم ًرلسهم قلمي ....الى مل مً أ



 الاهداء

....الى من أحمل اسمه  اهخظاز بالهيبت و الىقاز.....الى من علمني العطاء بدون الى من علله الله  

 قد حان قطافها بعد طىل اهخظاز و سدبقى 
ً
بكل افخخاز....أزجى من الله أن ًمد في عمسك لتري ثمازا

 كلماجك هجىم أهخدي بها اليىم و في الغد و الى الأبد.

إلى ما أها عليه أبي الكسيم أدامه الله الى من عمل بكد في سبيلي و علمني معني الكفاح و أوصلني  

 لي والدي العصيص.

الى ملاكي في الحياة...الى معنى الحي و الى معنى الحىان و الخفاوي ....الى بسمت الحياة و سس  

 الىجىد. 

 الحباب امي الحبيبت.دعىاث ، الى أغلى و الالى من زبخني و أهازث دزبي و أعاهخني بالصلىاث 

 الى جدحي العصيصة و الغالبت التي أجمنى لها الشفاء العاجل، أطال الله في عمسها.

مخقدة جىير ظلمت حياحي ن الى من بىجىدها أكدسب قىة و الى من بها أكبر و عليها أعخمد ....الى شمعت 

 الىىاًا الصادقت أختي الىحيدة و الغاليت "فسيدة".محبت لا حدود لها....الى صاحبت القلب الطيب و 

شعلت الركاء و الىىز و الى الىجىه المفعمت في ضحكتهم.....الى الخفاعل بعينهم ، والسعادة الى من أزي 

مىاقفكم  بالبراءة و لمحبخكم أشهسث أًامي و جفخحذ بساعمي للغد في نهاًت مشىازي أزيد أن أشكسكم على

الى الأخىاث  المحبىبت الحىىهت ليلى، صاء" أمين، زشيد، مىير ، الى شوجت أخي الغاليتالىبيلت إخىحي الأع

جحلى بالاًحاء و جميزوا بالىفاء و العطاء ، الى من عسفذ كيف أجدهم الى من  اللىاحي لم جلد هن أمي ...

 و علمىوي أن لا أضيعهم.

ىت، سهام هادًت، ليدًا  ، ًاسمين.، سهام صدًقاحي: فاشيت، الىيصة، صبرً

صغيرة و معك سسث الدزب خطىة  الى من زافقتي مىر أن حملىا حقائبزوحي و زفيقت دزبي،  الى جىأم

 .خطىة و قسمذ معها هرا البحث زفيقتي الغاليت مليكت

اجرة الى الاسخاذة مسالي ليىدة التي جفضلذ بالأشساف على هرا البحث فجصاه الله عىا كل خير و كل أس

     زاضيت                                                                                 ب العسبي .قسم اللغت و الأد



 
 مقدمـــــــــــة
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 أ
 

 مقدمــــــــــة

إن الأدب إسفنج الشعور والمرآة العاكسة لمواقع والأدب أنواع لذا كانت الحرية لكل 
وىناك من فضل مجال ،فيناك من توجو إلى كتابة الرواية  ،مبدع في اختيار ما يريده 

الشعر بفصاحتو وصراحتو و ىذا بدوره أنواع مختمفة تختمف عمى حسب عرضيا إذ ىناك 
كما نجد ان ىناك من الشعراء من زىد في الحياة  ،شعر المدح  ،شعر الغزل  ،شعر الرثاء 

 و الدين  و انقسم بالطرق الصوفية وقد خرجت آراءىم بمجموعة من المعاني الروحية .

وف إذن يعتبر تجربة و ظاىرة نفسية وجدانية و أخلاقية اجتمعت خيوطيا في فالتص
مختمف نواحي الحياة وىو يرقي بموجبو شكلا ومضمونا إلى مصاف الانتاجات الشعرية 
العالمية الناجحة اذ بعد ديوان القوم المفضل لتسجيل إخباره و قيمة و مبادئو و لقد كان 

لذا نجد مجموعة من الدراسات  ،من الشعراء و المفكرين  الشعر الصوفي مجل متابعة الكثير
فوقع  ،التي ترتكز عمى ىذا الموضوع ولذا اخترت غنية من الشعر الجزائري  الصوفي 

  "عظيما تجلى"و التي عنوانيا يا  ادرالأمير عبد القاختياري غمى قصيدة لمشاعر الجزائري 

ارتئيو أن اجعل منو موضوعا لمبحث و ونظرا لأىمية ىذا النوع من الشعر وغموضو 
بعض  إلى مدى وفق الشاعر في وتطبقو لمرمز ؟ و حاولت من خلاليا الإجابة عن

 :الإشكاليات و المتمثمة في
 ي الرموز الصوفية التي حممتيا ىذه القصيدة ؟ وما دلالات ىذه الرموز ؟ وما دورىا : ماى

ة من المصادر و المراجع التي لات اعتمدت عمى مجموعو للإجابة عن ىذه التساؤ 
 ىي بمثابة المنبع الذي استأصمت منو جمة المعمومات التي وظفتيا في بحثي ىذا منيا : 

و ذلك ما الاسموبي  وقد عمدت في دراستي ليذا البحث عمى استغلال وتقمص المنيج 
 ارتئبتو لمثل ىذا النوع من الدراسات ؟
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 ب
 

وزه و قد اسة خصائص الشعر الصوفي ورمميدت الطريق نحو در  انطلاقا من ىدا فقد
عظيما يا ، قصيدة "عند الامير عبد القادر ةالصوفي يةالشعر  التجربة: ـسميت مذكرتي ب

 - انمودجا -  "تجلى
 :وقد قسمنا بحثا ىذا الى مدخل و فصمين 

و عرضنا فيو مفيوم التصوف لغة و  اتصوف بين المفيوم و النشأةتناولنا في ىذا المدخل 
 اصطلاحاً. 

 ةالصوفي يةوتناولنا في المبحث الأول الشعر يتضمن مبحثين  و الفصل الأول يتضمن
 مفيوم الرمز.  المبحث الثاني تطرقنا الى من حيث المفيوم و الأبعاد و في 

 
تناولنا في  و قد قسمناه الى مبحثيناما الفصل الثاني فقد خصصناه لمدراسة التطبيقية 

المبحث الاول مستويات المغة ) المستوى الصوتي ، التركيبي الدلالي( أما المبحث الثاني فقد 
 من الحيث المفيوم و الأنواع. تحدثنا فيو عن الصورة الشعرية 

 
لنختم بحثنا ىذا بخاتمة عرضنا فييا أىم النتائج المتوصل إلييا فأما الصعوبات التي 

ر الحسن لمبحث فتمثمت في قمة و ندرة المراجع و المصادر المتناولة شكمت عائقا أمام السي
   .ليذا الموضوع و كذا الغموض في الألفاظ الصوفية

 
أمل أن نكون قد وفقنا إلى حد ما في ىذا الجيد المتواضع و الذي نأمل بو أن يكون 

كما نتمنى أن نكون قد أكممنا بحثنا ىذا و أخرجناه في  ،منبعا و منطمقا للأعمال القادمة 
 رغم قصر المدة المتاحة لنا.  ،أحسن صورة 

بالشكر عمى ة المشرفة مسالي و في الأخير نتوجو بكممة شكر و تقدير للأستاذ
 افي مثل ىذا النوع من الدراسات فجزاى ةنعم المرشد تفكان ،السديدة  او نصائحي اتوجيياتي
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 ج
 

ير جزاء و إلى جميع أساتذة قسم المغة العربية و آدابيا بجامعة عبد الرحمن ميرة الله عني خ
م و توجيياتيم طيمة مشوار البحث، و نخص بذكر رئيس جزيل الشكر و الامتنان عمى دعمي

 و الادب العربي.قسم المغة 

 تمت و الحمد لله.
 . 9102ماي  92يوم 

 مميكة ، راضية 
 



 
 الفصل الأول



 الفصل الأول : 

 التصوف.مفهوم  .1
 لغة. . أ

 إصطلاحاً. . ب

 االمبحث الأول: حول الشعرية الصوفية

 مفهومها. .1
 أبعاد الشعرية عند التقليدين. .2
 بواعث التجربة الشعرية. .3
 أبعاد التجربة الشعرية عند المحدثين.  .4

 المبحث الثاني: الرمز و التجربة الشعرية.

 .الرمــــــــز.1

 لغة. .أ 
 إصطلاحاً. .ب 

 أنواع الرموز..2

 رمز المرأة. . أ
 رمز الخمرة. . ب
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 تمهيد:               

كثرت تعاريفو ولقد ، التصوف إلى كنف الإسلام لمصطمح الأولىالإرىاصات ترجع       
صوف أعطى تصوّرا دقيقا لمتالذي  "دين"الج الصوفي يا الإمامبعدّة مراحل لخصّ  حيث مر

  يقصد التصوف الحديث لا يقتدي به في هذا الأمر، ويكتب من لم يحفظ القرآنفي قولو:" 
التي تتمحور حول سنة  أشار إلى منيجية التصوفكما و  .1"كأن عممنا مفيد بالكتاب والستة

الرسول  ثرأ اقتفى"الطرق كميا مسدودة إلى الخمق إلّا عمى من  مؤكدا انالرسول )ص( 
 .2صمى الله عميو وسمم واتبع سنة ولذم طريقتو فإن طرق الخيرات كميا مفتوحة عميو"

ولعل السبب الوجيو راء العمماء، جدلا كبيرا، بين آطمح التصوف مصأثار وعموما فقد 
الذي أثار ىذا الخلاف أن كل من الجيود المبذولة قد سمت إلى الحفاظ عمى تعاليم الإسلام 

 الصالح رضوان الله عمييم. فوالسم د الخمق محمد صوسلالتو وبقائو طاىرا كما تركو سي

الصالح،  من القرآن والسنة ومن أحوال السمف ولأن تعاليمو السمحة وشريعتو مستمدة 
تباع لمنيجو محضةشيء ير بان تتكون جذوره إسلامية فيذا  ، فكان التصوف حب وا 

التشريعي والعقائدي  والخمقي، ذلك ما انطوت ليو حياتو قبل نزول الوحي عمى معاني الزىد 
مييا معالم الزىد والصفاء والاختلاء والتأمل في الكون استكناىا لحقيقة وأجمل صورة رسمت ع

عن  متباعدا، متحنثا متعبدا اللهفيبقى في غار حراء يختمي فييا الروحي ىي تمك التي كان 
 حياة الدنيا وممذاتيا.

المنزل بواسطة الأمين جبريل عميو السلام  بدأت طلائع النور الجديد بالوحيوقد 
ي خَمَقَ، ذِ الكريمة "إقْرَاْ بِسْمِ رَبِكَ ال رأ" كما جاء في الآيةقالوحي" إ نمفكانت الكممة الأولى 

                                                           

 .19ىـ، ص  1330، طبيعة القاىرة،سنة  القيشري عبد الكريم، الرسالة القشيرية-  1

 .159، ص 1969،سنة 2حقيق الأستاذ نور الدين شربية،طتالسممى أبو عبد الرحمان: طبقات الصوفية،  -  2
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قد حممت الآية و  1مْ."عَمَّمَ الإنْسَانُ مَمَمْ يَعْمَ وَرَبُكَ الَأكْرَمِ الذِي  خَمَقَ الِإنْسَانُ مِنْ عَمَقْ، إِقْرَأْ 
، فمن آمن بالله خالقا وبالرسول مبشرا نذيرا، فإن عميو أن الدعوة الإسلامية الكريمة معالم

 بالعمم الذي يأخذه المؤمن من الله بلا واسطة وحجاب. يؤمن

، جانب الخير وىو الاتجاه إلى الله تعالى، ر لنا الإشارة أن لمصوفية جانبينوتجد
فيكون قمب المؤمن عامرا الإيمان، يطمب من الدنيا  ما يقوى بو عمى عبادة الله تعالى، فلا 

ريق الآخرة، أما الجانب الأخر، فيو عمى أن خيرىا طبونيا يتصرفون عن الدنيا بل يطم
  الانقطاع عن الدنيا، وىو ظاىر في بعض المتصوفة.

إذا ما تطرقنا الحديث عن مسألة اشتقاق كممة" الصوف"التي تعد من  مفهوم التصوف: .1
 المفاىيم الصعبة والمعقدة نظرا لتعدد مبادئيا وصعوبة تجسيدىا عمى أرض الواقع،

وفي( يجعمو تفق أمام آراء واختلافات متعددة بين كل ىذا المفيوم )الص  لغة: - أ
كالصفاء صفاء القمب وسعتو وسماحتيم مع الأخرين ومنيم الأفعال فريق فمنيم من يربطيا 

وقناعتيم من يربطيا بظاىرة المباس الذي تمر بو الكثير من الصوفية وىو تعمقيم بالزىد 
 ، الحكمة لفظة الصوفية بكممةيربط  الاشتقاقاتخر آلفقر و با

عديدة واختمفت الآراء في المعنى الذي يخص لفظة الصوفية  وردت مفاىيملقد           
ي الله عزّ وجل أبرزىا" أنيم منسوبون إلى الصف الأول: فيم في الصف الأول بين يد

قباليم   ع بارتفاعيم ديو لكن ىذه النسبة لا تستقيم من ائرىم بين ييم بسر فميو، ووقو إليو وا 
 .2لمّغة، إذ لو كان كذلك لقالوا الواصفيجية ا
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ف أىل الصفة الذين كانوا عمى عيد افيم من أوصا:" سموا بذاك لقرب أو صوقيل 
الرسول صمى الله عميو وسمم، لكن لا تستقيم ىذه النسبة من جية المّغة أيضا لان الصحي 

ا من أىل الصفة ولا أن الصوفية لبسو  ينان لنا.فيذين القولين يب1"صنفىداو كان كذاك يقال 
من الجانب المغوي لان لو كان كذلك  زجمن الصف الأول بين يدي الله وأن في ذلك م

 فى وصُفَي عمى التوالي.صلسميوا 

الدنيا والعيش مع الذات ت من أىل الصفة الذين يعرفون عن وقيل أن الصوفية جاء
صوفية لقرب أو صافيم من الإليية التي جاء بيا القرآن الكريم فقيل أن ىنا قوما سمّوا 

 2أوصاف أىل الصفة الذين كانوا عمى عيد الرسول صمى الله عميو وسمم.

أن الرسول عميو و  3" يصفيم بأنيم المقيمون في المسجدالسراج الطوسينجد "و 
أشد الناس في ، وكان ىؤلاء ن وجدوا فيو بدورىم طريق اليدايةالصلاة محب ليؤلاء القوم الذي

، فيرون أن صفة ىو النواة الأولى ليذا العمميرى بل يؤكد أن ارتباط بأىل الىناك من الزىد و 
نما قموب صحابتو ن مغروسة في قمب النبي الكريم، و بذور الحياة الروحية لم تك فحسب، وا 

 محبة الله.   أىل الصفة الذين كرفوا بالتأمل و نذكر ىنا ىي نامية في قموب الكثير و 

 يتضح لنا أنو " م الأصفهانيعينأبو القد مال إليو."، و 4 والوفاء وقيل إنو من الصفاء
ىو بعد كل ذلك تجريد و الجانب النفسي السيكولوجي، الصوفية مرتبطة بجانب الأفعال و 

لا ىوى الصوفي فيسترسل مع ما ىو حق ثوب بالقمب خاطر شيطاني فيفسده و لمتوحيد ، فلا ي
 . 5و يتجنب ما ىو باطل
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تصفية القمب عن موافقة مب والروح قائلا: التصوف بصفات القالجرجاني وربطو 
خماد صفات البشرية و مفارقة الأخلاق الطبيعية و البرية، و  النفسانية و منازلة  مجانية الدواعيا 

ية نلدنيا الفاممذات ا ابتعاد عن فالتصوف يدعوا إلى . 1التعمق بعموم الحقيقية"الروحانية و 
مى كشف عأبدا صوفي يعمل دائما و خيالي زائل فالرة لأن الدنيا عالم التعمق بدار الآخو 

الصفات أجل الوصول إلى المنزلة العميا و ياضة الروحية لمسعي من الحقيقة عن طريق الر 
 الروحانية السامية. 

إذن الصوفية من صفا قمبة لله عز وجل محبة فيو ورغبة في القرب إليو و نيل 
ذي الآخرين و فعل المعروف و النيي عن مرضاه و إتباع طريق المستقيم و تجنب كل ما يؤ 

فالطفل الصغير الذي يكنى بالصفحة البيضاء  :"البستيأبو الفتح فالصوفي شبييو" . المنكر
 لمدلالة عمى صفاء قمبو من الشر و الأحقاد و قد أنشد في ذلك: 

 و ظنو البعض مشتقا من الصوف        تنازع الناس في الصوفي واختمفوا 

 2صافي ، فصوصي حتى سمي الصوفي      ا الاسم غير فتى و لست أمنح ىذ

، فاشتقاق الصوفي من الصفاء بعيد : "ومن قال" إنو من الصفاءشيريالقلكن قال 
ىو وتأويل آخر و  معنىي قد تطرف إلى ستمن ىنا نجد أن أبو الفتح الب 3عن مقتضى المغة"

"ابن تيمة" فيقول:" وىو  رأي الذي يؤيدهىو الكممة صوفية نسبة إلى ليس الصوف و أن 
أبي نصر ال إليو ابن خمدون في مقدمتو، وىو اختيار أبي طالب المكي، و مالمعروف.. و 

إلى نوع  نسبوا إلى ظاىرة المباس ولم يتسمواالله أعمم، راج وقال :.... الصوفية عندي و الس
نبياء عمييم ، كأن دأب الأتي ىم بيا مترسمون لأن لبس الصوفمن أنوع العموم و الأحوال ال
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فيذا القول يؤكد لنا أن الصوفية ىم قوم . 1سكين"نالمتلام و الصدقين، وشعار المساكين و الس
متواضع سواءا في الممبس أو المشرب.... فمبسيم لمصوف يدل عمى الفقر و الزىد في 

ا اعات الدنيا كونيتمو زمانيم و ىم يتفرعون لعباده الله و حده لا شريك لو و ترك كل شيوات 
 العمل من أجل نيل رضا الله تعالى والفوز بالجنة الدائمة . ية و نفا

فميا لم يكن ذلك نسبتيم إلى ظاىرة المبسة لأن : "السراج الطوسييذىب أيضا و  
شعار الأولياء والأصفياء)...( ألا ترى أن الله لصوف أب الأنبياء عمييم السلام و لبسة ا

ميو السلام فنسبيم الله تعالى إلى ذلك و لم تعالى ذكر طائفة من خواص أصحاب عيسى ع
الأحوال التي كانوا متر سمين، فكذلك الصوفية الأعمال و م إلى نوع من العموم و ينسبي

عمى ىذا فإن الصوفية بكل بساطة لفظة مشتقة من الصوف فمفيومنا ليذه المفظة و . 2عندي"
 قف عند الحد فحسب فيناك الكثيرلا يتو 

ذىبون إلى القول بأن: "الصوفية نسبة إلى أىل الصفة، و ىم من الباحثين الذين يو 
ن كانوا أشدىم ا معاناة، و أقميم حسبا و نسبا و جماعة من المؤمنين من أفقر الناس ىم بؤس ا 

أن الصوفين ، فحسبو ىذه النسبة" سميح عاطف الزيت"يرفض خلاف ىذا ب 3ورعا و تقوى"
أنو بمجرد تحسن ظروفيم مع الفتوحات ن و رييالزىد مجبرين لا مخقد جنحوا إلى الفقر و 

كن " فالتصوف لا يميطمبون دينيم و دنياىم ، فيقول الإسلامية تركوا صفتيم ىذه مجاىدين
إسلاميا من قال بذلك فقد أراد أن يحمل ليذا التصوف صغرا ، و إرجاع أصمو إلى أىل الصفة

   4لم يصب شيء من الحقيقة "عريقا، إلا أنو أخطأ ، و 
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. نية وصوفيا ىي الحكمةن يرى أن مرد كممة التصوف إلى صوفيا اليونامنيم مو 
لاىية ، فإن لمجموع الإتعني الحكمة  فيرى أيضا أن الصوفية ليس سوى مجموع أحر و 

الأرقام التي تمثل الكممة الأولى بطرقة حساب الجمل تعادل مجموع أرقام العبارة الثانية 
عة : يتعرف إليو، "فالصوفي مركب من حروف أربفالصوفي إذن من يبحث عن الله فيجده و 

الواو وجده ووده ووفاعو والفاء فاؤه، و صفالصاد صدقو وصبره و . الفاء و الياء الصاد والواو و 
 . 1الياء ىي ياء النسبة فإذا تكمل فيو ذلك أصنف إلى حضرة مولاه": فقره و فتاءه و فقده و 

لى و  لانجميزية في ا sufismكما قد تترجم الصوفية حرفيا إلى  في   sufisme ا 
أكثر 'في كلامو عمى أصل التصوف:  الصوفي أحمد بن محمد بن عجيبةيقول :  2الفرنسية

بالشيود و معرفتيا، أمّا بالبرىان، أ أما موضوعو ظير العمية لأنو يبحث عنيا باعتبار
صمى الله عميو  ، وأمّا واضع ىذا العمم فيو النبيفالأول لمطالب والثاني لمواصمينعيان وال

وسمم عمّمو الله لو بالوحي والإليام، فنزل جبريل عميو السلام أولا بالشريعة فمما تقررت ثانيا 
بالحقيقة ن فخص بيا بعضا دون بعض، وأول من نعمم فيو وأظيره سيّدنا عمي كرم الله 

 .3وجيو"

و وحيو بلا والتصوف ىو التوبة من المعاصي والخلاص الله عمى الحقيقة والتقري إلي 
في مادة نجد في لسان العرب" ابن منظور" جوىشيوات وىو صبر عمى الأذى  واحتمال ال

. كما نجد ىذا المفيوم 4" صَافَ ، صُوفاً، وصَافَ السيم عن اليدف أي عدل عنو")صوف(
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" صاف السيم عن اليدف، بصوف ويصيف أي بادي"رادا في القاموس المحيط" لمفيروز و 
 .1وجيو ، أمال، وأصاف الله عني شره، أمالو"عدل ، وأصاف غني  

ن يظيران لنا ان المتصوف يبتعد إبتعادا كثيرا عن كل مالو صمة وثيقة االمفيومو  
ذلك رغبة في الاخرة التي ىي الدار الحقيقية والباقية دنيا ويعممون عمى تصفية قموبيم و بال

مصطمح التصوف إلى انّ يتيم  الدائمة،  ويمكن القول أنو ميما تعددت اشتقاقات وتعريفات
واحدة وتتمثل في الابتعاد عن كل ممذات الدنيا والإجياد عمى نيل رضا الله ولك من خلال 

 طاعتو والسير في طريق المستقيم.

وان ىذا المصطمح مرتبط إرتباطا وثيقا بالصفاء خاصة القمب لان القمب ىو  
الله سبحانو تعالى ومع صمح العبد مع  العنصر الرئيسي في الحسم الإنسان فإذا صالح القمب

 النّاس الذين حولو.

 لا يقل اختلاف الصوفية في اختلاف تعريف التصوف عن اختلافيم في أصمو: إصلاحا–ب 
فيو كثيرا ففي المفيوم الاصطلاحي نجد العديد من  شتقاقاتو بل ازداد وتعارض وتناقصإو

الذي سئل عن التصوف، رد  قائلا:  دالجني" نستيميا بقولف التعريفات  المختمفة والمتباينة.
بني عمى ثماني خصائص: :" التصوف معلاقة" وقال أيضالا "التصوف أن تكون مع الله ب

 .2السخاء والرضى، الصبر ، الإشارة والعربة ولي الصوف ن والسياحة والفقر"

ن فيذي3:" التصوف ترك كل خط النفس" النوري أبو الحسنوفي نفس السياق يقول:  
خلاص لله تعالى في وحده و لا يتبقى أن نترك أيّ الاالتعريفين يؤكدان أن النصوص  ىو 

علاقة من العلاقات تمييتا عن التقرب من  الله بل يتركون كل العلاقات الجانبية إلا 
 علاقاتيم بالله.  
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في تعريفو الأول يبدو أنو تعريف مبالغ فيو  كون أن  دالجنيوان ما ذىب إليو  
سان لا يمكن لو أن يقطع جميع علاقتو مع غيره من البشر كما أنو من غير الممكن أن الإن

 في المساجد والزوايا.نفردون يعيش وحده فقط لان المتصوفة نجدىم إلى يومنا ىنا ي

كالرضي بقضاء الله وقدره والتواضع  الأخلاقفقط ربط التصوف بجانب  دينالجوامّا  
دليل عمى الفقر  الأخيرر ىذا من خلال لبسيم لمصوف فيذا عند التعامل مع الاخرين ويظي

نجد العديد من  الأخلاقوالتواضع وكذلك الصبر عند الشدائد  ففي حسد الحديث عن 
بيذا المفيوم، حيث كان التصوف عمما للأخلاق الدينية ،  تيميفار المتصوفين الذين ربطوا تع

و من  الإنسانيةصوف بالكلام عن النفس لمت الأخلاقيةو ىو من الممكن أن ترتبط الناحية 
نسانية لمعرفة النفس الإ تحميلثمة فإن مبحث الأخلاق عند الصوفية كان قائما عمى أساس 

 أخلاقيا النميمة واستبداليا بأخلاق محمودة.

يبين ذلك الارتباط بين عمم " غداديبالسهروردي الفي ذلك نجد رأي  الآراءومن  
لصوفية فيقول:" إن الصوفية رزقوا سائر العموم التي أشار إلييا الأخلاق وعمم النفس عند ا

 ..1المتقدمون، ومن ـعز عموميم عمم النفس ومعرفتيا ومعرفو أخلاقيا"

نّما  أرارييلقشويقول ا وا )رأي الصوفية( بالنفس ما كان معمولا من أوصاف د"" وا 
ضربتن الصبر عمى  الصبر ومذموما من أخلاقو وأفعالو، ثم إن المعمولات من أوصاف

ي أخلاق الدينية الفطرية فيي أنفسيا نأحدىما يكون كيسا لو كمعاصيو ومخالفاتو والثا
 2يا تنتقي عنو بالمجاىدة لتتك الأخلاق."لمذمومة، فإذا عالجيا العبد وناز 
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 ارجعقد ورد ذكر اطمئنان القمب في قموب  في قولو تعالى:" يا أيّيا النفس المطمئنة 
. وقولو حاكيا ضعن إبراىيم قال:" إِبْرَاىِيم رَبِّ أَرِ نِي كَيْفَ تُحْيِ 1ة مرضية"يضإلى ربّك را

 .2المَوْتَى قَالَ أَوَلُيَمْ تُؤْمِنْ قَالَ بَمَى ليَطْمَئِنَ قَمْبِي"

فالصوفي في بداية مساره يعاني من القمق والاضطراب  والارتباك و في النياية 
: " علامة نتيجة الإيمان بالله ، وقال أبو حمزة البغدادي  يتحقق باستقرار القمب وىما كمو
 3ي بعد الشيرة".فض، ويذل بعد العزّ وي بعد الغنىالصوفي الصادق ، أن يفتقر 

.وترك كل ما يدعو دنيا " أنو ربط التصوف بالزىد في حياة الالبغداديويفيم من "قول 
ديننا الحنيف يدعونا دائما إلى التربية  وأنإلى المادية والإغراء في ممذاتيا كالغنى والشيرة 

 الصالحة حتى يستقيم العبد في حياتو والخضوع  لأوامر الله سبحانو وتعالى.

، محمد بن عمى القصاب تو فقد سئليالتصوف ونعتو وماى :"السراج الطوسي ويرى 
كريم رحمو الله، عن التصوف ما ىو ؟ قال:"أخلاق كريمة ظير في زمان  ،دالجنيأستاذ  ىوو 

كان أحسن من صوّر صعوبة تعريف  غزالياللا ريب أن و  .4من رجل كريم مع قوم كرام"
الصوفية لما قال:" .......وظير لي أن أخص خصائصيم ما لا يمكن الوصول إليو بالتعمم 

 .5تبدل الصفات ، فعممت يقينا أنيم  أرباب أحوال لا أصحاب أقوال"و  ، بل بالذوق والحال 

إلى أن التصوف ىو: أخذ بالحقائق واليأس  ممّا في أيدي  رخيمعروف الكوذىب 
.فموضوع اىتمام الصوفي ليس نفسو موضوع اىتمام البشر العادين  فالبشر 6الخلائق"
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شعمون فقط بممذات الدنيا وشيواتيا لا مبالين بالآخرة عكس الصوفي الذي لا يتيم نالعادين ي
بالذات الإليية وحدىا ففي ىذه الآخرة يجد نفسو  لا بالدنيا ولا بالأخرة بل ىدفو ىو التمسك

وسعادتو فعندىم الله لا يوجد غير الله، فالصوفي يائس ممّا ىو موجود في أيدي الخلائق 
 بميو يأخذون بالحقائق فقط.

ومن خصائص التصوف عند المتصرفة سكون القمب، وراحتو فالتصوف إذن ييدف  
بدن وكذلك أحداث نوع من التوافق النفسي عند إلى التخمي عن الشيوات وتركيا داخل ال

الصوفي وفي ىذه الحال لا يمكن إلا  لعبد رجع عقمو وقوي إيمانو، ورسخ عممو، وصفا ذكره 
فحسب السراج الطوسي أن التصوف ىو أخلاق كريمة ظيرت في ومن كريم .1"وثبتت حقيقتو

 و من قومو الصالحين.عمى يد خاتم الأنبياء والرسل عمييم الصلاة والسلام ومن تبع

التصوف الإسلامي يرجع إلى معنى واحد ىو  ومن تعريفات التصوف الأخرى: 
 الإحسان والخمق والتقوى وطمب الكمال. 

 2وقيل: الجدتي السموك إلى ممك المموك

 3ىو الموافقة لمحق والمفارقة لمخمق-

 4ىو ابتغاء الوسيمة إلى منتيى الفضيمة-

 5اءىو حفظ الوفاء وترك الخف-

 . 6ىو الرغبة إلى محبوب في درك المطموب-
                                                           

 .76اٌّشخع اٌغبثك، ص-  1

2  -http :w.w.w.summa.info/is/amic/sufi.htm/ 

 ٔفغٗ اٌّشخع  - 3

 ئعلاَ أْٚ لآٌ - 4

 اٌّشخع ٔفغٗ- 5

 اٌّشخع ٔفغٗ. -  6
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: "التصوف عمم تعرف بو أحوال تزكية النفوس  شيخ الإسلامي زكرياء الانصاريقال 
وقال أحمد زروق:" 1وتصفية الأخلاق، وتعمير الظاىر والباطن لنيل السعادة الأبدية".
فرادىا الله تعالى عمّا سواه، و  الفقو لي صلاح العمل التصوف عمم قصد لإصلاح القموب وا 

 2وحفظ النظام وظيور الحكمة بالأحكام".

راد عميك في  بالأخلاقوقال بعض الشيوخ:" التصوف كمّو أخلاق ، فمن زاد عميك 
عمى العبودية وردّىا لأحكام  فس:" التصوف تدريب النليذان الشأبي الحس. وقال 3التصوف"
ن حصره بتعريف واحد و جامع وقد يمفت .فمن البين أن التصوف الإسلامي  لا يمك4الربوية"

العددية حتى قال أحد شيوخ التصوف ان التصوف صدق ثرة   الكيمفت ىذه التعريفات من 
  .5التوجو إلى الله بما يرضاه من حيث يرضاه

ردىا إلى سببت و الكثرة العددية الساحقة في تعاريف الصوفية  ابن خمدونولاحظ 
و القشيري إلى ىذه النقطة بالذات، فقال في رسالتو ىما: اختلاف أحوال المتصوفين، وقد تب

مبينا اختلاف التصوف تبعا لاختلاف أحوال المتصوفة، قائلا:" وتكمم النّاس في التصوف ما 
                  6معناه وفي الصوفي   ومن ىو ،فكل عبر بيا وقع لو"

ومرة أىل الكشف  لقاب عديدة فيم تارة أىل الله وطورا العارفونعمييم أوقد أطمقت 
  .والعرض، وانتيى إلى اعتبار الصوفية ىم سادات طوائف
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ــــبٌزظٛف ثٍٓ اٌّفَٙٛ ٚإٌشأحاٌفظً الاٌٚـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ                

15 

 

التصوف عمى أنو عمم مستقبل  لا  علاقة لو بالعموم الأخرى  وعنده  الشبميويعتبر 
تصادفنا لأول مرة تسمية عمم التصوف بعمم الحرف ـ في مقابل تسمية الفقو  والعمم الظاىر 

 بعمم الروق. فيو القائل:

 متْ لمحَرب ثَوْبُ الفِرَقِ تسَربَ 

 وَىَبَتْ البلاد لِوَجْدِ القمق

 ففيكَ ىَتَكتْ قناع الفوى

 وعَنْكَ نطقتْ لدى منطف

 إذا خاط بُونِي بحمْمِ الورَق

 1بَرَزَتْ عمييم بِعِممِ الخرْفْ 

خص ا:" تعريف أخر في مجال التصوف فيقول:" أبو احسن النوريويضيف "
وما يميز ىنا التعريف ىو .  2دم والإيثار عند الوجود"خصائص الصوفي السكون عند الع

 وحده  قدره وترك كل ما يجري معيم لمتدبير اللهلصوفية عمى الإيمان بقضاء الله و إجماع ا
رأيو في التصوف فيو يعتبره:" للأمير وللإشارة كان  لا يظمم ولا يخطئ أحد.الذي بدوره 

دخال النفس تحت الأوامر الإلاىية  جياد النفس في سبيل الله، أي لأجل معرفة الله ، وا 
 .3آخر من غير سبيل الله" شيءالربوبية لا  الإذعان لا حكامو   نوالإطمئنا
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الشاقة  لأجل لب   الصوفي الذي:" يجاىد نفسو بالرياضياتويوجو الأمير تحريره إلى 
ظوظ جاه عند المموك أو الصوف وجوه العامة إليو أو حصول عمى، أو نحو ذلك من الح

 .1النفسية"

والصوفية في نظره ىم ىؤلاء الذين عمييم" أن يكونوا في جميع أحواليم وتصرفاتيم 
. فيذا التعريف الأخير يؤكد أن الصوفية الحقيقيين ىم الذين 2حاضرين مع الله تعالى"

معو في جميع أعماليم وتصرفاتيم اليومية  وىكذا  ينيكونون مع الله دائما وأبدا وحاضر 
الصوفية كثيرة وعديدة وىذا  يتسع لنا تقديمو  وانّو رغم اختلاف ىذه التعاريف، وكل  فتعاريف

 ورأيو إلا أنيم كميم متعمقين بالله سبحانو وتعالى تعمقا شديدا.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 خع ٔفغٗ ص ْاٌّش -  1

 .24، صٔفغٗاٌّظذس  -  2
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 الشعريت الصىفيتالمبحث الاول حىل 

 :امفهىمه .1
والدارسين لشعراء العديد من ا تعتبر الشعرية الصوفية من أىم المواضيع التي عني بيا 

موضوع كثير التشعب وطيد الصمة بسائر عموم المّغة لأنّيا تتضمن  ييفإلى يومنا الحالي 
معاني متعددة لا تظير إلّا  بمعرفة الأساس الروحي الذي قامت عميو معرفة دقيقة وىي في 

 . 1الأغمب معاني وجدانية وروحية ونفسية، واجتماعية، ألصق بالحياة الأدبية"

ر الشعر الصوفي كفن مستقلا اذ يمتزم الباحث فيو بدراسة التصوف الإسلامي ويظي
ومذاىبو، ومعرفة رجالو ونزعاتو، والإلمام إلماما واضحا بمدلول مصطمحاتو الفنية التي 

 يتوقف عمييا فيم نصوصو والمصطمحات الصوفية  

يثار ولمصوفية أسموب خاص في التعبير اشتير بو روادىا، وىو يمتاز بالغمو  ض، وا 
عن المعنى المصرح وقد عاب التعالي عمى المتبني امتثال  2الكلام الخفي الذي لا يكاد يفيم

ألفاظ المتصرفة واستعمال كمماتيم المعقدة ومعانييم المحمقة. في مثل قولو في وصف 
 الفرس:

 .3بعيداسيوح ليا منيا عمييا شواىد وفي عبارات الجنيد   والشبمي لتنازعو المتصوفة دىرًا  

 أن كثيرا من نزعاتيم الأول:ولجوء الصوفية إلى الرمز يرجع إلى سببين ىامين عما: 
يخالف ظاىر الشرعية فلا يمكن الإفصاح عنيا خوفا من سمطة الفقياء الذين عانوا يتتبعون 
الصوفية في كل عصر والتشيير ويحاولون بيم في محاكمات تنتيي في بعض الأحيان 

أن المّغة العادية تعصر عمى أداء كل  ما عندىم من معان، لأنيا معان  الثاني: بقتميم، و
 تقوم عمى الدوق وأكثر مما  تقوم عمى المنطق.
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 1وأَنَّ قَمِيصًا خُيطَ مِنْ نَسجِ تَسَعَةِ         وَعْشْرِين حَرْفًا عَنْ مَعَانِيو قَاصِر

ا عن معانييم إلّا الرمز والواقع ان شعراء الصوفية لم يجدوا وسيمة يمكن التعبير بي
الذي اختمف باختلاف الموضوعات التي يتناوليا الشعراء فأبو يزيد البسطامي يرمز  
بالطيران عن رحمتو الروحية التي سبحت فييا روحو في عالم الشيود، بينما يرمز لبن 

عمى جانب اختلاف   –عن الحب الإليي بالخمر في قصيدة خمرية ويرجع ىذا الفارس، 
صوفي وآخر : فغن نوع الرمزية التي بفضميا الصوفي   وع، إلى اختلاف الطبيعة بينالموض

يتوقف "عمى خمفو وجباتو، فإن كان دينا فنانا،_أعني شاعرا روحيان_ فأفكاره كذلك عن 
 3.في ذلك من معاني"2الحقيقة تتشح تمقائيا ثياب الجمال، والصور المشتغمة لمحب البشري"

تعاونت فنون الرقص والموسيقى  الشعر عمى إحضار حالة الوجد  وفي مجال السماع ىذه 
عند الصوفية، وارتباط ىذه الفنون الثلاثة ممّا لوحظ  منذ القديم، فقد قيل:" مقود الشعر 

 4الغناء بو".

 كما يقولون أيضا: فلان تعني بفلان أو بفلانة إذ اصنع فيو شعرا... 

 .5بِوِ أَتَغَنَّى بِاسْمِيَا غَيْر  مُعْجمِ   نَّنِيأُحِبُّ المَكان القَفْرَ مِنْ أَجْلِ أَ

أما بالنسبة لممفيوم التقميدي لمصورة الشعرية فمقد أىتم بيا الشعراء الجاىمين مند  
القدم مع لغتو وقربيا من الروح البدائية الأولى  جعمت لغتو تصويرية " لذلك تكثر النماذج 

قبل  الإسلامي، دون  أن يعتمد التصوير فيو التصويرية في الشعر العربي في مرحمة ما 
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، وأول ما لفت انتباه الجاحظ ىو التصوير ويظير ذلك  1بالضرورة عمى الوسائل البلاغية"
نما  قي قولو:" المعاني مطروحة في الطريق، يعرفيا العجمي  والعربي والبدوي والقروي، وا 

في صحّة الطبع،و جودة السبك، الشأن في إقامة الوزن، وتميز المّفظ وسيولتو  المخرج و 
 الجاحظو ما يقصده   2فإنّما الشعر صناعة ، وضرب من الصبغ،  وجنس من التصوير."

في قولو ىذا " طريقة مخصوصة في صياغة العبارة وتأليفيا  لتحقيق الغاية الكبرى وىي 
 .3البيان"

اد إن لمصورة الشعرية العديد من الأبع أبعاد الشعريت عند التقليديين.2
 الوظيفية التي نراىا في المفيوم التقميدي ليذه الأخيرة نذكر من بين ىذه الأبعاد الوظيفية:

" أوّل طريقة تدل عميو الطبيعة لبيان ويعني التشبيه وأبعاد التصىيريت:-أ
المعنى، وىو في المّغة التمثيل، وعند عمماء البيان، مشاركة أمر لأمر في معنى بأدوات 

لعمم كالنور في اليداية" فمعمم مشبو والنور مشبو  بو، واليداية وجو الشبو معمومة كقولك : ا
والكاف أداة التشبيو، فحينئذ أركان التشبيو أربعة: مشبو  ومشبو بو، ويسميات طرفي التشبيو، 

 . 4وجو الشبو وأداة  التشبيو." ممفوظة أو ممحوظة"

ح وتقريب الشيء إلى الأفيام وأكثرىا كما نجد أن بلاغة التشبيو في "البيان والإيضا       
ما يستعمل في العموم والفنون...أمّا بلاغتو من حيث الصورة الكلامية التي يوضع فييا 
فمتفاوتة ، فأقل التشبييات مرتبة في البلاغة وما ذكرت أركانو جميعا ، لأن بلاغة التشبيو، 

                                                           

ِٚب  95َ،ص 3763، عٕخ 9ً اٌشعش اٌعشثً زك  أخش اٌمشْ اٌثبًٔ اٌٙدشي ، داس الأٔذٌظ، ط عًٍ اٌجطً، اٌظٛسح ف - 1

 ثعذ٘ب .

، عٕخ 9رسمٍك ٌسً اٌشبًِ، داس  ِٚىزجخ اٌٙلاي، ثٍشٚد، ط  1عّشٚ ثٓ ثسش أثٛ عثّبْ اٌدبزظ، اٌسٍٛاْ ، ج -  2

 .206،ص 3770

)ثشبس _أثٛ ٔٛاط_ أثٛ اٌعزبٍ٘خ( ، داس طبِذ ٌٍٕشش ٚاٌزٛصٌع  زبفظ اٌشلٍك، شعش اٌزدذٌذ فً اٌمشْ اٌثبًٔ اٌٙدشي -  3

 .37،ص900، 3ط

 .335لاغخ فً اٌّعبًٔ ٚاٌجٍبْ ٚاٌجذٌع، داس اٌدًٍ، ثٍشٚد، ٌجٕبْ، د .ط، د. د، صاٌجأزّذ اٌٙبشًّ، خٛا٘ش  -  4
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وجو الشبو يحوّلان دون ىذا مشبو عمى إدّعاء أن المشبو عين المشبو بو، ووجود الأداة و 
 .1الإدعاء"

والبلاغيون العرب قد نظروا إلى التشبيو" بوصفو الأسموب الذي لا تستطيع البلاغة 
أن تستغني عنو، حتى إن بعضا من ىؤلاء رفعو إلى مكانة سامقة معتبرا إياّه من أشرف 

 .2داعية وفطنة العقمي"أنواع البلاغة، وانو ينيض برىانا عمى مقدمة الشاعر الإبداعية  والإب

لقد حطي أسموب الاستعارة  بالاىتمام البالغ من طرف باعثي عمم  الاستعارة: -ب
البيان حيث أنيا عبارة عن تشبيو ىي الأخرى مع حذف المشبو أو المشبو بو، أما  بالنسبة 
لاصطلاح البيانيين فقد ردوىا إلى أنيا:" استعمال المّفظ في غير ما وضع لو لعلاقة 

لمشابية بي المعنى المنقول عنو، والمعنى المستعمل فيو، مع قرينة  تشبييا مختصرا لكنيا ا
 .3أبمغ منو"

نجد من بين أركان الاستعارة: المستعار، المستعار منو، المستعار لو، ومن بين أىم 
وىي التي يحذف فييا المشبو بو، ولكن يركز لو الاستعارة المكنية: أقسام الاستعارة نجد 

 ىي التي يصرح بمفظ المشبو بو.الاستعارة التصريحية: يء من لوازمو وبش

" فالعلاقة التي ألح عمييا البلاغيون ىي المستعار المستعار لو ىي علاقة تناسب 
وتقارب، في حين أن ىذه العلاقة إذا ما أردنا تقدر الاستعارة كفاعمية رئيسية داخل البناء 

خارجية، كما لأراد ليا ىؤلاء البلاغيون وىي علاقة تفاعل الأدنى ،و أن لا تعدىا  ذات قيمة 
 .4وتوتر"
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وىي تنقسم إلى ثلاثة أقسام باعتبار المعنى وىي كناية عن موصوف، كناية الكنايت:  -ج
عن صفة  وكناية عن نسبة نحو "زيد طويل النجاد، نريد بيذا التركيب لأنو شجاع عظيم، 

شارة إلييا والكناية عنيا، لأنو يمزم من طول حمالة فعدلت عن التصريح بيذه الصفة إلى الإ
ن لم  السيف طول صاحبو، ويمزم من طول الجسم الشجاعة عادة فإذًا المراد طول قامتو، وا 
يكن لو نجاد ـ ومع ذلك يصح أن يراد المعنى الحقيقي، ومن ىنا يعمم أن الفرق بين الكناية 

 .1دون المجاز، فإنو ينافي ذلك"والمجاز صحة إرادة المعنى الأصمي في الكناية 

بالإضافة إلى ىذه الأبعاد أيضا نجد البعد الرّابع والذي ىو البعد الوظيفي المجاز:  -د
لممجاز المرسل،  تكون الاستعارة إذا كانت العلاقة بين المعنيين المجاز والحقيقي تقوم عمى 

أنو لممجاز المرسل عدّة المشابية بينما إذا كانت عمى غير ذلك فيو مجاز مرسل كما نجد 
 علاقات منيا الجزئية والكمية والسببية والمسببية والمحمية والحالية أو المكانية إلخ... 

أما في الحديث عن التجربة الشعرية عند المحدثين فقد اعتبروا الأدب إبداع، فالأدب 
رورة الحياة يلاحظ الواقع، ويتمقى منو الكثير من الانطباعات التي تسقطيا عمى  ذىنو صي

العادية، حيث أنو يختزن ىذه الانطباعات في اللاشعور، وىدا الاختزان أبعد ما يكون عن 
التجميد، فيو الاحتفاظ بيا حية متفاعمة مع الكم اليائل من انطباعات المجات الماضية 

الة، والحاضرة "ومع تجدد الواقع واختلاف المواقف وتباين التجارب تمتزج التجربة الأدبية الفع
وتتألف، وتسعى سعيا دائبا إلى أخذ شكميا المغوي المناسب، الذي يجعل منيا كيانا محسوسا 

 .2جماليا"
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والتجربة الشعرية تتطمب مجيودا كبيرا، غير أن ىذا الجيد إنصب عند الجاىميين 
.إن 1عمى الصياغة وصقل العبارات وتنقيحيا كما حدثونا عن زىير وحولياتو المشيورة"

 تكتمل لمشاعر إن كان ممن يتعمق الحياة.التجربة 

لا يعتبر ما يكتبو الشعراء او ينظمونو شعرا لان التجربة الشعرية تحتاج إلى الكثير 
من المواد لكي يعتبر شعرا تاما، فيجب أن يكون فيو حدث يتبع من نفس صاحبو وعقمو 

و جزء منو وصورة وحواسو كميا وعمى حد تعبير سعد الله "في اقتصادي أن إنتاج المرء ى
 .2لو"

التجربة الشعرية عمى انيا " نزعة أو مجموعة من النزعات تسمى  رتشارد ويعرّف 
ستيفي ىناك  رتشارد. إلى جانب 3إلى  ان تعود إلى حالة اليدوء والسكون يعد الذبذبة"

يرى أن التجربة الشعرية ىي" إقضاء بذات النفس بالحقيقة كما ىي في خواطر  سندرالذي
عر وتفكيره ىي في إخلاص يشبو إ خلاص  الصوفي لعقيدتو ويتطمب ىذا تركيز قواه الشا

 .4وانتباىو في تجربة"

دائما بأعمال الشعراء القدامى فالتجربة الشعرية عمل  يستعينوننلاحظ  أن الشعراء  
صعب وليس تجربة  سيمة حيث نجد سعد الله الذي اشقى تجربة الشعرية من عدة روافد لعل 

كما يقول:"....كما قرأت لجبران خميل جبران كل كتبو تقريبا، ثم توالت  اىتماماتي  أىميا
بالشعر الميجري وبشعر مدرسة أبولو خصوصا شعر أحمد زكي أبو شادي، وتابعت معركة 

 .5القديم والجديد في مصر عمى صفحات )الرسالة( و)الثقافة( وغيرىا...."
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ل ما يميزىا، بحيث إذا انتيى منيا شعر أنو تعتبر التجربة الشعرية" رحمة ليا كاذ 
نيض بعمل جديد كامل، لم تتنازعو فيو أعمال أخرى ولا عاقتو دون تمامو عقبات أو 

 .1عثرات"

تتميز التجربة الشعرية بالنظام البديع حيث تقوم بتنظيم الذىني" بيذا يستطيع  و
لأوزان والإيقاع، أن يساعدىم الشعر خاصة بالنسبة لأولئك الذين  يتميزون إزاء الألفاظ وا

. والتجربة الشعرية ىي كل وجداني متماسك وليس 2عمى إدراك ما ىو عميق وىام في الحياة
 مجموعة من المعاني المتناثرة.

وفي الحديث عن التجربة الشعرية وبواعثيا التي  بىاعث التجربت الشعريت: -3
الشعري. فيي نتيجة لبواعث نفسية  تؤثر في بعثيا وتعميقيا ، أن التجربة ىي باعث الخمق

كثيرة، لكن  الدراسة الأكاديمية تقتضي ضرورة ذكر يعض ىذه العناصر أىميا: البيئة، 
 المجتمع ، الطبع والأخلاق، والسيرة

إن الإليام بالسيرة من ضروري فيي ضرورية بقدر ما تجمو التجربة  :السيرة -أ
ر الضروري لفيم البواعث الداخمية الوجدانية التي وتظيرىا" فالنقد الشوق يتوسل بالسيرة بالقد

 3أدت إلى إضافة  التجربة الشعرية".

إن معظم المواضع التي يتناوليا الشعراء مستاقاة من محيطة الذي يعيش المحيط: -ب
فيو وبيئة." فالشعر بذلك ليس سوى وجو من وجوه التغيير من تصارع الإنسان بما يحيط بو 

. فمن خلال 4مؤثرات في سعيو لتحقيق ذات  ودأبو وراء السعادة" ، وبما يفرض عميو من
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ذلك يتضح لنا ان البيئة تمعب دورًا ىامًا في مساعدة الشاعر لاختيار موضوعو، يقول سعد 
 1الله" والواقع أن البيئة تمعب دورًا رئيسيا في اتخاذ المرء نمطا أدبيا معينا".

تجربة إلى المجتمع الذي  يعيش فيو، يجب عمى الشاعر أن المخرج   المجتمع: -ج
فيي انعكاس لذات في المجتمع، من أىم ما يجب عمى الشاعر القيام بو في كل عصر" أن 
يتفذ  بحدس وتجربتو إلى أعماق قضايا العصر... لمتعبير عن واقع الحياة اليومية وما فوق 

 2الواقع وما دونو".

لشاعر. الذي  يبحث بدوره في نفس إنّ ىناك تصادم بين الواقع الاجتماعي ونفس ا 
الشاعر سورا عظيمة مع سور الانفصام والشقاق وتمزقا بين التقميد  والتجديد لذلك ـصبحوا 

 يتمردون عمى طرق التعبير التقميدية لتأثرىم بالأدب الأجنبية.

لقد صادق الدارسون والباحثون في تحديد مفيوم التجربة عدة  الطبع والأخلاق:-د
ك لأن ىؤلاء الشعراء يختمفون فيما بينيم اختلافا غير قميل في ىذا المجال، صعوبات" ذل

. لذلك لتحا... وكشف حقيقة  العوامل التي تتوالد من 3حسب البيئة النشأة والثقافة والمزاج"
معانٍ واضحة في القصيدة يجب عميو معرفة طباع وأخلاق الشاعر، فيذه الطباع  والأخلاق 

 في البواعث الخارجي.يمعبان دورا جد ىام 

لفقد تعددت أبعاد  التجربة  أبعاد التجربت الشعريت عند المحدثين: -4
 الشعرية وتنوّعت بذكر من بينيا، التجربة الوطنية والجمالية
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 طن وحبو "وىي نزعة إن كممة الوطنية تعني الميول إلى الو  :التجربة الوطنية
ويفتخر بيا ويعمل من أجميا ويضحي الفرد بالجماعة ، وتجعمو يحبيا اجتماعية تربط 

 2. وما يجعل الشاعر يعتبر من آلاتو ىو حب وطنو يقول سعد الله:1في سبياىا"

 الشَعْبُ يَسِيح فيِ الدُّمُوع                         والبُؤْسُ يَحْتَطِبُ ال....       

 مَخَالبِ و النَجِيعِ والمَبْدأ الَأسمَى صَريحٌ                        بَيْنَ ال      

فمقد استطاع الشاعر من خلال شعره أن يعتبر عن مدى  تألّم شعبو وجروحيم إثر  
 المجازر والمآسي  التي قام بيا المستعر ضده.

 :فمقد تنوعت إطارات الجمال حيث تممت كل شيء يقول سعد الله  التجربة الجمالية
 في ىذا السياق:

 3رَفِيقني عِنْدَ الْشَفقْ 

تَا ترابْ أنا و   أنت ذَرَّ
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 المبحث الثاني الرمس والتجربت الشعريت          

 

 :الرمس .1

رد في لماذا العرب و ت متنوعة فقد في كثير من المعاجم بدلالا لقد ورد مفيوم الرمز لغة:أ.
، الرمز معناه تصويت حقيا بالمسان، كاليمس ويكون تحديدك الشفتين بكلام في مادة رمز
يماء و  رةإشاا ىو إشارة بالشفتين وقيل الرمز المفظ بغير إبانة بصوت إنمغير مفيوم ب ا 

 .1بالعينين والحاجبين والشفتين والفم

اجتين" حإلى القول بأنيا تكون "بالشفتين وال الزمخشريدد أيضا ذىب صوفي ىذا ال 
 خر فسروفي موضوع أ .2وضرب مثلا لذلك حيث قال:" "دخمت عمييم فتغممزوا ولترامزوا"

إلا كممة "رمز" في قولو تعالى" قل ربي أجعل لي أية قال أيتك ألا تكمم الناس ثلاثة أيام 
حيث طمب منو بيزم الكلام مع الناس ثلاثة أيام عمى  زكرياء.فالله عزّ وجلّ فقد أمر 3رمز

 موز والإشارات الدالة.ر لالتوالي وعميو أن يتواصل معيم با

إذا منكب عمى الجوارح يمكن أن تكون كذلك بالم دةيافيرى ان الإشارة  ز  الجاحظ أما
بانة بالرغم أنو لا  ابن منظور ونجد. 4تعا.....الشخصان والشوب والسيف" أكثرىم توسعا وا 

وارح أو غيرىا من الوسائل المتاحة إذ يرى أن جبأحد ال ""الرمز ىو الإشارةكون يخرج عن 
ويكون تحريك بكلام غير  مفيوم المفظ  الإشارة تكون أيضا :" تصويتا  خفيا بالمسان كاليمس

يماء بالعينين والحاجبين ا  من غير إبانة بصوت و  نّما ىو إشارة بالشفتين وقبل  الرمز إشارة وا 
 .5ان بمفظ"يب امو الشفتين  والفم والرمز كما أشارت  إليو في المّغة كما أشارت إليو م
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لم االعنزلة ، وكذلك مقائمولذي يعطي ظاىرة ما لم يقصد "الرمز أو المغة ىو كلام ا
نفسو ويبين لنا الطوسي أيضا معنى الرمز عند الله لعيشو وانّما أوجده ل في الوجود أما وجده

فالصوفية  1لا يظفر بو إلّا ألو" معنى باطن مخزون تحت كلام ظاىر " الرمزالصوفية قائلا:
ل الرمز الذي استعما ميم بطريقة سيمة بل يتطرقون إلىيعمدون إلى عدم توصيل كلا

ولا يمكن لمبشر العاديين  مخزون في الباطن يوصف بالغموض لأن المعنى الحقيقي يكون
 كشف معاني تمك الرموز 

، وذلك لمتعبير عن أفكارىم بطريقة غير د استعمل الصوفية الرمز في شعرىملق
المغة  يحمل خبايا و لذا تعمد الصوفية ابتكر معجم خاص يقوم عمى الرمز الصوفي  مباشرة.

فإن الذي يقوم بالدور الفقال في ومن ثم  الصوفية  وكشف دلالتيا، باعتبارىا لغة إشارية.
يصفو بقولو:"  سوسيوروراء ىذه الظواىر وىذا ما جعل  نالدلالة الرمزية ىو المدلول الكام

لمعدالة، رمز كإنّو ليس فارغا، إن ىناك بقايا الرابطة الطبيعية من الدال والمدلولـ إن الميزان  
 .2عويضو بأي شيء كالدبابة مثلا..."تلا يمكن 

ن الكممات مجرد علامات  أو إشارات الأشياء  ويعني بيذه إ"  صلاح فضل":يقول"  
الذي يفيد الدال والمدلول معا، وبذلك  لان العلاقة بين العلامة  العلامات كل المزدوج

بين  الدال والمدلول ، كأن  بسببو يةطية ، أمّا الرمز فيفترض  علاقة  طبيععتباومعناىا ا
طبق الدال و المدلول تماما في حالة العلاقة المغوية نيقول :" والماء رمز لمصفاء  فبينما ي

فإن الأمر  يختمف عن ذلك الرمز الذي يرتبط ارتباطا قويا في تكوينو بما يطمق عميو 
 .3السميولوجية أو ىمم العلامات"
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م ىو علاقة بين الدال والمدلول حيث أنو يستمزم الخيرة إذن فالرمز وفق ىذا المفيو  
أو علاقات ترسم مدلولات معينا وتؤدي إلى  تكنو المحسوسات الخارجية من جمالبما 

 الاختلاط  بو من الواقع  والشعر.

ما كانت عموم الصوفية متعمقة بالقمب ، فقد نبيوا إلى نوعين من الكلام كلام يخرج مف
ولا يتجاوزىا، وليم  نفيحدث أثره ، وكلام يخرج من المسان  إلى  الأذا من القمب إلى القمي

قائلا:" كان قاص يجمس قريبا من  أبو نعيم"في ذلك عبارات طريفة فمن ذلك  ما رواه" 
مجمس محمد ابن واسع  وىو من أوائل الزىاد فقال يوما يوضح جمساءه: مالي أرني القموب  

دمع وما لي أرى الجمود  لا تقشعر إفقال محمد ابن واسع: في أرى العيوب لا ت لا تخشع وما
 .1إلا من قبمك، إن الذكر إذا خرج من القمب وقع عمى القمب" اما أرى القوم أوتو 

كلام السمف أنفع من كلامنا؟ قال لأنّيم  تكمموا القر الإسلام،  بال:" ما صاروقيل لمق 
. أما 2س وطاب الدنيا ، وقبول الخمق"وتجاه النفوس، ورضا الرحمان ونحن تتكمم بقر النف

 symbolisme، ومنيا أخذت  الرمزية  symboleترجمة كممة رمز في المغة الأجنبية فيي 
ة لكممة في دأسميا، وىي كممة ترجع أصوليا إلى عيد قديمة  وملاحقتيا اشتقاقيا ليست فائ  

 العصور الوسطى  ثم في الكثير من تغيرات الميثولوجيا.

ن التاسع عشر، حممت معاني كثيرة فيي في اليونانية كانت تعني "قطعة من في القر 
  symboleinومنيا كممة  زائر وذلك تعبيرا عن كرم الضيافةتقدم لمضيف ال 33"زفالخ

ىي ىنا تعني التعبير عن شيء و .44(بمعنى)أحرر boleinبمعنى )مع( و   sunالمؤلفة من 
 المفظ المباشر. استعمالما بواسطة الإشارة )الرمز( إليو دون 
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محل تنزل الواردات والإليامات وىو كذلك محل  فالعار ندرك مما سبق أن قمب 
الإشارة الصوفية لغة خاصة ىي لغة الرمز و الإنتاج الإبداعي، فقد اعتمد الفيض الشعري و 

محسوس نحو الوصول إلى المعرفة الإلاىية و ىي أمل  لأنيم تجاوزوا الواقع الحسي إلى اللا
إلى الرمز  اكل عارف، فعرفوا بتكيفيم لمرمز لأن المغة العامة لم تق بقرضيم لذلك لجأو 

لزيادة شعرىم جمالا، لأنو كما ىو معروف فالرمز يزيد من جمالية القصيدة كونيا تحمل 
 غموضا ما يستدعي البحث عنو لأن كل رمز من الرموز المستعممة تحمل معنا عميقا.

أنو التعبير الرمزي في شعرىم قبل وبعد الإسلام و  ةراء الصوفياستعمل الشع :اصطلاحاب/
بعد الإسلام الصريح و  مفظوبقبل الإسلام قد عرف لدييم عمى أنو ذوقا يتذوقونو بمعناه لا 

 عرفوه عمى أنو مصطمح تقوي متداول 

فإذا كان الرمز بمعناه الاصطلاحي الحديث ىو:" الإيحاء أي التعبير غير المباشر 
، والرمز  احي النفسية المستترة، التي لا تقوى عمى أدائيا المغة في دلالتيا الوصفيةعن النو 

ة النفسية، لا عن طريق الأشياء بحيث تتولد المشاعر عن طريق الإثار ىو الصمة بين الذات و 
الرمز وسيمة من وسائل التصوير وبخاصة في الشعر  يعتبراذن  1التصريح".التسمية و 

لشاعر عمى اكتشاف وسائل، تعبير لغوية يثري بيا لغتو الشعرية فيو ، حيث يعمل اوالنثر
 مرتبط ارتباطا و ثيقيا بالتجربة الشعرية التي يعاتبيا في واقعة الراىن.

يبدأ من الواقع ليتجاوزه دون أن يمغيو إذ يبدأ من الواقع المادي الشعري  فالرمز
   .2التجديد الصارميتدعن جديدي المحسوس ليتحول ىذا الواقع إلى واقع نفسي و شعوري ت

اتفاقيم عمى  ، ولكن ىذا كمو لا ينفيوىاضف إلى ذلك اختلاف الباحثين في المناىج التي تبنّ 
 أن الرمز يقوم ويعتمد عمى الإيحاء وتجاوز الشطح إلى الفيم ....
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تعجز عن احتواء  قدفعرض الشاعر في استخدام الرمز يمكن في أن المغة العادية، 
، فالرمز ة الشعورية و إخراج ما في اللاشعوري و توليد تفكير كثير في ذىن القارئالتجرب

يمكن لمغة نقل ىذه التجربة و اجتياز عالم الشعور إلى عالم اللاشعوري و ىذا ما عناه 
يقولو:" الرمز يقع في المسافة بين المؤلف و القارئ لكن صمتو بأحدىما ليست  إليوت

لآخر ، إذ أن الرمز بالنسبة لمشاعر محاولة لمتغير و لكنو بالنسبة بالضرورة من نوع صمتو با
  1لممتمقي مصدر إيحاء"

نا، دلالة تعبيرية و دلالة إيحائية، وقد حظيت قضية الرمز بذلك يحمل الرمز دلالتيو 
من طرف الشعراء و النقاد و ىي تستعمل لمدلالة عمى )المثال( ، كأن  الاىتمامبالكثير من 
عن طبقة ينتمي إلييا و قد يراد بيا إبانة القميل عن الكثير أو الجزء عن الكل،  يعبر القرد

فالكممة تختمط أما يعني الإشارة التي يحاول فييا عمى شيء آخر لعلاقة بينيما من قرابة أو 
 2المشابية أو اراتياخت

حيث أشار إلى أن  بالاستعارةالرمز  علاقة peul ricourبول ريكور"" عوض دقو 
يختزن في  دفي الحقيقة ليست سوى لإجراء لقوي أي شكل غريب من أشكال الإسنا ستعارةالا

ما يبقي مختمطا في لمغة بعمم دلالة ضمني لمرموز ، و قوة رمزية، كما أنيا تزود داخمو 
التجارب اللانيائي بين العناصر يتم توضيحو دمج شيء بآخر ،ودمجنا للأشياء و  الرموز ىو

ستعاري، ويظل الرمز أكثر دلالة من الاستعارة في كونو يحمل ظاىرة في توتر المنطوق الإ
 ذات ... بحيث يشير الدلالي إلى الوجو اللا دلالي.

أكبر من معناه  بشيء" : أن الكممة أو الصورة تكون رمزا حيا توحى كارل يونغويرى 
سيره بدقة ، وبذلك يكون ليا جانب أو مظير لا شعوري يصعب تحديد أو تفالواضع المباشر
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لمرمز قيمة إشارية فيو بيذا ينطمق من مون أن الأشياء  أن أيدوين بيفان. ويرى 1وجلاء"
عادة تثير في الإدراك الإنساني أكثر ممّا تدل عميو بحب الطاىر وبطريقة أكثر تحديد يقسم 

الرمز إلى نوعين يمكن أن نطمق عمى أوليما الرمز الاصطلاحي ويعني بو  إيدوين بيفان
ا من الإشارات المتواضع عمييا كالألفاظ باعتبارىا رموزا لدلالتيا  أما ثانييما فيمكن  نوع

 2الرمز الإنشائي ة نقصد بو نوزعا من الرموز لم يسبق التواضع عميو.

شيء عن طريق علاقة  ئ إىمو امّ ويبستر فيحدد الرمز عمى أنو "ما يعني  أو ي
 .3غير المقصود" فتشابو العار بينيما كمجرد الاقتراف أو الاصطلاح أو ال

أن كثيرا ممّا أدرجو ويبشر عن مفيوم الرمز ليس رمزا بالمعنى الأدبي لان  حواض 
الرمز  ينيضائية المشروطة  في الرمز ، إذ حالاصطلاح  او التمقي العرفي يفقد القيمة الاي
ي أوو علاقة أعمق مجرد التداع يوى إليوعمى علاقة باطنية وثيقة تربطو بالمرموز 

 .4أو التشابو الظاىري الاصطلاح

أن الرمز " كل ما في الكون رمز، و كل ما يقع في متناول الحواس رمز  ربودليرى و 
ن و 5يستمد قيمتو من ملاحظة الفتان لما بين معطيات الحواس المختمفة من علامات ا 

تو الروحية و زاعانو كذا  ميولتوو  الإنسانفكر بوثيقا  ارتباطاستخدام الرمز يظل مرتبطا 
 العقمية.

إلى الرمز و ألمح إلى  malarmé "ميلارمية" ىو لقد تطرق أحد أقطاب الرمزية و و  
أ" ، حتى يكشف في النياية عن حالة مزاجية معنية، أو أنو: " فن إثارة موضوع ما شيأ فش
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ىو فن إختيار موضوع ما ثم نستخرج موضوع ما ثم نستخرج منو مقابلا عاطفيا، و أضاف 
  1ىذه العاطفة أو الحالة المزاجية يجب أن تستخمص عن طريق سمسمة من التكشفات" إذ

حول  وتباين اختلافلكل ىذه التعريفات السابقة تممح أن ىناك  استعراضناخلال  فمن
ليس أدبي الرمز" كمصطمح  ىذا المفيوم و أن ليس مفيوم دقيق و محدد و ىذا راجع إلى أن

  2شع أكثر منو منطقة محددة"اب مبلو معنى واضح ، فيو ض

فالرمز ليس لو مواصفات معنية في الأدب و ىو يعمو التحديد و التعبير كما يمكن 
يصعب حصرىا خاصة ، و لإن كل  لاستعمالاتاعتبار الرمز من المفاىيم التي" تعرضت 

 الالانتقجرد عمم يستخدمو بطريقة أو بأخرى ، وىذا الإبيام في ىذا المفيوم ليس حاصلا بم
 3ستعمالات متعددة داخل العمم الواحد"لامن عمم لإلى آخر، بل كثيرا ما وحدناه 

  ينفي الباحثون في المناىج التي يتبنوىا و لكن ىذا كمو لا اختلافضف إلى ذلك 
 العمق والرمزعمى أن الرمز يقوم ويعتمد عمى الإيحاء و تجاوز السطح  إلى  اتفاقيم

وفية بالتجربة التي عاشوىا وورثوا فكرىا من السابقين ارتبط الرمز عند الشعراء الص-
من  ابن ييا سوى أىميا ويعإل أحد ان يطمع   يمكنأسرارىا التي لا  عنعمييم وعبرت 

  عمى الإشارة والرمز بدلا من لغة المباشرة  والتصريح ويقول: اعتمدانو  الفارض

 جوزا لأسرار الروح سرت    وانحيجوأسماء ذاتي عن صفات 

 .4يمكنون ما تخفى السرائر حقت   موز كنوز عن معاني إشارةر 
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. فالصوفية 1بمطيفة ويقول:' أشرت بما تغطي العبارة والذي تغطى فقط أوضعتو 
لغة خاصة تقوم عمى استخدام الرمز في كلاميم وأدبيم لان الرموز" أقدر عمى  اتخذوا

الظاىر، ولم يجعل ىمّة في  التعبير عن  عمق التجربة الوجودية  فإن وقف المتمقى عند
إدراك الباطن وقف دون مقصود البحث ، لان الرمز كلام يعطي ظاىره ما لم يقصده 

التي أدت إلى تأسيس ىذه المّغة الشعرية الخاصة إضافة إلى وىذا احد الدوافع .2فاعمو."
 دوافع أخرى:

ا، وذلك بسبب جعل الأسموب الرمزي فتاكا يسترون بو الأمور التي رغبوا أن يكتموني-
 الخلاف البيت بين الفقياء، وبنيم  وعدم فيم  الفقياء، لمعانييم ورموزىم.

الأسموب الرمزي ىو الطريق الوحيد  الممكن الذي من خلالو يستطيعون التعبير عن -
 رياضتيم الصوفية وعمميم بخفايا الامور التي  لا تنكشف إلا الاىل الحقيقة.

عند النّاس جميعا لا تستطيع التعبير عن أفكارىم ومفاىيميم فيم  الشعور بأن المّغة المألوفة-
إذن " في حاجة إلى إيجاد لغة جديدة، والرمز ىو المّغة التي يجب أن يتعامل بيا كل مير 

 .3مع غير جنسو"

إن الشعراء الصوفيين من المولعين باستخدام الرمز في شعرىم فنجد ىم  قد تطرقوا  
حت نتوقف عند رمزين شاع  استعماليم عندىم ألا وىم رمز المرأة إلى العديد منيا ولكن ت

 ورمز الخمرة.

 .انواع الرموز:2
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إن الدارسين لمشعر الصوفي يلاحظ شدة احتفاءه بالعنصر الانثوي  وبالحب  رمز المرأة:-أ
الإلاىي وان الشعر الصوفي قد عالج العديد من الإشكالات والقضايا التي يقع بيا 

 سلامية.المجتمعات الإ

ولكي نبين رمزية المرأة في الخطاب الصوفي، سوف نقف أمام مقولة جوىرية ىي 
مقولة الحب، وتتأسس تجربة الحب وتغمو، وذلك باجتيازىا الثلاث اختيارات وأن ىذه التجربة 
تظير لنا من خلال تمييزا بن عربي ثلاثة أنواع من ىذا الحب" فاعمم أن الحب عمى ثلاث 

عي وىو حب العوام وغميتو الاتحاد في الروح الحيواني فتكون روح كل واحد مراتب، حب طبي
ثارة الشيوة ونياية من الفعل النكاح)...(، وحب  منيما روحا ليا لصاحبو بطريق الالتداء وا 
روحاني  تفسي وغايتو الشبو بالمحبوب  مع القيام بحق المحبوب ومعرفة قدره وحب إليي 

 1عبد لربو"وىو حب الله لمعبيد وحب ال

فالصوفيين الحقيقيين يقرون أكثر  بيذا الحب الاخير المتمثل فب حب الله لمعبد 
 وحب العبد لربو إلا لاىي فيم يعشقون في الله كالعاشق في المرأة.

فالصوفية قد صفوا الحب عمى انو توحيد بين الروحي والطبيعي،  ابن عربيفحسب 
ين من الصوفية ىم الذين يحبون الله لذاتو ولدواتيم بين الإلاىي والإنساني، ولكن أكمل المحب

في آن واحد.أي انّيم لا يصرحون بحب آخر سوى حبيم لله لذاتو ولدواتيم فتخذ الصوفية من 
الانثى رمزا مثقلا بالدلالة عمى محبّو الإلاىية ، فتظافر  بذلك الحب الروحي مع الحب 

 الانساني.

لازمان عن إيجاد لغة  الحب الإلاىي، وسبب ذلك ىو عجز الصوفيين في طوال ا
تستقل عن لغة الحب الحسّي كل الاستفلال والحب الإلاىي  لا يفرد القمب ، إلا بعد أن 
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.فالتعبير عن الحب الروحي كان من خلال 1تكون قد انطبقت عميو آثار المّغة الحية"
 ى مدى الأزمان.الأساليب الشعرية الغزلية التي تطورت عبر تجارب الشعراء الإنساني عم

إذ تعتبر المرأة لدى أقطاب الصوفية، قمة التجمي الإلاىي فيي الوسيط الامثل “
لموصول إلى الجمال المطمق، لان الحق ىو الجمال الأزلي المطمق المعشوق عمى الحقيقة 

 .2في كل جميل"

لا يشاىد مجردا عن المراد أبدا لأنّو بالذات غني عن  ”:ابن عربيوكما يقول 
لمين، فإذا كان الامر من ىنا الوجو ممتنعا ولم يكن الشيود ال....ي مادة ، فشيود العا

ومن ثم يجعل التغزل بين والتشبيو لتعشق النفوس  .3الحق في النساء أعظم الشيود وأكمو"
 ىذه العبارات نتواتر الدواعي عمى الإصفاء إلييا وىي لسان كل أديب ظرف فيقول:

 العات كشموس أودما " او نساء كاعبات   نيد ط

 منو أسرار وانوار حمة أوعمت جاء بيا رب السما

 لفؤادي أز فؤاد من لو مثل مالي من شروط العمماء

 صفة قدسية عموية أعممت أن لصدقي قدما

 4فاصرف الخاطر عن ظاىرىا واطاب الباطن حتى تعمما.
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نّما قصد المعنى الباطن المخزون  تحت ىذه فيو ىنا لا يقصد المعنى الظاىر وا 
الألفاظ، حيث ذكر لنا ألفاظ النسيب في الغزل لكي يجذب السامع ويستولي عمى عاطفة 

 مشاىد التجمي الإلاىي إلى  النفس.  ويقرب إليا  

إن أعظم وجود الله تعالى ىو تجمية في المرأة لمرجل وفي الرجل لممرأة، وذلك:" أن 
دا إليو فيو الودود، ثم ينفخ فيو من روحو الله أوجد ىذا المخموق المسمى إنسانا حبا لو وتود

 المرأةصا عمى صورتو سمّا انؤأة، فظيرت ىذه خفما اشتقاق لنفسو، ثم اشتقاق لو منيا ش
.ولذلك 1بصورة تشبو صورتو فحث إلييا الشيء لنفسو، وحنت إليو حنين  الشيء إلى وطنو"

 ونيا رمزا لمذات الإلاىيةأصبح رمز المرأة رمزا يضرب بو المثل عن الجمل الإلاىي ويتخذ

يذىب المتصوفة إلى القول بلانيائية صور التجمي إذ ليس ليا حد تنتيي عنده، و و 
أن الله في تجميو لا يتكرر، فلا يتجمي بصورة واحدة مرتين و ان كل تحمي يعطي خمقا 

كل جديدا و يذىب بخمق.. في ىذا الإطار تبرز المرأة بوصفيا رمزا عمى الله المتجمي في ش
 2محسوس و صورة فيزيائية"

ىنا يمكن أن نعاين التركيب المزدوج لمحب الذي يجمع بين الطبيعي و الروحي ىكذا 
شط الخيال إلى بداعي لممتصوف متجيا في فعالية إلى التوحيد بين العمو المتحمي و ني

ة نبوي و فالله أعطى لممرأة مظير الجمال لذلك فإن حب الامرأة ميز  3الصورة التي تجمى فييا
عشق إلاىي " و تتكشف الأنثى بوصفيا تجسيدا لمحب إلى لاىي الذي يحيل إلى تجمي 

الروحي و المادي و المطمق و  بانسجاماللاىوت في الناسوت، و شفوة أستطيقية توحي 
 4المقيد في الأشكال المتعينة"
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الحسي لقد تطرق الصوتية في شعورىم لمحديث عن الأميات و الأباء الأوائل و ....
المرأة  ةعن عمو مكان  و المعنوي داخل إطار كوتياجي، و قد أعطى " ابن عربي" مثالا

" إن الإنسان ابن أمو حقيقة و الروح ابن طبيعة بدنو و ىي أمو الذي أرضعتو حيث يقول:
ن من وقفو الله و  كرم عبوديتو، رجع جانب أمو لأنيا أحق ونشأ في بطنيا وتغذي بدميا ، وا 

 1حقيقة" لائوىو ابتوجود عينو، فيو لبيو ابن فراش و شأتو و بو لظيور ن

لقد بمغ الصوفية الحد الأقصى في تجربة وصف المرأة، فحسبيم أن رمز المرأة ىو 
إدراك باطني لمجمال الإلاىي، حيث تعتبر ىذه التجربة بمثابة مرحمة شاقة تبدأ من:" النسبي 

متناىي و المقدس ، و ليذا كان الشاعر  يوي و تصل إلى مراتب المطمق الان المقيد و الد
نحو عوالم المطمق التي تدعوا ممحمة  للانطلاقالصوتي في دروب جمال المرأة مقيد، عتبة 

 2الإقتراب منو"

" إلى تمجيد المرأة بشكل تعبدي، و يرون أنيا مخموق ورياليونسالكذلك يذىب "و 
المرأة تي تمقن أصوليا، و تفتح ليا مكانيا في صوفية إنسانية ىي الجنية و  مختار إنيا

ة ىي التي تسمح لمرجل المجزأ أن أالماىيات في الوجود، فالمر لمشاعر باب جنة الأشكال و 
بذاتو و لحب ىنا صعود نحو المقدس بل إن مفيوم المقدس كما يقول يتوفر 

دونو لا يمكن فيم أي مقدس ، و يجئ مباشرة من الجد (benjamine birry)"بينامينبيريه"
يتجاوز الإنسان نفسو و المرأة ىي التي تخمصو من تفاىة اليومي لأنيا  bilhiamويمهيام" "

تجسد سرا مشاركتيا في الحالية بالوصول إلى الإنسان الغير المتموضع، كما لو أنو لم يخمق 
 3بعد فتجسد يذلك الحرية الكامنة و ىكذا تكون المرأة مستقبل الرجل و خلاصو و قدره
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غة الحب عندىم ىي اق تعد المرأة غياب في التجربة السوريالية، و لفي نفس السيو 
ول إلى علاقة ، فعلاقة العاشق مع الله تتحسحرالمرأة ىي مالا ينال سر أو لغة الغياب ، و 

المرأة كمثل الله غياب، من حيث أنو يظل بعيدا عمى الرغم من قربو، بين محب و محبوب، و 
 .1ناولنامت إنو لا ينال لحظة ان يكون في

مات لغتنا العادية عن ماستعمل الصوفية لفظ الخمرة وذلك من قبيل عجر ك رمز الخمرة: -ب
ىية، وىي رمز عمى المحبة إلى لاىية بوصفيا أزلية قديمة الإلاحمل نشوة الغياب في الذات 

، منّزىة عن العمل المجردة عن حدود الزمان والمكان  وكذا الإشارة غمى التصوف أو عمم 
والسكر في لغة المتصوفة ىو حقيقة وغيرىا من المعاني يقول  عمى محمد الجرجاني، " ال

 .2تمك الغيبة  التي تعتبري المتصوف في حالة الوجد"

فما قصدوه ىنا ليس  الخمر الحقيقي المعروف الذي يسكر والتي ىي رجس  من  
ة التحريم من وصعمل الشيطان بل ىو  خمر لا ينطوي عمى معنى الحرام ، فيي منزىة م

 ية. وفي ىذا السياق يقول محمد مصطفى البكري.ىوالكرا

 فتمك حلال ليس في شربيا أمترا  ***  خمر الحب لا خمر حبّ  أدري 

ويقول القشيري:" السكر لا يكون إلا لأصحاب المواجيد فإذا كوشف  العبد  بصف  
 .3الجمال  حمل السكر وطريت الوىج وىام القمب"

وفي ظاىرة طبيعية، باطنية روحي والحب الروحاني يتمثل  في التجرد إن الحب الص 
عتنق عقيدة ىذا من ممذات الحيات سعيا لمفناء في حب الذات الإلاىية والشاعر  حيث ي

الحب يقدم نفسو قربان لله ولا يرغب إلّا في الله دون سواه ، الأمر الذي دفع بالشاعر 
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ذىب العدرين فردّد  أشعارىم واستخدم لغتيم ائك سبالصوفي في ان ينسج خيوط أشعاره من 
ورموزىم بالطريقة ذاتيا التي سمكوىا  في غزليتيم بمحبوباتيم  فخيل لمعامة أنو شعر غزل 

نّمافيو الشاعر الصوفي بالحب الإليي عادي وصف عمييم التميز بين ما يتغنى ذىب   ، وا 
 المنشودة  وجدوا فيو ظالتيم يم رين لانعذىب الذالصوفيون إلى م

وىي الأداة السحرية التي من خلاليا يتسنى ليم الافصاح عن جام مكبوتاتيم 
يضعون الحب في مرتبة القداسة والخمر رمز تردد في أشعارىم، ولجوءىم  وأحواليم ثم لأنّيم

)أي الخمر المادية( تحدث شدة مطرية أي أن إليو لم يكن وليد الصدقة بل لأنّيا في حقيقتيا
إذا ثمل  فقد وعيو وانتقل إلى اللاوعي وىنا تتوقف لحظة الزمن لتدع الاستمرارية شار بيا  

لمحدث والحال أي ما تحدثو من سعادة وغبطة  بيذا الانتقال حال عادي إلى حال غير 
 .1عادي

" والخمر المسكر من كل شراب أيّ 2عميو وسمم " كل مسمم مسكر خمر قال صمى الله
 .4خامر العقل"" وىي " كل ما  3نوعو كان

 .5رَ وَ الانصَاب والازْلامْ  رحبسُ من عَمِل  الشَيطَان"يسقال تعالى:" إنّما الخَمْرُ والمَ 

 ن دائما رمز الخمر بالمحبة الإليية.و فالصوفية يربط
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وقد  ل  تغيبوظف الصوفيون الخمر في أدبيم وىو ذكر لمعاني سامية حيث 
الناشئة من شيود آثار   الإلييةشراب المحبة  "ي استعاروا أسماء عديدة نجستيا المدامة وى

 .1فإنيا توجب  السكر والغيبة بالكمية" ، العمية لمحضرة الأسماء الجمالية 

فاستخدام الشعراء المتصوفة ليذا المفظ يأتي عمى شكل مجازي واصطلاحي وقد 
من  وصفوا ببعض ما وفت بو العرب الخمر من أوصاف ورمز إليو بما يلازم اصطلاحيم

 ألفاظ كالكأس والساقي والسكر والتديم ، والمدامة وما غير دلك من متلازمات.

صر قد استفتحوا بو مطوّلاتيم الشعر العربي القديم برمز الخمر فشعراء ىذا الع احتفى
 كمثوم"  نب ، يقول "عمرونةة الحبيبة الطاعلنز يا متيمنزل

 خمور الأندرينا ضحنك فاصبحينا              ولا نبقىي بي  ألّا ى

 إذا ما الماء خالطيا سحينا   مشعشعة كانّ الحض فييا

 2إذا ما  ذاقيا حتى يمينا   تجوز بذي الميانة عن ىواه 

ليس الشاعر الوحيد الذي تحدث عن الخمرة بل ىناك العديد من فعمرو ابن كمثوم 
موت وطرقة بو العيد الشعراء الذين وظفوا  ىذا الرمز قمت بينيم "امرئ  القيس" والأعشى سي

 الذي جعميا من اليموم فيقول:

ن تمتمسني في الحوانيت تصطد   فإن تبغني في حمقو القوم تمقني  وا 

 تروح عمينا بين برد ومسجد  لذا ماي بيض كالنجوم وقنية  

 .3وان أشيد المذات ىل انت مخيمي   ألا أيُّيذا الائمي اخضر لوني 
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ريخيا يمتد كما يقول االعربي ، وكان ليا عمقا ت الشعر شغمت الخمرة حيزا كبيرا في
الباحث" محمد مصطفى ىدارة" قبل الشعر الجاىمي:" فالخمر كما تروي الأساطير القديمة، 
قد عرفتيا الإنسانية منذ نشأتيا  اليونانيين جعموا ليا إليا ىو باخوس كما تصوره الأساطير 

  .1الإغريقية"

المتعمق حيث  ب الاد و حقيا من الوصف ففي العصر العباسي اتخذت الخمرة
استبدت شيوة الشراب بشعرائو" وجعمتيم أسرى وعبيدا ليا، حتى أنيم في حديثيم عنيا 

ىا ، وتفانوا  عي حبّيا، وقد استطاعت ىي أن نأسر قموبيم قو يصورونيا معشوقة قد عش
رائيم في . فمن خلالو عبروا عن مشاعرىم  وأحاسيسيم وكذا بعض من أ2وتسخرىم ليا"

فإن وصمنا إلى شعراء الصوفية نجدىم قد استولوا عمى تراث الشعر الخمري بصورتو  الحياة.
 ساليبو.أوخيالو و 

ر ترجع يوىكذا نخمص إلى حقيقتين أساسيتين: الأولى أن لمخمريات الصوفية بواك 
مر الذي أن الصوفية  أفادوا من  الشعر الخالقرن اليجري، والثانية  إلى النصف الثاني من

ازدىر في العصر الأموي وازداد ازدىارا في العصر العباسي، وألموا منو في ألفاظيم 
،  التوفيقية بمصطمحين عمييما طابع التقابل  الوجداني، فعندىم أن  السكر يقابل الصحو

 .3كما أن البسط يقابل القبض

فيين الذين  إن الشعراء السابقون وقفوا عند ظاىر الخمر فقط عكس الشعراء الصو   
اجتازوا السطح إلى العمق الباطني ودرسوا حقيقة السكر والخمر الدين مزجوىم بالخيال 

فصاحب الدوق متساكر،  والذوق الصوفي، فوصفيا عندىم يوحى  إلى المحبة الإلاىية.
 من شربو وانشدوا.فصاحب الشرب سكران وصاحب الري صح  ومن قوى حبو تسير 
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 يُل أنسى فأذكر ما نسيتف  عجبت يقول ذكرت ربي  

 .1فما بعد الشراب ولا رويت شربت الحي كأسا بعد كأس  

إن الصوفي يتبع ميراث السابقين بعوافتو وتقاليده ولكن لم يقف عند  ىنا وحسب بل   
اجتاز كل ىذا إلى حيث أنو يتجاوز ، كذلك ظاىر الشريعة الإسلامية الذي يحرم الخمر 

 ىذا إلى إيجاد أوجو التقاء بين جوىر الخمر وما يحدث  المادية تحريما قاطعا ودفعو
لمصوفي من نشوة أثناء الفناء في الذات الإلاىية  فالسكر و الغمبة" عبارة  صاغيا أرباب 

 . 2المعاني لمتعبير عن غمبة محبة الحق تعالى والصحو عبارة عن حصول المراد"

ن الخمر المادية والصحو لا وىكذا فالسكر عند الصوفية يتخمف عن السكر الناتج ع 
نّما الترقي أرقى ىو حال "صفاء العشق والذوق  تامةيقصد بو مفارقة  حالو السكر بصورة  وا 

 .3بأحدية الجمع والفرق"

ابن معاذ"  ري" أن يحييف بيا )الخمرة( فقد ذكر "القشغومع وائل المتصوفة كان الش 
كأسا من المحبة لم يظمأ  منشربنا (  "ىاىـى261سطامي")ت بىـ( أي "أبي يزيد ال286)ت 

بعدىا" فرد عميو أبو زيد "عُجبت لضعف حالك، ىاىنا من يحشي بحار الحب وىو فاغرفاه  
.والمتتبع لأثر الخمرة في أىل التصوف يجد أنيم يمرون بثلاث مرتحل مرحمة  التذوق 4يتزيد"

قدرتيا ، تعطيل الإدراك  دلالات جديدة بسبب ةلفقد اكتسب الخمرة عند الصوفي ويمييا الريّ 
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الذي يمثل تعطيل الواقع، مما يؤدي إلى تعطيل الوعي، وتنشيط  اللاوعي ، قتموا الذات عمى 
 .1الحقائق المادية الثانية وتمج عالم المثل  والمطمق، لأنيا" أسبق في الوجود من الواقع"

ممة القوية تمك الج من يرى بعض الدارسين إن لجوء المتصوفة إلى الرمز كان ىربا
وفة بدعوى خروجيم  عن الدين وانشطاطيم ممّا دفع بيؤلاء  عميا الفقياء عمى المتصز التي ت

إلى البحث عن أسموب رمزي مميء بالإشارة والتعبير وجعموه قناعا واقيا يشرون نبو الأمور 
من فذكر الخمرة في الشعر الصوفية كان  2يا عن العامة وعن الفقياء.نالتي رغبوا في كتما

وىذه التي ات الإلاىية، قبيل عجر كممات لفتنا العادية عن حمل نشوة الغياب في الذ
بواسطتيا طيرت الأشياء ، وتجمت الحقائق وأشرقت الأكوان وىي الخمرة  الأزلية التي شربت 

 وأجدىا السكر واستخفيا الطرب قبل أن يخمق العالم.انتشت الأرواح المجردة  

حور الشعر الصوفي حوليما  عمى اختلاف مة ىما رمزان تفرمز الخمرة ورمز المرأ
الذكر ، إىّ أن شيوخ الصوفية والعاشقين لم يغفموا عن الإشارة ليذين الرمزين في  الورود

الأشعار، وممّا يجب ملاحظة  بشكل دقيق ىو نجرد ىذين الرمزين  من معنييما ن فالمرأة 
بوبة،والحقيقة انّيا في الأصل قد ذكرت لم يبقى منيا إلا شعور المحب تجاه وجودىا كمح

 لتكون عاملا يساعد  عمى توضيح حقيقة  الشعور الذي يعتمج في قمب الصوفي.

  اما الخمرة فيي في شعر الصوفية لم يبق منيا إلا اسميا ـقيما أصبحت  دلالتيا 
شيأ آخر، حيث اكتسب ثوب العشق الالاىي والوصول إلى أعمى درجات لتعكس فقط ما 

يب العاشق حال بموغو ىذه المرتبة الحمية، ومع ذلك فإن الصوفية ومع استعارتيم لرمزية  يص
المرأة والخمرة في الشعار لقصر المغة عن حمل معانييم بقوا عاجزين  عن رسم حقيقة 

 محبتيم وسمّوىا لعامة النّاس بمغة تعتبر حقا  ىما يعيشونو.
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  توياث اللغتــــمس الأول:المبحـــث 

فراتو  ،في معركتيا مكسبا نظريا ضخما في ميداف نقد الشعرأحرزت الحداثة لقد  تمهــــــيد: *
مولاتو حفنا لغويا )بنية لغوية معرفية جمالية معا( تتحدد فنيتو بكيفية استخدامو لمغة لا بم

ىو معروؼ  وفي الحديث عف المغة فكما ،سواىا أوالسياسية  أوالاجتماعية  أو الأخلاقية
لا  أنناومف الواضح  ،نظاـ متكامؿ متعارؼ عميو مف الرموز التي يتفاىـ بيا الناس أنيا

صورة المغة المتحققة في  أي يتجاوزه ،نقصد القوؿ الشعري، أمراتقصد بيا النظاـ بؿ نقصد 
رة كالمعجـ المغوي و و ىي صورة تتميز عف غيرىا مف الصور بسمات كثي ،شعر شاعر ما 

قصد ن إذ ،الأسموبوىي السمات التي تكوف  ،الطريقة الخاصة في بناء الجمؿ و الربط بينيا 
فيو الذي يجسد التجربة الشعرية  الأسموبالشعري و ىذا  أسموبوب "المغة ىي شعر فلاف" 

 ثرة  بالكممات التي تستخدـ استخدما كيفيا خاصا و ىو الذي يمنح القصيدة طاقاتيا ال

و التراكيب و الخياؿ و  الألفاظلغة الشعر ىي مكونات القصيدة مف  إف أوضحبعبارة 
 :  أفجد نجانب ذلؾ  إلى الإنسانيالموسيقى و الموقؼ 

 تتألؼو التي  الأوليةعناصرىا  إلىميؿ المغوي عبارة عف تفكيؾ الظاىرة المغوية حالت
 إليوطرؽ التحميؿ المغوي تتنوع تبعا لتنوع المستوى المغوي الذي تنتمي  أفمنيا حيث نجد 

 تحميميا.ة المراد الظاىرة المغوي

 الأحاسيسلغة الوجداف و  لأنوازدىر في شجرة المغة  أدبيفرع  أوؿلقد كاف الشعر 
ىا قبؿ اتخاذ الإنساففقد كاف  ،الكممات ذاتيا  نشأةاسبؽ مف  نشأتووربما كانت  ،الفطرية 

ومع مرور الزمف  ،رضاه أويعبر عنيا بصيحات تصور غضبو  ،ترجمانا لخمجاتو و عواطفو
الطبيعة مف حولو وفر ليا  أصواتحروؼ و كممات يحاكى بيا  إلىتتحوؿ الصيحات  أخذت
  .1الموسيقية المتكاممة " بإيقاعاتوكوف الشعر يموسيقية  حتى  أنغاـ
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التداخؿ المغوي الذي يفرضو استخداـ  إلىلجأ في ىذه القصيدة  عبد القادر الأمير إف
الواقع الجزائري اباف الاستعمار حيث تحضرنا المغة الفصيحة التي كتبت بيا القصيدة وىي 

 أمر منطقي إذا أخذنا بعيف الاعتبار أنيا المغة الوطنية وىي لغة الديف واليوية الإسلامية 

 عنا في ...وقد وظؼ المغة العامية التي تطم

يشترط فييا  إيقاعفكممة  ،مكوناتو أىـمف  الإيقاعيةتعتبر الحركة :  الصوتي المستوى-1
ومف ىذا  الإيقاعيةتساويو بيف وحداتو  أوالانتظاـ في الحركة و الزمف و تناسب الزمف 

منتظما في  إيقاعيانخمؽ رقصا  أفيمكف  أويا ينغن آوننشد قصيدة  أفالمنطمؽ يمكف لنا 
وبدونيا لا يكوف ه ولبو فيي جوىر  ،في كؿ شعر أساسيةفالشعر موسيقى و ىي "  ،الحركات

فمنذ وجد  الإنسانيةقدـ الحياة  ،ىي ركنو الذي لا يقوـ بدونو و ىي ركف قديـ إذالشعر شعرا 
  .1أحشائيا"تخمؽ في  أنمابؿ ىو  ،الشعر وجدت معو موسيقاه

و نسبوه لمشعر بشكؿ خاص  الإيقاعولقد استعمؿ العرب قديما كممة الوزف لتفي 
مي غالانتظاـ الن أيالصرفية بشكؿ عاـ قصدوا بو الانتظاـ في الحركة و الزمف  وللأوزاف

الموسيقي في الشعر واف ما يميز الشعر عف النثر ىو ارتباط الشعر بالوزف و القافية و 
 إيقاعلا يوجد شعر بدوف  إذىو لب الشعر و جوىره  لإيقاعاو الموسيقى واف  الإيقاع

 موسيقي. 

دراسة  إلىندرسو مف خلاؿ قصيدتنا التي تتطرؽ فييا  أكثر الإيقاعولكي يتوضح لنا 
الحروؼ المتكررة و الموسيقى الخارجية التي تتضمف  أىـالموسيقى الدخيمية و ذلؾ بدراسة 

  .دراسة القافية و حروؼ الروي

 الأدبية الآثارـ الخفي الذي تحسو النفس عند قراءتيا غ: وىي ذلؾ الن الداخمية سيقىالمو  -أ
 أخروربما  الكآبةث عمى الحزف و عيب أخرالممتازة شعرا و نثرا فنغـ يبعث عمى الحماس و 
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و يكمف مصدر ىذا النقـ في حسف اختيار الشاعر لكمماتو بحيث تكوف  ،يثير فينا الحناف 
قميلا  إلاالحروؼ لا تنافر فييا و يسيؿ النطؽ بيا و لا يعتمد الشاعر ذلؾ  ومتآلفةمنسجمة 

وسعة ثقافتو و ثراء معجمو  الأدبيةييديو ذوقو الفني و قدرتو  إنماو  ،كتبو عند مراجعتو لما
الداخمي كوف الشعر لا  بالإيقاعنسميو  المغوي. و بتكرار مجموعة مف الحروؼ يتكوف ما

و خاصة التكرار  أشكالوبواسطة التكرار و ذلؾ بكؿ درجاتو و  إلايتحقؽ  أفيمكف لو 
وىو حرؼ "اللاـ" حيث  ألانجد في ىذه القصيدة انو ىناؾ حرؼ مكرر بكثرة  ي .تو صال

بالنسبة لمحرؼ الذي  أما مرة و لو دلالة متواصمة و بسيطة نجده قد تكرر تسعة و خمسوف
بعده فيو "حرؼ النوف " الذي ىو عبارة عف صوت يومي بالحركة الخفيفة المتزنة ثـ  يأتي

حروؼ المد و ىي :  إلى بالإضافةيميو حرؼ الميـ و الذي ىو حرؼ بسيط خفيؼ النطؽ 
 و الواو و الياء(.  الألؼ)

الشاعر قد تغاضى عف استعماؿ  أفتحميؿ ىذه القصيدة وجدنا  إلىفمف خلاؿ تطرقنا 
مرات  أربعالخشنة الغامضة و الصعبة تذكر مف بينيا حرؼ "الشيف" و الذي ذكر  اتالأصو 

حد ما في حسف  إلىوفؽ الشاعر  حرؼ "الغيف" الذي ذكر خمس مرات فقط  أيضافقط و 
و المتعاطفات التي يعتبرىا النقاد  الإضافاتكما انو استعمؿ النعوت و  ،توظيؼ الأصوات

تساىـ  أنياكما  ،فيي تساعد الشاعر عمى التوسع في المعنىلكف ليا فائدتيف  ،ضعفا فنيا
 نغـ الموسيقى الداخمية لمقصيدة .  أحداثبقوة في 

  الأتيالحروؼ التي وظفت في القصيدة في الجدوؿ  أىـو سنعرض 

 

 الحروؼ  تواترىا 

 اللاـ  مرة  95

 النوف  مرة  95
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 الميـ  مرة  95

 الواو  مرة  92

 الحاء مرة  21

 السيف  مرة  25

 الباء مرة  99

 التاء مرة  95

 

وافي و التي تدرس في ظؿ لقو ا الأوزافوىي المتولدة مف  : الخارجية الموسيقى -ب
معرفتنا لعمـ العروض و ىو خاص بالشعر و تشمؿ الدراسة العروضية تسمية بحر القصيدة 

 أخرمف  الأخير أيي و ىي المقطع الصوتي فع القواتنو  إلى الإشارةو تسجيؿ تفعيلاتو ثـ 
الموسيقي  الأثرساكف يميو زائد المتحرؾ الذي قبمو و بيا يقوى  أوؿ إلىساكف في البيت 

  ولمقافية ست حروؼ ىي:لمقصيدة. 

تكوف رويا وما لا  أفالذي تبنى عميو القصيدة و تصمح جميع الحروؼ العربية الروي :  -
 يصمح رويا فقط حروؼ العمة 

 مد  أحرؼتكوف  أفقبؿ الروي مباشرة بشرط  تأتيواو  أوباء  أو ألؼو ىو  الردف : -

 حرؼ متحرؾ  ،مد يفصؿ بينيا وبيف الروي ألؼ: ىي  التأسيس ألف -

 الياء  آو الإشباعمتولد عف  أماىو الحرؼ الذي يعد الروي الوصل :  -

 .ىاء الوصؿ  إشباعىو حرؼ مد متولد مف  الخروج : -

  .و الروي التأسيس ألؼو ىو المتحرؾ بيف  الدخيل : -
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في الحديث عف القافية نجد العروضيوف لـ يتفقوا حوؿ المفيوـ الاصطلاحي ليا و 
 آخر" حيث " يرى باف القافية مف  ابن احمد الفراهيديمف تحدث عنيا "الخميؿ"  أشيرومف 

و القافية  ،ي قبؿ الساكفالساكف الذي يميو مع حركة الحرؼ الذ أوؿ إلىحرؼ في البيت 
و مرة كممة ومرة كممتيف و بذلؾ  ،عمى ىذا المذىب ىو الصحيح تكوف مرة بعض كممة

 1و ميزاتو ارجح". رأيو أصوبيكوف 

ف ىاميف ىما : الجانب الصرفي الذي بي:يتضمف ىذا المستوى جان التركيبي المستوى-2
وكذلؾ الجانب  ، الأسماءو  الأفعاؿدراسة الوحدات الصرفية و صيغ  إلىسنتعرض فيو 

و تركيب الجمؿ و طرؽ الاحتفاظ بيا وميزاتيا الدلالية و  تأليؼالنحوي الذي نستعرض فيو 
 الجمالية . 

ىو فرع مف فروع المسانيات و مستوى مف مستويات التحميؿ المغوي و  :الجانب الصرفي  -أ
التي تؤدي معاني صرفية و تتناوؿ  التي تمثميا الصيغ و المقاطع و العناصر الصوتية 

 طمؽ الدارسوف المحدثوف عمى ىذا الدرس مصطمح "المورفولوجيا"ي
 إلىالمورفيمات دوف اف يتطرؽ  أيدراسة الوحدات الصرفية  إلىىو يشير عادة و 

 مسائؿ التركيب النحوي .
 :  الأفعاؿبنية  *

 عبد القادر في قصيدتو   الأميرلقد وظؼ 
  أسفمومختمفة و ىذا ما يظير لنا مف خلاؿ الجدوؿ  أزمنة إلىموزعة 

 زمف الفعؿ تواتره في النص

 الماضي 29

 المضارع 55

                                                           
 2, تحقيؽ عبد المنعـ خفاجي ,طبعة السعادة المصرية , القاىرة , ط7ابف رشيؽ العمدة في محاسف الشعر و أدبو ج  1
 757,752ص  7955,
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 الامر 55

 المجموع 92

ى عمى ىذه القصيدة ىو الفعؿ الماضي الذي يسبؽ زمف غالفعؿ الذي ط أفنجد 
ريؼ الفعمي التصالتكمـ و الزمف عبارة  مقولة صرفية و نحوية عامة تعبر عنيا صرفيا صيغ 

 ،صرفية رئيسة ىي : الماضي  أزمنةثلاث  ضعت أنياو تشترؾ المغات المعروفة في 
 مضت و انتيى زمف حدوثيا  أحداثاالشاعر يصؼ لنا  أفحيث نجد  ،الحاضر و المستقبؿ 

استعماؿ العديد مف  إلىعبد القادر مف خلاؿ عرضو لقصيدتو  الأمير لقد تطرؽ 
صيغة : تفعمى لتوضيح دلالات مختمفة منيا : الدلالة عمى التحوؿ  -نجد : أبرزىاالصيغ و 

  التالية الأبياتالتي نجدىا في  تحمى....( و –تدلى  –)تجمى  الأفعاؿو الحركة و 

 عظيما تجمى قد تجمى  يا
 مف جماؿ قد تدلى 

 صبح قد تجمى  أنا
 ( يتمى –ية )يمميالتال الألفاظنجد صيغة يفعؿ : التي وردت في  الأخرىو مف الصيغ 

   أممي –: اسقي  الألفاظافعؿ الواردة في  صيغة
 الأسماءباف  إحصاء أيلمقصيدة يظير لنا ومف دوف  الأولىمف الوىمة   : الأسماءبنية *

بكثرة و ذلؾ  الأسماءالشاعر يعد استعماؿ  أففي القصيدة و  الأولىىي التي تحؿ المرتبة 
و الاسـ في  الأسماءالتي تنصب مف ىذه  الإيماءاتكونيا تصغي معنى زاخر بالدلالات و 

الثلاثة و في المغة سمة  الأزمنة بأحدالاصطلاح " مادؿ عمى معنى في نفسو غير مقترف 
 1.الشيء علامتو"

                                                           
شرح شذور الذىب في معركة كلاـ العرب , حقيؽ محمد محي الديف عبد  –ابف ىشاـ الأنصاري , أبو محمد عبد الله   1

 35ص  2004الحميد , دار الطلائع , مصر , 
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نجد فالدارسيف للاسـ يؤكدوف مف تجرده لمزمف فيو لا يحمؿ دلالة عف زمف ما و 
ييمو ىو الوقت  الصوفي يمقب بابف وقتو فيو لا ييتـ بالزمف الماضي او المستقبؿ و لكف ما

تواجدت ىذه الصيغة  توظيفا في القصيدة صيغة " فعؿ  الأكثر الأسماءالذي فيو فمف صيغ 
 إلىبرؽ ...الخ(  –بدر  –شمس –حمر  –كاس  –عدة مرات في القصيدة منيا : ) نار 

 ....(  أجمى – أولى – أحمى –صمي أفعؿ : ) جانب ذلؾ صيغة ا

 الأميرحروؼ العطؼ : قمت ابرز الوحدات المورفولوجية التي وظفيا  بنية الحرف : -*
عبد القادر في قصيدتو حرؼ " الواو " الذي ورد سبع مرات مرة في القصيدة و قد قاؿ 

الواو لمجمع مف غير  أفالسواقي :"اجمع النحويوف و المغوييف مف البصيريف و الكوفيف عمى 
 البيت الحادي عشر مف القصيدة  أوؿمرة في  لأوؿو قد ورد حرؼ الواو  1.ترتيب"

  إلا إلاز لي                     وغرامي غبي و يليس تش

مف البيت و الشطر الثاني  الأوؿو لقد ورد في البيت الخامس فجمعت بيف السطر 
 منو 

ولكنيا لـ تغمب بكثرة عف  ،القادر حروؼ الجر عبد  الأمير: لقد وظؼ  حرف الجر
ىذه القصيدة و ىذا ما يجعميا لا نستطيع دراستيا كظاىرة نحوية لذا ندرس فقط معناىا 

 الأحرؼ يوضح لنا عدد أدناهفتيا داخؿ بيت ىذا النص و الجدوؿ ظيالبلاغي في النص وو 
 التي وظفيا الشاعر في قصيدتو 

 

 

 
                                                           

ص  2004ابف ىشاـ جماؿ الديف عبد الله بف ىشاـ الأنصاري , شرح قطر الندى , وبؿ الصدى , دار الأفاؽ , د,ط   1
780. 
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 الجرحرؼ  مف  الباء المجموع

 خمس مرات
 
 
 
 

 في النص تواترىا مرتيف مرة واحدة مرتيف

 

لو دلالتو الخاصة و ذلؾ حسب توظيفو في القصيدة  الأحرؼوكؿ حرؼ مف ىذه 
 فحرؼ الباء مف خلاؿ البيت التاسع مف القصيدة جاء ممتصقا ويظير ىذا في قوؿ الشاعر 

  أصميفانا بالوصؿ 

 قد تقصى بالمصمى 

ؿ المحبوب و صفاتو الخبيثة متصلا بوصؼ جما أتىبالنسبة لحرؼ "مف" فقد  أما 
 : كقولو

 مف جماؿ قد يدلى 

 عجبني مف عشؽ نفسي 

غة لا تكتفي بمجرد صياغتو المفردات وفؽ القواعد الصرفية بؿ م: بنية ال النحوي الجانبب.
تسمى )الوظيفة النحوية ( و ىي التي تحتؿ الكممات فييا مواقع وظائؼ معينة  إلىنحتاج 

علامات معينة نسمييا علامات في العربية و التي تدؿ عمى نوع  إلييامعينة "رتب" وتشير 
 المفردات داخؿ التركيب.  أوالعلاقة الوظيفية و الدلالية التي تربط بيف الكممات 
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يحدث بينيا مف ترابط و تنافر و ىو ما و ما  وتألفيافيذا الجانب ندرس فيو الجمؿ 
 حيث قاؿ الجاحظ  الأدبيالمقولة الشييرة في تراثنا  إليياترمي 

" المعاني مطروحة في الطريؽ يعرفيا المعجمي و العربي و البدوي و القروي و 
الوزف و تخبر المفظ و سيولة المخرج و كثرة الماء في صحة  إقامة الشأف إنماالمدني و 
 1.مف التصوير " النسيج وجنس و ضرب مفالشعر صناعة  السبؾ فإنما ودةالطبع و ج

بطريقتو المميزة بحيث يخمؽ  الألفاظبراءة الشاعر في قدرتو عمى وصؼ الكممات  إف
بمذتيا وحسف استعماليا يشعر فالقارئ الواعي و الناقد المتخصص  يلاحظيابيا جمالا فنيا 

 في مضربيا

الجمؿ الشعرية تتراوح بيف الطوؿ و  أفففي قصيدتنا ىذه نلاحظ  الجممة الشعرية : *
قسميف  إلىنوع ىذه الجمؿ الشعرية فتنقسـ  أما. القصر و معظميا تكوف جملا متوسطة 

 الاسمية و الفعمية فنجد اغمبيا جملا اسمية في حالة و الصؼ و التباىي في قولو : 

 صبح قد تجمى  أناشمس            أنابدر  أنا

 برؽ ضاء ليلا  أنانار             أنانور  أنا

 الجمؿ الفعمية فقد وظفيا الشاعر لمدلالة عمى الحركة كقولو :  أما

 المحبوب ميلا  اسأؿكنت قبؿ اليوـ صبا           

 كذلؾ قولو : كتب العشؽ زبورا        في فؤادي فيو يتمى

 الأساليبفي ما يخص  أماففي ىذا البيت يصور الشاعر حالة العاشؽ التي يعيشيا 
 أسموبعمى القصيدة حيث وردت بصيغة  الإنشائيةخبرية فمقد طفت الجمؿ الإنشائية وال

 ذلؾ قوؿ الشاعر  أمثمةمف .النفي 
                                                           

 737ص  7938القاىرة  3حظ, الحيواف,تحقيؽ عف السلاـ ىاروف , طالجا  1
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  أصلاغيري  أحبتما 

 ما نسيت الدىر وقتا 

فظي حيث اف الشاعر قد ذكر لفظو "تجمى" جانب ذلؾ نجد في القصيدة تكرار ل إلى
لفظة "حسف" خمس مرات فيذا النوع مف التكرار  أيضا عدة مرات كذلؾ لفظة "العشؽ" مرتيف 
 قد اكسب القصيدة نعما موسيقيا متميزا 

صرفية و انساؽ  أبنيةو  أصواتكؿ المستويات المغوية السابقة مف :  المستوى الدلالي.3
شغمت بو  ما أقدـ"الدلالات" وقضية الدلالة مف  أيتكوف حاممة لممعاني  أفتركيبية لا بد 

 الأصوؿويوف و البلاغيوف وعمماء الحضارات مف قضايا ساىـ في دراستيا الفلاسفة و المغ
 وبعد البحث الدلالي محورا مف محاور عمـ المغة الحديث و الذي لا ىذا العرب و غيرىـ

الصوفية تتمتع بحقؿ دلالي متميز ولدراسة ىذا الحقؿ المدونة الشعرية  أفريب فيو ىو 
 وحدات و بالتالي جمعيا و تصنيفيا حسب حقميا المناسب  إلىالدلالي لابد مف تفكيؾ النص 

فمف خلاؿ  فقط  يبعضياتنطوي عمى جميع الكممات المكونة لمنص بؿ تكتفي  فالدراسة لا
الدلالية التي استخدميا الشاعر و  دراستنا و تفكيكنا لمقصيدة توصمنا الى بعض الحقوؿ

 المتمثمة في : 

عبد القادر كغيره مف الشعراء الصوفيوف الذيف اىتموا  فالأمير: حقل الحب و الغزل  -*
 بحوثيـكثيرا بيذا الجانب حيث نجده في معظـ قصائدىـ بشكؿ بارز وواضح فقد تعمقوا في 

الشاعر في قصيدتو ىذه قد تطرؽ لحقؿ الحب و  و دراستيـ في ىذا الخصوص فمثلا نجد
 الغزؿ ويظير ذلؾ في استخدامو لعدة كممات دالة عمى الحب و العشؽ و الغراـ 

 عجبني مف عشؽ نفسي )عشؽ( 

 بي و غزلي )عزلي( ييليس تش
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 الا )غرامي (  إلاو غرامي 

 كتب العشؽ زبورا )العشؽ( 

 مف جمالي قد تدلى )الجماؿ (

 )الحب(  صلاأغيري  أحبت ما

  حقؿ الطبيعة :  -*

بو  تو ىذه بمعجـ الطبيعة و التي استعماليا كرمز ليعبرلقد استعاف الشاعر في قصيد
 نار(،ليؿ ،برؽ ،نور  ،صبح ،شمس  ،عف مدى حبو لمحبوبو مثؿ قولو : ) الكوف 

إف الأمير عبد القادر لـ يقمؿ مف أىمية استخداـ رمزية الخمرة   حقل الخمرة و الطرب *
فالخمرة و السكر رمز عمى المحبة الالاىية ؼ "الخمر الأزلية التي شريتيا الأرواح المجردة 

 1فأخذىا السكر و استخفيا الطرب"  .  

 فمف الأبيات الدالة عمى استعمالو ليذا الرمز مايمي : 

 أنا كاس أنا خمر                 أنا اسقي أنا أممي 

وىكذا فالمغة عند الصوفية لا تأخذ معناىا الظاىر مف خلاؿ الألفاظ و لكنيا تقوـ 
باصطناع الرمز كأسموب خاص بيـ لمتعبير عف حقائؽ المتصوفيف بحيث أف الرمز 

ير مباشرة لمتعبير عف يعني الالتزاـ باستخداـ بعض الكممات الغامضة الغالصوفي عندىـ 
 الشاعر الصوفي دائما الواقع وراء الرمز  إخفاءالمظاىر الصوفية و بالتالي 

 إفالمعموـ  أف"اعمـ  : قيشريالوما دفع الصوفيوف استخداـ الرمز عمى حسب قوؿ 
و عمييا ئانفردوا بيا عمف سواىـ وتواط ،يستعممونيا  ألفاظاكؿ طائفة مف العمماء ليـ 

                                                           

 366عاطؼ جودة نصر الرمز الشعري عند الصوفية ص  1 
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تمؾ الصنعة  أىؿتسييؿ عمى  أو،ليـ فييا مف تقريب لفيـ عمى المخاطبيف بيا  الأغراض
فيو  ألفاظاوىذه الطائفة )يقصد الصوفية( مستعمموف ، بإطلاقيا في الوقوؼ عمى معانييـ

و النشر عمى مف بايتيـ في  الإجماعو  لأنفسيـبينيـ قصدوا بيا الكشؼ عف معانييـ 
تشيع  أف أسرارىـغيره منيـ عمى  ،الأجانبمستبيمة عمى  ألفاظيـلتكوف معاني  ،طريقتيـ

بؿ ىي ،ليست حقائقيـ مجموعة بنوع تكمؼ اومجموبة بضرب تصرؼ  إذ ،أىميافي غير 
 1.قوـ " أسراراستخمص لحقائقيا ،الله تعاني قموب قوـ  أودعيامعاف 

اتفقوا  لأمورالصوفييف اتخذوا مف الرمز وسيمة للاصطلاح  أفي مف ىذا القوؿ بق ما
مة ليكوف بمثابة سر يتداولونو بينيـ لاف ىاذ ما عرفت يفيميا غيرىـ مف العا أفعمييا دوف 

 صار خطرا عمييـ .  أىموحقيقة ذلؾ الرمز مف طرؼ احد غير 

ونممح امتزاج الرموز الغزلية بالرموز الخمرية وىذا عادة ما يفعمو شعراء الصوفية في 
اف الصوفية لـ يجدوا عوضا او بديلا يعني عف التركيب تيويماتيـ و تمويحاتيـ "و الحؽ 

  2. يي "ية التي تصؼ لواعج العشؽ الالئالفتا أشعارىـالرمزي في 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 37ىػػ ص  7330القيشري ,الرسالة القيشرية , طبعة القاىرة ,    1
 770عاطؼ جودة نصر, الرمز الشعري عند الصوفية , ص   2
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 المبحث الــــثاني الصورة الشــعريت

العربي القديـ لا يعثر عمى تعبير الصورة الشعرية في  الأدبالباحث في  إف مفهومها : -1
. كاف شعرنا القديـ لا يخمو مف ضروب التصوير في  المتداوؿبالمفيوـ  الأدبيالتراث 

كالمجاز و الاستعارة و التشبيو و الصورة الشعرية ىي عبارة عف ،مياديف البلاغة المتنوعة 
محصمة تنصير فييا دراسات الشعراء و تجاربيـ الشعرية المختمفة بما يجعميا غنية 

لغوي يمكف الصورة الشعرية تركيب  أفكما  لنفسية و غيرىا بالمؤشرات الدينية و الثقافية و ا
المتمقي حتى  أماـقمي و عاطفي متخيؿ ليكوف المعنى متجميا الشاعر مف تصوير معنى ع

يتمثمو بوضوح و يستمتع بجمالية الصورة التزينية و تعتمد التجسيد و التشخيص و التجريد و 
 1بية .المشا

 ينظميا أفو العبارات بعد  الألفاظو الصورة في الشعر ىي "الشكؿ الفني الذي تتخذه 
الشاعر في سياؽ بياني خاص ليعبر عف جانب مف جوانب التجربة الشعرية الكاممة في 

و الحقيقة و  الإيقاعفي الدلالة و التركيز و  إمكاناتيامستخدما طاقات المغة و ،القصيدة 
وغيرىا مف وسائؿ التعبير الفني و  التضاد و المقابمة و التجانس المجاز و الترادؼ و 

يرسـ بيا  آوالتي يصوغ منيا ذلؾ الشكؿ الفني  الأولىو العبارات ىما مادة الشاعر  الألفاظ
  2.صوره الشعرية

فالصورة الشعرية ىي عبارة عف تصوير لغوي يساعد الشاعر عمى تصوير  إذف
حقيقية بجمع  أومتخيمة  علاقة أورابط  إلىعاطفية مف خلاؿ التواصؿ  أومعاني عقمية 

و تحميمو  الأدبي الإبداع إلىفي النظر  أصيلا.فقد كاف الاىتماـ بالصورة ىذه الصورة أطراؼ
 لأشعارىـو الشعراء بصورىـ منذ القديـ و برعوا في التشكيؿ الصوري  الأدباءفقد اىتـ 

                                                           
1  http://www.achamel-info/lyceens/cour.php?id:301 
 435ص7978القط عبد القدر ,الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر , مكتبة الشباب ,مصر د ط   2 
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الصورة  أىمية يتماـ بالصورة مف جية المبدع و المتمقي يقر و ىذا الاى أدبيـوملامحيـ و 
 1 .ةف في محاور كثيرة ستبحثيا الدراسالتي تكم

الصورة الشعرية ىي الوسيمة التي يستطيع الشاعر مف خلاليا نقؿ مختمؼ  أفكما 
الخاصة و العامة ذلؾ مف تحريض الفكر مف الواقع المحيط ')الموضوع(   الإنسانيةالتجارب 

 2.دخؿ الرؤية الخاصة لمشاعر )الذات(و ت

 الصورة الشعرية :  أنواع .2

 أساسياتمعب الصورة الشعرية دورا ىاما في تركيب النص الشعري باعتبارىا عنصرا 
المتمقي فيي الجوىر الجمالي لمنص الشعري .وبما انو " لا توجد وصفة جاىزة  أنظاريجمب 

 الخطأرس شر اتتضمف مادة تقي الد أنيا إلىمع الاطمئناف  ألياتعتمد في التحميؿ و تطبيؽ 
 3."آلياتمتحجزة ولا قواعد  الأسموبيتوجد في التحميؿ  المجازفة في القوؿ لا أو ،في التقدير 

التركيب عف طريؽ مختمؼ  أشكاؿلذا سرنا عمى منياج الشاعر في ىياكؿ الدلالة و 
 :  الآتية الأنواع

 أفلا يقصد  أنواعيايستخدـ الكممات الحدية و بشتى  فالشاعر: "حيفالصورة الحسية  أ
بؿ الحقيقة انو يقصد تمثيؿ تصور ذىني ا صورة لحشد معيف مف المحسوسات ، يمثؿ بي

 4.  "معيف لو دلالتو و قيمتو الشعورية

بمثابة  أنياىي نتاج تتعاوف فيو كؿ الحواس وكؿ الممكات و " :فالصورة الشعرية
جانب قوة ذاكرتو و  إلىو معاناتو  وتأملاتواتى نتيجة قراءات الشاعر ومشاىداتو استمياـ ي

                                                           
 75, ص7990, 2الداية، فايز ,جماليات الاسموب الصورة الفنية في الادب العربي , دار الفكر المعاصر, بيروت ,ط  1
،  2007المقداد، وجداف ناصر ، الصورة الشعرية عند محمد عمراف ، رسالة ماجستر ، جامعة دمشؽ ، سوريا سنة     2

 . 2ص 
 .778ىػ ص7426, 7محمد كريـ الكواز , عمـ الأسموب , مفاىيـ وتطبيقات ,منشورات جامعة السابع مف ابريؿ ,ط   3
 730ص 7972 2عز الديف إسماعيؿ الشعر العربي المعاصر دار العودة بيروت ط  4
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و لكنو ليس جوىر  أساسي مبدأالطابع الحسي لمصورة  أفكما "1. "سعة خيالو  وعمؽ تفكيره
  2. "و ليس وظيفة لمصورة التأثيرالتعبير الحسي وسيمة مف وسائؿ  إلىالمجوء  إفبؿ الصورة 

فالدارسوف قد  أنواعخمسة  إلىفالحديث عف الصورة الجسسية فيي تتجرا بدورىا 
 آوتكوف بصرية  أف أمامنيا عناصرىا  تأخذقسموا ىذه الصورة حسب الموضوعات التي 

خصائصيا و  إلىلمسية ا وشمية ومف ىنا يمكننا دراسة ىذه الصورة و التطرؽ  آوسمعية 
 القادر  عبد الأميرشعر مميزاتيا و ذلؾ في 

بواسطة حاسة البصر و التي  أبعادىاوىي تمؾ الصورة التي ندرؾ الصورة البصرية :  ب.
 إلىالسطح منيا  إلىفيي اقرب  للأشياءارتباطا وثيقا بالرؤية الوصفية الخارجية تربط "

  3."الشاعر ذاتو أعماؽ

مف خلاليا الشاعر جماؿ الموجودات  أدرؾالحواس التي  أكثرفحاسة البصر مف 
محاولة  أثناءفي  الألوافووظؼ صورىا في شعره و استثمر مختمؼ المشاىد و الحركات و 

تمر عمى  أفبعد  إلافالعيف اـ الحواس لا تقوـ المقدرات " أبعادىاو  أطرفيانقؿ تجربتو ورسـ 
تثميد اليد و  ،في تصور المسموع  الأذفتساعد الشـ عمى جلاء الراحة . تشرؾ  ميزاتيا .

الطعوـ و المشارب ويبقى كؿ جماؿ ناقص المقدار  أوالخشونة  أوالمساف لتقدير النعومة 
  4".مالـ يستوعبو العيف

 ظير ذلؾ في قولو : عبد القادر ىذه الصورة في شعره و ي الأميرو لقد استعمؿ 

  اجمي أنت أبدى أنت               أنت مبدي كؿ باد          

 ترى عنده مثلا  أف          تعالى              الباريحسنؾ 
                                                           

 99ص  7983  7نافع عبد الفاتح الصورة في شعر بشار ابف برد دار الفكر لمنشر و التوزيع عماف ط  1
 32ص  7987عبد الله محمد حسف الصورة و البناء الشعري دار المعارؼ مصر   2
 .47يث في العراؽ ص تطور الشعر العربي الحد   3
 .7ص  7984 7شمؽ ,عمي ,العيف في الشعر العربي , دار الأندلس , بيروت ، ط  4
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 فأزاؿ الستر عني                            فبذا لي الفصؿ وصلا 

 أنا برؽ ضاء ليلا                      نار         أنانور  أنا

 

قد اىتـ بسمعو منذ عصر مبكر منذ كاف يعيش في  الإنساف  إف:   الصورة السمعيةج.
،  أصواتالحيوانات المختمفة و يسمع ما يدور في الطبيعة مف  أصواتالكيوؼ فكاف يسمع 

 أحيافتشعره بالخوؼ ليكوف متحفزا حذرا و في  تثير مخاوفو لغموضيا و منيا ما منيا ما
 نشأتيا سمعية  أصؿة في المغ إفؿ تقميميا ، مما يتيح لنا  القوؿ كثيرة كاف يحاو 

مف  الأذفيمتقطو  وما أساسا،فالصورة السمعية ىي تمؾ التي تعتمد عمى السماع 
حاسة السمع ىي الحاسة الوحيدة   أبعادىاتشترؾ في تكويف ملامحيا و  أصواتو  أنغاـ
 إدراؾ."فالسمع واحد مف منافذ فيي تشغؿ طواؿ الوقت الإنسافيتحكـ فييا  أف لا يمكفالتي 

،ولقد اثر في ارتقاء بيا ، و الانفعاؿ ليا ، و تصويرىا  الإحساسو تصورىا، و  لأشياءا
ستمياـ قيمو الجمالية عمى الصوت الذي فيو يعتمد في ا الموسيقى و الشعر،الفنوف ك ألواف

و لينو انفعالا  نبراتو،و ىمسو،و جيره،و شدتو، إلى،و يستمع إليويثير فيمف يصغي 
   1".خاصا

 أنا  ذلؾ قولو أمثمةالشاعر قد وظؼ في قصيدتو ىذه الصورة و مف  أفكما نجد 
التي تطمؽ متبوعة بمشيد بصري  الأصواتفيذه الصورة قائمة عمى جمع  برق ضاء ليلا

يبيف  أفالشاعر  أرادفمقد  ،بتزاحـ الغيوـ في السماء و قد تشكؿ منيا برؽ مضيئا الميالي  يبدأ
 لو ظممة الميالي التي كاف فييا . أنارىذه اف ىذا البرؽ الذي ظير قد لنا في صورتو 

 

                                                           
 .    308ص  2006 7إبراىيـ الوصيؼ التصوير البياني في شعر المتنبي ، مكتبة وىبة لمطباعة و النشر القاىرة ط  1
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 ذلؾ قولو :  إلىضؼ 

 وحسنات غانيات 

الحسنات ليف غناء عذب يزداد  فأيوضح لنا  أفالشاعر مف خلاؿ ىذا الشطر  أراد
 عذوبة كمما ردد.



 
  ـــــــــــــــــةـــــالخــاتــــمــــــ
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 :خاتمة

والموسوم بخصائص الشعر بحثنا ىذا  ودراسات مختمفة نكون قد أنييناوبعد جيد طويل           

 .جمى للأمير عبد القادر دراسة اسموبيةت عظيماالصوفي في قصيدة يا 

 يمة إنجازنا ىذا البحث المتواضع الصبر والقوة طعز وجل الذي أعطانا  اللهونشكر 

  .يمي إلييا ماومن النتائج التي توصمنا 

                                                               حيث تعددت الابعاد  عند العرب مند أقدم العصور ظيرتالفنون التي من أبرز الشعر -

 .مجازستعارة وكناية و تشبيو وامن  ينالتقميد دالشعرية عن

كثير من اللإن التجربة الشعرية تحتاج الى ا يكتبو الشعراء او ينظمونو شعر  ر ماكن ان تعبلا يم-

 لكي يعتبر شعرا تاما. المواد 

 رية كونو لغة الوجدان والاحاسيس الفط رة المغةاول فرع ادبي ازدىر في شجالشعر -

 ذ يمتزم الباحث فيو دراسة التصوف الإسلامي.الصوفي كفن مستقل إالشعر -

ليس مذىبا وانما ىو احد اركان الدين فية الصو  الرؤيةالتصوف ىو مذىب إسلامي لكن وفق -

 الاحسان( ،، الايمان  )الإسلامالثلاثة 

 يفيم.الشعر الصوفي يمتاز بالغموض وايثار الكلام الخفي الذي لا يكاد -

 تعدد مفاىيم مصطمح الصوفية وىذا راجع الى اتباعيم لتعاليم الإسلام السمحة -

 ين ومعارضين مؤيدنقسام الى فئتين لإيم العفا دمكثرة الجدال والخلاف بين العمماء وىذا -
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 استخدام الصوفية لمزمن حيث انيم لم يجدوا وسيمة لمتغبير من معانييم الا برمز فمن بين الرموز-

يم بو او غناء وسيمة لمتعبير عن حبيم لله وتعمق المتداولة في شعرىم رمز الخمر الذي اتخذوه

انب ذلمك نجدىم قد استعمموا رمز المراءة في كثير من الى ج ،بالرسول صمى الله عميو و سمم 

قصائدىم وىذا أيضا يدل عمى تغنييم بالمحبوب إما الله تعالى او الرسول صمى الله عميو وسمم فيم 

 يعشقون في الله سبحانو وتعالى كالعاشق في المرأة .  

 خاصة في الشعر والنثر بالرمز وسيمة من وسائل التصوير و  يعتبر-

كالأصل ر كل دلالة الى معنى إيجابي ر من المعاجم بدلالات متنوعة حيث تشيورد الرمز في كثي-

 .  العظمة  اقل والنموذج   و الع ،

 .ىرانو  بولاية   القيطنةفي قرية  7081عبد القادر سنة ولد الأمير -

فيو مؤسس  ،صلة الجزائرية في التاريخ لممعار الرجال الدو عبد القادر من كبايعتبر الأمير -

 اما د جيش افريقيا خمسة عشر عقاار حيث الدولة الجزائرية الحديثة ورائد مقاومتيا ضد الاستعم

 والاضطياد الفرنسي.ورمز المقاومة الجزائرية ضد الاستعمار -

 خاض عدة معارك ضد الاحتلال الفرنسي لمدفاع عن الوطن -

 الأمير عبد الفادر شاعر وفيمسوف ولاىوتي وصوفي -

 للأمير عبد القادر عدة مؤلفات وكتابات  -

في قصيدتو يا عظيما تجمى التداخل المغوي الذي يفرضو الواقع استعمال الأمير عبد القادر -

ضف الى ذلك  ،القراءانالجزائري وتحت في صديد الحديث والمغة الفصيحة باعتبارىا لغة 

 استخدامو لبعض الكممات العامية.
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 الدلالي ......(  ،التركيبي  ،الصوتي   )المستوىفة ميات مختدراسة القصيدة من مستو -

 ......( السمعية .... البصرية  نممس في القصيدة تعدد الصور الشعرية ) الحسية -

وفي الأخير نشكر الله سبحانو وتعالى الذي مد لنا اليد العون والصبر طيمة ىذه الفترة الشاقة وكل 

 .ة بحثنا النوربعيد لرؤي وأمن فريب من ساعدنا 

 ونرجووقفنا الى حد ما في انجاز ىذا البحث ليصبح مصدرا يعود اليو الباحث في ابحاثو  قد ولعمنا

    .فأكثر أكثريقف بحثنا ىنا فقط بل يجد باحثين يطورونو  ان لا



 

 

 قـــــلحـــالم
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أ ـ وقفة على حیاة الشاعر

إن الكتابة عن الامیر عبد القادر هي مغامرة تحتاج الى الكثیر من البحث و التأني في 
كیاته امة بكاملها، و یوجز في رجل یختصر في "التحلیل ، ذلك لأنه شخصیة متعددة الابعاد فهو 

1"حیاته عصرا بأكمله

فهو مثل الكثیر من عظماء التاریخ لا یمكن أن تختزل حیاته في رافد من روافد النشاط 
الانساني ، یمكن الاحاطة به ، فهو الفارس  و القائد و المجاهد و رجل الدولة السیاسي الحصین 

بل العارف المتصوف الذي خیر السهل و الوعر في جمیع و الشاعر الملتزم، و الفقیه المسلم 
التصوف السلوكي و العرفاني، مع شغف مبیر بالمطالعة فتحت له المجال للاطلاع علاى میادین
طون و فیثاغور و أرسطو، كما أشرب التصوف من خلال العلم و الفلسفة و أعمال أفلا" كتب 
ببل و استةقفته تجربة أستاذه الشیخ الأكبر 2"النتیغ الدین ابن عربي، ابن سینا و غیرهمكتب 

.ربته العرفاتیةوارثا لتج

الامیر عبد القادر ، ابن محي الدین ، ابن مصطفى، ابن المختار ، ابن عبد القادر یتصل 
فمتعددة و قد : فهي أبو محمد، أما ألقابه : أما كنیته. الحسین ، ابن أبي طالببالإمامبنسبه 

الفترة بانتهاءأطلقت علیه في مناسبات شتى بعضها لأزمة طیلة حیاته و بعضها الاخر انتهى 
أمیر المؤمنین ناصر الدنیا و الامیر : "الزمنیة التي یرمز إلیها هدا اللقب أو ذلك،  فمن ألقابه 

3"والجزائري و ابن الراشدي و ابن خلاد

ه الادراسة الذین كانوا ملوكاً في المغرب الاقصى و الاوسط و یعود أصل الأمیر و أسرتو
، و نعتبر السید عبد القوي الاول ، أول أجداد الامیر الذین نزحوا عن المغرب الاقصى و 4الاندلس

.استقر بقلعة بني حماد قرب سطیف

عبد الرزاق ابن سبع ، الامیر عبد القادر الجزائري و أدبھ، مؤسسة جائزة عبد العزیز سعود البابطین الایداع /عبد العزیز البابطین، مقدم كتابھ أ1
.03ص 2000الشعري، سنة 

.7ص2007ة،  سنة فؤاد صالح السید، الامیر متصوفا وشاعراً ، وزارة الثقاف2
بركات محمد مراد، الامیر عبد القادر الجزائري، المجاھد الصوفي، دار النشر الالكتروني ، كلیة التربیة ، جامعة الشمس ، د، ط، د ت ص . د3

08
.16ص 1968محمد طھ الحاجري جوانب من الحیاة العقلیة و الادبیة في الجزائر معھد البحوث و الدراسات العربیة ، القاھرة سنة 4



البحث ملحق------------- --------------------------------------------- 

67

تقدیر و و قد اشتهرت سلالة الامیر و عائلته بالعلم و التقوى و الجهاد ، فكانوا بذلك موضع
احترام من طرف الجمیع، یرجع الیهم في كل كبیرة و صغیرة و بالتالي استطاعت أسرة الامیر أن 

، و خاصة عهد السید محي الدین و تبسط نفوذها على القبائل النازلة في نواحي الغرب الجزائري 
و الانصارالضواحيوى و شدت إلیه الرحال من التقالذي أشتهر بالعلم1الد الامیر عبد القادر

، و كان یلقب 2وقد حبذا االله النفوس على محبته و القلوب على مودته،العلوم و الاذكارلتلقي
3.كان یمثل شیخ الطریقة القادریة في الجزائر، كما)ص(بالشریف لإنتسابه الى سلالة الرسول 

و سنة إثنین و عشرین ولد أدیبنا یوم الجمعة الموافق للثالث و العشرین من شهر رجب
4)م1807(مایو سنة سبعة و ثمان مئة و ألف للمیلاد الموافق لشهر ) هـ1222(مائتین و ألف 

وهران و تسمى القیطنة بالقطر الجزائريغربي مدینة معسكر من إیالة جده لأمة اختططتهابقریة 

نشأ الامیر عبد القادر و تربى في محیط دیني علمي ، ثقافي و كان موضع اهتمام و 
عنایة كبیرة من طرف والده الذي مال الیه میلا خاصاً ، فأحاطه برأفته و حنانه الممیزین ، لكنه 

المجدى ، و یحس أنه سیكون لهذا الفتى شأناً عظیماً، فحاول ان ینشأه نشأة تأهله كان یتوسم فیه 
به فقد كان فكان لا یسمح لاحد غیره ان یقوم بالعنایة" تحمل مسؤولیة قیادة الاسرة بعد وفاته، ل

محددة یدفعان الابب الى أن یخصص إهتماما غیر هناك على ما یبدو سر غامض و عاطفة غیر 
. 5"بهالة مجیدة و مرتبطاً بمستقبل بلادهعادي للطفل الذي سیكون مستقبله محفوفاً 

عبد القادر بمدرسة و الده بالیقظة و هو في الرابعة من عمره فكانت ملكاته العقلیة التحق
كما انس الشیخ 6"كان یقرأ و یكتب عندما كان في الخامسة من عمرهفقد" عادي غیرعلى نبوغ 

تمنى به عبد القادر من إمارات الذكاء و الفطنة بذل والده خالص الشیخ هذا الاستعداد الكبیر و ما 
.في تثقیف ولده و إتاحة الفرص لیرتع من مناهل الثقافة و الادبجهده 

عبد الرزاق ابن السبع ، الامیر عبد القادر الجزائري و أدیھ ، مؤسسة جائزة عبد العزیز سعود البابطین للابداع الشعري ، د ط ، د،ت ص أ1
11

و تع ممدوح حقي دار الیقضة العربیة للتألیف–شر الامیر عبد القادرمحمد بن عبد القادر الجزائري ، تحفة الزائر في تاریخ الجزائر و 2
.930، ص 2، ج2الترجمة و النشر، بیروت ، ط

3 Emir abdelkader écrits spirituelles .présentes et traduits de l’arabe par michel chodk
. 523، ص 2محمد ابن عبد القادر ، ج 4
2القاسم سعد الله، الشركة الوطنیة للنشر و التوزیع ، الجزائر ، ط أبو . حیاة الامیر عبد القادر ترجمة و قدم لھ و علق علیھ د: شارل ھنري 5

.39ص 1982سنة 
.39تشرشل، المصدر نفسھ ص 6
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الثانیة عشرة من عمره حتى أصبح في عداد حفظة القران الكریم و ما ان بلغ عبد القادر
1.في مختلف المواد الفقهیةلأسرتهمتمكناً، من الحدیث و أصول الشریعة في الجامع التابع 

من محي الدین بأن العقل السلیم في الجسم السلیم راح یشجع ابنه على الفروسیة و إدراكاً 
و ركوب الخیل ، ومقارعة أنداده، و المشاركة في المسابقات التي تقام ان ذاك، فأظهر تفوقاً 

فقد كان یلمس كتف فرسه بصدره، و یضع أحد یدیه على ظهر الفرس ثم یقفز الى الجانب مدهشاً 
ه كان یدفع الفرس الى أكبر سرعة ممكنة ثم ینزع قدمه من المهماز و یقف على الاخر ، وأون

2.السرج و یطلق النار على هدفه بدقة عجیبة

بعد أن اكتملة للشاب المؤهلات الجسمیة و العقلیة في مسقط رأسه بالیقطنة قرر أبوه إفاده 
ر عبد القادر العلمیة هذه مایقرب دامت رحلة الامیى.من علمائها و توسیع معافهالى وهران للأخذ 

.لیعود بعدها الى بلدته القیطنة) هـ1239هـ الى 1297(السنتین من 

لیس للامیر عبد القادر مؤلفات كثیرة ، فقد شغله الكفاح المسلح طویلا و اهتم 
بتألیف الكتب ووضع ؤیدیه أكثر من اهتمامه بالتدریس و التربیة الروحیة و الفكریة لتلامیذه و م

المصنفات، و رغم هذا نجد له اثار شعریة رائعة و بعض المؤلفات النثریة العمیقة في بابها و من 
.هنا یمكننا تقسیم اثاره الى اثار شعریة و أخرى نثریة

م حیث ظهر فیها كتاب 1848كانت المحاولة الاولى لجمعه بفرنسا عام اما اثاره ف
في ضمت أشعار الامیر و القوانین العسكریة التي كانت ساریة المفعول ": الامیرأشعار" بعنوان 

جیشه، عند ما كان قائماً بأمر الجهاد مع مقدمة فرنسیة أما المحاولة الثانیة قد قام بها ابنه الامیر 
نزهة الخاطر في قریض الامیر عبد " محمد الذي جمع شعر والده الامیر في دیوان صغیر عنوانه 

و قد تم " بالموافق" یثبت في كتابه المسمى و هي مجموعة حوت من شعر الامیر ما لم " لقادرا
باب "م بدلیل أن مجلة الهلال ذكرت الدیوان تحت عنوان 1899طبع الدیوان في مصر عام 

و في مطلع الستینات بدأت أولى المحاولات العلمیة الصحیحة لتحقیق 3"التعریض و الانتقاد

.40المصدر نفسھ ص 1
.المصدر نفسھ، صحفة نفسھا2
.629م ص 1899، القاھرة سنة 20ج . 07مج : الھلال مجلة 3
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فظهرت طبعته الاولى عن دار الیقظةن " ممدوح حقي" بطه و شرحه مع الدكتور الدیوان و ض
لنصارى الشام العربیة في دمشق و نشر بمناسبة مرور مائة عام على حمایته، كما یقول المحقق

.م ، ثم توالت طبعاته المحققة بعد ذلك1820في فتنة عام 

كتاب، فخر توسل، اب الشعر من مدح و وان طرق كل أبو و الامیر في قصائده في الدی
أروع شعره ما قاله زمان ما الى ذلك من الاغراض الشعریة و شوق، تغزل، تهنئة و مطارحة و 

یشعر بهذا قارئ قصائده من و الاسلوب جائ أشد ما یكون في قوة المعنى ومتابةالحرب و الثورة 
صور واضحة قویة عن شخصیة الشعب و أعطى لنا غیر المتخصصین فقد صور واقع البلاد و 

.و بسالة جیشه الفتى

جسم مظاهر تلك الوقائع المربیة المهرلة ، و قد انفرد الامیر في عالم الشعر كما كما 
العربي عامة، و في الجزائر بالخصوص كان أول شاعر في المغرب" یقول أحد الباحثین أنه 

فتحه على مصراعیه لمن یأتي بعده من فحول تعاضي شعر الحماسة و طرق باب الملحمي لی
.1"الشعراء ورواد الحماسة و الملاحم

قد بلغ و " الى نهایة مقدمة كتاب المواقف : القصائد الواردة في مقدمة كتابه المواقفوتعود 
في الدیوان و الباقیة وردت في مقدمة كتاب وردتثلاث منها : عددها تسعة عشرة قصیدة 

.و تتمیز بأنها تنتمي الى فن أدبي معین و هو فن التصوف2"المواقف"

ص.ت د.ط د.د. عبد القادر ، رائد الكفاح المسلحر، الامیریحي بوعزی. د1
. 1صوفیة في مقدمة كتاب المواقف ج أنظر قصائد ال2
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