
الجمهوریة الجزائریة الدیمقراطیة الشعبیة

وزارة التعلیم العالي والبحث العلمي

بجایة_عبد الرحمان میرة جامعة 

كلیة الآداب واللغات

قسم اللغة والأدب العربي

:عنوان المذكرة

لاستكمال شهادة الماستر في اللغة والأدب العربيمذكرة مقدّمة 

أدب جزائري : تخصص

:الطالبتینإعداد-:إشراف الأستاذ-

جنان راضیة-أودحمان ریاض-

دبدوش نصیرة     -

2015ـ  2014:السنة الجامعیة

"أقالیم الخوف"یة ردیة في روادراسة البنیة السّ 

لفضیلة الفاروق





  :الإهداء

"الوالدین الكریمین "أهدي هذا العمل إلى 

.حفضهما االله

كل من  و" شعبان ریاض و"إلى الأخوین  و

"لینا "صوار وصوریة وفیروز وفلة وابنة أخي

و إلى كل من أنیس و زیاد وآیة و منى و بسام 

"خالد"و إلى خطیبي الغالي .وأسیل

.راضیة
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أھدي ھذا العمل إلى الوالدین الكریمین 

الله وإلىھماضفحوإلى اللذین ربیاني 

.كل  من حمزة وسمیر وفریدة

.نصیرة





مقدمة

1

رد ھو أداة رد، فالسّ ردیة إلى الكشف عن آلیات السّ لقد سعینا في دراستنا للبنیة السّ 

رد فعل لا حدود لھ فھو متسع وشاسع من أجل الوصول من أدوات التعبیر الإنساني، والسّ 

.أدبیة أم غیر أدبیةإلى مختلف الخطابات سواء أكانت

أنجزت من طرف مختلف الباحثین والتي الدراسات التيمن الاستفادةسنحاول 

وتطبیقھا على الروایة بوصفھا ردي وكیفیة تحلیلھاتدور بحوثھم حول مكونات الخطاب السّ 

.ردیافنا سّ 

إجابة و،)أقالیم الخوف(ردیة في روایة السّ فھذا البحث یسعى إلى دراسة البنیة 

رد في ھذه الروایة؟ وكیف تمّ كیف جاء السّ :ھاعن بعض التساؤلات المطروحة وعلى رأس

  ؟ في الروایةردیةالسّ لمكان والشخصیات و إضافة إلى تعدد الرؤیةتوظیف الزمن وا

ومن أجل الإجابة عن ھذه التساؤلات قمنا بتقسیم ھذا البحث إلى أربعة فصول 

رد ردیة حیث قدمنا فیھ مفھوم للبنیة وكذلك للسّ ة مفاھیم البنیة السّ صناه لدراسفالأول خصّ 

رد والرؤیة ردیة وتطرقنا فیھ أیضا إلى دراسة وظائف السّ السّ الأشكالإلى وإضافة

.ردیةالسّ 

الثاني البنیة الزمنیة وتعرضنا إلى بعض المعطیات النظریة وتناولنا في الفصل 

ن وأیضا للمفارقات الزمنیة والدیمومة والتواتر وقمنا منا مفھوم للزمحول الزمن فقدّ 

).أقالیم الخوف(باستنباط الزمن الموجود في روایة 

طرقنا إلى مفھوم المكان ث فخصصناه إلى البنیة المكانیة وتوأما الفصل الثال

وإضافة إلى ھذا قمنا بدراسة الأمكنة ،وأھمیتھ وأیضا إلى تجلیات المكان في أي روایة

.الموجودة في الروایة

وم الشخصیة، وفیھ قدمنا مفھوقد خصص الفصل الرابع إلى بنیة الشخصیات

.تطرقنا إلى الشخصیات الموجودة في الروایةوكذلك 



مقدمة

2

لقد قمنا بتلخیص الروایة وإضافة إلى الخاتمة، ولعل من أھم الأسباب التي جعلتنا 

ار ھذا الموضوع ھو اھتمامنا بالروایة العربیة وخاصة الأدب النسوي المكتوب باللغة نخت

.العربیة

ندرة المراجع روایة وجدنا بعض الصعوبات من أھمھاوخلال تعاملنا مع ھذه ال

.وقلة التطبیقات الجادة في ھذا المیدانفلم نجد المراجع المتخصصة في الدراسات الحدیثة

مساھمة متواضعة في تحلیل بنیة أحد نماذج یر نرجو من أن ھذا العملخففي الأ

.یندرج ضمن خطابات الروایة العربیة المعاصرةلخطاب الروائي الجزائري، الذيا
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ز بین الكلام نھضت البنیة على أسس لغویة مستعینة بالنموذج السوسوري الذي میّ 

البنیویة لم یتوقف عند دي سوسیر، وإنما ساھم في غة بوصفھا نظاما، غیر أن شیوعواللّ 

ت بوصفھا توجھا وانثروبولوجیین ونقاد أدب ولسانیین ولقد برزّ انتشاره علماء وفلاسفة 

.منھجیا نظریا

:تعریف البنیة-1

:لغة- أ

عند سماع كلمة بنیة یتبادر إلى الذھن أن الكلام لا بد أن یكون عن ھیاكل أو مظھر 

المحیط حیث نجد في قاموس وم المعجمي نجد أن ھناك عدة معان للبنیة لشكل ما فحسب المفھ

"أنأباديللفیروز بنى یبني ...البنیة جمع بنى وبنى یقال فلان صحیح البنیة أي الجسم :

یغتھا والمادة التي تبنى البنیة في الكلمة ص.الكلمة ألزمھا البناء أعطاھا بنیتھا أي صیغتھا

1".منھا

لكلمة تعني ھیأتھا بنا أن البنیة لھا معنى الجسم كما ورد سابقا فیمكننا القول أن بنیة ا

.التي تظھر علیھا نطقا وكتابة

"في لسان العرب لابن منظوروأیضا نجدّ  2".بیتا أي أعطیتھ ما یبني بیتاأبنیتھ:

وكما .أو المال الذي یعین على شراء البیت أو مواد البناء.بمعنى أنھ أعطاه مواد البناء

كلمة البنیة تخلوا آیاتھ من ذكرإلى القرآن الكریم الذي لاتجدر بنا الإشارة

"20الآیةورة الكھفف صورھا حیث یقول الله تعالى في سبمختل ".ابنوا علیكم بنیانا:

إحیاء التراث العربي محمد عبد الرحمان النرعشلي،دار:، إعداد وتقدیم)1ج(أبادي، القاموس المحیط الفیروز 1
.157/158ص، )2000/ه20214ط(مؤسسة التاریخ العربي، بیروت، لبنان، و
، )1993/ه14132ط(، دار إحیاء التراث العربي ومؤسسة التاریخ العربي،)1ج(ابن منظور، لسان العرب 2

.510ص
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"22ورة البقرة الآیةوفي س الذي جعل لكم الأرض فراشا والسماء بناءا وأنزل من :

Η�ϼϓ�ϡϛϟ�Ύϗί έ�Ε΍έϣΛϟ΍�ϥϣ�ˬϪΑ�ΝέΧ́ϓ�΍˯Ύϣ�˯Ύϣγϟ΍�΍Ω΍Ωϧ΃�Ϳ�΍ϭϠόΟϥϭϣϠόΗ�ϡΗϧ΃ϭ."

الذي اكتنف ھذا المصطلح فإن استعمالھ عند الغرب لا على الرغم من الغموض 

ویمكن القول .والبناء والتركیب والنسجیدالتشیّ الاستخدام العربي القدیم للدلالة على عنعدتیب

.لھأن البنیویة ھي منھج یسعى إلى دراسة النص من خلال توضیح المظاھر الفنیة والجمالیة

:اصطلاحا-ب

وفوارق تقوم على تضاد ثنائي أساسي بین الھویة البنیة ھي منظور اختلافات 

"والاختلاف وھناك تضاد بین اللغة والكلام فاللغة أصوات دالة متعارف علیھا في مجتمع :

أما الأقوال فكل الحالات المتحققة من معین وإن لم توجد كواقع منطوق لدى فرد من أفراده

استعمالات اللغة، ولا یكون واحد منھا بل ولا یلزم أن یكون جمیعھا ممثلة للغة في كمالھا 

أي أن علم اللغة یھتم .ونقائھا المثالیین، لأن اللغة بالتحلیل الأخیر نظام إشاري سیمیولوجي

1".تتصف بالاختیار الحرر عن وعي ولأنھا باللغة المعینة ولا یلفت إلى لغة الفرد لأنھا تصد

الذي ي سوسیردندفردیناللغوي )اللسانیات العامةمحاضرات في (كتاب ویعدّ 

إذ كانت البنیویة بالنسبة لھ .أول مصدر للبنیویة في الثقافة الغربیة1916ظھر سنة 

استخدم اللغة على أنھا مؤسسة فدي سوسیر.ترابط داخلي بین الوحدات التي تشكل نسق لغویا

یضیف إلى ذلك أن اللغة اجتماعیة بینما الكلام أو التعبیر عمل فردي، و

ومھمة اللغوي ھي دراسة القواعد الناظمة لھذا النظام الأفكاریعبر عن .مرتب للدلالات

.في اللغة ولیس في التعبیر

.سق أو منظومة بنفس المعنىكلمة بنیة وإنما استخدم كلمة نولم یستخدم دي سوسیر 

.وقد ركز بحثھ على تحلیل اللغة في بعدھا العام الجمعي باعتبارھا نسقا مكتفیا بذاتھ

.27، ص1991، دار البعث، الجزائر،1شكري عزیز، محاضرات في نظریة الأدب، ط1
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التي الأساسیةأن المھمة ومعنى ھذاالإنسانیةتھتم بجمیع نواحي المعرفة البنیویةإنّ 

ثر الظواھر البشریة تعقدا وتعسفا الإنسانیة ھي التصدي لأكتقع على عاتق الباحث في العلوم 

من أجل

ف عن نظام یكمن فیھا وراء تلك الفوضى، والوصول إلى البنیة التي تتحكم في محاولة الكشّ 

"فھيمیم العلاقات الباطنیة للأشیاءصّ  لیست علما أو فنا معرفیا وإنما فرضیة منھجیة :

قصارى ما تصادر علیھ أن ھویة الظواھر تحدد بعلاقات المكونات وشبكة الروابط أكثر مما 

منبعا خصیبا وكانت البنیویةتتحدد بماھیات الأشیاء ولما كان النص مقصد من مقاصد البنیویة 

1".بأسالیب المنطق الصوري أحیانالتوسل للرؤى الموغلة في التجرید الشكلي إلى حد ا

:السردتعریف-2

:لغة - أ

رد رد المتتابع وسّ ، والسّ منھقراءتھ في حذر تابع : "رد القرآنسّ رد في لسان العرب و

أن رجلا :، وفي الحدیثردارد الصوم سّ كان یسّ :فلان الصوم إذا ولاه وتابعھ، ومنھ الحدیث

إن شئت فصم وإن :فقالرد الصیام في السفر،إني أسّ :وسلمقال لرسول الله صلى الله علیھ 

فالفرد :ردوثلاثة سّ نعم، واحد فرد :شھر الحرم ؟ فقالأتعرف الأ:شئت فأفطر، وقیل لأعرابي

ذو القعدة :ردرجب وصار فردا لأنھ یأتي بعده شعبان وشھر رمضان وشوال والثلاثة، السّ 

2."وذو الحجة ومحرم

.6، ص1998، الدار العربیة للكتاب، لیبیا، 1والأسلوبیة، طعبد السلام المسدي، الأسلوب1
.78، ص7ابن منظور، لسان العرب، مجلد2
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:اصطلاحا-ب

رد ھو خطاب غیر منجز، ونجده أنھ لھ عدة تعریفات، وھو عبارة عن طریقة السّ 

.تروى بھا القصة

حقیقيرد ھو الفعل الذي یبذلھ الراوي وذلك من أجل إنتاج القصة سواء أكان السّ ف    

أو خیالي، وذلك من أجل إنتاج عملیة الخطاب، فالراوي ھنا ھو المنتج والمروي ھو 

.المستھلك، ونجد أن للخطاب دور وھو یمثل السلعة المنتجة

أمثلة ثلاثة یمیز ثلاثة أبعاد لكل واقع قصصي وھي رار جنیت في كتابھیوج

ھو العملیة التي یقوم بھا :وھي جملة من الأحداث وفي زمن ومكان معین، السرد:الحكایة(

).وھو العناصر اللغویة:، الخطاب القصصي أو النصالسارد

"والشكلانیون الروس عرفوه م ھو وسیلة توصیل القصة للمستمع أو القارئ، بقیا:

1".ن الشخصیات والمتلقي ھو الراويوسیط بی

"رد بأنھالسّ :مارتنوالاسف یعرّ  جیرار جنیت الكلمات المكتوبة التي یدعوھا:

2".أیضا خطابا سردیا

"فھ سعید یقطین بأنھویعرّ  فعل لا حدود لھ یتسع لیشمل مختلف الخطابات سواء كانت :

3."وجد وحیثما كانأدبیة أو غیر أدبیة یبدعھ الإنسان أینما 

رد ھناك تجاذب وتقارب فیما بینھا وھذا في الدلالة على الشيء ففي ھذه التعاریف للسّ 

.الفكرة إلى القارئإیصالالرغبة في یقوم على أساسرد ذاتھ والسّ 

"رد بأنھف السّ یعرّ وعند رولان بارت منظور ومن التاریخ ممثل الحیاة نفسھا عال:

4".والثقافة

.13سلیمان الإبراھیم، البنیة السردیة في كتاب الإمتناع والمؤانسة، صمیساء1
.141، ص1998حیاة جاسم محمد، الھیئة لشؤون المطابع الأمیریة، :مارتن، نظریات السرد الحدیثة، ترولاس2
، 1997، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء،1، ط)مقدمة في السرد العربي(سعید یقطین، الكلام والخبر3

.19ص
.13، ص2005الآداب، القاھرة، ، مكتبة3عبد الرحیم الكردي، البنیة السردیة للقصة القصیرة، ط4
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"ردالسّ فویعرّ  :أساسیتینیقوم الحكي عامة على دعامتین :

.معینةأحداثم یحتوي على قصة ما، تضّ أن:أولھما-

قصة، وتسمى ھذه الطریقة سردا، یعین الطریقة التي تحكي بھا تلك الأن:ثانیھما-

تحكي بطرق متعددة، ولھذا السبب فإن السرد ھو الذي یعتمد أنأن قصة واحدة یمكن ذلك 

.أنماط الحكي بشكل أساسيعلیھ في تمییز

ھو بالضرورة قصة محكیة یفترض وجود شخص یحكي، وشخص الحكيكون إنّ 

مرویا ، وطرف ثان یدعى یحكي لھ، أي وجود تواصل بین طرف أول یدعى راویا أو ساردا

لھ أو قارئا، وسنرى عند حدیثنا عن الشخصیة الحكائیة أن المبدأ في علاقة الراوي بالقارئ ھو 

نحو الثقة في روایة الراوي، وإذا نحن تجاوزنا مجمل مبدأ الثقة، لأن القارئ ینقاد مبدئیا

تب والراوي، وھي متعلقة مثلا بالتمییز بین الكاالقضایا التي تناقشھا البنائیة في ھذا المجال،

سبق أن الراوي أو القصة باعتبارھاوبین القارئ والمروي لھ، فإننا نستخلص من كل ما

:محكیا أو مرویا تمر عبر القناة

.المروي لھ____القصة____الراوي 

القصة عن طریق ھذه القناة نفسھا، وما تخضع رد ھو الكیفیة التي تروى بھاالسّ وأنّ 

1".بعض الأخر متعلق بالقصة ذاتھاواللھ من مؤثرات، بعضھا بالراوي والمروي لھ، 

في وقد وصلنا إلى أن الحكي یؤدي بطرق مختلفة ومتنوعة، ولكن لكل راو طریقتھ 

شخص یحكي ووجود شخص آخر یحكي لھ، وھذا یكون في الحكيرد الأحداث، ویجب أنّ سّ 

.حتى تكون عملیة التواصل بینھا

لقد تشكلت عدة اتجاھات مختلفة وذلك عند تطرقھم إلى دراسة مصطلح السرد، 

.رد یتفق علیھ النقاد بما فیھم الشكلانیون والبنائیینلیس ھناك تعریف محدد للسّ وبالتالي 

.45حمید لحمیداني، بنیة النص السردي، ص1
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:الأشكال السردیة-3

میر ھو عمدة التحلیل السردي في مقولة ارد، والضّ میر ھو مرتبط بالسّ الضّ 

یغة الغائب أو المتكلم، وھناك بصّ ردي، والروایات عادة نجده قد كتبت الصوت السّ 

.یغة الغائب والمتكلمبین صّ ختلافا

:الغائبرد بضمیر السّ -أ

1".الحكایة التي تسردھا شخصیة واحدة"ھذه الطریقة بأنھ ف تورمان فریدمانیعرّ 

الشخصیات، ولكنھ یتلقاه بمباشرة إحدىمیر ویرى أن القارئ یستقبل الفعل مصفى من قبل ضّ 

والذي یكون بطریقة تحرمھ من البعد الذي ینشأ بالضرورة عن السرد ذي الطبیعة الارتدادیة 

.المتكلمضمیر 

ألف لیلة ولیلة، وھو من بین د قصصردیة القدیمة الذي یتجسّ لسّ وھو من الأشكال ا

میر لا یتعدى ولا یغ الأساسیة للروایة، وھو ضّ مائر الثلاثة وھو من بین أبسط الصّ أسیاد الضّ 

یث یتعرى أمام القارئ أن یتعامل مع الأحداث على أنھ مجرد راو لھا، ولیس لھ أي صلة بالحد

.رديولا بالعمل السّ 

، لجملة من راد الكتاب آخرافویین، ثم بین السّ راد الشّ وقد شاع استعمالھ لدى السّ 

:الأسباب منھا

أنھ وسیلة صالحة لأنھ یتوارى وراءھا السارد فیمرر ما یشاء من أفكار -

.وادیولوجیات

ردي بكونھ ألصق تجنب السقوط في فخ الأنا الذي یجر إلى سوء فھم العمل السّ -

.بالسیرة الذاتیة

، دیوان 4عبد المالك مرتاض، تحلیل الخطاب السردي، لمعالجة تفكیكیة سیمیائیة مركبة، روایة أفاق المدن، ط1
.195المطبوعات الجامعیة، الجوائر، ص
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.ن الحكيیفصل زمن الحكایة عن زمّ -

.یحمي السارد من إثم الكذب لیجعلھ مجرد حاك یحاكي لا مؤلف أو مبدع-

ردي فصلا عن ناصھ الذي ینصھ ویجعل المتلقي میر الغائب النص السّ یفصل ضّ -

.والشخصیات تجسدھاواقعا تحت اللعبة الفنیة التي أداتھا اللغة 

.رديیتیح للكاتب الروائي أن یعرف بشخصیاتھ، وأحداث عملھ السّ -

القناع الذي یتموقع خلفھ الراوي لكاتب حتى یستطیع تقدیم أفكاره "میر الغائب ھو فضّ 

1".تھ دون أن یتدخل بصیغة مباشرةوتصورا

میر ظاھریا، فنجد ضّ الغائب یسمح بالتمییز بین زمن الخطاب وزمن الحكایة میروضّ 

فزمن الحكایة سابقا لزمن الكتابة وھذا ما یسمى )كان(مرتبط بالفعل الماضي )ھو(الغائب 

.ردیةبالخدعة السّ 

لفضیلة الفاروق حین وصفت )أقالیم الخوف(میر الغائب في روایة رد بضّ نجد السّ 

"وجھا إیادمارغریت ز وكلاھما مطلق، ...ام السبت مع أصدقاء قدامى أصبح یسھر أیّ :

2".ویعیش على ھواه

میر الغائب لیتیح فرصة أن یعرّف عن رد بضّ فالراوي ھنا نجده یستعمل أحیانا السّ 

مختلفة تماما عن شھد، ربما لأن شمائیل"ردي، وكذلك في قولھا شخصیاتھ وإحداث عملھ السّ 

من عملھ كموظف لدى زوجھا رجل عادي ولا حول ولا قوة، فقد اكتفى بشراء بیت وسیارة 

3".رتھ إلى تاكسي، ورضي بالقلیلیاصدیق لوالده، وحین أفلست الشركة حوّل س

للأحداث )أقالیم الخوف(میر الغائب في روایتھ فالراوي قد عمد إلى توظیف ضّ 

.یق وعدم تشتیت انتباه القارئ، ویجعل الراوي ھو مجرد حاكي یحكي الأحداثالتشو

، عالم الكتب الحیث، أرید، الأردن،1، ط)الكیلانينجیب دراسة في روایات(شریف جبیلة، بنیة الخطاب الروائي،1
.17، ص2010

.15، ص2010، ریاض للریس للكتب والنشر، حزیران، یونیو 1فضیلة الفاروق، أقالیم الخوف، ط2
.17صفسھ، المصدر ن3
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:میر المتكلمبضّ رد السّ -ب

رد إلى میر المتكلم على لسان البطل أو البطلة، أو تسند عملیة السّ الكاتب یتحدث بضّ 

.رد أحداث الروایة، أو على لسان شخصیة ثانویة، وھي أبسط طریقة لسّ الراوي

ل بین زمن الخطاب وزمن الحكایة، فغایة میر المتكلم یساعد على الفصّ ضّ وإنّ 

ّ ضّ  ، )اللحظة التي تسرد فیھا الأحداث(رد میر المتكلم ھي وضع فاصل بین الزمن الحقیقي للسا

ونجد الراوي ینطلق من الماضي إلى الحاضر، ، )زمن وقوع الأحداث(وبین زمن الحكایة 

"میر المتكلمأھمیة ضّ میشال بوتورن یبیّ و أن الأمر تعلیق ولا شيء من النقد في :

یغة الغائب یبدو المراقب بصّ وجھة نظر معینة، فعندما یرى كل شيء بإدخالالواقعیة وذلك 

1".مكترث وكأن الأمر لا یعنیھغیر

میر الغائب، ذلك بأنھ میر في المرتبة الثانیة من حیث الأھمیة بعد ضّ ویأتي ھذا الضّ 

ولیلة یلة ردیة منذ القدم، فشھرزاد مثلا كانت تفتح حكایاتھا في ألف لستعمل في الأشرطة السّ ا

2).بلغني(بعبارة 

"من ما سماه النقاد الرؤیة معوالراوي یندرج ضّ  رد ردیة أو كل سّ إن كل معلومة سّ :

مجرّد إلىالمستحیل الأناالسارد، مع الأنامع  مصاحباردي یغتدي من أسرار الشریط السّ 

ردي الذي یزجیھ بإترافھ فنیا متألق من الداخل وضمن ھذا الشریط السّ شخصیة من شخصیات

3".یةالمؤلف، ومكسبا لوضع الشخصّ الجوقة وبین الممثلین فالأنا إذن یجعلھ فاقدا لوضع 

، 1986باریس، ، منشورات عویدات، بیروت، 3فرید أنطونیوس، ط:میشال بوتور، بحوث في الروایة الجدیدة، تر1
.64ص

.184، ص1978، عالم المعرفة، الكویت، )بحث في تقنیات السرد(عید المالك مرتاض، في نظریة الروایة2
.186-185، صالمصدر نفسھ3
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ردیة بین السارد میر المتكلم القدرة المدھشة على إذابة الفروق الزمنیة والسّ ولضّ "

:جمیعا، ومن جمالیاتھوالشخصیة والزمن

.فلمؤلدمج الحكایة المسرودة في روح ا-

.لق بھ أكثرویتعرديمیر المتكلم المتلقي یلتصق بالعمل السّ یجعل ضّ -

.جوانبھیحیل على الذات فمرجعیتھ -

1".ئ كما ھي لا كما یجب أن تكونالتوغل إلى أعماق النفس وتقدیمھا للقار-

لفضیلة الفاروق )أقالیم الخوف(بكثرة في روایة میر المتكلم یوجد رد بضّ السّ إنّ 

"مثلا في قولھا ،أنا نجوت:، وكذلك في قولھالا أحد یعرف الشرق كما أعرفھ أنا:

2."جئت أنا وزوجي أیاد:ھا أیضاوفي قول

ونجد الراوي قد استعمل )أنا(یغة المتكلم رد الأحداث في ھذه الروایة جاءت بصّ فسّ 

.یغة المتكلم أكثر من الصیغ الأخرىصّ 

:رد بضمیر المخاطبالسّ -ج

ردیة عھدا ونشأة في الكتابات السّ الأشكالوع یعد من احدث النّ أورد ھذا السّ إنّ 

ورود ا وقد اشتھر استعمالھ الأقلالمعاصرة، ویأتي في المرتبة الثالثة من حیث التصنیف وھو 

.في فرنسا

وھذا الشكل )أنا(میر المتكلم وضّ )ھو(میر الغائب فالمخاطب نجده قد یحل محل ضّ 

:وعند مالك مرتاض یقول.الخارجیة دون انقطاع تیار الوعيالأشیاءیجعل الراوي یصف 

.185، صعبد المالك مرتاض، في نظریة الروایة 1
.13-9فضیلة الفاروق، أقالیم الخوف، ص2
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میر الغیاب د في ضّ الغیاب المجسّ میر الغائب والمتكلم، فینازعھ ویأتي استعمالھ وسیطا بین ضّ "

1".میر المتكلمھودي المائل في ضّ ویتجاذبھ الحضور الش

:میر مزایا كثیرة منھاولھذا الضّ 

.تیار الوعيیجعل الحدث یندفع دفعة واحدة، لتجنب انقطاع-

.یتیح وصف وضع الشخصیة والكیفیة التي تولد اللغة فیھا-

السارد مرتبطا أشد الارتباط بالشخصیة الروائیة ملازما لھا، ملتصقا بھا، یجعل-

2.ن حریة الحركة، وحریة التصرففلا یذر لھا أي خبر میاھا،مزعجا إ

ردیة وأحدثھا في مجال السّ الأشیاءأكمل "ھو میر المخاطب في نظر میشال بوتورفضّ 

نرغب فیھا میر المخاطب یقوم مقام الغائب والمتكلم، ففي كل مرة رد على اعتبار أن ضّ السّ 

یغة المخاطب ھي التي بوصف تطور حقیقي أي خلق اللغة نفسھا أو أیة لغة كانت، فإن صّ 

تكون أكثر فعالیة، فھي تمثل العالم الروائي كعالم مختلف عن الكاتب والقارئ، إلا أن ھذه 

3".رھا تبادل مستمبعض ویحدث بینالصیغة تتصل ببعضھا ال

اوي لم یستعمل ھذا الضمیر بكثرة، فھو قلیل في الروایة ففي ھذه الروایة نجد أن الر

لفضیلة الفاروق )أقالیم الخوف(میر المتكلم ھو الغائب فیھا ونجد ھذا الضمیر في روایة فضّ 

"في قولھا 4".الخامویوجھھم، ویستثمر عقولھم كیف یفیدكم، :

.169صعبد المالك مرتاض، في نظریة الروایة،1
.194نفسھ، صالمصدر 2
.69میشال بوتور، بحوث في الروایة الجدیدة، ص3
.28فضیلة الفاروق، أقالیم الخوف، ص4
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:ردوظائف السّ -4

رد دون سارد ،یتوسط بین المؤلف والقارئ فمن خلال ھذا تتحدد وظائف لا یوجد سّ 

:رد كالآتيالسّ 

:ردیةالسّ الوظیفة-أ

ّ تعدّ  أول أسباب تواجد الراوي "رد إذ أن من الوظائف الأولیة التي یقوم بھا السا

.رد الحكایة یقتضي وجوده أصلابمعنى أن سّ 1".رده للحكایةسّ 

یفقد في الوقت نفسھ صفة ارد أن یحید عنھا دون أن لایمكن لأي سّ إضافة أنھ

.رديفھذه الوظیفة تبین لنا أھمیة السارد في تشكیل النص السّ .السارد

:التنسیقیةالوظیفة-ب

فھي ضروریة یقتضیھا التنافر بالتقدیم و التأخیر والإدراج والربط بین المقطوعات 

...ستلزمات الوصف وغیرھاالقصصیة والأحداث وم

ففي ھذه .ھ التنظیم الداخلي للخطاب القصصي یأخذ على عاتقكما نجد أن السارد 

ة، وتبرز ھذه الوظیفة في الوظیفة یقوم السارد بترتیب وتنسیق المراحل التي تمر بھا الحكای

2.لعبد الله بن المقفع"كلیلة ودمنة"كتاب 

شاكر، مدخل إلى نظریة القصة، الدار التونسیة للنشر، دیوان المطبوعات، الجزائر، سمیر المرزوقي وجمیل 1
78-77، ص1985

، الھیئة العامة لشؤون 2محمد معتصم، عبد الجلیل الأردني، ط:لمنھج، ترجیرار جنیت، خطاب الحكایة، بحث في ا2
.264، ص1997المطابع الأمیریة، الغرب، 
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:التواصلیة والإبلاغیةالوظیفة-ج

فھذه الوظیفة تتجلى في إبلاغ الراوي رسالة إلى القارئ سواء كانت الرسالة ھي 

النص "والمرزوقي وشاكر یرون أن .الحكایة نفسھا أو ذات مغزى أخلاقیا أو إنسانیا

1".یھ وعملیة إیصالالقصصي من حیث ھو رسالة مكتوبة یقتضي مرسلا، ومرسلا إل

:الوظیفة الانتباھیة-د

، وفي ھذه الوظیفة قد تأتي عبارات محددة على لسان السارد وغرضھا لفت الانتباه

باختبار وجود الاتصال بینھ وبین المرسل إلیھ وتبرز في المقاطع التي یتواجد فیھا یقوم السارد 

كأن یقول السارد في الحكایة العجیبة .القارئ على نطاق النص حین یخاطبھ السارد مباشرة

2."قلنا، یا سادة یا كرام"الشعبیة

:الوظیفة الاستشھادیة-ر

اجع أو المصادر التي استقى منھا معلوماتھ أو تتم عندما یلجأ السارد إلى إثبات المر

عندما یثبت الراوي في خطابھ كما تظھر ھذه الوظیفة .دیث عنھاھو بصدد الحالتيالأحداث 

فلذالك یمكن اعتبار ھذه الوظیفة 3.معلوماتھالمصدر الذي استمد منھ معلوماتھ أو درجة دقة 

.ھي التي تقوم مقام التوثیق

.108، صسمیر المرزوقي وجمیل شاكر، مدخل إلى نظریة القصة 1
.119ینظر، ابراھیم صحراوي، تحلیل الخطاب الأدبي، ص2
.109جنیت، خطاب الحكایة، بحث في المنھج، صینظر، جیرار3
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:الادیولوجیة أو التعلیقیةالوظیفة-ز

وھذا الخطاب التفسیري یبلغ ذروتھ في الروایات التي تعتمد على التحلیل النفسي،

راه ضروریا لمزید من ترد السارد إلى تقدیم تفسیر ما أو تأویل یالمقصود بھا أن یسّ و

لروایة غلى ویتكفل بھا من بدایة االتعلیق على الأحداث،"كما نجد من یقصد بھا الإیضاح،

1."نھایتھا

:اللإفھامیة أو التأثیریةالوظیفة-س

ھذه الوظیفة في محاولة إقناع المتلقي بمضمون الرسالة و السعي من أجل دتتجسّ 

في إدماج "وبعبارة أخرى تتجلى ھذه الوظیفة .التأثیر علیھ لحملھ على تبنیھا والعمل لھا

القارئ في عالم الحكایة ومحاولة إقناعھ أو تحسیسیھ وتظھر ھذه الوظیفة خاصة في الأدب 

2".فیةلملتزم أو الروایات العاطا

:التعبیریةالوظیفة الانطباعیة أو-و

ره عن أفكاره ومشاعره تبوء السارد المركزیة في النص، وتعبیحیث نقصد بھا 

.فالغایة من ھذه الوظیفة ھو توعیة القارئ بأھمیة الأفكار المطروحة في الروایةالخاصة

أن كل ھذه الآراء تصب في مفھوم واحد وغایة مشتركة، تتمثل في أن فالملاحظ

.السارد ھو إقناع القارئ والتأثیر علیھوظیفة 

.108شاكر، مدخل إلى نظریة القصة، صسمیر المرزوقي وجمیل 1
.110نفسھ، صالمصدر2
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:تعریف الرؤیة السردیة-5

"زاویة الرؤیةف رولان بارثیعرّ  إننا متفقون جمیعا على أن زاویة الرؤیة ھي :

1".بمعنى من المعاني مسألة تقنیة ووسیلة من الوسائل لبلوغ غایات طموحة

متعلقة بالتقنیة "ن لنا من خلال ھذا التعریف أن زاویة الرؤیة عند الراوي، ھي ویبیّ 

ط اختیار ھذه التقنیة دون غیرھا، ھو المستخدمة لحكي القصة المتخیلة، وأن الذي یحدد شرو

وھذه الغایة لا بد أن تكون طموحھ، أي تعبر عن .الغایة التي یھدف إلیھا الكاتب عبر الراوي

ض ھذا تجاوز معین لھا ھو كائن أو تعبّر عما ھو في إمكان الكاتب، ویقصد من وراء عرّ 

 یھمنا ھنا أن نبحث عن ولا.الطموح التأثیر على المروي لھ أو على القرّاء بشكل عام

2".لنظر التي یعبر بواسطتھا عنھمضمون ھذا الطموح، ولكن عن الطرق المختلفة لزوایا ا

تخدم مصطلح النظر بدل من الرؤیة وكذلك ھناك إذ نجد أن النقد الانجلیزي قد اسّ 

ردي، ونجد أن ھناك تعدد في المفھوم حول مصطلح الرؤیةمصطلح آخر ھو المنظور السّ 

یتمیز بالوضوح "وھذا النموذج .ردیة، وأن مفھوم الرؤیة في تطور مستمر في بحث دائمالسّ 

ردیة، ویقترح قرائن النظري والتكیف، ولأنھ یقیم حدودا تمییزیة واضحة بین أشكال الرؤیة السّ 

بط وتعرف مظاھر كل شكل من أشكال الرؤیة نصیة ومؤشرات لسانیة واضحة تمكن من ضّ 

3".التي تتمیز بالتشعبلاف التصورات الأخرىردیة، بخالسّ 

.46حمید لحمیداني، بنیة النص السردي، ص 1

.46نفسھ، صالمصدر 2
، 2010/ه1431الناشرون، الرباط، ، الدار العربیة للعلوم 1، طحلیل النص السردي تقنیات ومفاھیممحمد بوعزیز، ت3

.30ص
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:أنواع الرؤیة السردیة-

:ھناك ثلاثة أنواع من الرؤیة وھي

)الراوي أكبر من الشخصیة(:الرؤیة من الخلف-أ

ھذا النوع نجده عند الكلاسیكیین فھم الأكثر استعمالا لھذا النوع، ویكون السارد 

الحكائیة، فھو یروى ما یجري خلف الجدران، كما یرى ما یجري أكثر معرفة من الشخصیة 

في دماغ بطلھ وما یشعر بھ في نفسھ، فلیس لشخصیاتھ الروائیة أسرار، وتتجلى شمولیة 

ردیة لدى إحدى شخصیات الروایة التي تكون غیر معرفة السارد إما معرفتھ بالرغبات السّ 

رد ات كثیرة في آن واحد، وكذلك إما في سّ واعیة برغباتھا، وإما في معرفتھ لأفكار شخصی

وحاضر في كل أحداث لا تدركھا شخصیة روائیة بمفردھا، إذ أنھ سارد عالم بكل شيء

1.مكان

شخصیة الحكائیة ھي ما أشار إلیھ وبالتالي یتضح لنا أن العلاقة بین الراوي وال

.رد الموضوعيبالسّ توماتشفسكي

)الشخصیةالراوي تساوي(:الرؤیة مع-ب

وع یوجد ومنتشر في الأدب وفي العصر الحدیث، ویكون معرفة الراوي ھنا ھذا النّ 

وھذا بعد أن تكون .على قدر معرفة الشخصیة الحكائیة، فلا تقدر على تفسیر الأحداث

میر الغائب، میر المتكلم أو ضّ الشخصیة نفسھا قد توصلت إلیھا، وھذا الشكل یوجد في ضّ 

2.مع الاحتفاظ بمظھر الرؤیة معا ویكون دوم

.77، صمحمد بوعزیز، تحلیل النص السردي تقنیات ومفاھیم ینظر،1
.48ینظر، حمید لحمیدان، بنیة النص السردي، ص2
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رد میر الغائب فمجرى السّ میر المتكلم وتم بذلك الانتقال إلى ضّ فالراوي إذ بدأ بضّ 

یحتفظ بالانطباع الأول الذي یعتمد على أن الشخصیة لیست جاھلة لما یعرف الراوي، 

.والعكس

یكون مصاحبا للشخصیة رد الذاتي، كما أن السارد تنتمي إلى نمط السّ "فالرؤیة مع 

رؤیة أو الشخصیات التي یتبادل معھا المعرفة بصیرورة الأحداث، والبعض یسمیھا بال

1".المصاحبة

والشخصیة في ھذا الشكل قد تكون ھي نفسھا تقوم بروایة الأحداث وھذا نجده في 

.الإشكاليروایات الشخصیة، سواء كان في الاتجاه الرومانسي أو اتجاه الروایة ذات البطل

)الراوي أقل من الشخصیة(:الرؤیة من الخارج-ج

فالراوي .فالراوي ھنا لیعرف إلا القلیل والقلیل مما قد تعرفھ الشخصیات الحكائیة

ف لنا الحركة والأصوات أي بوصف ما یسمع وما ف المظاھر الخارجیة، وبوصّ یقوم بوصّ 

إنھ یعرف ما ھو ظاھر ومرئي من أصوات وحركات "وعند محمد بوعزیز یرى .یرى

2"أعماق ودواخل وتقنیات الشخصیاتوألوان، ولا ینفذ إلى 

رد في بي، وأنواع السّ ي الخارجي ھو نسّ یقول بأن ھذا الطابع الحسّ وتودوروف

النوع قلیلة بالنظر إلى الأنواع الأخرى، فنجد ھذه الرؤیة لم تظھر إلا في القرن العشرین 

.ظھر مع الروایة الجدیدةو

.80محمد بوعزیز، تحلیل النص السردي،ص1
.82نفسھ، صالمصدر 2
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لوا ا توصف بالروایة الشئیبة لأنھا تخي الخارجي قد جعلھإذ نجد أن الطابع الحسّ 

.المشاعر الإنسانیة

"إلى ھذا النوعتوماتشفسكيرلم یشّ و ف خارجي محاید لحركة الأبطال ھناك وصّ .

یة مع غیاب آي تفسیر أو توضیح، والقارئ في مثل ھذه الروایات وأقوالھم، وللمشاعر الحسّ 

1".بنفسھ لاكتسابھا دلالات معینةیجد نفسھ دائما أمام كثیر من المبھمات علیھ أن یجتھد 

والرؤیة من الخارج یكون الراوي لا یعرف أفكار شخصیاتھ أو ماضیھم أو 

"أسرارھم حوظ مادیا وھو أیضا المنظور الفیزیقي والخارج ھنا لیس إلا سلوكا كما ھو مل:

2".في ثالثایة والفضاء الخارجي الذي تتحرك للشخصّ 

تصوره، وذلك بعد استبعاد یقدم جیرار جنیتبوبون وتودوروفبناءا على عمل 

(مفاھیم مثل الذي ھو أكثر تجریدا وأبعد إیحاء )بالتبئیر(وتعویضھا )جھة النظر(و)الرؤیة:

:ي الذي تتضمنھ باقي المصطلحات، ویقیم بدوره تقسیما ثلاثیا للتبئیرللجانب البصر

:التبئیر من درجة الصفر أو الاتبئیر-أ

ة الحكي الكلاسیكي، وھو ما سماه تودوروفوھو یمثل الحي التقلیدي أي عام

.بالرؤیة من الخلف

:التبئیر الداخلي-ب

:ویعطیھ ثلاثة أنواع سواء

.48حمید لحمیداني، بنیة النص السردي، ص1
.290، ص1989، المركز الثقافي في العربي، بیروت، 1تحلیل الخطاب الروائي، طسعید یقطین، 2
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ض ، لأنھ یعرّ لھنري جیمس)الشعراء(روایة ال على ذلك نجدّ ومث:كان ثابتا-1

.فیھ كل شيء من خلال وعي شخصیة واحدة

، لفلوبیر)مدام بوفارین(وھذا النوع یمثل لھ بروایة :أو یكون داخلیا متنوعا-2

وھو ضمن )إیما(، ثم ینتقل إلى شخصیة )شارل(فالسرد في ھذه الروایة یبدأ على شخصیة 

.وھذا حسب بوبونالرؤیة مع، 

لا یمكن معرفة دواخل الشخصیات، وھو ضمن الرؤیة من :أو یكون خارجیا-3

الخارج، 

فیكون بتتابع الشخصیات خارجیا مع السارد، ولا تتمكن من معرفة عالمھا الداخلي،

.لارنست ھمنغواي)القتیلة(ومثال على ھذا روایة 

بأن موقع التبئیر لا یعد عملا أدبیا كاملا، إنما قد یعد جزء محدد یقر وجیرار جنیت

1.من الروایة

:لفضیلة الفاروق)أقالیم الخوف(ردیة في روایة الرؤیة السّ -

الراوي في ھذه الروایة یحكي أو یروي لنا كل شيء، فالحاكي ھنا على علم وعلى 

التي توجد في الشخصیات وكذلك ف الغموض والصعوباتفھو یعرّ .معرفة كذلك بكل شيء

على معرفة بما یدور حولھ ونجده یستطیع أن یخترق الجدران لیوضح لنا ما یفكرون وما 

.یعلمون وكذلك على علم بما یدور في بیوتھم وفي أوساطھم المعیشیة

.299، ص)دراسة في روایات نجیب محفوظ(الشریف حبیلة، بنیة الخطاب الروائي1
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ف على فالراوي في ھذه الروایة نجده لھ القدرة على فك حجاب الشخصیات والكشّ 

.نجد أن راوي الشخصیة أكثر معرفة من الشخصیة الروائیةأسرارھا، ف

د ومظاھر ھذه الرؤیة من الخلف أنھ على علم ومعرفة شاملة وكلیة بالشخصیات فنجّ 

الراوي على معرفة كلیة بالزوج الذي كان یعیش معھا، فتعرف ما یدور وكل ما ینوى فعلھ، 

وكذلك یعرف 

لزوج إلى درجة أنھا كانت تعرف بما یفكر، س الزوج فیعرف ھذا االراوي بما یحّ 

.ف مواقف الزوج المستقبلیة وذلك قیل أن تحدثارد ھنا نجده یعرّ والسّ 

"وھذه الرؤیة من الخلف نجدھا تظھر في الروایة وذلك عند قولھا حد یعرف لا أ:

1".الشرق كما أعرفھ أنا

"یظھر فيف الشرق ولا یوجد من یعرفھ أحسن مني وكذلكفكانت تعرّ  غادرت :

ناطحات السحاب، ومطارات الأحلام، والأنوار التي تغمز وتضحك وتغري، تركت خلفي 

2".لوح شطرنج ویلعبونأربابا وأربابا، یجلسون فوق ھذه الأرض وكأنھم یجلسون أمام

فالراوي یعطي للمروي كل الخصوصیات والمعلومات الخاصة بالشرق ونجده كذلك 

"في قولھا :وفي قولھا3...".شھد، لا تكف عن إلقاء درسھا الممل عن محاسن الإسلامأختھ :

4...".لأن زوجھا رجل عادي .شھدشمائیل مختلفة تماما عن"

.9فضیلة الفاروق، أقالیم الخوف، ص1
.10نفسھ، صالمصدر 2
.13نفسھ،صالمصدر 3
.17نفسھ، صالمصدر 4
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سئلة التي كانت تحیر الشخصیات وكذلك ده یعرف بالأاوي في ھذه الرؤیة نجّ فالر

.والنفسیةعلى علم بحالتھم النفسیة وكذلك على علم بمشاعرھم الداخلیة

.الراوي ھنا أكثر من الشخصیة إنھ سارد وعالم بكل شيء وحاضر في كل مكان

الروایة من ھذه الرؤیة، فنجد الراوي قد یة مع فتظھر في الروایة ولم تخلووأما الرؤ

"ومثال ذلك في قولھ)أنا(قدم أحداث الروایة عن طریق سرد بالضمیر المتكلم  ارتویت بمائھ، :

ل ما عرفت نھم التزاوج معھ وخبرت ك...أخذتھ بین یدي، وملأت أحضاني بھ ...وھوائھ، 

میر فالراوي ھو المسؤول عن تقدیم مادة الحكایة عن طریق ضّ 1".كنت أجھلھ في الحیاة معھ

یبدوا أنھ )نحن(میر المتكلم رد بضّ فعندما یسّ )نحن(میر المتكلم رد بضّ وكذبك السّ )أنا(المتكلم 

"ومثال على ذلك.لأحداثمشارك في ا عا، ننام معا، ونحلم معا كنا نركض معا، نأكل م:

2".أیضا

"ن ذلك في قولھویبیّ  لا لم نرجع إلى قلب بغداد، ابتعدنا على ...وقفلنا راجعین :

3".فقط في انتظار اللیلالأطراف

إذا الرؤیة مع نجد السارد فیھا یحافظ على أن مبدأ السارد یساوي الشخصیة 

.الحكائیة

وأما بالنسبة للرؤیة من الخارج لا تخلو منھا ھذه الروایة وھذه الرؤیة تكون محددة 

ف المواصفات خارجیا، ولا تكون محددة من الإدراك الداخلي، فالراوي نجده یقوم بوصّ 

جیة للشخصیة وذلك دون أن یتوغل في تفسیر أفكار وأحاسیسھ ونجد ھذهوالمظاھر الخار

.9الیم الخوف، صفضیلة الفاروق، أق1
.15نفسھ، صالمصدر 2
.16نفسھ، صالمصدر 3
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"الرؤیة تظھر في الروایة على النحو التالي أما حجابھا فھو الحجاب الذي ترتدیھ أغلب :

1".بسیطالنساء، بنطلون وقمیص عریض یغطي المؤخرة والفخذین، ومندیل

الخارجي و دون الدخول في فف حجاب شمائل وذلك بالوصّ فالراوي یقوم بوصّ 

.التفاصیل، الراوي یصف ما یشاھد أمامھ وھذا النوع كثیر ما یتحول إلى الرؤیة من الخلف

ففي الأخیر نرى أن الرؤیة مع ھي التي أخذت مساحة أكثر من الرؤى الأخرى، 

یعرفھ ولھا نسبة أكبر من الأخریات وھذا لوجود الراوي مساوي للشخصیة الحكائیة، أي ما 

.الراوي یكون بقدر ما تعرفھ الشخصیة

فھذا یكون قد ساھم لفضیلة الفاروق)أقالیم الخوف(الرؤى في روایة دفبمجرد تعدّ 

د الأصوات والأبعاد عن ھیمنة رد وذلك من خلال تعدّ وساعد بشكل أساسي في جمالیة السّ 

.الصوت الواحد

.17صفضیلة الفاروق، أقالیم الخوف،1
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مكانا وشغلت أخذتفقد ،إشكالیةعبارة عن أصبح الزمن عند بعض الدارسین

في مجال  اأساسی االفلاسفة والعلماء وذلك في شتى المجالات، وجعلوا ھذا الزمن مكون

، والزمن منذ القدیم اعتبرھا حیا حقیقیا في حیاة الروایة، فخصصوا لھ عنایة خاصة بھ

الكثیر من الاھتمام وفي مجالات یشیر، ولا یزال حتى وقتنا الحاضر، فقد كان الإنسان

ولا رد بدون زمن ردي، ولا نجد أي سّ معرفیة مختلفة، والزمن ھو أھم عناصر الخطاب السّ 

.رد خال من الزمنیمكننا العثور على سّ 

لا یتجزأ جزءإلى أعلى القیم الجوھریة في العصر الحدیث، فھو یكون نوصل الزم

، الأسطوري، الفني، الأدبيالزمن التاریخي، السیاسي، :من الموجودات ولھ عدة أنواع

"الریاضي، ولقد لعب دورا أساسیا في بناء الروایة وھو محور اھتمامنا فلا یمكن أن نتصور :

تخییلیا، خارج الزمن كما لا یمكن أن نتصور ملفوظا أو كتابة ما حدثا سواء أكان واقعیا أم 

1".ظام زمنيدون ن

عالمھا الروائي المتمیز حاولت أن تخلق "في رأي إلھام علولالروایة الجدیدةف    

وذلك باستعمال تقنیات سردیة خاصة، لعل من ابرز ما كان في توظیف الزمن توظیفا یجعل 

، بل إنھ بالأحداثحیث لم یعد الروائي یھتم بالتسلسل الكرونولوجي منھ البطل في الروایة، ب

اضر جعل یفجر الزمن من حیث تداخل خیالات الماضي مع أحلام المستقبل في لحظة من الح

2".قد لا تتجاوز یوما واحدا

فالفلاسفة أزمنتھم التي تتراوح بین التصور المثالي والمتعالي للزمن والتصور 

التي یفرضھا العقل وللعلماء أزمنتھم، وتتراوح بین وجوھریتھقیقة الزمان الموضوعي لح

الإنسانحتمیة صارمة، حیث یصبح ور الذي یرى أن الزمن یشكل مبدأ تنظیمیا تسیره التصّ 

3.الكونیة العظمىالآلةور النیوتني للزمن مجرد ترس في في ھذا التصّ 

.98/99، ص2007إدریس بودیبة، الرؤیة السردیة في روایات طاھر وطار، منشورات جامعة متدوري، الجزائر، 1
.129، ص2007، قسنطینة، أفریل، 3علول، جمالیات النظام في الروایةالجدیدة، مجلة منتدى الأستاذ، العدد إلھام 2
.201عبد المالك مرتاض، في نظریة الروایة، ص3
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"أن الرؤیة الجدیدةویقول ألان روب غریبة تنفي أي انعكاس أو تماثل مع الزمن :

ضر حامن الخطاب، أما الأتؤكد على وجود زمن وحید ھو زمن الحاضر، زلأنھاالواقعي، 

1".قبلا أو بعدا فلا وجود لھ

الذین أدرجوا مبحث الأوائلكانوا تشیر إلى أن الشكلانیین الروس ھموأھم الدراسات

، لأنالأحداث، بارتكازھم على العلاقات التي تربط بین أجزاء الأدبالزمن في نظریة 

:یتم بطریقتین ھماالأدبيعرضھا في الخطاب 

رد لمبدأ السببیة، فالواقع تكون إذن متتابعة منطقیا، وھذا ما إما أن یخضع السّ -

.سموه بالمتن

طق داخلي، دون خاضعة لھذا التتابع دون أي منالأحداثوإما أن تأتي ھذه -

2.ت الزمنیة وھو ما سموه بالمبنىالاھتمام بالاعترافا

أمثلة (یعد من أھم الباحثین النقاد الفرنسیین لأنھ حاول في كتابھ وأما جیرار جنیت

ثلاث تحدیدات والتي یراھا أساسیة ءة جدیدة للزمن السردي، وقد حدد جنیتإرساء قرا) ثلاثة

:نوعیة للعلاقة بین زمن القصة وزمن الحكي أو الخطابفي كل بحث كان ھدفھ دراسة 

والنظام الزمني لترتیبھا في في القصة،للأحداثالعلاقة بین الترتیب الزمني -1

.الخطاب

أي طول (في القصة، ودیمومة الحكي للأحداثالعلاقة بین الدیمومة النسبیة -2

).الخطاب

3.في الحكایة، وتواتره في القصةالعلاقة بین تواتر الحدث الواحد-3

.131ص،إلھام علول، جمالیات النظام في الروایةالجدیدة1
.108، ص1990، المركز الثقافي العربي، دار البیضاء، 1، ط)الفضاء، الزمن، الشخصیات(حسن بحراوي، بنیة الشكل الروائي2
Gérardینظر، 3 Genette, Figure3, édition du Seuil, Paris, 1972, P78
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:الزمنتعریف

مفھوم الزمن لیس بالشيء السھل فقد كانت فیھ بعض الصعوبات وقد تباینت إنّ 

طرق في ھذا المجال إلى بعض المواقف في مختلف المیادین العلمیة، ونستطیع التّ 

بالحدث وبالشخصیات الإحساسفللزمن أھمیة في الحكي، فقد یعمق في ".الخصوصیات

ردیات البنیویة في نجد أن الباحثون یمیزون السّ الأحیانأیضا، وذلك عند المتلقي، وفي أغلب 

1."الحكي بین مستویین للزمن

"فالزمن ھو كل حیاة وحیّز كل إطارتلك المادة المعنویة المجردة التي یشكل منھا :

ه لھ حركاتھا ومظاھرھا فعل وحركة، بل إنما البعض لا یتجزأ من كل الموجودات، وكل وجو

2".سلوكھا

وتشویش بنائھا، فیقدم ما یجب تأخیره والعكس، فھو الأحداثونجد في الزمن تقلیب 

أجزاء أو استعمال الأفعالالمحددة والتي تشمل في استعمال أزمنة الأزمنةیشمل على 

.الجزئیات في الوقت نفسھ

"ى عبد المالك مرتاضویرّ  فتأثر والأشیاءالأحیاءبزمن أن الزمن مظھر وھمي، :

بماضیھ الوھمي الغیر المرئي والغیر الحسوس المجرّد، ونفسي غیر مادي، یتجسد الوعي بھ 

ذاتھ فھو وعي من خلال ما یتسلط بتأثیره الخفي الغیر الظاھر لا من خلال مظھره في حدّ 

3".المجسدةالأشیاءخفي لكنھ متسلط ومجرّد، یتمظھر في 

السرعة، :د ذلك من خلالر الزمن مجموعة من العلاقات الزمنیة والتي یتجسّ یعتبّ 

المحكیة وعملیة حكایتھا بین والأحداثالزمنیة، ویكون ذلك بین المواقف الترتیب، المسافة

4.وعملیة الحكایةاب وبین المحكي القصة والخط

.59/60سعید یقطین، تحلیل الخطاب الروائي، ص1
.40دراسة في روایات نجیب الكیلاني، ص(الشریف حبیلة ، بنیة الخطاب الروائي2
.26في نظریة الروایة، صعبد المالك مرتاض،3
.52ینظر، أیمن بكر، السرد في مقامات الھمذاني، مطابع الھیئة المصریة العامة للكتاب،ص4
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أن الزمن في اللغة العربیة لم یقطع بعد صلاتھ بالأصول لسعید یقطینویرى

إلا أن الأبحاث والدراسات )الماضي، الحاضر، المستقبل(المنطقیة التي قام علیھا منذ قرون 

أحدثت قطیعة حقیقیة مع قدّ ة ما أحدثتھ الثورة اللسانیة مع فردیناند دي سوسیروخاص

والقضایا التي یشیرھا تحلیل الإشكالیاتلتحلیل التقلیدي للزمن في اللغة متطرقا إلى تلك ا

1.قتھ بالخطاب الروائيالزمن وعلا

"إلى العلاقة الموجودة بین الزمن بالحدث فیقولیشیر عبد المالك مرتاض الحدث :

ھو یجب أن یتصف بالتاریخیة في أي حیثمنمن حیث ھو یجب أن یتسم بالزمنیة، والزمن

وواقعیة الأحداثشكل من أشكالھا، وإذا كان الروائیون الجدد یرفضون بإصرار تاریخیة 

إبداعاتھملا یستطیعون أن ینكروا بأن فإنھمردیة، السّ الأعمالالشخصیات في أي عمل من 

من ة تحت وطأتھ، فالزفإنھا واقعسیلة والروائیة مھما تحاول التملص من الزمن والتنكب عن 

2.رب من الزمنو أیضا في حقیقتھ ضّ ب من التاریخ، والتاریخ ھإذن ضرّ 

:ففي العمل الروائي نستطیع أن نمیز بین ثلاثة أزمنة وھي

:زمن القصة-1

المرویة في القصة فلكل مادة الأحداثوھي زمن المادة الحكائیة أي زمن وقوع 

تجري في زمن الحكي قیاسھ وھذا الزمن لا الأحداثلھا بدایة ولھا نھایتھا وھذه حكائیة

3.للأحداثیخضع إلى بنیة معقدة أو متداخلة، بل تخضع إلى التسلسل المنطقي 

:زمن الخطاب-2

، مثلا وجدنا قصة ما تحتوي على للأحداثھذا الزمن لا یخضع للتتابع المنطقي 

:منطقیا على الشكل التاليمراحل حدیثة متتابعة 

.61ینظر، سعید یقطین، تحلیل الخطاب الروائي، ص1
.181ینظر، عبد المالك مرتاض، في نظریة الروایة، ص2
.73ینظر، حمید لحمیداني، بنیة النص السردي،ص3
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الحدث د____الحدث ج____الحدث ب____الحدث أ

:في روایة ما یمكن أن تتخذ مثلا الشكل التاليالأحداثرد ھذه فإن سّ 

الحدث أ____الحدث ب____الحدث د___الحدث ج

1.مفارقة زمن السرد مع زمن القصةوھكذا یحدث ما یسمى 

یاغة زمن فإن زمن الخطاب یكون وفق منظور الكاتب، فھو یتدخل لإعادة صّ وبھذا

.القصة

ع للترتیب الطبیعي على خلاف زمن القصة الذي یخضّ ":ى محمد بوعزیز أنویرّ 

كتابة القصة، ذلك أن لإعادةدة متعدّ واحتمالاتإمكانیات رد للروائي المنطقي، ینتج زمن السّ 

مجموعة من قصة واحدة لأعطینادة ومختلفة، فلو القصة الواحدة یمكن أن تروى بطرق متعدّ 

ترتیبا زمنیا یتناسب مع اختیاراتھ الفنیة وغایاتھ الفنیة لأحداثھاسیمنح الروائیین فإن كل واحد

2".، بما تحقق غایاتھ الجمالیةالأحداثم ویؤخر في فیقدّ 

:النصزمن -3

وھو الزمن الذي یتجسد من خلال الكتابة التي یقوم بھا الكاتب في لحظة زمنیة مختلفة 

3.من الكتابة وزمن القراءةوالتي من خلالھا یتجسد زعن زمن القصة أو الخطاب 

ھو زمن وبھذا نصل إلى أن زمن القصة ھو زمن صرفي وأمام زمن الخطاب

.نحوي وزمن النص ھو زمن دلالي

"دراسة النظام الزمني في الروایة ھوإنّ  فھناك من جھة الأقلدراسة مزدوجة على :

بین وارتباطازمن الملفوظ القصصي أو الدلول أي الحكایة نفسھا بوصفھا تسلسلا زمنیا 

في النص القصصي للأحداثومن جھة أخرى زمن الخطاب أي ترتیب السارد الأحداث

4".كدال

.102إدریس بودیبة، الرؤیة والبنیة في روایات الطاھر وطار، ص1
.88محمد بوعزة، تحلیل النص، ص2
.162، صینظر، المرجع السابق3
.78شاكر، مدخل إلى نظریة القصة، صسمیر المرزوقي وجمیل4
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في القصة وھذا ما یسمى للأحداثلا یطابق الترتیب الطبیعي ردخاصیة زمن السّ إنّ 

ا بالمفارقات الزمنیة، فلكل زمن نظامھ الخاص، وما یحدث بین الزمنین من اختلاف بینھم

1.وھذا ما ینتج مفارقات زمنیة

:دراسة الزمن إلى ثلاثة مستویات وھيجیرار جنیتمقسّ قد 

.المفارقات الزمنیة:أولا

."ردأي سرعة السّ "الدیمومة :ثانیا

.التواتر: ثالثا    

.وتسمى بالتنافرات الزمنیة:المفارقات الزمنیةتعریف:أولا

تأخیرآوسواء بتقدیم رد ترتیب أحداث القصة،ث عندما یخالف زمن السّ تحدّ "

2".حدث قبل وقوعھاستباق أوحدث، واسترجاع حدث 

رد من ، تعني مقارنة ترتیب الأحداث في السّ نظام زمني في قصة ماأيراسة فدّ 

.وترتیبھا وفق زمن الحكایة من ناحیة أخرىناحیة،

"المفارقات الزمنیةف جیرار جنیتویعرّ  ھي دراسة الترتیب الزمني لحكایة ما، :

ابع ھذه ردي بنظام تتأو المقاطع الزمنیة في الخطاب السّ الأحداثبمقارنة نظام ترتیب 

3".مقاطع الزمنیة نفسھا في القصةأو الالأحداث

بالمفارقة مختلف أشكال التنافر والانحراف بین ترتیب أحداث ي جنیتوكذلك یعن

ردي وأحداث الحكایة، وھو ما یفترض ضمنیا وجود نوع من الدرجة صفر، الخطاب السّ 

4.عندھا كل من القصة والخطاب تقيتل

.88د بوعزة، تحلیل النص السردي، صینظر، محم1
.88نفسھ، صالمرجع 2
.47، صلحكایةجنیت، خطاب اجیرار3
Gérardینظر، 4 Genette. F3. P78/79
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.والاستباقالاسترجاعفالمفارقات الزمنیة تنقسم إلى نوعین ھما 

:أنواع المفارقات الزمنیة

:بین نوعین من المفارقات ھماجیرار جنیتمیز

:الاسترجاع-أ

1.ئ فیما بعد، ما قد وقع من قبلاریروي للق

حقة، الارتداد، التذكر، الاستذكار، وھو العودة اللا:الاسترجاع تسمیات متنوعةویأخذ

.إلى ما قبل نقطة الحكي، أي استرجاع حدث كان قد وقع قبل الذي یحكي الآن

"الاسترجاعأنجنیتیعرف جیرار كل ذكر لاحق لحدث سابق للنقطة التي نحن فیھا :

2".ردذمن القصة أي التي بلغھا الس

"ویرى كذلك أن التي _القیاس إلى الحكایة التي یندرج فیھاكل استرجاع یشكل ب:

3".رديذلك النوع من التركیب السّ  في للأولىحكایة ثانیة زمنیا تابعة _إلیھاینضاف 

استرجاعات داخلیة وأخرى :قسمین ھماإلىوالاسترجاع بدوره كذلك ینقسم 

تكون في خط زمني تتصل مباشرة بالشخصیات ومع أحداث القصة، ففالأولىخارجیة، 

واحد، وأما الثاني فیخرج عن خط زمن القصة، وتكون وفق خط زمني خاص بھا ولا تكون 

4.الأحداثلھ أي علاقة مع تسییر

.48، ص1990، دار توبقال، الدار البیضاء، 2شكري المبخوت ورجاء بن سلامة، ط:تزفیطان تودوروف، الشعریة، تر1
.51جیرار جنیت، خطاب الحكایة، بحث في المنھج، ص2
.60المرجع نفسھ، ص3
.96،ص1988، دار الكتاب اللساني، 1السرد عند نجیب محفوظ، طینظر، ولید نجار، قضایا4
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:یرى أنجیرار جنییت وعند 

:الاسترجاعات الداخلیة

تكون قریبة من القصة، تسیر في خط القصة من خلال مضمون حدثي مغایر للحكي 

، كتقدیم شخصیة استحضار ماضیھا، وھناك استرجاعات داخلیة متضمنة في القصة، الأول

، وھذا النوع من الأولوتكون تسیر في خط الحدث نفسھ الذي یجري فیھ الحكي 

:قسمین ھماإلىاللواحق ینقسم 

وھي ترد لملء ثغرات تم المرور دون أن یشكل ذلك حذفا زمنیا :استرجاعات متممة

.ؤجلمق القفز علیھا زمنیا، وھو ما یسمیھ بالحذف الأو سب

.وتسمى بالتذكیر، ترد للتذكیر لأحداث ماضیة سبق ذكرھا:استرجاعات مكررة

:والاسترجاعات الخارجیة

:فیقسمھا إلى قسمین ھما

ووظیفتھا تقدیم معلومات ضروریة لعنصر محدد في حركة حیث :جزئیةاسترجاعات

.الأولالحكي إلىأنھا تنتمي إلى حذف دون أن یصل 

.الأولالحكي إلىتمتد لتعطي ھذه طویلة في الماضي :استرجاعات كلیة

والقصد من الاسترجاع ھو تزوید القارئ بمعلومات عن عنصر مھم من عناصر 

.نوع من الشخصیات في الروایةرد، وھيالسّ 

:الاستباق-ب

"عرفھوعند جنیت السابقة والتوقع والتنبؤ:لقد عرف عدة تسمیات أیضا وھي كل :

1".یروي حدث لاحق أو یذكر مقدماردیة تقوم على أنحركة سّ 

.51بث في المنھج، صجیرار جنیت، خطاب الحكایة1
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لما سیقع وللاستباق نوعان وانتظاروالاستباق ھو الحدث قبل وقوعھ، فھو إذن توقع 

:ھما

.الأولیخرج مداھا عن الحكي وھي عبارة عن تنبؤات لا:سوابق داخلیة

.وھي عكس السوابق الداخلیة، إذن یخرج مداھا عن ھذا الحكي:سوابق خارجیة

:نوعین ھماإلىالسوابق الداخلیة وقسم جیرار جنیت

  .حقةمسبقا ثغرة لاترد لتسد:سوابق متممة

وظیفة تھیئة المسرود لھ أنردیا لاحقا، ونجد تكرر مسبقا مقطعا سّ :سوابق مكررة

.فیما بعدإلارد في مجریات السّ لما سیحدث كمظھر شخصیة في الحدث لا تدخل

ھذه المفارقات الزمنیة قد جاءت مركبة لا بسیطة حیث یتم ظھور أنحیث یمكن 

أو لاحقة، كورود السابقة ضمن ، سواء كانت سابقة الأساسیةقات جزئیة في المفارقات مفار

.العكسأوحقة اللا

مدى المفارقات ھو المجال الفاصل أننجد إذفكل مفارقة لھا مداھا ولھا اتساعھا، 

تغطي أنالمتوقعة، ویمكن للمفارقة أوالمسترجعة، الأحداثبین نقطة انقطاع السارد، وبدایة 

اتساع جنیتجیرار تقصر وھذه المدة ھي ما یسمیھ أوقد تطول مدة معینة من القصة 

ز في د ھذا الاتساع یبرّ ونجّ والأیامى المفارقات بالسنوات والشھور المفارقة، ویقاس مدّ 

اس بالسطور والفقرات قرد، والتي تالخطاب من خلال المساحة التي یحتلھا ضمن زمن السّ 

1.والصفحات

:لدیمومةاتعریف :ثانیا

"سمیر المرزوقي وجمیل شاكر الدیمومةیعرف كل من یتمثل تحلیل الدیمومة :

زمن الحكایة والذي یقاس بالثواني النص القصصي في ضبط  العلاقة التي تربط بین 

بالأسطروطول النص القصصي الذي یقاس والشھور والسنواتوالأیاموالدقائق والساعات

Gérardینظر، 1 Genette. F3. P114
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رد سّ استقصاء سرعة الإلىالعلاقة سة ھذه وتقود دراوالصفحات والفقرات والجمل

1."والتغییرات التي تطرأ على نسقھ من تعجیل أو تبطئة لھ

القصة ومدة الحكي الخاضعة أحداثالعلاقة المتغیرة بین أیضاوالدیمومة ھي 

.قة السرعةلعلا

رد باعتماده تتوقف عند حركة السّ أنوحتى تستطیع الكشف عن ھذا النسق فیجب 

وأماالخلاصة والحذف، إلىرد، وذلك بالتطرق تسریع السّ :ھماأساسیینعلى مظھرین 

.رد ویشمل تقنیتین ھما المشھد والتوقفالسّ إبطاءالمظھر الثاني ھو 

:تسریع السرد-1

تلخیص وقائع أيالسرد وذلك حین قیامھ بالتلخیص إیقاعتسریع إلىیلجأ السارد 

أحداث، فالسارد یذكر القلیل منھا، وكذلك یحدث عندما یقوم السارد بحذف بعض مراحل

:وھو نوعان.المراحل الزمنیة ولا یذكرھا مطلقارد فالسارد یلقي ھذهزمنیة من السّ 

.الخلاصة والحذف

:الخلاصة-أ

ھذه كلھا تسمیات وتحمل معنى واحد لخصالمأو المجملأو الخلاصةأوالإیجاز

بحیث یكون فیھا زمن الخطاب أقل من زمن القصة، فالسارد یلخص أحداث قد الإیجازوھو 

وذلك بدون أي تفاصیل ویكون في عت من قبل بأیام عدیدة أو شھور أو سنواتوق

.بضعة أسطر قلیلة وفقرات

في جملة واحدة أو)و أشھرسنوات أ(رد أحداث ووقائع جرت في مدة طویلة ھو سّ "

تفاصیلھا یقوم بوظیفة دون التعرض لللأحداثحكي موجز وسریع وعابر إنھ...كلمات قلیلة 

2".تلخیصھا

.89شاكر، مدخل إلى نظریة القصة، صسمیر المرزوقي وجمیل1
.93محمد بوعزة، تحلیل النص السردي،ص2



الفصل الثاني                                                    البنیة الزمنیة في روایة أقالیم الخوف  

34

"فھا سمیر المرزوقي وجمیل شاكرویعرّ  رد أیام عدیدة أو شھور أو سنوات ھو سّ :

أسطر أو فقرات قلیلة،  عةوذلك في بضّ الأقوالأو للأفعالمن حیاة شخصیة بدون تفصیل 

1".إذن بحساب طول النص بقصر كميز فالمجمل یتمی

رد مباشر، لغة أساسیة في السّ الالغیر الأسلوبأي الإیجازمعنى  كما أن للخلاصة

الأحداثرد یكون وسیلة إلى التنقل بسرعة عبر الزمن، والمقصود بالقلیل سّ لأنھالقصصي، 

2.م والحدث في صفات القصة كلھابسرعة كلامیة، فمن غیر المعقول أن یتساوى الكلا

د وكذلك یقوم بتقدیم شخصیة بین المشاھبالربط الأحیانلاصة تقوم في أغلب والخ

في قالب اللاحقة، أو شخصیة ثانویة لا تتسع للخطاب معالجتھا معالجة مفصلة وكذلك جدیدة 

.لزمنیة، وما وقع فیھا من أحداثالى الثغرات إالإشارةیكون ذلك عند 

:وتنقسم الخلاصة إلى نوعین ھما

(على قرینة مساعدة مثلوتشتمل:محددة-1 ...)، أو أشھر قلیلة بعض سنوات:

من الصعبات في تخمین المدة التى وھناك نوعأي تكون القرینة غائبة :غیر محددة-2

.استغرقتھا

:الحذف-ب

ھو حذف فترة طویلة أو قصیرة من زمن القصة وعدم التطرق لما "ونجد أن الحذف 

یحدث الحذف عندما یسكت السرد شیأجرى فیھا من وقائع أو أحداث، فلا یذكر عنھا السرد 

3".یة تدل على موضع الحذف من قبلعن جزء من القصة، أو یشیر إلیھ فقط بعبارة زمن

، كلھا تسمیات لھا نفس المعنى وھو المقطع المسقط مارالإضفالحذف، أو القطع، أو 

.في النص من زمن الحكایة

.89/90شاكر، مدخل إلى نظریة القصة، صسمیر المرزوقي، وجمیل1
.47صینظر، ولید نجار، قضایا السرد عند نجیب محفوظ،2
.94، تحلیل النص السردي، صیزمحمد بوعز3
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وقد ترجمھ سیزا قاسم بالثغرة وترجمة حمید الحمداني القطع بینما ترجمة موریس أبو 

الزمني كما حدده وإیقاعھرد، الحذف وھو یطلق على أقصى سرعة ممكنة یركبھا السّ نصر

رد یساوي صفر وزمن الحكایة حركة الحذف یكون زمن السّ بمعنى أنھ فيجیرار جنیت 

رد في الحذف في لغة الریاضیات إلى عدد غیر محدد إذ یكون زمن السّ )ن(تشیر)ن(یساوي

1".بصورة لانھائیة من زمن الحكایةأصغر 

:وللحذف نوعان ھما

...)ومرت سنتان، بعد شھرین (مثل :محدد-1

...)سنوات طویلة، بعد عدة أشھر بعد (مثل :غیر محدد-2

.فقد میز بین الحذف المعلن والحذف الضمنيوأما جیرار جنیت

زمنیة محددة أو غیر محددة، ھو الصریح وھو الذي یكون مصحوبا بإشارةفالأول

أیة إشارة زمنیة بل ینوبھالثاني ھو الذي لا یظھر في الخطاب وذلك رغم وجوده، ولا وأما

.وجودة في التسلسل الزمني للسردالمسرود لھ یستنتجھا من خلال الثغرات المیفھمھا 

مني، وھذا لعدم إلى الحذف الضّ الأقربھو والحذف الافتراضي عند جیرار جنیت

.وجود قرائن تحدد مكانھ مع المدة التي استغرقھا ویفترض حصولھ

:السردإبطاء-2

رد وتعطیل وتیرتھ ویتمثل السّ إیقاعإبطاءینتج عن توظیف تقنیات زمنیة تؤدي إلى 

.المشھد والوقفة: في

.96، ص2005، مكتبة الآداب، القاھرة، 1أحسن مزدور، مقاربة سیمیائیة في قراءة الشعر والروایة، ط1
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:المشھد-أ

وھو اللحظة التي یكاد .منفصلة بكل دقائقھاالأحداثوھو عكس الخلاصة، وترد فیھ 

رد بزمن القصة وذلك من حیث مدة الاستغراق ویأتي حواریا في غالب یتطابق فیھا زمن السّ 

1.الأحیان

والمشھد عبارة عن عملیة الحكي المفصل ویكون في المقاطع الحواریة، ونجده في 

2.في القصةیة التطابق مع الحوارب إلى المقاطع الروائرد أقرّ السّ 

دة كثیفة قع في فترات محدّ ، ویوفي المشھد یتم الانتقال من العام إلى الخاص

الھامة، وقد حظي بالعنایة من طرف المؤلفین الأحداثوالمحور في الأساسومشحونة وھو 

3.ھي التي تتحرك وتتكلم وتتصارعوفي المشھد نرى أن الشخصیات

رد الروائي، ھو تقنیة مھمة إلى یعتبر المشھد من التقنیة المساھمة في تعطیل السّ 

.وترابطھاالأحداثرد والوصف في إدارة جانب كل من السّ 

:ھذا فالمشھد نوعان ھماإلىإضافة

لإبداءفسح المجال للشخصیة فیأكثرأووھو یتم بین شخصیتین :مع الغیرالحوار-1

.الأخرىتصوراتھا للطرق  بفسحتقوم لى جانب ھذا أفكارھا وإذلك وكرأیھا

التي یعتمد الأداةوھي ):المونولوج(الحوار الداخلي أوالحوار مع الذات -2

4.ومشاعرأفكارعلیھا السارد للكشف عن دواخل الشخصیات وما یعتبرھا من 

:ھذا المونولوج ذات وظیفتین ھماو

.77السردي، صینظر، حمید لحمیداني، تحلیل النص 1
.199/110ینظر، إدریس بودیبة، الرؤیة والبنیة في روایات الطاھر وطار، ص2
.64، ص1984ینظر، سیزا قاسم، بناء الروایة، الھیئة المصریة العامة للكتاب، القاھرة، 3
مخطوطة بجامعة ینظر، ھیام اسماعیل، البنیة السردیة في روایة أبي جھل الدھاس، لعمر بن سالم، رسالة ماجستیر،4

.24، ص1988-1998الجزائر، 
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.خرینارنا عن ذاتھا ومواقفھا اتجاه الآنجد فیھا الشخصیة تقوم بإخب:مرجعیة-

.ارھا وما یدور في ذھنھاھنا نجدھا تعبر عن أفكفالشخصیة :انفعالات تعبیریة-

:التوقف-ب

"یعرفھا محمد بوعزیز لجوء رد، بسببھي ما یحدث من توقفات وتعلیق للسّ :

رد وتوقف السّ ف یتضمن عادة انقطاع، فالوصّ والتأملاتف والخواطر الوصّ إلىالسارد 

1".لفترة من  الزمن

"بالاستراحة، ویعرفھا بودیبةأیضاى وتسم ردیة على النقیض من ھي حركة سّ :

زمن وظیفي أيأي تتحقق عندما لا یتطابق الحذف، تحدث عندما یوقف الكاتب تطور الزمن 

2".مع زمن الخطاب

الخواطر، ویسمیھا جیرار جنیتأوف الوصّ أثناءونصادف ھذه الوقفات الزمنیة 

:نمیز بین نوعین من الوصف وھمابالوقفات الوصفیة ونستطیع أن

شخصیة أو ستقلا، فالراوي یصف إطار مكاني أوالوصف الذي یشكل مقطعا نصیا م-1

.في حدود كینونتھا الفضائیةالأشیاءالطبیعة وفي فترة زمنیة معینة، ووظیفتھا تمثل 

الوصف الذي لا ینجز عنھ أي توقف للمسار الحكائي، فالوصف فیھ ھو تأمل لدى -2

3.الكشف عن مشاعرھا أمام مشھد ماشخصیة و

:وللتوقف وظیفتین ھما

.التفسیریةأوالتوضیحیةالوظیفة التزیینیة أو الجمالیة، والوظیفة 

.96محمد بوعزة، تحلیل النص السردي، ص1
.106إدریس بودیبة، الرؤیة والبنیة في روایات الطاھر وطار، ص2
.90شاكر، مدخل إلى  نظریة القصة، صینظر، سمیر المرزوقي وجمیل 3
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رد ویخدمھ فالتوقف عبارة عن وسیلة، فھو عبارة إضافة شيء جدید یفید السّ 

إدارةوسیلة مھمة في فھو تقنیة أورد إلى جانب المشھد، والتوقف من بین تقنیات تعطیل السّ 

.الأحداث

:التواترتعریف  :ثالثا

یعتبر التواتر في قصة ما مجموعة علاقات التكرار بین النص والحكایة، وھذا 

مناسبات والذي یھم العلاقة بین عدد قد أدّخل لأول مرة من طرف جیرار جنیت المصطلح 

ثلاثة أضرب جنیت أدرجالحدث في الحكایة وعدد المرات التي یشار إلیھ المحكي، وقد 

:لعلاقات التواتر وھي

:لمفردالتواتر ا-1

وھو أن یحكي فیھ مرة واحدة ما حدث مرة واحدة، فالحكایة والمحكي یتطابقان 

لمفرد یعرف بالتعادل ویكون من المحكي الانفرادي، والتواتر اوھذا التواتر شائع، ویكون ضّ 

.رد الخطي لأحداث القصةھذا التواتر شائع خاصة عند السّ 

:التواتر المكرر-2

الروایات  في ةكثرة مرات ما حدث مرة واحدة، ونجده بفیھ یحكي المحكي عد

مثلا نجد تكرار عبارة .حدث واحد من طرف عدة متراسلینردوالمراسلات بحیث یمكن سّ 

السارد ھنا یكرر ...)في الصباح نھضت ...في الصباح نھضت ...في الصباح نھضت (

.الأسلوبیةبالعبارة نفسھا، وھذا التواتر المكرر یتنوع في الصیغ )نھضت(فعل 

السارد نجده یكرر كلامھ عن فعل واحد بأكثر من عبارة وبأكثر من صیاغة وھذا ما 

1.لا للزمنالأسلوبیاتاد یدخلون في مجال جعل النق

.87، ص1999، بیروت، لبنان، 2البنیوي، طینظر، یمنى العید، تقنیات السرد الروائي في ضوء المنھج 1
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:التواتر المكرر المتشابھ-3

وصیغتھ وفي ھذا التواتر یحكي الحكي مرة واحدة ما حدث أكثر من مرة واحدة، 

.الحدیث عن العادات

السارد نّ تكرار وقوعھا مرة أو عدة مرات، وإرد تركیبي لأحداث وقعت، ووھو سّ 

أو الظروف الزمانیة والأسماء ...)عدة مرات (یغ أو ببعض العبارات یستعین ببعض الصّ 

1).أیام الأسبوع، كل یوم(التي تحمل معنى الظروف 

فالمؤلف یقوم بالتناوب مع القص المفرد، یقطعھا بین الحین والآخر القص المكرر، 

لعقدة، والتكرار والقص المؤلف یمھد لحبك امعین، اتجاهفالقص المفرد یدفع الأحداث إلى 

.المتشابھ یأتي للتأكید على معنى من المعاني أو فعل من الأفعال

وھذه التكرارات تأتي للتأكید على فعل معین، وتكون على مستوى الأحداث بشكل 

متكامل على خدمة البنیة السردیة في الخطاب الروائي، وكذلك یقوم على إبراز وجھات نظر 

ر التكرارات ھذه على الكشف عن سیكولوجیة معینة، وذلك بأن یكرّ وتقوم.شخصیات مختلفة

.السارد فعلا معینا عدة مرات وھذا الفعل قد یشكل بؤرة محوریة في بنیة الخطاب الروائي

:لفضیلة الفاروق)أقالیم الخوف(دراسة الزمن في روایة 

قد جاء عن طریق العودة بالأحداث إلى )أقالیم الخوف(الزمن في روایة إنّ 

.رد لنا أحداثا قد جرت في الماضيالماضي، لأن الراوي یسّ 

إذ نجد أن الراوي في ھذه الروایة قد استخدم عدة إشارات زمنیة وتظھر من خلال 

ا من الإشارات، وھي الأیام، الشھور، الفصول، السنوات،المساء، الصباح، اللیل وغیرھ

عبارة عن إشارات قد استعملھا الراوي من أجل إخبارنا بالزمن الذي ھو مھم في حیاة أي 

.شخص

.27،ص1973ینظر، تمام حسان، اللغة العربیة معناھا ومبناھا، الھیئة المصریة للكتاب، القاھرة، 1
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):أقالیم الخوف(الفترات الزمنیة في روایة -1

:عدة تواریخ في روایتھافضیلة الفاروقولقد أوردت الروائیة

بمصر، وتوفي )شرم الشیخ(في  ثھي تمثل الھجوم العنیف الذي حدّ 2006سنة "-    

1."والد مارغریت، وأخوھا الوحید

وصول مارغریت أول مرة إلى بیروت وكانت حرب لبنان تحط 1993سنة "-  

2".أوزارھا

ھذه السنة كانت بغداد تعیش بدون شمس ولقد سبقت العالم إلى عصر 2006سنة "-  

مارغریت (یكیة في حقوق الإنسان الظلام، وفي ھذه السنة تم إعلان مقتل الناشطة الأمر

في أحد فنادق بغداد، وكذلك ھو تاریخ إجراء عملیة لمارغریت، وھو أیضا ھو تاریخ )نصر

وكانت النار تأكل حواشیھا وھي مثل )جیجل(دخول مارغریت بیروت وذلك عبر میناء 

3."الثكلى تئن منكمشة على ذاتھا لا نائمة ولا مستیقظة

4."ة التي تغادر مارغریت بیروتھي السن1995سنة "-  

بب وذلك بسّ )نوا(ھو حلول فیروس الاكتئاب بالتغلغل على أعصاب 2004سنة "-  

5."ومارغریت قد غادرت عالم الصحافة)سقوط بغداد(تغطیتھ لأحداث 

رد لنا ما حدث في الزمن الماضي، فمن خلال ھذه الفترات الزمنیة نجد الكاتب یسّ 

2006ي الزمن البعید، وبعض السنوات قد تكررت أكثر من مرة، فعام ولم تكن جذوره ف

.تكرر عدة مرات

.11فضیلة الفاروق، أقالیم الخوف، ص1
.12نفسھ، صالمصدر 2
.76نفسھ، صالمصدر 3
.116نفسھ، صالمصدر 4
.118نفسھ، صالمصدر 5
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حتى نھایة شھر 1993زمن الأحداث تتحدد من فترة ثلاث عشر عاما، أي من خریف 

.2006أب من عام 

):أقالیم الخوف(المفارقات الزمنیة في روایة -2

ھذه المفارقات الزمنیة قد تعمل على إحداث التشویق في الخطاب الروائي، وإن إن

التكسیر في خطیة الزمن في الخطاب الروائي ھو الذي یخلق لنا المفارقات الزمنیة، فنجد 

.الراوي یروي من الماضي إلى الحاضر

:الاسترجاع-أ

يء تسعى بذلك إلى تزوید القارئ بمعلومات عن ماضي الشخصیة، وشأنھا أن تضّ 

:رد، كاسترجاع عائلة البطل من لبنان فیقولبعض عتمات الروایة، وتخفف من رتابة السّ 

حتى حین بحثت عن جذور أبي في قریتھ الجبلیة المسیحیة، لم أجد ما توقعتھ فبیت جدّي "

الحرب وظل ظلیلا شاھدا على الحرب أمام أبناء عمومتي، فقد قصفتھ مدافع لبنانیة أیام

ھم في كندا، جرتھم الغربة إلى حیث الأمام ولقمة العیش، بعضھم یعیش في لبنان، وبعضّ 

ھم في باریس، ولم أحظ من بین عائلتھ الكبیرة سوى بابنة عمّ لھ، اسمھا روزین أعیتھا وبعضّ 

1."الشیخوخة ومرض الباركنسون

تعالج موضوعات مختلفة كالدین والشخصیات والجنس، )أقالیم الخوف(روایة ففي     

.حیث أن ھذه الموضوعات قد غدت سمة مضمونیة بارزة للسّرد النسوي العربي الحدیث

"...وھناك استحضار لجریمة التي أدت إلى وفاة أخو مارغریت وأمھا حین :

بمصر، ذھبت ضحیتھ والدي )م الشیخشر(تعرضنا لانفجار عنیف إثر ھجوم انتحاري في 

2".وأخي الوحید أسعد، ووالدي ظل معطوبا یعاني الإعاقة في قدمیھ

.20الفاروق، أقالیم الخوف، صفضیلة 1
.11، صالمصدر نفسھ2
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رد ویظھر فالراوي یعود بنا إلى أحداث تخرج عن المرحلة الزمنیة التي وصلھا السّ 

"ذلك في قولھا أرید أن أضمك إلى صدري حتى تنصھري وتتوغلي في كامل أشتاقك:

د الذكریات السیئة من ساحة جسدي ونستحیل جسدا واحدا یضغط عليّ بذراعیھ ویطرّ 

.فھنا نجده یسترجع شوقھ لحبیبتھ ویرغب فیھا1".وعي

"رد وذلك في قولھوھناك استرجاع خارج السّ  سنختفي تمام...من یعرف أننا فیما بعد :

ب بیروت، لكننا في تلك اللیلة الصیفیة المقمرة، تخرج وتتجول على المیناء تتبادل في صخ

2".الوعود والعھود نفسھا

:الإستباق-ب

یعني الاستباق التوقع بالمستقبلي، وھو إعادة ترتیب الأحداث وفقا لروایة جمالیة 

استباق داخلي ھو حم الكبرى، وعند جیرار جنیتوفنیة، وھو موجود في بعض الملا

وخارجي، والاستباق یتمیز عن الاسترجاع كونھ یتطلع إلى ما سیحصل من مستجدات على 

3.بيمستوى الأحداث وھو تقدیر نسّ 

الاستباق كان قلیلا جدا لأن السارد كان یروي بضمیر )أقالیم الخوف(في روایة 

"لراويالمتكلم، ففي بدایة الروایة ھناك نجد سابقة جاءت على لسان ا لا أحد یعرف الشرق :

4...".كما أعرفھ أنا، ارتویت بمائھ، وھوائھ، وترابھ، تذوقتھ وتناولتھ، حلوة ومرة 

"وھناك سابقة أخرى في قولھا 5".كنت الأنثى التي نزلت من الجنة إلى الأرض:

.44، صفضیلة الفاروق، أقالیم الخوف1
.121صالمصدر نفسھ، 2
.142، ص)دراسة في روایات نجیب محفوظ(الشریف حبیلة، بنیة الخطاب الروائي3
.9المرجع السابق، ص4
.9نفسھ، صالمرجع 5
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"قولھاوفي كان یرید أن أنجز تقریرا یھز العالم من أجل أن تتحرك منظمات :

1".حقوق الإنسان ومناھضة العنف ضد المرأة

"وسابقة أخرى في قولھا أرادني أن أحقق نجاحا یجذب إلي الأضواء، لأنھ شعر :

نصل إلى قد أراد أن تحقق نجاحا و)نوا(فصدیق ماغي 2".بفتوري، واستحساني لحیاة البذخ

.أعلى المستویات ولكن كل ھذا سیحقق لاحقا وھي أحداث قد سبق ذكرھا

في الأخیر نجد أن للاستباق والاسترجاع قد اشتركا في خلخلة الترتیب الزمني 

للروایة وكذلك ساھما في إعادة ترتیب الأحداث والاستباق ھو أقل تواترا من الاسترجاع، 

لى منحنا معلومات عن ماضي شخصیة من الشخصیات وأما فالاسترجاع نجده دائما یقوم ع

الاستباق فھو یقوم على سرد أحداث ستحدث لاحقا وفي السابق ولھ دور التشویق لدى 

.القارئ

:قیاس الدیمومة-3

زمن القصة یقاس بالساعات والأیام والشھور والسنوات وزمن الخطاب وحدتھ إنّ 

المجسد في الجمل والأسطر والصفحات، وقد نجد الراوي یروي حدث وقع في النص

سنوات عدیدة وذلك في أربعة مائة صفحة أو یحكي حدثا دام بعض دقائق في أربعة مائة 

  .صفحة

:تسریع السرد-أ

:الخلاصة-

قد استخدم الراوي الخلاصة والتي قامت باختزال زمن )أقالیم الخوف(روایة 

.ة، فالسارد قد استرجع أحداث قلیلة قد وقعت في عدة سنواتالقص

.61، صفضیلة الفاروق، أقالیم الخوف1
.61نفسھ، صمصدر ال2
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"ففي قولھا والذي عاشرتھ وساكنتھ ثلاث سنوات قبل أن نتزوج كان شابا :

.فالسارد لم یدخل في التفاصیل التي حدثت خلال ثلاث سنوات1".طموحا

"وفي قولھا أیضا ریكا منذ أكثر لم تعرف بموت أخیھا سلیمان الذي ھاجر إلى أم:

رد لنا ما حدث فالسارد لم یقم بسّ 2".من أربعین عاما اتفق الجمیع على أن سلیمان أطرش

.خلال السنین التي مضت

"وأیضا في قولھا فالسارد قد لخص 3".قضینا أسبوعین في مالیزیا مثل حلم جمیل:

.لنا ما حدث في كلمة أسبوعین

"نجد في قولھا أیضاوكذلك خلال سنتین تقریبا عشتھما في بیروت لم أنجز شیئا :

فالراوي قد لجأ إلى تلخیص ما وقع خلال ھتین سنتین ولم یبح بما حدث خلال 4".ذات قیمة

.ھذا الزمن المار

"وأیضا في قولھا "وأیضا5".عشت فیھا عشرة أیام كأنھا الجحیم: مضت خمسة :

6".المتاھة نفسھاأیام وأنا أدور في

"وفي قولھا رد فالسارد ھنا لم یسّ 7".أدركت أن الشرق سرق مني الكثیر من السنین:

.ما فاتھ خلال ھتین السنین

الثغرات السردیة بشكل سریع، وذلك من أجل إذن ھذه التلخیصات قد وردت لسدّ 

لا تأتي إلا بشكل اكتمال البناء القصصي في مساحة سردیة ضیقة، فالإیجاز أو الخلاصة 

سریع وبإشارات عابرة وجمل محددة وكل التلخیصات الموجودة في الروایة ھي محصورة 

.في الماضي فقط

.15فضیلة الفاروق، أقالیم الخوف، ص1
.12نفسھ، صالمصدر 2
.19نفسھ، صالمصدر 3
.31نفسھ، صالمصدر 4
.35نفسھ، صالمصدر 5
.56نفسھ، صالمصدر 6
.79نفسھ، صالمصدر 7
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:الحذف-

"نجد فیھا حذف ضمني ویتبین ذلك في قولھا)أقالیم الخوف(ففي روایة  ثم بعد أیام :

...".وأیام

"وفي قولھا ...".إنھا ترتقي یوم بعد یوم :

"في قولھاوأیضا  ".ظل غاضبا لأیام من الطوائف:

...".دخلنا متعبین بعد ساعات من العمل:"ویتبین ذلك أیضا في قولھا

"وأیضا ".بعد أسبوعین عاد لؤي إلى إرتداء حذائھ القدیم:

"وكذلك في قولھا ...".بعد ساعات طویلة من التفكیر:

"وأیضا في ...".مضت خمسة أیام وأنا أدور:

...".ثم مضى یومان":وفي قولھا

"وأیضا في 1."ساعات مرت:

:مني نجد الحذف المعلن فنجده في ھذه الروایة عند قولھاوإلى جانب الحذف الضّ 

فھذا النوع من الحذف لم یستعمل بكثرة في 2".قضیت معھ یومان لا غیر، لیأتیھ أمر بالسفر"

.ھذه الروایة

:تعطیل السرد-ب

:نیات التي استعملھا الراوي للحد من سرعة السرد وھيھذا العنصر یشیر إلى التق

.37/90فضیلة الفاروق، أقالیم الخوف، ص1
.45نفسھ، صالمصدر 2
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:المشھد-

ھو عبارة عن التواقف بین زمن القصة وزمن الخطاب، والمشھد یقوم أساسا على 

1.ار الذي یتخلل المقاطع السردیةالحو

رد ونجده في الحوار الذي دور في تعطیل السّ )أقالیم الخوف(لقد لعب المشھد في روایة 

:دار بین مارغریت ومحمد وھو الذي تولى الإھتمام بھا طیلة إقامتھا في المستشفى

.لماذا لا تصافح النساء؟  قلت بنوع من الحدة-

.الأمر لایتعلق بك شخصیا، إنھ تنفیذ لأمر إلھي-

.یأمرك الرب ألاّ تصافحین وألا تصافح أي أنثى تصادفھا-

متى توقفت عن مصافحة النساء؟ بالتأكید كنت طفلا، وكنت تصافحھن، ثم أصبحت -

.مراھقا وقمت بأشیاء كثیرة یقوم بھا المراھق

:یقاطعني

.الأمر لا یعنیك-

ھل أخطأت یوم ما مع امرأة بمجرد أن صادفتھا، لامست یدیھا، فإذا بالشھوة تسري -

...في عروقك

2.قال كفى عن مضایقتي-

:وأیضا في قولھا

.ما الذي أتى بك إلى بغداد یا مارغریت-

:كنت غاضبة ومتعبة وجائعة وبحاجة إلى النوم، أجبتھ-

أنت حقیر،-

...فطار وجھي من على كتفي

.99النص الروائي، صینظر، حسن بحراوي، بنیة 1
.99فضیلة الفاروق، أقالیم الخوف، ص2
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ھذا لیس الجواب الصحیح على سؤالي یا ماغي ھل أصوغ السؤال بطریقة مغایرة؟ -

:صرخت في وجھھ وأنا أبكي

حدث ھنا بحق السماء،ماذا ی-

.الصفعة الثالثة

كیف لرجل یحترم نفسة أن یخاطب إمرأة بھذا الشكل؟-

:یرمقني متأملا ضعفي ثم یجیبني

إنھا المساواة سیدة مارغریت ھذا جوابي فھاتي جوابك أنت، ما الذي أتى بك إلى -

.بغداد؟

:ونجد ھناك حوار أخر جرى بین ماغي ومحمد

مارغریت، كنت في بیروت، ثم باكستان، ثم دارفور، وھنا أنت في بغداد تنتمین -

تجند نساء العالم الثالث )منظمة إنتعاش مشاریع نساء العالم الثالث(لمنظمة مشبوھة تسمى 

.لمحاربة الإسلام

).صرخت في وجھھ(غلط -

وما الصّح، سیدة مارغریت؟-

.صدیقي)نوا(جئت بحثا عن -

.الجاسوس الأمریكي)نوا(-

.ولیس كل صحافي أمریكي جاسوسا كما تفكرون)قاطعتھ(إنھ صحافي -

كیف تفكرون؟ ألا تفكرون أن كل مسلم تتعثر بھ أقدامكم إرھابي؟)قال بحدّة(وأنتم -

.نحن نعمل من أجل السلام...أیضا)نوا(لست كذلك، و-

ھا الذكیة التي تعمل من أجل السلام؟إذن ماذا تفعلین في مؤسسة كھذه؟ أیت-

:بكیت مجددا وأنا أجیبھ

).نوا(جئت بحثا عن -
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ماغي، امرأة ھشة مثلك تبكي بعد صفعتین امرأة لا یمكنھا أن تأتي إلى بغداد بحثا -

...عن عشیقھا

...حین بث خبر اخططافھ، تحركت مشاعري نحوه من جدید، إنھا أشیاء لا تفسر-

1.رئیسك المباشر في الشرق الأوسط)أجاب وھو یھز رأسھ(؟ )میتش(-

:وھناك حوار آخر في ھذه الروایة في قولھا

(نعم- ).كنت أجیبھ في آخر التقریر...

.أنا بین فكي تمساح قلت لھ، یجب أن تقتلوني لأن المنظمة ستتقتلني حتما-

)قال(لا -  

.نحن لا نقتل النساء-

ة العینین، أسبح في ملكوتھ العابق برائحة العود والتخور، كنت في حضنھ، مغمض

.مطلقة العنان لدموعي وھي تغسل صدره

)قال(لماذا غیرت رأیك؟ -

.فأجبتھ ھذه المرة صادقة

.بسبب رائحتك، لك رائحة نقیة، لك نقاء خارق-

).قال ووجھھ الشرس غائب تماما(تبالغین -

لم أبالغ، فقد كنت أكره، وكل ما فعلتھ سابقا كان بحكم الكراھیة، وھا أنا أحب ولكن-

2...الیوم

فالسارد نجده لا یستطیع كتابة أي عمل روائي ویستغني عن المشاھد، وذلك نظرا 

لأھمیتھ، فللمشھد دور كبیر وبارز في التشكیل الخطابي والبناء الروائي، وقد یكون بطیئا أو 

3.حسب طبیعة الظروف المحیطةذلك سریعا و

.106/109فضیلة الفاروق، أقالیم الخوف، ص1
.115نفسھ، صالمصدر 2
.78ینظر، حمید لحمیداني، بنیة النص السردي، ص3
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فالمشھد لھ القدرة على تجسید المشاھد الدرامیة، والتي تعیش من خلالھا القارئ 

.الطبیعي للشخصیة وھي تمارس حیاتھا في الروایةالواقع 

:التوقف-

مشاعر ھناك نوعان من التوقف فالوقفة الذاتیة والموضوعیة، فالأولى ھي ابراز

وانطباعات الشخصیة، وأما الثانیة تقدم معلومات جدیدة عن موضوع الوصف فالذاتیة تتم في 

داخل زمن القصة حیث نجد أن البطل یتأمل مشھد ما، وأما الموضوعیة فتتم خارج زمن 

1.یینیة، ونجد زمن القصة قد ماتالقصة وھي ذو وظیفة تز

إما تزیینیة وإما ھي تفسیریة فالأولى ھي إذن ھناك نوعان من الوظائف في الوقفة

قدیمة وانتشرت في الكتابات التقلیدیة وأما الثانیة فھي تشرح موقفا ما دون اغفال دورھا 

ة شيء جدید یفید الأول، فالتوقف ھو عبارة عن وسیلة ولیس ھدفا، ویجب مراعات إضاف

2.السرد ویخدمھ

صف خارجي ویتمثل في وصف ماغي نجد أن ھناك و)أقالیم الخوف(في روایة 

"لمحمد في قولھا أدركت ذلك وأنا أشم رائحتھ التي تملأ المكان، وشرر عینیھ یحدث صوتا :

3".ا أتلوى في الداخل من المتعةكرعود لیلة ماطرة، كان اللیث یزأر بمحاذاتي، وأن

:وكذلك عند قولھا

"وكذلك عند قولھاوھوى عليّ من جدید كانت عینا محقولا " وھوى عليّ من جدید :

4".كانت عینا محقولا خضراء لا نھایة لھا، حقولا مضیئة تلھو النسمات بسنابلھا

.79ینظر، حمید لحمیداني، بنیة النص السردي، ص1
.176نفسھ، صالمصدر 2
.110الخوف، صفضیلة الفاروق، أقالیم 3
.112نفسھ، صالمصدر 4
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"وأیضا في قولھا وذاك الرضاب الشھي، ینفجر كنبع جبلي نقي في فمي وشعیرات :

"سھشنباتھ ولحیتھ تسیج محیط شفاھي وكأنھا سیاج لحدائق النعنان التي تسكن أنفا

"وفي قولھا 1".عرق كندق الثلج التي نتلقفھا بألسنتنا ونحن صغار:

ف لبعض إضافة إلى الوصف الخارجي الذي وضف في الروایة نجد ھناك وصّ 

أمام تلك الساحات الشاسعة من الرمال، رسمت حدود بالأسلاك :الأمكنة ویبین ذلك في قولھا

.الشائكة في رقعة معینة

"ف عند وصفھا لمدینة بغداد في قولھالوصّ ونجد ھذا ا 2".بغداد موحشة ومریضة:

"وفي قولھا رائحة العرق البشري والغبار والبارود، تتجول في الأجواء كأنھا :

كائنات مرئیة ، الجنود الأمیر كان مرات، والشرطة العراقیة مرات أخرى، الخوف ینتابنا 

، یقفون للتفتیش وكأنھم ینتظرون ملاك الموت، أكثر لكما اقتربنا من بزاتھم المتشابھة

یتفحصون الوجوه المحشورة في السیارات، ویمررون أجھزة تافھة لم تحم قوافل الموني 

3".الذین یصعدون إلى أسماء كل یوم إثر التفجیرات

"فھا لبغداد بأنھاوكذلك تقول في وصّ  2006بغداد في تلك الصبیحة الربیعیة سنة :

."بدون شمس، لقد سبقت العالم إلى عصر الظلاممدینة تعیش

"ف أیضا في قولھاویظھر ھذا الوصّ  غیوم القاھرة نفسھا تحوم في سماء بغداد، :

...".الھواء ساخن.تحملھا طیور غریبة مثل شباك الصید، وتزین بھا السماء

"ف للجو فتقولویوجد ھناك وصّ  الشمس منذ بدء الخلیفة تشرق منھ، كانت.شرق.:

4".لكنھا بعد كل ھذا الغبار الكثیف، تمر علیھ مرور الكرام 

.113، صفضیلة الفاروق، أقالیم الخوف1
.86/76صالمصدر نفسھ،2
.47نفسھ، صالمصدر 3
.105نفسھ، صالمصدر 4
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رد، وتعمل على منحھا معلومات لا فالبنسبھ للتوقف فھو تقنیة تعمل على تعطیل السّ 

عند وصف السارد لبعض الأمكنة والشخصیات )أقالیم الخوف(نعرفھا وذلك نجده في روایة 

.الوصف نستطیع أن نتخیل تلك الشخصیات والأماكن ونشعر بھا أیضاوبھذا 

ردیة وكذلك للمشاھد في الأخیر نجد أن الراوي في ھذه الروایة یمیل إلى الوقفات السّ 

.وھذا ما یخلق بطء في ھذه الروایة.الحواریة أكثر من الخلاصة والحذف
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:تعریف المكان-1

:لغة- أ

المكان محطة مھمة لابد من أي دارس ومحلل أن یقف عندھا وقفة طویلةیعدّ 

أھم المكونات التي تشكل بنیة المكان منإذ یعتبرزى الحقیقي للعمل الأدبي،لیستنبط المغ

فالمكان بمثابة ،لینا تصور أي عمل روائي دون مكانھ یستحیل عحیث أنّ .روائيالخطاب ال

.العنصر الفعال الذي تسیر وفقھ الأحداث

المكان المكان والمكانة واحد،"منظوربنلاد مصطلح المكان في لسان العربفقد ورّ 

والدلیل على أنھ المكان مفعل ھو في الأصل تقدیر الفعل مفعل لأنھ موضع لكینونة الشيء فیھ،

كذا وكذا إلا مفعل والجمع أمكنة وأماكن جمع معنى مكانتقول في معنى ھوأن العرب لا

.ویة تجعل منھ موضع الشيءوھكذا فإن المكان یكتسي دلالة لغ1."الجمع

ي ف:قال الله تعالىكما وردت أیضا كلمة المكان في الكثیر من آیات القرآن الكریم،

وقال أیضا في ".واذكر في الكتاب مریم إذ انتبذت من أھلھا مكانا شرقیا"16سورة مریم الآیة

منھا اتغیضا وزفیرا وإذا ألقوإذ رأتھم من مكان بعید لھا سمعو")13-12(سورة الفرقان الآیتان

مكان لإبراھیموإذا بوأنا "26الحج الآیةفي سورویظھر ".ثبورامكانا ضیقا مقرنین دعوا ھناك

".تشرك بي شیئا وطھر بیتي للطائفین والقائمین والركع والسجودالبیت أن لا

:اصطلاحا-ب

المكان عدة تعریفات مختلفة لدى الدارسین والنقاد سواء في الدراسات النقدیة لقد أخذّ 

.یعود إلى آرائھم الشخصیةالاختلافوھذا الغربیة أو العربیة،

.114، ص5ابن منظور، لسان العرب، ج1
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:الدراسات الغربیةالمكان في -

ھو الذي یؤسس الحكي لأنھ یجعل القصة المتخیلة "أن المكانترانھنري میرى

.فحسب متران فللمكان أھمیة كبیرة في تأسیس الحكي1".ذات مظھر مماثل لمظھر الحقیقة

حیث یعتبره أن المكان منحصر في مفھوم البیت،فھو یرىونجد كذلك غاستون باشلار 

البیت إذن ھو یعتبرفي العالم إذ ح وھو عالم الإنسان الأول قبل أن یقذف بالإنسانجسد ورو

أن البیت ھو ركننا في "ویؤكد ذلك ،بالعالم الخارجيول مكان یحتك بھ الإنسان قبل الاحتكاكأ

للكلمة من معنى وإذا طالعنا بألفة العالم إنھ كما قیل مرارا كوننا الأول كون حقیقي بكل ما

.أن الإنسان یصادفھ البیت بعد ولادتھ مباشرةأي".بیت جمیلا)أباس(دو فسیب

أن البیت یلعب دورا أساسیا في حیاة الإنسان إذ لھ وفي موضع آخر أثبت باشلار 

وأحلام الإنسان كما أشار إلى أن الإنسان بدون بیت یصبح فضل كبیر في حفظ ذكریات وأفكار

أن البیت یحملأیضاوأكدّ .یحفظ الإنسان من الأخطارفھوفالبیت بمثابة الدرع كائنا مفتتا،

طفولة الإنسان منذ الصغر فھو بالنسبة للإنسان بمثابة أم ثانیة یقدم لھ الدفء والحنان حیث 

:الذي یصف البیت قائلا)ریكة(استدل بقول 

البیت قطعة المرج یاضوء المساء

إنسانیاون فجأة تكتسب وجھا یكاد یك

.منا للغایة تعانقنا ونعانقكقریب أنت 

أیة -الذاكرة.إن المكان ھنا ھو كل شيء حیث یعجز الزمن تسریع الذاكرة":ویضیف

تسجل استمراریة واقعیة بالمعنى البرجسوني أننا عاجزون عن معایشة لا-أداة غریبة ھي

أكثر تأكیدا كلماطھا بالمكانكان ارتباالذكریات ساكنة وكلما ...الاستمراریة التي تحطمت

.39عالیا ھلسا، ص:غاستون باستلان، جمالیات المكان، تر1
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فمن خلال ھذا المفھوم ندرك أن للمكان علاقة وطیدة بالذاكرة،1."أصبحت أوضح

.فبشلار یربط البیت بالذكریات

الإنسان یخضع إنّ ":تعریفھ لمفھوم المكان في قولھلوتمانالناقد السوفیاتيیروي لنا

على  العلاقات الإنسانیة والنظم لإحداثیات المكان ویلجأ إلى اللغة لإضفاء إحداثیات مكانیة

دائم الاحتكاك فھو.في ھذا المفھوم یبین بأن الإنسان اجتماعي بطبعھ2".المنظمات الذھنیة

اشتراكھم في إذ تجمعھ علاقات إنسانیة وتواصلیة وذلك من خلال بالمجتمع الذي یعیش معھ،

.وأن المكان یجعل النص حقیقياللغة،

:المكان في الدراسات العربیة-

فھو یتخذ أشكالا لیس عنصرا زائد في الروایة،":أن المكان حسن بحراويیرى

3".كلھویتضمن معاني عدیدة بل أنھ قد یكون في بعض الأحیان ھو الھدف من وجود العمل

المكان یشكل عنصرا أساسیا في الروایة لأنھ ھو الذي یساھم في نجاح العمل فحسب بحراوي

.الروائي

في كتاب ب دورا مھما في الروایة إذ یقول حمید الحمدانيوكما نجد أن المكان یلع

خل الروایة ولا یكون دائما تابعا أو ان یساھم في خلق المعنى دامكإن ال":)بنیة النص السردي(

4".عن موقف الأبطال من العلمنھ أحیانا یمكن للراوي أن یحول المكان أداة التعبیرسلبا بل أ

وعلى ھذا الأساس لا یمكن الاستغناء عن توظیف المكان داخل الروایة فبدونھ یجعل 

الأمور غامضة ومبھمة لدى القارئ ویصعب علیھ مواصلة فھم مجریات الأحداث، حیث یصاب 

.اب المكان یؤدي إلى قتل روح الإبداع داخل الروایةفغیبنوع من الفشل والملل،

.39غاستون باستلان، جمالیات المكان، ص1
.19، ص2003لحمى حمامة، افریتا الشرق، :ترجوزیف أكسیز، شعریة الفضاء الروائي، 2
.69بنیة الشكل الروائي، صحسن بحراوي، 3
.70ص،المصدر نفسھ4
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لفضاء بحاجة على الدوام المكان منفصل عن اأنّ دغر ھمن منظور "حمید بنیسلصیستخّ 

.لھذا یرى أن المكان أشمل وأوسع من الفضاء إلا بوجود المكان1".للمكان

أكثر فھما للفضاء باعتباره في بناء الروایة، فقد كانت قاسم سیزاوفي المقابل فإن

مكانا خیالیا لھ مقومات و ابتعاده الممیزة تخلقھ الكلمات ولیس ھو بأیة حال من الأحوال ،حتى "

أن الفضاء أوسع من المكان،فقد اعتبرت سیزا2".مكان الطبیعي بل مكان الروایةوھي تسمیة ال

.عكس حمید بنیس

م یھتّ )تحلیل الخطاب السردي(ي كتابھ فعبد المالك مرتاضد الدكتورلك نجّ كذّ 

الحیز في بإشكالیة المكان، ویعلن أن المكان ھو كل ما عني حیزا جغرافیا حقیقیا من حیث نطلق

كالخطوط والأبعاد ذاتھ على كل فضاء خرافي أو أسطوري أو كل ما یند المكان المحسوس،حد

نھار وما یعتو ھذه الظاھرة الحیزیة من مثل الأشیاء والأوالأحجام والأثقال والأشیاء المجسمة،

.نجد أن مفھوم المكان مرتبط بالفضاءفحسب عبد المالك مرتاض.الحركة وتغییر

:الفضاء كمعادل للمكان-

ومن الجدیر بالذكر راسة الفضاء  في الحكي تعتبر حدیثة العھد،الأبحاث المتعلقة بدّ إنّ 

الفضاء ھو مرادف أنّ إذ نجدّ عن الفضاء الحكائي،أنھا لم تتطور بعد لتؤلف نظریة متكاملة 

بالإضافة إلى أنھ یسمى كذلك بالفضاء الجغرافي، حیث نجد .للحیز المكاني في العملیة الحكائیة

ارئ تسمح لھ بفسح المجال في العدید من الروایات الراوي یقوم بتقدیم إشارات جغرافیة للق

لمكاني في الروایة أو الحكي عامةعلى أنھ الحیز ایفھم الفضاء في ھذا التصور"حیثلمخیلتھ 

l’éspace(ویطلق علیھ عادة الفضاء الجغرافي géographique( فالراوي مثلا في نظر

التي تشكل فقط نقطة انطلاق عن تحریكالبعض یقدم دائما حدا أدنى من الإشارات الجغرافیة،

.56حمید لحمیداني، بنیة النص السردي، ص1
.77، صحسن بحراوي، بنیة الشكل الروائي 2
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ویفھم من ھذا التصور بأن 1".ة للأماكنأو من أجل تحقیق استكشافات منھجیخیال القارئ،

.الفضاء في العمل الروائي ھو الحیز المكاني وكذا الفضاء الجغرافي

:أھمیة المكان كمكون للفضاء-2

تشخیص المكان في الروایة ھو الذي یجعل من أحداث الروایة لدى القارئ محتمل إنّ 

حیث نجد.والخشبة في المسرحالدیكورحیث أن المكان یقوم بنفس الدور الذي یقوم بھالوقوع،

مظھر یجعل القصة المتخیلة ذاتلأنھالمكان ھو الذي یؤسس الحكي،"یعتبر )ھنري متران(

2".مماثل لمظھر الحقیقة

أنھ یشیر إلى الانطباع الذي كونھ مارسیل  على أھمیة المكان إذ جنیتجیرارویؤكد

إذ یتمكن القارئ دائما من ارتیاد أماكن مجھولة متوھما بأنھ قادر عن الأدب الروائي،بروست

.یسكنھا أو یستقر فیھا إذا شاءعلى أن 

:أھمیة المكان في النص السردي-3

المكان ھو الوعاء الذي یجمع الحدث والشخصیة وغیرھما من عناصر القصة،لھذا إنّ 

لأنھ لا یمكن أن نتصور أحداثا تقع فإن أھمیة المكان لا تختلف عن أھمیة الزمان والشخوص،

حیث .یصوره الكاتب بواسطة اللغةأوبل لابد أن تقع في فضاء مكاني حقیقي،خارج المكان،

یمكن أن یكون إذ أنھ .صار المكان في الروایة الحدیثة عاملا أساسیا في خلق المعنى وباعثا لھ

ھوعنصر من نتذكر أن المكانومن المھم أن .ض الأحیان ھو الھدف من العمل كلھفي بع

.58صبنیة النص السردي،،حمید لحمیداني1
.58صالمصدر نفسھ، 2
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من خلال العلاقات التي یبنیھا مع ردیة، لا یمكن أن یؤدي وظیفتھ المرجوة إلاعناصر البنیة السّ 

1.وذلك من أجل اكتمال الوحدة العضویة للعمل الأدبي.ردیة الأخرىسائر المكونات السّ 

:تجلیات المكان في الروایة-4

خر ومن روایة إلى أخرى، حیث أنھ لكل راوي یختلف تصور المكان من راوي إلى آ

:د یمكن أن نمیز بین نوعین من الأمكنة في الروایةوفي ھذا الصدّ طریقتھ في تصور المكان،

.أي إنفتاح الحیز المكاني:الأمكنة المفتوحة-أ

.وھي أماكن خاصة ومغلقة:الأمكنة المغلقة-ب

):أقالیم الخوف(دراسة المكان في روایة -5

:الأماكن المغلقة-أ

:الغرفة-1

لإنسان للراحة والاسترخاء لیھا افھي مكان یلجأ إ.حدھا أربعة جدرانھي مكان مغلق ت

رات وفي مواضع فقد وردت كلمة غرفة في عدة م.فالغرفة ھي جزء من أجزاء البیت،والنوم

زاویة في الغرفة كان ینظر إلى في اللحظات الأخیرة من حیاتھ،":مثلمختلفة في الروایة 

3".ب منھا تعتكف في غرفتھا ولا ترد علیھافحین تغض"وكذلك 2".ویتحدث كأنھ في كامل وعیھ

قلت زوج شھد "وكذا 4".إلى خزانة أیاد وغرفة نومناتلاحقني الفوضى من الشارع"أیضا في 

.33صبنیة النص السردي،،حمید لحمیداني1
.12صفضیلة الفاروق، أقالیم الخوف، 2
.27نفسھ، صالمصدر 3
.28نفسھ، صالمصدر 4
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وایة من خلال ھذه الأمثلة العدیدة والمستخلصة في الر1."حین أصبحنا في غرفتھ)لنوا(

نلاحظ أن كلمة غرفة تتعدد أشكالھا وأحجامھا كما تتعدد استعمالاتھا حسب الحاجة والرغبة 

والمثال الثاني تمثل مكان .فنجد في المثال الأول الغرفة استعملت كمكان لراحة المریض

.وفي المثال الثالث تمثل الغرفة مكان للفوضي.الاعتكاف أو الھروب والاختفاء

:البیت-2

الركیزة الأساسیة في حیاة الإنسان إذ توجد علاقة وطیدة بینھ وبین الإنسان یعدّ 

ویؤمن لھ الاستقرار .فالبیت یعد الدرع الواقي والحامي للإنسان فھو المكان الأكثر حمیمیة وألفة

وراحة البال، ومن جھة أخرى یمكن أن یكون البیت ھو السبب في نفور الشخص منھ وذلك من 

في تذكر الذكریات المؤلمة، فحسب غاستون أو یكون البیت ھو السبب .م المشاكلخلال تراك

".البیت یصوغ الإنسان:"یقول باشلار

عن شكل ھندسي ففي الخطاب الروائيمجرد جدران أو عبارة فالبیت لم یعدّ 

یمثل مجموعة من الدلالات، فھو رمز لوجود الإنسان ویمثل كذلك علاقة تأثر بین المكان 

تناول الغداء ویعود إلى ی"فمن جملة الأمثلة التي وردت في الروایة نجد .والشخصیة الحكائیة

2".البیت

والملاحظ في ھذه الجملة أن البیت ھو ملاذ الإنسان رغم خروجھ منھ إلا أن ھذا 

.الشخص

أم (أیام الآحاد كنا نجتمع في بیت والدتھ الحاجة "وكذلك ھناك جملة أخرى .یعود إلیھ

لو نتمعن في ھذه 3.)"تیتا(نسبة إلى ابنھا البكر وھب والتي ینادیھا كل أطفال العائلة)وھب

حیث یلم شمل كل أفراد العائلة. ةالجملة نجد أن البیت بمثابة قاعة اجتماع أو أنھ حاوي للعائل

وكذلك نجد في .من أجل تناول الطعام وكذا تبادل الحدیث وزرع المحبة والألفة بین أفراد العائلة

.58، صفضیلة الفاروق، أقالیم الخوف 1
.69صالمصدر نفسھ،2
.13ص، نفسھالمصدر 3



البنیة المكانیة في روایة أقالیم الخوفالفصل الثالث 

59

فحسب ھذه الجملة نفھم أن البیت 1".البیت بحثا عن آثار المنكراتوتتفحص زوایا"جملة أخرى 

.یمثل مخبأ لبعض الأشیاء وأنھ بمثابة خزانة أو صندوق لوضع أمور قد تكون محرمة

:ساجدالم-3

وھي أماكن مقدسة تستخدم للعبادة وھي أیضا أماكن اجتماعیة یجتمع فیھا الناس لأداء 

وجاءت ھذه الكلمة برموز مختلقة منھا.فریضة الصلاة والطقوس الدینیة كتلاوة القرآن الكریم

ا وتبین ھذه الجملة أن الآذان یدعو2".د قلیل أن صلاة الظھر قد حانتحتى تعلن المآذن بع"

أن تتوقف عن الصلاة یجب:قال)نوا"(الناس المصلین إلى أداء صلاة الظھر ونجدھا أیضا في 

تبین ھذه الجملة أن المساجد تكثر فیھا 3."أو صلي وحذاؤك في قدمیك في المساجد یا لؤي

فالمسجد في المجل الأدبي یوظفھ الكاتب للتحدث عن الشخصیة .السرقات رغم أنھ مكان للعبادة

.لتزمة بالدین الإسلاميالم

:السجن-4

مكان فھو.ھو مكان عقابي فھو مكان مغلق تحیط بھ جدران باردة من كل الجھات

یحد من حریة الإنسان فھو عبارة عن مجموعة من الزنازین المظلمة والباردة، وھو مرتبط 

بارتكاب جریمة، فالإنسان إذا كان في السجن یحس أنھ غیر مرغوب فیھ وأنھ منبوذ من 

وزاھدة "ونجد عبارة السجن في الجملة التالیة .وقد یعیش الإنسان فیھ مجبرا غیر مخیر.المجتمع

لم یعد لھا ملامح، والتي حكم علیھا بالسجن في لیل مؤبد، تلمست الطریق وھي تطرق التي 

4".جت من القاعة بحثا عن الھواءذراع أخیھا، وخر

.34، صفضیلة الفاروق، أقالیم الخوف 1
.49نفسھ، صالمصدر 2
.66نفسھ، صالمصدر 3
.50، صالمصدر نفسھ4
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:العیادة-5

ھي مكان مغلق وھي عبارة عن مركز، یلجا إلیھ المرضى لتداوي ونجد كلمة العیادة 

فمرغریت 1".ء من الداخل لكنھ بدون نوافذالأروقة نظیفة، المبنى مضا."العیادة فخمة: "في

تصف لنا حالة و ضخامة العیادة ونظافتھا إلا تختلف عن باقي العیادات من حیث المھام التي 

.تقام فیھا

:الفندق-6

ھو عبارة عن المسكن الذي یلجأ إلیھ بعض السیاح، وھو یتكون من عدة غرف وقد 

"وردت كلمة الفندق عدة مرات في الروایة، فعند قولھا ونجد بأن 2".ضاق الفندق الفخم عليّ :

"، وأیضا قد وردت في قولھا)نوا(مارغریت كانت تعیش في فندق مع صدیقھا  لقد تبعثرنا بعد :

"ویبین ذلك في قولھاالفندقوقد غادرت 3".لشیراتونأن قصف فندق ا یجب أن تغادري ھذا :

4".الفندق

:الأماكن المفتوحة-ب

:الضیعة-1

ھي عبارة عن مكان لھ حدود جغرافیة معینة تتصف بمجموعة من الأماكن تساھم في 

.الخ..تشكلھا مثل الحدائق، الطرقات، المساجد، البیوت، البحیرات

ع بین السكان مثل العادات والتقالید ونظام اللغة الموحدة وكذا البیئة الریفیة كما تجم   

ونمط الحیاة البسیطة والشاقة، بالإضافة إلى صفة الإخاء والتعاون التي تتوفر في الضیعة على 

حین أجلس قبالتھ یتوقف "لقد وردت كلمة الضیعة في قول فضیلة الفاروق في .غرار المدینة

.63، صفضیلة الفاروق، أقالیم الخوف1
.68، صالمصدر نفسھ2
.79ص، المصدر نفسھ3
.82نفسھ، صالمصدر4
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)أنطوان(یتحدث عن بیروت عن جدي وجدتي اللذین لم أعرفھما أبدا عن صدیقھ عن التوجع، 

فھده الفقرة تبین مدى 1."وعن الضیعة التي أذكرھا منھا وأنسى الكثیر)ریمون(عن ابن عمھ 

في "أنھ یستعید ذكریاتھ وأفراد عائلتھ وأصدقائھ، ونجدھا في جملة حیث.ارتباط الأب بالضیعة

الضیعة تنتشر الأخبار بسرعة بین الناس فھم یشكلون أسرة كبیرة، وحیاتھم تقتصر على التھاني 

فیظھر لنا أن الضیعة صغیرة بالمقارنة مع المدینة الواسعة، حیث 2".والتعازي وزیارة المریض

كذا بساطة حیاة الناس فیھا التي ترتكز كثیرا على العادات والتقالید وكل تنتشر الأخبار بسرعة و

.القاطنین فیھا یعرفون بعضھم البعض

:المدینة-2

فھي مكان تمتاز بالاتساع،إذ أنھ مفتوح من كل الجھات فلا توجد حواجز فیھا تؤدي 

وھي مكتظة بالسكان حیث . ةإلى غلقھا،فالمدینة تمثل رمز للحداثة والتطور وكذا المعیشة الراقی

و المشاكل النفسیة وكذا الاجتماعیةأنھم ینحدرون من كل الأجناس وانتشار مختلف الآفات 

.انتشار الأزمات الاقتصادیة والسیاسیة والحروب

3".أحد یعرف الشرق كما أعرفھ أنالا "لقد بدأت فضیلة الفاروق روایتھا بجملة 

لشخصیة الروائیة تعرف كل منطقة في الشرق وتعرف كل أسراره فالملاحظ في ھذه الجملة أن ا

صراع دائم والمعروف أن الشرق منطقة شاسعة فیھ مدن تعیش في.وذلك من كثرة السفر إلیھ

كنت أحاول أن أضمد جراحي من لوعة "مثل فلسطین العراق حیث ذكرت مصر في الروایة

ذھب ضحیتھ .بمصر)شرم الشیخ(في  الشرق حین تعرضنا لانفجار عنیف اثر ھجوم انتحاري

ففي ھذا المثال 4".عطوبا یعاني الإعاقة في قدمیھوالدتي وأخي الوحید أسعد، والدي ظل م

إظھار المصیبة التي لحقت بھا في مصر اثر الحرب القائمة في ھذا البلد )مرغریت(حاولت 

.الذي أفقدھا أعز ما تملك في أفراد العائلة، وعن نجاتھا من الموت

.11صفضیلة الفاروق، أقالیم الخوف،1
.12نفسھ، صالمصدر 2
.9صالمصدر نفسھ،3
.11نفسھ، صالمصدر 4
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حین 1993وصلت أول مرة إلى بیروت في خریف"كما وردت مدینة بیروت في 

فبیروت معروفة بجمال مناظرھا الخلابة وعمرانھا وأناسھا 1".حرب لبنان تحط أوزارھاكانت

حطت رحالھا في بیروت في وقت الحرب ذلك رغبة من )مرغریت(إلا أن في ھذا المثال نجد 

ة والاستقرار نھائیا في لبنان حیث أنھ قضى سبع عشر سنة في زوجھا إیاد الذي أراد العود

أما بعد أن عشت في بیروت فقد أصبحت أرى فضاءات "بالإضافة إلى ھذه الفقرة .نیویورك

فیظھر لنا أن مرغریت عاشت فترات 2".اسیة تتصارع إما صمتا أو علناالأدیان والتیارات السی

.یاسة والأدیانقاسیة وصعبة من خلال التوترات بین الس

وبغداد أیضا قد وردت الروایة وھي عبارة عن بلد تم استعمارھا من طرف المستعمر 

كان یعمل جاسوسا وكان یذھب ویجيء من بغداد، وأیضا مارغریت كانت في )نوا(الأمریكي و

"بغداد ویتضح ذلك في قولھا قد اغتیل وقتل في بغداد ولذلك)نوا(و3".فعدنا إلى قلب بغداد:

"ذھبت مارغریت للبحث عنھ وفي قولھا 4".وھا أنت في بغداد:

.14ص، فضیلة الفاروق، أقالیم الخوف1
.24صالمصدر نفسھ، 2
.90نفسھ، صالمصدر 3
.107نفسھ، صالمصدر4
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وھي عنصر الأدبیةكز علیھا الدراسات تترّ الأساسیةالشخصیة ھي من أھم المواضیع إنّ 

فالشخصیة ھي "رد، بحیث لا تستطیع تخیل عمل ما دون وجود شخصیات فیھا، محوریا في كل سّ 

1".عموده الفقري الذي ترتكز علیھردي، وھي الخطاب السّ القطب الذي یتمحور حولھ 

ردیة نجد أن الشخصیة قد كانت ھاجسا بالنسبة لكل الباحثین، ومع ذلك ففي الدراسات السّ 

ھناك صعوبات معرفیة ومتعددة حول موضوع الشخصیة، وتختلف المقاربات والنظریات حول ھذا 

"ضالموضوع وقد تصل إلى حد التضارب والتناق ففي النظریات السیكولوجیة تتخذ الشخصیة .

، وفي المنظور الاجتماعي )كائنا إنسانیا(جوھرا سیكولوجیا، وتصیر فردا، شخصا، أي ببساطة 

2".ولوجیایایدیعبر عن واقع طبقي، ویعكس وعیا اجتماعيإلى نمط الشخصیةتتحول 

"لیل البنیوي فإنھوأما عند التحّ  مع الشخصیة باعتبارھا جوھرا سیكولوجیا، لا یتعامل:

التي تنجزھا في سیاق الأفعالعلامة یتشكل مدلولھا من وحدة باعتبارهولا نمطا اجتماعیا، وإنما 

ولا رد ولیس خارجھ، وھو یجرد الشخصیة من جوھرھا السیكولوجي ومرجعھا الاجتماعي، السّ 

3".نجز دورا أو وظیفةیفھا فاعلا یتعامل بوصفھا كائنا أي شخصا، وإنما بوص

"یرى  أنّ عبد المالك مرتاض والمذاھب الأھواءالشخصیة الروائیة تتعدد بتعدد :

تنوعھا ولا لاختلافھا والثقافات والحضارات والھواجس والطبائع البشریة التي لیس لوالإیدیولوجیات

یفسر كون الشخصیة الروائیة ھي نفسھا ذات طبیعة مطاطیة وجعلتھاتودوروف أما و4".من حدود

.ولات دون أن تستقر على واحدة منھاخاضعة لكثیر من المق

.190، ص2003، جامعة منتوري قسنطینة، جوان 13جمیلة قیسون، الشخصیة في القصة، مجلة العلوم الإنسانیة، العدد1
.39محمد بوعزة، تحلیل النص السردي، ص2
.39نفسھ، صالمرجع 3
.37عبد المالك مرتاض، في نظریة الروایة، ص4
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:الشخضیةتعریف -1

الأحداثطبیعة أنّ لعمل ما، ونجدّ محاكاة یة في مأساة أن الشخصیة حتمّ فیرىوعند أرسطو

لم الكلاسیكیینھي المتحكمة في رسم صورة الشخصیة ومنحھا البعاد الضروریة والمحتملة وعند 

.الأحداثیرو في الشخصیة سوى اسم یقوم 

تلت الشخصیة مركزا بارزا في العمل الروائي، وھذا راجع إلى ففي القرن التاسع عشر قد احّ 

الشخصیة تمثل كل عناصر بحتأصّ وقد .الاھتمام الملفت لھذا المفھوم من طرف روائیو ھذا القرن

.الشخصیة وبروزھاإضاءةرد وتعمل على السّ 

.العشرینفي بدایة القرنإلاففي بناء الشخصیة یخلق نوع من التلاحم، ولم یظھر ذلك 

"وذلك كان مع الشكلانیین الروس الذین أحدثوا التحدید الحقیقي من حیث دراسة الممیزات والملاحم :

1".الأدبيالإنتاجالخالصة في الأدبیة

"یقولبارتإنّ  م التعامل معھا بوصفھا الشخصیة عبارة عن كائنات من ورق، وسیتّ أنّ :

رد بناه على مقصورا على عالم السّ الأولكان إنّ ، و الإنسانيوجودا یستقي محدداتھ من الوجود 

ذلك، یمكن رصد صفات الشخصیة العقلیة والنفسیة وكذلك رصد تعالیقاتھا مع باقي شخوص النص، 

،في الحدود نفسھا التي ...بطل الروایة ھو شخص إنّ .یغیب بالنا كون الشخصیة الحقیقیةأندون 

2".ا للشخصفیھا علامة على رؤیة میكون 

كائن حي، والشخصیة أنھالنا مدي تعامل الشخصیة مع الروایة بما رولان بارتیوضّح

.عمل روائيأيفاعلیة في الأكثرتلعب الدور 

.198الشخصیة في القصة، صجمیلة قیسون، 1
.51أیمن بكر، السرد في مقامات الھمذاني، ص2
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"بأنھاالشخصیة ضمرتاویعرّف عبد المالك  القصصي، ویصنعھا الأداءأدواتمن أداة:

1".والزمانلفني، كما یضع اللغة االقاص لبناء عملھ

من بین أھم المنظرین السیمیائیین، فكانت دراستھ عبارة عن خلاصتھ یعّد فلیب ھامون

، ولا معطى جمالي أدبیةلجمیع البحوث البنیویة والسیمیائیة، فالشخصیة في نظره لیست مقولة 

لا مدلولا ومن یعتبرھا علامة تتقاطع في أمور كثیرة مع العلامات اللسانیة كونھا داإذمؤسس سلفا، 

2.الأخیرةعلى ھذه ثم ینطبق علیھا ما ینطبق 

بالوظیفة أساساھو مرتبط وإنمامحض أدبیالیست مفھوما والشخصیة عند ھامون

.التي تقوم بھا الشخصیة داخل النصالنحویة 

:نمیزھا وفق ثلاث مواصفاتأنروایة ما یجب أيولدراسة الشخصیات الموجودة في 

:مواصفات سیكولوجیة-أ

...)فكار، المشاعر، الانفعالات، العواطف، الأ(لق بكینونة الشخصیة الداخلیة تتع     

:مواصفات خارجیة-ب

القامة، لون الشعر، العینان، الوجھ، العمر، اللباس، (تتعلق بالمظاھر الخارجیة للشخصیة 

(...

:مواصفات اجتماعیة-ج

جتماعیة وعلاقاتھا الاوإیدیولوجیتھالق بمعلومات حول وضع الشخصیة الاجتماعیة تتعّ 

.71عبد المالك مرتاض، القصة الجزائریة المعاصرة، المؤسسة الوطنیة للعنوان الجزائري، ص1
دار ینظر، بشیر عبد العالي، تحلیل الخطاب السردي والشعري، منشورات مخبر عادات وأشكال لتعبیر شعبي بالجزائر، 2

.53/54الغرب للنشر والتوزیع، ص
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/فقیر:، وضعھا الاجتماعيإقطاعي/بورجوازي/طبقة متوسطة/عامل:المھنة، طبقتھا الاجتماعیة(

....)، سلطة، أصولي، رأسمالي، إیدیولوجیتھاغني، 

"عند قولھا)أقالیم الخوف(فالمواصفات السیكولوجیة قد ظھرت في روایة  شھد، لا أختھ:

1".اعتناقھإلىودعوتي الإسلاملممل عن محاسن درسھا اإلقاءتكف عن 

"وفي قولھا 2".سامة تضیف ببردھاأفعىتكون أنشھد لا یمكنھا سوى :

"انو(المواصفات الخارجیة في شخصیة وتتجلى  أنیقایكون كظھرھا إننحرص ):

3...".قاولائ

"ي قولھاف وأیضا 4...".مد یده السمراء :

5...".بقع سوداء، بیضاء: "ضا فيأیو

"وأما المواصفات الاجتماعیة تتمثل في شخصیة زوج شمائیل رجل ربما لأن زوجھا:

6...".بشراء بیت وسیارة من عمل عادي ولا حول ولا قوة، فقد اكتفى

"...وكذا في آخر دولار من الملیون  ...كل ورقة تستلزم دفع رشوة لاستخراجھا، :

."...7

"وفي قولھا  1".الطاولة فارغة...ع المربعین الجوع في عیون أولئك الموظفین، جو:

13فضیلة الفاروق، أقالیم الخوف،ص1
.17نفسھ، صالمرجع 2
.18نفسھ، صالمرجع 3
.91نفسھ، صالمرجع 4
.96نفسھ، صالمرجع 5
.30نفسھ، صالمرجع 6
.17نفسھ، صالمرجع 7
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):أقالیم الخوف(راسة الشخصیات في روایة د-3

.في أي روایة ھي رئیسیة وثانویة ومرجعیة وملحقةفالشخصیات

:الشخصیات الرئیسیة-أ

یر معظم الأحداث في الروایة ولھا علاقة مباشرة بالشخصیات الثانویة، ھي التي تقوم بتسیّ 

والشخصیات الرئیسیة ھي نماذج إنسانیة معقدة ولیست نماذج بسیطة وھذا التعقید ھو الذي یخلق لھا 

اجتذاب القارئ، وھي التي تستأثر اھتمام السارد، بحیث تحظى بحضور ومكانة القدرة على

2.مرموقة، وبھذا الاھتمام یجعل لھا مركزا ھاما لدى الشخصیات الأخرى ولیس السارد فقط

:ومن بین الشخصیات الرئیسیة في ھذه الروایة نجد

:شخصیة المرأة-

الروایة، وسمیت في الروایة بمارغریت فتعیش  في) أنا(میر المتكلم وھي التي جاءت بضّ 

تجربة الحرب، فحالتھا النفسیة في صراع داخلي وھي في حالة عدم الاستقرار الأمني الذي یعم 

البلاد، وذلك نتیجة الحروب التي تنشب أو تخمد في كل لحظة، حیث ھي ذو وجھین مرة ترید أن 

.كیانھا ووجودھا، فھي تلبس أقنعة مختلفةتكون فاتنة وجذابة ومرة أخرى نجدھا ترید تحقیق 

"میر المتكلم فتحاولفالروائیة قد استعملت ضّ  إذابتھ في زمنھا، واستدراجھا إلى اللحظة التي كانت :

ردیة میر المتكلم لھ القدرة المدھشة على إذابة الفروق الزمنیة والسّ رد فیھا حكایاتھا حیث أن ضّ تسّ 

شخصیة یعا إذ كثیرا ما یستحیل السارد نفسھ في ھذه الحالة إلىبین السارد والشخصیة، والزمن جم

3".كثیرا ما تكون مركزیة

.30صفضیلة الفاروق، أقالیم الخوف، 1
.40السردي، ص، تحلیل النص محمد بوعزیز2
.160عبد المالك مرتاض، في نظریة الروایة، ص3
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:یادشخصیة إ-

كان مع زوجتھ مارغریت من نیویورك إلى بیروت، وقد عاش مع زوجتھ وكان ضحوكا 

وطموحا وھذا في نیویورك وحین عودتھ إلى بیروت أصبح متغیرا وكان عاجزا، وھو یعیش في 

رب من الواقع وحشة، منقسم الشخصیة، فھو قلق دائما عصیبا ویعیش في كامل كآبة ویتھّ ملل و

ت وذلك بسبب الازدواجیة الجدیدة في فیعیش في خیال دائم، وكانت علاقتھ بزوجتھ قد اھتزّ 

.شخصیتھ

:الشخصیات الثانویة-ب

وقد تقوم بأدوار ر في المشھد من حین لآخر ھذه الشخصیات لھا أدوار محددة، فھي تظھّ 

تكمیلیة مساعدة للبطل أو معیقة لھ، فھي أقل تعقیدا أو عمقا من الشخصیات الرئیسیة فھي لیس لھا 

.الحظ عند السارد في الشكل البنائي للروایة

:ھي)أقالیم الخوف(ومن بین الشخصیات الثانویة الموجودة في روایة 

:شخصیة الوالدین-

نفجار عنیف في شرم الشیخ، وأما الوالد بقي معاق حتى فراقھ فالوالدة قد ماتت اثري إ

.الحیاة

:شخصیة أم وھب-

.یاد، فھي بسیطة ودائما لا تتوقف عن الدعاء وینادیھا الأطفال بتیتاھي أم إ



الفصل الرابع                                            بنیة الشخصیات في روایة أقالیم الخوف

69

:شخصیة الأخت شھد-

.یاد، ولا تكف عن إلقاء دروسھا التي تدور مواضیعھا حول الإسلامھي أخت إ

:شخصیة زوج شھد-

.ھو زوج صارم، ویلقب بالحاج عبد الله فھو تاجر ولھ عدة محلات

:شخصیة الحاج وھب-

ھو زوج سلوى وھو مواظب على الصلاة والصیام، ویعشق النساء أكثر من أي شيء في 

.الدنیا

:شخصیة شمائیل-

.ولیست بحاجة لأحدیاد، وھي مختلفة عن شھد، سیدة قویة تعتمد على نفسھاأخت إ

:شخصیة جیلار-

یاد، تزوجت ابن عمتھا مصطفى، فھي تعیش في الكویت فتتحجب في الكویت أخت إ

.وتخلعھ في بیروت

:شخصیة نورا-

.یاد، ھي مع زوجھا في باریس وھو أستاذ جامعي، وھي لا تتحجبأخت إ



الفصل الرابع                                            بنیة الشخصیات في روایة أقالیم الخوف

70

:شخصیة سلوى-

.ھي زوجة الحاج وھب

:شخصیة العمة روزین-

ھي عمة مارغریت، أعیتھا الشیخوخة ومرض الباركنسون كانت تساعد مارغریت على 

.التعرف بأفراد عائلتھا

:شخصیة أولیفیا-

.ھي أرملة ابن عم مارغریت

:شخصیة ریكا-

.ھي الخادمة، وھي سمراء من سیریلانكا

:الشخصیات المرجعیة-ج

ھي الشخصیات التي تحیل على دلالات وأدوار وأفكار محددة سلفا في الثقافة، والمجتمع 

.ولم یتم استحضارھا في ھذه الروایة1.المرجعيوھي شخصیات تؤدي وظیفة الإرساء

:الشخصیات الملحقة-د

أجل ھذه الشخصیات نجدھا تساھم في التنامي السردي، فھي تربط المتوالیات السردیة من 

.بناء حبكة محكمة وقادرة على الإقناع والإبداع

.62/63محمد بوعزة، تحلیل النص السردي، ص1



الفصل الرابع                                            بنیة الشخصیات في روایة أقالیم الخوف

71

:نجد)أقالیم الخوف(ومن بین الشخصیات المرجعیة في روایة 

:شخصیة نوا-

أیاد، وقتل لأنھ كان ھو عشیق مارغریت، وجدت فیھ ما كانت تبحث عنھ بعد فراقھا من 

.عند الإستخبارات الأمریكیةسوسااج یعمل

:شخصیة السائق-

.اسمھ لؤي وھو سائق نوا في بغداد، ویعتمد نوا علیھ وھو سائق أمین

:شخصیة محمود-

.ھو الدكتور الذي عاین مارغریت عند دخولھا العیادة

:شخصیة محمد-

ھو الذي تولى الاھتمام بمارغریت طوال إقامتھا في المستشفى، وھو من الرجال العرب 

.طاع إغواء مارغریتالناضجین بالفتنة، وأخیرا است

:شخصیة میتش-

ھو من أصل مكسیكي، وقد دخل مھنة التحقیقات لتغطیة الحروب في الشرق الأوسط 

.والخلیج وشرق آسیا وذلك منذ مطلع التسعینیات
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أقالیم (إبراز آلیات الخطاب الروائي في روایة حاولنا في ھذا البحث 

والسرد والرؤیة السردیة والأشكال لفضیلة الفاروق، ألا وھي البنیة)الخوف

على أساس عناصر متعددة الشخصیات، والروایة تقوم والسردیة والزمن والمكان

وھي التي نمیزھا وتحددھا كجنس أدبي عن الأجناس الأخرى، ومن بین خصائص 

:الخطاب السردي في ھذه الروایة ھي

تحلیل وتفكیك الروایة إلى أجزائھا وھي السرد، الشخصیات، الزمان، -

.وكل جزء على حدا.المكان

دیث النفسي لتكشف بذلك عن اعتماد الروائیة على طابع المونولوج والح-

.حالات نفسیة تتقمصھا الساردة

طيء وذلك لأن الروایة قد اعتمدت أكثر على حركة الوقف بغلبة السرد ال-

فالكاتبة نجدھا تعمل على منح شخصیاتھا حریة الوجود والمشاھد الحواریة، 

.والكلام

ثانویة في تنوعت شخصیات الروایة، إذ نجدھا قد ساھمت الشخصیات ال-

.مواقف الشخصیات الرئیسیةتطویر الأحداث وإبراز

.للولوج داخل الذات)أنا(شخصیات الروایة جاءت بضمیر المتكلم -

ھناك تفاعل بین الشخصیات والمكان، لأن الانتقال من مكان لآخر -

.تصاحبھ جملة من التحولات والتغیرات على مستوى بنیة وأفكار الشخصیة

اعتمدت الروائیة على تقنیات السرد الحدیثة في بناء روایتھا، یظھر ھذا -

إلى كیفیة إدارة الشخصیات وارتباطھا في توظیف الزمان بأبعاده المختلفة وكذلك 

.بالفضاء المكاني
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اھتمام الروائیة بالمضمون والأفكار أكثر من اھتمامھا بالشكل الفني وذلك -

.ارئمن أجل إبلاغ رسالتھا للق

فقد عبرت الروایة عن الوضع السیاسي والدیني الذي تعیشھ عامة الناس -

.جراء الحروب

.اتخذت الروائیة من الكتابة والأنوثة سلاحا تواجھ بھ الحاضر-
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2010من بین روایات فضیلة الفاروق التي كتبتھا سنة )أقالیم الخوف(روایة إنّ 

:ومحتوى ھذه الروایة

ھو تكشف خلال حیاتھا أن الحاج وھب زوج سلوى مارغریتفي الروایة 

ب على الصلاة والصوم ولكن یعشق النساء وأما الحاج عبد الله زوج شھد ھو تاجر مواظ

جاد الحق ویعمل تاجر سلاح ویعاقر الخمرة، وھكذا یأخذ إسماعیلفي دار فور فینتحل اسم 

ب الفواحش التي الدین ستارا یحجب حقیقة الإنسان الذي لا یردعھ خلق ولا دین عن ارتكا

انت أحلامھا غیر منتھیة وقد تزوجت مع إیاد وعاشت معھ، ومع ك حرمھا الله، ومارغریت

فالحیاة قد أخذت منھا الوالدین والأخ الوحید، وبعد مدة بدأ زوحھا بالتغیر بحیث .عائلتھ

وبمرور فترة طلقت منھ ووجدت بیروت ھي التي تطحن إیاد وتقلل من قیمتھ یوما بعد یوم 

ھ وھو یذھب ویجيء، بینما ھي تذھبت لزیارة وعاشت مع)نوا(نفسھا بین أحضان عشیقھا 

مع رحلاتھ المملة، وفي ذلك الوقت بدأت مارغریت تشعر بالسوء )نوا(الأقارب وكان 

وحبھ أیضا الذي قد تحول إلى بقایا تبعث منھا الأدخنة)نوا(والملل وملت أیضا من 

الرملیة ووجدتإلى باكستان فبقیت مارغریت محجوزة في غرفتھا بسبب العاصفةفسافروا

مأمورة بالسفر والمغادرة من بغداد، فھي أتت إلى بغداد بحثا عن عشیقھا الضائع نفسھا

وبالتحدید )حقل البذور الذكیة(وبعد فترة أدخلت إلى عیادة ضخمة وھي تحت أیدي منظمة 

وقد بدأ في طرح الأسئلة وتم فحص مبیضھا وتم )ولیم حبیب شنبدر(بین أیدي البروفسور 

.ماتت في الأخیرقیحھا وفي الأخیر استطاعت إغوائھ وتمنت أن یكون لھا وحدھا، ولكنتل
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:قائمة المصادر و المراجع

.القرآن الكریم-

:الكتب العربیة-أ

، مكتبة الآداب، 1أحسن مزدور، مقاربة سیمیائیة في قراءة الشعر والروایة، ط-

.2005القاھرة،

الطاھر وطار، منشورات جامعة إدریس بودیبة،الرؤیة السردیة في روایات -

.2007منتدوري، الجزائر، 

.أیمن بكر، السرد في مقامات الھمذاني، مطابعالھیئة المصریة العامة للكتاب، دت-

بشیر عبد العالي، تحلیل الخطاب السردي والشعري،منشورات مخبر عادات -

.وأشكال للتعبیر الشعبي بالجزائر، دار الغرب للنشر

، المركز 1، ط)الفضاء، الزمن، الشخصیات(بنیة الشكل الروائيحسن بحراوي،-

.1990الثقافي العربي، الدار البیضاء، 

.، المركز الثقافي العربي، بیروت، لبنان1حمید لحمیداني، بنیة النص السردي، ط-

، المركز الثقافي 1،ط)مقدمة في السرد العربي(سعید یقطین، الكلام والخبر-

.1997بیضاء، العربي، الدار ال

سمیر المرزوقي وجمیل شاكر، مدخل إلى نظریة القصة، الدار التونسیة للنشر، -

.1985دیوان المطبوعات الجامعیة، الجزائر، 

، عالم 1، ط)دراسة في روایات نجیبالكیلاني(شریف حبیلة، بنیة الخطاب الروائي-

.2010الكتب الحدیث، أرید، الأردن، 

.1991، دار البعث، الجزائر، 1ي نظریة الأدب، طشكري عزیز، محاضرات ف-

، مكتبة الأداب، القاھرة، 3عبد الرحیم الكردي، البنیة السردیة للقصة القصیرة، ط-

2005.
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.1998، الدار العربیة للكتاب، لیبیا، 1عبد السلام المسدي،الأسلوب والأسلوبیة، ط-

تفكیكیة سیمیائیة مركبة، عبد المالك مرتاض، تحلیل الخطاب السردي، لمعالجة-

.روایة زقاق المدن، دیوان المطبوعات، الجزائر

عبد المالك مرتاض، في نظریة الروایة، بحث في تقنیات السرد، المجلس الوطني -

.1978للثقافة والفنون، الكویت، ینایر،

، الدار العربیة للعلوم 1، ط)تقنیات لمفاھیم(محمد بوعزیز، تحلیل النص السردي-

.2010ناشرون، الجزائر، ال

میساء سلیمان الإبراھیمي، البنیة السردیة في كتاب الإمتناع والمؤانسة، منشورات -

.2012، دمشق، 1الھیئة العامة السوریة للكتاب، ط

نوال لخلف، تقنیات السرد الروائي عند حنامیة، رسالة ماجستیر، جامعة -

.1997/1998الجزائر،

السردیة في الروایة أبي جھل الدھاس، لعمر بن سالم، رسالة ھیام إسماعیل، البنیة -

.1998/1999ماجستیر، مخطوطة بجامعة الجزائر، 

.1988، دارالكتاب اللساني،1ولید نجار،قضایا السرد عند نجیب محفوظ، ط-

،بیروت، لبنان، 2یمنى العید، تقنیات السرد الروائي في ضوء المنھج البنیوي، ط-

1999.

:المترجمةالكتب -ب

، 2شكري المبخوت ورجاء بن سلامة، ط:تزفیطان تودوروف، الشعریة، تر-

.1990دارتوبقال، 

محمد معتصم وعبد الجلیل :جیرار جنیت، خطاب الحكایة بحث في المنھج، تر-

.1997، الھیئة العامة لشؤون المطابع الأمیریة، المغرب،2الأردني، ط

.2003لحمى حمامة، أفربنا الشرق، :ئي، ترجوزیف ألیسر، شعریة الفضاء الروا-

، الدار العربیة للعلوم 1، ط)تقنیات لمفاھیم(میشال بوتور، تحلیل النص السردي-

.2010الناشرون، الجزائر، 
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حیاة جاسم محمد، الھیئة العامة لشؤون :ولاس مارتن، نظریات السرد الحدیثة، تر-

.1998المطابع الأمیریة، 

:المجلات-ج

إلھام علول، جمالیات النظام الزمني في الروایة الجدیدة، مجلة منتدى الأستاذ، -

.2008، قسنطینة، أفریل، 3العدد

، جامعة 13جمیلة قیسون، الشخصیة في القصة، مجلة العلوم الإنسانیة، العدد-

.2003منتوري قسنطینة،جوان 

:المعاجم-د

.2000صادر ببیروت، لبنان،، دار 1، ط7إبن منظور، لسان العرب، مجلد-

محمد عبد الرحمان :، إعداد وتقدیم)7ج(الفیروز أبادي، القاموس المحیط-

.20ط(الترعشلي، دار إحیاء التراث العربي ومؤسسة التاریخ العربي، بیروت، لبنان، 

).2000/ه214

:المراجع الأجنبیة-ه

-Genett Gérard, Figure3, édition du Seuil, Paris, 1972.
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