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 2015_2014: السنة الجامعية

التناص في ديوان على باب الحلم 

 لعامر شارف



 :شكر

نتقدّم بعمق شكرنا و امتناننا إلى كلّ من ساعدنا من قريب و بعيد من أجل إتمام ىذا 

العمل ،الذي ىو بمثابة ثمرة جيدنا خلال مشوارنا الدراسي الجامعي، و ذلك من أجل نيل 

شيادة الماستر في كمية المغات ضمن تخصص أدب جزائري ، كما أشكر سميم وسيام  

بشكل خاص لوقوفو معنا في ىذا العمل ، و الشكر الأكبر و الأعظم يعود للأستاذ 

أطال الله في عمره و الذّي لم يبخل عمينا بإرشاداتو ، و "  عموري سعيد"المشرف 

دون أن . فجزاه الله خيرا إن شاء الله ، و إلى كلّ من قدّم ولو ذرّة من المعاونة . نصائحو

  .ننسى أخونا و صديقنا ياسين نشكره شكر خاص 

 

 

 

 هانية

                                                                                                                                   

   



 :إهداء

أىدي ىذا العمل إلى كلّ من سبّب و حرص عمى وصولي ليذا المستوى، و إلى ىذه 

" زوىرة "أمي : الدرجة، و كلّ من سير في تقديم الرعاية و الحنان ،و ىما الوالدين العزيزين 

حفظو الله لي ، " وليد"الذي ىو يدي اليمنى ، و أخي الوحيد " عزيز"التي ىي قرّة عيني، أبي 

التي ىي ضحكتي و سعادتي ، وزوجي الذي قدّم لي المساعدة و " بادية"و الكتكوتة الصغيرة 

التي أتمنى ليا كلّ السعادة ، و " نورية "الرفق و التفاىم ، و رفيقتي المحبة و الغالية 

الحموة التي قدّمت لي "سيام "، إلى كلّ عائمتي أيت خميفة خاصة " سعيدة"صديقتي 

، أيضا يجد خاصة " جميمة" التي أتمنى ليا النجاح في البكالوريا ،و" سيمية "المساعدة ، 

التي اىتمت بي ،و أخي سمير " حياة "، و " يامنة"الذي دعمني و أمي الثانية " الحسين"

،و "عموري سعيد"الذي أكنو كلّ الاحترام ، دون أن أنسى طبعا الأستاذ المحترم و المشرف 

.       إلى كلّ من يحبني أو نسيني

 

 ىانية



 

إهداء 

 « موراد» ، وأبي العزيز ،  «فضيمة» أهدي عممي هذا المتواضع إلى أمي الغالية

الذي لم يبخل عمي لموصول إلى هذا المستوى الدراسي، الله يحفظهم لي إنشاء الله 

سيهام ، تنهينان » : ، و إخوتي « ماسينيسا » إلى عروق دمي أخي الوحيد والعزيز 

. « منال » يمينة ، الكتكوتة الصغيرة 

 و أخوالي أمي، وجدي من وعماتي، أعمامي، و أبي،إلى عائمتي الكبيرة جدي من 

 .قريب أو من بعيد، إلى كل أقاربي من وخالتي،

 والغالي العزيز، صديقي الظروف، ولم يتخل عني في كل المساعدة،إلى من منح لي 

. « سميم » عمى وجداني ، وروحي 

ياسمين ، سميرة ، ليندة ، ليديه ، ويزة ، كافية ، رزقية ، فظيمة ، مميكة ، » إلى صديقاتي 

. إلخ ....وزميمي في الدراسة عقيل 

. ، لتوجيهه لنا وكان خير دليل « عموري سعيد » إلى الأستاذ المحترم  

. ، التي لا أنسى جهدها المبذول « هانية » إلى شريكتي في هذا العمل 

 نورية 



 

 

 

 

 

 

 

 



 مقدمة        

  

  عموما هو عبارة عن خلجات ، وأحاسٌس الشاعر وما ٌجول فً خاطره الشعر

 ووجدانه ، وكٌانه كما أن ٌتفاعل مع حدث ما إلا وٌجد نفسه غائصا فً خٌال 

.شاسع ؛ حٌث ٌبدع سحرا بكلامه   

لطالما كان مفهوم التناص من المصطلحات التً أثارت الجدال بٌن الأدباء و 

النقاد بكونه من أهم النظرٌات النقدٌة الحدٌثة ، وسنحاول فهم وإتباع أهم 

.الخطوات التً نشأ هذا المصطلح سواء عند العرب أو الغرب   

 لشاعر عامر شارف نظرا «لدٌوان على باب الحلم »لقد لفت انتباهنا اختٌارنا  

.لخبرته الفنٌة فً هذا المجال   

ففً بداٌة الأمر ٌطرح بحثنا هذا العدٌد من الإشكالٌات التً نسعى جاهدا للكشف 

: عنها ، وإلى توضٌحها ومن أهمها   

 كٌف تطور مفهوم التناص ؟ و من هم الأسبق إلى هذا المجال ؟ 

.فٌا ترى هم العرب ، أم الغرب ؟ ولكلا منهما خصائص تمٌزه عن الآخر   

وللإجابة عن هذه الأسئلة تتبعنا المنهج الأسلوبً بجزئٌته الهامة وهً التناص 

.الذي تتقاطع فٌه مجموعة من المناهج الألسنٌة   

فً مفهوم : وذلك وفقا لخطة اعتبرناها منطقٌة ، ففً الفصل الأول بعنوان 

التناص وفٌه تطرقنا إلى تعرٌف النص ، التناص عند العرب ، الفرق بٌن 



السرقات الأدبٌة و التناص ، و إلى التناص عند الغرب ، و أخٌرا إلى أشكال 

.التناص   

أما بخصوص الفصل الثانً الذي هو بعنوان استراتجٌة التناص فً دٌوان على 

 باب الحلم فقد حللنا فٌه قصائد هذا الدٌوان ، من خلال بعض الإستراتجٌات 

الجناس ، الاستعارة ، تقنٌة : استراتجٌة الإٌجاز الذي تندرج فٌه : نذكر من بٌنها 

.الشرح ، التكرار ، أٌقونة الكتابة   

فنجد التناص الدٌنً ، استحضار التراث العربً : أما بالنسبة لإستراتجٌة الإٌجاز 

الأطلال ، الغموض فً المعنى ، الأسواق الأدبٌة ، الأسطورة ، التارٌخ ، وأخٌرا 

.الخاتمة   

التناص فً الشعر : وقد اعتمدنا على جملة من المصادر ، والمراجع أهمها 

.العربً لحصة البادي ، و محمد مفتاح ، استراتجٌة التناص   

صعوبة توفٌر : ولم ٌخلو بحثنا هذا من بعض الصعوبات التً واجهتنا من بٌنها 

.المراجع لإستكمال هذا البحث ، وبعض الصعوبات المادٌة   

وفً الأخٌر نتمنى أن ٌكون بحثنا إضافة لطلبة الجامعة فً تخصص أدب 

.جزائري   
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قبل الغوص في مفيوم التناص، وتاريخ ظيوره  وتجمياتو ، وتطوره كمفيوم أدبي ، وقبل 

. تحديد المصطمحات نمجأ إلى تحديد معنى النص 

 :النص تعريف /1

لمنص تعار يف عديدة تبعا لاختلاف مسار أصحابيا الأدبية ، الفكرية  لكن ىناك محاولات 

: لمتوفيق  بين ىذه المفاىيم؛ حيث نجده

ن كان الدارس ...  مؤلف من الكلام ، وليس صورة فوتوغرافية أو زيا كلامية مدونة - 1  وا 

 1«.يعني وفضائيا، وىندستيا في التحميل» يستعين برسم الكتابة 

. النص يتكون من كلام نعبر بو عن الواقع، وما يتضمنو

: حدث  - 2

إنّ كل نص ىو حدث يقع في زمان، ومكان معيَن لا يعيد نفسو إعادة مطمقة مثمو في » 

 2«ذلك مثل الحدث التاريخي 

.  كل من النص و التاريخ ليما زمان، وبيئة خاصة

 : تفاعمي - 3

 3«.يقيم علاقات اجتماعية بين أفراد المجتمع، و يحافظ عمييا» 
                                                           

. 119 ، ص1محمد مفتاح ، استراتجية التناص ، الدار البيضاء المغرب ، ط-      1  
119نفس المرجع ،ص     - 2  
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. يتفاعل من خلال استجابة القارئ لو ويحافظ عمى سيرورة العلاقات ، والروابط الاجتماعية 

 : توالدي - 4

انبثق من صميم التاريخ 4« .ليس منبثق من العدم متولد من أحداث تاريخية، نفسانية، لغويَة»

، ومختمف الثقافات لا من العدم بفضل الاحتكاك الثقافي ، والمُغوي بين مختمف الحضارات 

إلخ  ...و الأجناس ، فيو غير منعدم الأصول نجده في جميع المجالات النفسية ، المُغوية ، 

. يتولد عمى مر العصور 

ىو تمك » : ىناك بعض الأدباء عرفوه وفق نظريتيم العممية، والأدبية ؛ حيث يرى باختين 

الواقعة المباشرة التي تتأسس عمييا العموم ، وتدور حوليا سواء اصطبغت بالطابع الفكري ، 

 5« .أم العاطفي

النص يختمف لإخلاف توجيات الأدباء ، لكن ىو محور جميع الدراسات عمى اختلافاتيا ، 

. ويمكن اعتباره المصدر الأول لجميع المعارف 

أنَ النَص جياز عبر المُغة  » لا يغيب عن  أذىاننا وجية نظر جوليا كريستيفا ؛ حيث ترى 

عن طريق ربطو بالكلام التواصمي راميا بذلك إلى الإخبار المباشر مع مختمف أنماط 

 6«.الممفوظات السابقة 
                                                                                                                                                                                     

.120المرجع السابق، ص  -    3  
. ـ  نفس المرجع ، نفس الصفحة 4  

، المجمس الوطني 164  ـ بلاغة الخطاب و عمم النص ، د، صلاح فضل ، سمسمة عالم المعرفة ، 5 
  .لمثقافة الكويت ،
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ىدف النص ىو الإخبار، والتواصل وذلك بفضل الكلام الذي يضمن التواصل المًغوي بين 

. أفراد الجماعة المُغوية

ليس ىناك تعريف جامع مانع لمنص، فيو مجموعة من الكممات والجمل التي تشكل مكتوبا 

أو منطوقا حيث ىي ممفوظات تجتمع لتكون كلاما منطوقا، أو مكتوبا ويختمف تعريف   

النص الأدبي من منيج نقدي إلى آخر لكننا يمكننا وضع تعريف لمنص الأدبي أقرب إلى 

عبارة عن وحدة لغوية ذات وظيفة » :الشمولية والدقة التفصيمية ؛ حيث نقول عنو أنو 

 7«.تواصمية ، دلالية تحكميا مبادئ أدبية ،و تنتجيا ذات فردية أو جماعية

 التواصل ، ضمن مبادئ و ضوابط يتضمنيا ، وىو منبثق  إلىالنص لغة نيدف من خلالو

من وعي فردي ، أو جماعي مثقف مستغلا مكتسباتو ، ورصيده في إنتاج ىذه الوحدة المُغوية 

. التي تعرف  فيما  بعد بالنص

 

 

 

                                                                                                                                                                                     

 ـ   محمد عزام ، النص الغائب ، تجمبات التناص في الشعر العربي ، دراسة من منشورات إتحاد  6   
  .13، ص2001كتاب العرب دمشق ، 

، توزيع المعارف 1991  ـ مصطفى السعدني ، التناص الشعري قراءة أخرى لقضية السرقات ،  7 
 بالإسكندرية 
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 :التناص عند العرب / 2

لقد تعددت الدراسات حول نظرية التناص خاصة عند الغرب ؛ حيث أسسوا لو المنيج ، 

المصطمح المفيوم ، الرؤية وعمى الرغم من ذلك إلَا أنَو لديو جذورا راسخة في تربة النقد 

العربي القديم ، ثمة أفكار تتصل بيذا الاتجاه، وبيذا قد لفت انتباه العديد من عمماء الفكر 

.  العربي، وظيرت عدة مقاربات حامت في مفيومو دون مصطمحو 

لقد كان التناص في الدرس النقدي التراثي يمتد إلى تسميات السرقة بأنواعيا ، وأضربيا 

المعروفة ويعتبر شكلا من أشكال السرقة، أو نوع من أنواع المحاكاة يحاكي فيو 

اللاحق في استدعاء بيت أو شطر بيت، وىذا ما تسمح بو القدماء مستعينين في ذلك 

. بميارة حفظيم لمموروث الشعري لتتبع ىذه الحالة التي سموىا بالسرقة 

» لم يعالج الدرس العربي التناص من خلال تسمياتو المعاصرة ، بل من خلال تسميات 

كالموازنة، المفاضمة، الوساطة، التضمين، الاقتباس، الاستشياد، السرقات الشعرية، 

 8« .إلخ....المعارضات

النقائض : أي ما كان معروفا في النقد القديم بالبلاغة بالإضافة إلى ثلاثة أبواب شعرية كبرى

. الشعرية، السرقات الشعرية، و المعارضات

                                                           

.26  ـ محمد عزام ، مرجع سابق ،ص 8 
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فكميا نصوص شعرية تحاكي نصوصا سابقة كمثال لتحتذيو ، وتنسج عمى منوالو ، سواء 

كان ذلك في الأوزان ، القوافي ، أو حتى في الصور البلاغية و قد يكون إلى حد 

ظيار التفوق عمى السابق ، فقد أدرك بعض  الرغبة في تجاوز ىذه المحاكاة ، وا 

. الشعراء، والنقاد أن الأول لم يترك للأخر شيئا

: فقال عنترة حين استفيم مستنكرا 

ىل غادر الشعراء من متردم  

 9.أم ىل عرفت الدار بعد توىم                                       

  أن جل المعاني المتشابية تكمن في تجربة متكررة بين الشعراء القدامى، أو بسبب محاولة  

: بعض الشعراء التوحد ، والتوفيقي مع شاعر أخر مثل إمرئ القيس بقولو 

عوجا عمى الطمل المحيمي لعننا  

 10                                          نبكي الديار كما بكي ابن حذام 

                                                           

حصة البادي ، التناص في الشعر العربي ، دار الكنوز المعرفة العممية لمنشر و التوزيع ، عمان   -  9
  29 ،ص2009 ، 1شارع الممك حسين ، ط 

 .  27  ـ  المرجع نفسو ، ص10
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فالبيت الثاني يحمل تناصا مع تجارب أدبية سابقة ، من خلال قولو ابن حذام لأننا لا نعرف 

عمي رضي : إبن حذام فيو دليل عمى محاكاة الشاعر لو ، إضافة إلى ذلك نجد أيضا قول 

:  الله عنو 

 11«.لولا أن الكلام يعاد لنفذ» 

بالتكرار الكلام نضمن استمرارية التواصل ، وىم دليل قاطع عمى وجود التناص منذ الزمن 

الغابر حتى الصحابة انتبيوا إلى ىذه الظاىرة المُغوية ، وغيرىا من الأمور التي تثبت وجود 

التناص في التراث العربي القديم ، ولا ننسى تجربة عبد القاىر الجرجاني ؛ حيث رفض أن 

« .شديدينر وتدب،ظاىرة التناص تستدعي منا تأمل» :نطمق عمى التناص بالسرقة و يقول 
12 

التناص لا يستخرجو إلا ذوي العقول المنيرة ، و المتفتحة ، ذوي الحكمة و الدىاء  وىناك 

إذ نجد محمد ونيسي ، ومحمد مفتاح فالأول » العديد من التجارب العربية في ىذا المجال ؛

، أما الثاني فقد حاول التوفيق بين عدة مفاىيم غربية لممصطمح  [التداخل النصي  ]لو كتاب 

 13« .ويشير إلى الآثار الوسيطة بين الثقافة العربية، والغربية

                                                           

.41   ـ محمد عزام ، مرجع سابق، ص 11  
.28ـ حصة البادي ، مرجع سابق ،ص   12 

.125  ـ محمد مفتاح ، استراتجية التناص ، مرجع سابق ، ص 13  
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 يمكننا ربط ظيور مصطمح التناص في النقد العربي بحقل البلاغة أو النقد الأدبي ؛ حيث 

الاقتباس الانتحال ، السرقة ، التضمين متعمقة بقضايا النقد القديم ، ومن جية أخرى لا 

نستطيع أن نتداخل في مجال النحو أو الإعراب ، أو الصرف فذلك لا يضيف إليو أية 

خصوصية ، ولاعتبار البلاغة أم العموم في التراث العربي القديم ، وتزيد من جماليات 

. الشعر

ليذا بقي مفيوم التناص في دراساتنا العربية مشتملا عمى نوع  من الغموض لعدم الوصول 

.  إلى تعريف جامع شامل لو 

:  ونجد بعض الآراء حول مفيوم التناص لدى بعض النقاد 

إذا نتناص نعيد كلام غيرنا بنسج أخر من غير أن نكونو في » : عبد المالك مرتاض يرى 

 14« .كل أطوارنا ونستوعبو 

 الشاعر عندما يكتب أو يبدع فيو يتناص لكن لا يعي ذلك بفضل تكوينو لصياغة جديدة 

لكن في أعماقيا تتضمن تناصا لتجربة سبقتو ليس في كل محتوى، نصو لكن في جزء منو 

. فقط 

                                                           

 ، مجمد ، 81بد المالك مرتاض ، الكتمبة أم حوار النصوص ، الموقف الأدبي ، ، دمشق ، سنة ع - 14
 ،  2ع

.16 ، ص1991 الأول      
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أنو تشظي المعرفة بالموروث في جسد النص » :أما بالنسبة لمناقد حاسم عاصم الذي يرى 

شارات تشير إلى بنية حدث بالمجموع من الإشارات تمكن سيرورة  عمى شكل علامات ، وا 

 15«. الحدث الرئيسي، وكميتو

. معرفة الموروث القديم تمكن من ابتكار ما ىو جديد بمجموع من العلامات ، والإشارات 

أن التناص تشكيل نص جديد من نصوص سابقة أو » : أما بالنسبة لخميل موسى يرى 

معاصرة تشكيلا و تطبيقا فيغدو النص المتناص خلاصة لعدد من النصوص التي أمحت 

 16«.الحدود بينيا 

. التناص ركام لما ىو قديم ،و استنتاج لنصوص سابقة في الظيور إلى الوجود الأدبي 

 

 

 

 

 
                                                           

، 21 ـ حاسم عاصي ، قراءة التناص في الموروث في النَص الرافد ، دار الثقافة والأعلام السارقة ، ع 15
  .20،ص2000

 خميل موس ، التناص والاجناسية في النص ، الموقف الأدبي ، اتحاد كتاب العرب ، دمشق ،  ـ 16
  .،دت205، ع21مجمد 



 في مفيوم التناص: الفصل الأول 

20 
 

: الفرق بين السرقات الأدبية والتناص / 3

يقودنا مصطمح التناص في النقد العربي إلى إجراء مقارنة بينو وبين موضوع السرقات التي 

. لطالما اعتبرت تناص في الجاىمية 

في بادئ الأمر السرقات الأدبية تمتد جذورىا إلى العصر الجاىمي عن إغارة أو سرقة بعض 

الشعراء عمى أبيات امرئ القيس مثلا ، وىي من أىم الموضوعات التي أولى ليا النقاد 

اىتماما و عناية كبيرة لمعرفة مدى أصالة الأعمال الأدبية ، ومدى جديتيا ، ولقد لجؤوا في 

كالموازنة » ذلك إلى الموازنة بين الأدباء في الاختلاف و الاتفاق في كلام كل واحد منيما ، 

 17«  لأبي تمام ، والبحتري 

لقد كان ىدف العرب حينما عرضوا السرقات ىو إثبات تقدم شاعر عمى أخر، نلاحظ أن 

السرقات تيتم بالكممات المفردة فقط أو بالمعنى الجزئي الدقيق أمَا التناص بتداخل النصوص 

. الأدبية كاممة 

ونجد أنَ السرقات في القديم كانت مرتبطة بالرواية الشفوية، الراوي ىو الذي يجمع أشعارا  

انطلاقا ممَا حفظو ، وما تستوعبو ذاكرتو ، قد يضيف أو ينقص من المعنى أمَا التناص فيو 

يرتبط بالمرحمة الكتابة ، السرقات تنتمي بالمرحمة الكتابة ، السرقات تنتمي إلى حقل نقدي 

.  أروبي معاصر
                                                           

 عبد المالك مرتاض ، فكرة السرقات الأدبية و نظرية التناص ، مجمة الموقف الأدبي ، دمشق ،   ـ  17
 . 1996، 305ع
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 18«.السرقات معيار للاستنكار و التطفل عمى ما ىو سابق ندم بو صاحبو» 

 أي يعتبر الشعراء الذين يجدون في شعرىم كلام، ليس ليم قد كان في السابق لشاعر أخر 

فيتيمون عمى أنيم سرّاق و نذميم بالسرقة دون معرفة الدافع الذي دفعو لإدراج ذلك الكلام 

في شعره أما التناص يدل عمى وجود مثقف متطمع ذو رصيد فكري ، لكن كلاىما يعتمدان 

عمى مبدأ  الأسبقية ىذا يؤدي إلى اختلاف منيجيما السرقات منيج تاريخي ، اللاحق ىو 

السارق الأصل ىو صاحب القول الأول ىو مبدعو ، أما التناص منيج وظيفي لا ييتم 

.  بالمرجع ، ولا بصاحبو بل بتحويل النصوص وظيفيا

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

45ـ نفس المرجع ، ص  18 
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: أشكال التناص/5

إن العمل الأدبي يدخل في شجرة نسب عريقة ، وممتدة كالكائن البشري فيو بذرة خصبة 

تؤول إلى نصوص تنتج عنو كما أنو نتاج لما سبقو ، حاملا معو بعض الصفات الوراثية 

. ممن قبمو 

وتختمف ىذه الاستفادة إما بالكتابة عن النص الأصمي ، أو بالتفجير نص آخر في نفوسنا ، 

 :و من أشكال التناص نجد . ينشأ من تفاعمنا مع النصوص المقروءة 

: أـ التناص القرآني 

بحيث يقتبس الأديب نصا قرآنيا، ويذكره مباشرة، أو ممتدا بحاءاتو وظمو عمى النص لتممح 

. جزءا من قصة قرآنية أو عبارة قرآنية يدخميا في سياق نصو

وىذا النوع نجده في النثر أكثر من الشعر، والسيرة فيحاكي النص نصوصا رسمية، 

. كالخطابات ، التناص الوثائقي ، والوثائق الأخرى لتكون نصوصيم أكثر واقعية 

: ب ـ التناص و التراث الشعبي 

تكون المحاكاة فيو عمى مستوى المغة الشعبية ، وىذا مما يأخذ عمى بعض الأدباء إضافة 

.  إلى الاستفادة وتوظيف القص الشعبي، والحكايات القديمة و الموروث الشعبي

: ج ـ التناص و الأسطورة 
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وىي تتشابو مع سابقاتيا من ناحية الاستفادة من التراث لكنيا تختمف من ناحية  الأسطورة 

غالبا ما ىي موروث يوناني ، أو غربي و إن كان ىناك بعض الأساطير العربية لكنيا قمة 

. مقارنة بالغرب 
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 :التناص عند الغرب-(4

 السيطرة عمى كافة المجالات نظرا لمكانتو المرموقة مقارنة بالتقدم، و المجتمع الغربي ز يتمي

فالعرب ىم مركز العالم ،فيذا لا يقتصر فقط عمى .لوبالمجتمع العربي الذي يعد دائما ىامشا 

المجالات الاقتصادية و السياسية، بل و حتى في الجانب الفكري و الأدبي ،إذ اغمب 

النظريات و المناىج أصوليا غربية  ،و التناص كذلك نظرية غربية لكن تختمف تعريف و 

حيث ترجع الأولوية في ميلاد ىذا المصطمح إلى فالباحثة ».كيفية ظيوره من ناقد إلى أخر

 ،و من ثم احتضنتو البنيوية الفرنسية ،وما تلاىا من اتجاىات سيميائية 1963حوليا كريستيفا

 و 1«.الخ من الدارسين ......و تفكيكية في كتابات كريستيفا و رولان بارت و تودوروف 

التناص عموما مصطمح غريب النشأة فيي دراسة تفترض أنّ دراسة أيّ موضوع ما ترتبط 

أولا بدراسة القديم و معرفتو ثم تنتج ىذا الموضوع الجديد ،إذ لا نستنتج الأشياء من دائرة 

فالتناص كما أورد عند تودوروف و .مغمقة بل من أشياء سبقتيا في البزوغ إلى الوجود 

أنّ كل نص ىو امتصاص و تحويل لكثير »: ديكرو  في المعجم الموسوعي لعموم المّغة  

من نصوص أخرى ،فالنص الجديد ىو إعادة إنتاج لنصوص و أشلاء أخرى سابقة أو 

                                                           

فاروق عبد الحكيم دربالة ، التناص الواعي شكوكو و اشكالاتو ، مجمة النقد الأدبي ، فصول ، مجمة - 1

 .107 ، د ت ، ص1 ، ع16



 

 في مفيوم التناص:الفصل الأول
 

25 
 

الدراسة الأدبية ما ىي إلّا محاكاة و .2«معاصرة قابعة في الوعي الفردي و الجماعي

استنساخ لنصوص سابقة ،لتعيد إنتاجيا بجمع أشلائيا و معارف قديمة و تجارب لتنتج ما 

.                                                                     ىو جديد

 التناص مفيوم يختمف حسب اختلاف المذاىب و المدارس النقدية المختمفة لكن يدور دائما 

حول كونو خلاصة أو استنتاج لنصوص سابقة ،تمت إعادة صياغتيا بشكل جديد عبر 

و من جية أخرى يعتبر التناص عمما جديدا .تفاعل بين ما ىو قديم و معاصر أو جديد 

انبثق إلى الوجود،لانّ موضوعو النص عمى عكس المناىج السابقة التي تدور حول مواضيع 

مثلا الماركسية ترى أنّ الأدب ما ىو إلّا انعكاس لممجتمع أو الشكلانيين الذين اىتموا .أخرى

.    بالأشكال الأدبية و غيرىا من النظريات ،كل عمى حسب ما تقدمو و تتبعو من موضوع

الموضوع لدى اغمب النقاد الغربيون يرون أنّ أيّ نص محكوم حتما بالتداخل مع نصوص 

و يتجمى التناص أيضا من خلال .أخرى، و يتولد من ىذه الأخيرة بأنو لا ينبثق من العدم 

.                                                                                     معارضة أو مخالفة بعض النقاد لنقاد آخرين من خلال نصوص جديدة أيضا

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

                                                           

 2014م ، - م - دكتور عموري سعيد ، ديوان سلام عمى البردة ، الغرير لمطباعة و النشر دبي ذ -  2
 .75م ، ص
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أنّ النصوص تشير إلى »يختمف تعريف التناص من ناقد إلى أخر،كما يرى شولر روبرت 

نصوص أخرى مثمما أنّ الإشارات تشير إلى إشارات أخرى،و ليس إلى الأشياء المعنية 

مباشرة فالفنان يكتب و يرسم ليس لمطبيعة إنّما هي من  وسائل أسلافه في تحويل الطبيعة 

إلى نص ،لذا فالنص المتداخل هو نص يتسرب إلى نص أخر ليجسد المدلولات سواءا وعى 

   1«.الكاتب ذلك أولم يعي

    كل شيء يشير إلى شيء أخر سبقه إلى الوجود بوعي أو بلا وعي منّا ، و يكون 

التناص في أغمب الأحيان جانب من الجوانب الإيجابية ، حيث يكسب النصوص القديمة 

.                              حمّة جديدة يجذب بها القارئ إليها حتى تصبح لديها مقروئية أكثر 

النص حيوي و ديناميكي ، متغيّر و متجدّد مفتوح عمى نصوص ماضية ليس له نهاية »

،حيث يكسبه .بفضل الناقد يصبح النص حيوي و ديناميكي .2« يتداخل مع نصوص أخرى

.                                                    بفضل تناصه مع نصوص سابقة يةحيو

يهدف التناص إلى تحطيم المواصفات المعروفة كالشعر ،القصة ،و الرواية نظرية الأنواع »

                                                           

، 2009مصطفى غنيمات ،الحضارة و الفكر العممي،دار الواراق لمنشر و التوزيع ، عمان ،-  1
   .169ص
 .                                            59 ،ص1990 ، ديسمبر3زهور الحزام ،آلية التناص ، مجمة الناقد ،ع - 2



  في مفهوم التناص:الفصل الأول

 

27 
 

إنّ مهمته هو معرفة النصوص الكثيرة التي ساهمت في ظهور و توليد   .3«.الأدبية

. نصوص أخرى

 

 

 

                       

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

.31، ص1992شكري الماضي ، نظرية الأدب ، دار المنتخب العربي ، بيروت  -  3  



 

 في مفهوم التناص: ل الفصل الأو
 

28 
 

: التناص عند بعض النقاد  /2-1

لقد شغمت ظاىرة التناص فكر العديد من المفكرين و العمماء عمى اختلاف مشاربيم،و 

.                                                                                                                          اتجاىاتيم الفكرية ، و الأدبية لذلك ستجعل بعض ممّن خالفيم الحظ في ىذا المجال

:                                                                                                                             جوليا كريستيفا  :2-1-1

 لقد جاءت جوليا كريستيفا في بداية السبعينات من القرن الماضي لتضع مصطمح التناص

أنّ النص لا يقوم »بعد أن أعجب و استميميا باختين أخذت بعض من أفكاره و ىي ترى 

بذاتو ، و إنّما ىو مجموعة من تقاطعات لنصوص أخرى يقوم بامتصاصيا فسخره في بنية 

و بالتالي يكون النص كموازين من الأستشيادات ،و كل نص ىو امتصاص و تحويل لنص 

.  لا يتشكل النص من ذات بل من قطع النصوص لتشكل بنية محولة لنص أخر 1«أخر

، حيث كل نص   .2«.أنّ التناص ىو تقاطع عبارات مأخوذة من نصوص أخرى »  و ترى

.  تأخذ منو عبارة و في الأخير يتشكل نص جديد،تجتمع ىذه العبارات أخرى 

          استفادت جوليا كريستيفا  من الماركسية في  أخر اجتياداتيا و عمم النفس في 

، حيث رأت بأنّ الدراسات البنيوية جعمت .أحدث مراجعاتو ،و استقر معيا ىذا المصطمح 

                                                           

شكالاتو ، مجمة النقد الأدبي ، فصول ، مجمد -   1 فاروق عبد الحكيم دربالة ، التناص الواعي شكوكو وا 
 .106 ،دت ،ص1 ، ع16
مصطفى السعدني ، التناص الشعري ، قراءة أخرى لقضية السرقات ، الإسكندرية لمنشر و التوزيع  -  2

 .5، د ت ،ص
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أنّ النص ىو »و أكدّت في المقابل .النص مقطوع النسب عن غيره من النصوص و محيطو

أفق مفتوح تتقاطع عبره جممة من النصوص الغائبة مشكمة  فضاء من المدلولات ،والرموز 

إنّ النص وحدة لا متناىية ،ذو مجال مفتوح تشتمل  .3«تمنحو إمكانات قرائية لا متناىية 

عمى مجموعة من المدلولات، و الرموز تكسبو ىذه الميزة 

أي ىناك .4«التناص ىو فسيفساء أو تحويل لنصوص أخرى »    و ترى أيضا كريستيفا بأنّ 

.  في النص ممفوظات أو تعديل ليا مستمدة و موجودة في نصوص أخرى

  

 

 

                                                                                                                                                           

                                                           

  .158 ، د ت ، ص 2مديحة عتيق ، التناص و السرقات الأدبية ، مجمة النص و التناص ، ع -  3
 .76دكتور عموري سعيد ، المرجع نفسو ، ص -  4
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،حيث أكدّ .لقد كثرت الدراسات حول هذا المصطمح لدى العديد من نقاد العرب و الغرب

كلّ نص هو تناص ، و » : فيقول أنّ .رولان بارت ،في كتابه لذة النص و نظرية النص 

النصوص الأخرى تتراءى فيه بمستويات مختمفة ،و بأشكال ليست عصية عمى الفهم بطريقة 

يعني أنّ التناص   .1« أو بأخرى، فكل نص ليس إلا نسيجا جديدا من استشهادات سابقة   

، حيث لا نعرف ما هو مأخوذ و كل نص ما هو إلا نسيج لما .لا نفهمه في بادئ الأمر 

.                                           هو سابق له

هو تمثيل » و لوان جيني .أمّا بالنسبة لمباحث يوري لوتمان يرى أنّه تخارج  نصّي 

أما بالنسبة لجرار جونبت أطمق .أي أن تغيّر ما داخل النص و تحوّله إلى أخر  . 2«وتحويل

ما يجعل :و ما نقصد بالتعالي النصّي هو .عميه اسم التعالي النصّي أو التداخل النصي 

.          نصا ما يتعمق مع نصوص أخرى بشكل مباشر أو بشكل ضمني  

أنّ التناص »  حيث يقول .    لقد شهد مصطمح التناص مرحمة النضج  مع ريفاتير ،

 .                                                                                                                    3« ملاحظة القارئ لعلاقات بين نص أدبي ، و أعمال أخرى سابقة و لاحقة عميه 

                                                           

 مصطفى السعد ني ،التناص الشعري ، قراءة أخرى لقضية السرقات ،الإسكندرية لمنشر و التوزيع - 1   
 .5، د ت ،ص

  2 .6المرجع نفسه ، ص - 
حصة البادي ، التناص في الشعر العربي الحديث ، دار كنوز المعرفة العممية لمنشر و التوزيع ،ط  - 3
  .20، ص1
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هناك إحالات إليه من خلال .القارئ يستطيع أن يكشف أنّه لاحظ، أو قرأ مثل هذا العمل

مكتسباته الق 
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. عند عبد الله الغدامي  :2-1-2

. عند عبد الممك مرتاض:2-1-3   

ومع . إنّ هذا التناص لمنص الإبداعي، كالأكسجين الذي يشم و لا يرى»يقول أنّ التناص 

 .    1«ذلك لا أحد من العقلاء ينكر بأنّ كل الأمكنة تحتويه ، و أنّ انعدامه يعني الاختلاف 

كل نص تشرب وتحويل امتصاص و تحويل »يقول أنّ "بين التناص و التكاتب "في  وكتابه 

لنصوص عديدة أخرى ،وليس وحدة مغمقة حتى لو تعمق الأمر بالعمل الداخمي ،بل انه 

أنّ كل نص هو إلقاء النضرة فيه ، و إعادة صياغته من  .2« يخضع لعمل نصوص أخرى 

أي كل النصوص لديها علاقات .وهي وحدة متفتحة عمى جميع النصوص الأخرى .جديد 

التناص عند عبد : - أمّا محمد عبد المطمب، ألّف كتب لدراسة التناص منها.  فيما بينها 

، و نجد  باحثون آخرون  " أنت وحدها " التناص القرآني في ديوان:  - القاهر الجرجاني

فجعمهم تناولوا هذا المفهوم عمى شكل  (عبد العزيز حمودة ، الغدامي ،محمد مفتاح  )مثل 

، "المقعرة والمحدبة"،"كمرايا حمودة  "مباحث ،و شذارات متفرقة في كتبهم النقدية المختمفة 

لمحمد  (إستراتيجية التناص  )"تحميل الخطاب الشعري " لمغدامي ،" الخطيئة و التفكير

.      مفتاح

                                                           

154نفس المرجع ، ص -  1  
.155نفس المرجع ، ص -  2  
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فسيفساء من نصوص »  و قد استخمص محمد مفتاح، تعريف له من تعار يف غربية 

.                                       3«تعضيدها .....أخرى، أدمجت فيه بتقنيات مختمفة

يمكننا القول أنّ التناص نظرية لها حضورها القوّي، في كل الدراسات التي تتناول النص 

الأدبي، لأهميتها الكبيرة في تكوين النص الذي ما هو إلّا تراكمات لمجموعة من النصوص 

               .                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               السابقة

                                                           

 ـ محمد مفتاح ، استراتجية التناص ، تحميل الخطاب الشعري ، المركز الثقافي العربي ، أيمول  3  
  .192 ، ص1992
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: في ديوان عمى باب الحمم استراتجيات التناص  / 1

من أين استقى « عامر شارف »نتساءل قبل تحميل قصائد ديوان عمى باب الحمم لشاعر 

ىذه المجموعة الشعرية، وما ىو المصدر الذي استميمو ؟ وكما ىو معروف ىناك 

مصادر عديدة يمكن أن تأثر عمى حالة الشاعر أثناء إبداعو ، قد تكون نفسية ، أو 

الخ  ...إجتماعية ، أو تاريخية 

لمعرفة تقنيات التي اعتمد عمييا عامر شارف في ديوانو ىذا نمجأ إلى تطبيق 

كإستراتجية الإيجاز ، و أيقونة الكتابة ، و تقنية : استراتجيات التناص عمى ىذا الديوان 

. تكشف عن مصدر التناص شيئا فشيئا الخ من التقنيات التي ...الشرح ، 

لتي يمجأ فييا الشاعر لشرح وتوضيح المعنى الذي ا : استراتجية التمطيط - 1-1

ييدف إلى توصيمو لمقارئ ، وذلك من خلال تقنيات و صور فنية من شرح ، و 

.  الخ من الاستدلالات التي توضح المعنى ... استعارات ، و تكرار 

: الجناس في نص هديل شاعر /  أ 

. الجناس من التقنيات التي تعطي لممعنى سحرا وجمالا ، ورونقا وتقوي المعنى 

. الروح والبوح الجناس بالتصحيف : مثل 
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. في البيت الأول من نص ىديل شاعر 

ىذه الصورة البيانية التي ىي عبارة عن تشبيو حذف أحد طرفيو   :الاستعارة / ب 

المشبو، أو المشبو بو ، تمك الوسيمة المجازية التي تقدم المعنى في غير مكانتو المعتادة 

من المعنى العقمي ، إلى المعنى المجازي ، ومن بين الاستعارات الموظفة في ىذا 

الديوان نجد أن الشاعر صور لنا استعارات لمطبيعة و جماليا ، وسحرىا ، وكائناتيا 

: « ىديل شاعر »التي تزين الوجود بشذى ألحانيا العذبة ففي نص 

 أغنَي تفيض الروح مني بلابلا: نجد في البيت الأول 

 1أغنًي تفيض البوح مني جداولا                                                       

شبو جمال غنائو بالصوت البمبل الشذي ،والعذب الذي ترتاح لو الروح عند سماعو ، و 

أيضا الشطر الثاني ؛ حيث غناءه تفيض بو جداول المياه عند سماعو لقوتو ، ىذه 

استعارة منتقاة من الطبيعة ونقاءىا ويقصد من ىذا الكلام من أن شعره عذب ترتاح لو 

الروح عند سماعو لقوتو ، ومستمر ودائم يفيض  كالجداول المياه الموجودة في الطبيعة  

وكذلك يقصد بأن الشعر ىو بوحو الكبير  

                                                           

.11عمى باب الحمم ، ص-   1 
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. فيو يستطيع إخراج مكبوتاتو 

 من المُغة الثكمى نسجت حدائقا : وكذلك قولو 

  2ومشاتلا .. ونورا فائضا ... وغيما                                           

استعارة عن المٌغة القوية المستوحاة من الطبيعة ، فيو شاعر رومانسي متأثر بالمظاىر 

الطبيعة  

 . حيث؛ بالمُغتو يستطيع صنع كل ما ىو جميل عمى ىذا الأرض 

 نار الحروف فصاحة الأوتار 

 3                                            وصدى القوافي لوحتي و شعاري 

شبو قوة ، وألم فصاحتو بالنار الممتيبة القوية التيا صدى قوي  فالفصاحة كذلك أيضا ، 

شعره فصيح  وصدى قوافيو ممتيب كالنار ذكر المشبو حذف المشبو بو ، استعارة مكنية 

  .

                                                           

 .نفس المرجع ، نفس الصفحة -  2
. 12نص ألم الفصاحة ، ص -  3   
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و ىناك العديد من الاستعارات في ىذه القصيدة تعبر عن فصاحة الشاعر ، وقوة  

. معانيو وكمماتو ، وأشعاره 

 كفراشة وحدي أسابق خطوتي 

 4                                                    وأظل أصغي موعد الأنوار 

شبو الشاعر وحدتو بالفراشة التي تدور وحدىا، و تنتظر موعد الأنوار، موعد الربيع ، 

ورحيق الأزىار وأنوارىا ، فيو كذلك حزين ينتظر متى يأتي موعد الفرج استعارة 

. تصريحية 

أعشاب روحي تشتيي مطر الضحى 

 5                                                    والقمب ضمًك ذابلا فاخضوضرا 

شبو اشتياق الشاعر لمحبوبتو بأعشاب الجافة التي تنتظر المطر لكي ترتوي ، وقمبو 

القمب ذابل فاخضوضرا : بيذه الحبيبة يدق مرة ثانية ن لكنو استخدم المجاز ؛ حيث قال 

. ، استعارة مكنية ذكر المشبو حذف المشبو بو 

                                                           

.13نص متى أتكرر ، ص -  4   
.نفس المرجع ، نفس الصفحة  ـ  5  
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. روحو يائسة تنتظر الحبيب لتفرح ، و يحيى مرة أخرى من اليأس الذي يراوده 

 لقد شبعت توجعا ومشيت بي 

 6                                                   ومسكت كف الجمركي اتحررا  

. كناية عن يأس الشاعر وعدم تحرره ، فيو دائما مقيد ينتظر تحرره من ىذا الحب 

 .الشوق طفل ضمني وبكى معي 

 7                                                  كالحزن يمرح في الجفون معبرا 

استعارة تدل عن يأس الشاعر دائما شبو شوقو و حنينو بالطفل الذي ينتظر دائما 

الحضن الدافئ أي حضن أمو ، وعيونو المميئة بالدموع ن ذكر المشبو حذف المشبو بو 

. استعارة مكنية 

حبي عمى كرم يفيض تدفقا  

 8                                              عبقا وقمبي يستزيد تطيرا 

                                                           

.   ـ نفس المرجع ، نفس الصفحة  6  
. ـ المرجع نفسو  7  
. ـ المرجع نفسو 8  
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حيث شبو حبو الكبير بالفيضان الذي يفيض ولا يتوقف ، ىكذا أيضا حبو دائما كريم ، 

. وصافي ومطير ذكر المشبو حذف المشبو بو استعارة مكنية

 أنت الضياع و رحمة لا تنتيي

 9                                               وشراع زورقنا الشريد تكسرا 

شبو محبوبتو بالضياع ؛ حيث ىو ضائع في ىذا الحب الذي لا أمل لو ، وأيضا شبيو 

بالزورق الذي كسرتو العاصفة ، أو الرياح ، حبو كذلك كسره الزمن الذي لم يجمعيما ، 

. استعارة مكنية 

 أحلامنا انتحرت فعانقي الأسى 

ذا الزمان معي أقام وكبرا                                                       وا 

شبو أحلاميما بالشخص الذي فقد الأمل من ىذه الدنيا فانتحر ، ولم يبق لو سوى الأسى 

. و الحزن ىناك تشخيص شبو أحلامو بالشخص الذي ينتحر 

 

 
                                                           

.13 ـ المرجع السابق ،ص 9  
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 أعجن الدنيا من سلاف اعتقادي 

 10                                               و أصمي في سدرة التحميق 

شبو الدنيا بالعجين  الذي يعجن ، وىذه الدنيا نسجيا من أسلافو ، ومعتقدات الأقدمين ، 

. وىذا العجين يصنعو الإنسان وحده ، و الشاعر عجن دنياه من أسلافو 

 عشب القصيدة عطشوا أنفاسو 

 11.                                            فسقيتو بعد المساء ودادي 

شبو القصيدة بالعشب الذابل ؛ حيث لا معنى ليا دون إدخال شعور الشاعر، و مشاعره 

. ليس لدييا أنفاس فأدخل ليا معنى فسقاىا بالمشاعره الصادقة 

ىناك تعدد لممجاز في ىذا الديوان شبو محبوبتو بكل ما ىو جميل عمى ىذا الكون ، 

. خاصة الطبيعة 

 

 

                                                           

.14متى أتكرر ،ص ـ  10  
.15 ، قراءة في زمن الملامح ، ص 11  
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أتدلى معفرا بالأنين  

 12                                                          أتدلى كالعشب في نيران ٍّ  

حيث؛ يتدلى من شدة الحزن ، وأنينو كالعشب الذي تحرقو النيران ولا إحساس يراوده ، 

. عارة تصريحية  ؛ حيث صرح بأنو ىو الذي يتدلى من شدة الحزن تاس

:  وكذلك قولو 

    فتباىي غيما ونير حنين 

 13                                               وتباىي كاليمس في أقحوان 

يأمرىا أن تتباىى كالغيم ، والنير الجميل الذي تسري مياىو ؛ حيث شبو تباىييا بيما ، 

. و ىمس كلاميا ورائحتيا بالأزىار الأقحوان 

ىناك تشخيص الشاعر لمظاىر الطبيعة عمى أنيا شخص يعتز ن ويفتخر بنفسو  

. ويتباىى ، استعارة مكنية 

 

                                                           

. ـ نفس المرجع ، نفس الصفحة 12  
.20ـ نص أسئمة ، ص  13  
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:  وكذلك قولو 

  فمتى الكون يحتسي نير يأسي  

 14.                                       ومتى اليأس يحتسي ما أعاني 

شبو معاناتو ويأسو بالكون ؛ حيث جعل الكون شخص يحتسي الخمر ، ىناك تشخيص 

 . استعارة عن شدة اليأس والممل من ىذه الدنيا 

. و الشاعر دائما يعرج إلى مظاىر الطبيعة ، ويستقي منيا  مجازه 

  وحدي رسمت عمى حنانك شاطئي  

 15. رالمنى بمدا أعناب                                                       وزرعت

.  حيث شبو حنانيا بشساعة شاطئ البحر

 بوح القصائد أنيار وفاكية  

 16.                                                       و لحظة سرقت من التاريخ

                                                           

. ـ نفس المرجع ، نفس الصفحة  14  
.22نص الجمجمة ، ص  ـ  15  
.24الطيب و الألم ، ص - 16  



   
 استراتيجيات التناص في ديوان عمى باب الحمم  :الفصل الثاني / 2
 
 

 

45 
 

شبو القصائد في ىذه الاستعارة بالجنة ؛ حيث تتوفر فييا كامل الخيرات ، وبالحظة 

ثمينة من أشير الرحمة ، والتوبة فقد صرح بيذه الأنيار و الخيرات ، والفاكية  وقد 

استعار ليذه القصائد مشبيا بو صريحا ؛ حيث جعميا جنة في أشير الرحمة ، والمغفرة  

. ذكر المشبو حذف المشبو بو استعارة مكنية 

 سكرى الورود تمنت قطفيا بيدي 

 17.                                              لكن يدي امتنعت إن لم تكن من بي 

 شبو ىذه الفتاة التي يحبيا بالورود ذات الرائحة الطيبة ، والزكية التي تنعش وتجذب 

الناس إلييا حيث نتمنى قطفيا لكن يأبى ضميرنا ولا نستطيع قتل ىذه الروح التي تنعش 

. روحنا ىذه أيضا استعارة مكنية 

في رسم خيالو ، ومجازه في قصائده ىذه مستوحات من الطبيعة  « عامر شارف»قد أجاد 

 . الخلابة وخمق الله ، والكون المميء بالمعجزات و شكل لنا لوحة فنية روعة في الجمال 

 

 
                                                           

.30 معذرة ، صـ  17  
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وظننت أحلامنا تبرعم بيننا  

 18. ىنا ونخيلا ...                                                   وتظل أنيار 

شبو أحلامو بالنبات الذي يبدأ في التبرعم ، ويستمر حتى يصبح نخيلا ذكر المشبو ن 

. حذف المشبو بو استعارة مكنية 

لما عرفت بأنني متفرد 

 19.                                                       واحات حبي ما ليل أبواب 

حديث مستمر عن الحب و الوحدة الدائمة في أعماق ىذا الشاعر ، وشبييا بالواحات 

الصحراء المتفردة لوحدتيا ن ولا يحدىا حدود فيو كذلك وحدتو دائمة إلى ما لا نياية 

. ليس لديو أي أمل استعارة مكنية 

:   و أيضا قولو 

 

 

                                                           

. ـ نفس المرجع ، نفس الصفحة  18  
. 44 عمى باب الوصول ، ص ـ 19  
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  وقفت عمى فؤادي أنادي 

 20.                                                       توحد إننًي وحدي لا تخني 

دائما يتحدث عن الوحدة، فيو شبو حبيبتو بالفؤاد ينادييا ، ويدعوىا لمناجاتو ، لممجيء 

 . إليو ، ولكي لا تتركو وحده ، ولا تخونو  استعارة مكنية 

: تقنية الشرح/ 3

حيث يشرح لنا ما الشعر بالنسبة إليو فيمططو من خلال افتخاره، بشعره و البيت الأول 

: ىو المحور في أغمب الحالات، مثلا في نص ىديل شاعر 

    نجد أن البيت الأول ىو المحور  

    أغني يفيض الروح مني بلابلا 

 21.                                                    أغني يفيض البوح مني جداولا 

ثم يواصل شرحو بالحديث عن ‘ ثم يشرح ما معنى الشعر ، ويفتخر بالبلاغة الشعرية  

جمعت نواصي الشعر وحدي مخضرما  :  سحر الفصاحة والمٌغة الثكمى ، وكذاك بقولو

                                                           

.نفس المرجع ، و الصفحة ـ  20 
 .11ىديل شاعر ، ص-   21
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:  وكذلك في نص متى أتكرر 

   نجد البيت الأول ىو المحور ، ثم يواصل شرحو لمدى حبو و إعجابو لمحبوبتو ، 

ألكي يظل وجودنا أبدا معا ، ثم يواصل شرحو وزعت حبك في المدى كي » : بقولو 

: ييتدي ، ويواصل تأكيده ليذا الحب إلى غاية نياية القصيدة وخير دليل عمى ذلك قولو 

ستبقى الأيام شاىدة ... وزعت لكي في فصوص قصائدي كي تسمع الأيام ثمة أو ترى 

.  الخ من المصطمحات التي توضح و تعمق الشرح أكثر فأكثر ...عى ىذا الحب 

و نجد أيضا ىذه التقنية واردة في نص قراءة في زمن الملامح البيت الأول ىو المحور ، 

وباقي القصيدة شرح و توضيح لفكرة واحدة ألا وىي ما مر بو الشاعر في حياتو ن 

ىام أوراس » : وكيف يعيشيا ، وكيف يتمنى عيشيا في المستقبل ، ويستذكر التاريخ  

الخ ....« ترسم الدنيا ثورة و مرايا » ، « مقامي 

في نص الطيب و الألم جعل الشاعر مادة محورية مكثفة ؛ حيث تنامت ىذه القصيدة 

في توضيح ما ىو طيب ، ومؤلم ليذا الشاعر ، يعبر دائما عن الحب الكبير الذي يكنو 

. لحبيبتو 

 :التكرار / 4
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  يعتبر التكرار من بين التقنيات الدالة عمى التناص خاصة من خلال الجانب المغوي ، 

والتي تبين  وتؤكد عمى استراتجية التمطيط  

أغني ، وأغني »يظير التكرار في نص ىديل شاعر في البيت الأول ، وذلك في الفعل 

.  ؛ حيث ىو تكرار دال عمى الافتخار ، والاعتزاز بالنفس الشاعر  ومكانتو الشعرية  «

بالقوافي » في الشطر الثاني  من البيت الثاني ، و « القوافي » : وتكرار بعض الكممات 

في البيت الثاني ، والبيت « الشعر»في الشطر الثاني من البيت الخامس ، وكممة « 

الأخير كلاىما في الشطر الأول من البيت الأول ، تكرار دال عمى مكانة الشاعر 

. الشعرية و بلاغتو ، وفصاحتو 

. « فصاحة ، أنين ، أحزان » : في نص ألم الفصاحة تكرار بعض الكممات

تكرار كممات حبك ،في الشطر الثاني من البيت الأول ، والشطر : في نص متى أتكرر 

الثاني من البيت الثالث ، وأيضا نجده في الشطر الأول من البيت السادس ، وذلك 

لتأكيد عمى صدق حبو ليا ، وكممة شاعر في الشطر الأول من البيت الثاني ، وكذلك 

في الشطر الأخير من البيت الأول ، وكممة الأحلام في الشطر الأول من البيت التاسع 

. ، وكذلك في الشطر الأول من البيت الأخير 
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و كممة القمب ، ضمك ، الضمأ ، الحزن ، عشق ، يصدق ، تكرار في كممات كميا 

.  تدور في معجم الحب و العشق ، والحزن 

فتباىي ، » في البيت الأول ، « أتراني ، تراني » تكرار في نص أسئمة في كممات 

تيياني ، « » يأسي ، اليأس » ، « دعيني ، دعيني » في البيت الثاني  ، « تباىي 

الخ  .22..« تيياني 

. عموما كميا تكرارات دالة عمى حالة الشاعر الكئيبة ، و حزنو الدائم 

الباكي ، يبكيني ، » : في نص البكاء معا التكرار وارد بكثرة من خلال بعض الكممات 

.  أيضا لمتأكيد عمى الحزن و البكاء «  الحب أحببت » ، « بكاء 

تشيى ، يبكي ، يبكي » ،« الجوى ، الجوى » : في نص عمى باب الوصول في كممات 

.  يدور ىذا التكرار في حمقة الحب و معجم العتاب لحبيبتو « 

: أيقونة الكتابة / 5

تظير وتتجمى ىذه التقنية  و بالكثرة في القصائد المطولة التي تدور في موضوع واحد و 

. مطول 

                                                           

.11،12،13 ـ قصائد ديوان عمى باب الحمم ، عامر شارف ، ص 22  
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:  وقد لجأ عامر شارف إلى ىذه التقنية في عدة نصوص نجمل منيا ما يمي 

نص ألم الفصاحة عرج إلى ذكر أسباب فصاحتو المؤلمة منذ بداية القصيدة إلى نيايتيا 

المبنية عمى الأحزان  ، ونغم الأنين المنتقاة من مظاىر الطبيعة وسحرىا ، ومعجم مميء 

نغم الأنين ، نار الحروف ، ليب الغناء ، مواجع ، فواجع غارات » بالأحزان بقولو 

حزن الشاعر ، وكئابتو  مما دفعو إلى كتابتو ليذه  ، يعبر دائما عن موضوع « أحزاني 

القصيدة وىو متألم ، وعمد إلى الطبيعة من خلال عدة معطيات الغروب ، النير ، 

الخ الشاعر رومانسي استميمتو مظاىر الطبيعة  ....الفراشة ، فجرا 

في نص أعيدي و أعدي أيقونة الكتابة واضحة في ىذه القصيدة ؛ حيث ىي عبارة عن 

. قصيدة مطولة و يتحدث فييا عن حبو و عشقو لمحبوبتو ، ويعاتبيا لفراقيا 

.  في نص متى أتكرر تدور في موضوع واحد وىو كذلك عتاب الحبيبة 

في نص الجمجمة ىذه القصيدة أيضا مطولة فييا شرح ، وعمق كلامو ؛ حيث لجأ فييا 

إلى الحديث و الإشارة الأذى مدى حزنو دون أن ينسى مدى وفائو لحبو ووصفيا بكل 

. أوصاف الطبيعة الجميمة 
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عموما أيقونة الكتابة ظاىرة جمية في ىذا الديوان و كل القصائد تعكس ىذه التقنية 

وتتقارب من حيث ؛ موضوع واحد ألا وىو الحب ، والحزن ، واستذكار حبيبتو ووحدتو ، 

وشعره الذي وحبو لمحبوبتو لشدة يأسو ، وفقدان أممو ويشبو كما أسبقنا الذكر ىذه 

. المحبوبة بالمظاىر الطبيعة وما فييا من جمال و  رونق عمى ىذا الكون 

: استراتجية الإيجاز  

الإيجاز من بين التقنيات المعتمدة أثناء التناص ؛ حيث قد يتناص الشاعر مع التراث 

 العربي ، أو الدين فيمجأ إلى الإحالة إليو من خلال الإيجاز كتقنية من التقنيات التناصية 

 :التناص الديني / 1

إن القارئ ليذا الديوان يشد انتباىنا إلى أن الشاعر قد لجأ إلى توظيف بعض القصص 

الدينية ، لجأ إلى الجانب الديني لكن ليس بكثرة فنجد في نص عمى باب الحمم نذكر 

مثلا  

  ومن الأماني استعدتك مريما 
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 23.                                                   وعمى السميقة أعدك قيصرا 

يظير التناص من خلال ذكره لمريم العذراء تناص مع القصص الديني ؛ حيث لشدة 

.  حبو لياومدى قداستيا بالنسبة إليو يتمناىا مريم 

.  قصة مريم العذراء التي حممت من دون أن يمسيا أي رجل 

:   تناص مع السنة فنجد مثلا 

  بوح القصائد أنيار وفاكية  

 24.                                                   ولحظة سرقت من أشير الحرام 

فييا استحضار لمسنة ؛ حيث ذكر فييا أشير الحرم التي تحل فييا التوبة ، والرحمة  ، 

: و الجنة من خلال 

خيراتيا التي لا تعد ولا تحصى ، ومن بينيا نجد شير رمضان الذي ىو من أشير 

الحرم إذ تحل فيو التوبة  ، والرحمة ، حيث أنزل فيو القرآن في ليمة القدر  ىداية لمناس 

:  ذكر يوم الآخرة 

                                                           

.13 ـ متى أتكرر ، ص 23  
.24ـ الطيب و الألم ، ص  24  
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:  مثلا 

 ودموع العشق فاضت أنيارا ىل  

 25.                                                        قدرا نبكي معا يوم السكينة 

ترتاح فيو النفوس ، يتساءل ىل يمتقي مع : يذكر ىنا يوم الآخرة بقولو يوم السكينة 

حبيبتو ، كما وعد الله عباده الصابرين بأنو كل ما يتمناه عبده الصالح سيجده يوم الآخرة 

حتى إذا لم يتزوج الرجل في دنياه بالمرأة التي يحبيا و « حور الجنة » في الجنة 

يتمناىا يوم الآخرة سيحضى  بيا لذلك الشاعر يتساءل إذا ما يتحقق مراده و يرتاح يوم 

.  السكينة 

 :  حيث ذكر الخشوع والسجود الذي نجدىما أثناء القيام بالصلاة مثلا كذلك ،

 .    خشعا حين نغني و نمني                              سجدا نبكي مع الدمعة حينا 

:  ترتيل القرآن وارد أيضا بقوله 

 

 
                                                           

.29 البكاء معيا ص  ـ 25  
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 أصبحت في سر أشكل لوحة 

 26.                                                           أزلية الترتيل في أسفار 

.  حيث شبو أشعاره التي يكتبيا عمى أنيا ستبقى خالدة ، و أزلية و ترتل كالقرآن 

  ىذا فمي أطلالو ضمأى معي  

 27.                                                     متوحشا يستنطق الترتيلا 

. حيث شبو نفسو بالشخص الذي يرتل القرآن 

: ذكر بردة الرسول صمى الله عميو وسمم 

 سأخيط نسج صبابتي و أعدىا 

 28.                                                 لكي في محفل الإطراب 

 . ىناك تناص مع قصيدة البردة لمبوصري 

 .استحضار السنة النبوية بردة الرسول صمى الله عميو وسمم 
                                                           

 26 . نفس المرجع، و الصفحة ـ 
.31 ـ البوح والبحر والطين ،ص 27  

.28 ـ وحدي ، ص  28  
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الشاعر مستعد لأن ينسج لمحبوبتو بردة تكون في المستوى كما كانت بردة الرسول لما 

تحممو من قيمة حيث لما ألقى عميو بشار بن برد قصيدتو عمى الرسول الكريم أعطى لو 

. الرسول بردتو لإعجابو بشعره تناص مع القرآن  ذكره لأمنا حواء 

  من جرد البوح من معنى يسائمني 

 29.                                        ىل ترتدي كمماتي ثغر حواء 

 .وكذلك ذكره للإنس ، و الملائكة ، والخمق أي الكون 

من جرد الإنس من أبيت ملائكو  

 30.                                                    وصور الكون لي من غير ألاء

 :استحضار التراث العربي/ 2

التراث العربي وارد وبالكثرة في ىذا الديوان ، حيث الشاعر عامر شارف لجأ إلى ىذا 

.  المرجع القديم خاصة من خلال استذكاره للأطلال عمى عادة الشعراء القدامى 

                                                           

.33 ـ مضرجا بالصمت أيضا ، ص 29  
.نفس المرجع ، نفس الصفحة ـ  30  
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الشعر العربي شعر فصيح وبميغ، والشعراء يتميزون بيتي الميزتين الشعريتين ، حيث 

كانت البلاغة أم العموم و المعارف في ذلك العصر ، الفصاحة معيار لجودة شعر 

.  الشعراء في العصر الجاىمي 

:  الشاعر يفتخر عمى عادة الشعراء القدامى بالفصاحة ن وبلاغتو الشعرية مثلا 

 أنا من تجمت في الفصيح بلاغتي 

 31.                                         ىناك من اصطفى سحر الفصاحة شاعرا 

.  أحال الفيافي بالقوافي ، التزامو بالقافية واحدة 

من المُغة الثكمى نسجت حدائقا ، وذكره لمشعراء المخضرمين : وأيضا المُغة القوية  بقولو 

. جمعت نواصي الشعر وحدي مخضرما 

يستذكر ما ىو قديم في التراث العربي ؛ حيث الشعراء المخضرمون ىم : مخضرما 

. الذين أدركوا الجاىمية ، والإسلام 

.  ونجد الشكل العمودي عمى عادة الشعراء القدامى 

:  وذكر الفصاحة أيضا مثل 
                                                           

.11مرجع سابق ، ص-  31  
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  لي من خيوط الحمم ألف قصيدة  

 32.                                                  صوت الفصاحة في دم الأشعار 

 وقولو نار الحروف فصاحة الأوتار 

 33.                                                   وصدى القوافي لوحتي وشعاري 

. يفتخر بقصائده الفصيحة عمى عادة الشعراء القدامى 

   : الأطلال / 2ـ1

الخ من الشعراء ...   الشاعر يبكي الأطلال عمى عادة الشعراء القدامى كعنترة بن شداد 

 34ويمام أطلال يحوم تسترا : الذين يستذكرون الأطلال، مثلا 

يتذكر اليمامة التي كانت تحوم وتصل الرسائل الغرامية إلى محبوبتو  ؛ حيث في القديم 

.  كانت بمثابة بريد لمتواصل ، و المكان ىو أطلال الذي تمكث فيو الحبيبة  

.  الحب وارد أيضا حيث، شبو حبو ليا بالقصة عنترة وحبو لعبمة 

                                                           

.12مرجع سابق ، ألم الفصاحة صـ   32  
. ـ نفس المرجع ، والصفحة 33  

.19 ـ مرجع السابق ، ص  34  
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:  مثلا 

 ناديت عذب الحب وحدي وقتيا  

 35.                                                  وقفت بي لاعتبار الماء والحمم 

           :يستذكر مكان التقائيما عند المساء 

        أمشي أرى أطلال مشيي ىا ىنا  

 36. وصدى الخطى ييتز بي لإياب                                                 

يتذكر خطى حبيبتو أثناء مشيو في المكان الذي كانا يجمعيما ، ويسترجع ذكرياتو معيا 

.  كما كان امرئ القيس ، و عنترة بن شداد 

:   الغموض في المعنى 2/2

في وجيا الحنطي أسكب ميجتي  

 37.                                                      كرما وأحضن قامة الأمطار 

                                                           

. نفس المرجع و الصفحة  ـ 35  
.24 ـ الطيب و الألم ، ص  36  

.26ـ لون عنواني ، ص  37 
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:  ىناك غموض في المعنى يقصد بو محبوبتو تناص  مع قول المتنبي 

  قفي تعزم الأولى من المحظ ميجتي  

.                                                        بثانية و الممتقى الشيء غارمو 

. الحديث عن امرأة 

أو قيس بن « مجنون ليمى » ىناك استحضار صريح لأيقونة الحب في التراث العربي 

ذريح  بقولو  

ليمى الأخيلات تركب دربيا  

  38. وانتيى مشواري ...                                                   إن أبعدتني 

.  شبو حبو لحبيبتو بالقيس و حبيبتو ليمى 

 التناص في نص البوح ، البحر و الطين جميا مع التراث ريظو : الأسواق الأدبية-2-3

سوق عكاظ في الحجاز ، فبعد أن : العربي القديم وبالتحديد ظاىرة الأسواق الأدبية مثل 

ينتيي العمل التجاري تبدأ السوق الأدبية فيمقي الشعراء قصائدىم ، والخطباء خطبيم ، 

. ويحكم الحاضرون عمييا بالجودة  ،أو الضعف 
                                                           

.28 ـ وحدي ، ص 38  
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:  مثلا 

حممت نحو عكاظكم أوتاري  

 39.                                                    ىذي القوافي قامتي ومداري  

يتباىى عامر شارف بالشعره ، حيث لو جودة و قيمة ، وقوافيو ، وأوزانو ليا صدى لدى 

الشعراء و فد كان النابغة الذبياني حكما بين الشعراء في سوق عكاظ ، وقد حكم بين 

. العديد من الشعراء مثلا حكمو بين الخنساء و حسان بن ثابت 

.  أشار عامر شارف إلى قضية الحكم ىذه لكن بطريقتو الخاصة 

:   مثلا 

 ىل صرت نابغة أشيد منبر 

 40                                                           متربعا بمدينة الأنبار 

شاعر الميو و المجون، في " أبو نواس" تناص مع. الذبياني يتساءل ىل حكما كالنابغة

: قولو

                                                           

.31 البوح ، و البحر ، والطين ، ص ـ 39  
  40 .31نفس المرجع ، ص - 
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سكرى الكؤوس تمنى طبقيا شفتي  

  41                                                           من غير أطياب 

" حاتم الطائي"،حيث ذكر لشعر .كان في العصر الجاىمي ما يتغنى بالخمر،و بالكؤوس

: بقولو 

 لا تسألي فأنى أدىش 

             42                                                        بمومي شعر حاتم الطائي 

  :الأسطورة-3

:  ذكره لأسطورة تينينان ممكة الأمازيغ بقولو

 43و رددّي                    و تسمي بالوجد يا تينيناني....و تمادى من بعد صددّ 

 :                                                                                                                  ذكر لأميرة الأساطير مثلا 

 

                                                           

  41 .30 نص معذرة ، ص-
. 33نص مضردّجا بالصمت أيضا ، ص-   42  

.20  نص و أسئمة ، ص - 43  
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 44الدرب يسأل عن أميرة طيبة                    و العشب و الريحان و لأقدار 

                                                                                         :التاريخ-4

.                                                                                                      الخ من الأساطير و القصص الخرافية .....مثلا كبياض الثمج أميرة طيبة 

: إلى توظيف التاريخ في ديوانو ىذا ، و من خلالو نذكر مثلا " عامر شارف"لجأ 

، " ىارون الرشيد"ذكره لتاريخ .  كان تاريخي من كتاب رشيد شاىدا قبل عصري الفينيقي

و العصر الفينيقي عصور الازدىار في الدولة العباسية و المصرية، و يفتخر بتاريخو 

ذكره . ىام أوراس قامتي و مقامي: و قولو. عمى أنو كان من أعظم ما عرفو التاريخ 

أتسامى ملامحي إفريقي يفتخر بأصمو : لتاريخ الأوراس ، يفتخر أيضا بو في قولو 

و يددّل من : مفتخرا بقولو " أبو القاسم خمدّار" ىناك تناص مع الشاعر. الأفريقي 

الأوراس مارد ناكما                           يبدو لدحر النائبات فضاء         

و يشير كذلك إلى   شعاره أندّنا لممجد تنتقمباو في الجزائر أوراس ممتو: أيضا ل يقو

، .العصر الجاىمي 

  :مثلا  حيث كانت تنحت الأصنام

                                                           

  44 .40نص عطش الأمطار ، ص -  
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   45 في قامة الكممات أنحدّت معيدا                               في قافيتي أصبدّ ذىولا

.  كانت ىناك معابد ، و يذكر إلى القوافي إشارة إلى التراث العربي القديم 

:  التراث الشعبي    

:   ،حيث يظير في قولو " .الأزجال " ذكره لمموال و الأغاني الشعبية العريقة 

    46و عواصفي اليوجاء تنحت شكميا                       فبكت عمى إيلاميا الأزجال 

و كذلك ستعطر للإصباح أنفاس الشذى  و العود و التشبيب و أىوال ذكر لمموسيقى 

. الشعبية  و أىوال الشعبي العريق و الأزجال الأندلسية  

                                                           

  45 .35نص منديلا  ، ص- 
  46 .42نص أطلال صبا ، ص-  
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 خاتمة

 

 يمكن القول أنَ ديوان عمى باب الحمم جدير بالقراءة، ومن خلال دراستنا لو تتجمى فيو 

: ظاىرة التناص ، والقارئ ليذا الديوان تستوقفو مجموعة من الأفكار من بينيا 

نجد أن الشاعر عامر شارف لغتو راقية و معانيو جميمة ، و جسد لنا صور الحب في حمة _

لطالما كانت ولا تزال مصدر إليام لكثير من الشعراء ألا وىي حمة الطبيعة الخلابة التي 

. تسحر الكون ، والناضرين

فيذا الشاعر رومانسي بالدرجة الأولى ذو إحساس مرىف الحب و الحزن حاضر و بكثرة _ 

في ىذا الديوان، وفراق الحبيبة شتت مجرى حياتو، وصار مصدر إليام ليذه القصائد التي 

.  تعتبر قمة في الإبداع

كالتناص مع التراث : وقد تفنن في تناصو فيو مستقى من عدة جوانب أو مصادر _ 

الشعبي ، من خلال استخدامو لأطلال عمى عادة الشعراء القدامى ،، وحبو الأسطوري عمى 

. عادة الشعراء القدامى ، وقصص الحب إلى حد الجنون 

تناصو جد غني إذ نجد أيضا الجانب القرآني حاضر في ىذا الديوان من خلال القصص _ 

القرآنية أو بعض الجوانب الدينية  
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و التاريخ لا يمكن الاستغناء عميو ميما حصل، و الأساطير التي تثير التشويق ليا _ 

. نصيب في ىذا الديوان و التراث الشعبي الذي يعتبر رمزا لعراقة أي أمة، أو حضارة

: و إننا نصل في الختام لمقول ببننّ 

عامر شارف قد أجاد وبكثرة في إدراجو لمتناص عمى اختلاف أشكالو و ذلك بفضل لغتو _

.  الراقية، ورصيده المغوي القوي

ذكر بعض جوانب التناص فيي تناص متعدد الأشكال _ من خلال ىذه الدراسة تطرقنا إلى 

وتبقى الدراسة مفتوحة من عدة جوانب لدى الدارسين عمى اختلاف مشاربيم ، و 

. اتجاىاتيم الفكرية، والأدبية 
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