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نتقدم بالشكر إلى الله عز و جل الذي سدد خطانا 

لانجاز ىذا العمل، كما نشكر كل من ساىم من قريب 

أو من بعيد في انجاز ىذا العمل، ونخص بالذكر 

الأستاذ الذي لم يبخل علينا بتوجيهاتو و معلوماتو 

القيمة التي ساعدتنا كثيرا في انجاز ىذه المذكرة  ألا و 

اىو الأستاذ ر ، كما لا يفوتنا أن نوجو  "فيرف

 .شكرنا إلى كل الذين ساعدونا في إتمام ىذا العمل

 أحمد                           يونس



 إهداء
انههى نك انحًد و انشكز كثٍزا، انحًد لله انذي بنعًخه حخى انصانحاث 

وانحًد لله عهى كم حال، انههى صمّ وسهى عهى سٍدنا يحًد وعهى 

.آنه وصحبه إنى ٌىو اندٌن  

:                    أهدي هذا انعًم  

.أيً و أبً: إنى أغهى يا عندي فً انىجىد  

.إنى إخىحً وأخىاحً و أبنائهى  

وإنى كم انًعهًٍن والأساحذة انهذٌن اقخطفج ينهى ثًار انعهى وانًعزفت 

.طىال يشىاري اندراسً   

 إنى كم انزيلاء وانزيٍلاث

.وإنى كم ين أحبهى قهبً، وعزفخهى طىال يشىار حٍاحً  

 

 

 أحًد



 
 

 

 

 

 

 الحمد لله والصلاة و السلام على من لا نبي بعده
اىدي ثمرة العلم، وجهد السنين إلى التي كانت لي ذخرا في الحياة، إلى التي سهرت الليالي و تكبدت مرّ 
الدنيا أذوق أنا حلوىا، إلى التي منحتني العطف والحب و الحنان فلم تبخل عليّ بشيء، إلى أوّل من نطق 

" أمي الغالية" باسمها لساني، وخفق لها قلبي إلى من جعل الله الجنة تحت أقدامها فعشقت تراب أقدامها 
 . الله ورعاىا و أطال في عمرىاىاحفظ

إلى الذي من عطفو سقاني، وبرحمتو رعاني، إلى من رباني فأحسن تربيتي، إلى عدتي و عتادي في دنياي، 
إلى الذي وقف بجانبي وساعدني في كل خطوات حياتي، إلى من غرس في ذاتي التضحية وعزة النفس و 

 .حفظو الله و رعاه وأطال في عمره" أبي الغالي" الشموخ 

  وإلى إخواني و أخواتي الأعزاء

.إلى الذي قاسمني عبئ ىذا العمل أخي وزميلي في الدراسة و عائلتو المحترمة  

وإلى كل أصدقائي منهم ،عبد الحق،عادل،فريد،العيد،سليمة،وحيد،فنيدة،فرحات،سفيان،و سكينة ،الشيخ 
   عبد النور  

إلى كل من يحبهم قلبي ولم يذكرىم قلمي و لساني، فالعمل كلّو لكم و إلى كلّ من تسكنو روح العلم 
الذي لم يبخل علينا بنصائحو و (رفرافي بلقاسم)والمعرفة وأشكر جزيل الشكر أستاذي المشرف عليا

 ارشاداتو 

     يونس    
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 :المدخل

 :تعرٌؾ النص- 

 فً الثقافة العربٌة                     - 

 فً الثقافة الؽربٌة                     - 
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 :فً الثقافة العربٌة (1

ٌعد تحدٌد مفهوم النص فً التراث العربً أمر صعب، و ٌعود ذلك لتنوع وشساعة        

التراث العربً، كما أن عملٌة البحث فٌه تستلزم وقت طوٌل، وتحتاج لآلٌات إجرابٌة 

 .مناسبة، وهذا راجع لتعدد المنطلقات والمدارس المهتمة بدراسة النص

 :   لغة(أ

النص رفعك الشًء، ونص الحدٌث ٌنصه نصا،  جاء فً لسان العرب لابن منظور،         

وكل ما اظهر فقد نص، ٌقال نص الحدٌث إلى فلان أي رفعه، وكذلك نصصته إلٌه، ونصت 

جعل بعضه على بعض، ونص دابة ٌنصها : رفعته، ونص المتاع نصا: الضبٌة جٌدها

حٌن دفع من عرفات، سار العنق؛  (ص)رفعها فً السٌر، وفً الحدٌث أن النبً : نصا

رفعتها فً السٌر : فإذا وجد فجوة النص، أي رفع ناقته فً السٌر، وقد نصصت الناقة

 (1).وسٌر نص ونصٌص

ذهب بعض الباحثٌن العرب المعاصرٌن إلى أن  (ن، ص، ص)وبناء على هذه المادة         

أي الشكل الصوتً "أصل معنى النص فً الثقافة العربٌة قابم على فكرة الرفع والإظهار 

   (2) "المسموع من الكلام أو الشًء المربً منها، عندما ٌترجم إلى المكتوب

إن مادة نصص فً العربٌة لا تحٌل على الظهور والوضوح والانكشاف فقط، وإنما        

   (3).تحٌل كذلك على الثبات وعلو المصدر والاستقصاء التام والتركٌب والترتٌب والاقتصاد

ونص الرجل نصا "فً الدلالة مثلا على معنى الاستقصاء التام، أشار صاحب اللسان بقوله 

 ( 4)"إذا سؤله عن شًء حتى ٌستقص ما عنده، ونص كل شًء منتهاه

 

                                                           
ابن منظور جمال الدٌن، لسان العرب، حققه وعلق علٌه و وضع حواشٌه عامر احمد حٌدر، راجعه عبد النعم خلٌل إبراهٌم، (1

.109، ص 7، مادة نصص ج2003، 1لبنان، ط-بٌروت  

.12، ص 1993، 1الأزهر الزناد، نسٌج النص، بحث فٌما ٌكون به الملفوظ نصا، المركز الثقافً العربً، بٌروت لبنان، ط(2  

.29، ص2004، (د، ط)علم المكتب الحدٌث ارٌد الأردن، ( نقد نظرٌة و بناء أخرى)عمر أبو خرمة، نحو النص (3  

.196ابن منظور، لسان العرب، المجلد السادس، ص (4  
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أما بالنسبة للمعاجم الحدٌثة، فان مفهوم النص، قد شهد تطورا بشكل أكثر شمولٌة وإجرابٌة، 

 : بؤنه« texte »كما فً معجم المصطلحات اللؽوٌة لأحمد الخلٌل أحمد، الذي عرؾ النص 

 .ٌعنً فً العربٌة الرفع البالغ ومنه منصة العروس- 

 .النص كلام مفهوم المعنى، فهو مورد و منهل ومرجع- 

 .التنصٌص المبالغة فً النص وصولا إلى النص والنصٌصة- 

النص هو نسٌج، أي الكتابة الأصلٌة الصحٌحة المنسوجة على منوالها الفرٌد مقابل - 

 .الملاحظات والشروح والتعلٌقات

النص المدونة، الكتابة فً لغته الأولى غٌر المترجم، قرأت فلانا فً نصه، أي فً أصله - 

.     الموضوع


 

 .« cotexte »النص كل مدونة مخطوطة أو مطبوعة، منه النص المشترك - 

سٌاق النص، ساقه، أجزاء من النص تسبق استشهادا أو تلٌه، فتمده بمعناه الصحٌح، - 

 .ٌقال ضع الحدٌث فً سٌاقه التارٌخً أي فً مكانه

 (1).تناسق القصٌدة، تساوق الكلام: « contexte »تساوق - 

 : اصطلاحا (ب

 ٌعد مفهوم النص فً التراث العربً، قدٌم قدم هذه الدراسات، و هو متحاور فً          

العلوم النقلٌة والعقلٌة، بٌد تواتره عند المفسرٌن ثم الفقهاء ثم المتكلمٌن والبلاؼٌٌن، كما 

ٌشكل حقلا معرفٌا خصبا، لولا وجود منافسة بعض المفاهٌم كمفهوم اللفظ، البٌان والمنوال 

التً تشكل أجزاء لبناة أساسٌة فً النظرٌة اللؽوٌة العربٌة، فإذا كان النقاد البلاؼٌون العرب 

فإن مفهومه كان مشؽولا و مركزا بواحد من هذه  (نص)لم ٌستعملوا مصطلح 

                                                           
.136، ص 1995، 1خلٌل احمد خلٌل، معجم المصطلحات العربٌة، دار الفكر اللبنانً، بٌروت لبنان، ط(1  

، ص 2002الجرجانً عبد القاهر، دلابل الاعجاز فً علم المعانً، شكله و شرحه ٌاسٌن الاٌوبً و المكتبة العصرٌة، بٌروت،  (2

127.  
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المصطلحات، ولعل ابرز المصطلحات الأنسب والأقرب إلى مفهوم النص، نظرٌة النظم 

عند عبد القاهر الجرجانً، التً أحدثت قفزة نوعٌة فً مجال الدراسة النصانٌة خاصة فٌما 

إذ ٌورد فً هذا الشؤن نصا مركزٌا دالا، جاء فً الدلابل . ٌتعلق بتنظٌمة الإحالة وأنواعها

واعلم أن لٌس النظم إلا أن تضع كلامك الوضع الذي ٌقتضٌه علم الغور وتعمل على "

قوانٌنه وأصوله، وتعرف مناهجه التً نهجت، فلا تزٌد عنها، وتحفظ الرسوم التً رسمت 

لك فلا تحٌل شًء منه، كذلك أن لا نعلم شًء ٌبتغٌه الناظم بنظمه غٌر أن ٌنظر فً كل 

زٌد )و (زٌد ٌنطلق)وجوه كل باب وفروقه فٌنظر فً الخبر إلى وجوه التً تراها فً قولك 

وٌتصرف فً التعرٌف (... زٌد هو المنطلق)و( زٌد المنطلق)و( ٌنطلق زٌد)و (منطلق

والتنكٌر والتقدٌم والتؤخٌر فً الكلام كله وفً الحذف والتكرار والإضمار فٌضع كل من 

 (1)."ذلك مكانه، وٌستعمله على الصحة وما ٌنبغً له

كان فكره متجها بلا شك نحو مفهوم " البٌان"     أما الجاحظ، حٌنما اشتؽل على مفهوم 

النص باعتباره آلة بها ٌتم الربط بٌن المتكلم والسامع، وتسمح بنقل ما فً ضمٌر المتكلم من 

معان إلى السامع، شرٌكه فً القضٌة وهو مدار الاهتمام فً موضوع النص أن ٌشٌر 

الجاحظ إلى تناول الموضوع أعم وأوسع من منظور التواصل الاجتماعً فً بعدٌه الثقافً 

 ومن خلال هذا المنطلق فإن مفهوم البٌان عند الجاحظ متطور من الناحٌة (2).والفلسفً

النظرٌة، ولعله ٌلتقً بمفهوم النص من الوجهة الدلالٌة، فكلاهما ٌدل على الظهور، 

البٌان "و" الحٌوان"بالإضافة إلى أن الجاحظ قد وجهه توجٌها بٌداؼوجٌا، خاصة فً كتابٌه 

 (3)"والتبٌٌن 


  

كما ٌظهر لنا أن مستوى التفكٌر المنهجً المنظم فً ضبط اللؽة وقوانٌنها قد بلػ أشده عند 

أن تمر اللغة من الفوضى إلى "من حٌث المنهج والمصطلح إذ أرادوا  اللؽوٌٌن القدماء،

 (5)"نمو الوعً بالذات أنا عربً إسلامً بدٌل عن آخر ٌونانً" وهذا عبر (4)"النظام

                                                           
، دٌسمبر 12محمد الصؽٌر بنانً، مفهوم النص عند المنظرٌن القدماء، مجلة اللؽة و الآداب، معهد اللؽة العربٌة، ج الجزابر ع(1

.52، ص 1997  

.16، ص 2006/2007بشٌر ابرٌر، مفهوم النص فً تراث اللسان العربً، محاضرة بجامعة محمد خٌضر، بسكرة الجزابر،(2  

.06المرجع نفسه، ص (3  

.21المرجع نفسه، ص (4  

.9، ص1994، بٌروت، 2نصر حامد أبو زٌد، مفهوم النص، دراسة فً علوم القران، المركز الثقافً العربً، ط(5  
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إن النص مقولة مركزٌة فً بناء الحضارة، وإذا صح أن نختزل الحضارة فً بعد         

أن الحضارة المصرٌة القدٌمة هً حضارة ما بعد الموت، وأن "واحد من أبعادها لقلنا 

 (1)"الحضارة الٌونانٌة هً حضارة العقل، أما العربٌة فهً حضارة نص

نستنتج أن الدراسات النقدٌة الحدٌثة اتخذت مفهوما مؽاٌرا للمفهوم التقلٌدي للنص،          

النص واضح المعالم والحدود، النص له بداٌته ونهاٌته له وحدة كلٌة "التً تعتبر أن 

 (2)"ومضمون ٌمكن قراءته داخل النص له عنوان المإلف

إنه مدونة كلامٌة ٌعنً، أنه "وهذا ما ذهب إلٌه محمد مفتاح عندما قال عن النص         

ا ٌّ وإن كان الدارس ... مإلف من الكلام ولٌس صورة فوتوغرافٌة أو رسما أو عمارة أو ز

ٌقع فً زمان ".  وأن النص حدث(3)"ٌستعٌن برسم الكتابة وفضابها وهندستها فً التحلٌل

  (4)"ومكان معٌنٌن لا ٌعٌد نفسه إعادة مطلقة مثله فً ذلك مثل الحدث التارٌخً

إلى  [...]توصٌل معلومات، ومعارف، ونقل التجارب"ومن وظابؾ النص انه وسٌلة        

 (  5)"المتلقً

بنٌة دلالٌة تنتجها ذات فردٌة أو جماعٌة ضمن بنٌة نصٌة منتجة، وفً إطار "والنص 

    (6)"بنٌات ثقافٌة و اجتماعٌة محددة

تولّد من أحداث تارٌخٌة، ونفسانٌة، ولغوٌة وتتناسل منه أحداث لغوٌة "كما أنه أٌضا 

وٌرتبط ذلك على أن النص له معنى ٌنتجه كاتب وٌكون قد استوحاه من معنى (  7)"لاحقة له

 .نصً سابق لكاتب ما من خلفٌته النصٌة

 

 

                                                           
.366، ص 1998، ابرٌل 232حمودة عبد العزٌز، المراٌا المحدبة، عالم المعرفة، الكوٌت، مطابع الرسالة، ع(1  

.120، ص 1986، المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء المؽرب، (د ط)محمد مفتاح، تحلٌل الخطاب الشعري، (2  

.120المرجع نفسه، ص (3  

.120المرجع نفسه، ص (4  

.32سعٌد ٌقطٌن، انفتاح النص الروابً، ص (5  

.120محمد مفتاح، تحلٌل الخطاب الشعري، ص (6  

.120المرجع نفسه، ص (7  
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 :فً الثقافة الغربٌة (2

وتحمل نفس الدلالة فً الأصل  (النسٌج)        إن دلالة النص فً الثقافة الؽربٌة تحٌل إلى 

تعود فً نشؤتها إلى المٌدان الصناعً المادي، وما عبارة  (نسٌج)، وكلمة textusاللاتٌنً 

إلا استعارات من هذا المٌدان، وكذلك ٌتؤلؾ النص  (نسٌج الخلاٌا)و (النسٌج الاقتصادي)

. من كلمات وحروؾ تم نسجها بالكتابة نسجا ٌدل على الانتظام والانسجام والتشابك

 (النسٌج)لا ٌكون نسٌجا إلا بالكتابة، فالكلمات والأصوات تظل مفتقرة لمعنى  (النص)و

تطلق كلمة النص غلى كل خطاب تم تثبٌته ": P .Ricourحتى تكتب، ٌقول بول رٌكور 

 (     1)"بواسطة الكتابة، وهذا التثبٌت أمر مإسس للنص ومقوم له

        وقد أصبح النص مٌدان دراسة والشؽل الشاؼل لمختلؾ المناهج، حٌث ٌختلؾ 

، ولكل منهج إجراءاته الخاصة به، " دي سوسٌر"باختلاؾ المناهج التً انبثقت من نظرٌة 

 (2)."القول المكتفً بذاته، المكتمل فً دلالته":  عن النص أنهLozonoٌقول لوزونو 

 مفهما آخر للنص ٌعتمد على تارٌخ الفلسفة، jack drida وقد أعطى جاك درٌدا        

نسٌج لقٌمات أي تداخلات و هو لعبة منفتحة ومنغلقة فً آن واحد، والنص "فالنص عنده 

لا ٌملك أبا واحدا، ولا جذرا واحدا، إنما هو نسق من الجذور، فالنص دابما من هذا 

 ( 3")المنظور له عدة أعمار

النص لم ٌعد محصول كتابة منتهٌا، محتوى قد غلفه الكتاب، أو "      وٌقول أٌضا أن   

هوامشه، إنما هو شبكة اختلافٌة، نسٌج من الآثار التً تحٌل أبدا إلى شًء غٌر  (حدث)

 (4)"نفسها، إلى آثار اختلافٌة

                                                           
، 1988، صٌؾ 3، عن نهلة ص 34منصؾ عبد الحق، مجلة العرب و الفكر العالمً، بٌروت : بول رٌكور، النص و التؤوٌل، تر(1

.صلاح فضل عالم المعرفة الكوٌت" وفً بلاؼة الخطاب و علم النص"، 31ص   
2)kourt ,to drow. Encychopdio , dectionary of langage . London 1979, p 27. .137، ص 164عن نهلة ع   

. 1999إدرٌس كثٌر وعز الدٌن الخطابً،الدار البٌضاء : سارة فوكمان و روجٌه لابورت، مدخل إلى فلسفة جاك درٌدا، تر(3

.83ص  

.14عن نهلة احمد فٌصل التناصٌة والنظرٌة والمنهج، ص (العٌش على)،عن مقال درٌد11الروٌلً،مناهج النقد ما بعد البنٌوٌة،ص(4  
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فقد ركز على خصابص صوتٌة فً النص " emberto eco أما امبرتو اٌكو          

الأدبً وعلى العلاقات الاستبدالٌة القابمة على محور التركٌب، وعلى الدلالات الإشارٌة 

  (        1)"والإٌمابٌة

فعرّؾ مصطلح النص تعرٌفا واسعا جدا فؤطلقه على : HieMslevأما هٌامسلاؾ            

ملفوظ أي كلام منفذ قدٌما كان أو حدٌثا، مكتوبا أو محكٌا، طوٌلا أو قصٌرا، فإن عبارة 

 (2).فً نظره نص، كما أن جماع المادة اللؽوٌة بكاملها هً أٌضا نص (قؾ)

إن النص ": (اللؽة كسمٌوقراطٌة اجتماعٌة) فً هذا الصدد فً كتابه Halidayٌقول هالداي 

  ( 3)"شكل لسانً للتفاعل الاجتماعً

أن النص ما هو إلا منتوج مترابط، "  وٌرى جون مٌشال أدام على ؼرار الآخرٌن      

 (4)"متسق، ومنسجم، و لٌس متشابعا عشوابٌا لألفاظ  وجمل وقضاٌا وأفعال كلامٌة

تجلً لعمل إنسانً " ٌنظر إلى النص على أنه debougharand   أما دوبوؼراند     

توا علٌه علاقات من  ٌّ ٌنوي به شخص ما أن ٌنتج نصا ما وٌوجه السامعٌن إلى أن ٌب

 (5)"أنواع مختلفة

 تعرٌفا خاصا له حول النص، فهو حسبه todorov   كما ٌعطً لنا أٌضا تودوروؾ    

بكامله، وإن تعرٌف النص ٌقوم على أساس " كتابا"إما أن ٌكون جملة، وإما أن ٌكون "

استقلالٌته وانغلاقٌته، وهما الخاصٌتان اللتان تمٌزانه، فهو ٌإلف نظاما خاصا به لا ٌجوز 

مساواته بالنظام الذي ٌتم به تركٌب الجمل، ولكن أن نضعه فً علاقة وهً علاقة اقتران 

 ( 6)"وتشابه

                                                           
.18سعٌد ٌقطٌن، انفتاح النص الروابً، ص (1  

.15، مطبعة اتحاد الكتاب العرب دمشق، ص (د،ت( )د،ط)ابن ذرٌل عدنان، النص بٌن الأسلوبٌة و النظرٌة و التطبٌق، (2  

.21، ص 2003منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق سورٌا، ( تجلٌات التناص فً الشعر العربً)محمد عزام، النص الؽابب (3  

.117، ص 12خولة طالب إبراهٌم، قراءات فً اللسانٌات النصٌة، جون مٌشال أدام، مجلة اللؽة الأدب، ع(4  

.92ه، ص 1418، القاهرة، 1تمام حسان، ط: روبرت دوبوؼراند، النص و الخطاب و الإجراء، تر(5  

.56، ص1990، دار قرطبة، الدار البٌضاء، المؽرب، 1المٌلود عثمان، شعرٌة تودوروؾ، عٌون المقالات، ط(6  
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     وفً الهجوم الذي قام به رولان بارث على بنٌوٌة النص المؽلق تاق إلى التعامل مع 

إن النص من حٌث أنه نسٌج فهو مرتبط ": النص المفتوح على نحو أكثر حرٌة، فٌقول

وذلك لأنه بصفته رسما بالحروف فهو إٌحاء  (...)بالكتابة، وٌشاطر التؤلٌف المنجز به

 (  1)"بالكلام

 .فبارث ٌشبه النص بالنسٌج الذي ٌتخذ حجابا ٌكمن وراءه المعنى

:   وعلى ؼرار هذه التعرٌفات هناك من ٌرى أو ٌعطً مفهوما مؽاٌرا للنص على أنه    

ما هو إلا آلة نقل لسانً، وأنه ٌعٌد توزٌع نظام اللغة، فٌمنع الكلام التواصلً، أي "

حسب  ( 2)"المعلومات المباشرة فً علاقة تشترك فٌها ملفوظات سابقة أو متزامنة

نسٌج من الألفاظ والعبارات التً تطرد "كرٌستٌفا التً تعرؾ أٌضا النص الأدبً على أنه 

فً بناء منظم متناسق ٌعالج موضوعا أو موضوعات فً أداء ٌتمٌز على أنماط الكلام 

الٌومً، والكتابة غٌر الأدبٌة، بالجمالٌة التً تعتمد على التخٌٌل والإٌقاع والتصوٌر 

والإٌحاء والرمز، وٌحتل فٌها الدال بتعبٌر سوسٌر مرتبة أعلى من المدلول مقارنة بالنص 

 ونظرت إلى النص على انه إنتاج دابم، وكتلفظ ٌستمر من خلاله التفاعل بٌن (3)"غٌر الأدبً

وأما النص مبنً على طبقات، وتتكون طبٌعته التركٌبٌة من النصوص، ". الكاتب والمتلقً

نسٌج من الاقتباسات " كما أنه أٌضا حسب بارث (4)."المزامنة له والسابقة علٌه

 (5)"والإحالات والأصداء من اللغات الثقافٌة السابقة أو المعاصرة التً تخترقه بكامله

     لا شك أن هذه التعرٌفات ما هً إلا إطلالة، ومدخل لتعرٌؾ التناص، الذي ٌعتبر إحدى 

 .الظواهر النقدٌة الحدٌثة، والتً سنتناولها فً فصلنا الأول

  

                                                           
.15ابن ذرٌل عدنان، النص والأسلوبٌة بٌن النظرٌة والتطبٌق، ص  (1  

، تصدرها  جامعة عنابة، 8بوسقطة سعٌد، شعرٌة النص بٌن جدلٌة المبدع و المتلقً، مجلة العلوم الاجتماعٌة و الإنسانٌة، ع(2

.216، ص 2001الجزابر، جوان   

.216المرجع  نفسه، ص (3  

.315ه، ص 1417، 13ارحوتً عبد الرحٌم، مجلة اللامات، ج: مارك دوبٌازي، النظرٌة التناصٌة، تر(4  

، بٌروت، 1987، اذار 31عبد السلام بن عبد الله، مجلة الفكر العربً المعاصر، ع : بارث، من الأثر الأدبً إلى النص، تر: ٌنظر(5

.115ص   



11 
 

  



12 
 

 

     

الفصل 

 الأول
 



13 
 

 التناص: المبحث الأول

 .مفهوم التناص(1

 .أنواع التناص(2

 .أشكال التناص(3

 .آلٌات التناص(4

 .مظاهر التناص(5

 .مصادر التناص(6
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 :مفهوم التناص(1

تشٌر كلمة التناص إلى وجود تفاعل أو تشارك بٌن نصٌن، باستفادة أحدهما من        

الآخر، ولعل ذلك ما جعل النقد ٌمتد وٌركز على كشؾ حٌثٌاته فً الثقافة العربٌة قدٌما، 

 .والؽربٌة حدٌثا

ٌعتبر التناص من المصطلحات النقدٌة التً شؽلت فعلا النقاد الحداثٌٌن، وقد ٌترجم         - 

التزاما بالترجمة الحرفٌة للمصطلح باللؽة الانجلٌزٌة " بٌنصٌة"هذا المصطلح أحٌانا 

intertextuality  كما ٌجزإه أحٌانا نقاد الحداثة إلى ( بٌن– inter) و(نص -texte )

 كما textualityومن ثم ٌختلؾ من النصٌة  (نص- بٌن)فٌكون التعبٌر الأكثر دقة هو 

ٌستخدم بعض الحداثٌٌن المتؤخرٌن كلمة نصٌة للإشارة إلى التناص أو البٌنصٌة، "

وحٌنما ٌحدث ذلك فان الأمر ٌتطلب ٌقظة كافٌة من القارئ لٌعرف أن البٌنصٌة هً 

 وسنحاول أن نتعرؾ على (1)"المقصودة فً السٌاق، خاصة إذا كان السٌاق سٌاقا تفكٌكٌا

.   التناص فً النقد العربً القدٌم وكذا النقد الؽربً


 

 :التناص فً النقد العربً القدٌم(أ

إن مفهوم التناص مصطلح جدٌد لظاهرة أدبٌة قدٌمة، فقد تظهر بؤشكال وتسمٌات         

لولا الكلام ٌعاد ": عدٌدة فً تراثنا النقدي، ومنه قول علً ابن أبً طالب كرم الله وجهه

 فقد كانت ظاهرة تداخل النصوص وانفتاحها على بعضها البعض عند شعرابنا (2)"لنفذ

القدماء محل جدال وشكوى، فهذا مثلا كعب بن زهٌر ٌشكو من تداخل قصابده مع قصابد 

 (3)ما أرانا نقول إلا معارا       أو معادا من قولنا مكرورا: شعراء آخرٌن فً قوله

 :  أما عنترة بن شداد فٌدرك هذه الظاهرة فً قوله

 (4)هل غادر الشعراء من متردو           أم هل عرفت الدار بعد توهم

                                                           
.361عبد العزٌز حمودة، المراٌا المحدبة من البنٌوٌة إلى التفكٌكٌة، ص (1  

، دار الكتب العلمٌة بٌروت، 1، ط1مفٌد محمد قمٌحة، ج: الحسن ابن رشٌق القٌروانً، العمدة فً صناعة الشعر و نقده، ت(2

.70، ص 1983  

.26، ص 1987، دار الكتب العلمٌة، بٌروت لبنان، 1كعب بن زهٌر، الدٌوان، ط(3  

.60، ص 2008الحسٌن احمد الزوزنً، شرح المعلقات السبع، دار الفكر للطباعة و النشر، بٌروت، (4  
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فٌقول عنترة أن كل ما أقوله ما هو إلا تكرار لنفس المواضٌع والمعانً للشعراء الذٌن 

 .سبقوا فٌه

 :وهذا ما صرح به امرإ القٌس فٌما ٌخص البكاء على الأطلال

 (1)عوجا على الطلل المحٌل       نبكً الدٌار كما بكى بن حذام

 .مشٌرا إلى أنه لٌس الوحٌد من وقؾ وبكى على الأطلال بل كان ابن حذام السباق إلى ذلك

وقد تظهر ظاهرة التناص فً بعض الأعمال الأدبٌة العربٌة القدٌمة فً الموازنة التً قام 

بها الامدي بٌن أبً تمام والبحتري، والتً تعكس شكلا من أشكال التناص، وأٌضا الوساطة 

.   بٌن المتنبً و خصومه عند الجرجانً


 

      كما ارتبط مصطلح التناص عند النقاد القدماء بمصطلح السرقات الشعرٌة، فمهما 

كانت موهبة الشاعر وقدرته، فهم ٌرون أنه ٌستنجد ببعض نصوص ؼٌره خاصة إذا كان 

الشاعر ٌمتلك ثقافة واسعة مما ٌإهله لتنوع إنتاجه الشعري، وهذا ما جاء فً العقد الفرٌد 

من أراد أن ٌكون عالما فلٌطلب علما واحدا، ومن أراد أن ٌكون أدٌبا "لابن عبد ربه 

 . وهو ما أكده أٌضا ابن خلدون و ابن الأثٌر(2)."فلٌتسع فً العلوم

       لقد عرؾ الأدب العربً القدٌم مصطلحات متشعبة تقارب مصطلح التناص، وتتمثل 

 :فً

تعد هذه الظاهرة الأدبٌة من أقدم مباحث النقد العربً، حٌث تعود : السرقات الشعرٌة(1

أن ٌعمد شاعر لاحق فٌؤخذ من "جذورها الأولى إلى العصر الجاهلً، وٌقصد بالسرقة 

 [...]شعر الشاعر السابق، بٌتا شعرٌا أو شطر بٌت، أو صورة فنٌة، أو حتى معنى ما

 (3)"فهً نقل أو محاكاة أو افتراض

 

                                                           
.114ص  (ت.د)، دار المعارؾ، 5محمد أبو الفضل إبراهٌم، ط: امرإ القٌس، الدٌوان، تح(1  

.99، ص 1916، المطبعة الشرقٌة، القاهرة، 2ابن عبد ربه احمد، العقد الفرٌد، ج(2  

.105محمد عزام، النص الؽابب، تحلٌلات التناص فً الشعر العربً، ص (3  
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استعمال الشاعر أو الناثر لما جاء من معانً ":   أما الجاحظ فٌعرفها على أنها       

 نري أن الجاحظ قد ركز فً تعرٌفه بالسرقة على ناحٌة (1)"سابقٌه وألفاظهم مع تحوٌر

ما نقل معناه ": اللفظ، أما ابن رشٌق فقد تعدى ذلك إلى جانب آخر ٌكمن فً المعنى، فٌقول

  (2)"دون لفظه ابعد فً أخذه


 

كما ٌشٌر أٌضا إلى أن هناك معان متداولة وتشبٌهات تناقلها الشعراء بعضهم عن        

ولما كثرت هذه "بعض، والتقوا علٌها بقصد أو بؽٌر قصد، فهً لٌست من السرقة فً شًء 

الكثرة وتصرف الناس فٌها هذا التصرف، لم ٌسم أخذه سارقا لان المعنى ٌكون قلٌلا 

فٌحصر وٌدعى صاحبه سارقا مبتدعا، فإذا شاع وتداولته الألسن بعضها من بعض 

تساوى فٌه الشعراء إلا المجٌد، فان له فضله، أما المقصر فإن علٌك ترك تقصٌره، إلا أن 

ٌزٌد فٌه الشاعر زٌادة بارعة مستحسنة، ٌستوجبه به، وٌستحقه على مبتدعه 

 (3)"ومخترعه

   كان هناك بعض الشعراء من اعترؾ بالسرقات مثل قول الأخطل عن نفسه وعن     

لكن هناك من عارض هذا  (4)"نحن معشر الشعراء أسرق من الصاغة": ؼٌره من الشعراء

 : الرأي وأنكر ذلك عن نفسه مثل قول طرفة ابن العبد

 (5)ولا أغٌُِر على الأشعار أسرقها                 عنها غنٌت وشر الناس من سرق

     تعد ظاهرة تداخل النصوص التً تتمثل فً مصطلح السرقة، قانونا طبٌعٌا بٌن 

النصوص، فهناك من النقاد من انسب أوصاؾ عدة بهذه الظاهرة، فالبعض جسدها فً دابرة 

الذم كالانتحال والإؼارة، وهناك من ٌرى العكس فٌطلق علٌها مصطلح الاحتذاء والاقتباس، 

 الخ...عبد العزٌز الجرجانً، عبد القاهر الجرجانً، أبو هلال العسكري: أمثال

 

                                                           
، نقلا عن ٌحٌى بن مخلوؾ، 1982، دار الافاق بٌروت، 1، ط"البٌان و التبٌٌن"البوٌخشً، مصطلحات نقدٌة و بلاؼٌة فً كتاب (1

.24، ص 2008التناص، دار قانة للنشر و التجلٌد،   

.1072الحسن بن رشٌق، العمدة فً صناعة الشعر و نقده، ص (2  

.1072المرجع نفسه، (3  

.225، ص 1965على محمد البجاوي، دار النهضة مصر، : أبو عبٌد الله المرزبانً، الموشح، تح(4  

.70، ص (د ت)، دار صادر بٌروت، (د ط)طرفة ابن العبد، الدٌوان، (5  
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لفرط الإعجاب بالشاعر المؤخوذ عنه أو لفرط التعصب على "فلعل سبب هذه السرقة تعود 

فً  بن ٌموت على أبً نواس وخٌر دلٌل على ذلك ما قام به المهلهل (1)"الشاعر الآخذ

: إحدى أبٌاته الشعرٌة التً ٌدعً أن أبو نواس قام بسرقته من الأعشى


 

 دع عنك لومً فان اللوم إغراء        و داوٌنً بالتً كانت هً الداء

 :مسروقة من بٌت الأعشى

 ( 2)وكاس شربت عن لذة          وأخرى تداوٌت منها بها

لٌس لأحد من "      وٌعود الأخذ عند الشعراء السابقٌن حسب العسكري جابز، إذ 

 (3)"الأصناف القابلٌن غنً عن تناول المعانً ممن تقدمه، والصب على قوالب من سبقهم

علٌهم إذا أخذوها أن ٌكسوها ألفاظا ": ولكن لا ٌجوز الأخذ حسبهم إلا إذا امتاز بشروط

ٌّها الأولى، وٌزٌدوا فً  من عندهم، وٌبرزونها فً معارض من تؤلٌفهم، وٌوردوها غٌر حل

حسن تؤلقها وجودة تركٌبها، وكمال حلٌتها ومعرضها، فإذا فعلوا ذلك فهم أحق بها ممن 

سبق إلٌها، ولولا أن القابل ٌإدي ما سمع، لما كان فً طاقته أن ٌقول، وإنما ٌنطق الطفل 

 (4)"بعد استماعه من البالغٌن

      إن ظاهرة السرقة الشعرٌة التً أصبحت ساحة الجدال والشكوى والصراع بٌن 

الشعراء، كانت محل الرفض والقبول بٌن النقاد، كما توصل البعض إلى أن السرقة لٌست 

 .مما ٌعٌب، بل هً ضرورة لابد منها، ولكنهم وضعوا لها شروطا تنم عن تقاطع بٌنهم

 

 

 

                                                           

.113، ص (د ت)، دار ؼرٌب للنشر و التوزٌع، (د ط)صلاح فضل، أدبٌات النص، (1  
.111محمد عزام، النص الؽابب، ص (2  
.196أبو الهلال العسكري، كتاب الصناعتٌن، ص (3  
.196المرجع نفسه، ص (4  
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 :  التضمٌن(2

ضمن، وضمن الشًء أودعه إٌاه، كما تودع الوعاء المتاع، :  مشتق من:لغة(أ              

  (1).والمٌت القبر، وكل شًء جعلته فً وعاء، فقد ضمنته إٌاه
  

فهو قصدك إلى البٌت من الشعر، أو " أما فً الاصطلاح البلاؼً :اصطلاحا(ب           

 (2)"القسم منه، فتاتً به فً أخر شعرك، أو فً وسطه كالمتمثل

أن ٌضمن الشعر شًء من شعر الغٌر مع التنبٌه علٌه إن "كما ٌعرفه القزوٌنً أٌضا ب 

 (3)"لم ٌكن مشهورا عند البلغاء

        وٌعتبر هذا التعرٌؾ لدى كل من ابن رشٌق والقزوٌنً، محمودا مستحسنا أو مذموما 

مستهجنا، كما قد ٌرد فً وسط الشعر أم فً آخره، وقد ٌقع فً اللفظ، أو فً المعنى، أو 

فٌهما معا، وٌلجؤ الشعراء إلٌه لتعزٌز وتؤكٌد رأٌهم اتجاه تجربة معٌنة، ؼٌر أن هذا لا ٌكون 

إبطان الحٌلة وتدقٌق النظر فً تناول ما ٌحتاجه "للشاعر بسهولة وٌسر، وإنما ٌجب علٌه 

 (4)"من غٌره

حٌث ٌلجؤ الشاعر إلى "       تعد ظاهرة التضمٌن من السمات الملحوظة فً ظاهرة الشعر 

الالتفاف حول الدلالة الأولى لٌحملها دلالات معاصرة تتٌح لها مجاورة زمنٌتها وإقامة 

تواصل نفسً بٌن حالتً الغٌاب والحضور، مما ٌإدي إلى تكثٌف المعنى الفنً، والتعبٌر 

 (5)"بدقة لغوٌة مركزة عما كان الشاعر مضطرا إلى شرحه أو الإسهاب فٌه

 :وٌقسم بعض النقاد التضمٌن إلى

 الذي ٌعتمد على الاستعانة بشطر أو شطرٌن من الأبٌات الشعرٌة، كما فعل ابن :جزبً- 

 .المعتز لقصٌدة امرإ القٌس

                                                           
.13/257ابن منظور، لسان العرب، مادة ضمن، (1  

.2/84ابن رشٌق، العمدة فً صناعة الشعر ونقده، (2  

، (دت)، دار الجبل، بٌروت، 3، ط2محمد عبد المنعم خفاجً، مج: الخطٌب القزوٌنً، الإٌضاح فً علوم البلاؼة، شرح و تعلٌق(3

.140ص  

.94ابن رشٌق، العمدة، ص(4  

.93رجاء عبد، لؽة الشعر، قراءة فً الشعر العربً المعاصر، (5  
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 وٌتمثل فٌما فعله حازم القرطاجنً فً قراءته لمعلقة امرإ القٌس، وصرؾ معناها :كلً- 

.   إلى مدح رسول الله صل الله علٌه و سلم


 

 : الاقتباس(3

 (1).اقتبست منه نارا، واقتبست منه علما، استفدت [...] من قبس، القبس، النار :لغة      -

فن من فنون البدٌع، وٌقصد بها أن ٌضمن المتكلم كلامه :       والاقتباس فً البلاؼة هو

كلمة أو آٌة من القران، أو من الحدٌث الشرٌؾ، دون أن ٌشٌر فٌه إلى أنه كلام الله أو كلام 

الرسول، وقد ٌكون فً اللفظ أو فً المعنى، و ٌوظؾ فً الشعر كما قد ٌوظؾ فً النثر 

والهدؾ من إٌراده فً الكلام تؤكٌده المعنى وتقوٌته، وصبؽه بصٌؽة جمالٌة، فقد النقاد 

نوع لا ٌخرج فٌه المقتبس عن معنى ما اقتبسه، ونوع ٌؽٌر فٌه : الاقتباس إلى نوعٌن

الشاعر ما اقتبسه، زٌادة أو نقصانا، تقدٌما أو تؤخٌرا، بما ٌتناسب وٌتماشى مع الضرورٌات 

 .(مقبول، مباح، مرذول)البلاؼٌة والعروضٌة، كما ٌقسمه البعض حسب درجة توظٌفه 

 : المعارضة(4

قابله، وعارضت كتابً بكتابه، قابلته، :  من عارض الشًء بالشًء معارضة:لغة      - 

 فالمعارضة تعنً لؽوٌا تعنً لؽوٌا المحاكاة والمحاذاة فً (2)وفلان ٌعارضنً، أي ٌبارٌنً

 .السٌر

فً موضوع ما من أي بحر و قافٌة،  [...]" فهو أن ٌنظم شاعر قصٌدة : اصطلاحا     -  

فٌؤتً شاعر أخر فٌعجب بهذه القصٌدة فً منهجها أو صٌاغتها، فٌقول قصٌدة من بحر 

دون أن ٌتعرض  [...]الأول وقافٌتها وفً موضوعها أو مع انحراف عنه ٌسٌر أو كثٌر

  (3)."لهجابه أو سبِّه، دون أن ٌكون فخره صرٌحا علانٌة

       أما عند محمد بنٌس فلم ٌستخدم مصطلح المعارضة إنما استخدم مصطلحٌن آخرٌن 

وتمثل هذه المعارضات عنده مٌدانا خصبا لما تختزنه " النص الأثر والنص الصدى: "هما
                                                           

.202، مادة قبس، ص 2ابن منظور، لسان العرب، مج(1  

.188، مادة عرض، ص 7المرجع نفسه، مج(2  

.99، ص (د ت)، دار الثقافة للنشر و التوزٌع، (د ط)عبد الله التطاوي، المعارضات الشعرٌة بٌن التقلٌد و الإبداع، (3  
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من طاقات شعرٌة تثٌر الرؼبة فً معارضتها، أو مجاراتها على وجه أدق، كما تشكل مٌدانا 

 .للمنافسة وإبداء القدرة على إثبات الموهبة المبدعة

"    النقابض"جاء فً لسان العرب أن :  النقابض(5


 

من نقض البناء إذا هدمه، والحبل إذا حله، وضده الإبرام للحبل " نقٌضة"جمع :       لؽة

ٌتكلم بما هو ضد معناه، والمناقضة : أن (المناقضة)و: إذا خالفه: مناقضة (ناقضه)والعهد، و

فً الشعر، أن ٌنقض شاعر ما قاله شاعر ؼٌره، فٌؤتً بعكس قوله، كنقابض جرٌر 

 (1).والفرزدق

      ٌمكن أن نجعل من المناقضة مبحث من مباحث التناص، لأن فٌه ٌتجلى بناء نص 

لاحق على نص سابق، أو نصوص سابقة، وهو مصطلح استعمله النقاد العرب بهذا 

 .المفهوم

موازنة المعنى، توجٌه :       كما ٌمكن للتناص أن ٌتجلى فً النقابض فً عدة أسالٌب منها

 (2).المعنى، تكذٌب المعنى، وقلب المعنى

من أن ٌقول الشاعر قصٌدة ٌهجو فٌها شاعرا "      أما عبد القادر القط فٌعرفها على أنها 

آخر وٌسخر منه ومن قبٌلته، وٌفخر بنفسه ورهطه، وبما لهم من أمجاد فً الجاهلٌة 

ومكانة فً الإسلام، فٌجٌبه الشاعر بقصٌدة على وزنها وقافٌتها فً الأغلب ناقضا كثٌرا 

مما جاء به الشاعر الأول من معان وصور، مضٌفا إلٌها من جانبه مزٌدا من الفخر 

 (3)."والهجاء

 

 

 

 

                                                           
.245، مادة نقض، ص 6ابن منظور، لسان العرب، ج(1  

.90محمد عرام، النص الؽابب، ص (2  

.352ص . 1979، دار النهضة العربً للطباعة و النشر، بٌروت، (د ط)عبد القادر القط، فً الشعر الإسلامً و الأموي، (3  
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 :التناص فً النقد الغربً- ب

:  جل الباحثٌن والدارسٌن ونقاد الأدب فً العصر الحدٌث، أمثال:نشؤته(1          

لأول مرة ٌعود إلى  (التناص)تودوروؾ، وؼٌره ٌرون أن الفضل فً ظهور مصطلح 

أي  (كإدٌولوجً)حٌث طرحت تصورها عن النص " جولٌا كرٌستٌفا"الباحثة البلؽارٌة 

حوار متبادل أو حوار بٌن الشخصٌات باعتباره وظٌفة تناصٌة تتقاطع فٌه نصوص عدٌدة 

بشكل سرٌع ومثٌر، فً حٌن لم ٌلقى المفهوم  (التناص)فً المجتمع والتارٌخ، وقد هٌمن 

 Critique والنقد Tel quelفً فرنسا فً مجلتً تالكال  (الادٌولوجً)الاساسً الذي هو 

نص "و" Séméotiqueالسمٌابٌة "م، وأعٌد نشره فً كتابها 1967 و 1966وذلك ما بٌن 

أما فً ".. شعرٌة دوستوٌفسكً"وفً مقدمة كتاب باختٌن " Le texte du romanالرواٌة 

بداٌة السبعٌنات فٌمثل تارٌخ هجرة المصطلح إلى أمرٌكا، لتتبناه بعد ذلك عدة مدارس أدبٌة 

وؼٌرها، هذا الأخٌر جعلها تنمو ... البوطٌقا، والهرمٌنوطٌقا: والعلوم الإنسانٌة، مثل

وتتطور باختلاؾ ما كانت علٌه فً  أواخر الستٌنات ولذا ٌمثل هذا التارٌخ تارٌخ ظهور 

 .المصطلح

 :باختٌن(1-1

        ظهر مصطلح التناص عندما عالج باختٌن مصطلح الإٌدٌولوجً، وذلك أثناء صدور 

 باللؽة الروسٌة، ثم ترجم إلى اللؽة الفرنسٌة عام 1929" الماركسٌة وفلسفة اللؽة"كتابه 

م، ومن ثم استؽلت كرٌستٌفا الوقت لتقرأه فً نصه الأصلً أثناء إعدادها لأطروحة 1977

 .الدوكتوراه لتتناول فٌها المفاهٌم النظرٌة الأساسٌة التً جاءت فً الكتاب

         وفً خضم معالجة باختٌن لمصطلح الإٌدٌولوجً، نتج عنه ظهور مصطلح جدٌد 

 .الحوارٌة وتعدد الأصوات: هو التناص، ولكن ذكر هذا المصطلح ضمن مصطلحٌن

 ًْ تعد فً الحقٌقة مقدمة طبٌعٌة  (متعددة الأصوات)والرواٌة (الحوارٌة)         إن نظرٌت

 .لمفهوم التناص الذي لم ٌؤتً بشًء جدٌد ؼلى النص
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فً أي نص، أو عمل ما  (الحوار)        إن باختٌن ٌستند فً دعوته إلى ضرورة وجود 

إن اللفظ هو فعل ذو جانبٌن، انه "إلى ضرورة دور المرسل والمتلقً فً التفاعل اللفظً 

محدد بطرٌقة متساوٌة من طرف اللافظ، ومن طرف ذلك الذي ٌفهم اللفظ باعتباره لفظا، 

 (   1)."هو إنتاج للعلاقة المتبادلة بٌن المرسل والمتلقً

        ٌرى باختٌن أن التفاعل اللفظً هو أساس اللؽة، والحوار ٌعد أهم أشكال التفاعل 

اللفظً، وٌنبؽً أن ٌفهم مصطلح الحوار فً مفهومه العام الواسع، ولا ٌقصد بذلك اللفظً 

المباشر، أو الصوت المرتفع بٌن شخص وآخر، ولكن تواصل لفظً ٌجري على شكل تبادل 

ٌقتضً وجود متكلم ومخَاطَب، أي "للأقوال، أي على شكل حوار، والنص حسب باختٌن 

ٌقتضً وجود جماعة لغوٌة تعكس و تنعكس أصواتها داخل اللغة، أو داخل الملفوظات 

عن طرٌق التلفظ والحوار اللذٌن ٌجسدان التبادل الشفوي، عن طرٌق الحوارٌة، أو 

، وان (المستمع)التناص، وكل تعبٌر لغوي إذن موجه دابما نحو الآخر، نحو المخاطَب 

  ( 2)"كان هذا الآخر غاببا فزٌابٌا

إن النشاط الذي ٌحدث من خلال التفاعل الكلامً والخطابً، هو ما ٌلخصه مفهوم          

وهو لا ٌقتصر على الكلام، أو الخطاب السابق فحسب، بل إنه ٌشمل  (الحوارٌة)مصطلح 

أٌضا كل إنتاج لؽوي محتمل الوجود حاضرا و مستقبلا، فالكاتب أو القابل أثناء الكتابة أو 

الكلام، أو الخطاب فهو ٌنتقل فً كتابته أو كلامه فً إطار الكلام أو الخطابات الموجودة 

فالكاتب ٌتطور فً عالم ملًء بالكلمات، أنه ٌبحث عن طرٌقه فً وسطه لا "من قبل 

 (3)"ٌلتقً فكره إلا بكلمات مشغولة سابقا

الحوار الخالص، ):        وتظهر الحوارٌة فً الجنس الروابً لدى باختٌن فً شكل

ومن خلال ما تطرقنا إلٌه  (.التهجٌن، تعالق اللؽات والملفوظات من خلال الحوار الداخلً

نجد أن معظم جهود باختٌن تتمثل فً مجال الرواٌة الحوارٌة أكثر من الأجناس الأدبٌة 

 .الأخرى، وأن معظم أعماله، ما هً إلا طرٌق معبد اتبعته جولٌا كرٌستٌفا

                                                           
1)T7vetan todorov, Michael Bakhtine, le principe dialogique, ed du seuil, Paris, France,1981, P70. 
2)ibid, P287. 
3)Bakhtine, cité par jean peytard, (littérature et classe de langue), Ouvrage collectif, Paris, France, 
1982, P131. 
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 :جولٌا كرٌستٌفا(1-2

          اصطلحت كرٌستٌفا مصطلح التناص، ولم تضع فً حسبانها أن هذا الأخٌر 

سٌنتشر فً الأوساط النقدٌة بسرعة كبٌرة، باعتبارها أول من حدد مصطلح التناص فً 

بحثها بعدما هٌؤ باختٌن أرضٌته، فقد درست التعالق النصً، باعتمادها على موضوعٌن 

 وقد فصلت كرٌستٌفا الكثٌر من المفاهٌم العالقة بالتناص "التصحٌفٌة"و" عبر النصوص"

 وهً ظاهرة المفتاح التً ٌنبؽً "التداخل والسوسٌولفظً"كمصطلح دال على ظاهرة 

فالنص عندها عبارة عن لوحة فسٌفسابٌة من الاقتباسات، "استعمالها للدخول إلى النص 

  (1)"وكل نص هو تشرب، وتموٌل لنص آخر


 

         تشكل هذه اللوحة فً مجملها بنٌة تناصٌة مإسسة على سٌاق تارٌخً وظروؾ 

وعوامل سوسٌوثقافٌة، كما أشارت كرٌستٌفا إلى الإنتاجٌة، وتقصد بها علاقة التوزٌع 

والبناء، بٌن النص والنصوص الأخرى التً تتداخل فٌه، وما ٌنتج عنه من تقاطع ملفوظات 

بل . عندها على اللؽة الاجتماعٌة فقط" التداخل النصً"من نصوص أخرى، ولا ٌقتصر 

نص الرواٌة منسوخ بشكل مباشر على شكل "ٌتعدى ذلك إلى الكتب المقروءة، حٌث تقول 

وهً تنتقل كما كانت علٌه فً فضابها الخاص  (على شكل ذكرٌات)شاهد أو سمات ذاكرة 

إلى فضاء الرواٌة التً تكون فً طور الكتابة سواء عبر وضعها بٌن مزدوجتٌن، أو عبر 

 (2)"السرقات الأدبٌة

النفً الكلً، النفً المتوازي، : كما حددت كرٌستٌفا ثلاث آلٌات للتقاطع بٌن النصوص منها

 .النفً الجزبً

 

 

 

                                                           
.55سعٌد سلام، التناص التراثً فً الرواٌة الجزابرٌة، ص (1  

.79جولٌا كرٌستٌفا، علم النص، ص (2  
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  :جٌرار جٌنٌت(1-3

كجامع "        خصص فً كتابه دراسة كاملة لظاهرة التناصٌة على طول مسٌرته النقدٌة 

، واعتبر جنٌت أن الأجناس الأدبٌة لٌست حٌادٌة وإنما 1988، اطراس 1979" النص

: مرتبطة بالتارٌخ، وقد عوض مصطلح التناص بمعٌارٌة النص، وٌتمثل هذا فً قوله، أنه

مجموع الخصابص العامة المتعالٌة التً ٌنتمً إلٌها كل نص على حدة، ونذكر من بٌن "

ٌَغ التعبٌر، والأجناس الأدبٌة: هذه الأنواع ولكن فً الأخٌر  (  1)."أصناف الخطابات، وصِ

كل ما ": ادر كان معمارٌة النص هً نوع من أنواع التعالً النصً، وٌقصد بهذا ٌقصد بهذا

 ( 2)."ٌجعل نصا ٌتعالق مع نصوص أخرى بشكل مباشر أو ضمنً

معمارٌة النص والتناص، المناص، المٌتناص، العلق )كما ٌحدد خمس أنماط للتعالً النصً 

 (.النصً

قدم بدقة علاقات التفاعل والتداخل التً تحدث على " جٌنٌت"         مما تقدم نلاحظ أن 

مستوى النصوص، كما ساهم فً تدقٌق وتحدٌد تصور علمً نظري وتطبٌقً، ٌستعمل 

 .مقاربة النصوص الإبداعٌة سردٌة كانت أو شعرٌة، معتمدا على مبدأ المتعالٌات النصٌة

كٌؾ كان تعامل نقادنا فً الثقافة العربٌة الحدٌثة؟ وكٌؾ :         والسإال الذي ٌشؽل ذهننا

 كان اتجاههم لتلك الظاهرة النقدٌة؟

 :التناص فً النقد العربً الحدٌث(ج

فً الأدب العربً الحدٌث إلى جهود بعض " التناص"         ٌعود سبب انتشار مصطلح 

 .النقاد العرب وتعلقهم بهذا المصطلح الجدٌد والحدٌث النشؤة فً الساحة النقدٌة الؽربٌة

         كما ساهمت الدورٌات العربٌة المهتمة بدراسة الأدب فً تعمٌق الوعً بالتناصٌة، 

فً الحٌاة النقدٌة عن طرٌق الكثٌر من الدراسات والبحوث المتخصصة فً هذا الشؤن، فكان 

من أوابل من تطرق إلى هذا الموضوع وكتب عن التناصٌة فً مجلة " صبري حافظ"

                                                           
.5، ص(د ت)، دار الشإون الثقافٌة، بؽداد، (د ط)عبد الرحمان أٌوب، : جٌرارد جٌنٌت، مدخل إلى جامع النص، تر(1  

.96سعٌد ٌقطٌن، انفتاح النص الروابً و السٌاق، ص (2  



25 
 

القاهرٌة فطرح فٌها مظاهر التناصٌة فً الأدب الؽربً الحدٌث، مشٌرا أٌضا إلى " ألؾ"

 الخ...بعض ملامح التناصٌة فً الأدب العربً القدٌم، مثل الاقتباس، التضمٌن

الفكر العربً "فقد نشر بعض دراساته عن التناص فً مجلة :        أما عبد الوهاب ترو

: مستعرضا فٌها بعض جهود النقاد الؽربٌٌن عن مصطلح الإنتاجٌة أمثال" المعاصر

 الخ ...كرٌستسفا، باختٌن، جٌنٌت، بارث

       كما لعب عامل الترجمة دور فعال فً انتشار هذا المصطلح فً الساحة العربٌة، 

إلى " شعرٌة دوستوٌفسكً"ممن سارع إلى ذلك مترجما كتاب " جمٌل التكرٌتً"وكان 

فً نقل كتاب " ٌمٌنً العٌد"و" محمد البكري"العربٌة، كما ٌعود الفضل إلى كل من 

إلى العربٌة، وكان عامل التؤثر بالأدب الؽربً من العوامل التً " الماركسٌة وفلسفة اللؽة"

زادت من اهتمام نقادنا العرب بهذا المصطلح، وهذا ما جعلهم أو دفعهم إلى ترجمة الكتب 

الؽربٌة والأبحاث المختصة بهذا الموضوع لنشره فً الساحة العربٌة كون هذا المصطلح 

ظهر متؤخرا عند العرب وبنسبة ضبٌلة فً بعض البلدان مثل لبنان والمؽرب، لكن الٌوم لم 

: ٌعد كسابقه، بل أصبح التربة الخصبة فً الدراسات العربٌة، وهذا بفضل بعض النقاد أمثال

محمد مفتاح، محمد بنٌس، صلاح فضل، صبري حافظ، عبد الله الؽدامً، احمد الزؼبً، 

 .رجاء العٌد، سعٌد ٌقطٌن و ؼٌرهم

ظاهرة الشعر "كان محمد بنٌس أول من نقل المصطلح إلً اللؽة العربٌة فً كتابه         

 .، وقد ترجمه آنذاك بالنص الؽابب المرادؾ للتناص1979وهذا سنة " فً المؽرب

إلا وهو مصطلح هجرة النص سنة "  حداثة السإال"        ثم عاد بتسمٌة أخرى فً كتابه 

استعمل مصطلح التداخل " الشعر العربً الحدٌث" فً كتابه 1989، وفً عام 1988

أن التداخل النصً والنص الحاضر الذي ٌتحدد وفق نصوص غاببة "النصً، فً قوله 

احتواها النص الجدٌد، ولٌس معنى ذلك انه كلاما معادا مكرورا إنما هو إعادة إنتاج دابمة 

  (  1)"وبؤشكال مختلفة، وتعمل هذه النصوص على تشكل إثبات هذا النص وتشكل دلالته

                                                           
.281محمد بنٌس، ظاهرة الشعر المعاصر فً المؽرب، ص ( 1  
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        ومن جهة أخرى ٌرى من خلال مصطلح هجرة النص أن هناك نص مهاجر، ونص 

غٌر أن هذه النصوص المستعادة فً النص تتبع مسار التبدل ": مُهَاجَر إلٌه، فٌقول

 ( 1)"والتحول حسب درجة وعً الكاتب بعملٌة الكتابة ومستوى تؤمل الكتابة ذاتها
أي أن 

هناك بعض النصوص تلجؤ إلى نص آخر جدٌد فتتعرض لعملٌة التحوٌل والتؽٌٌر، ولكن كل 

هذا ٌعود إلى درجة وعً الكاتب فً التحكم بهذه النصوص كً تكون ملابمة ومناسبة دون 

 .أن ٌختل معنى النصوص المهاجرة داخل النص المهاجر إلٌه

التناص ):         فقد حدد محمد بنٌس معاٌٌر تحكم النص اللاحق بالنص السابق وتتمثل فً

 (2)(الاجتراري، التناص الامتصاصً، التناص الحواري

مجموع النصوص التً ٌمكن تقرٌبها من النص "        أما سعٌد ٌقطٌن فٌرى أن التناص 

الموجود تحت أعٌننا، والتناص ٌحقق وجوده فً النص من خلال تجسده فً أشكال كثٌرة 

 وأن عملٌة دراسة التناص تقوم على مبدأ ( 3)."تحوٌل النص السابق بعد تمثٌله: منها

 .التفكٌك وتحلٌل النص، مبرزا علاقته مع النصوص الأخرى التً ٌمثلها النص المدروس

لٌس هناك ":  ولكن نور الدٌن السد رد على تعرٌفه فٌما ٌخص المٌناصٌة فً قوله       

بنٌة نصٌة طاربة، وأخرى أصل، كل ما فً النص ٌإدي وظٌفة، فالطارئ فً تعرٌف 

بعض النقاد البنٌوٌٌن ٌمكن الاستغناء عنه دون أن ٌحدث ذلك خللا فً النص، وفً 

اعتقادنا أنه لا ٌمكن الاستغناء عن أي عنصر مهما كان دوره بسٌطا فً النص، فكل ما 

 ( 4)"فً الخطاب الأدبً فاعل مهما كانت درجة الفاعلٌة و مستواها
 

  لقد كان سعٌد ٌقطٌن متؤثرا بدراسات جٌرار جٌنٌت، فحدد مصطلحٌن أثناء دراسته       

كما مٌز أٌضا بٌن (  5)(التفاعل النصً العام، التفاعل النصً الخاص)للتناص ٌتمثلان فً 

                                                                                                                                                                                     
.85محمد بنٌس، حداثة السإال، ص (1  

.253محمد بنٌس، ظاهرة الشعر فً المؽرب، ص (2  

.108نور الدٌن السد، الأسلوبٌة و تحلٌل الخطاب، ص (3  

.111المرجع السابق، ص (4  

.99سعٌد ٌقطٌن، انفتاح النص الروابً، ص(5  
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التفاعل النصً الذاتً، التفاعل النصً الداخلً، التفاعل النصً )أشكال تفاعل نصً إلى 

 ( 1)(الخارجً

        لكن سعٌد ٌقطٌن رؼم تؤثره بدراسات جٌرار جٌنٌتا لا انه عارضه وخالفه بعض 

فٌما ٌخص قضٌة التناص ومنطلقها، فمحمد بنٌس ٌربطه بنصٌة النص، ولكن "الشًء 

جٌرار جٌنٌت ٌربطه بالجانب التواصلً بصفة عامة، ودون أن نهمل قدرة الكاتب على 

 ( 2)"استٌعابه وتحكمه مع نصوص سابقة لتكوٌن نص جدٌد وفق النصوص السابقة

التنظٌر والتطبٌق :        أما محمد مفتاح فقد قدم لنا دراسة مفصلة ودقٌقة من ناحٌتً

- الدخول فً علاقة–بالتعالق ": للتناص، مبرزا عدة نقاط تتعلق بهذا الأخٌر، فعرفه

  (3 )"نصوص مع نص حدث بكٌفٌات مختلفة

ظاهرة التناصٌة شًء لا مناص منه، لأنه لا فكاك للإنسان من شروطه "       وٌري أن 

الزمنٌة والمكانٌة ومحتوٌاتها، ومن ذاكرته، فؤساس إنتاج أي نص هو معرفة صاحبه 

     (4)"للعالم

المحاكاة الساخرة، والمحاكاة :       كما حدد مفتاح شكلٌن من التناص ٌتمثلان فً

التطابق، التفاعل، التداخل، التحاذي، ): وقسمه إلى ست درجات تتمثل فً( 5).الانتقادٌة

أما ما ٌخص التداخل التً ٌستدعٌها المبدع من ارثه المعرفً التراكمً  (.التباعد، التقاضً

:(6)مع نصه، تشتؽل وفق ما سماه بالٌات التناص، التً حددها فً نوعٌن
 

1
الأناكرام "الشرح، الاستعارة، التكرار، الشكل الدرامً، أٌقونة الكتابة )التمطٌط -

 ("والباراكرام

                                                           
.28/29سعٌد ٌقطٌن، الرواٌة و التراث السردي، ص (1  

.18المرجع نفسه، ص (2  

.10المرجع نفسه، ص (3  

.121محمد مفتاح، تحلٌل الخطاب الشعري، ص (4  

.123المرجع السابق، ص (5  

.122المرجع السابق، ص (6  
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2
 كما أشار إلى أهمٌة المتلقً، ومدى إجبارٌة وإلزامٌة التناص على كل مبدع، :الإٌجاز-

أساس إنتاج أي نص حسب رأٌه، هو معرفة صاحبه للعالم وهذه المعرفة هً ركٌزة تؤوٌل 

 .النص من قبل المتلقً

 

أن ٌتضمن نص أدبً ما، نصوص أو "         أما محمد الزؼبً، فقد عرؾ التناص على 

أفكار أخرى سابقة علٌه عن طرٌق الاقتباس، أو التضمٌن أو الإشارة، أو ما شابه ذلك 

من المقروء الثقافً لدى الأدٌب، بحٌث تندمج هذه النصوص، أو الأفكار مع النص 

 (1)"لتشكل نصا واحدا متكاملا... الأصلً


وٌرى فً الاقتباس والتضمٌن أنهما شكلان من   

أشكال التناص، ٌستخدمهما بؽرض أداء وظٌفة فنٌة وفكرٌة منسجمة مع السٌاق الروابً 

وسواء كان مباشر أو ؼٌر ... تارٌخً، أدبً، دٌنً)والشعري مهما كان هذا التناص 

 .(مباشر

نوع من تؤوٌل النص، ذلك الفضاء الذي ٌتحرك "        أما عبد العاطً كٌوان فقد التناص 

فٌه القارئ الناقد بحرٌة تلقابٌة، معتمدا على مذخوره من المعارف والثقافات، وذلك 

بإرجاع النص إلى عناصره الأولى التً شكلته، وصولا إلى فك شفراته، إذ أن ثقافة 

  ( 2)"المبدع قد تكونت عبر دروب مختلفة لا ٌستطٌع تبٌانها فً كل الأحوال

       انطلاقا من مفهوم عبد العاطً للتناص ٌكشؾ لنا أن ؼً عملٌه التناص اعتمد على 

 .(القارئ)، المرسل إلٌه (النص)، الرسالة(المبدع)المرسل: عوامل التواصل المتمثلة فً

       أما محمود جابر عباس فركز فً تعرٌؾ التناص والتحولات التً تمس وتدخل على 

بمٌزاته  (القدٌم والجدٌد)النص الجدٌد نتٌجة تضمٌن للنص الأصلً، فٌحتفظ كل من النصٌن

باعتماد نص من النصوص على غٌره من النصوص النثرٌة أو الشعرٌة القدٌمة "ومزاٌاه 

                                                           
اٌمان الشنٌنً، التناص و المفهوم ص (1  

.17، ص1988عبد العاطً كٌوان، التناص القرآنً، فً شعر أمل دنقل، مكتبة النهضة المصرٌة، القاهرة، (2  
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أو المعاصرة، الشفهٌة أو الكتابٌة، العربٌة أو الأجنبٌة، أو وجود صٌغة من الصٌغ 

 ( 1)"العلابقٌة والبنٌوٌة والتركٌبٌة، والتشكٌلٌة، والأسلوبٌة بٌن النصٌن

التناص ظاهرة تشكل أبعاد فنٌة و إجراءات "       أما موسى ساٌح الرباٌحة فٌقول أن 

أسلوبٌة تكشف عن التفاعل وأشكاله المختلفة بٌن النصوص، إذ ٌقوم باستدعاء 

دٌنٌة، تارٌخٌة، على أساس وظٌفً ٌجسد التفاعل الخلاق بٌن : النصوص بؤشكال متعددة

 ( 2)."الماضً والحاضر

ح برأي آخر فً قوله  إن الوقابع التناصٌة تقوم فً تفاعلها وإنتاجها تبعا "      فقد صُرِّ

للعلاقات المختلفة، فقد تكون الاستعادة أو التذكر أو التلمٌح أو إٌراد الشواهد، أو التقلٌد 

أو المحاكاة الساخرة، وغٌرها مما تقع علٌه من فنون أدبٌة متعددة أو عفوٌة، بفعل 

 (3)."الناشطة فً الكتابة (الذاكرة)الاختطاف أو التمالك، أو بمفاعٌل 


  

شرط لقٌام كل نص، وهً تلازم المبدع "      أما عبد المالك مرتاض جعل من التناصٌة 

مهما كان شؤنه فلابد لأي نص أيً كان نوعه، من أن ٌعتمد على نص سابق ٌحاوره و 

ٌقٌد معه علاقة، فالمبدع لا ٌستطٌع أن ٌبدع نصا، إلا بالاعتماد على ما استقر فً وعٌه، 

كما أن العلاقة النصٌة عند  (4)"وما حفظته ذاكرته من نصوص سابقة، ومن مخزون ثقافً

إما أن تكون مربٌة مباشرة، أو ؼٌر مربٌة ؼٌر مباشرة، ومعظم : مرتاض تتخذ الشكلٌٌن

" التناص: "تلك العلاقات التناصٌة هً من النوع الثانً، وتعتبر المصطلحات التالٌة

عبارة عن شكل واحد من أشكال العلاقات " الاقتباس"و" المعارضة"و" السرقات الشعرٌة"و

 .التناصٌة

       التناص عنده هو تسرب نصوص عدٌدة، ومحاذاتها، وملاماتها انطلاقا من نص 

واحد، كما أن التناص هو أن ٌجعل نصوصا عدٌدة تلتقً فً نص واحد فتتصارع، فهذا ما 

ٌبطل أحدهما مفعول الآخر، وتتلاحم، إذ ٌنجح النص للاستفادة للنصوص الأخرى 

                                                           

ه، ص 1423، نادي جدة الأدبً، شوال 12، م4 محمد جابر عباس، إستراتٌجٌة التناص فً الخطاب الشعري العربً الحدٌث، ج(1

226.  

.226، ص2000، مإسسة حمادة للدراسات الجامعٌة، الاردن، 1مرسً ساٌح الرباٌعة، التناص فً نماذج الشعر العربً، ط(2  

.128، ص1997، القاهرة، 1، ع16شربل داؼر، التناص سبٌلا، مجلة فصول، مج(3  

.55، ص 1988، مجلة الموقؾ الأدبً، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 21عبد المالك مرتاض، فً نظرٌة النص الأدبً، ع(4  
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وتدمٌرها فً نفس الوقت، انه الثبات، النفً، والتركٌب، كما أن التناص لٌس سرقة وإنما 

قراءة جدٌدة، أي كتابة ثانٌة، لٌس لها نفس المعنى الأول، لقد قام عبد المالك مرتاض 

لٌس التناص فً تصورنا إلا حدوث علاقة ": بدراسات مفصلة ودقٌقة للتناص، فٌقول

 (1)."تفاعلٌة بٌن نص سابقة، ونص حاضر لإنتاج نص لاحق

انطلاقا من هذا المفهوم ندرك أنه لا ٌمكن إنتاج نص جدٌد من الفراغ، بل أي نص جدٌد ما 

 .هو إلا كوكبة من النصوص السابقة له

 :أنواع التناص (2

       لقد عرؾ التناص تشعبات واصطلاحات كثٌرة ومرادفة، وردت فً نفس الإطار 

فهناك من أطلق علٌه اسم التناص، والبعض الأخر ٌسمٌه التفاعل النصً، أو  (التناص)

التداخل النصً، أو العلاقة بٌن النصوص، أو التعالقات النصٌة، وهً عبارات مختلفة تطلق 

 .على لفظ واحد، تهدؾ للكشؾ عن العلاقة أو الصلة بٌن النصوص من حٌث أدبٌتها

      على ؼرار المصطلحات العدٌدة، شهد التناص أٌضا أنواع مختلفة تختلؾ من باحث 

   ( 2): لآخر، فمثلا جٌرار جٌنٌت، قسمه إلى خمسة أنواع تتمثل فً


 

- أ
كرٌستٌفا، أما عند جٌرار . وهو ٌحمل نفس المعنى الذي ٌرمً إلٌه التناص عند ج:التناص

 .جٌنٌت، تمثل حضور نص فً آخر، الاستشهاد والسرقة وما شابه ذلك

- ب
وٌوجد فً العنوان الربٌسً، العنوان الفرعً، العنوان الداخلً، الدٌباجات، : المناص

التذٌٌلات، التنبٌهات، التصدٌر، الحواشً الجانبٌة، الحواشً السفلٌة، العبارة التوجٌهٌة، 

الزخرفة، الاشرطة، الرسوم، نوع الؽلاؾ، وأنواع أخري من إشارات الملاحق 

 .والمخطوطات الذاتٌة، والؽٌرٌة التً تزود النص بحواش مختلفة

- ج
 .وهو علاقة التعلٌق الذي ٌربط نص بآخر، ٌتحدث عنه دون أن ٌذكره: المٌتناص

                                                           

.82، ص 1991، النادي الثقافً، جدة، 1 عبد المالك مرتاض، السرقات الأدبٌة ونظرٌة التناص، مج(1  

. 23سعٌد ٌقطٌن، الرواٌة و التراث السردي، ص (2  
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- د
ٌكمن فً علاقة المحاكاة، أو التحوٌل التً تجمع النص اللاحق بالنص : النص اللاحق

 .السابق

- ه
هو النمط الأكثر تجرٌدا وتنظٌما، أنه علاقة صماء تؤخذ بعدا مناصٌا : معمارٌة النص

 .(الرواٌة.الشعر)وتتصل بنوعٌه 

       أما الباحث سعٌد ٌقطٌن فتبنى مفهوم جٌنٌت للتناص واعتمد علٌه فً فكرة المتعالٌات 

 (1)."إلى ثلاثة أنواع تكمن فً المناصٌة، التناص، المتناصٌة"النصٌة لٌلخصها 

       ٌرى جٌرارد جٌنٌت أن النص لا ٌفهم إلا من خلال هذه المعطٌات موضحا ذلك 

فً الواقع لا ٌهمنً النص حالٌا إلا من حٌث تعالً النص، أي أن أعرف كل ما ": بقوله

ٌجعله فً علاقة خفٌة، أو جلٌة، مع غٌره من النصوص، وأضمنه التداخل النصً بالمعنى 

 (   2)."الدقٌق والكلاسٌكً منذ كرٌستٌفا

 (3):       أما الباحث محمد مفتاح فٌحصر التناص فً نوعٌن اثنٌن هما

 حٌث التؤثر بمصادر التناص ٌكاد ٌكون طبٌعٌا أو تلقابٌا، وقد ٌكون :التناص الضروري-أ

مفروضا ومختارا فً آن واحد، حٌث ٌتركز فً الذاكرة كموروث عام أو شخصً مثل 

 .الوقفة الطلالٌة، وهً أقوى المصادر التناصٌة القدٌمة

-ب
ٌطلبه الشاعر عمدا فً نصوص مزامنة أو سابقة علٌه فً ثقافته أو : التناص الاختٌاري

وهً متعددة ... خارجها، وهذه النصوص هً مصادر أساسٌة فً الشعر العربً الحدٌث

 .تندرج فٌها نصوص أجنبٌة وعربٌة فً آن واحد

       

                                                           
 

.106، ص 1997نورالدٌن السد، الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب، دار هومة الجزابر، (1  

.122محمد مفتاح، تحلٌل الخطاب الشعري، ص (2  

.82، ص 1987، مركز الثقافة العربٌة الدار البٌضاء، 1محمد مفتاح، دٌنامٌة النص، ط(3  
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 كما نجد تقسٌما آخر عند محمد مفتاح، ولكن من موضع مخالؾ للتقسٌم السابق، حٌث 

 (1): قسمه الى قسمٌن

1-
وهو حوار النص مع النصوص الخارجٌة، التً لٌست من صمٌمه وفق : التناص الخارجً

 .علاقة التعضٌض أو التنافر أي المحاكاة الجدٌة والمحاكاة الساخرة

2-
وهو الذي بواسطته تتجلى كل أبعاد النص الجمالٌة و الاقناعٌة، والذاتٌة : التناص الداخلً

ضمن شبكة من العلاقات، وعلى ضوء هذه الشبكة، ٌمٌز نص عن نص وشعر عن شعر، 

 .وبالتالً فالتناص هنا ٌملك خاصٌة أسلوبٌة

 "التناص المضمونً و التناص الشكلً: "كرٌستٌفا فتقسمه إلى نوعٌن.أما ج

   (2)     ومن الباحثٌن أٌضا من ٌذهب إلى تبنً تقسٌمات أخرى 


 

-أ
 وهو تفاعل نص من نصوص أخرى بطرٌقة لا شعورٌة من خلال :التناص الخفاء

 .تداعٌات مخزون الذاكرة، وهذا ما ٌمثل جل الشعر العربً ما قبل الحداثة

-ب
 هو التفاعل النصً الذي ٌتم بطرٌقة واعٌة، وٌلجؤ المبدع إلى التناص :التناص التجلً

الواعً بعد أن ٌمنحه رإٌته الخاصة، وذلك بهدؾ صدم القارئ والتؤثٌر فٌه من أجل 

 .خلخلته و إٌقاظه لكً ٌعً مؤساوٌة الواقع، وٌكون النوع مهتما أكثر فً الشعر الحدٌث

 :كما حصر الباحث نوعٌن آخرٌن هما    -

-أ
، (النص الأصلً)ٌكمن فً استحضار نماذج من النصوص إلى أصله : تناص مباشر

لوظٌفة فنٌة أو فكرٌة منسجمة من السٌاق الإبداعً الجدٌد، وهنا ٌقتبس النص بلؽته التً 

 .وردت فٌها مثل الآٌات والأحادٌث والقصص

-ب
 وهو الذي ٌستنتج استنتاجا وٌستنبط من النص وبخاصة الروابً، :تناص غٌر مباشر

وهو ما ٌسمى بتناص الأفكار أو المقروء الثقافً، وهً التً تستحضر تناصاتها لروحها أو 

                                                           
.246سلٌمان كاصد، عالم النص، ص (1  

.34، ص 1990، الجزابر، جوان 2ماجد الجعافرة، التناص بٌن القدٌم والجدٌد، مجلة المبرز، ع(2  
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بمعناها، لا بحرفٌتها، أو لؽتها، أو نسبتها إلى أصحابها، وتفهم من تلمٌحات النص 

 .وإٌماءاته، وشفراته وتمٌٌزاته

       لعل سبب تعدد أنواع التناص راجع لرؼبة كل باحث فً الابتكار الذي تدفعه إلى 

 .اصطلاح تسمٌات تنسجم مع رؼبته و ذوقه وطبٌعة فهمه لظاهرة التناص

تتنوع أشكال التناص بتنوع بنٌاته فهو ٌقوم على أساس التقاطع أو  :أشكال التناص(3

التفارق أو التناقض أو الامتصاص، أو التفاعل، كما ٌقوم أٌضا على أساس التماثل، وهذا ما 

 :ٌدفعنا إلى التمٌٌز بٌن أشكال التناص

-أ
 وٌتمثل ذلك فً تداخل نصوص الكاتب الواحد فً تفاعل مع :التفاعل النصً الذاتً

 .بعضها البعض أسلوبٌا، ولؽوٌا ونوعٌا

-ب
 ٌكمن ذلك حٌن ٌدخل نص كاتب فً تفاعل مع نصوص كاتب :التفاعل النصً الداخلً

عصره، فمثلا ٌنتج نص مدح على منوال نص آخر معروؾ، كما ٌمكن أٌضا أن تكون تلك 

 .النصوص أدبٌة أو ؼٌر أدبٌة

-ج
وهو ما ٌقٌمه نص ما من علاقات مع نصوص عدٌدة "  :(عام)التفاعل النصً الخارجً

مع ما بٌنها من اختلاف على صعٌد الجنس والنوع والنمط، كان ٌؤخذ قصٌدة شعرٌة فنجد 

الشاعر ٌوظف فٌها مختلف مكوناته الأدبٌة والثقافٌة فً صورة شعرٌة تتفاعل فٌها مع 

شعراء سابقٌن، وفً أمثال وأحادٌث، أو آٌات ضمنها، أو اقتبسها مستعملا ما نقله عن 

 (   1)."غٌره للدلالة على المعنى نفسه، أو معطٌا إٌاه دلالات جدٌدة أو مناقضة تماما

 :آلٌات التناص-4

بمثابة الهواء والماء، والزمان والمكان للإنسان، فلا "        ٌرى محمد مفتاح أن التناص 

حٌاة له بدونها، ولا عٌش له خارجها، وعلٌه فانه من الأجدى أن ٌبحث عن آلٌات لا أن 

                                                           
.18سعٌد ٌقطٌن، الرواٌة و التراث السردي، ص (1  
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 إن تداخل النصوص التً ٌستنجد بها المبدع من ( 1)."ٌتجاهل وجوده هروبا إلى الأمام

معرفته السابقة مع نصه بحد ذاته التً تشتؽل ضمن آلٌات، حٌث قسمها محمد مفتاح تبعا 

 (    2): للتداعً بنوعٌه التراكمً والتقابلً على قسمٌن وهما

 : حٌث قسمه إلى ست أنواع تتمثل فً:التمطٌط(أ

 (رمق. قمر)، (عون. نوع)مثل (: الجناس بالقلب)الأناكرام  (1-1

 (الدهر. النهر): مثل : (الجناس بالتصحٌف)

فقد صرح محمد مفتاح على أن هذه الآلٌة تحتاج إلى  (الكلمة، المحور) :الباراكرام(1-2

 .جهد وتركٌز القارئ بعكس الآلٌات الأخرى

 فٌكمن مثلا فً إعطاء بٌت شعري من القصٌدة فٌكون نواة معنوٌة أساسٌة فٌها، :الشرح(2

 .وما ٌلحقه ما هو إلا شرح وتوضٌح لذاك البٌت

 وٌراها بكل أنواعها مهمة، حٌث تقوم ببث الحركة والحٌاة فً الخمود بٌن :الاستعارة(3

 .الأشٌاء الخاصة، وٌصب هذا النوع خاصة فً الجانب الشعري

 . وٌكمن على مستوى الأصوات، الكلمات والصٌػ فً التراكم أو التباٌن:التكرار(4

 هو الصراع والتوتر بٌن عناصر بنٌة القصٌدة فً التفاعل والتكرار مما :الشكل الدرامً(5

 .ٌإدي إلى نمو القصٌدة فضابٌا وزمنٌا

 وقد مثل محمد مفتاح هذه الآلٌة بالإحالات التارٌخٌة الموجودة فً القصٌدة، :الإٌجاز(ب

تلك التً كانت سنة متبعة فً الشعر القدٌم، وهً عملٌة تعتمد على التركٌز والاختصار، 

وهً تستلزم الشرح والتوضٌح لٌدركها المتلقً العادي، وتفادي  (الإحالة المحضة)وتدعى 

الؽموض والإٌهام، فمثلا نجد فً بعض الأحٌان قصابد تحتوي على هذه الإحالات التً لا 

ٌذكر الشاعر فٌها إلا الأوصاؾ المتناهٌة، تكمن فً الشهرة والحسن، فٌقول ابن رشٌق فً 

                                                           
.125محمد مفتاح، تحلٌل الخطاب الشعري، ص (1  

. 125/128المرجع نفسه، ص (2  
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ومن عادة القدماء أن ٌضربوا الأمثال فً المراثً بالملوك الاغرة والأمم "هذا الصدد 

السابقة، وفضل حازم القرطاجنً كلام ابن رشٌق فقسم الإحالة على إحالة تذكرة، أو إحالة 

  (1)"محاكاة، أو مفاضلة أو إضراب أو إضافة


 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
.1995، دار الفكر البنانً بٌروت، 1خلٌل ابو جهجه، الحداثة الشعرٌة العربٌة بٌن الإبداع و التنظٌر والنقد، ط (1  
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 :   مظاهر التناص(5

ظاهرة التناص إحدى الظواهر الفنٌة، التً تتمتع بؤهمٌة بالؽة فً التشكٌل  تعد        

الجمالً للخطاب الأدبً المعاصر، وٌعود فضلها إلى اكتشاؾ الماضً، وقراءته فً ضوء 

الحاضر للتعبٌر عن خصوصٌة المبدع فً تعبٌره عن الواقع، ولكن السإال الذي ٌتبادر فً 

ما هً الطرابق التً ٌجب على الباحث أن ٌتبعها، للتعلٌق على النص  ذهن كل باحث،

اللاحق بالنص السابق؟  ولعل هذا السإال ٌدفع الباحث إلى تبٌان مظاهر التناص التً تتمثل 

 :فً

 وٌقصد به النص السابق أو اللاحق الذي ٌشتؽل علٌه النص :النص الغابب(أ

أو سٌاسٌا، أو  أو ثقافٌا، الحاضر،وٌتفاعل معه، وقد ٌكون هذا النص الؽابب خطابا أدبٌا،

ٌقرأ هو نفسه نصا أخر، وهكذا تتداخل "فٌرى جٌرار جنٌت على أن النص فقهٌا،

وقد تؤتً تلك النصوص الؽاببة متداخلة  (1)"النصوص عبر عملٌة القراءة إلى ما لا نهاٌة

ومتمازجة داخل النص الحاضر بشكل نسبً، وخٌر مثال عن ذلك ما جاء به صبري حافظ 

مفاده أنه طلع على كثٌر من الكتب النقد القدٌمة والحدٌثة التً تتناول فن الشعر بالتحلٌل 

والتقٌٌم والدراسة، وعندما وقع فً ٌده كتاب فن الشعر لأرسطو انكب على قراءته فلم ٌجد 

فٌه أفكار جدٌدة تستدعً انتباه والسبب هو أن الأفكار الواردة فً الكتاب قد ذابت فً 

 .كتابات النقاد الذٌن قرأ لهم سابقا

ٌعتبر السٌاق من الشروط الأساسٌة لتحقٌق القراءة الجادة الصحٌحة للنص :السٌاق(ب

وبدون وضع النص فً سٌاقه ٌصبح من "والتً ٌتمظهر من خلالها التناص للقارئ 

المستحٌل علٌنا أن نفهمه فهما صحٌحا، وبدون فكرة السٌاق نفسها، ٌتعذر علٌنا الحدٌث 

عن الترسٌب أو النص الغابب، أو الإحلال والإزاحة، أو غٌر ذلك من الأفكار لأن هذه 

( 2)"من السٌاق الذي تظهر فٌه وتتعامل معه- كالنص تماما-المفاهٌم تكتسب معناها المحدد

 بجامع النص فً قوله فموضوعٌة الشعرٌة" أما السٌاق الشمولً فٌقصد به جنٌت

                                                           
1)F,gerard,lexiave,de critique,p,v ,f,paris,1991,p59 

131صبري حافظ، التناص وإشارات العمل الأدبً ص(2   
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 (1)"لٌس النص، وإنما جامع النص

  انطلاقا من أراء هإلاء الباحثٌن نستنتج أن عملٌة فهم النص وإدراكه وتحلٌله مرتبط بفهم  

 .السٌاق وتحدٌد ملامحه كجنس أدبً

ٌعتبر المتلقً عنصرا هاما من العناصر التً ٌنكشؾ بها التناص، فؤصبح : المتلقً(ج

ٌإثر فً النص فٌصنع دلالته أثناء ممارسته للقراءة، فٌتناص مع نصوص أخرى تحدد 

بدورها طبٌعة العلاقة التً ٌقٌمها مع النص المقروء، ولكن كً ٌتحقق كل هذا ٌجب أن 

ٌكون المتلقً ٌمتاز بمرجعٌة ثقافٌة واسعة وذابقة جمالٌة، تسمح له وتإهله للولوج فً عالم 

فإن (  2)"إذا ما التقى الشاعر المبدع والقارئ الكفا فً إنتاج الدلالة النصٌة و. "التناص

 فالنص (3)"ٌجعلنا نرى فً النص كتابة وقراءة معا، أو قراءة وتجربة فً آن واحد"هذا 

ٌتم إنتاجه ضمن بنٌة نصٌة كبرى،تتعدد فٌها النصوص "الأدبً حسب سعٌد ٌقطٌن 

وتتقاطع وتتداخل وتتعارض، وعلاقة النص بهذه البنٌة النصٌة الكبرى هً علاقة 

 (   4)"صراعٌة ، أو لنقل جدلٌة تقوم على أساس التفاعل الذي ٌؤخذ طابع الهدم والبناء

ٌمكن أن ٌتمظهر فٌه "ٌعد هذا العنصر من أهم مظاهر التناص بحٌث : شهادة المبدع(د

التناص بناءا على شهادة المبدع الذي ٌشٌر أو ٌصرح بمرجعٌته الفكرٌة والإنشابٌة فٌعلن 

عن الثقافات والنصوص التً تقتبس منها ذلك، أم للمبدعٌن قناعات فكرٌة معٌنة ورإى 

مختلفة للكون والحٌاة، ومع ذلك ٌبقى النص المقروء ٌجمع بٌن عدة نصوص لا نهابٌة 

ولكن أؼلبٌة الباحثٌن لا ٌقدرون ولا (  5)"ٌستمدها من هذه الثقافة التً ٌنتهً إلٌها 

 .  ٌعترفون ولا ٌعتمدون هذا العنصر

 

 

                                                           
 

94جٌرار جنٌت،مدخل إلى جامع النص،تر،عبد الرحمن أٌوب،ص(1  

152جمال مباركً،التناص وجمالٌته فً الشعر الجزابري المعاصر،ص(2  
39،ص(النص والسٌاق)سعٌد ٌقطٌن،انفتاح النص الروابً (3  
32المرجع نفسه ،ص(4  

153جمال مباركً،التناص وجمالٌته فً الشعر الجزابري المعاصر ص(5   



38 
 

 :مصادر التناص(6

تضمٌن نص لنص آخر " بعدما أدركنا أن التناص ظاهرة نقدٌة حدٌثة موضوعه ٌكمن فً  

أو استدعاإه، أو هو تفاعل خلاق بٌن النص السابق والنص المستحضر، فالنص لٌس إلا 

أي أنه ٌربط بٌن النصوص،المختلفة المصادر التً ٌستمد منها " توالدا لنصوص سبقته

 .مادته المتناصٌة، ومن هنا نحاول أن نحدد بعض مصادر التناص 

ٌكون التؤثر فٌها طبٌعٌا أو تلقابٌا مفروض أو مختارا فً آن واحد، أي : مصادر ضرورٌة(أ

الموروث العام والشخصً، وٌتخذ فً العدٌد من الأحوال سبٌلا اختٌارٌا كجنوح الشاعر 

إلى التؤثر الواعً بنتاج شاعر آخر، وخٌر مثال، نظم الشعراء قصابدهم باعتمادهم على 

 .المقدمة الطلالٌة، التً تعد أقوى المصادر القدٌمة فً صناعة الشعر

تشٌر إلى التناص الواقع فً نتاج الشاعر نفسه، حٌث إنها تخترق نتاجه : مصادر لازمة(ب

 .اختراقا بٌنا، وهذا ما ٌسمى أٌضا بالتناص الداخلً

تعتبر تلك التً ٌؤخذها الشاعر عمدا فً نصوص متزامنة أو من ثقافته : مصادر طوعٌة(ج

السابقة، وهً مهمة فً النص الأدبً، وأن هذه المصادر تندرج فً مصادر ثقافٌة عربٌة 

وأجنبٌة إلى جانب هذه المصادر، هناك من صنفها من موضع آخر تتمثل فً مصادر 

وؼٌرها ... ومصادر تراثٌة، ومصادر أسطورٌة (القرآن، الحدٌث،الكتب السماوٌة )دٌنٌة

 .تختلؾ من باحث لآخر
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 التراث: المبحث الثانً

 تعرٌف التراث(1

 أنواع التراث(2

 مصادر التراث(3

 استخدامات التراث(4

 عوامل توظٌف التراث فً الرواٌة العربٌة(5
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وذلك كون التراث هو نتاج  إن صلة التراث بالأمة هً صلة حتمٌة، :ثتعرٌف الترا(1 

ومن المحتمل أن الأمة التً تزخر بالكم الهابل من التراث تعتبر  عمل جماعً بشري سابق،

أي أن الأمة  أمة عرٌقة ذات ممارسات حضارٌة وثقافٌة متمٌزة فً قرون سابقة والعكس،

. التً لا تتمٌز ولا تملك تلك العراقة لم تعرؾ بتراث مشهود 

وإنما كقٌمته فً مقدار ما ٌمكن أن    كما أنها لا تكمن قٌمة التراث فً ذاته كتراث،        

واللجوء نحو المستقبل وأن دراسة التراث ٌنبؽً أن تتم  ٌحققه من اندماج بحركة الحاضر،

وذلك من أجل وعً  على أساس هذه الحقٌقة التً تتخذ من الحاضر قاعدة أو منطلقا فكرٌا،

. طبٌعة الماضً وفً تحدٌد الاتجاه الصحٌح له فً حركة الحاضر نحو بناء المستقبل

:   التعرٌف اللغوي للتراث (أ

 (1)"هو ما ورثناه عن الأجداد " ٌعتبر التراث فً معاجم اللؽة العربٌة       


وأصلها من   

أنها تعنً ما ٌرثه ابن من أبٌه من مال :"،ٌقول ابن منظور فً لسان العرب " ورث"مادة 

 . (2)"وحسب ،أو حصول المتؤخر عن نصٌب مادي أو معنوي ممن سبقه

، فكلمة (المٌراث)و (الورث)و (الإرث)فقد جعلته المعاجم العربٌة القدٌمة مرادفا ل        

   (3)"وأما الإرث خاص بالحسب  المٌراث والورث مرتبطان بالمال،"

فً القرآن صفة من صفات الله عز وجل فً قوله تعالى  "الورث"كما جاءت كلمة        

فقد وردت  ،أما المٌراث، (4) "وزكرٌا إذ نادى ربه رب لا تذرنً فردا وأنت خٌر الوارثٌن "

 وٌقول (5)"ولله مٌراث السماوات والأرض والله بما تعلمون خبٌر "الكلمة فً قوله تعالى 

        فكلمة تراث (6)"وإلٌك مآبً ولك تراثً"فً حدٌث الدعاء  (صلى الله علٌه وسلم)الرسول 

 كما أن لهذه الكلمة أٌضا معنى آخر    (7)"ما ٌخلقه الرجل لورثته "هنا حسب ابن منظور 

                                                           
.199ابن منظور، لسان العرب، مادة ورث، ص (1  

.199المرجع نفسه، ص (2  

.228المرجع نفسه، ص (3  

.89سورة الأنبٌاء، الآٌة (4  

.180سورة آل عمران، الآٌة (5  

.102ابن منظور، لسان العرب، ص (6  

.102ابن منظور، لسان العرب، ص (7  
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وهو على إرث من كذا أي  أي فً أصل صدق، هو فً إرث صدق،"فٌقول ابن منظور 

أخبارا عن زكرٌاء ودعابه إٌاه   وقال تعالى،(1) "على أمر قدٌم توارثه الأخٌر عن الأول 

 وروى عن (2)"فهب لً من لدنك ولٌا  ٌرثنً وٌرث من آل ٌعقوب واجعله رب رضٌا "

اثبتوا على مشاعركم هذه فإنكم على إرث من إرث "النبً صلى الله علٌه وسلم أنه قال 

 (3)"أورثه الشًء أبوه :"أي ٌبقى بعدي فٌصٌر له مٌراثً ،أي ٌقال "إبراهٌم 

كلا بل لا "  :وقد ذكرت كلمة تراث فً القرآن الكرٌم مرة واحدة فً قوله تعالى        

وتحبون المال  تكرمون الٌتٌم، ولا تحضون على طعام المسكٌن، وتؤكلون التراث أكلا لما،

هو الجمع بٌن الحلال "أكلا لما حسب ما قاله الزمخشري  :لىا  وٌقصد بقوله تع(4)"حبا جما

 فكلمة (5)"كانوا ٌجمعون بٌن نصٌبهم من المٌراث ونصٌب غٌرهم" أي أنهم "والحرام

. المٌراث هنا ٌقصد بها المال الذي تركه المٌت لأبنابه

 وتعد كلمة المٌراث فً الفقه الإسلامً التً تداولها الفقهاء من باب الفرابض كلمات        

وهذا فٌما  (الوراثة)و (الوارث)و (تورٌث)و (ٌرث)و (الورث)و (المٌراث )تتمثل فً 

. ٌخص توزٌع الأملاك التً تركها المالك لورثته 

 ولا نجد لها ذكرا فً آثارهم، فتكاد تنعدم فً معاجمهم، (التراث)أما ما ٌخص كلمة        

أٌن لا نجد أٌة كلمة أخرى  وحتى بالنسبة للحقول المعرفٌة العربٌة والإسلامٌة الأخرى،

، حٌث لم "مقدمة رسالته المعروفة"وهذا ما دونه الكندي فً  ،(ورث)مشتقة من مادة 

وهذا ما ذهب إلٌه أٌضا  ولكن بتعابٌر أخرى أقل دلالة عنها، (التراث)ٌستعمل هذه الكلمة 

وهذا فٌما ٌخص مدلول كلمة تراث فً " فصل المقال " ابن رشد فً كتابه المعنون ب

 و Patrimoine :أما فً اللؽة الأجنبٌة فكلمة تراث تتكون من كلمتٌن.  خطاب عربً قدٌم

Héritage     

                                                                                                                                                                                     
.111المرجع نفسه، ص(1  

.6 و5سورة مرٌم، الآٌتٌن (2  

4132/4136ابن منظور، لسان العرب، ص (3  

.17/18/19/20سورة الفجر، الآٌات، (4  

.543، ص1925، المطبعة البهٌة القاهرة مصر، 2محمد بن عمر الزمخشري، الكشاؾ، ج(5  
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اللتان لا تتعدٌا حدود المعنى العربً القدٌم للكلمة وهً ما تركه المٌت لأبنابه رؼم أن هناك 

للكلمة الأولى التً تمٌل أكثر لمعنى المجازي للدلالة على العادات "نوع من التخصٌص 

فالتراث هو "  (1)"وتشمل بصورة عامة التراث الروحً  والتقالٌد ومعتقدات حضارة ما،

والأدبً، والفنً وهو المضمون الذي تحمله هذه  ذلك الموروث الثقافً الفكري والدٌنً،

 (2)"الكلمة داخل خطابنا العربً المعاصر


 .

:  التعرٌف الاصطلاحً للتراث (ب

لكن هناك تعرٌفات كثٌرة حسب آراء ومنطلقات كل  لا ٌوجد مفهوم خاص بالتراث،        

فمثلا تعرٌؾ التراث عند علماء الاجتماع ٌختلؾ عن تعرٌؾ علماء الآثار  باحث وعالم له،

كل ما وصل "فٌعتبرونه  فهناك من ٌعرؾ التراث انطلاقا من تحدٌد المدة الزمنٌة، وهكذا،

 (3)"كل ما ورثناه تارٌخٌا وهناك من ٌعرفه على هذا الأساس أنه ،إلٌنا من الماضً البعٌد

 (4)"كل ما وصل إلٌنا من الماضً داخل الحضارة السابدة "وهناك من ٌقول أن التراث 

  (5)"ما جاءنا من الماضً البعٌد والقرٌب أٌضا"ؼٌر أن البعض الآخر ٌرى بؤن التراث هو 

وٌكمن  فالمشكلة لٌس التعرٌؾ انطلاقا من الفترة الزمنٌة بل فً تحدٌد تلك الفترة الزمنٌة،

أن التراث متماشٌا مع العقٌدة الإسلامٌة والشرٌعة والأدب، والفن، والكلام "ذلك 

  (6)"والفلسفة، والتصوف أو ما ٌكمن داخل الجانب الفكري فً الحضارة العربٌة الإسلامٌة

على أن التراث لا  "ومن جهة أخرى هناك من نفى هذا التعرٌؾ وقدم تعرٌفا مؽاٌرا وأوسع

بل أضافوا إلٌه جانبٌن آخرٌن ٌتمثلان فً التارٌخً  (الفكري)ٌكمن فقط فً جانب واحد 

ولكن هذه النظرة أو المنطلق ٌراه البعض أنه لا ٌخدم مفهوم التراث، بل راحت    (7)"والمادي

. صل إلى الحاضرتمتد وتل هذه النظرة تتلاشى وتتحرر من قٌد الماضً،

                                                           
1)Poul Robert, le petit rebert S .C. C çamada. Paris : 1992. P 924. 

.18.، ص 1973، المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء، المؽرب، (د ط)الجابري محمد عابد، التراث والحداثة، ( 2 

.16، ص 1985، دار الشروق، عمان، 1فهمً جدعان، نظرٌة التراث، ط(3  

.11، ص1981حسٌن حنفً، التراث والتجدٌد، دار التنوٌر، بٌروت، (4  

.45، ص 1991، مركز دراسات الوحدة العربٌة 1محمد عابد الجابري، التراث والحداثة، ط(5  

.محمد عابد الجابري، التراث والحداثة (6  

.18فهمً جدعان، نظرٌة التراث، ص (7  
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ولما كان المجتمع  اجتماعً ومادي لأفراد الشعب، ٌعتبر التراث نتاج ثقافً،    "    

فقد أنتجت كل طبقة تراثها الخاص  خاصة وعامة، العربً ٌتؤلف فً الماضً من طبقتٌن،

تراث خاص والذي حظً بالاهتمام  :لقد أفرز المجتمع العربً نوعٌن من  التراث بها،

واعتبر خارج التراث المر الذي أدى  والتقدٌر وتراث عام الذي لقً الازدراء والاحتقار،

وأخذ هذا الصراع  والتراث الشفوي الشعبً، إلى صراع بٌن التراث المكتوب الرسمً،

شكل التناسب العكسً فارتبط ازدهار التراث الرسمً وقوة السلطة باضمحلال التراث 

 (1)"الشفوي الشعبً والعكس صحٌح


رؼم الؽموض والخلاؾ حول مفهوم التراث إلا أن   

الدراسات النقدٌة العربٌة الحدٌثة أعطت مفهوما مؽاٌرا لسابقه مبرزا مٌزة الفعالٌة والتؤثٌر 

جامع التارٌخ المادي والمعنوي للأمة منذ  "أنهغالً شكري ومن ذلك تعرٌؾ  والشمولٌة،

أما عبد الحمٌد ؼلوجً فقد بٌن مٌزة الاستمرارٌة والقدرة على   (2)"أقدم العصور إلى الآن 

إننً أفهم التراث أنماطا حضارٌة تطورت "الحٌاة مما سمح لها بالنمو والتطور، فً قوله 

كما أفهم شخصٌة مستمرة غادرت  فً التحوٌر وتعدٌل لتنحدر من الأصول جٌلا عن جٌل،

اتخاذ أشكالا مختلفة وألوانا عدٌدة لأنه " كما ٌسمح له أٌضا فً (3)"ماضٌها إلى حاضرها 

مادة نابضة بالحٌاة عامرة بالحركة والنشاط تتؤثر وتإثر فً غٌرها ولا تموت بل تتحول 

 (4) "إلى الأجٌال الجدٌدة بعد أن ٌصٌبها تحوٌر كثٌر أو قلٌل 

إننً لعلى علم بؤن هناك شٌبا اسمه "  ٌقول زكً نجٌب محمود فً هذا الصدد       

ٌمكن أن نؤخذها عن  التراث، لكن قٌمته عندي هً فً كونه مجموعة من وسابل تقنٌة،

السلف لنستخدمها الٌوم ونحن آمنون بالنسبة إلى ما استحدثناه من طرابق جدٌدة وأن 

الحالة التً ٌعانٌها الٌوم العالم بؤكمله لهً فً رأًٌ كافٌة للدلالة على ما تستطٌعه تلك 

 كما شهد التراث العربً تطورا ملحوظا (5)" فً حل مشكلاتنا [...]الصور الفكرٌة التقلٌدٌة

ولعل سبب هذا التطور ٌعود إلى عامل التؤثر  ما زاد من قٌمته واهتمام الدارسٌن له،

                                                           
.162محمد الجابري، التراث والحداثة، ص (1  

.18، ص 1973، دار الطلٌعة للطباعة والنشر، بٌروت لبنان، (د ط)ؼالً شكري، التراث والثورة، (2  

.305، ص 1969، وزارة الثقافة بؽداد، (العراق)عبد المجٌد العلوجً، الادٌب العربً، مشكلات العصر الحاضر، مجلة الاقلام (3  

عثمان حشلاؾ، التراث والتجدٌد فً شعر السٌاب، رسالة الماجٌستٌر معهد اللؽة العربٌة وادابها، المركز الجامعً تٌزي وزو (4

.10، ص 1984الجزابر،   

.17، ص 1973، دار الشروق، بٌروت لبنان، 1زكً نجٌب محمود، تجدٌد الفكر العربً، ط(5  
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كما ٌلعب أٌضا عامل  والتؤثٌر المباشر بٌن الحضارات الؽربٌة والحضارات العربٌة،

وٌعكس  الترجمة الفعل الحضاري الذي ٌعكس تلاقحا ثقافٌا بٌن نمطٌن من الفكر التراثً،

أٌضا رؼبة أكٌدة للاستفادة من تجارب إنسانٌة ومحاولة نقلها إلى مجتمع من دون المساس 

فٌنتج ما  كون الحضارة تبنى بالتراكم، بروح ثقافتهم وتراثهم أي لإثراء التجربة الإنسانٌة،

لا "أو بالأخرى تراث الأمة العربٌة الإسلامٌة  ولأن تراثنا، (بالتراث الإنسانٌة العام)نسمٌه 

وإنما ٌمتد مع ماضٌها  ٌقف عند بداٌة التارٌخ الإسلامً الذي جمعنا فً اللواء الموجه،

فماضً كل الشعوب التً أسلمت وتعربت هو  إلى ما قبل ذلك موغلا فً أعماق الزمن،

هً  والفكرٌة التً ازدهرت فً أرض وطننا، ماضً هذه الأمة وكل الحضارات الماضٌة،

  (1)"فً الواقع التارٌخً مٌراثنا جمٌعا 


ولعل الثقافات التً جسدتها الشعوب قد لعبت  

ولكن التعرٌؾ الأكثر شمولٌة  دورا هاما فً قوة الحضارة الإسلامٌة فً ماضٌها العرٌق،

مجموع الإنتاج الفكري والحضاري والتارٌخً الذي ورثته "وتداولٌة حول التراث هو أنه 

أو كانت  أي حجرٌة، والذي ٌتمثل فً الآثار المكتوبة سواء كانت أثرٌة، الإنسانٌة جمعاء،

أو  وهً التً حفظها لنا التارٌخ كاملة أو مبتورة، وما ٌشابهها، على شكل كتب أو ملفات،

ما ٌتعلق بتراث الأمة من مخطوطات ومن اللوابح الفنٌة التً تبرر حضارة الأمة وتدل 

. (2)"على تراثها الماضً

قد عجل فً تقسٌم الباحثٌن والعلماء حول تحدٌد    إن ثراء هذا الموضوع وجدلٌته،       

مما ساهم فً ظهور ثلاثة أطراؾ أو اتجاهات  ومدى ارتباطه بالإنسان، مفهومه وموقفهم،

. حوله 

وأن ما  ٌعتبرون من المحافظٌن للتراث، وٌرفضون كل ما هو جدٌد،: موقف السلفٌون- 

جاءت به الحضارة الؽربٌة ما هو إلا تهدٌد وتشوٌه لحضارة المجتمع العربً وأن الأخذ 

بحضارة الؽرب ما هو إلا فقدان لهوٌتنا العربٌة والإسلامٌة لأنهم ٌعتبرون ما جاء من 

، والتً كان ٌهدؾ إلٌها المستعمر منذ زمن طوٌل (عقٌدة دٌنٌة)الؽرب هو من كافر 

وعلٌه فإن الموقؾ السلفً ٌرفض رفضا قاطعا كل ما هو جدٌد و آت من الؽرب  لطمسها،

                                                           
.21، ص 1968بنت الشاطا، تراثنا بٌن ماض وحاضر، معهد البحوث والدراسات العربٌة القاهرة، (1  

.13، ص 1988حسٌن محمد سلٌمان، التراث العربً الاسلامً، دٌوان مطبوعات جامعٌة، الجزابر، (2  
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بارتكازه إلى فلسفة مثالٌة ترى أن قمة الحضارة "بل ٌدعون إلى التمسك بتراثهم القدٌم 

ولن تتكرر فً المستقبل، ولذا ٌجب على الحاضر لكً ٌكون جمٌلا  ...وجدت فً الماضً

 (  1) "و زاهرا أن ٌعود إلى الماضً وٌحاكٌه فً كلٌته، وٌكون نسخة على صورته 

مجرد تراكم كمً لأشكال من الوعً " إن التراث حسب اعتبارهم وتصوراتهم هو

تتجلى فً تصورات وأفكار وتؤملات ومفاهٌم منبعها الأساسً ومحرك الأساسً هو 

 ولكن إذا ما أعدنا النظر والتؤمل  (2)"الذات بوصف كونها هً الخالقة للموضوع  للقٌمة

لموقؾ السلفٌٌن حول التراث فإننا نستنتج أنهم قد دفنوا التراث وجعلوه ٌخدم الماضً دون 

 بمعنى أنهم ٌقدسون (3)"عزلوه عن مجتمعه وتارٌخه الذي نشؤ فٌه"  الحاضر، كونهم

. التراث، وهذا ما ساهم فً ظهور تٌار ٌعارض أفكار الموقؾ السلفً 

ٌعتبر ظهور هذا الاتجاه كرد فعل لأفكار السلفٌن حول التراث وتمجٌد : ة الحداثموقف- 

الماضً، فقد عوض أصحاب الحداثة عامل التراث بالؽرب وجعلوا من هذا الأخٌر القدوة 

ل الأعلى لاطلاع على المستقبل ، فقد عزلوا و رفضوا كل ما هو له صلة بالقدٌم، أي اوالمث

مجموعة من الإجابات والاقتراحات "عزلوا الماضً عن الحاضر، كون التراث عندهم 

والممارسات طرحها الوجود على السلف لٌجابه بها مشكلات عصره وقضاٌاه، ولكل 

وأن التراث ما هو إلا مرآة تعكس عصر دون  (4)"عصر مشكلاته وإجاباته واقتراحاته

تغٌٌر الثقافة العربٌة لا ٌتم إلا ضمن إنتاج سٌاق جدٌد، جذري "كما أنهم ٌرون أن  ؼٌره،

إذا فإن رإٌتهم تكمن فً أن ما ٌصلح    (5)"وشامل للحٌاة العربٌة فً شتى وجودها وأبعادها

. لا ٌخدم عصرهم الحالً  وٌخدم العصر الماضً،

 كان ظهور هذا الموقؾ نتٌجة الصراع القابم بٌن الاتجاهٌن السابقٌن، :الجدلً موقف         - 

كما عارض  وما هو ماضً، فقد عارض موقؾ السلفٌٌن فً تمجٌدهم وتقدٌسهم للتراث،

والحاضر  أٌضا الاتجاه الرافض للتراث لإلزامٌة الرجوع والربط بٌن الماضً والحاضر،

دراسة العناصر الحٌة للتراث ودراسة علاقته التارٌخٌة بقضاٌا "من خلال  بالماضً،

                                                           
.23، ص 2002محمد رٌاض وتار، توظٌؾ التراث فً الرواٌة العربٌة المعاصرة، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، (1  

.40، ص 1980حسٌن مروة، مقدمات أساسٌة لدراسة الإسلام، دار الفرابً، بٌروت، (2  

.45المرجع السابق، ص (3  

.55، ص 1993، اتحاد الكتاب العرب دمشق، 1نعٌم الٌافً، أوهاج الحداثة، ط(4  

.25، ص (د ت)ادونٌس، الثابت و المتحول، دار الساقً بٌروت (5  
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  أي أن لا (  1)"فً ضوء القضاٌا والمشكلات والأسبلة التً ٌطرحها الحاضر الماضً،

. بل ٌستنجد بمعلومات وأراء سابقة  ٌمكن لباحث أن ٌنطلق فً بحثه من العدم،

التراث هو الموروث الثقافً، الاجتماعً، المادي المكتوب والشفوي، الرسمً "باعتبار  

 وإن  (2)"والشعبً، اللغوي والغٌر اللغوي، الذي وصل إلٌنا من الماضً البعٌد والقرٌب 

المنطلق الفكري لهذا الموقؾ، هو عدم الاعتماد الكلً للتراث وعدم التخلً عنه كلٌا، فإنه 

 .ٌقوم بالربط بٌنهما كؤنها علاقة تكامل

 :أنواع التراث(2

        ٌختلؾ تقسٌم التراث حسب اختلاؾ الباحثٌن و الدارسٌن له، فكل واحد منهم ٌدرسه 

كانوا أكثر  (الانثروبولوجٌا)حسب نظرته و مٌدانه الخاص، فمثلا نرى أن علماء الاجتماع 

دقة وعلمٌة فً هذا المجال، حٌث قسموا التراث إلى فروع وأقسام لتؤخذ حصتها من 

 : التراث إلى أربعة أنواع تتمثل فircssonًالدراسة الدقٌقة فقد صنؾ اٌرٌكسون 

على المستوى الأفقً ممتد مع الحٌاة  (الحٌاة المباشرة)ٌعتبر تراث : التراث الاجتماعً(1

 .وؼٌرها... بؤشكالها كافة من سلوكٌات ومعتقدات

ٌعد هذا النوع مكملا للتراث الاجتماعً، وٌتضمن علٌه النقل من جٌل : التراث النشؤوي(2

 .لآخر، أو مرحلة إلى أخرى، وهذا النوع فً تفاعل مباشر مع التراث الاجتماعً

 ٌتضمن كل المنتجات الأثرٌة، والمعالم والبلدان، وتماثٌل ومبانً قدٌمة، :التراث المادي(3

وؼٌرها من الآثار المادٌة التً تجسد حقٌقة الحضارات الماضٌة، وانطلاقا منها تحفز 

الباحث على معرفة حٌاة المجتمعات وثقافتهم وطرٌقة عٌشهم، فتعتبر هذه المنتجات الأثرٌة 

سجل وأرشٌؾ تسمح لنا الإطلال من خلالها على هذه الحضارات القدٌمة، مثلا ما هو 

، (قصر تاج محل)، وفً الهند(نومٌدٌا)، والسودان(الفراعنة)الحال علٌة عند أهرامات مصر

 .، وؼٌرها من الآثار التً تعتبر مرآة لثقافاتهم(الصور العجٌب)فً الصٌن

                                                           
.40حسٌن مروة، مقدمات لدراسة الاسلام، ص (1  

.22محمد رضا وتار، توظٌؾ التراث فً الرواٌة العربٌة المعاصرة، ص (2  
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ٌعتبر هذا النوع من ممٌزات التراث المادي، وقد ظهر مرتبطا بفن : التراث الأدبً(4

الكتابة، وٌتعلق بما خلفه العلماء والمفكرٌن والفلاسفة فً شتى العلوم والمعارؾ التً 

ارتبطت بالإنسان وواقعه، فهناك من صنؾ هذا النوع التراثً إلى جانب ٌشمل الفلسفة، 

الدٌن، التارٌخ، والجانب الثانً ٌشمل الفنون الأدبٌة، أمثال، حكاٌات، أساطٌر، أما الجانب 

 الخ...الثالث والأخٌر فٌتمثل فً الزخرفة والنقش

 :        إلى جانب هذا التقسٌم الأول، هناك من قسم التراث إلى أنواع أخرى تتمثل فً

وٌشمل ما خلفه لنا الأسلاؾ من تراث حضاري قدٌم مثل الآثار بكل : التراث الحضاري(1

أنواعها، وٌشمل التراث البابلً والسومري والآشوري بكل عاداتها جرار، أوانِ، رسوم 

 .الآثار القدٌمة: وهو ما ٌسمى ب... ونقوش

وهو التراث الذي ٌشمل الفترة الزمنٌة التً ظهرت فٌها القومٌات : التراث القومً(2

بؤشكالها كافة، وأخذت لها نظاما معٌن، وحافظت علٌه، وظهرت على إثرها الأمم 

والقومٌات، واعترفت بتراثها وعلمابها من مفكرٌن وشعراء ومؽنٌن وأطباء، حٌث ظهرت 

فً فترة القومٌات من الفارسٌة والإؼرٌقٌة والعربٌة واتخذت لها أشكال القومٌة المستقلة لؽة 

 .وأرضا و شعبا، وعلٌها بنً التارٌخ الحدٌث لكل امة

حٌث أصبحت  (الحضاري و القومً)وٌعتبر مكملا للنوعٌن السابقٌن : التراث الشعبً(3

، ...لكل مجموعة أو بٌبة صفاتها التً تتمٌز بها من عادات وتقالٌد، وصناعات وملابس

ولكن هناك تشعّبات كثٌرة فً التراث، منها تراث ؼٌر مادي تدخل ضمنها الرقصات 

وأؼانً وترقٌص الأطفال، والتراث الثقافً الذي ٌدخل كل تراث الثقافات من أؼان 

وأشعار، وقصص أو أمثال، ألؽاز، أساطٌر، حكاٌات، ملاحم وؼٌرها، إلا أنها تإكد حقٌقة 

 .واحدة واضحة
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 :مصادر التراث -3

        لعل أهم المصادر الأكثر اهتماما من جانب العلماء والباحثٌن عن التراث، تلك التً 

خلفها الأقدمون من المكتوبة، ٌلٌها كتب الرحالة العرب والأجانب والمستشرقٌن، والوثابق 

والمخطوطات التً تعطً صورة متكاملة لمختلؾ جوانب الحٌاة التً اندثرت، كما لا ٌمكن 

إهمال وإؼفال حٌاة البشر الٌومٌة، فقد انتقلت للثقافة المعاصرة كل تجارب المجتمعات 

السابقة، وٌمٌل بعض الباحثٌن إلى اعتبار التراث ظاهرة ثقافٌة توقفت عن التطور، فقد 

كانت مرتبطة فقط بمرحلة تارٌخٌة معٌنة، سواء العالمً أو العربً بشكل خاص، دون 

إهمال العمل الجبار الذي بذله العلماء العرب الأقدمٌن الذٌن أعطوا صبؽة جدٌدة للتراث، 

الذي كتب عن الحٌاة العامة فً عصره عن المكدٌّن والشحاذٌن والصعالٌك " الجاحظ"أمثال 

فً " ابن المقفع"خٌر دلٌل عن ذلك، وكذا ما جاء به " البخلاء"، وكتاب (م868- 775)

وكذلك كتاب  (م967- 897)لأبً الفرج الأصفهانً" الأؼانً"، وكتاب "كلٌلة ودمنة"كتابه 

، دون أن ننسى ما جاء به ابن خلدون فً مقدمته "الموسٌقً الكبٌر"الفارابً المعنون ب

 .الخ وؼٌرهم ممن تناولوا وساهموا فً دراسة هذا الموضوع...المعروفة

 :استخدامات التراث- 4

       تستخدم مواد التراث الشعبً والحٌاة الشعبٌة فً الإعادة والإسهام فً بناء الفترات 

التارٌخٌة العابرة للأمة والشعوب، والتً لا ٌوجد لها إلا شواهد ضبٌلة ومتفرقة، كما 

تستخدم أٌضا لأؼراض أخرى، تكمن فً إبراز الهوٌة الوطنٌة والقومٌة، والكشؾ عن 

 .ملامح التراث، والمؤثورات التراثٌة بشكلها ومضمونها الأصلٌة

      إلا أن فروعها تتطور وتتوسع مع مرور الزمن، وبنسب مختلفة، وذلك بفعل التراكم 

الثقافً والحضاري، والتبادل والتؤثر والتؤثٌر مع مختلؾ الثقافات والحضارات الأخرى، 

وعناصر التؽٌٌر والحراك فً الظروؾ الذاتٌة والاجتماعٌة لكل مجتمع، فقد شبه بعض 

 .الباحثٌن علاقة التراث بالإنسان، كعلاقة جذور الشجرة بالشجرة نفسها
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 :عوامل توظٌف التراث فً الرواٌة العربٌة-5

        ٌعد الفن الروابً بصفة عامة الجنس الأدبً الوحٌد القادر على جمع وتوظٌؾ عدة 

داخل النص الروابً، فان الرواٌة العربٌة هً إنتاج  (...أمثال، قصص)أجناس أدبٌة 

لنصوص كثٌرة قبله أو معاصرة له، فان هذه النصوص تتقاطع فٌها مع كثٌر من التٌارات 

والأفكار اتفاقا معها أو اختلافا حسب نظرة الفنان فٌما ٌخدم عمله الروابً، فتوظٌؾ هذا 

الموروث أو التراث الإنسانً العمٌق لم ٌكن عشوابٌا أو لؽرض جمالٌة النص الروابً، بل 

هناك عوامل ساهمت فً جعل الروابً ٌستنجد بالتراث، محاولا فٌه التعبٌر عن حٌاة 

الإنسان فً شتى النواحً خاصة أن الواقع العربً المزري الذي شهد مآسً وحروب تحت 

وطؤت الاستعمار، جعلت من الروابً العربً ٌنطلق أو ٌلجؤ إلى توظٌؾ التراث، ولعل هذه 

 :الأسباب الدافعة تكمن فً

 :العامل السٌاسً والواقعً(أ

م التً شهد فٌها الإنسان العربً والأمة العربٌة 1967       لقد لعبت حرب حزٌران 

بؤكملها أوضاعا مزرٌة مؤساوٌة نتٌجة انهزام جٌش العرب أمام الجٌش الإسرابٌلً، وخٌبة 

الأمل الكبٌرة التً تحرك ضمٌر ووجدان الأمة العربٌة، فقد كانت طبقة المثقفٌن والعلماء 

أدرى بتلك الهزٌمة، التً ٌعتبرونها لٌست هزٌمة عسكرٌة فقط، بل حتى هزٌمة حضارٌة، 

سٌاسٌة، )مما جعلهم ٌعٌدون النظر فً إعادة بعث وإحٌاء حضارتهم فً مختلؾ المجالات 

وذلك بالعودة إلى أصولهم السابقة لإدراك كل الإدراك والتمسك  (...ثقافٌة، اجتماعٌة، علمٌة

بهوٌتهم التً أراد المستعمر أن ٌقضً علٌها، وهذا ما دفع بالروابٌٌن العرب لتوظٌؾ 

الأساطٌر، )تراثهم فً مختلؾ أعمالهم الأدبٌة بصفة عامة، والرواٌة بصفة خاصة 

لانتقاد مفاسد العصر فً شتى النواحً التً كانت دابما وراء  (القصص، الشعر والتارٌخ

 .عودة المثقؾ العربً إلى توظٌؾ التراث فً أعمالهم الأدبٌة
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 :العامل الفنً(ب

         لعل عامل تؤثر أدبابنا بالإنتاج الؽربً ساهم فً إعادة النظر للروابٌٌن العرب، 

وتحفٌزهم للعودة إلى تراثهم، خاصة أن الرواٌة العربٌة بصفة عامة كانت متؤثرة بالرواٌة 

اللاتٌنٌة والٌابانٌة والإفرٌقٌة، التً تعد بمثابة قدوتهم ومثالهم الأعلى فً تشكٌل رواٌة 

تستلهم تراثها فً أعمالهم الأدبٌة لما  (...الٌونانٌة)عربٌة فنٌة كون الرواٌات السابقة 

رصد عادات الشعب "ٌمجدونه أٌضا، وذلك بالؽوص ودراسة البٌبة المحلٌة انطلاقا من 

وتقالٌده، وتوظٌف التراث الإنسانً، ولاسٌما حكاٌات ألف لٌلة ولٌلة التً أثرت كثٌرا فً 

  (1)"الروابً غابرٌٌل غارسٌا ماركٌز


وهذا ما دفع بالروابٌٌن إلى قراءة تراثهم والؽوص  

: فً البٌبة المحلٌة، وهذا ما نراه فً بعض الأعمال الأدبٌة عند الروابً الجزابري أمثال

 ".عبد الحمٌد بن هدوقة"و" طاهر وطار"

 :العامل الثقافً(ج

         إن فطنة الروابٌٌن العرب ودهابهم وإدراك قٌمة تراثهم ٌعد من أسباب تخلً وتوقؾ 

 .الرواٌة العربٌة عن التقلٌد والتبعٌة للرواٌة الؽربٌة

دخول الرواٌة الغربٌة فً طور الحداثة "         هناك من ارجع هذا التوقؾ عن التقلٌد إلى 

أدى إلى انقطاع الخٌط الذي كان ٌربط بٌنها وبٌن الرواٌة العربٌة، وتدل على ذلك قلة 

الرواٌة العربٌة التً تؤثرت بالرواٌة الغربٌة المعاصرة فً مقابل كثرة الرواٌات التً 

  (2)"اعتمدت التقنٌة التقلٌدٌة


 

        وٌعود ذلك إلى وجود روابٌٌن أدركوا أن وظٌفة الأدب تكمن فً التعبٌر عن 

مشكلات الواقع، ورصد حلول لها، وهذا ما مهد إلى توظٌؾ التراث فً الرواٌة العربٌة، 

بفضل ما بذله الروابٌٌن لإعادة الصورة الحقٌقٌة للرواٌة العربٌة التً تحمل مبادبها 

                                                           
.13محمد رضا وتار، توظٌؾ التراث فً الرواٌة العربٌة المعاصرة، ص (1  

.43، ص 1982، وزارة الثقافة دمشق، (م1977- 1967)نبٌل سلٌمان، الرواٌة السورٌة (2  
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مستلهما أعمالهم من عدة ألوان أدبٌة تتمثل فً القصص "وأصولها، وجذور تراثها 

 ( 1)"الدٌنٌة والبطولٌة، وقصص الفرسان، مقامات، القصص الفلسفٌة

قطع صلة الرواٌة العربٌة بالرواٌة الغربٌة التً نسبوها إلى الأشكال القصصٌة "كما ٌعود 

 ( 2)."والسردٌة الموجودة فً بطون كتب التراث


 

فً " عبد الله أبو هٌؾ"       ومن خلال ذلك نرى العمل الجبار الذي قام به الدكتور 

أطروحته للدكتوراه حٌث جمع الكتب التً تتحدث عن التراث السردي وقد عمق فً دراسة 

للباحث فاروق خورشٌد الذي أسعؾ النظر فً "  عصر التجمع–الرواٌة العربٌة "كتاب 

منابع الرواٌة العربٌة مطمبنا إلى وجود الفن الروابً العربً، ضاربا بجذوره فً عمق 

قصص الجنوب حول ملوك الٌمن، قصص الفتوة والحروب قبل الإسلام ": التارٌخ، مثل

 (3)."بٌن قبابل العرب، قصص الأنبٌاء، كتب التفسٌر والتارٌخ

 

 

 

 

                                                           
.1960، دار الكتب البنانً، 3موسى سلٌمان، الأدب القصصً عند العرب، ط(1  

.13محمد وتار، توظٌؾ التراث فً الرواٌة العربٌة المعاصرة، ص (2  

، 1999عبد الله ابو هٌؾ، الاتجاهات الجدٌدة فً نقد القصة و الرواٌة فً الوطن العربً، رسالة دكتوراه، جامعة دمشق، سورٌا، (3

.59ص   
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الفصل 

 الثانً
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 دراسة الرواٌة:المبحث الأول

 نبذة تارٌخٌة عن حٌاة الروابً-

 ملخص الرواٌة-

  دراسة العنوان-1

 دراسة الشخصٌات الروابٌة-2

 دراسة العدد سبعة- 3
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 :نبذة تارٌخٌة عن حٌاة الروابً

م بالمنصورة ضواحً برج 1925 جانفً 09      ولد عبد الحمٌد بن هدوقة فً 

بوعرٌرٌج، تلقى تعلٌمه الابتدابً بالمدرسة الفرنسٌة، كما تابع دراسته باللؽة العربٌة بمعهد 

الكتانٌة بقسنطٌنة، ثم بجامع الزٌتونة بتونس، بعد رجوعه إلى الجزابر مارس التعلٌم بمعهد 

الكتانٌة، إلى جانب النضال الوطنً من أجل استقلال الجزابر، الأمر الذي عرضه إلى 

متابعات السلطة الاستعمارٌة ، فهاجر إلى فرنسا، ومنها التحق بصفوؾ جبهة التحرٌر 

م مع فجر الاستقلال عاد بن هدوقة إلى أرض الوطن، فعمل فً 1958الوطنً بتونس عام 

 .الإذاعة الوطنٌة، كما شؽل عدة مناصب إدارٌة وسٌاسٌة

     ابن هدوقة أدٌب جزابري، صاحب العدٌد من العمال الأدبٌة الروابٌة القصصٌة 

 : والشعرٌة من بٌنها

 (.1960ظلال جزابرٌة )مجموعة قصصٌة -

 .1967فً " الأرواح الشاؼرة: "دٌوان شعري بعنوان-

 .1967، وتعد أول رواٌة له، ثم اقتبست إلى فلم سنة 1964رٌح الجنوب -

 .1975رواٌة نهاٌة الأمس سنة -

 .1980رواٌة بان الصبح سنة -

 .1983رواٌة الجازٌة والدراوٌش سنة -

دراسة مجموعة من الأمثال الجزابرٌة صدرت فً الجزابر عن جمعٌة جزابرٌة سنة -

1990. 

 .1992رواٌة ؼدا ٌوم جدٌد سنة -
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 .1996توفً الأدٌب والروابً الجزابري بن هدوقة أكتوبر -

 :ملخص الرواٌة

       تعد رواٌة الجازٌة والدراوٌش من بٌن أهم الرواٌات الجزابرٌة التً عالجت واقع 

الجزابر مجسدة صورة حقٌقٌة  لمرحلة تارٌخٌة كان فٌها المد الاشتراكً قوي ومنتشر فً 

 .الجزابر

عن دار القصبة للنشر  (199)      تقع رواٌة الجازٌة بٌن مابة وتسعة وتسعون صفحة 

قبل مٌلاد الزمن، مع مٌلاد الزمن، كان )، وقد مهد الروابً لرواٌته بعنصرٌن 2014جوان 

: وقد قسم بن هدوقة رواٌته على أساس الأزمنة (الجبل، وكان العٌن، وكان الصفصاؾ

الزمن الأول، الزمن الثانً، فكرر كل واحد منهما أربع مرات، محاولا التداخل فٌما بٌنهم 

وجعله فً حالة حضور مستمر، فكان الزمن الأول ٌتكلم عن وجود الطٌب فً السجن، أما 

الزمن الثانً فٌتحدث عن الدشرة، والصراعات المتواجدة داخلها، والمتمثلة فً عدة 

الطٌب بن الأخضر الجبٌلً، الشامبٌط، عاٌد بن الساٌح بولمحاٌن، الأحمر، : أطراؾ

وكان كل واحد منهم ٌجري وراء المصلحة ... الأخضر الجباٌلً، الدراوٌش، الجازٌة

 .الخاصة له
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 :دراسة العنوان  (1   

      قبل ولوجنا إلى دراسة وتحلٌل النص الروابً ٌتوجب علٌنا أن نؤخذ إطلالة ووقفة 

لدراسة العنوان الذي ٌعتبر أول عتبة تواجه الدارس قصد استنطاقها، فهو ٌؽري الباحث 

أن العنونة من ": J.Couhenبتتبع دلالته ومحاولة فك شفراته الرامزة، إذ ٌرى كهٌن 

صفات النثر، لأن النثر قابم على الوصل والقواعد المنطقٌة، بٌنما الشعر ٌمكن أن ٌستغنً 

 (  1)."عنها، لأنه ٌفتقر إلى الفكرة التركٌبٌة التً ٌكون العنوان تعبٌرا عنها


 

       ٌعد العنوان أٌضا بمثابة مفتاح أساسً وهام ٌساعدنا فً ولوج أؼوار النص العمٌقة، 

وكشؾ دلالته المختزنة، ولعل هذا ما أبرزته بشكل واضح الدراسات السمٌابٌة الحدٌثة، 

العناوٌن عبارة عن علامات سمٌوطٌقٌة تقوم بوظٌفة الاحتواء لمدلول "التً ترى أن 

وٌمكن  [...]النص، كما تإدي وظٌفة تناصٌة، إذ كان العنوان ٌحٌل على النص الخارجً

تشغٌل العناوٌن علامات مزدوجة، حٌث أنها فً هذه الحالة تحتوي القصٌدة التً تتوجها، 

  ( 2)."وفً الوقت نفسه تحٌل على نص آخر

      تختلؾ ظاهرة العنونة فً الشعر عن ظاهرة العنونة فً النثر، فالأول ٌحٌلنا إلى 

الحدٌث عن المراوؼة كونها سمة من السمات الشعرٌة، وٌنتج من خلالها تشوٌش أفكار 

المتلقً، وٌرمً به إلى عالم التخٌٌل، فٌخلق له الفوضى والشك فً ذهنه، ولهذا تستلزم 

عملٌة فهمه الصبر والدقة، أما العنونة فً النثر فتكون أكثر إخلاصا إلى الإحالة والتعٌٌن، 

وأقل رؼبة فً المراوؼة، فتكون العنونة هنا الصق بالنثر، منها فً الشعر، كما أن أؼلب 

عناوٌن الرواٌات تحٌل إلى واقع سٌاسً أو تارٌخً أو اجتماعً، إلا أن هذه المإلفات تعتمد 

 .على المخٌل السردي

                                                           
1)J.Couhen, structure du langage poétique, Achevid, imprimer sur les presses de l imprimerie, 

Bussieur, Saint Amand, 1977, P159.  
.98/99ص  (1997مارس 03)جمٌل حمداوي، السٌمٌوطٌقة والعنونة، مجلة عالم الفكر، الكوٌت، ع (2  
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   (الجازرٌة والدراوٌش):العنوان الربٌسً  -

      العنوان ٌتصدر النص وٌتعلق بالدلالة التً ٌحملها، فهو ٌحتوٌه، وٌعمل على تهٌبة 

القارئ لتلقٌه، فالجازٌة و الدراوٌش عنوان رواٌة علٌنا أن نؤخذ إطلالة لتؤمله وتحلٌله فً 

 .ضوء النص، والواقع الذي ٌحٌل إلٌه

 ؟"الدراوٌش"و" الجازٌة"لماذا جمع ابن هدوقة بٌن الاسمٌن :      والسإال الذي نطرحه

فهو عند النحاة عطؾ، بحٌث ٌصبح الثانً فً حالة حضور وتبعٌة للأول، فؤول ما ٌطالعنا 

، مما "الدراوٌش"، مما ٌعطً لهذا الاسم هالة فً مقابل "الجازٌة"فً هذه الرواٌة اسم 

ٌوحً أنها الشخصٌة المحورٌة، وهذا ما أعطى العنوان اٌجابٌة ودلالة كبٌرة، وهذا التجاوز 

ما بٌن الاسمٌن ٌكشؾ عن عمق الصراع الذي ستكشؾ عنه أحداث الرواٌة، وعن المكانة 

التً تحتلها الجازٌة فً وسط هذا الصراع، فالجازٌة تشكل المركز الذي تدور حوله محاور 

 .النص، فالعنوان فً هذه الرواٌة ٌعطٌنا نصؾ الأحداث

  (1)"الجازٌة، الذي ٌعنً الجزاء، وهو اسم لمصدر"جاء فً لسان العرب اسم : الجازٌة(أ   

     أعطى عبد الحمٌد بن هدوقة صورة الجازٌة المخالفة للمرأة العادٌة،فتعتبر الجازٌة 

حسبه تلك المرأة التً تمتاز بجمال فوق مستوى البشر، جمالها ٌعجز الخٌال عن تصوره، 

فقد منحت للدشرة والشباب حٌوٌة أٌقظتهم من السبات، فهً محل الصراع بٌن مختلؾ 

الشخصٌات، كما تمثل عنده أٌضا بعدا رمزٌا تتلاشى فٌه صورة المرأة شٌبا فشٌبا لتحل 

محلها صورة الجزابر بجمالها وجلالها، بآلامها وآمالها، كما ترمز أٌضا إلى صورة الأمٌرة 

 .العربٌة البدوٌة من قبٌلة بنً هلال، وتعتبر هذه الأخٌرة رمز الشجاعة والبطولة والحب 

 : الدراوٌش (ب 

                                                           
.421ابن منظور، لسان العرب، المجلد الأول، ص(1  
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كلمة فارسٌة الأصل ،تعنً المتسول أو الشحاذ، وعند الصوفٌة تعنً "      الدراوٌش 

الزاهد، ٌعٌش الدراوٌش حٌاة تقشف فً مؤكلها وفً ملبسهم، وٌعرفهم البعض باسم 

المدومٌن لأنهم ٌدورون كالدوامة، ٌرقصون على إٌقاع الطبول فً حلقات الذكر التً 

تنظمها الصوفٌة، كما ٌزعم بعض الناس أن الدراوٌش ذووا قداسة، وكثٌرا ما ٌزعمون 

أنهم قادرون على التنبؤ بالمستقبل ولٌس هذا هو ما علٌه أهل الإسلام، وٌسمى الدراوٌش 

(1)"أحٌانا الفقراء أو النساك 
  . 

      ٌعتبر الدراوٌش رمز للتفكٌر الخرافً واستحضار الأرواح، ومطاردة الجن، رمز 

 .لحب السٌطرة، ورمز للتخلؾ والاستؽلال، ورمز للجهل والشر

      من خلال العنوان ٌتضح لنا أن الكلمتٌن الجازٌة، والدراوٌش وقعتا على طرفً 

نقٌض، وأن تقدٌم الجازٌة على الدراوٌش أمر له ما ٌصوؼه لأن الواقع فً الجزابر فً تلك 

الفترة شهد عدة تٌارات سٌاسٌة، فكل واحدة تجري وراء منفعة خاصة، فً حٌن أن الجزابر 

واحدة واضحة فً ذاتها، رامزة للخٌر والخٌرات، والجازٌة واحدة، بٌنما الدراوٌش كثٌرون 

وؼٌر واضحٌن، لا ٌعرؾ له مصدر محدد أو اتجاه معروؾ، وهذه الكثرة هً علامة عدم 

الوضوح، فً المقابل الجازٌة واحدة محدودة، لذا فمن المنطلق أن ٌتصدر المعلوم 

 .المجهول، والواضح الؽامض، والمعدود المعدود المختلؾ 

      وهكذا  ٌبدوا التناقض على المستوى الأول بٌن الخٌر والشر، وعلى المستوى الثانً 

بٌن المفرد فً الجازٌة  وصٌؽة الجمع فً الدراوٌش، وما ٌزٌد جمالٌة العنوان أن الروابً 

اقتضى البدء بالجازٌة، ثم ٌتعقبه لفظة الدراوٌش، ولعل هذا راجع أن الخٌر أصل، والشر 

مطاردا له، فبن هدوقة ٌرٌد أن ٌبٌن من خلال ذلك أن الخٌر هو أصل الإنسان، والشر 

لاحقا وتابعا له، بٌد أنه ٌعكس الأمر فً بنابه الداخلً للرواٌة والصراع المتواجد فٌه ،الذي 

أو صراع  (صراع آلهة الخٌر، والشر)ٌطرح مشكلة إنسانٌة موجودة منذ نشؤة الإنسانٌة 

، ومن خلال جدلٌة العنوان واستمرارٌة الصراع، نلاحظ انتصار (هابٌل وقابٌل)الإنسان 

  .(التٌارات)الجازٌة وهلاك كل الأطراؾ 

                                                           
  2004 ،السعودٌة،3احمد شوٌخات، الموسوعة العربٌة العالمٌة، موضوع الدروٌش،ط(1
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 :العناوٌن الداخلٌة  -

 (الزمن الثانً /الزمن الأول)أن بن هدوقة قام هذه العناوٌن على أساس الزمن      نلاحظ

 .وهكذا راحت الرواٌة تتمحور حول هذٌن الزمنٌن 

 ٌتحدث عن الصراع بٌن الشخصٌات، ومقتل الأحمر، ودخول الطٌب إلى :الزمن الأول (أ

السجن واصفا فٌه حالته من طموحاته وخٌبته، وأماله و آلامه، ومع نهاٌة الأحداث ٌشهد 

 .مقتل الشامبٌط 

ٌتحدث عن الدشرة وما ٌقع فٌها من أحداث، من الزردة التً تقام فٌها : الزمن الثانً (ب

فقد وظؾ بن هدوقة هذان . أو بالأحرى الأحداث التً وقعت قبل مقتل الطالب الأحمر

الزمنٌن وجعل من كل واحد ٌخدم الأخر دون أن ٌختل التوازن فٌما بٌنهم أو ٌكسر أحدهم 

 .الأخر

 :دراسة الشخصٌات الروابٌة  (2

تمثله فبة  (الاستقلال/ الاحتلال) ، عمل فً العهدٌن مخضرمهو رجل: الشامبٌط (أ

زمن )الإقطاعٌٌن، وتجري هذه الفبة الساعٌة إلى المحافظة على امتٌازاتها السابقة  

وبسط نفوذها من جدٌد، ونقل رإاها وأفكارها إلى الحاضر، لقد تطلع الشامبٌط  (الاحتلال 

إلى بناء قرٌة جدٌدة بدلا من الدشرة، فقد بذل مجهودات كثٌرة لإزالة عار الشمبطة وخٌانة 

الوطن فٌما مضى، فاتخذ قضٌة زواج ابنه الذي ٌدرس فً أمرٌكا من الجازٌة ساعٌا بكل ما 

الشامبٌط ٌجري لٌل نهار، ٌرٌد خطبتها لابنه الذي ٌقرأ "أوتً من قوة لإتمام هذا الزواج 

 (1)"فً أمرٌكا 


 كما اتخذ هذا الزواج أٌضا كوسٌلة لتحقٌق هدفه المتمثل فً بناء السد 

والقرٌة الجدٌدة، لم تكن شخصٌة الشامبٌط حاملة للخٌر، بل ٌرٌد رمً الدشرة وؼرقها 

 .وخرابها، والحفاظ على مصالحه الشخصٌة 

                                                           
68عبد الحمٌد بن هدوقة، الجازٌة والدراوٌش،ص(1  
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متطوع، أتى إلى الدشرة مع مجموعة من الطلبة المتطوعٌن، وهو : الطالب الأحمر (ب

شاب أشقر، ٌشبه الصفصاؾ طولا، ٌمثل الجٌل الجدٌد المتسلح بالعلم والمعرفة، وهو 

لما جاء الأحمر كمتطوع مع الطلبة، ولقد أنهى دراسته "مهندس أرسلته الدولة إلى الدشرة 

 .  ولكن نٌته تتمثل فً إعداد دراسة عن القرٌة الجدٌدة(1)"[...]على ما قٌل 

الأحمر هو اسمً الحقٌقً، هو " سمً بالأحمر، لٌس لنسبة لجسده فحسب، بل حتى أفكاره 

 (    2) "[...]لونً،هو أحلامً 

لقد آمن الأحمر بقضٌة التجدٌد والتؽٌر والثورة، وكان دابما ٌنتقد عادات القرٌة وتقالٌدها 

كما ٌتصؾ أٌضا بحماسته الشدٌدة وحب المنافسة، ودلٌل ذلك مشاركته فً الرقص أثناء 

 .الزردة 

هو شاب مثقؾ، ذو أفكار أصلٌة ومتمسكا بالماضً : الطٌب بن الأخضر الجباٌلً (ج

والدشرة، ولقد أراد الزواج من الجازٌة تحقٌقا لرؼبة أبٌه، إن الطٌب نموذجا للإنسان 

المشوش فكرٌا ونفسٌا، خاصة فٌما ٌخص قضٌة الحاضر والماضً، كما اتهم أٌضا بقتل 

 .الأحمر

شاب مثقؾ، والده صدٌق حمٌم للأخضر بن الجباٌلً، عاد هذا : عاٌد بن الساٌح  (د

وقد نصحه أبوه بالعودة إلى الوطن، والزواج من الجازٌة، لكن  (فرنسا)الشاب من المهجر 

هذه الوصٌة لم تتحقق بعدما أن الجازٌة ما هً إلا حلما، فقد اعتبر أن الواقع متمثلا فً 

الجازٌة حلم، والأحلام لا تتحقق لكل الناس، "حجٌلة بدلا من الحلم المتمثل فً الجازٌة 

وأنا ٌا عم عاهدت أبً أن أعود وقد عدت، وعاهدت أبً أن لا أزرع بذوري فً الرٌح، 

ولكن فً هذه التربة الطٌبة، وفً أول ٌوم وصلت إلى هذه الدشرة شاءت الأقدار أن لا 

 فقد رمزت شخصٌة عاٌد  (3)"أتلاقى بالجازٌة، ولكن بحجٌلة ،فهل تقبل ٌا عم قرٌنا لها؟ 

 .بالتؽٌٌر الحقٌقً الواقعً، ولٌس التؽٌٌر بالحلم الذي تمثله الأطراؾ الأخرى 

                                                           
.19بن هدوقة، الجازٌة والدراوٌش، ص (1  

.62المرجع نفسه، ص (2  

.197المرجع نفسه، ص (3  
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هً فتاة من الدشرة ابنة الأخضر بن الجباٌلً، التً ترفض حٌاة أمها المتنازلة : حجٌلة(ه 

عن كل حقوقها، ومن المعروؾ وحسب تقالٌد الدشرة السابدة، أن المرأة لها حدود لا ٌمكن 

 (1)"حاولت حجٌلة أن تواصل الحدٌث، نهاها، لٌس للبنت أن تتكلم أمام الرجال"تجاوزها 

عندما ٌتم "فقد كانت ترفض العٌش فً الدشرة، بٌنما هً مإٌدة لفكرة القرٌة الجدٌدة 

، (تعنً أبوٌها)بناإها، نذهب نحن أولا، ثم عندما تؤخذ حٌاتنا مجراها الطبٌعً تلتحقان بنا 

  (2)"أنا كرهت كل شًء فً هذه الدشرة حتى نفسً 


 

هً طالبة متطوعة مع مجموعة من الطلبة، وتعتبر تلك الفتاة المتحررة من : صافٌة (و

كل ما هو تقلٌدي، وانخراطها فً العمل التطوعً الذي ٌرفضه سكان الدشرة، أي فً وسط 

لاحظت أن الجمٌع "...رجالً، فٌعتبرونها خطرا على حٌاتهم العابلٌة، ومساسا لعاداتهم 

تقرٌبا ٌتهٌبون من الفتاة الطالبة، منذ أن رأوها تدخن وتضحك، وتلبس سروالا أزرق، 

فقد كانت صافٌة متعلقة بالدشرة من أول نظرة حٌن قالت  ( 3)"أبرز كل ما تخفٌه القروٌات

 (4)"أنا أعجبتنً فٌها بالخصوص هذه الثلاثٌة، إنها تمثل العلو الذي ٌرنو إلٌه كل حالم "

هم الشخصٌة الرمزٌة التً أدت دورا حاسما فً التعبٌر عن الطقوس : الدراوٌش  (ن

الطرقٌة، وتضفً الجماعة الشعبٌة على الدراوٌش هالة من القداسة، لأنهم سلٌل السحرة 

القدماء الذٌن ٌتمتعون بسلطة هابلة، تنتقل إلٌهم بالوراثة، كما أنهم ٌتحكمون فً القٌام 

بالطقوس التً تإدى فً جامع السبعة، فٌقومون بالزردة دعاءا بالتبرك بؤولٌاء الله الصالحٌن 

وطلب العون، لأنهم حسب اعتقاداتهم ٌمثلون وسٌط بٌن الله والبشر، كما ٌقومون بنشر 

الخرافات والشعوذة بٌن الناس، ولهم أٌضا كرامات، ٌؤتوا بالخوارق، فلا تقام الزردة إلا 

بهم، ولا تتم الحضرة دون رقصاتهم، كما أنهم ٌرفضون كل ما هو جدٌد، أي الإٌدٌولوجٌة 

 .(الشامبٌط،الأحمر)ومحاربة السلطة

                                                           
.15الرواٌة، ص (1  

.15المرجع السابق نفسه، ص (2  

.56المرجع نفسه، ص (3  

.58المرجع نفسه، ص (4  
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الجازٌة هً فتاة من الدشرة، ابنة شهٌد، قتل أبوها بؤلؾ بندقٌة، وهو رجل : الجازٌة (ي

مجهول النسب، ولم ٌعرؾ له بلد، هل هو من الشرق أم من الؽرب؟ وأمها ماتت فً أثناء 

وضعها فقامت على تربٌتها عابشة بنت سٌدي منصور، وهً مجاهدة كجدتها، فقد عرفت 

الجازٌة بجمالها الخارق للمؤلوؾ، وؼرٌبة الأطوار، ولا تستقٌم على حال، وأن شهرتها 

بلؽت الأفاق، حتى أصبحت محل أطماع عدة أطراؾ تتنافس على الزواج منها، ولكنها 

ترفضهم إلا الطٌب، كما أن الجازٌة ترمز فً هذه الرواٌة إلى الجزابر، أما الشخصٌات 

الأخرى فهً ترمز للتٌارات المتصارعة للحصول على قٌادتها ، فوظفها عبد الحمٌد بن 

كشخصٌة تارٌخٌة وأسطورٌة مستلهما إٌاها من  (الجازٌة والدراوٌش)هوقة فً رواٌته 

 .الجازٌة الهلالٌة 

سبب لجوء الروابً لتوظٌف الشخصٌة التارٌخٌة لإعادة تشكٌل صورة مرحلة "كما ٌعود 

  (     1)"من مراحل التارٌخٌة التً شهدها

  

 

   

  

  

   

  

   

 

  

                                                           
.122، ص 1987ابراهٌم السعافٌن، تطور الرواٌة فً بلاد الشام، دار المناهل، بٌروت، (1  
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 :دراسة العدد سبعة (3

  للأعداد دور فعال، ومدلول هام فً الأعمال الروابٌة، فهناك أعداد ٌكثر التعامل بها عن    

ؼٌرها، ومراده ذاك اللؽز السحري المرتبط بالإنسان وبداٌة التفكٌر، فالأعداد لٌس لها 

مفهوم محدد، فهً تعتبر من المجردات تؤخذ شكلها ومدلولها حسب السٌاق، ونرى فً هذه 

الرواٌة أن الروابً قد أولع فً استخدام العدد سبعة، وربط ذلك بما ورد فً المعتقدات 

تسبح له السماوات السبع "فربط العدد بالفكر الدٌنً سواءا ما تعلق بالقرآن فً قوله تعالى 

أو فً الكتب المقدسة الأخرى، فهو ٌتردد فً الإنجٌل والتوراة،    ( 1)"والأرض ومن فٌهن

وتتفق جمٌع الكتب السماوٌة على أن الله خلق السماوات والأرض فً ستة أٌام وخصص 

إن ربكم الله الذي خلق السماوات ": الٌوم السابع للاستواء على العرش، فً قوله تعالى

  كما له أٌضا شؤن فً العبادات خاصة (2)"والأرض فً ستة أٌام ثم استوى على العرش 

تردد العدد "الحج والطواؾ بؤنواعه الثلاثة حول الكعبة، ٌكون سبعة أشواط وهكذا، فقد 

سبعة فً القرآن الكرٌم أٌضا كثٌرا وبالحسبان أربعة وعشرون مرة، لم ٌحدث لأي عدد 

 (3)"أن تكرر مثله 

    ونجد عند الصوفٌة هً الأخرى لها علاقة مع العدد سبعة، فهم ٌستعملونه كرمز 

 (4)"الحً، العالم، المرٌد، القادر، السمٌع، البصٌر، المتكلم "فالأسماء الإلهٌة عددها سبعة 

لم ٌكن عبد الحمٌد بن هوقة الوحٌد الذي استخدم هذا العدد فً أعمال الروابٌة، بل حتى 

دهر كامل من الحرمان والشقاء، وسبع "طاهر وطار استعمله بشكل ملفت فً أعماله 

 (5) "سنوات من الحرب  الضروس، ٌكفً لٌلتفت الناس بشإونهم وشإون أهلٌهم

فالٌوم السابع رمز للتكوٌن "     أما من ناحٌة الزمن، فالعدد سبعة ٌمثل عدد أٌام الأسبوع 

 (6) "أي تكوٌن سابع أٌام الخلق،كما تمثل سبع سنوات رمز لتكوٌن حٌاة جدٌدة 

                                                           
.44سورة الاسراء، الاٌة (1  

.54سورة الاعراؾ، الاٌة (2  

.25عبد المالك مرتاض، عناصر التراث فً اللاز، ص (3  

.25، ص1992، 2محمد الصؽٌر، العدد سبعة فً التراث الدٌنً و الاسلامً، مجلة المساءلة، الجزابر، العدد(4  

.77الطاهر وطار، الشمعة و الدهالٌز، ص (5  

فتٌحة حسٌنً، التناص فً رواٌة الشمعة و الدهالٌز لطاهر وطار، مذكرة لنٌل شهادة الماجٌستر فً نظرٌة الادب و النقد الادبً، (6

.132، ص 2001/2002جامعة العقٌد الحاج لخضر، باتنة الجزابر،   
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     جسد بن هدوقة العدد سبعة فً رواٌته مستعملا ذلك لعدة دلالات تتعلق بؤمور سٌاسٌة، 

 :تتمثل فً مدة الثورة التحرٌرٌة، وأخرى تخص بؤمور الفلكلورٌا جاءت كالآتً

..."   أصبحت سجٌنا، لً رقم، أقٌم بحجرة لها رقم "- 


 

 ."رقمً سبعة، رقم الحجرة أٌضا سبعة-"

 "بالقرٌة جامع ٌدعى السبعة-"

 (1)" رقمً ٌعد أولٌاء الجامع وأٌام الأسبوع -"

 (2)" كانت أساطٌر الدشرة تتمثل فً السبعة والدراوٌش والصفصاف - 

كل ما مات سبعة ... مدفون به سبعة أولٌاء... له صحن بسبعة أقواس... جامع السبعة"- 

 (3)" سبعة ٌغباوا وسبعة ٌنباوا... جاء بعدهم سبعة

 (4)" راعً السبعة ... عٌن المضٌق- "

 (5)" عدد الطلبة المتطوعٌن ستة شبان وفتاة - "

 (6)" ٌوم الزردة تذبح سبعة أضحٌة، ستة أكباش وعجل- "

 (7)" السبعة ٌغبنوها الزاٌرٌن-"

 (8)" كل ذلك فً عقر حرم السبعة-"

 (9) "الأكباش السبعة لٌست لً -"

                                                           
.07الرواٌة، ص (1  

.09المرجع نفسه، ص (2  

.09المرجع نفسه، ص (3  

.50المرجع نفسه، ص (4  

.56المرجع نفسه، ص (5  

.177المرجع نفسه، ص (6  

.81المرجع نفسه، ص (7  

.84المرجع نفسه، ص (8  

.92المرجع نفسه، ص (9  
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 (  1)" ٌا أهل الدشرة الأخٌار والسبعة الكبار-"

 (2)" لابد أن تطوف الأكباش والعجل سبع مرات حول الشامبٌط أو ابنه ثم تذبح-"

   إن توظٌؾ عبد الحمٌد بن هدوقة للعدد سبعة لم ٌكن عشوابٌا، بل كان موحٌا، وهذا راجع 

إلى قدرة الروابً وحرصه على الاطلاع على التراث الشعبً ومعتقداته معبرا لبعض 

 .السلوكات الٌومٌة والمعٌشٌة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
.182الرواٌة، ص (1  

.181المرجع نفسه، ص (2  
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 دراسة تناصٌة للرواٌة:المبحث الثانً

 :التناص مع التراث الشعبً(1

 الأمثلة الشعبٌة-           أ

 الأسطورة-            ب

 : التناص مع الدٌن(2

 التناص مع القرآن-          أ

 التناص مع الحدٌث النبوي الشرٌؾ-            ب

 

 

 

 

 

 

 

 

 



67 
 

 

 : التناص مع التراث الشعبً(1

ٌعد النص الروابً شبكة من الاقتباسات، فهذا ٌعنً انفتاح الروابً على الذاكرة البشرٌة       

    .وفق مجموعة من القوانٌن

إن توظٌؾ عبد الحمٌد للأدب الشعبً فً رواٌته ٌظهر مدى وعٌه بالتراث باعتباره جسرا   

رابطا بٌن رؼبته فً الحلول بالأرض، والاتصال المباشر بالجماعة، وقد تمثل ذلك فً 

توظٌفه للأمثال، والأساطٌر التً خرج بها فً أؼلب الأحٌان من دلالاتها الموروثة إلى 

دلالات جدٌدة، وخلت بذلك مجالا حٌوٌا للتفاعل بٌنه وبٌن نبض الشعب،وأصبح للرواٌة 

طاقة تؤثٌرٌة وحضور فاعل فً تعبٌرها عن الواقع والطموح إلى صنع مستقبل إنسانً 

 .أفضل

 ٌعد المثل من أهم فنون التعبٌر الشابعة بٌن الناس، والتً ٌتناقلها :الأمثال الشعبٌة(     أ

أجل الكلام "أفراد المجتمع بسهولة كبٌرة عبر أزمنة مختلفة،ٌعرفها أبو الهلال العسكري

وأنبله وأشرفه وأفضله، لقلة ألفاظها وكثرة معانٌها،وٌسٌر مإونتها على المتكلم من كثٌر 

عناٌتها وجسٌم عابداتها،ومن عجاببها أنها مع إٌجازها تعمل عمل الإطناب،ولها روعة 

(1)"إذا برزت غً أثناء الخطاب
وٌبدو رصٌد المثل من بٌن أنواع "وٌقول ؼرٌماس أٌضا، 

 .( 2)'"الشعبٌة الأخرى أكبر فً الرواٌات لأن طبٌعته مركزة، لا تحتاج إلى حٌز واسع 

لقد لعب المثل دور هام فً رواٌة الجازٌة و الدراوٌش على إبراز وكشؾ أبعاد دلالٌة        

للشخصٌات الشعبٌة ومواقفها الأخلاقٌة، ولكن هذه الأمثال الشعبٌة وردت بلؽة 

فصٌحة،والبعض من التراث العربً القدٌم،ولكن هذه الرواٌة لم تزخر بكم هابل من 

 :الأمثال،بل أحصٌنا منها ثمانٌة أمثال وهً

 (3 )"الشجرة لا تهرب من عروقها-"
ساقه الروابً تبٌانا لارتباط الأخضر بن جباٌلً 

الشجرة الخارجة من عروقها "وزوجته بالدشرة وتناصها من التراث الشعبً آلا وهو

                                                           
107،ص1991،1992عبد الحمٌد بوسماحة،توظٌؾ التراث فً رواٌات عبد الحمٌد بن هدوقة،رسالة الماجٌستٌر،الجزابر، (1  
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،إذ أن الرحٌل إلى القرٌة الجدٌدة موقؾ بعٌد من الصواب،كون الدشرة عند أهلها "مذبالة

 .تعتبر منبع السعادة والخٌرات وأن جذورها تمتد إلى الماضً السحٌق

هً قٌمة واقعٌة حملها هذا المثل فً الرواٌة كما ٌعكس  (1): ماء الجبل ما ٌسٌل إلى الأعلى-

التجربة الٌومٌة التً اكتسبها الإنسان الشعبً من خلال احتكاكه مع الطبٌعة القاسٌة فً 

الرٌؾ،كما ارتبط هذا المثل، بتعبٌر الدروٌش عن رفضه للزواج بٌن امرأة الرٌؾ ورجل 

 .المدٌنة

كان على لسان الأحمر الذي ٌرى أن الطبٌعة خٌرة لا تظلم و  (2) ":السٌل ٌعرف أصحابه-"

برٌبة من كل شر، وإنما الظلم ٌنتج عن الخرافات والؽٌب الذي ٌسكن رإوسه أهل الدشرة، 

 .وأن الإنسان الذي ٌجهل قوانٌن هذه الطبٌعة معرض حتما للأخطار و الهلاك 

(3 )الموت ٌعطً راحة-"
هذا المثل على لسان الطٌب السجٌن،وٌقصد بها الراحة الأبدٌة ذكر ،

 التً ٌعطٌها الموت من متاعب الحٌاة ومشاقها التً تفرضها ظروؾ الطبٌعة فً الدشرة،

فالإنسان والحٌوان ٌعانٌان من البحث المتواصل من أجل الحصول على القوت،ولذلك 

 .ٌفترض الموت بدٌلا محتوما

 "الملح ما ٌدود-"
من "ٌعكس هذا المثل الارتباط بالأصول، فقد تناص من التراث العربً (4)

ساقته الجازٌة فً معرض التعبٌر عن حبها ومشاعرها الثابتة تجاه " ٌصلح الملح إذا فسد

 .الطٌب هذا من جهة، ومن جهة أخرى إظهار وفاء المرأة الرٌفٌة 

ضرب هذا المثل على الأوضاع السابدة أثناء ؼضب الطبٌعة وما  (5)"إختلط الحابل بالنابل-"

 .لحق الدشرة من عدم وضوح الرإٌة ،وتدافع التٌارات الفكرٌة المختلفة

                                                                                                                                                                                     
.المرجع نفسه، صفحة نفسها(2  

. 15عبد الحمٌد بن هدوقة الرواٌة،ص(3  

 
78عبد الحمٌد بن هدوقة،الجازٌة والدراوٌش،ص(1  

129المرجع نفسه،ص(2  

177المرجع نفسه،ص(3  

196المرجع نفسه،ص(4  

84المرجع نؽسه،ص(5  
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 وتناصها من (1)"الكلام عن أهل الدشرة، إذا سبلوا لماذا حاربوا أجابوا من أجل النٌف"

 وهذا "مول النٌف إذا سمع لا ٌفوت،ومول الحق إفك بٌن المتخاصمٌن"التراث الشعبً 

 .من طابع الفرد الجزابري فً محافظته عن الكرامة ،والشرؾ، ولا ٌرضى عنهما بدٌلا

أن الإنسان الشعبً ٌعتقد أن  على ٌدل هذا المثل:(2)كلمة علٌها ملك وأخرى علٌها شٌطان-  

 .الكلام البشري معرض للخطؤ و الصواب، إلا أنه ٌبرر ذلك بتداخل قوى الؽٌب

الأسطورة بالقصص الخرافٌة أو الشخصٌات الخٌالٌة التً  تتعلق: الأسطورة(     ب

تكونت فً فكر الإنسان القدٌم تفسٌرا منه لحقٌقة الكون، وٌعتبر استحضار النصوص 

للأسطورة جذور شعبٌة "الأسطورٌة فً المتن الروابً من الظواهر الملفتة للانتباه كما أن 

 عمٌقة، وأن توظٌفها لغاٌة تقرٌب المسافة بٌن الروابً والمتلقً، حاملة معها عالم ٌزخر

الفكرٌة للروابٌٌن، ووحدت  تحقق التطلعاتأن   إلا أنها استطاعت(3) "بالسحر و الغموض

.  ذواتهم بمجموعتهم الاجتماعٌة وصرفهم عن الذاتٌة الخالصة


 

   ولقد لجؤ عبد الحمٌد بن هدوقة كؽٌره من الروابٌٌن فً الوطن العربً إلى توظٌؾ 

الأسطورة، بمختلؾ أنواعها والنابعة من  الثقافة الشعبٌة، كما ساهم أٌضا فً إثراء الرواٌة 

الجزابرٌة بالأسطورة التً تزٌد من عمق الدلالة والإٌحاء والجمال، هذا من الجانب 

لإبراز الأفكار السٌاسٌة . الفكري، أما الجانب الأخر فٌتمثل فً أسطوري إٌدٌولوجً

 .والإٌدٌولوجٌة التً عاشته الجزابر فً تلك الفترة 

     لقد شكلت الأسطورة حضورا ملحوظا وقوٌا فً رواٌة الجازٌة والدراوٌش، وذلك من 

فوظفها بن هدوقة، وكانت محور " الجازٌة الهلالٌة"خلال من خلال تناصها مع الأسطورة 

الحدث الروابً، كونها الشخصٌة الملحمٌة والرمز الخرافً، ولم ٌكن ذكر شخصٌة الجازٌة 

فً الرواٌة من الجانب الجمالً امرأة عادٌة، بل كانت أسطورٌة إلى أبعد الحدود جعلت 

تستقطب كل شخصٌات الرواٌة، وجعلت الكثٌر من الشباب ٌرؼبون فً الظفر بهذا الجمال 

                                                           
84عبد الحمٌد بن هدوقة ،الجازٌة والدراوٌش،ص(  

182المرجع نفسه،ص(2  

  21،ص1986ٌنظر،عثمان حشلاؾ،التراث و التجدٌد فً شعر السٌاب،دٌوان المطبوعات الجامعٌة،الجزابر،(3
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الفتان، وقد تردد الحدٌث على  ألسنة  هإلاء الأطراؾ على أن الجازٌة أسطورة، ولعل ما 

زاد من شؤن الجازٌة كونها ابنة الشهٌد الذي قتل بؤلؾ بندقٌة، رمز التضحٌة والفداء 

والشرؾ، كما تتخذ الجازٌة طابع أخر من ناحٌة التراث الشعبً كون أنها امرأة بدٌعة 

الجمال، وخارقة الذكاء، حسنها لا ٌوصؾ، ونفاذ بصرها لا ٌحد، فتتداخل صورتها انطلاقا 

 ". لونجا"و"أمٌرة الجن"من جمالها ببطلات الحكاٌات الخرافٌة مثل

تحمل ملامح الشخصٌة الملحمٌة والمتمثلة فً - تعنٌنا هنا–شخصٌة الجازٌة التً "إن 

1
(1)"كمال حسً وعقلً، واستلاء بالحٌاة بجمٌع معانٌها 

كما أن اختٌار هذه الشخصٌة لم  

هذه المرأة  "وتعد تكن عشوابٌة أو محل صدفة، بل اختارها الروابً من السٌرة الهلالٌة

اسم " الجازٌة "الإمبراطورٌة الغرٌبة والمعقدة  التً تجسد الجزابر، لقد اختار المإلف 

بطلة السٌرة الهلالٌة من أجل أن ٌظل فً نطاق ثقافة عربٌة إسلامٌة فً محٌط أسطورة 

ٌستدعً المإلف أسطورة الدراوٌش والاخرٌن من أجل تفسٌر بعض  (المركزٌة)الجازٌة 

( 2)"المواقف المتخٌلة
، 

لقد أشار عبد الحمٌد بن هدوقة مرة واحدة فً الرواٌة إلى الجازٌة الهلالٌة ،حٌث قال 

 و هذا (3)"أشٌعت حولها ألف خرافة، تفوق ما شاع من خرافات حول الجازٌة الهلالٌة"

كً ٌنبه القارئ على أن هناك أوجه التقابل بٌن ملامح شخصٌة الجازٌة الهلالٌة وملامح 

 .الجازٌة فً الرواٌة 

 لقد ورد عبد الحمٌد بن هدوقة بعض الصفات التً تبٌن لنا قٌمتها و مكانتها عند أهل الدشرة 

( 4)"تقابلنً الجازٌة كتمثال ضخم، ٌملأ الفضاء- "
 
 

الجازٌة أخرجت الدشرة من سبات القرون، أعطتها حٌاة حافلة خصبة بدل حٌاتها - "

 (5)"المٌتة

                                                           
  119 ،ص1994بوراٌو،منطق السرد،دراسات فً القصة،الجزابرٌة الحدٌثة،دٌوان المطبوعات،الجامعٌةعبد الحمٌد (1  

 ،هذا الكتاب تضمن دراسة بعنوان الكتابة الروابٌة فً الجازٌة والدراوٌش للباحث 1997جٌلالً خلاص،عبد الحمٌد بن هدوقة،الملتقى الاول، (2

43عمر هادي ،ترجمة،عبد الحمٌد براٌو،ص  

24عبد الحمٌد بن هدوقة،الجازٌة والدراوٌش،ص (3  

9المرجع نفسه،ص(4  

'2المرجع نفسه،ص(5  
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(1)"تضحك صباحا فتنتشر ضحكتها أغانً عذابا فً العشاٌا تغنٌها الفتٌات و الرعاة- "
 

إذا سكتت هب الدراوٌش لإقامة زردة استرضاءا لها واستعطافا، الجازٌة أكثر من -"

2(2)"امرأة
 

على  (الجازٌة الهلالٌة)      وٌعود السبب وراء توظٌؾ هذه الشخصٌة الأسطورٌة     

ؼٌرها من الشخصٌات الأسطورٌة كون أن الروابً أراد أن ٌبٌن لنا بعد حضاري بٌن 

الجازٌة والوطن، ولأن السٌرة الهلالٌة هً رحلة الهلالٌٌن إلى شمال إفرٌقٌا، وقد تركت 

هذه الشخصٌة الأسطورٌة تارٌخا محفزا ومشرفا أثناء المقاومة بٌن الهلالٌٌن و زنانً 

الجازٌة )خلٌفة،هذا ما جعلها راسخة فً الثقافة العربٌة والإسلامٌة، وهذه الشخصٌة 

تحمل هموم قبٌلتها، وما مر بها من أزمات  محن فكانت دابمة وصامدة فً إٌجاد (الهلالٌة

 .الحلول

أما الجازٌة فً الرواٌة فتمثل وقابع الأزمة الجزابرٌة من الصراعات القابمة بٌن التٌارات 

 .المنتشرة أنذاك 

المعروفة عند " أنساؾ ونابلة"     على ؼرار الأسطورة السابقة، وظؾ بن هدوقة أسطورة 

العرب بعلاقة الحب التً تجمعهما ثم تم مسخها، فقد ذكرت فً الرواٌة على لسان الطٌب 

فٌرى زردة ضخمة حول زمزم، دراوٌشها ٌهتفون بنابلة و أساف العاشقٌن اللذان كتب "

(3)"علٌهما المسخ،ثم القداسة، وتبدوا لً نابلة فً صورة جازٌة، وأساف فً صورة أحمر
  

لقد استخدم عبد الحمٌد هذا الثنابً فً الحدٌث عن العلاقة الأحمر بالجازٌة مصورا المجتمع 

الدشروي الذي ٌرفض العلاقة بٌن رجل المدٌنة وامرأة الرٌؾ،لأنهما ٌعٌشان بعقلٌة مختلفة، 

ولا ٌقبلوا بؤٌة علاقة ؼٌر شرعٌة بٌنهما،أي علاقة خارجة عن الزواج التً قد تإدي إلى 

 . نتابج سلبٌة و خطٌرة علٌهم 

                                                           
2

24بن هدوقة،الجازٌة والدراوٌش،ص(1  

33المرجع نفسه،ص(2  

110المرجع نفسه،ص(3  
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الحمار "إضافة إلى الأسطورتٌن السابقتٌن وظؾ أٌضا أسطورة  أخرى مستوحاة من رواٌة 

لأبولٌوس، وحاول فٌها أن ٌعرؾ المتلقً أو القارئ أن هناك مإلؾ جزابري قدٌم "الذهبً 

ٌعود إلى العهد الرومانً، فكانت رواٌته ذات قٌمة عالمٌة من حٌث مضمونها وشخصٌاتها، 

التً تتمثل حول بطلها لوكٌوس الذي تحول إلى حمار،فقد ذكرت هذه الرواٌة على لسان 

 .الشاعر الذي ٌخاطب الطٌب أثناء تواجدهما فً السجن 

    جاءت رواٌة الرواٌة الحمار الذي فً شكل أدبً شٌق ملًء بالسحر والخرافة 

والأسطورة ،حٌث تم تحوٌل الإنسان إلى حٌوان، وهذا الأخٌر ٌعٌش أحداثا خرافٌة كثٌرة، 

 .وٌتمثل ذلك، فً تحول السٌدة بامفٌلة إلى طابر، وتحوٌل لوكٌوس إلى حمار

    ٌعود توظٌؾ بن هدوقة لهذه الأسطورة الواردة فً رواٌة الحمار الذهبً ساعٌا إلى 

إظهار سمة الانقلاب فً الشخصٌة، أو من رأي لأخر، وهذا التحول ٌندرج بٌن شخصٌة 

لوكٌوس بطل من إنسان إلى حمار، وتحول شخصٌة الروابٌة عند بن هدوقة من موقؾ 

 .لأخر

    إن توظٌؾ هذا الكم من الأساطٌر فً أعمال بن هدوقة الروابٌة سواءا كانت عالمٌة أو 

.محلٌة،دلٌل تؤثر وتعلق ومدى ثقافة الروابً الواسعة فً الأدب الشعبً
3

 

 :التناص مع الدٌن(  2

كالقرآن الكرٌم،   سواءا تتعلق بالكتب السماوٌة،قد ٌستفٌد النص الحاضر من النص الدٌنً

التوراة، الإنجٌل، أو فً الحدٌث النبوي الشرٌؾ، أو الفكر الدٌنً، كؤفكار الصوفٌة وؼٌر 

الخ، وقد تؤثر ....ذلك وٌتم من خلالها استحضار شخصٌات أو قصص أو استشهاد بالنص 

الروابٌٌن العرب المعاصرٌن بالقرآن الكرٌم بالدرجة الأولى أكثر من ؼٌره، وتوظٌفه 

ٌختلؾ من روابً لأخر تبعا لكفاءته ووعٌه، وما ٌرؼب بالتعبٌر عنه، ومن التناص الدٌنً 

وتفاعلها الخارجً مع العدٌد من النصوص منها "الجازٌة والدراوٌش"ما نجده فً رواٌة 

 .القرآن الكرٌم والحدٌث النبوي
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 :التناص مع القرآن(أ 

وٌعنً التناص مع القرآن، التداخل والتفاعل مع النص بؤشكاله ومضامنه دلالٌا وتركٌبٌا،    

كما توظؾ هذه النصوص الأدبٌة بواسطة إجراءات أو آلٌة من آلٌات المختلفة وٌعد هذا 

 .النوع جزءا مما سمً بالتفاعل مع التراث الدٌنً 

   ٌعتبر القرآن الكرٌم نص روحً مقدس،وٌمتاز بالجمالٌة، وٌعد منبعا ٌنهل الروابٌٌن منه 

بكٌفٌات شتى لٌضٌفوا على نصوصهم قدٌسٌة وروحانٌة، وهم ٌنفتحون علٌه كونه ؼنً من 

الناحٌة الدلالٌة والتارٌخٌة، وامتلابه بالعدٌد من العبر والأحداث والقصص الملٌبة بالإحالات 

 .التً تؽري الروابً على توظٌفها فً نصوصه بعد إعادة تشكٌلها

لقد استشهد عبد الحمٌد بن هدوقة فً نصه الروابً بآٌة قرآنٌة واحدة كانت على لسان 

الطٌب السجٌن
4

، بعدما ضاقت حالته المؤساوٌة، فتكررت هذه الآٌة مرتٌن فً الرواٌة كاملة 

تخطر فً بذهنً "فالمرة الأولى ،تعبٌرا عن حالته ومقاومته للحلم الماضً، وهذا فً قوله 

 .( 2)"لها ما كسبت وعلٌها ما اكتسبت..."(1)"آٌة عظٌمة من قرآن عظٌم

 لكن القدر لا ٌكتب"أما المرة الثانٌة كان ٌتكلم عن ما حدث له، هل حقا قدر؟ فً قوله    

 (5)"الحً القٌوم"وكذلك عبارة  (4) "لها ما كسبت وعلٌها ما اكتسبت".(.3)".قبل وقوعه

"الله لا إله إلا هو الحً القٌوم "تحٌل إلى الآٌة الكرٌمة
(6). 

 و لقد كان استحضار هذه الآٌة الكرٌمة ما هو إلا إضافة لنصه الروابً مسحة دٌنٌة على   

ؼرار هذه الآٌة الوحٌدة التً ذكرت فً النص الروابً إلا أنه أورد العدٌد من العبارات 

التً تتقاطع وتتفاعل خارجا عن المتن القرآنً، وما ٌسمى بظاهرة الاقتراض، التً تعتبر 

 :شكلا من أشكال التناص الأقل وضوحا، ونذكر منها

                                                           
  10بن هدوقة الجازٌة والدراوٌش،ص(1

286سورة البقرة،الآٌة (2  

19عبد الحمٌد بن هدوقة الجازٌة و الدراوٌش،ص(3  

286السورة البقرة،الآٌة(4  

82عبد الحمٌد بن هدوقة،الجازٌة والدراوٌش،ص(5  

2سورة آل عمران،الآٌة(6  
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 أم أبرموا أمرا" ٌتناص هذا الملفوظ مع الآٌة الكرٌمة (1)"السكان لا ٌبرمون أمرا وراءه-"

 (2)"فإنا مبرمون

"ٌتناص هذا الملفوظ مع الآٌة الكرٌمة (3)"برق البرق حتى أضاء كل شًء-"
5

فإذا برق 

 (4)"البصر، وخسف القمر

ونفخ فً الصور فصعق من فً " ٌتناص هذا الملفوظ مع الآٌة الكرٌمة (5)"صعق الناس-"

 (6)"السماوات والأرض إلا من شاء الله

 

لا تبقً ولا تذر لواحة "ٌتناص هذا الملفوظ مع الآٌة الكرٌمة :(7)"فٌما تؤتً و ما تذور-"

 (8)"للبشر علٌها تسعة عشر

ٌتناص هذا الملفوظ : (9)"أدارت نظرها فً الحاضرٌن بؤس ، وولت وجهها نحو الطرٌق-"

 (.10)"وحٌث ما كنتم فولوا وجوهكم شطره "مع الآٌة الكرٌمة 
 

فمن " هذا الملفوظ ٌتناص مع الآٌة الكرٌمة :(11)"لم أتزحزح من مكانً كامل العشٌة-"

 .(12)"زحزح عن النار وأدخل الجنة فقد فاز

 ٌتناص هذا (13)"الإنسان كالشجرة تربطها بالأرض عروق، إذا اجتثت من عروقها ماتت-"

مثل كلمة خبٌثة كشجرة خبٌثة اجتثت من فوق الأرض ما لها "الملفوظ مع الآٌة الكرٌمة 

 .(14)"من قرار

                                                           
65بن هدوقة،الجازٌة والدراوٌش،ص(1  

79سورة الزخرؾ،الآٌة(2  

83بن هدوقة،الجازٌة والدراوٌش،ص(3  

8و7سورة،آلقٌامة،الآٌتٌن،(4  

84بن هدوقة،الجازٌة والدراوٌش،ص(5  

  68سورة الزمر،الآٌة (6

116بن هدوقة،الجازٌة والدراوٌش ص(7  

29و28سورة المدثر،الآٌتٌن (8  

129بن هدوقة،الجازٌة والدراوٌش،ص(9  

14سورةالبقرة الأٌة (10  

135بن هدوقة،الجازٌة والدراوٌش،ص(11  

185سورة آل عمران،الآٌة (12  

144بن هدوقة الجازٌة والدراوٌش ،ص(13  

26سورة إبراهٌم ،الآٌة (14  
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ٌتناص هذا الملفوظ مع الآٌة  (1)"وطفقن ٌنظفن ساحة الجامع والجهات المحٌطة به-"

 (.2)"وطفقا علٌهما من ورق الجنة"الكرٌمة 

من  وٌعملون له ما ٌشاء" ٌتناص مع الآٌة الكرٌمة (3)"جاء إلٌه وقاده إلى إحدى الجفان-"

 (   4)"محارٌب وتماثٌل وجفان كالجواب وقدور راسٌات

وأحٌط بثمره " ٌتناص مع الآٌة الكرٌمة (5)"والوكٌل والدراوٌش ٌقلبون أٌدٌهم حابرٌن -"

 .(6)"فؤصبح ٌقلب كفٌه على ما أنفق فٌها وهً خاوٌة على عروشها

و الخٌل و "ٌتناص هذا الملفوظ مع الآٌة الكرٌمة : (7)"والشامبٌط بغال وخٌل وحمٌر-"

 (8)"البغال والحمٌر لتركبوها وزٌنة

وإذا وقع "الآٌة الكرٌمة  هذا الملفوظ مع ٌتناص: (9)"الدابة تخرج من تحت السدوم-"

 ( 10)"القول علٌهم أخرجنا لهم دابة من الأرض تكلمهم أن الناس كانوا بآٌاتنا ٌإمنون

أولبك هم الكفرة  "ٌتناص هذا الملفوظ مع الآٌة الكرٌمة (11)":إلى الهاوٌة البررة والفجرة-"

 (12)"الفجرة 

على ؼرار هذه العبارات التً وظفها عبد الحمٌد بن هدوقة وتناصها مع النص القرآنً      

 ماجوج،، ٌاجوج)وظؾ أٌضا بعض الكلمات التً تنتمً إلى الحقل القرآنً تتمثل فً 

 : وقد تمظهرت وفق الشكل الآتً (.....الساعة، جراد، أشراطها 

                                                           
179بن هدوقة،الجازٌة والدراوٌش ص (1  

22سورة الأعراؾ،الآٌة (2  

138بن هدوقة،الجازٌة والدراوٌش،ص(3  

13سورة السبؤ الأٌة (4  

183بن هدوقة،الجازٌة والدراوٌش،ص(5  

42سورة الكهؾ،الآٌة (6  

189بن هدوقة،الجازٌة والدراوٌش،ص(7  

  8سورة النحل،الآٌة(8

81بن هدوقة، الجازٌة والدراوٌش ص(9  

  82سورة النمل الآٌة(10

12بن هدوقة، الجازٌة والدراوٌش،ص(11  

42سورة عبس الآٌة،(12  
  
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إذ ٌحٌل هذٌن الملفوظٌن على بعض : (1)"ٌا ولً، الساعة كٌفاش،الساعة جات وفرات-"

 ٌسؤلك الناس عن الساعة قل إنما علمها عند الله وما"الآٌات القرآنٌة تتمثل ،فً قوله تعالى

إن الساعة آتٌة أكاد أخفٌها لتجزى كل " وقوله أٌضا (2)"ٌدرٌك لعل الساعة تكون قرٌبا 

     (3)"نفس بما تسعى 

فؤرسلنا "ٌتناص هذا الملفوظ مع الآٌة القرآنٌة : (4)"جراد وحصاد، وسبع شداد-" 

علٌهم،الطوفان والجراد، والقفل، والضفادع، والدم آٌات مفصلات فاستكبروا وكانوا قوما 

 .(5)"مجرمٌن 

فهل ٌنظرون إلا الساعة أن "ٌتناص هذا الملفوظ مع الآٌة الكرٌمة : (6)"أشراطها جاءت -"

 (7")تؤتٌهم بغتة فقد جاء أشراطها فؤن لهم، إذا جاءتهم ذكراهم

قالوا ٌا ذا القرنٌن إن "ٌحٌل هذا الملفوظ إلى الآٌة الكرٌمة : (8)"ٌا جوج وماجوج -"

ٌاجوج وماجوج مفسدون فً الأرض، فهل نجعل لك خرجا على أن تجعل بٌننا و بٌنهم 

 (9)"سدا

  نلاحظ من خلال هذه التناصات التً اعتمد علٌها بن هدوقة ،تتمثل فً ألفاظ متفرقة من 

 .آٌة أم سورة، أو اعتماده على طرٌقة الأجزاء من الآٌات القرآنٌة

 

  

 

 

                                                           
.80بن هدوقة، الجازٌة و الدراوٌش، ص (1  

.63سورة الاحزاب، الاٌة (2  

.15سورة طه، الاٌة، (3  

.78بن هدوقة، الجازٌة و الدراوٌش، ص (4  

.133سورة الاعراؾ، (5  

.81ص . بن هدوقة ، الجازٌة و الدراوٌش(6  

.18سورة محمد، ألأٌة، (7  

.82بن هدوقة الجازٌة و الدراوٌش، ص (8  

.94سورة الكهؾ، الاٌة (9   
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 :التناص مع الحدٌث النبوي الشرٌف (  ب

إلى جانب اقتراضه من النص القرآنً، ها هو ٌقترض من الحدٌث النبوي الشرٌؾ الذي هو 

 (1)" كلام الرسول علٌه السلام، وهو شرح وتفصٌل لما جاء موجزا أو مجملا فً القرآن"

 :لقد شهد حضور الحدٌث النبوي الشرٌؾ فً أعمال بن هدوقة، إذ ٌمكن تحدٌدها فٌما ٌلً 

ٌتناص  (2)"الدجال الأعور اللً مكتوب بٌن عٌنٌه كافر، أوراه سبعٌن ألف من الٌهود -"

حدثنا سلٌمان بن حرب، :مع الحدٌث الشرٌؾ فً قول رسول الله صلى الله علٌه وسلم القابل 

ما بعث "حدثنا شبعة عن قتاة عن أنس رضً الله عنه، قال ،قال النبً صلى الله علٌه و سلم 

     (3)"نبً إلا أنذر أمته الأعور الكذاب

تناص مع حدٌث الرسول صلى الله علٌه  (4)"هربت من الشرق خٌانة.......الشمس -"

لا تقوم "وسلم،فعن أبً هرٌرة رضً الله عنه قال ،قال رسول الله صلى الله علٌه وسلم 

الساعة حتى تطلع الشمس من مغربها، فإذا طلعت ورآها الناس أجمعون،فذلك حٌث لا 

 (5)"ٌنفع نفسا إٌمانا لم تكن آمنت من قبل أو كسبت فً إٌمانها خٌرا

الدابة تخرج من تحت السدوم ٌرجو الناس فً الشًء اللً ما ٌبغوهاش،وٌتعبوا فً -"

ٌتناص مع حدٌث  (6)"الشًء اللً ما ٌنالوهش،وٌعملو فً الشًء اللً ماٌاكلوهش

ذكر "الرسول صلى الله علٌه وسلم،الذي أخرجه أبو داود الطٌالسً فً سنده عن حذٌفة قال

لها ثلاث خرجات من الدم فتخرج فً أقصى البادٌة ولا ٌدخل : الدابة فقال(ص)الرسول 

ثم تكمن زمنا طوٌلا تخرج خرجة أخرى دون ذلك فٌفشوا - ٌعنً مكة -ذكرها القرٌة 

ثم بٌنما الناس فً أعظم المساجد  "(ص)قال رسول" البادٌة، وٌدخل ذكرها القرٌة ذكرها

على الله وأكرمها على الله المسجد الحرام، لم ٌرعهم إلا وهً ترغوا بٌن الركن والمقام، 

تنفض رأسها التراب فتركض الناس منها شتى ومعا، وتثبت عصابة من المإمنٌن عرفوا 

                                                           
.241، ص 1، ج1981، نٌسان 4عمر روخ، الادب العربً، دار العلم للملاٌٌن، بٌروت، ط(1  

.81عبد الحمٌد بن هدوقة، الجازٌة و الدراوٌش، ص (2  

.91، ص 13دار المعرفة بٌروت، لبنان، ج( كتاب الفتن)ابن حجر العسقلانً، فتح الباري،  شرح صحٌح البخاري (3  

.81عبد الحمٌد بن هدوقة، الجازٌة و الدراوٌش، ص (4  

.191، ص 7، ج1980البخاري، صحٌح البخاري، المكتبة الاسلامٌة تركٌا، (5  

.81عبد الحمٌد بن هدوقة، ص (6  
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أنهم لم ٌعجزوا فبدأت بهم، فجلت وجوههم حتى جعلتها كؤنها الكوكب الدري، وولت فً 

الأرض لا ٌدركها طالب، ولا ٌنجو منها هارب حتى إن الرجل لٌتعوذ منها بالصلاة فتؤتً 

 (1)" الآن تصلً ؟ فتقبل علٌه، فتسمٌه فً وجهه: من خلفه فتقول ٌا فلان 


 

رأسها رأس ثور، عٌنٌها عٌنٌن خنزٌر، وأذنها أذن فٌل، وقرنها قرن أٌل، وعنقها -"

عنق نعامة، وصدرها صدر سبع، ولونها لون نمر، وخاصرتها خاصرة هر، وذٌلها ذٌل 

تتناص هذه العبارة مع (  2)"كبش،وقواٌمها قواٌم بعٌر، بٌن كل مفصل ومفصل إثناش ذراع

أنها جمعت من خلق كل "إذ روي عن ابن زبٌر  (ص)حدٌث الرسول مع حدٌث الرسول 

حٌوان، فرأسها رأس ثور، وعٌنٌها عٌن خنزٌر، وأذنها أذن فٌل، وقرنها قرن أٌل، 

وعنقها عنق نعامة، وصدرها صدر سبع، ولونها لون نمر، وخاصرتها خاصرة هر وذنبها 

  .(3)"ذنب كبش، وقوابمها قوابم بعٌر، بٌن كل مفصل ومفصل إثنا عشر ذراع

 

 

 

    

 

 

 

 

                                                           
.238، ص 1، ج1326، 1ابن حجر العسقلانً، تهذٌب التهذٌب، طبعة دار المعارؾ النظامٌة، ط(1  

.81بن هدوقة الجازٌة و الدراوٌش، ص (2  

.226/ 225، ص 2001خالد ابن محمد بن عثمان، مكتبة الصفا، : أبو بكر القرطبً، تذكرة، تح(3  
  
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 :خاتمة

 :فً ختام البحث توصلنا إلى عدة نتائج تتمثل فٌما ٌلً    

إن مفهوم النص فً الثقافة العربٌة هو نفس المفهوم عند نظٌرتها الغربٌة، وإذ كان هناك  - 

اختلاف، ٌكمن من  ناحٌة المصطلح، ففً الثقافة الغربٌة ٌطلق علٌه باسم النص، أما فً 

.                 (اللفظ، البٌان، النظم، المنوال)الثقافة العربٌة شهد طائفة من التسمٌات منها 

تعدد مفاهٌم النص، بتعدد المدارس أو المناهج المهتمة  بدراسته مثل البنٌوٌة، الشكلانٌة - 

 .الخ...السسمٌائٌة 

 ٌعد ظهور مصطلح التناص على ٌد الناقدة كرٌستٌفا فً دراستها عن دٌستوفٌسكً، ولكن -

باختٌن أول من أسس له نظرٌا فً كتابه شعرٌة دٌستوفٌسكً وأطلق علٌه اسم الحوارٌة، ثم 

أعادت كرٌستٌفا دراسته وصٌاغته بشكل جدٌد، ثم انتشر هذا المصطلح فً البلدان 

 .  الأمرٌكٌة، وصولا إلى  البلدان العربٌة

:  لقد عرف العرب التناص كظاهرة نقدٌة وبلاغٌة ولكن بمصطلحات مختلفة مثل-

 .التضمٌن، السرقة ، الإقتباس، المعارضة، النقٌضة وغٌرها من التسمٌات

 التناص مصطلح نقدي حدٌث رافد من الغرب قائم على التداخل والتعالق بٌن النصوص -

وٌتمٌز ذلك من خلال استحضار النصوص الأخرى قدٌمة أو حدٌثة، وتوظٌفها ٌكمن فً 

 .   خدمة النص 

 تأثر النقاد العرب المعاصرون بالدراسات الغربٌة، إذ ٌعتمدون فً تشكٌل مفهوم التناص -

 .وتحدٌد تعارٌفه على المصادر الغربٌة، التً ترجموها ونقلوها إلى الساحة العربٌة

 تعدد التعرٌفات والأسماء الكثٌرة التً تطلق على التناص، ولهذا من الصعب جدا على - 

 . الباحث إٌجاد تعرٌف جامع مانع له، لٌعتمد علٌه فً تطبٌقه على النصوص 
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 التناص ممارسة لغوٌة ودلالٌة لا مفر منه لأي روائً، لأن النص الأدبً هو عملٌة -

استٌعاب وتفاعل لكثٌر من النصوص السابقة، وٌتناص معها الروائٌن بطرق مختلفة، 

 .ومستوٌات عدٌدة، حسب قدراتهم فً التوظٌف 

 ٌعد التناص سلاح ذو حدٌن ،تهدٌم النصوص الغائبة من جهة، وإعادة بناء هذه النصوص -

 .بصبغة جدٌدة ،ذلك باستلال معانٌها وتركٌبها 

 . التناص ممارسة فكرٌة تبٌن مدى قدرة الروائً على الانفتاح والتفاعل مع نصوص غٌره-

 اختلاف الباحثون حول تحدٌد مفهوم التراث مما أدى إلى انشقاق، وتعدد مواقفهم، ونجد -

منها ثلاثة مواقف تتمثل فً الموقف السلفً المتمسك بالتراث، والموقف الرافض أو 

أصحاب الحداثة الذٌن ٌرفضونه، فدعوا إلى تجاوزه، والموقف الجدلً الذي سعى إلى رؤٌة 

 .الماضً من خلال الحاضر و رؤٌة الحاضر من خلال الماضً 

 وجود أسباب وبواعث سٌاسٌة، ثقافٌة، فنٌة دفعت الروائٌٌن إلى توظٌف التراث فً -

 .الرواٌة العربٌة المعاصرة 

 توظٌف بن هدوقة للتراث والتعامل معه بطرٌقة واعٌة وفنٌة، وهذا ما ٌوضحه عنوان -

الرواٌة الذي ٌلفه معنى أسطوري، متمثلا ومختزلا فً صورة الجزائر بوصفها مركز 

 .وبؤرة الصراعات السٌاسٌة

الدراوٌش التً تعبر عن جوهر - إن عنوان الرواٌة ٌعتمد على ثنائٌة، تتمثل فً الجازٌة-

الصراع المتماشً مع الفترة التارٌخٌة، فكان اختٌاره للعنوان عن قصد ووعً ،فقد  

 .ساهمت صفة الجدلٌة للعنوان، فً التأثٌر على  المتلقً وإعطائه الحرٌة لممارسة رؤٌته 

إن عنوان الجازٌة والدراوٌش ٌعكس أفكار وقٌم بن هدوقة، كما ٌعكس أٌضا مبادئ - 

 .المجتمع الجزائري 
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 لقد وظف بن هدوقة فً رواٌته العدد سبعة مكررا إٌاه بصٌغ دلالٌة مختلفة، وذلك حسب -

كما وظف أٌضا  شخصٌات عدٌدة فً  (...الدٌن، المعتقدات ،الزمن )الموقف المطلوب 

 .رواٌته حاملة بعدا إٌدٌولوجً ما 

 لقد استلهم بن هدوقة مجموعة من النصوص وبتنوعات تراثٌة، تراوحت بٌن تراث محلً -

وتراث عالمً، فوظف الأمثال لٌجعل نصه أكثر انفتاحا على الأصوات الموجودة فً 

المجتمع، زٌادة عن ذلك استعمله للعنصر الأسطوري، مستحضرا أسطورة الجازٌة 

الهلالٌة، وأسطورة اساف ونائلة، وأسطورة الحمار الذهبً، لٌزٌد لنصه عنصر الخٌال 

والأٌحاء والتأثٌر فً وعً القارئ، كما ٌعود سبب توظٌف الأسطورة، لاحتلالها  مكانة  

 .              بارزة فً الماضً السحٌق والتعبٌر عن قضاٌا  العصر بطرٌقة غٌر مباشرة 

 توظٌف بن هدوقة للنص الدٌنً، وذلك بإعادة النص القرآنً الغائب فً النص الروائً - 

الحاضر على نحو سطحً ٌتمثل فً الدوال اللغوٌة وٌعٌد توزٌعها فً النص الحاضر حٌنا 

آخر، أما الحدٌث النبوي فقد شاهد حضورا جٌد، وهذا ما جعله ٌحافظ على المعنى الأصلً 

 .وذلك بالتطابق بٌن النصٌن من ناحٌة لغوٌة ودلالٌة
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