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مقدمة

بق على زمن سالى زمن ٍإه تعودُ خلیفة و شعرِ آل صلة الباحث بمحمد العید إن 

جزاء من دیوان الشاعر فیما تركھ والده من أذا وقعت عیناه على فإ ،مشروع ھذه الدراسة

من القصائد المودٌعة أخذ یقلب من صفحاتھ و یقرأف خیر،لألى مستقره اإكتب بعد رحیلھ 

و تعزب عن ،من جھةبیاتھ شیئا أنات یفھم من آا و تتعثر بھ نً آتستقیم لھ القراءة ،بین دفتیھ

ت العشرة معھ زداد تعلقٌا بھذا الشعر و طابإلاٌ إفما مضى وقت ،خرىأمن جھة شیاء أفھمھ 

.فنٌھتلائم مامھ و أت مغالیق شعرھتنفتح أ،ومن ھنا بد

افع الذي دفعنا إلى إختیار البنیة الإیقاعیة في شعر محمد العید آل خلیفة لم یكن والدٌ 

ي فكان ا العامل الموضوعِ أمٌ ،ا في الإختیارذاتیً بل كان عاملاً ،عره فحسبالإعجاب بشِ 

.بتنوع أشكالھ و أنواعھ الساكن و المتحرك 

ا و النٌقاش كونھ موضوعا جدیرً من أكثر موضوعات الأدب إثارة للجدلِ فالإیقاع ُ

ھاما في تحسین لإھتمام و البحث و تقصي حقائقھ و خبایاه ،و كذا میدانھ إذ أنھ یلعب دورًابا

.آداء النغمات الصوتیة التي تھدف إلى تَطویرِه 

"البنیة الإیقاعیة في شعر محمد العید آل خلیفة"في دراستنا ھذه لموضوع 

بالشاعر حیاتھ،نشأتھ،و رة بمقدمة بعده مدخل تناولنا فیھ التعریف إعتمدنا على خطة مصدٌ 

الفصل الأول الذي توفر على إیقاع الموازنات الصوتیة التي منھا الخارجیة المتضمٌنة 

التي تحتوي على ثلاثة أنواع المطلقةو الوزن و البحور منتقلا بعد ذلك إلى إیقاع القافیة 

فرد الفصل الثاني لدراسة إیقاع و أُ الروي وحركاتھالمقیدة و المتنوعة وكذلك  حروف 

التكرار عبر ثلاث تأسیسات ھي تكرار الحروف والكلمات و تكرار الجمل،في حین تم 

لمقابلة،الجناس التصریع ،الطباق ،ا:إختیارنا  المصطلحات البلاغیة في دراستنا التي منھا 

.،التدویربأنواعھ

داول إحصائیة مفصلة تستوعب شعر محمد العید الذي وكان من وفد الملحق ترتیب ج

للحصول على نتائج علمیة دقیقة  مبنیة على الرصید العملي الدیوان ذلك  إحتوتھ طبعتا

.تعمیمات و الآراء السابقبعیداً عن ال

بعضھا حدیثة وأخرى قدیمة فھذه جملة من المصادر بحثنا على  إستقىو قد 

إلى كون ا المصادر القدیمة و الحدیثة  ،وتعود أسباب إختیارنا لموضوعنا ھذالمزاوجة بین 



ت

الإیقاع علما واسعا في بابھ و متشعب الفروع حیث إھتم بالصوت و طرائق إكتساب 

النظري و التطبیقي لأنھ النغمات ،كما إتبعنا منھجا في دراستنا المتمثل في الوصف التحلیلي 

.الج الطریقة المستعملة و المعتمدة في مناقشة ھذا الأخیر الأنسب  لطبیعة الموضوع المع

أما فیما  یخص المشاكل و الصعوبات التي واجھتنا أثناء دراستنا عدم توفر المصادر 

و المراجع التي نحتاجھاو المخصصة في دراسة الإیقاع وكذا قلة المادة العلمیة ذلك لكثرة 

.الطلب علیھا 

بات الأخرى التي واجھتنا ضخامة النتاج الشعري للشاعر الذي أربى ومن الصعو

ثم ھذا الإختلاف الشدید بین الدارسین في فھم الإیقاع و تحدید على عشرین ألف بیت ،

غیر أن كلھ لم مادتھ إلى درجة دفعت بعضھم یصفھ بالمعضلة ،و البغض الآخر بالفوضى ،

.تجاوز ھذه العقبات و تخطیھایكن حائلا دون إنجاز البحث فقد حاولنا 

ولا ندٌعي ،ابلة للتوسع و التعمیق و الإثراءوھذه الدراسة التي قدمناھا ھي دراسة ق

ΎϬϠόΟϳ�ϥ΃�΍ϭϋΩϧ�˲Ϳ�ϭ�Ι ΣΑϟ΍�ϭ�Δγ΍έΩϟ΍�ϥϣ�ΎϬϘΣ�ΎϧϳϓϭΗγ΍˶�Ωϗ�Ύϧϧ΃ نافعة و مفیدة في مجال

لوجھھ الكریم صالحاو لصا ًو نسأل ربٌ العرش العظیم أن یجعل ھذا العمل خا،الدراسة

ϥϳϣϟΎόϟ΍�˲Ώέ�˲Ϳ�ΩϣΣϟ΍�ϭ�˯ΎϋΩ˲ϟ΍�ΏϳΟϣ�ϊ ϳϣγ�Ϫ˲ϧ·ˬ Ύ˱Α΋Ύλ.



:لـــــــدخــــــــمال

اعر ـــــعريف بالشـــــــالت

واعه ــــــــــقاع وأنـــــوالإي

1-عريف ــــالت

.شاعرـــــبال

2-عريف ـــالت

قاع ـــــبالاي

.واعهــــــوأن
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التّـــعریف بالشـــــــاعر

ھومحمّد العید بن محمّد علي بن خلیفة من محامید سوق المعروفین بالمناصیر من أولاد 

جمادى27م، الموافق ل 1904أوت 28سوف، ولد في مدینة عین البیضاء بتاریخ 

، بعد أن تلقى القرآن والدروس الابتدائیة بمدرستھا الحرّة عن الشیخین محمّد 1923الأولى

.الكامل ابن عزوز وأحمد ناجي 

، وواصل دراستھ بھا على المشائخ علي ابن1918انتقل مع أسـرتھ إلى بسكرة 

.إبراھیم التعقبي الشریف والمختار بن عمر الیعلاوي والجندي أحمد مكي 

غادر الشاعر بسكرة إلى تونس حیث تتلمذ سنتین بجامع الزیتونة، ثمّ 1921وفـي سنة 

.إلى بسكرة 1923رجع سنة 

صدى   (ثمّ شارك في حركة الانبعاث الفـكري بالتّعلیم والنشر في الصحف والمجلات 

د الحمید بن للشیخ عب)الشھاب(و)المنتقد(، للشیخ أحمد بن العابد العـقبي، و )الصحراء

.للشیخ الطیب العقبي )الإصلاح(بادیس، و 

م دعي إلى العاصمة للتعلیم بمدرسة الشبیبة الإسـلامیة الحرة حیث بقي 1927وفي سنة 

مدرسا  بھا، ومدیرا لھا مدة اثنتي عشر عاما، وفي ھذه الفترة أسھم في تأسیس جمعیة 

ائھا العاملین، ونشر الكثیر من قصائده في العلماء المسلمین الجزائریین، وكان من أعض

عبابسة) المرصاد والثبات(، وكذا )البصائر، السنّة، الشریعة، والصراط(الجمعیة صحف  

.الأخضري 
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م  بعد نشوب الحرب العالمیة الثانیة غادر العاصمة الجزائریة إلى 1940وفي سنة 

العرفان التربیة والتعلیم إلى سنة بسكرة  ومنھا دعي إلى باتنة للإشراف على مدرسة

م، وبعد اندلاع الثورة 1954إلى عین ملیلة لإدارة مدرسة العرفان إلى سنة م، ثمّ 1947

.المدرسة وألقي القبض علیھ، وزجَّ بھ في السجن الكـبرى أغلقت

بعد إطلاق سراحھ بمحنة غاشمة، وفرضت علیھوبعد ذلك امتحنتھ السلطة الاستعماریة

قامة الإجباریة ببسكرة فلبث معزولا عن المجتمع تحت رقابة مشدّدة إلى أن فرج اللهّ علیھالإ

.وعلى الشعب الجزائر بالتحریر والاستقلال 

والى جانب كلّ ھذا نستخلص أنّ الشاعر محمد العید آل خلیفة كان ذو شخصیة متمیّزة 

كسھا شعره والموضوعات التّي تناولــــھافي مسیرة الشـــــعر الحدیث، بالقضایا التّي ع

وشخصیتھ الفكـریة والأدبیة في شعره، وحسّھ الخاص والعام وطنیا وقومیا أوّلا، وإنسانیا 

.بصفة أشمل بعد ذلك

فقد كان شعره نتاج المرحلة الھامة من نھوض الحركة الوطنیة عموما، والحرمة         

معھا، وعبّر عنھا تعبیرا حیّا وصادقا بودّ وإخلاص، فجسد شعره جوانبخصوصا  تفاعل

مختلفة ممّا كان یتفاعل في الـمحیط حتّى مطلع السبعینیات من قضایا وانشغالات، وطموح 

.وآمال 
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فكان بذلك نغما جوھریا في صوت الجزائر بوجھھا العربي الإسـلامي، وملامحھا، كما 

ة مرموقة بغزارة إنتاجھ وتنوعھ، وصدقھ في فنّھ ومشاعره، فقد كان یكتب من احتلّ مكان

وحي قناعتھ وإیمانھ وطنیا وقومیا ودینیا وإنسانیا، واستجابة لانفعال معین نحو قضیة أو

.موقف أوفكرة، أو شخصیة أوغیرعا 

مة، والتكافل ممّا مناسقا في كلّ الأحوال لقیم الخیر والحرّیة والعدل والمودّة والرّح

عكستھ قصائده الوطنیة والإنسانیة والاخـوانیة وغیرھا في التعبیر عن حدث أو فكرة، أو 

.خاطرة أو سواھا تصویر

ممّا یعكس حقّا شخصیة شاعر فنّان، یھزّه الحدث الكبیر، كما تطربّھ اللفّتة الصغیرة 

نساني النبیل، والسلوك الجمیل بكلّ أبعادوالصورة الجمیلة مثل الفكرة العابرة والموقف الإ

ذلك، وظلالھ التّي قد تتّسع وتتنوّع، مشبة بحسّ أخلاقي وروح وطنیة، وظلال صوفیة في

.بعض الحالات 

وبھذا فقد عاش الشاعر حیاة فكریة زاخرة بالعمل والإنتاج حتّى استنفذ طاقتھ في الـبذل 

.والعطاء منذ فجر شبابھ 
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إيقاع  صار شديد إلىولو باقتّ؛ يجب أن نشيرالبدء في تناول الإيقاع في الشعر قبل 

وأنّه لخير  ،كتابنا المقدس؛ فنحن في زمن يعنينا فيه أن نوضح خصوصية كتابنا المقدس

لنا فيما أتصور ولقرآننا أن نستعمل مصطلحا عالميا هو من خصائص التّعبير السامي 

فيع؛ فتثبت أنلى في روعته أسلوبا وأداءاأسل الربية الأووب القرآن معجزة العر.

...فكما يرى الدكتور نعيم اليافي في كتابه        ، فقد درس في مقدمة هذا الكتاب اتّزان "

، هذا وقد  )1("الإيقاع في الفواصل، ثم مصدر النغم  يريد به الإيقاع والوزن في النّص

.وقد نبع اهتمامه بموسيقى القرآن  ة في إيقاع النّص ووزنه،مهمنعيم أموراأبان الدكتور

من شاهد ، فكلّ مع، جانب الحافظ وجانب المستّوالإيقاع ذو هدف ديني من جانبين

مما ، يعرف أنّهم يجدون سهولة واضحة في حفظه وتذكره أكثررآن من الوالدينحفظة الق

، لأن الإيقاع يساعدهم على ذلك، فالذّي النّصوص وتذكرهايجدونها في حفظ غيره من 

يستّمع إلى آيات القرآن مرتّلة تحدث في نفسيته آثارا من صور الخشوع والحزن 

، آهات داخلية وصيحات عاليةث هزات جسمانية و، وربما يحد...والانّفعال والحماسة 

، نغم القرآن الذّي يملك القدرة على لعجيب، نشوة النّغم االموسيقيةذلك سببه كلّه النّشوة 

.تذكيرنا بالزمن والقدرة على محو شعورنا به

 بطة بالعالم الأكبرالكلّمة مرتّ إنفهي ، الإمتاع ، يرتبط بصورته ولها مغزى في الفن

راسات الوجود جميلا، فلّيس هناك باعتّبار المقولة كن جميلا ترى الوالفائدة والجموالد ،

وحي ، ولقد لقيت حول الجمال انجذاب عميق رجمال اللّغة والأسلوب كانت كثيرةحول 

 ، قالصويرتختّزله الكلّمة من عجيب التّأليف وبديع التّلأن الدارسون أدركوا ماوعقلي 

، ما ، والبحر يمده من بعده سبعة أبحرشجرة أقلام ولو أن ما في الأرض من"اللّه تعالى

.2("نفذت كلّمات ربي (

¡1986¡26¡25مشق، العدد ، اتحاد الكتاب العرب،  دعودة إلى موسيقى القرآن، مجلة التراث العربي:نعيم اليافي)1

.1407، ، صفر وجمادى الأولى1987
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.31¡27الآية :قمانسورة ل)2

نسان ن تفاعل دائم بين الإلّمة يكوـــــمال الذّي تصنّعه الكـــــــفالج      

ته لاوـــتّئذان ويشعر بحــــــاس ومحيطه، بحيث يطرق ذهـــنه دون

، ولعلّ الحواس أن تقع عليه عينه أو تلامــــس سمعه ، بمجردوجمــاله تلقائيا

مال كلّه يصنعه فهذا الج متاع به،شعورنا بهذا الجمال والاستّمس هي وسائل ــــالخ

كلّ شيىء جميل إن وعينـــــا "في هذا الصدد "محمود إسماعيل"، فيقول الإيقاع

.)1("الجمال

:عقاتـــــعريف الإي)1

، فهو يقاعثر، ويرجع ذلك إلى الإإن كتابة الشعر تختلف وتتّباين عن كتابة النّ        

، حيث نيات وأصوات مختلفة ومميزةتشكيل وخرق للكلام العادي لما يفجره من تقّ

، ولهذا يكون الشعر مختلف عن النّثر بفضل ما قة ونغمةعل الكلاّم في أحسن رـــيج

.يمتلكه من نشوة إيقاعية وموسيقية فنّية رائعة 

:غة ـــــل قاعالإي

        إن قع والميوالإيقاع من إيقاع اللّحن ،رقةالمطّ"قعة أي كلّمة الإيقاع مأخوذة من المي

الثلاثي فمن الواضح أنّها مشتّقة من الجذر¡)2("وهو أن يوقّع الألّحان ويبينها،اءوالغنّ

، كما أن الإيقاع له مة تتصورها مباشرة بأنّها ضربة، وعند سماع هذه الكلّ)و،ق،ع(

جام الذّي يعمل وفقه، فيقول وذلك من خلال الانسمن الأشكال تميزه عن غيره  طبيعة

الشعر هو الكلام المخيل، المؤلّف من أقوال موزونة ومتساوية وعند العرب "السلجماسي 

)3("مقفّاة 

.43، دت ، ص القيم الروحية في الشعر العربي، بيروت :ثريا عبد الفتاح)1

.1989،ج، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد1معجم النقد العربي القديم، :أحمد مطلوب)2
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:تح،البديعفي تحسين أساليب، المنزع البديعالقاسم السلجماسيأبو محمد :المرجع السابق، وينظر:أحمد مطلوب)3

407¡281، ص1980علاء الغازي، الرباط، 

)وقع(بزيادة أحد الحروف من فعله الأصلي  ومن هنا نجد أيضا بأن الإيقاع يتغير     

قيعافيصبح توف التّاء واليوهو وقوع اء، فيؤدي بذلك معنى آخر، وذلك بزيادة حر ،

.الشيء على الشيء عن قصد وإرادة

:ا ـــقاع اصطلاحـــالاي

ي أزمنة محدودة النّقلة على النّغم ف"يظهر الإيقاع بمفهومه الاصطلاحي بأنّه         

، وهو النّقلة على قرات، أو قسمة زمان اللّحن بنقرات، أو تقدير لزمان النّالمقادير والنّسب

، أو إظهار ى دورا، وكلّ واحد منها يسمتتوالى متساويةأصوات مترادفة في أزمنة 

مان من القوأو صياغة اللّحن حسب ة إلى الفعل بحسب اختيار الفاعلمناسبات أجزاء الز ،

رات بينها أزمنة ، أو جماعة فقمنية محدودة في كلّ زمانمتنّاسبة من المفاصل الزأجزاء 

، يدرك تساوي ية على أوضاع مخصوصة، لها أدوار متساوية الكممحدودة المقادير

الأزمنة والأدوار بميزان الطّبع السليم فيها ميزان العروض ، كذلك ميزان يدرك به ذلك 

لآخر، وقد لا يحصل بكد لغريزة للبعض دون البعض اهو غريزة جيل الطّبع  وتلك ا

.)1("واجتهاد

أن  ، إلاّاتّخذ هذه المدلولات وغيرهاغم من أن مصطلح الإيقاع في العربية فالبر

، والتّي يقصد ي به الجريان أو التّدفقكلّمة الإيقاع في الأصل مشتّقة من اليونانية التي تعنّ

، أو النّور وتذلك التّواتر المتتّابع بين الحالتين مثل الصمت والصبها في عمومية الأمر 

لام والضركة والسول، أو القّصر والطّكونأو الحغط عف، أو القّوة والضواللّين، أو الض ،

توى عليه الأثر الفنّي أو أنّه مح ، إلاّالخ...ترخاء ، أو التّوتر والاساءأو الإسراع والإبط

.ذلك في قالب متّحرك ومنّتظم ، ويكون الأدبي
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هاشم محمد الرحب، دار الرشيد للنشر، بغداد  ، شرح وتحقيقالأدوار:ين عبد المؤمن الأرموني البغداديصفي الد)1

.140¡139، ص 1980

في أكثر صوره وضوحا في ، كما يظهرونوالإيقاع صفة مشتّركة بين جميع الفنّ      

، اذ هو بمثابة القاعدة التّي ئيةوالنّثر الفنّي والرقص وعامة الفنّون المرالموسيقى والشعر 

الاعتماد على الإيقاع باتّخاذ طريقة من الثلاث ل الفنّي، فالفنّان باستطاعته يستّند عليها العم

.1("أو الترابط، أو التعاقب ،كرارالتّ" (

على الأدب بشكل نوعي أو حتّى على "ولا يكتفي التّحديد العام لمشكلة الإيقاع بقصرها 

.)2("الضوئية، وإيقاع للإشارات عملاللّغة  فهناك إيقاع للطبيعة وآخر لل

هو التكرار المتّسق أو غير "عديدة فكما نجد الإيقاع في بنائه الإجرائي يتبع أشكالا

تركيز على ه ، لأنّوهو أحد أنواع الوحدة، لوضع أو مركز قوة لمعنى أو حركةالمتّسق 

ركة والسعودة لام، الأنوار والظّكونحركة أو نغم أو لفظ معين يظهر في تناوب الح ،

، تكرار ، رد العجز على الصدر في الشعر، رجوع القرار في الأغنيةهايةالبداية إلى النّ

، فهو يقية في المعزوفة، رجوع نوبة واحدة أو عبارة موسناوبةقواف متّقافية واحدة أو

ر زمنّي يقابله في الطبيعة توقف الحركة أمام حاجز ثم استئنافها ويقوم جماله على لذّة تناظ

.)3("انتّظار ما تستبق حدوثه
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.1984، ، بيروت2صطلحات العربية في اللّغة والأدب، مكتبة لبنان ، طمعجم الم:رشيد العبيدي)1

، المجلس الأعلى لرعاية الفنون ترجمة محمد الدين صبحي، دار النشرنظرية الأدب، :رينيه وليك واو ستين وارين)2

.212، ص1972والعلوم، والآداب 

.107، ص1871، بيروت، 1تمهيد في النقد الأدبي، دار المكشوف، ط:روز غريب)3

رد وسيلة إطراب واستجابة لحاجة بوصف الإيقاع على أنّه مجولكن مع هذا لا يوهم 

يا ، وإذا كان الفن تعبيرا إيحائة من حيث المعاني التي يوحى بهاخاصفهو قيمة "صرف  

، لأنّه التّواتر يلة هامة من وسائل هذا التّعبير، فالإيقاع وسعن معاني تفوق المعنّى الظاهر

كما ، ولهذا نلاحظ ارتّكاز الشعراء عليه ارتكازا أساسيا في بناء موسيقيتّه  )1("والانّفعال

ونه من أهمأركانها يعد.

، هو الخاصية المميزة راكبةالتّناوب الزمني المنتّظم للظواهر المتّ"إن الإيقاع بوصفه 

ينشأ غالبا من تفاعل عنصرين "، وبما أنّه )2("للقول الشعري والمبدأ المنتّظم للّغته

نة للعمل )3("زينمتمايالشعري التّي تكون فهو أيضا ينشأ من خلال مجموعة العوامل المكو

في الدرجة الأولى في الاستثمار الماهر "ل بذلك ، فانّه يمثعارضةفي غالب الأحوال متّ

.4("لهذه العوامل المتّعارضة (

ولقد أقام الخليل بن أحمد الفراهيدي  نظرية في الإيقاع على أساس المتّحرك والساكن  

ي الدوائر العروضية التي تشتّمل الواحدة منها وقد أتّى بنظرية أقام فيها فرضيات تتحدد ف

لفا عن تتّبع ومتحلكن الدرس العروضي بقي معيارا "، وأخرى مهملة مستعملةعلى بحور 

ا فكريا بعيدا ، لأن العروضيين القدماء أقاموا بناءور الإيقاعي في العصور المختلفةالتط

عن 



13

.110ص ،المرجع السابق:روز غريب)1

1987، ، بيروت 3نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشؤون الثقافية العامة، ط :صلاح فضل)2

.، بيروت، دت 1في الشعرية، مؤسسة الأبحاث العربية، ش، م، م، ط:كمال أبو ديب)3

.73المرجع نفسه، ص )4

، ولا هو يمثّل صوا فيهاي زادوا ونق، فلا هو يمثّل أوزان العرب القدماء التّالزمن والمكان

)1("وهاأوزان المحدثين التّي أنكروها وأهمل

إن ارسيننظرية الإيقاع الخليلية تصل درجة القداسة لدى عدد من الد و أن ،

هذا الذّي دفع سمناقشتها أو هدمها لا يقل في خطورته عن هدم مقد أدو نيس"، ويبدوا أن"

 الرؤية "إلى القول بأنالشعر ترجمة دقيقة للر ينيةالخليلية لفنكانت بينهما مطابقة ؤية الد ،

)2("لق وثابت تماماشبه كاملة أخضعت القواعد والأشكال لمبدأ مطّ

كان "فمحمد العيد آل خليفة"، بناء قصائده على نظام الشطرينيلتزم الشاعر في      

فنجد تقريبا كلّ قصائده مبنية على واحدا من الشعراء الذّين يعتمدون على ذلك النّظام 

.ما نجده نادرا  الهيكل التّقليدي القديم المعتّمد على نظام الشطرين إلاّ
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.1987دائرة الإبداع، مقدمة في أصول النقد، دار الياس العصرية، القاهرة :شكري محمد عياد)1

.113، ص1993بيروت،  النّص القرآني وآفاق الكتابة،دار الآداب،:أدو نيس)2

يبدوا أن أدو "د العروضية نقدا يتقارب في حدته، وولقد واجهت نظرية الخليل قواع

م لذّة للأذن أكثر مما يقدم ةنيس أكثر هذه الأصوات قسوالإيقاع الخليلي يقد إذ يرى أن ،

.)1("خدمة للفكر

:قاعــــــأهـــمية الإي)2

يمتلك الإيقاع لكلّ ما يقدمه قدرة فائقة على التّعبير الجمالي المشحون بطّاقات عالية  

ة والووهذه ى، فهو يساهم في الشعر ويعطيه نصيبه من التّعزيز للمعنّعيمن المهار ،

لكلّي في القصيدة إذ أن بوصفه النّظام العام ا الانجازات الصادرة من الإيقاع لا تتحقّق إلاّ

لإيقاع جملة وليس ، فنحن نتّأثر باكلّيتها تقبل التّجزئة في شكلها ،ولكنّها ترفضه في"بنيته 

، فاشتّراط التّوازن الكمي الهندسي المنتّظم انتّظاما حرفيا صارما لا يفسر بالوحدات مجزأة

، لأن البترقدر ما يجسدها التقابل والتناظر، المعاودة والمختلفة، الانتظام وحقيقة الإيقاع ب

التّقابلات الثّنائية من الشيء، تساعدنا على إدراك التّخلخل الداخلي لمخزون التّفاعل 

)2("عوريةالحيوي للمشاعر الإنسانية والإحساس بالتّجارب الشّ

:اعقـــــــكّل الإيـــــــــتش)3

       وهو الإيقاعيةية ، ضمن البنّنةيتشكّل الإيقاع من خلال مجموع من العلاقات المكو ،

واحدة من ، أو بنّية هذا فقط يكون الإيقاع جسدا واحدا، وبئييت من المجمل الكلّي لا الجزب

من أكبر صفات الإيقاع أهمية وأكثرها حضورا وتأثّيرا في  إن"العلاقات الإنسانية و 



15

نه من بين جميع العناصر اللى بنية النّص الإبداعيتشّكيل الأساسيات الأوجمالية في ، كو

)3("لفعلالعمل الأدبي هو أول ما يدخل ميدان ا

.75، ص 1960¡)شعر(قصيدة النثر، مجلة :أدو نيس )1

.25، ص 1990¡1، ع)أقلام(، مجلة )أسلوبية جديدة لإيقاع الشعر المعاصر(مقال :عمران الكبيسي)2

.65، ص1990، الكويت، 146المعرفة، عنوفل نيوف، سلسلة عالم :الوعي والفن، تر:غيور غي غاتشف)3



الفصل الأول                   

زن وــــال إيــــــــــقاع

)يقى الخارجية الموس(افية قّـــوال

زنوــــــــــــال-1

افيةقّــــــال-2

رويـــــــــال-3
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، بحیث تعطیھ لمحة ي یقوم علیھا الشعرظومة من الأصوات التّ بر الموسیقى منّ تعتّ 

ارتباط "الجـــاحظ"فلقد وضّح ،ــفساح بھ النّ أنس لھ الأذن وترتّ م موسیقي تستّ ــجمالیة ونغ

"یقى فیقولعر بالألحان والموسّ ــالش صبح ، فتّ زونةع الألحان الموّ صارت العرب تقطّ :

حن ــط حتّى تدخل في وزن اللّ قبض وتبسّ ط الألفاظ فتّ ، والعجم تمطّ موزونلى ــعموزونا 

)1("بح مــوزونا على موزونفتصّ 

حسان بن "، ویفصح طراد إلى الألــحان والموسیقىھذا الاستّ "احظــالج"ما یوضح ـــفك     

"قولــ، فیموسیقى التي تكوّن علاقة تاریخیةعر بالفي علاقة الشّ "ثابت عر ــوزن الشإنّ :

فوس اب حدّ النّ یقى، وھو من كت، وكتاب العروض من كتاب الموسّ جنس وزن الغناءمن

)2("زن، وقد یعرف بالھاجس كما یعرف بالإحصاء والوّ تحدّه الألسنة بحدّ مقنع

كون القصیدة في ، لتتّ )افیةزن والقّ الوّ (ین أساسیین في بنائھ عر العربي یقوم على ركنّ فالشّ 

افیة فھي بمثابة جزء ، وأمّا القّ عربر ركن من أركان الشّ زن یعتّ ، فالوّ النّغمیةحلتھا الجمالیة 

.كن من ذلك الرّ 

.، دت بیروت، 4البیان والتبیین، تح وشرح عبد السلام محمد ھارون، دار الفكر، ط:الجاحظ)1

1976، 9دار المعارف، مصر، ط،عر العربيالفن ومذاھبھ قي الش:شوقي ضیف) 2
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:الـــــــوّزنـ 1

، كما أنّھ ما عر بدونھم الشّ ، فھو صناعة ضروریة لا یتّ زن في الشعر تشكیلھل الوّ یمثّ 

وظیف زم بتّ اعر أثناء كتابتھ للشعر یلتّ ـ، فالشقاد العربثر عند العدید من النّ یمیّزه عن النّ 

، وعلى كلّ شاعر أنــعرد من قیود الشّ ، فھو قیّ قصیدة في طبعھا الجماليشكل الزن لتتّ الوّ 

ون صناعة ــ، ومن ھنا تكن صورة تجلب القارئ في أحضانھااء على أحسّ م البنّ زم بھ لیتّ یلتّ 

فابن "، اثرزم بھا النّ عر مقیّد بقیود لا یلتّ ــ، باعتبار الشـثرعر أصعب بكثیر من صناعة النّ الشّ 

"یفسّر ذلك بقولھ" حيســلام الجم ، والشعر اثركلم أوسع منھ على النّ المنطق على المتّ :

)1("كلم یتخیّر الكلام، والمتّ وافياء والعروض والقّ البنّ  ىیحتاج إل

51ص ،دت،القاھرة، مصر،مطبعة المدني،محمود شاكر :تح ،8/1جطبقات فحول الشعراء،:الجمحي بن سلاذم)1

56.
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:الـــوّزن عند الغـربیین 

بخصوص "كوردج "حیث یقــول ، بة بھماصّ ـــزاویة خمننالـــوّزیعرّف الغربیون 

عل ــكورة في غیر ھذا المكان الذّي یجباب المذّ رض من كلّ الأسّ ص الغّ إنّني استّخل"زن الوّ 

.)1("زنبدون الوّ عر ناقصا ، ویجعل الشّ عرحیح للشّ كل الصّ زن ھو الشّ الوّ 

ذلك ــزن ك، فالوّ مر في الحیاةرب لكي یستّ ــن بحاجة إلى الأكل والمشاما أنّ الإنســفك      

راض ــسبة لأيّ غرض من أغبالنّ "ــعر وھو وي في بناء الشّ كیل العضّ ــشضروري في التّ 

اق شیئا ومسیخة المذّ ، الخمیرة لا تساوي شــبیھ تبرّر وضــاعتھعر یشبھ إذا كانت دقّة التّ ـالشّ 

.)2("اسبائل الذّي تضاف إلیھ بالقدر المنّ یة والرّوح للسّ ح الحیوّ ، ولكنّھا تمنّ في ذاتھا

، فھو زنوّ ــعر في بنائھ إلى عنصر الــحاجة الشّ "یوتال"یؤكّد "ردجلكو"والى جانب 

وعة في تناسقھ والرّ عة وح المتّ ي تعطیھ رّ قى التّ یبوجود الموسشكل ولا یقوم إلاّ لا یتّ 

زن یقا بالوّ باطا وثّ بط ارتّ عر یرتّ ، فإذن الشّ یقیةفي الأخیر مقطوعة موسّ وانســجامھ ، لیظھر

لكنّني "عر قى الشّ یي كانت بعنوان موسفي محاضرة ألقاھا والتّ "الیوت"فیقول  ىیقوسوبالم

وجدنا شعرا ، وإلاّ المـعنىفصلا عن عر لیست شیئا منّ ــالشّ  ىیقوسركم أوّلا بأنّ مـكأودّ أن أذّ 

لعت على شعر من ھذا ، ولم یحدث لي قط أن اطّ یر دون أن یكون یعني شیئامال كبــلھ ج

.)3("وعالنّ 

"ردجلكو)1 ،1971، ، سیرة أدبیة، تر عبد الحكیم حسان، دار المعارف، مصر"النظریة الرومانتیكیة في الشعر:

.302ص

.297، صالمرجع نفسھ)2

، 1971، 2، مكتبة الخاذجي ودار الفكر، ط"قضیة الشعر الجدید"محمد النویھي في كتابھ :الشعر، ترموسیقا:الیوت)3

.19ص
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فھو ینظر إلیھ من وجھة نظرتھ، فیوضح مدى أھمیة الوزن والقافیة في "ریتشارد"أمّا 

ات من ــة التي تمكّن الكلمّـوسیلالالوزن ھو"ء القصیدة وفي تفاعلاتھا وتلقیھا، فیقول بأنّ بنا

زداد ـ، ففي قراءة الكلام الموزون یالبعض الآخر على أكبر نطاق ممكنأن تؤثر بعضھا في

افیة أیضا یكاد ــ، بحیث انّھ في بعض الحالات التّي تستعمل فیھا القتحدید التوقع زیادة كبرى

یمكننا من تحدید الوقت الذّي  مةمنتظ، وعلاوة ذلك فانّ وجود فترات زمنّیةالتــحدید كاملا

.)1("سیحدث فیھ ما تتوقع حدوثھ

.194، ص1963مصطفى بدوي، مطبعة مصر، القاھرة، :مباديء النقد الأدبي، تر:ریتشاردر)1
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:رب ـــوزن عند العـــال

مختلفة، ولكن مع ھذا م في ھذا المجال من زاویة ، فللعرب نظرتھفالي جانب ھؤلاء

أھمیة الوزن في التشكیل الشعري اق فیما بینھم یكمن في مدى ـــ، ھناك اتّفالاختـلاف

، والأمر كذلك لاستعمالات ونظرات تھ یختلف ویتباین عن كتابة النثرتابـعر أثناء كـفالش

لمكتوب ، ولھذا فبمجرّد رؤیة فضاء النّص ات الشـعراء للوزن التّي تختلف أیضاوتعریفا

بأنھیتصوّر"قدامھ بن جعفر"عند ، فالشعرلمح البصر بأنّ ھذا شعر وھذا نـثرتستدل ب

"مھداق"طلعّ إلى ما جاء بھ ــكفي التــ، فی)1("قول موزون ومــقفى یدّل على معنى"

، فھو حوصلتھ وأساسھ الذّي یتكون میة وتأثیر الوزن في الشعررى بوضوح مدى أھـلت

لدى علیھ نظام علیھ نظام الشعر، لأنّھ یقوم بتقویة حالات الاھتّزاز والانفعال الطبیعي 

دره من المتلقي من جھة أخرى، ویحدث كلّ ھذا من خلال ما یص، ولدىالشاعر من جھة

تنبعث من الشعور الداخلي والتأثیر العمیق من خلال سماع ذلك تموّجات صوتیة التّي

.الشعر الموزون 

64، صنقد الشعر، القاھرة: خفاجي )1



22

)1("افیةزن والقّ اللفّظ والمعنى والوّ "سبة لي عر بالنّ بأنّ الشّ "الحاتمي"دد فیقول في ھذا الصّ 

، ویكون أكثر منزون مقفّى دلّ على معنىكلام موّ "فیعرّفھ بأنّھ "ابن فارس"أمّا و

.)2("عر عن غیر قصدوزن الشزن یشبھفاق سطر بوّ لأنّھ جائز اتّ ،...بیت 

، وھو وصیةلاھما بھ خصّ عر وأوّ زن أعظم أركان حدّ الشّ الوّ "وھناك من یعرّف بأنّ 

یة قفّ ، فیكون ذلك عیبا في التّ وافيلف القّ تختّ أن، إلاّ افیة وجالب لھا ضرورةمل على القّ مشتّ 

لابن "سبة ، وھذا بالنّ )3("شاكلھا، وقد لا یكون عیبا نحو المخمّسات ومزنلا في الوّ 

أثیر في ، فكلمّا زاد فعل التّ زنقافة جزء من الوّ الذّي یرى في مكان آخر أنّ الثّ "رشیق

يء الغریب عري ، ولھذا فلیس كما یلاحظ بالشّ زن الشّ رب بذلك من الوّ الكلام العادي كلمّا اقتّ 

د ھو من خلال المعنى الذّي یتولّ دھان بھ ، ولیس قیدا لأنّھ یتولّ كما أنّھ بالأمر الذّي یستّ 

،عریةالة الشّ د من نفس الحّ فاضة ، فھما إذن یتولّ زن فینبع منھ باستّ الآخر من خلال الوّ 

، وأمّا عيخطیط  والوّ من علامات التّ یقي وھوزن یكون بذلك جسد الإیقاع الموسّ فالوّ 

ي واحد أوزانھ كلھّا على روّ زون الذّي تكون الكلام الموّ "فھو عنده "لابن خلدون"سبة بالنّ 

.)4("افیةوھو القّ 

.25، صالرسالة الموضحة، بیروت، لبنان:محمد یوسف)1

.465، صالسید أحمد صقر، دار المعارف، القاھرة: تح: ألصاحبي)2

.1981، ، بیروت5محمد محي الدین عبد الحمید، دار الجبل، ط: تح: ابن رشیق العمد)3

.566، صعلي عبد الواحد وافي، مطبعة لجنة البیان العربي: تحالمقدمة، :ابن خلدون)4
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:زن وّ ـــــیة المّ ـــأھ

ى بكونھ بي بمفرده، وإنّما یتّجلعر العرّ على الشّ صر لا تقتعر زن في الشیة الوّ أھمّ إنّ 

.العالم بأسره عر عندفة من الصّفات المھمّة في الشّ صّ 

حدید قام أیضا بتّ عر، بلزن في الشّ في بالحدیث وذكر أھمّیة الوّ لم یتوقف ولم یكتّ "فأرسطو"

.الموضوع لاءم ویخدمزن الذّي یتّ الوّ 

وأخرى للدّراما ،قص، فھناك أوزان مناسبة وصالحة للرّ ع لكلّ موضوع أوزان تلیق بھفالطب

.إلى غیر ذلك 

زن أوتوج النّثري ، سواء كان ذلك من حیث اللغّة أو الوّ لفة عن المنّ عر طبیعة مختّ فالشّ 

.المواضیع 

، ورغم ذلك بیعة یسمّى عادة شاعرافالواقع أنّ من ینظّم نظریة في الطّب والطّ "ولھذا یقال 

.زن إلا في الوّ أنباد قلیسھومیروس واربة بینفلا وجھ للمقّ 

.)1("لى منھ شاعراخر طبیعیا أوّ مي أحدھما شاعرا والآولھذا یحقّ بناءا أن نسّ 

عري أو بالتّخییل الشّ "زن برا الوّ فى بأن یعتّ فلقد اكتّ "ابن سینا "و"الفارابي"وأمّا 

.)2("عرالمحاكاة ممیّزا للشّ 

6، ص1952بیروت، ، الثقافة، دارفن الشعر:عبد الرحمان بدوي)1

192، ص1995ة للكتاب، العامّ مفھوم الشعر، الھیئة المصریة :جابر عصفور)2
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القـــــــــــــافية -

:لـــــغة 

الشّاعر "، وسميت القّافية بهذا الاسم لأن )1(مــن قفاه واقتّفا هوتّقفاه، تبـعه واقتّفى أثره

"مرضية"بمعنى "عشية راضية"يقفوها أي يتّبعها فتكون قافية بمعنى مقفوة، كما قالوا 

.)2("علـــى بابها كأنّه، اقتّفوا ما قبلها

لقد وجدت القافية في الشعر العربي منذ القــديم، فهي بمثابة ركن من أركانه، وحتّى 

م يعتّبروا الأوائـــل ولا يعدون كلّ كلام مقفّى شعرا، إلا أنّها كانت محتضنة في وان ل

ثم حاوز "محمد بن إسحاق"أثناء حديثه عن "فابن سلام"أعماق الشــعر العربي القديم 

ذلك إلى عاد وثـمود فكتب لهم أشعار كثيرة وليس بشعر، وإنما هو كلام مؤلّف معقود 

.بقواف  

.لمنظور اللّغوي هو كلّ كلام مقفاة فالقافية با

:اـــــاصطلاح

تتعلّق بآخر البيت، يختلف فيه العلماء اختّلافا يدخل في "أما في معناها الاصطلاحي فهي 

.)3("عدد أحرفها وحركاتها

.1989، بغداد، 1، دار الشؤون الثقافية العامة، ط2معجم النقد العربي القديم، ج:أحمد مطلوب)1
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.57، صالمرجع السابق:الجمحي سلاذم )2

.58¡57المرجع نفسه، ص)3

من طرف النّقاد والعروضيين، ومن بين  لفة ومتعددةيفات مختّافية تعرلقد عرفت القّ

التّعاريف الشّائعة التّي قيلت عن القّافية نجد تعريف الخليل أحمد الفراهيدي الذي يعرفها 

القّافية من آخر حرف في البيت الأول إلى ساكن يليه من قبله من "على النّـحو التّالي 

الحرف حـركة

.)1("لثّابت في كتب العروضالذي قبل الساكن، وهذا التّعريف هو ا

فالقّافية بوصفها احتلّت بعدا إيقاعيا ثابتا ومكانة سامية في البنّية الإيـــقاعية        

للفــن الشّعري، وهي أيضا من بين المكونات الأساسية في بناء الشّعر قديمه وحديثه، 

قيمتها الإيقاعية بوجه  والنّـــــــقاد والدارسون هم من أعلوا من شأنّها وأعطوا لها

خاص إلى جانب قيمها الأخرى من دلالية ونفسية وبنائية، فمعظم الشعر العربي في تعار 

يؤكّد باستمرار عـلى ضرورة تواجدها في الشـــعر وبدونها لا يسمى بالشعر  هيف

ن فالقافية شريكة الوزن في الاختّصاص بالشعر، ولا يسمى شعرا حتّى يكون لـــه وز"

، وأنّها وصفت بحوافر الشعر، أي عليها حرياته وطّراده وهي مواقفه فان )2("وقافية

)3(صحت استّقامت حريته وحسنت مواقفه ونهاياته

فهي "فهي عنده آخر كلّمة في البيت، ولكن في اللّغات الأوروبية "الأخفش"وأما      

تّكــرار أصوات متّشابهة أو متّماثلة في فترات منتّظمة، وغالبا ما تكون في أواخر 
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، أو داخل البيت من )كالسجع عند العرب(الأبيات الشعرية وقد تكون أحيانا في النّثر 

.الشعر

.207، ص1986، بغداد، 1معجم مصطلحات العروض والقوافي، ط:عبيديرشيد ال)1

¡1981، بيروت،  5، تح محمد محي الدين، دار الجبل،ط1في محاسن الشعر وآدابه ونقده،ج :العمدة ابن رشيق)2

.151ص

.271منهاج البلغاء وسراج الأدباء، دت، ص)3

ويلاحظ أن الـــــقّافية لم تستّعمل دائـما في الشّعر الأوروبي، ولـم تظهر       

إلاّ في أوائل الـقرن الثّــالث عشر لتحلّ محلّ الجنّاس غير التّام أو الـروي البطيء 

أو هناك اتّجــاه في الشّعر الانجليزي ظهر منذ الــقرن السادس عشر إلى التّزام 

افية، كما هـــو الحال فـــــي الشّعر المرسل الــــذّي الوزن دون القّــ

نظّمه شكسبير وملون وورد ووزن، في أغراض مختلفة والاتّجاه اليوم إلى عدم التّزام 

ة في الشّعر الحر1("القّافية وخاص(.

المعروف أن القّافية ليست شكلا جديدا على الشّعر العربي، وإنّما وجدت مع أول فمن 

قـصيدة عربية قيلت في تّــــــاريخ الــشّعر، ولهذا فهي تملك سمــة 

الـديمومة والبقاء بحيث لم يستّغني عليها الشعراء المحدثين سواء أكان توفرها في البيت 

أو الجملة الشعرية أو الـمقطع الشعري أو علامة القصيدة، ونظرا لأهميتها في الشعر 

قي، فهي تؤكّد حضورها بقوة بشكل أو بآخر، بحيث لــما تحدثه من تشكيل موسي

تنّوعت وتعددت أنــماطها وأشكالها، فهي قبل كلّ شيء عنصر صوتــــي شأنها 

فهما بنّية فــــــــوقية يقف تأثّيرها عند المادة الصوتية "في ذلك شأن الوزن 
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ـنتّظم في نهاية ، ولعلّ ما يميزها تّــكرارها المـــ"كوهن"، كما يرى )2("وحدها

.)3("كــلّ بيت لتملي عليها الرجوع إلى السطر

.283، بيروت ، ص2معجم المصطلحات العربية في اللّغة والآداب، مكتبة لبنان ، ط:مجدي وهبة)1

¡1986الدار البيضاء، ، 1بنية اللّغة العربية، ترجمة محمد الولي ومحمد العمري، دار توبقال للنشر، ط:جان كوهن)2

.8ص

.8ص.ا لمرجع نفسه )3

كمثال واحد على "حسب التّعبير الشهير لأرغون، وهذا التّكرار المنتّظم يقدمها       

...كـــــوهن"، وقول )1("الإعادة الـــــــصوتية " فالـقافية تحدد في "

أو سالبة فهي في جميع علاقتها بالمدلول، سواء كانت هـــــذه العلاقة موجبة 

.)2("الأحوال علاقة داخلية ومكونة لهذا المقوم، ويجب أن تدرس القّافية داخل هذه العلاقة

عدة أصوات تتّكرر في أواخر الأشطر والأبيات "القّافية في الأساس من ية شكل بنّوتتّ

لشـــعرية، مـــن القــصيدة وتكررها هذا يكون جزءا هاما من المـوسيقى ا

فــهي بمثابة الفواصل الموسيقية يتّوقّع السامع ترددها ويستّمتع بمثل هذا التردد الذي 

يطرق الآذان في فترات زمنية منتّظمة وبعد عدد معين من مقاطع ذات نظام خاص يسمى 

.)3("الوزن
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لأنّه قد يقع الوزن الذّي يكون شعرا "تعد القّافية في العموم حدا يفصل الشعر عن النّثر    

¡)4("في الكلام ولا يسمى شعرا حتّى يقفّى، فلذلك حرصوا على إيضاح القّافية وألزموها

فهي تملك قدرات خلاّقة تشبع المتّلقي بإحساسه وتجعلها بذلك نسق متّكامل الوحدات، فهي 

لــيس مــجرد محسن صـــــوتي الذّي يعطي القصيدة صفة 

.الـعروضية،وإنّــــما تكسيها وظيفة دلالية عميقة 

¡2نظرية الأدب، ترجمة محي الدين صبحي، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، ط:رنيه وليكه وأوستن وارين)1

.167، ص1981بيروت، 

.32، صالمرجع السابق:جان كوهن)2

.246،ص1981، القاهرة، 5موسيقى الشعر، مكتبة لأنجلو المصرية، ط:إبراهيم أنيس)3

محفوظ في "، تقليب القوافي وتقليب حركاتها 1في الشعرية، مؤسسة الأبحاث العربية، س، س، م، ط:كمال أبو ديب)4

"OR¡657مكتبة لايدن، رقم 

هتّماما خاصا بالـقّافية، ومحمد العيد آل فرواد القصيدة العربية الحديثة أبدوا ا      

..خـــليفة مثلا لا يكاد يفارقها في أية قصيدة من قصائده إلاّ نادرا جدا 

افية من القّ إن يقية لـها "ناحية الشّكلية الـــنّظرية يمكن أن تعدالقّافية وحدة موس

والسمات، وأنّها لذلك لها طابع  أشكال مختّلفة، أي أنّها تنّسيق معين لعدد من الحركات

، فهي مازالت تؤكّد إلى غاية يومنا هذا حضورها بقوة في معظم )1("التّجريد الذّي للأوزان

الأنماط الشّعرية التّي تسيطر على القصيدة العربية الحديثة في وضعها الراهن، فهي 

.)2("وحدة المعنىيخلق شعورا بوحدة الإيقاع الموائمة ل"بتّناسقها في القــصيدة 
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وهكذا عدها بعضهم من أهم العناصر الأساسية في الشعر، والجزء الذي يحتلّ     

، وبناءا على )3(الـصدارة في البيت، كما لها تأثير مباشر لأنّها الـلاّزمة النّغمية للبيت

نها، ذلك يمكن أن يقال إن الــقّافية ليست حلية أو زيينة بوسع الشعر الاستّغناء ع

فالحقيقة أنّها ضرورة شعرية ملحة لأنّها تنتّشر على الــقصيدة وشاحا وتشبع في لأشطر 

.وللقافية فضلا عن وظيفتها الجمالية وظيفة نفسية  )4(حسا جماليــــا مرهفـا

، بيروت، 3قضايا وظواهره الفنّية والمعنوية، دار العودة ودار الثقافة، ط، القافية تاج الإيقاع الشعري:أحمد كشك)1

.113ص، 1981

.22، ص1977، بغداد، 5فن التقطيع الشعري والقافية، منشورات مكتبة المثنى، ط:صفاء خلوصي)2

.181، صالمرجع السابق:روز غريب)3

.62سايكولوجية الشعر ومقالات أخرى، ص )4

لأن التبدل "فبعض الـنّقاد يرى أن الـقّافية حاجة ملّحة في طبيعتها الإنــسانية،         

)1("الذّي يحتاج أعمارنا يخلق فينا الـتّوق إلى الوقوف على شيء نتّشبث به ونعود إليه

وهي تشّكل للشاعر عاملا ضاغطا تخلق روح الفنّان فيه، وتستثيره لنشدان أرقى درجات 

ـمال الفنّي وإذا علمنا أن السهولة تمنح إجازة لقوى الذّهن المبدعة وهذه القوى لا الكـ

تبين لنا الــقّافية من أهمية في  )2(تتفجر إلاّ عندما تحاصرها الشّـدائد والصعوبات

.وتنّشيطها، بما فيها من صعوبة من صعوبات الفن الشّعري تحفّيز نـفسية الشّـاعر
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الوظيفة البنّائية للــقّافية فتتجلّى في أنّها تشّكل ثابتا إيقاعيا يشد مفــاصل أما     

، فلا يجوز بحال من الأحـوال فصل إيقاع )3(الـــقصيدة بنّهايات مـوسيقية مريحة

الـقّافية عن الوحدة الإيقاعية للقصيدة، لأنّها مؤسسة على تّكرار الصوت تّكرارا 

دورا توحيديا واضحا فضلا عن تشّابكها العميق مع السمة منضبطا، فهي بذلك تمارس 

.العامة للعمل الشّعري 

فقد عرفها بأنّها من آخر حرف في البيت إلى أول "كما نجد تّعريف آخر للخليل     

، وهو الـتّعريف )4(سـاكن يليه من قبله، مع حركة الحرف الذّي ما قبل الســاكن 

.وسائر النّقاد  الذي ارتّضاه أهل العروض

.110النقد الحديث، دت، ص:بودلير)1

.62سايكولوجية الشعر ومقالات أخرى، دت ،ص)2

.270البنية الايقاعية، مقالات في الشعر الجاهلي، دت، ص:محمود درويش)3

.170، وينظر المعجم النقد العربي القديم، ص151:العمدة ابن رشيق)4

 خيل وللقّافية حروف تعدوي، الــوصل، التّأسيس والدمن لوازمها، وهي الــر

.والخروج، وهذه الحروف متى وقع شيء منها في القّافية 

، وبمقدار توفّر )1(وجب التّزامه في عموم القصيدة_في القصائد ذوات القوافي الموحدة _

آل خليفة هذه الحروف في القّافية يكون الإيقاع أغنى وأوفر، ففي قول محمد العيد 

)2(:مثــــلا
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فاز المـــــجد المـــــــعتنّي بمـــــــــــرامه                  

فتّنـــــافس الأمجـــــاد في 

إكـــــــــــــــرامــــــــــــه

فالألف فيها ردف، والميم روي، "إكرامه"من كلمة "مرامه"تكون القّافية في حروف      

المتّولدة عن إشباع الهاء الخروج، وجميع هذه الأحرف وهاء ضمير وصل، والياء 

.الأربعة حاضرة في قوافي القصيدة كلّها التّي منها هذا البيت 

فالشّاعر حر في التّزامه لما يشاء من هذه الحروف، شريطة أن يلتّزم ما التزامه مـنذ     

ثبت حروف أول بيت حتّى نهاية القصيدة، إلاّ أن حرف الروي الـــذّي هو أ

، وعليه فان الروي أقلّ ما يمكن أن )3(الــــبيت وعليه تبنى المــــــنظومات

وإذا تكرر وحده ولم يشتّرك معه غيره من الأصوات عدت ...يـــــراعي تكرره 

.وأقلّها ثراء إيقاعيا  )4(القافية حينئذ أصغر صورة ممكنة الــقّافية الشعرية

.250¡249، وفن التقطيع الشعري والقافية ص347العروض والقافية  شرح تحفة في:الخليل)1

.90¡89الديوان، ص)2

.20شرح اللّزوميات، ص)3

.247،  صالمرجع السابق:إبراهيم أنيس)4

وقد علّم محمد العيد ذلك يحسه الإيقاعي، وبالنّظر إلى الحروف التّي يتّخذها      

الشـاعر أرواء لقوافيه يتبين أن بعضها يسوده سيادة واضحة على بعض، فقد احتلّت 
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"الدال"ثم تليها )%19¡5(بنسبة "الباء"، تليها )%12¡12(الـمرتبة الأولى بنسبة"الراء"

.%4¡67(بنسبة  (

بنسبة "الميم"، ثم )%4¡32(بنسبة "النّون"أما المجموعة الثّانية اشتملت على حرف 

.4%¡32(بنسبة "الفاء"، ثم بعدها )%4¡32(بنسبة "العين"ثم تليها )%3¡89( (

واحتوت المجموعة الثالثة حروف الروي القليلة الاستّعمال أو النّادرة وهي بقية     

ّـي استّخدمها الشاعر .(+)الحروف التـ

القّافية المطّلقة، (فالشاعر محمد العيد آل خيلفة استخدم ثلاثة أنواع من القّوافي       

مطّلقة لدى محمد العيد تقلّ نسبتها وقد أوضح الإحصاء أن القّوافي ال)المقيدة  المتنّوعة

الــــــــقّوافي المــــــــــقيدة،  نبكثير عــــ

انخفضت )87%(فـــــــحين كانت نسبة استخدام المــــــــــطّلقة 

، والفرق بين النسبتين يؤشر ميل الشاعر الشّديد نحو )%9¡05(الـــــــمقيدة إلى

تتّضح بثراء إيقاعي من جهة ورغبته في تقّوية  استّخدام الــــــــــقّوافي التّي

.%3¡93(الوضوح السمعي لقوافيه، أما الــقّافية المتنّوعة فكانت نسبتها (

: .تراجع(ينظر في الجداول الإحصائية (+) (
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"يادار"في قصيدة )1(:ومن أمثلة القّافية المطّلقة قول الشاعر

َـ ـــــــــــــــــــــرار              بِيض وسود وأَخيار وأشّْـ

يادار ادـــدعلَى الأص تحتّوين كم

َـهما              خَيــــر وشَرّ فإقلالٌ  العرشٌ والفرشٌ والأحداثٌ بينّ

َـــــــــــــــــــــــــــــار وإكْثــ

ا              نعسانعـندهم والإِنْسان بحواللَّيلُ والص  ــــــاءقظ والمتيمس

والنَّـــــــــــار

 وهذا النَّجم ــــياءي الضزاه              تفعمر َــــجم والأنّجم الزهر هذا النّ

منّْـــهار

.هو الروي وحركته هي الضمة، نوعها مطّلقة "الراء"فحرف 

)2(:وقوله أيضا

َــــــه الــــطّبيعةَ            أصبح قلبا فوجدك اليــوم حمقٌ    إنّ وجـ

الــــــــــيوم طّلقٌ
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رانتْ الجونةُ الســـــــــــــماء فزالتْ               

َـــــــــــــــــــاتٌ ورعــــــــــــد  ظُّلم

ٌوبــــــــــــــــــــــــرقٌ

الغَيـــــــــــــــابات وراء ا النّـــــوري                 وبدا ففه

َــــــــــــــــــوم ودقَّ خــــــلالها اليــ

.هو الروي وحركته الضمة أيضا "القاف"وهنا نجد حرف 

.فالقّافية المطّلقة نجد فيها الضمة ، الكسرة ، الفتّحة 

.7الديوان ، ص)1

.23نفسه، ص صدرالم)2

)1(:ومن أمثلة الكسرة قول الشاعر

َــا على  أنتَ دنيا ما أنتَ لوح الخيــــــــــــالِ                 مـــ

ِـــــــــــــــــلمِ غايةٌ بمحالٍ العــ

                 بِـــــــــــــــلاَد ريضــــةٌ منا عنيأنْتَ د

 حروأب بـــــــــــــــــــــــــــــــادعو

َـــــــــــــ ّـالٌوجِبـ ـــــــ
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 حالِي سعــــــــادةٌ وشقــــــــــــــــــاء بين

وزمــــــــــــــــــــــــــــــــــــاني ودّاعةٌ 

وقتّــــــــــــــــــــــــــــالٌ

)2(:أما من أمثلة الفتّحة قول الشاعر

 اللّيـــلِ أم عشـــي

َــــــــــــــــــــــــــــــــــلاَ                     ج

لســــــــــتُ أدرِي بمــــــــــــــــــا 

تلـــــــــــــــــــتْ

قد مضى العــــــــــــــــــــام مدبــــــــــرا                    

َـــــــــــــــــــــــى  َــــ وأتّ

العــــــــــــــــــــــــام مقبـــــــــــلاً

)3(:ية المطّلقة نجدها في الديوان، ومن أمثلته أيضا قول الشّاعرفالقّاف

ًـــى بــــــه  ًـا               وطَبتْ فتّــ جفاك الشّعر يا معروفَ شيخـ

َـــــــــا وصلاً وطابـ



36

 ِّــــــــــــــي                يخـــص رأيتُ الشّعر أشْبه بالغوان

يــــــــصادقُ 

َـا َــــــــــــــــــــــــــــابــ الشَّبـ

 الشِّعــــــــرِ طَالعه ا فَسفحلٌ                خب ثيتُ لشاعرٍ في الشّرقر

َــــا وخابـــــ

.24الديوان، ص)1

.26نفسه ، ص صدرالم)2

.40¡33نفسه، ص صدرالم)3

)1(:وقوله

َـــــ َـ ِـــــه المرء ما المرء سليلُ الثّ ـــرى              لاَ غرو و أن يشب

لــــــــــــمودهج

                سلَ بتّأديبـــــــــــــــــــــــــهِمالر الجهع

 ميبهتـــــــــــــأد لــــــــــــــــنفلَم ي

ُــــــــــوده عـ
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         هَــــــــــفس ولو حوى في       لاَ يخدم المرء سوى نـ

همـــــــــودحالــــخَلقُ م

:وقوله

أحيي بالرضى حرما يــــــــــــزار               ودارا 

يــــــــــــــارتستّــــــــــــــــــظلُّ بهــــا الد

 بالأد ا زهـــــــــــرها              أريضالغرسِ نضر ا مستّجدوروض

ـــــــــــــــــضرالن

.(+)وهذه كلّها من أنواع القّافية المطّلقة 

اضافة الى هذه نجد القاّفية المقيدة والتّي كانت قليلة في الديوان ، والتّي كانت بنسبة 

)3(:، ومن أمثلتها قول الشاعر)9¡05(

             َـــــاعس َــــاعس نّـ ِــــــــــي تّ َـــداَ لعينـ بـ

ى الثّرى في الصبحِ بالِي الثّيابِعلَ

جاثَ على الرجلينِ جاني الحشَى          والظّهر هاوى الجِسم ذاَوي الشّبابِ

 ا يهيجِــــــــــــــــي           كم فهاج من حزْني ومــــن لوعت

َـــــــــار عود الثّقــــــــــــــــــابِ النّ

.79الديوان، ص)1

.ئيةول الإحصااجدالراجع (+)

.28، صالسابقصدر الم )3
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حركتـه كانت السـكون لأن حركة القّـافية المقيدة "الباء"فحرف الــروي هو     

هي السكــون والقــصائد التّي تحتوي على السكون في هذا الــديوان قليلة، فمعظم 

القـصائد نجدها تحتوي على الكسرة والفتّخة والضمة وأيضا نجد قوافي متنّوعة، أماّ 

.قليل كما أشرنا سابقا )الروي(توي على السكون القّافية التّي تح

)1(:وبهذا نجد قول الشاعر

                   َـــــــــــــــــــد إن رمـــتْ تجزِي عن يـ

 جزاء َـــــــــــــــــــــــــد بيــ

لنْيضـــــــــــــــــــــيع

ِــــــــــــرتَ ود ا                  فَاشْكر كمــــــــــــا شُكـ

 الــــــــــكُهلٍ مفض د

يـــــــــــــــــــــــــعدالو

)2(:وقوله أيضا

َـــــــــــــــــــا لطرفي  مـــ

َـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا                  رنــ

َـــــــــــــــــــــــــــــوله  ح
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َـــــــــــــــــافْتتّ ـــــــــــــــــــــــفــ

ـــــن

َــــــــــــــــامني  ســـــ

َـا                 ِـــــــــــــــــــــــــــــــي الدـنـ فــ

ّـنَى  ِـــــــــــــــــــــــــ بالض

والمتّحــــــــــــــــــــــــــــنِ

يـــــــــــــــــامضيقـــــــــــــــي 

َـــــــــــــــى               لا  الضنــ

ْــــــــــــــــــــــــــــتَ  طَمع

ــــــــــــــــــــــــــــنالوس

بالـــــــــــــــــــــــــــــرا م 

رمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ِــــــــــــــــــــــــي  ــا                 نــــــ

بــــــــــــــــــــقَوســــــــــــــــــــــ

ـــينِ
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آفــــــــــــــــــــــةُ 

العيـــــــــــــــــــــــــــنِ مـــــــــــــا                  

َـــــــــــــــــــــــــــــــــــةُ  آفـ

ْــــــــــــــــــــــــــ الـــــــــــــــعيـ

نِ

.31ص الديوان،)1

.37نفسه، ص صدرالم)2

)1(:ومن أمثلة القّافية المقيدة نجد أيضا قول الشاعر

دعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــاك الأمــــــــــــــــلُ               

ِــــــــــــــــــــــــــــــــــخيرِ  لـــ

العمـــــــــــــــــــــــــــــــــلِ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلُّ فخ

َـــــــــــــــــــــــــــى                الونّـ

 ُـــــــــــــــــــــــم وق

 ــــــــــــــــــنع

َـــــــــــــــــــــلٍ عجـ

أضـــــــــــــــــــــــــــــعنَا 

المنَّــــــــــــــــــــــى                 
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 بفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرط

ِـــــــــــــــــــــــــــــــــــلِّ الهـــ

فَهــــــــــــــــــــــــــــــلْ 

َـــــــفّخَـــــــــــــــــــــــةٌ                   ن

تَزِيــــــــــــــــــــــــــــــــلُ 

ــــــــــــــــــالفشَّــــــــــــــــــــــــ

óá

، حركته "الاّم"، والتّي كان حرف الروي فيها "دعاك الأمل"وهذه الأبيات من قصيدة 

احتلّ المرتبة الأولى "الاّم"بيتا، وحرف )82(السكون وهذه القصيدة كان مجموع أبياتها 

.(+)"الألف"و "الراء"في القّوافي مع حرف 

)3(:وقوله أيضا

 ــــــــذَا عينَـــــــــــــا حب ي

تفـــــــــــــــــــوره             

حـــــــــــــــــــفّتْ 

هورَــــــــــــــا الز بحفتـــــــهـ

َـــــــاتتْ  "ببـــــــــــــــــــاتنة"بــ

تفــــــــــــــــيـ              ض علـى سرائرها 

رالســـــــــــــــرو
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 ِــــــي روضــــــــة ــــــــــــاء قد              عنفــ

غنّتْ بســــــــــــــاحتها 

الطيـــــــــــــــــــــور

ِـــــــي حوضـــــــــــها مــــاء يحو              لُ  فـ

 فـــــــــــــــــــــــــــــلك كأنّـــــــــــه

يـــــدوِره

.233ن ، صالديوا)1

.راجع الجداول الإحصائية +)

52، صالسابقصدرمال)3

وحركته السكون، "الراء"فالقّافية في هذه الأبيـــات مقيدة، حـــــــرف الروي 

التّي كانت في الجــزء الأول من "وصف فوارة "فهذه الأبيات من قــصيدة 

بيتا )30(الـــــديوان واحتوت عــلى 

وما تتّصف به من جمال بديع وأشكال جميلة في الحديقة "باتنة"محمد العيد شاهد فالشاعر 

.فوصفها بهذه القصيدة "فوارة"العامة، ومن بين هذه الأشكال 

)1(:ونجد قوله أيضا
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 كموســـــــــــــــــــم ـــــــــــــــــــومالي

الأغــــــــــــــر           يا 

َـــــــ ـــــــــــــــــــا الشّعبِ الأبـــــــــرِأيهـ

 ـــــــــــــــــومالي

 تُمتّحــــــــــــــــــــــــن

ّـرا            الســــــــــــــــــ

 ـــــــــــــي هواكف ِـــــــــــــــــــر ئـــ

وتَخْتبِره

بالعّـــــھدِ فیك ومنْ غـــــــدرٍ مَـــــنْ وفىَ             ھرُ ـــظْ یَ ومَ یَ ـــــــال

فــُـــــو د َ               عــلىَ وَلائكِ والزّمـــــــــــرَا الـــــــیوَمَ تجَْتمّعُ الوُّ

حركتھ السّكون "الرّاء"تظھر القاّفیة في حرف "یوم الشعب"فھذه الأبیات من قصیدة 

بیتا، فھي أطول قصیدة في القافیة المقیدّة، ونجد أیضا قصیدة )76(كان مجموع أبیاتھ 

حركتھ "النوّن"بیت وكان حرف الرّوي فیھا )77(التيّ احتوت على "بشرى البراءة"



44

306الدیوان ، ص)1

.

)1(:السّكون ویقول فیھا الشاعر

جَاءَ نصّرُ اللـّھِ والفتحُّ المــبیّنِ أعْلنوُا البشّرَى فـَــرادَى وثبین        

ى               وَافْرحُوا، فالیومَ عیدُ المصّلحینَ  اطْـــــرحُوا عنكمْ الجِـــــــوَّ

اح الجَـبیِنِ  اس وَضَّ خَرجَ الإصْلاحُ منْ مَختِھِ وَھوُ              عَـــالي الرَّ

وھناك قصائد أخرى قصیرة تحتوي على عدد قصیر من الأبیات، والتيّ نجد منھا قصیدة 

)2(:أبیات فقط نحو قول الشاعر)6(، احتوت على "لغز في الطربوس"

ھرُ               ذُو علوٍّ یسبيِ العیوّنَ ویبَّْـــــھرُ  أسَّودُ الشّعرِ أحّمرُ الذّاتِ أزّْ

وبةَ  أمْــــــسَّى                عربیاًّ بِھ العُرّوبةِ تظَْـــــــــــھرُ أجْنبيٌّ عنْ العْرُّ

مــِــــلَّة قوَمِھِ وَساموھھُــَـجرًا                ومن الَّلمِ أنْ یملُّ ویھَْــــــــــجرُ 

.وحركتھ السّكون "الرّاء"فالقافّیة المقیدّة تظھر في حرف 
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.169الدیوان ، ص)1

.559نفسھ ، صصدر الم)2

واحتوت على بیتین فقط، وحرف الرّوي "الوعد المكذوب"كما نجد أیضا قولھ في قصیدة 

)1(:حركتھ السّكون، اذ یقول فیھا الشاعر"الھاء"فیھا 

عودِ أجَبتمُُوناَ                                                                         أیاَ منْ بالــــــــــــوُّ

شفاَھاَ فيِ المجَــــالسِ أوْكتاَبــِـــــــــــھْ                     

ـلافٌ ووَعدٌ تبَینَّ مِـــــنْكمْ إخْـــــ

خَجلنـَـــا منْـــــــــھُ عنكٌم بالنِّیابـــــــةِ  

ووضعت فھذان البیتان فتحت بھما مجلةّ الشھاب وجریدة البصّائر ومسابقة لتشّطیرھما،

تشطیرھما عدّة ولھذه المسّابقة ثلاث جوائز أحرزت ثلاثة من شعرائنا ، ودام نشر البیتین

نجد أیضا قصیدة أسابیع تعرض بحكومات الیسار الفرنسي آنذاك، إضافة إلى ھذه القصیدة،

أربعة أبیات نحو حركتھ السّكون احتوت على"النوّن"كان حرف الرّوي فیھ  "العید"

)2(:قول الشاعر

ـــــــــــــنٍ أخِـــــــي جَاءَكَ العِیدُ مُسْتَّبشِرًا              یبَشُ إلیْكَ  بوِجْھِ حُسّْ

ـــــــــھانيِ مِنْ               فــُـــــؤَادٍ ودَادُكَ فیھِ اسْــــــتَّكَنَ  فأَھْدَى إلیْكَ التَّـ

وَأرْجُو بــَــقاَءَكَ فيِ غَظْبــــةِ                سَلیمِ الــــــفؤُّادِ سُلمُ الــــــــبدََّنِ 

یـَـــا الأمْثاَ لُ امْثـَـــــــالھُُ                 رَضِــــــیاًّ ھنَیاًّ ویحَیاَ الـــوَطنُ وَتحَّ
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.524الدیوان، ص)1

.525نفسھ، صصدرالم)2

)1(:ومن أمثلة القوّافي المتنوّعة قول الشاعر

كــارٍ                      وَاشُدَّ لــِــــــي  لیَلٌ نھَــــــارٌ نـَـــــــــــــاجِینيِ نحَْوى ادِّْ

اري قــَــــــــدْ نافكَ الإسَــــــــــارُ         یــــــاھزِّ

ا وَطورًا علــــناً عبثـًــــــــــا أبكِي وتبكِي شــحناً                     تَارةً سِــــرًّ

ند وارِيلم نجدْ في الأرّضِ منْ یرثِّي لناَ                    غیْرَ واهٍ فِ  يِ مثلِ الزَّ

طبارِي           یـــَــــاھزّارِي بـــــــرْ مثلَ اصّْ فاصّْ

زِي وشِعـــــــــارِي                      أنــْــتَ سَیّْفيٌ ذُو الفقِـَــــــــارِ  أنــْــتَ رَمّْ

ـــــــارِي             یــَــــــاھزّارِي  مَارِي وَطَّـ أنْتَ مِزّْ

فالشاعر نوّع في القاّفیة، لكن لم یستنّد إلى نظام معینّ، فحروف القافّیة یوجد الرّاء، الیاّء 

.الألفّ، وكلّ حرف كانت حركتھ على حدى الفتحّة، الكسّرة، فقد نوّعھا بتوّزیع غیر منتظّم 

)2(:وقول آخر

ــــــــــــــــدَادِ الباّسِ  اسْ                     الشَّ أیُّھـَــــــــــــا الحُرَّ

نىَ لاَ تـَــــــــبْثوُا الیاّسََ        فيِ قلُـُــــــــــوبِ النَّاسِ           نـَــــــــــرْثوھاَ الضَّ

حُوا بالفَّ  ـــــــــــــــــةَ المِتّْراسِ زَحْــــــــزَّ اسِ                     دَفَّـ

تطِیـــــــــــــبُ الآِس            تـَـــــــــنْشَــــــــــــقًّ  واتْركُوا الأنْــــفاَسَ         تَسّْ



47

.49الدیوان، ص)1

.320نفسھ ، صصدر الم)2

)1(:ومثال آخر

فيِ التھّابٍ                   وَأدْمُــــــعِــــــي فيِ انْسّكــــــــابٍ جَوانـِــــــــــــــحِي 

أصَبحتُ ولھانٌ مُضــــــــــنَّى                  في لوعـــــــــــةٍ وَاكتئّــــــــابٍ 

ــــيمُــــــــروّعًا لیْس یــَـــــــدِّري                 غَــــــــــیرَ الإلھِ بمابـــــــــ  

قـــــــــــمُ ملىء أھَالـــــِــي الــــــحُزّن ملىءُ فـُــــــــؤِادي                 والسَّ

أوَشــــــــــكتُ أفقَدُّ رُشـــــدِي                  مــــــــن الأسّـــى وصوابـــِــي

رتـِـــــــــي وبلائــِـــــي                   ونَكبتــِـــ ـــــــــي وَعذابــِـــــيوَاحسّْ

فقدََ الـــــــرّشید دعانــِــــــــي                    لـِـــــصّرختي وَانْتِّخابــِـــــــي

ى فيِ عِبــَـــــــابٍ  شیدُ رَمانـــِـــــــي                   منَ الـــــجِوَّ فقَدََ الـــــــرَّ

فالشاعر تنوّع في حروف القاّفیة وبشكل منتظّم ، فالمتلّقي أو السّامع أو القارئ سیشعر أنھّ 

إزاء تنوّع منتظّم للقاّفیة یقوم على التنّاوب بین القافّیة المكسّورة الرّوي، وسیعمل جھاز 

.الإدراك عنده على توقعّ حالة مماثلة فیما بعد 

)2(:ومن أمثلة أخرى قول الشاعر

أیُّــــھاَ الشّعبُ أنتّ وحيُّ جناّنيِ                وَصّدَى خَاطرِي وَسّحرُ بیاّنــِـي

وحُ لكِــــــنْ                 لسْتُ مَنيُِّ إنْ لمْ تجِبْ منْ دَعانيِ أنْتَ منيٌّ بمَنْزلِ الرًّ
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.471الدیوان، ص)1

.265نفسھ، صصدر الم)2

ـلَ فضّـــلاً                   وَتجُار الإحسَانِ بالإحْسَــــــانُ لم ترَ الفضّـــــــــــ

ــى تحُیِّي عنـّـِـي                 باِلتَّحایَّا الحِسّابُ مِنْ حَیاَتـــِــي لستُ مَنيٌّ حتَّـ

ـى تؤُدِّي عَنـّــي                 شكرٌ مَنْ برَنِّي مــِــــنَ الإخِوا نلسَْتُ مَنيٌّ حتَّـ

ھذه قمة "فالشاعر نوّع في ھذه القصیدة حروف القاّفیة وحركاتھا، وھذه القصیدة 

، وكما وجدنا 1925اختتّام السّنة الدّراسیة بالمعھد الإسلامي بمدینة باتنة صیف سنة 

احتلاّ المرّتبة الأوّلى من حیث حروف القاّفیة الموجودة في "الیاّء"و "الامّ"بأنّ حرف 

...لدّیوان إلى جانب الحروف الأخرى ا
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الــــــــــــرّويّ  -3

قصیدتـھ  ھو الحرف الذّي یختاره الشاعر من الحروف الصّالحة، فیبني علیھ

قصیدة ھمزّیة إن كانت الھمزّة :ویلتّزمھ في جمیع أبیاتھا، والیھ تنسّب القصیدة، فیقال

...ھــي الرّويّ كھمزّیة شوقي أو لامیة إن كانت الامّ ھي الرّويّ كلامیة العرب 

وسـمّي رویّا، لأنّ أصل رّوي في كلام العرب للجمع والاتّصال والضّم، ومنھ الرّواء

ذّي یشدّ على الأحمال والمتاع لیضمّھا، وكذلك حرف الرّوي ینضم وھو الحبل ال

)1(:ویجّتمع إلیھ حروف البیت، فلذلك سميّ رویّا

:حروف الھجاء بالنسبة للرّويّ 

:حروف الھجاء بالنسبة للرّوي ثلاثة أقسام 

.ما یجب أن یكون رّویا -1

.ما یصلح أن یكون رّویا أو أصیلا -2

.صلح أن یكون رّویا ما لا ی-3
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.69، ص1998، 1الجدید في الأدب، العروض والقوافي، ط:عبد الرزاق عبد المطلب)1

:ما یجب أن یكون رّویا –)1

:الحروف التّي یجب أن تكون رّویا إذا وقعت في القّافیة أربعة ھي

.إذا سكن ما قبلھا سواء أكانت أصیلة أم زائدة :الھاء –1

)1(:أمثلتھ قول الشاعر محمد العید آل خلیفةومن 

فازَ المــجدُّ المعتّنَي بمَرامھِ                   فَتنافسَ الأمـــجادُ في اِكْرامــــھْ 

:وقولھ من نفس القصیدة 

كیّةِ  ــــحیةِ                    أحُیّیكَ بالنّفخَـــــاتِ الــــــزَّ أحُیّیكَ ھذَا مــقامُ التَّ

.أصیلة )الزّكیّة (زائدة وفي )إكرامھ (فالھاء ھنا في البیتین ھي الرّويّ، وھي في 

:الواو-2

)2(:ولھإذا سكن ما قبلھا وھي أصیلة ق-

آواكُمْ للخـیرِ نادِي نھضةٍ                     فیھِ اغنّمُوا فرصَ الحــیاةِ ولاقوُا 
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.89الدیوان ، ص )1

.95نفسھ ، ص صدر الم)2

:الیاء –3

)1(:اذا كانت أصیلة متّحركة قول الشاعر-أ

وَجئناھَا نـــزفُّ لھا التّـتحایَاحَثثنَا نــحَو باتْنةَ الــــــمطایَا                    

)2(:اذا كانت یاء مشدّدة قولھ-ب

ا یومَ احییّتُ شعرھَا بعْد أنْ لم                     یكنْ الشّعرَ في الجّزائرَ شیَّ

:ما یصلح أن یكون رّویا أو وصلا–2

ا أن یلتزم حــرفا ھناك أحرف تصلح أن تكون وصلا أو رویّا بقیود، فالشاعر بین أمرین، إمّ 

قبلھا، فیكون ھو الـــــرّوي، وتكون ھي وصلا، وإمّا أن یلتزم قبلھا فتكون ھي الرّوي وفیما 

:یلي ذلك

:الألف المقصورة والزائدة للتّأنیث–1
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.216المرجع نفسھ، ص )1

14نفسھ، ص صدر الم)2

)1(:ومن أمثلتھا قول الشاعر محمد العید آل خلیفة:الألف المقصورة–أ 

نُوفمْبرَ قدْ وافَى علىَ الیمنِ والبُشرَى              بعَاشرةِ الذّكْرَى لثورتّنَا الكُبرَى 

)2(:كقولھ:الألف للتّأنیث–ب 

الإِطعامَ كیلاً تُطمعِيأطْمعتْ مُكثرةً فأطمعتْ العــدَى                   لاَ تكثرِي 

)3(:تاء التّأنیث ساكنة أم متّحركة قولھ-2

:الساكنة -أ

ظَنّنتُ في النّـــاسِ خـــیرًا                         فَخــــابَ ظنِّي وَخبـــــــتُ 

:المتّحركة -ب

ـــي الكَائــــــــــــناتِ كــــــــمْ شــــــــائنـــــاتٌ                           فِــــــ

.438الدیوان ، ص )1

.143نفسھ ، ص صدر الم)2
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.365، 35نفسھ ، ص صدر الم)3

)1(:الیاء الأصیلة السّاكنة المكسور ما قبلھا قولھ-3

بِي                 علىَ كلِّ حالٍ مذھبِي فیكَ مَذھبِي  ھـدِي وتَـرھَّ عَرفْتكِ یا نفسُّ ازّْ

)2(:الھاء الأصیلة المحرّك ما قبلھا، كقول الشاعر-4

سَخِرت بَابــلیس فِي علــــــمھِ                     وأمعنتُ كالنّـــجمِ في رَجمــــھِ 

:ما لا یصلح رویّا -3

:الألف في أربعة أحوال وھي:ل الأوّ 

)3(:إذا كانت للإطلاق في قول الشاعر محمد العید-1

ـلاَ  فیاَ لوضیعِ النّفسِ كیفَ تطاولتْ                     بھِ نَفسھُ حـتَّى أسرَّ لكَ القتّْ

.إذا كانت لضمیر التّثنیة كقولھ في نفس القصیدة -2

ــبیــــــ      عةِ یبْتــــــغِي أنْ یسْـــــــعدَاوالقنــطريُ ابنُ الطَّ

.288الدیوان ، ص )1

.391نفسھ ، ص صدرالم)2

.41، 181، 122نفسھ ، ص صدر الم)3
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)1(إذا كانت لضمیر الغائب قولھ كذلك في ھذا البیت-3

جیـــــلُ بیتِي وبَینـــــــھاأینَ لیــــــــلايَ أیْنـــــھَا                    

)2(:إذا كانت بدلا من تنّوین النّصب قول الشاعر-4

مانَ یسّجلُ الأعَالاَ  دقوُا الآمالاَ                     إنَّ الزَّ حُثّوُا العَزائمَ وَاصّْ

:الواو في ثلاثة أحوال :الثاني 

)3(:إذا كانت الإطلاق قول الشاعر-2

یــامِ  ـــلامِ                      ولحَّ بالیمــنِ یاشھْرَ الصِّ أطلَّ عـــلىَ البریّةِ بالسَّ

)الصیامو :الواو من الصیام (

)4(:اذا كانت ضمیر جمع وقد ضمّ ما قبلھا مثل-2

وَبنُوا الجَزائِرَ مُخلدونَ إلى الكُرَى                 وَكأنَّني یھمُ الغّــــداةُ أفــاقوُا 

(+)وللمزید من المعلومات فیما یخص الرّوي، ینظر في الجداول الإحصائیة 

182الدیوان ، ص)1

.339، ص مصدر  نفسھال)2

.151نفسھ ، ص صدر الم)3

.95نفسھ ، ص صدر الم)4

..ینظر في الجداول الإحصائیة +)



الفصل الثاني                     

الموسيقى (وتية قاع الموازنات الصــإي

)الداخلية 

1-صريعـــــــــــالت

2-دويرــــــــــالت

3-ناســـــــــــالج

4-كرارـــــــالت

باقـــــــــالطّ-5

قابلةـــــــمال-6
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التّـــــــــصریع    -1

:لــــــغة   

"یقول ابن القطاع البیتولذلك قیل لنصفّ :واشتّقاق التّصریع من مصراعي الباب:

)1("مصراع كأنّھ باب القصیدة ومدخلھا، وقیل بل ھو من الصّرعین، وھما طرق النّھار

"وقال الــزجاجّ الأول منھما من طـلوع الشمس إلى استّقراء النّھار، والآخر من زوال :

)2("الشمس من كبد السّماء إلى مغیبھا 

:بأنّھ–عربيّ –كما نجد معنى التّصریع في معجم المعـاني الجـامع، معجم عربيّ 

صدر البیـت، وآخرأن یتّفق آخر جزء من م) بلاغة(، مصدر صـرّع، )اسم(تصریع 

)3(جزء من عجزه في الإعراب، والوّزن، والقّافیة 

، صرّع، یصرع، تصریعا، فھو مصرّع، والمفعول مصرّع، صرع )فعل(تصریع 

.عدّوه، صرّعھ بشدة 

جعل شطریھ، مصراعیھ متّفقین في التّفقیة :صرع البیت الشعري

.128، ص 2001ه، 1421فن القافیة، قضایا وبحوث،:ابن القطاع)1

.06الشافي في القوافي، ص :ابن القطاع)2

.من موقع الإنترنیت)3
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:ا ــــــاصطلاح  

یختم     ، أي)1("ھو جعل العروض مقّفاه تفقیة الضّرب"والتّصریع في معناه الاصطلاحي 

إحداث في الشطر الأوّل بما ختم بھ الشطر الثاني، وبیّن الدّكتور علي الجندي وظیفتھ

:الإیقاع الموسّیقیة ، فیقال

والتّـصریع في حقیقتھ لیس إلا ضربا من الموازنة ، والتّعادل بین العروض والضّرب  "

یتولدّ جرس مـوسیقي رخیم، وھو لذلك من أمس الحلي البدّیعیة للشعر، وأقربھا إلیھ نسبا

عروف، فأوّل ما نتّشوق إلیھوأوثقھا بھ صلة، ونحن حینھا نرھف آذاننا الإرشاد من شاعر م

ونتّــرقبھ منھ ھذا التّـصریع الذي یشبھ مقدّمة مــوسّیقیة حقیقیة قصیرة تلھب إحسـاسنا

ویھیئنا  لاستّمـاع  قصیدتھ، وتدّلنا على القّافیة التّي اختارھا، فان أغفلھا أو أتّى بھ ردیئا

)2("ركیكا خیّل أنّ شیئا من الجمال ترك مكانة شاغرا

.86بغیة الایصاح لتلخیص المفتاح في علوم البلاغة، الجزائر، ص :عبد المتعال الصعیدي)1

86، ص 1الشعراء وإنشاد الشعر، ط:علي الجندي)2
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لم یكثر الشاعر في دیوانھ من التّصریع، فأغلبیة القصائد لم یستعمل فیھا التّصریع، ومثال

)1(:ذلك في الجزء الخامس فھو منعدم تماما الاّ في قصیدتین ومثال ذلك قولھ

تَساءلَ الشّعبُ في ضَیفٍ وفي حَرجٍ                 ھلْ لِلسّاجینَ من عفوٍ ومنْ فـرجٍ 

:وقولھ

فاخْتّـــــرقَ یَـا فـــؤاداً بــــــھ اخْتّـــــرقَ                           لا عــــــجُ الھـــمِّ 

)2(:ومن أمثلتھ أیضا قولھ 

وتَبــرّمتَ بِـــــــدارِي                                    یَـــــاھــــــزّارِي                

أنتَ ندمَــاني وجَـاري                                    یَــــاھـــــــزّارِي

یــــاھَـــــــزّارِيوتــــھیأْ للـــــطّوارِي          

، نجد أنّھ استعملھ أكثر من خمس مرات، أیضا قي "ھزاري"كذلك نجد في قصیدتھ 

)3(:استعملھ أكثر من سبع مرات وذلك في قولھ"زلزلة الأصنام"قصیدتھ 

تّغیثُ رجالھَاوَیحُ الجزائَر ما دماھاھَا مالھَا                    تدعُو دِراكَ وتس

أحلىَ أوْ أھَلھَا وخلىَ حــولھَا                      سَبعینَ ألفًا تطلبُ المأوى لھَا

ھَا وجلالھَا ھا و جَلالھَِا                       نشأتْ أضاغتْ عِزُّ كمْ أسرةٍ في عِزِّ

.فھذه القصیدة تعتّبر الأولى التّي أكثر الشاعر فیھا من التّصریع 

.383، 382الدیوان، ص )1

.49نفسھ، ص صدرالم)2

68نفسھ، صصدرالم)3
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)1(:ومن أمثلة التّصریع قولھ

فَازَ المـجدُّ المعتّنىَ بمــرَامھِ                        فتّنافسَ الأمجادُ في إكرامھْ 

.مرامیھ ، إكرامھ (یظھر التّصریع في  (

.وقولھ من نفس القصیدة 

ي أدنَى إلیھِ مـقامھُ                         شكرًا فمنْ ذا یزْدرِي بمَقامھِ  وھــوَ الذِّ

.مقامھ ، بمقامھ (یظھر بین  (

، فقد استّخدمھ أربع مرات، فھناك قصائد استّعملھ"یا معشر الطلاب"وكذلك في قصیدتھ 

)2(:مرّة واحدة في مطلع كلّ قصیدة ومثال ذلك قولھ

فداكِ الرّوحُ واللهُّ عالمٌ                        علیكَ سلامٌ خالصُ القصدِ سالمٌِ بلادَِي 

فھذَا الحمدُ اللهِّ للضّادِ مـوسمٌ                         كریمٌ وعیدٌ للعروبةِ باســـــــمٌ 

.عالم، سالم (ویظھر التّصریع ھنا في  (

.89الدیوان، ص )1

135ھ ، ص نفس صدرالم)2

.
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المحسّن البدّیعي یعطي القصیدة نغم موسیقي ترتّاح لھ النّفس، لكن للأسففھذا النّوع من

.الشاعر لم یكثر من استعمالھ في دیوانھ 

.(+)وفیما یتّعلق بورود التّصریع في كلّ قصیدة من الدیوان ، توضّحھ الجداول الإحصائیة

.

.ة الإحصائیینظر في الجداول (+)  
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رـدويـــــــــــالتّ-1

:اصطلاحـا

تعود نشأة مصطلح التّدوير في الشعر العربي بتّركيبته البسيطة الأولية إلى المراحل       

اشتّراك الشطر الأول مع الشطر الثاني أي "الأولى لنشأة القصيدة العربية، فهو يدلّ على 

بكلمة يكون بعضها في آخر الشطر الأول وباقيها في أول الشطر الثاني  )الصدر والعجز(

.ذلك أن تمام وزن الشطر الأول يكون بجزء من الكلمةويعني 

والتّدوير في الشّعر العربي موجود كثيرا وهو يدلّ على تواصل موسيقى البيت      

لا أكثر، إذ أن التّأثير الشّكلي لهذه التقنية الموسيقية لم يكن يتعدى بأي حال )1("وامتّدادها

.الموسيقي الموجود بين شطري البيت الواحدمن الأحوال مهمة التّواصل 

لقد أثار مصطلح التّدوير عدة قضايا، من حيث التّسمية أو حول شرعية استّخدامه في     

يفضل إطلاق عليه مصطلح "ابن رشيق"نسقين عروضيين مختّلفين إلى غير ذلك، فمثلا 

يات ما كان قسميه متصلا والمداخل من الأب"، فيعرف البيت المداخل )المداخل، المدمج(

 مج أيضا ومعنى ذلك أنبالآخر غير منفصل منه، وقد جمعتهما كلمة واحدة وهو المد

وزن البيت يقتّضي أن تكون بعض مقاطع الكلمة الأخيرة في الشطر الأول داخلة في وزن 

.)2("الشطر الثاني

.91، صالمرجع السابق:رشيد العبيدي)1

(فتحي النصري)2 ، مجلة الموقف الأدبي ـ مجلة أدبية شهرية تصدر عن اتحاد الكتاب )التدوير في الشعر الحر:

.2002، دمشق، أيلول377العرب، العدد
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أول من بحث في قضية هذا المصطلح في "نازك الملائكة"وأما بالنّسبة للمحدثين فلعلّ 

مصطلح التّدوير )المعاصرقضايا الشعر (الشّعر المعاصر، بحيث استّخدمت في كتابها 

.من غير إشارة إلى المصدر الذّي استّقته منه

إن التّدوير لا يتّعلق بانقسام كلمة بيت شطرين وإنّما هو انقساما الوحدة الوزنية أي       

التفعيلة بين بيت وبيت آخر يليه، فهو يعتّبر حالة خاصة من حالات التّعارض بين الوزن 

كتّمل التّركيب أو يتوقّف ويظلّ منّقوصا في ذلك البيت لا يكتّمل إلا في والتّركيب إذ ي

.البيت الذّي يليه

وهكذا )المدور والموصول(أيضا المدور وآخرون يطلقون عليه "محمد النّويهي"ويسميه 

فلقد خضع مصطلح التّدوير إلى تطورات جزئية لم تساهم كثيرا في دفع بنّية المصطلح 

.حل جديدة واضحة التّطور، وكان ذلك عبر عصور الشّعر العربيإلى مرا

فلم تظهر عليه ملامح التّغيير إلا مع الثّورة الشّعرية الحديثة التي عرفت بواسطتها      

القصيدة عدة تقنّيات وشكليات جديدة، لأنّها استّطاعت أخيرا أن تكشف عن مشكلاتها الفنّية 

على العموم لتّعرف بذلك وتصل إلى مرحلة فائقة التّطور التّي تصيب القصيدة العربية 

هو امتداد البيت وطوله بشكل لم يكن معروفا في مراحله "والجدة فيصبح التدوير بذلك 

الأولى، فقد يمتّد التّدوير حتّى يشمل القصيدة كلّها، ويشمل أجزاء كبيرة منها بحيث تصبح 

.1("تا واحداالقصيدة أو يصبح المقطّع المدور فيها بي (

1985النقد الأدبي وقضايا الشكل الموسيقي في الشعر الحديث، الهيئة المصرية العامة للكتاب،القاهرة، :يونسعلي)1
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تلوين البنّاء الموسيقي للقصيدة العربية "مما يؤكّد المحاولة الواضحة لهذه التّجربة في 

الإيقاعي الذّي بدا مستّمرا وقليل التنّوع الحديثة، ولإحداث شيء من الخضخضة لنبضها 

.)1("أيضا 

:رـدويــــــــــة التّهمـــــم

تكمن مهمة التّدوير الشّكلية في القصيدة الحرة  فضلا عن مسه لفضائها الزمني،         

على تكريس السطر الشعري بوصفه بديلا مهيمنا للبيت الشعري التّقليدي، ومن ثم اقتراح 

، وبهذا يخرج التّدوير عن )2("جملة شعرية كبرى تنّظم النّص بدل الجملة المفتّرقة داخله

.التّي تكون الربط الموسيقي المجرد من الدلالة مهمته

إن الربط الموسيقي بين الإيقاع والمحتّوى الفكري والعاطفي داخل بنّية التّدوير يجب       

)3(أن يتحقّق في ظلّ انسجام تام
فمن خلال التّقارب الذّي خص التّدوير يمكن القول أنّه ¡

حققه من تطور هائل على بنية القصيدة الحديثة، بحيث في الوقت الراهن انجاز عظيم لما 

تجاوز ذلك الاستّخدام الضيق المحدود وقلّة الأهداف التّي كان يحقّقها إلى عتبة أوسع في 

الاستّعمال والكم الأكثر لأهدافه التّي تتّمحور في إنشاء علاقة تعبيرية بين المعنى 

ة هذا الانجاز كانت كامنة في صلب القصيدة أن نوا"والموسيقى الصادرة منه، فالبرغم 

.)4("العمودية إلا أن القصيدة المعاصرة فجرت هذه النّواة على نحو خلاّق وعميق

.103، ص1987، بغداد،  12¡11مجلة الأقلام، العدد :علي جعفر)1

.20¡19، ص1989مالا تؤديه الصفة، مطبعة دار الحرية للطباعة، بغداد، :حاتم الصكر)2

.55، ص1989، بغداد، 1البنية الإيقاعية في شعر حميد سعيد، ط:غرفيلاحسن )3

¡1983جدل القراءة، ملاحظات في الإبداع المغربي المعاصر، دار النشر المغربية، الدار البيضاء، :نجيب العرفي)4

.37ص
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:دويرتّـــــــــال واعــــأن

إن التّدوير بوصفه ظاهرة موسيقية في المقام الأول يمتّلك إمكانية مهمة لكونه         

وسيلة متّاحة دائما  في الشّعر الحر، بل كان متاحا في بعض أشكالها في الشّعر التّقليدي "

.وذلك حين يقسم الشاعر كلمة ما بين شطرين في البيت

ة شائعة تمتد في كثير من أجزاء القصيدة لم يحدث غير أن تحويل هذه الإمكانية إلى وسيل

 ل الستّينيات تقريبا(إلا في مرحلة متأخرة نسبيا من تاريخ الشعر الحروبعد ذلك )أي أو ،

، لما لها من فائدة شعرية )1("بدأت تصبح تقنية حاكمة للقصيدة كاملة عند بعض الشعراء

.)2(تمد البيت الشعري وتطيل نغماتهكبرى تسبغ على القصيدة غنائية وليونة لأنّها 

ارتبط لدى أكثر من شاعر متمرن أو كبير باتجاه فنّي "فالتدوير على هذا الأساس       

معين، وبأسلوب تعبيري معين أيضا أي أنّه ظاهرة انبثقت عن ضرورات موضوعية فنّية 

ية لا يمكن التغافل توشك هذه العلاقة بين ظاهرة التّدوير والأداء القصصي أن تكون حقيق

عنها أبدا في حدود الزمن والنتاج الشعري الحالي، كما أن لأسلوب السرد الذي يتّصف 

بالتّتابع والاسترسال دورا آخر يسهم في خلق أداء موسيقي له صفة التتابع المستّمر، 

كوينها وواضح أن التّدوير هو الظاهرة الموسيقية التي تتّصف بمثل هذه الصفات وتحمل بت

.)3("المتّكرر متطلّبات التلاحق الإيقاعي الذي ينسجم مع الأحداث المتلاحقة

ينظر جابر قميحة، التراث الإنساني في شعر أمل دنقل /164البحث عن لؤلؤة المستحيل، ص :سعيد البحراوي1)

.189، ص1987هجر للطباعة والنشر، القاهرة، 

.91، ص196، بغداد، 2ر المعاصر، مكتبة النهضة، طقضايا الشع:نازك الملائكة)2

دير الملاك، دراسة تقنية للظواهر الفنّية في الشعر العراقي المعاصر، منشورات وزارة الثقافة :محسن أطميش)3

.331¡330، ص1982والإعلام، بغداد، 
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بنية تنطوي وبهذا انقلبت تقنّية التّدوير من شكلها البسيط المحدود والشكل والهدف إلى 

 ة، سواء أكان ذلك التّغيير من حيث الشكل أو الهدف لأنعلى قدر كبير من التّعقيد والأهمي

المهم في التّدوير الذّي يلعبه في إعطاء القصيدة روح المتّعة من خلال القطع الكلامي 

يمكن فيأتي التّدوير بأنواعه المختلفة حسب ما يناسب طبعا تعدد التّجارب الشعرية، حيث 

.حصر أكثر من نوع

:تدوير الجمليـــــال)1

دوير بنهاية دوير على تدوير الجملة الشعرية الكاملة، بحيث ينتهي التّيقوم هذا التّ

حقة وينتهي بنهايتها، وبهذا تصبح لاّالجملة ليبدأ تدوير آخر مع بداية الجملة الشعرية ال

وقد لا تأتي جميع الجمل في القصيدة القصيدة مجموعة من الجمل الشعرية المدورة، 

مدورة إذ يدور بعضها ولا يدور البعض الآخر حسب ضرورات تجربة القصيدة نفسها 

)2(:قولهدوير في ، ويظهر هذا النّوع من التّ)1(وحاجة ذلك إلى استخدام هذه التقنّية الفنّية

 دض يرِ"إنشَّــــــ         ـ"الب ــدرِ شَب حنَايا بٍالص

نَــــــــــــــــــارا وهدهــــــــــــا 

تَحـطــــــــــــــيما 

حمّ موتُ البشيـرِ فَاكْتَأب الشَــــــــــــعب         

ْـيِّ  وأَصــــــــغَى إلــــــى النَّـعـــــــــ

كَظيــــــــمـا

 ـةوبــــــــــــرّـةُ الع تْ أُمعي الــــــــــــــــهـا          فَجف

دي لِمـــــــن ظَلَّ نَهـــجها المستَقيــــــمـا
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كَان العــــــــلْم في الـــــــجزائِر روضــــــــا           

مستَــــطَابا يحيّي النُّـــفُوس شَميـــــــــمـا

على جزء كبير من تجربة القصيدة الحديثة، إذ ينذر وجود مجموعة شعرية لشعراء هذين يكاد يهيمن النمط التدوير )1

.الجيلين لا تتوفر على هذا النمط من التدوير

.488الديوان، ص)2

يتّجلى التّدوير الجملي في الجمل، بحيث يظهر من خلال استعمال الشاعر في بناء قصائده 

.)1(:ر وبعضها لا يظهر مثل قولهإذ يجعلنا نرى في بعض الأبيات التّدوي

 يـــــــنّالد نةُ مكُــــــــــــلُّنَا إِخْـــــــــــــــو

والأَر          ضِ اشْتركُنَا في أَشْرفْ الأَعمـالِ

كُــــــــــــلُّنَا شَـــــعب وِحــدة واعتصـــــــــامٍ           

بِانْفصالٍ لَيس نَرضى في أَرضنَا

ُــــــــه أَهــــلُ  كُــــــــــلُّ كَيد يحوكـ

ْـــــــــد            فَهو نَسج من العنــاكيبِ  كَيــ

بالــــــــــــــى

 طَامع بلاَ ري فهو            ـــــــــــديـــدج ارنَا منعـمتاس ن أرادم

في المحــــــــــال

ْـــــــــــ             ــــبِ بفَصمِ العرى خيب ا للّه كلُّ من كَــاد للشَّع

وقَطعِ الحبـــــــــالِ
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َـــى  خَيب اللَّه من مشَى فيه بالـدّسِ            فـــأوه

ِـــــــــــــطَ  روابـ

الأجيـــــــــــــــــــــــــالِ

هةُ الشَّعبِ أخَنَا البِــــربها جَــــــدر ْـر            ى نَــــرى قـ ةَ الكب

َــــــــلالِ بعينِ الجــ

َـــــــــــــــــــا              َــــــــزائر فين ونَـرى دولَةَ الج

َّـــها وريــــف الظّـــــــــــــــلالِ دوحةٌ تَحت

ًــــــــــــــا              بلْ نَراها أما علينَا عــطوفـ

َـــــــــــــــالِ َــرها أجلُّ الخِّص َــــرى بـــ ونــــ

إيـــــــــــه يادولة الجـــزائِر لبــــــــــيــــــ              

َـــــــــــى ِـــــداءنا للمعالـــ َــي نـ َـــــوال ـــك فـ

في بيت وتارة أخرى لا، وهنا نلاحظ أن التّدوير الجملي يظهر بوضوح، فتارة نجده 

.فاستعمال الشاعر للتدوير لم يكن هكذا فقط، بل لإعطاء القصيدة نوعا من المتعة الفنّية 

.429¡428ص الديوان،)1

:الــــــــــــتدوير المقطعي)2

يتحدد التدوير المقطعي بهيمنة تقنية التدوير على مقطع من مقاطع القصيدة، بحيث        

تنشغل به انشغالا كلّيا وبذلك فان القصيدة المقطعية في الشعر العربي المعاصر قد يأتي 
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أحد مقاطعها مدورا تدويرا كاملا أو مقطعان أو ثلاثة وهكذا، وقد تأتي كلّ مقاطع القصيدة 

.)1(ة على شرط أن يستقل كلّ مقطع من المقاطع بنظامها التدويري الخاصمدور

)2(:يظهر التدوير المقطعي بصورة واضحة فيقوله

 يكف فَاز)اراليس( سألَي ْــــــ           ــــر فاَلـــــيوم لاَ عس

الـــيسار فَأْلاً حـــــــــــــــميدا

 يكف فَاز)سارفَ)الي ــــــو           مـــــــــــــــةُ اليالأم

ستفدى بِما عســـى أن يفـــــــــيدا

 يكف فَاز)اراليــــــــــس( ناطتْ بِكو فَاقْتربتْ مــــنْـ            ك

الرجاء الـــــوطيدا

ْــــــــــ           (أجمعتْ أمـــــرها   لمؤتمر الشّــــــع

ا)ــــبفوفّته مهرجانًا وعــــــــــــــــــيد

ْــــــــ            ــــــــرى  َ الشعب فيه صرخته الكبـ صرح

ونـاداك يسترد الفَقيــــــــــــــــدا

ليس حقًا أن تحرمي الشعب حـقا            لقي النّــار دونَــــــــــه 

الــــــــــــــــحديداو

ًــــا  َــــــــــــى             ليس حق ليسحقًا أن تستريحي ويشقـــ

أن تسكني ويــــــــــميدا

 َــــــــــــــــــى             ليس ليسحقا أن تَستجدي ويبلــ

ًــــا أن تخلـــــدي ويبــــــــيدا  حق
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ْــــــــــ ْـــلّيِ يا فــــــرسا ردي الـحقَوقَ علي نَا             وأقــ

الأذَى وكفّي الــــــــــوعيدا

نحن رغم الطّغاةَ في الأرضِ أحــرا          روان خالنـــا الطّغاةُ 

عبيـــــــــــــــــدا

.التدويري كثيرا في شعر البياتي ونازك وبلند وسعدي وأمل دنقل ولميعة وحميد وغيرهم:يظهر النمط )1

.294الديوان، ص )2

 ــــــى             أنونَأب ي العدلَ والهــــدوءنبتغ

يكــــــــــــــــــاد امرؤٌ لنَا أو يكيــــدا 

 من نثْــــــــــ             ـــــــــأر بان حسبنَا العـدلُ لا نهم

حاكمٍ بغَى أو نـــــــــــقيدا

َــــــعيدا فدعي الماضي الحزينِ بما في            هوهاتي الغد الرضى الس

)1(:ومثال آخر على التدوير المقطعي قوله 

ِـي العليـــــــــــــــــاء وعــــــــــــــ                 دك وال

ـــــــر طرقــــــــــــــــــــها 

فتمـــــــــــــــــــــــــــهـدا 

ـــــعزيمة تدلــــــــى بِـــــــــــــــ

َـى  الأشَـــــــــــــ                ــــــــم لــــهم وتدن

ُـــــــــــــــــــــــدا ْـعـ الأب
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 ضـــــــــــــــائع دمـــــــــــج

ســـــــــــــــادة                 مــا ضــــــــاع ما 

صنعوا يســدى

لاح مخطــوطًا علَــــى                   قـــــــــــد

 مــــــــــــــــــــانالز لـــــــــوح

مخـــــــــــــــــلّدا

                   ِـم مــــــــــن شأنـــــهم ولنشئـــــــــــه

 َــــــــــــا نـــــــــــــدشّن جئنــ

معـــــــــــــــــهـدا

بأف)عبد اللّطيفَ( ــــقه الـــ                    

ــــــوضــــــــاء أمســـــــــــى 

فرقــــــــــــــدا

                  القَنـــــــــــــــــطـر رى الــــــــــــذَكـاءأو

ي بِعـــــــــــــــلـمـه 

ّـــــــــــــــــــــــــــــــدا فـتَـوق

َــــــــا وحــــــ وسق ــــاط بغــــــــرسـه                    

َـــــــــــــــــــــدا َــــــــــا فتصعـ نبـع الصّبـ

َــــان البنين هـدى وبالَــــ                     صنو  )الأمـينِ(ص

استنــــــــــجـدا
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ا وبــه له يـــــد)الأميــ                     ـــن(مـا خاب من جعلَ

َـــــــــــــــدى اقْت

.182¡181الديوان، ص)1

:الكلّيتدويرـــــــــــال)3

ويقوم النظام التدويري في هذا النَّمط من أنماط التّدوير على اشتّغال القصيدة بأكملها        

.بحيث تبدو القصيدة وكأنّها جملة واحدة

إن التّدوير الكلّي ينحوا على المستوى الشكلي منحى دائريا، إذ أن نظامها الشكلي       

والكتابي يحدده مستوى وطبيعة تدويره فيها ويخلق لفضاء القصيدة حدودا معينة تتكشف 

التجربة ويعمل الفعل الشعري داخل محيطها، وتتميز قصيدة التدوير الكلّي بانسيابية 

، ومن )1(واصلية لا يمكن أن تتحقق في أي نمط من أنماط التدوير الأخرىواستمرارية وت

:أمثلة هذا التّدوير نجد
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في هذا الصدد أدونيس :، وينظرتحشد تجربة الشيخ جعفر الشعرية بالكثير من هذا النمط، ينظر أعماله الشعرية)1

.93، ص1979وغيرهم، بغداد، "سعادة عوليس"وسامي مهدي في  ،كثير أعماله الشعريةف

)1(:قول الشاعر

 مارى ثمتْ النُّـــــــــهى ما دهاكَـا ؟            فحروالحم ادالض شَاعر

نُهاكَـــــــــــــــا

ما الذِّي أسكتَ الهزار عن التـغْــ               ــــــرِيد ياملهمي جعلتَ 

فداكَــــــــــــا

ما الذّي عاقَ يا أخَا الحزنِ والآَ               لامِ عن أن ثبتنَا 

شكواكَــــــــــــــــــــا

ْـــــــ                ـــــــفك يوما  كنتَ كالطَائِر الـصدوحِ فمـا تنـ

مرددا نحواكَـــــــــــــــــــا

ـــــــــرِ فمن ذا بِهجرة               كنتَ لا تستطيع صبرا عن اـلشعـْ 

َـــــــــا ؟ أغراكـ

َــــــــ                ــابك خطب وفي  كان نجواك كـان سلواك إن نـــ

الهوى لَيلاكَا 

 لُكتُشْـــــــــــ                ـــــــغ فَ لَـمكلّـها كَي دنياك كان

ـاعن كلِّ شَاغلٍ دنياكَـــــ
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قد خلت من صداك أندية الشعـ                ــــرِ وملء الوجود كان صداكَـا

 الظّلم يومـــــــــــــــــا                 ويد صمتـك ا نستبيحعجب

نستبيح  حماكـــــــــــــــا

أيطيب السكوتُ والضاد في شــد               ة أسر لم تـلق منـه 

ــــــــــــافكاكَـــ

 مادحتَّى الج ك                 ّا حــــــــــــــــرأ إذا طاقَ بالجزائر م

طَاب كراكَــا ؟

أ إذاَ أوشكت بلادك أن تَجـــــــــــ                  ــني ثمار المنَى 

قطعتْ مناكا ؟

جد جدا الحمى تركتْ كان حب الحمى هواك فلمــــــــــا                  

هواكَــــا

َــــــــ                   ــــها حروبا على  شنّها ثورةُ على الظّلمِ وابعث

البغاةُ دراكـــــاَ

.332¡331صالديوان،)1

قد شاب الحمى إلى المجد والعلْـ               ـياء واحثثُ إلى الجهاد خطاكَا

الجزائر سفـــــــــــــــــــــراً                من ولتسجلَ لابنِ 

فخارٍ وسؤدد يمناكَــــــــــــــــــــــــــا
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ولترتّلَ في مسمعِ الدهرِ انشَــــــــــا                دك سحراً يغرِي النّهى 

شَفتاكَــا

قدم الشـعر رافقتْ قدم الــــــــــوحـــــــ               

ــــــى فقد بثَّ بالقريصِ هداكَـــــا

َــــــــــــــاذا                 قد حرمتَ  عد كما كنت شاديا فلمـــ

الأسماع سحر غناكَا

فالتّدوير الكلّي غطى القصيدة بأكملها إلا في بعض الأبيات فقط، ولكن رغم ذلك لم يمنع 

ا جمالية وروعة لها من خلال تتابع ظهوره بشكل واضح في القصيدة بحيث أعطاه

التّدوير وفيها 

، فالملاحظ أنّه "يوم الشعب"وتقريبا نفس الحالة من هذا النّوع من التدوير نجده في قصيدة 

)1(:يغطيها إلا نادرا جدا، فسوف نعرض بعض الأجزاء من أجزاء القصيدة لطولها كقوله

اليوم تجتمع الــــــــــــــــــــــــــــ ـــــوفُو                      

د عـــــــــــــلَى ولائك والزمــــــــــــــــرِ

اليوم فيك جفاك يمـــــــــــــــــــــــ                      

كــــــــريد عهدك ى اليـــــــــــومــــــس

اليــــــــوم يرجو أن نحقِّــــــــــــــــ         

 ــــــــــــــلْ منــــــــــقَ ما نؤم

وطـــــــــــرٍ

اليــــــــــــــوم يوم الجد يــــــــــــــــــــ                      

ــــــــــوم السعـــــــــــــيِ فينَا والنَّظَــــــــــرِ
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َــــــــــــــ       اليـــــوم يوم الشعبِ ح

 يوم ـــــــــلَّ اليـــــــــــــوم

المؤتَمـــــــــــــــــرِ

ذكْــــرى معطّرةٌ ترفُــــــــــــــــــــــــ                      

ـــــــفُ كمثل أفــــــــــــــــوافَ 

الزهــــــــــــــرِ

.307¡306الديوان،ص)1

ذكــــــــــرى مشــــــــــرقةُ لمـــــــــــــــؤْ                   

 ّالحولُ مـــــــــــــــــــــــر عليه تــــــــــمر

ذكرى المـــــــــــطالبِ والحـــــــقُو                 ق لعرضها 

حضـــــــــــر شعـــــــــب

 باركك ا شـــــــــــعبي يـ                 منالمـــــــــه

 ّه الأعلى وبــــــــــــــــــــــــربـــــاسم

إن التّدوير بأصنافه يكسب القصيدة نوعا من الجمالية والروعة التّي تظهر من أول وهلة 

إضافة إلى هذا يصنع إيقاع موسيقي من خلال تقطيع الكلمات، فهذا نوع من الامتداد 

.ذّي يجعل القصيدة تتناغم وتتطاولالصوتي ال

فالتّدوير جزء من الموسيقى التّي ينجلي عليها الشاعر أثناء بنائه للقصائد، لأن هذه 

.القصائد تتكامل بتكامل الإيقاعات المختلفة لها
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3-ناســــــــــــــــــــالج

ويعرفه "عبد اللّه بن المعتز"الجناس من فنون البديع اللّفظية، ومن أوائل من فطنوا إليه   

التجنيس أن تجيء الكلمة تجانس أخرى في بيت شعر وكلام مجانستها لها أن "في قوله 

)1("تشبهها في تأليف حروفها

في تأليف فمفهوم الجناس عند ابن المعتّز مقصور كما نرى على تشابه الكلمات    

حروفها، عن غير إفصاح عم كان إذا هذا التشابه يمتد إلى معاني الكلمات المتشابهة 

.الحروف أم لا
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ولكن لعلّ فيما ذكره من تعريف الخليل بن أحمد للجناس ما يوضح هذا الآخر، قال الخليل 

أليف الجناس لكلّ من النّاس والطير والعروض والنحو، فمنه تكون الكلمة أخرى في ت"

.)2("حروفها ومعناها ويشتق منها

والوقع أن الجناس من أكثر فنون البديع التّي تصرف فيها العلماء من أرباب هذه    

الصناعة، فقد ألفوا فيها كتبا شتّى، وجعلوه أبوابا متعددة واختلفوا في ذلك وأدخلوا بعض 

دامة بن جعفر والقاضي تلك الأبواب في بعض، ومن هؤلاء ابن المعتز السابق الذكر وق

.الجرجاني والحاتمي وغيرهم

.26ص ¡1985بيروت،  ،1طدار النهضة للطباعة والنشر،علم البديع، في البلاغة العربية، :عبد العزيز عتيق)1

.26¡25المرجع نفسه، ص)2

ومن العلماء من يسمي هذا النّوع الفنّي من البديع اللّفظي تجنيسا، ومن يسميه أيضا      

مجانسا، ومن يسميه جناسا، كلّها أسماء مختلفة، والمسمى واحد وسبب هذه التّسمية راجع 

.إلىإن حروف ألفاظه يكون تركيبها من جنس واحد 

للّفظ واحدا والمعنى مختلفا، وذلك يعني أنّه وحقيقة الجناس عند ابن الأثير أن يكون ا      

.)1(هو اللّفظ المشترك وما عداه فليس من التجنيس الحقيقي في شيء
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وعلى هذا فالجناس هو تشابه اللّفظين في النطق واختلافهما في المعنى، وهذان اللّفظان 

تشابه  ، ولا يشترط في الجناس)ركني الجناس(المتشابهان نطقا مختلفان معنى يسميان 

.جميع الحروف، بل يكتفي في التشابه ما يعرف به المجانسة

وعلى هذا يكون التجنيس أحد أنماط الموازنات الصوتية وهو من المقومات المهمة     

إلى أهميته "ابن الأثير"التّي تنهض عليها بنية الإيقاع المتحرك في الشعر، وقد أشار أيضا 

)2("أعلم أن التّجنيس غرة شاذحة في وجه الكلام"ضمن الخطاب الأدبي عموما بقوله

 ره وأنواعه، ومجمعين على أنته هذه وقف عنده النقاد والبلاغيون متتبعين صوولأهمي

جوهره ينبني على أساس تماثل اللّفظين تماثلا تاما أو شبه تام مع اختلافهما في المعنى 

)3(المعنى نفسهلتميزه من التكرار القائم على إعادة اللّفظ ب

.27¡26ع السابق، صجالمرعبد العزيز عتيق،)1

¡1998¡1شعر الشباب نموذجا، مطبعة هوما، طالبنيات الأسلوبية في شعر جزائري معاصر، :عبد الحميد هيمة)2

.56¡46ص

.210ص ،2007، عمان،1دار دجلة، ط البنية الإيقاعية في شعر الجواهري،:مقداد محمد شكر قاسم)3

وقد استعان الشاعر محمد العيد آل خليفة بفن الجناس في نصوص كثيرة بغية خلق هيئات 

)1(:إيقاعية تكسوا نسيجه الشعري جمالا ورونقا، ومن ذلك قوله

 أم               متْهــــــوح ى قُبـــــــوري الثَـــــرف ذهه

ـــــوزاء ؟قُصـــــــور تَسما علَى الجـــــ

، إذ أنّهما متوافقتان في الإيحاء فضلا عن )قبور، قصور(يكمن الجناس بين كلمتي     

توافقهما في الإيقاع، فالتوافق والإيحاء مسنود بتوافق في الإيقاع، لذا تصبح الكلمات 
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ة المتجانسة والمرتبة ترتيبا خاصة في الشعر تشكل قاعدة إيقاعية مهمة في تصوير التّجرب

.الشعرية أو المعنى الأعمق للشعر 

.435صالديوان، )1

:ناســــــــالجاام ـــــــــــأقس

.ينقسم الجناس إلى قسمين تام وغير تام

:التامجناســــــــال-1
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وهو ما اتفق فيه اللّفظان في أربعة أمور وهي أنواع الحروف، أعدادها، وهيئتها      

الحاصلة من الحركات، والسكنات وترتيبها، وهذا هو أكمل أنواع الجناس إبداعا وأسماها 

.)1(رتبة

:أقسام الجناس التام

التّالي المماثل،  هذا النوع من الجناس ينقسم بدوره إلى ثلاثة أقسام وهي على النّحو     

.المستوفي، التركيب، وفيما يلي بيان كلّ ذلك مفصلا وموضحا بالأمثلة

:المماثلجناســـــــــــــال)1

وهو ما كان ركناه أي لفظاه من نوع واحد من أنواع الكلمة، بمعنى أن يكون اسمين أو    

.فعلين أو حرفين 

)2(:محمد العيدقول "اسمين"ومن أمثلة الجناس المماثل بين 

 ومي يكدجهاتَ ييه               قلتُ لـــــــــــه عثنْكرٍ لِلْبم رفمسو

إنْكَـــــــار ثعالب

ويقصد بها الشاعر )البعث(فالجناس يكمن بين اسمين متماثلين في كلّ شيء هما    

.يامةبقصد يوم الق)يوم البعث(باعث، والآخر مبعوث، الإرسال، و

.56صالمرجع السابق، :عبد الحميد هيمة)1

.08الديوان، ص)2

)1(:قول الشاعر محمد العيد آل خليفة"اسمين"ومن أمثلة الجناس المماثل بين 

َـى                 في الأرضِ  فتآلُفُ الأرواحِ منا قـد أبــــــــــــــ

غير تَآلُف الأجســــــامِ
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في الشطر الأول يقصد بها الشاعر الاتفاق والاتّحاد، وفي الشطر )تألف(فكلمة      

.الثاني يقصد بها عدم الاتفاق

)2(:نجد قول الشاعر"حرفين"أما من أمثلة الجناس بين 

 مـن الحلـم تَروحجنـــــــوبٍ                  فاس الغيظُ من هاجك إن

ــــالٍشَمـــــــــــــــــ

الأولى حرف جر، ويقصد الشاعر بالغيظ شدة الغظب فقد حدد الجهة )من(فالحرف     

جر يقصد بها الشاعر الجهة التّي يأتي )من(، والثانية "من جنوب"التّي يأتي منه، فقال 

".من شمال"منها الصبر والعقل 

3:وقوله

وكُلُّ ساجِعٍ روضٍ عنه قد سجـعا       كَأنّ كُلُّ نسيمٍ منه قد نَسمــتْ            

الثانية يقصد بها التقليل، فهي تفيد التحقيق "قد"الأولى يقصد بها التكثير من النسيم، و"قد"

.243الديوان، ص)1

.256نفسه، ص صدرالم)2

.334نفسه، ص صدرالم)3
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أمثلته قول الشاعر محمد العيد آل ، ومن "فعلين«بالإضافة نجد الجناس المماثل بين 

)1(:خليفة

 بيعِ الطَلقي الرـا               تَفَتَّحتْ فَــم إلَى ثَمانٍ وخَمسين افْتُتحتْ ك

ـــــــــارهأز

يقصد بها الشاعر الافتتاحية لدار الخيرية، "افتتحت"الجناس المماثل بين فعلين يكمن بين 

...).دخوله، تفتح الأزهار(يقصد بها التفتح لفصل الربيع "تفتّحت"وأي البداية، الاستهلال 

:ستوفيــــالمجناســــال=2

هو ما كان ركناه، أي لفظاه من نوعين مختلفين من أنواع الكلمة، بأن يكون أحدهما اسما 

.)2(والآخر فعلا، أو بأن يكون أحدهما حرفا والآخر اسما أو فعلا

)3(:المستوفي بين الاسم والفعل قول الشاعرفمن أمثلة الجناس 

ِ                   بتحيـة كالعـارضِ  قفْ بيِ نُحيي معاشر الأعلام

البســــــــــــــــــــــــامِ

الاسم، وهما متشابهان لفظا ن مختلفان نوعا معنى "تحية"الفعل، و"نحيي"فالجناس هنا بين 

".السلام"بالتحية ويقصد الشاعر 

.258الديوان ، ص)1

.60¡59ص المرجع السابق،:عبد الحميد هيمة)2

.299السابق، صصدر الم)3
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:تركيبــــــناس الـــــج=3

، وهذا الجناس على ثلاثة )1(وهو ما كان ركنيه كلمة واحدة والأخرى مركبة من كلمتين

.أضرب تأتي على النحو التالي 

.وهو ما تشابه ركنه، أي الكلمة المفردة والأخرى المركبة لفظا وخطا=المتشابه–أ 

)2(:ومن أمثلته قول الشاعر محمد العيد آل خليفة

 اللَّه ني                       فَعياعُـــــــــــــر فلسطين العزِيزةُ لا تـ

ُـــــــــــــــــــــــــراعـي  راصـدةٌ ت

الذي يقصد به "تراعي"والفعل "لا النافية"وهي كلمة مركبة من )لا تراعي(جناس بين فال

الشاعر الاعتناء وحماية فلسطين العزيزة، وأن عين اللّه دائما يقيها ويحرصها، فكلمة 

.تراعي في الشطر الثاني كلمة مفردة لفعل مضارع لها معنى أيضا، تراعي يقيها 

به ركنه، أي الكلمة المفردة والأخرى المركبة لفظا ولا وهو ما تشا=المفروق–ب 

.خطا

)3(:ومن أمثلة هذا الضرب قول الشاعر محمد العيد

ِـي انْقلَبتُ  سره أنّن

ّـا                       ولــــــــــــــــــــــــــــــــم

ِـي  يدرِ أن استقامتي في انْـــــــــــــقلاَب
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ويقصد بالانقلاب الشيء المنقلب، انعكاس )انقلبت، في انقلابي(المفروق بين فالجناس 

.مثلا نقول قلب رأسا على عقب

.27، صالمرجع السابق:عبد العزيز عتيق)1

.334الديوان، ص)2

.87نفسه، ص صدرالم)3

:جناس غير التام ـــــــال=1

وهو ما اختلف فيه اللّفظان في واحد من الأمور الأربعة السابقة التّي يجب توافرها      

في الجناس التام، وهي أنواع الحروف وأعدادها وهيئتها الحاصلة من الحركات والسكنات 

.وترتيبها 

فان اختلف اللّفظان في أنواع الحروف فيشترط ألا يقع الاختلاف في أكثر من حرف -أ

:وهذا الجناس يأتي على ضربينواحد، 

وهو ما كان فيه الحرفان اللّذان وقعا فيهما الاختلاف متقاربين، :مضارعجناس–1

)1(:سواء كان في المخرج كان في أول اللّفظ نحو قول الشاعر محمد العيد آل خليفة

اًـامــــــــــــــــــــا وإمدـائر مِلْي العف انكَ

ـــــــــــئيورَـــــــــــــــــــا وقسا ائد

وزعا ؟ـــــــــــــيم

، فالرائد يقصد به الشاعر السابق إلى فعل شيء، أي )رائدا، قائدا(يكمن الجناس بين 

.الممهد، السبيل إلى أمام الآخرين، أما القائد يقصد به من يقود فريقا من الجنود
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)2(:وقوله 

سلْ المدينةَ عم ثحب ى                  كُتباً وواصلْ منى وحـوا قد رو

وتســــــــآلْ

، راوي الحديث، مرويي أي حمله وحكاه، أما كلمة )روى(يظهر الجناس المضارع بين 

.يقصد بها حوى الشيء أي ملكه)حوى(

.490الديوان، ص)1

.503نفسه، ص صدرالم)2

)1(:الشاعرأو في الوسط نحو قول 

َـطلِ                          قَريــةُ عـــــقْبـةُ البــــــــــــــــــــ

وعصـــــــــــــــــــــبـةُ 

الفتْــــــــــــــــــــحِ الأولِ

قصد بها )عصبة(التي يقصد بها طريق صعب في الجبال و)عقبة(يظهر بين كلمتي 

.جماعة من الناس 

)2(:وقوله

َـالِ                    تُداس وتُسقى كُؤوس و تَبقى الجزائِر تحتَ النِّــ ع

المـــــــنُونِ

، فالأولى يقصد بها الاستمرار، والثانية يقصد السقي )تبقى ، تسقى(يظهر بين كلمتي 

).مثلا سقي المطر(
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)3(:كما نجد النوع الثالث وهو الاختلاف في الآخر نحو قول الشاعر

ًـا                         لو خـلتْ بـراً ثَانـــــــــــــــــــــــــــــــيــ

خلَّفَ المـــــــــــــحيـــطُ 

نَائيـــــــــــــــــــــــــــــــا

الخلو، خلا المكان، فرغ، خلا به "خلت"، ويقصد بكلمة )خلف، خلت(يظهر بين كلمتي 

.صار خلفه، حلّ محلّه، وراءه(يقصد بها الخلف "خلف"كلمة  انفرد إلى مكان فارغ، أما (

)4(:ومثال آخر

وأوفَى النَّاس بالقيمِ اعتنـاقًا                       وأولَى النَّاس بالأدبِ اعتنــــاءا

.579الديوان ، ص)1

.317نفسه، ص صدرالم)2

.567نفسه، ص صدرالم)3

.580نفسه، ص صدرالم)4

، يقصد بالأولى إتباع، اعتناق الشيء مثلا اعتناق الدين )اعتناقا، اعتناءا(يظهر بين كلمتي 

.، أما الثانية فيقصد بها الاهتمام مثلا اعتنى بهندامه )إتباع(الإسلامي 

:ناس لاحقـــــــج -2

اللّفظ نحو قول وهوما كان الحرفان فيه متباعدين في المخرج سواء أكان في أول    

)1(:الشاعر محمد العيد آل خلفية
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َـغْداد كَـــــــــــــــــوكبهـا  ب

خـبـــــــــــــــــــــا                         

َــــــــــــــــــا  َــــــــــــــا شُـؤم ذلك مـن نَب يـ

يقصد بها بغداد، خبا خمد، فالشاعر "خبا"يقصد بكلمة )خبا، نبا(يظهر الجناس بين 

.بقصد بها نابهة في أمر أي أصابه "نبا"غضبها وسكن، وكلمة 

)2(:كما نجد الاختلاف في الوسط قوله

َــــــــــــــــــازِي                         َــــــــــوى من أفقه الب هــ

َـازِي  صريعا أم قضى الـــــــــــــــــغ

ويقصد بالبازي القوة والقسوة، والغازي )البازي، الغازي(الوسط بين يظهر الجناس في 

.يقصد بهالمهاجم ، الداخل إلى ديار الغير بالقوة 

)3(:ونجدالنوع الثالث وهو جناس لاحق في في آخر اللّفظ نحو قوله

وكأن باديهـا ازدهـــــــــــــــــــــــــــى                         

َـــــــــــاضرها ازدهـــــــــــــــــروك أن ح

.467الديوان، ص)1

.470نفسه، صصدر الم)2

.310نفسه، ص صدرالم)3
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يقصد بكلمة ازدهر النجاح، النمو، التوسع، فالشاعر )ازدهى، ازدهر(يكمن الجناس بين 

الّذين يعيشون في البادية فهم يقصد بهذا الازدهار الحاضر، وكلمة ازدهى يقصد بها النّاس 

.دائما في سرور وسعادة فقد شبههم بهذا

وان اختلف اللّفظان في أعداد الحروف سمي الجناس لنقصان أحد اللّفظين عن   -ب

.الآخر، وهو يأتي كذلك على ضربين 

ما كانت الزيادة في أحد لفظيه بحرف واحد سواء كان ذبك في أول اللّفظ نحو قول -1

)1(:عر محمد العيد آل خليفةالشا

َـلاَ ــــــواك بقلبِي         ـــــــــــتُحلِّي لِي ه

ـــواك فَتُورـــــــــــــــفَبِقلْبِي من هــــ

الكلمة  إلىمما أضاف"الفاء"فنلاحظ أن الزيادة حرف )بقلبي، فبقلبي(الجناس بين هرظي

.الثانية التأكيد والتحقيق 

)2(:وفي الوسط نحو قوله

رتبتُ لِشاعرٍ في الشَرق فــــحلٌ                      خَبا في الشعرِ طَالعه وخَــابا

فمعناهما خبت أي أن ذلك الشعر الذي كان يفخر به الشاعر )خبا، خابا(يظهر بين كلمتي 

.الغضب في الشرق، خبت يقصد به
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.459الديوان، ص)1

.33نفسه، ص صدرالم)2

)1(:وفي الآخر نحو قوله

 ا ونَغْتَنميا به نَحلاما خَلَــــفُوا لنَا                     سم اللّه لامس كمليع

العـــــــــمرا

يقصد الشاعر به الصلح، الأمان، الهدوء، دار السلام، الجــنّة )سلام، سلاما(يظهر بين 

ما كانت الزيادة في أحد لفظيه بأكثر من حرف واحد في آخره، وربما سمي هذا  -2

)2(:، ومن أمثلته قول الشاعر محمد العيد آل خليفة"مذّيلا "النّوع 

في                    هلْ قضتْ دين مـــن قضـــى    

 بينـــــــــــــــــــــــــــــحالم

دينَـــــــــــــــــــــها

)الدين(يقصد به الشاعر قرض مال إلى أجل معين، وبين كلمة )دين(فالجناس يظهر بين 

.يقصد بها عبادة اللّه وتقدسه، جمعها أديان، يوم الدين، يوم الحساب

ناس في ديوان محمد العيد آل خليفة تبنى عن مدى اهتمام الشاعر بهذا إن كثرة شواهد الج

المقوم الإيقاعي، وإذا كانت الأمثلة الأنفة الذكر توظّف إيقاع الجناس في خدمة الدلالة في 

الدرجة الأولى، فان بعض الشواهد الأخرى تنزع إلى تشكيل مناطق مضيئة وحيوية على 

.صعيد بنية الإيقاع
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.441الديوان، ص)1

.41نفسه، ص صدرالم)2

التّـــــــــــــــــــــــكـرار -4

للتكرار أهمية كبيرة في دراسة النّص الشعري، وعلى وجه الخصوص الجانب      

.الإيقاعي منه

:اـــــــــــــــاصطلاح

أن يأتي المتكلم بلفظ ثم "يتحدد مفهوم التّكرار في أبسط مستوى من مستوياته بـ       

يعيده بعينه، سواء أكان اللّفظ متّفق المعنى أو مختلفا، أو يأتي بمعنى ثم يعيده، وهذا من 

يد شرط اتّفاق المعنى الأول والثاني، فان كان متّحد الألفاظ والمعاني فالفائدة في إثباته تأك

ذلك الأمر وتقريره في النّفس وكذلك إذا كان المعنى متّحدا وان كان اللّفظان متفقين 

.)1("والمعنى مختلفا، فالفائدة في الإتيان به الدلالة على المعنيين المختلفين

وحين يدخل التّكرار في المجال الفنّي فان قدرته على الأثير في هذا المجال تتجاوز      

ذ يعمل على إنتاج فوائد جديدة داخل كيان العمل الفنّي هذه الفائدة، إ

الإتيان بعناصر متماثلة في مواضع مختلفة من العمل "ليتّـــــــــحد مفهومه في 

الفنّي، والتّكرار هو أساس الإيقاع بجميع صوره، فنجده في الموسيقى بطبيعة الحال، كما 

كثير من المحسنات البديعية، كما هي نجده أساسا لنظرية القافية في الشعر وسر نجاح ال

.2("الحال في العكس والتفريق والجمع  ورد العجز على الصدر في علم البديع العربي (
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.370، صالمرجع السابقمعجم :أحمد مطلوب)1

118.¡117، ص1984، بيروت، 2معجم المصطلحات العربية في اللغة الأدب، مكتبة لبنان، ط:مجدي وهبة)2

إعطاء مفهوم للتّكرار ومن بينهم في  واوعلى هذا الكثير من الباحثين والكتاب ساهم

"الجاحظ الذّي هو من أقدم من نبه إلى أسلوب التّكرار وتنوع صيغه وتعدد مراميه إذ قال

، والذّي يهم في هذا المقام هو ما )1("انّه ليس فيه حد ينتهي إليه، ولا يؤتى على وصفه

التّكرار من انبعاث للإيقاع، إذ أن جميع أنماط التّكرار يرتبط ارتباطا وثيقا يصاحب 

ومطلقا بقيمة سمعية ترفّه الإيقاع، وهناك من يعتبر بأن التّكرار بشتّى أنواعه يحدث نوعا 

.من الإيقاع تستلزمه العبارة لأغراض فنّية ونفسية واجتماعية ودينية

ومحددا في طبيعة التّجربة الفنّية ولاسيما الشعرية منها   يفرض التّكرار وجودا معينا     

إن تكرار الأصوات والكلمات والتراكيب منها ليس ضروريا لتؤدي وظيفتها "فيعرفه قائلا 

.)2("أو محسن أو لعب لغوي)شرط كمال(المعنوية والتداولية، ولكنّه 

ذلك فان التكرار بدوره كبير في ومع "ويستدرك مقولته السابقة عن التكرار وأهميته قائلا 

.)3("الخطاب الشعري أو ما يشبهه من أنواع الخطاب الأخرى الاقناعية

أما التّكرار عند البدوي ربابعة فهو ذو دور كبير بحيث يعكس تجربته الانفعالية التّي     

عثرة غير لا يجوز أن ينظر إلى التّكرار على أنّه تكرار ألفاظ بصورة مب"شكلها، ومن هنا 

متّصلة بالمعنى أو بالحوار العام للنّص الشعري، بل ينبغي أن ينظر إليه على أنّه وثيق 

.)4("بالمعنى العام الصلة
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.105، دت، ص1البيان والتبيين، ج:الجاحظ )1

.39، ص1992¡3، المركز الثقافي العربي، ط)إستراتيجية التناص(الخطاب الشعري :محمد مفتاح)2

.39المرجع نفسه، ص)3

¡11¡10التكرار في الشعر الجاهلي، دراسة أسلوبية، جامعة البرموك بالأردن، مؤتمر النقد الأدبي :ربابعة موسى)4

.15، ص1888تموز 

أن يأتي الشاعر بلفظة متعلّقة بمعنى، "وهناك من يسميه في البلاغة العربية التّرديد وهو 

.)1("آخر في البيت نفسه، أو في قسيم منه ثم يرددها بعينها متعلقة بمعنى

وأكّد بأنّه شبيه بالتّرديد "إلى تسميته بالتعطف، "صفي الدين الحلي"وقد ذهب أيضا       

في إعادة لفظة بعينها في البيت، ولكن العبرة بمكان وقوع اللّفظة المرددة، وأثبت أن 

بيت والثانية في الآخر ليشبه التعطف له شرط وذلك بأن تكون إحدى كلمتيه في مصراع ال

مصراعا البيت في انعطاف أحدهما على الآخر بالعطفين في كلّ عطف منهما يميل إلى 

.)2("الجانب الذّي يميل إليه الآخر

تردد لفظتين في البيت ووقوع كلّ "بالمجاورة وهي عنده"أبو الهلال العسكري"وسماه     

ن غير أن تكون إحداهما لغوا لا يحتاج واحدة منها بجنب الأخرى أو قريبا منها م

.)3("إليها
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).دراسة إيقاعية وجمالية(ظاهرة الترديد في شعر أبي تمام :رشيد شعلال)1

.148، دت، ص1شرح الكافية البديعية، ج:ابن رشيق)2

.198، ص1981¡1العلمية، طالصناعتين، الكتابة والشعر، تح مفيد قميحة، دار الكتب :العسكري أبو هلال)3

بلغت في القصيدة العربية أقصى تأثير وحضور لها "وبهذا نجد بأن ظاهرة التّكرار        

في القصيدة الحديثة، إذ أسهمت كثيرا في تثبيت إيقاعها الداخلي وهو تسريع الاتّكاء عليه 

.)1("مرتّكزا صوتيا يشعر الأذن بالانسجام والتّوافق والقبول

    هذا الانسجام قد تجاوز هذا البعد الإيقاعي في التّأثير متدخلا حتّى في "كما أن

تشكيل البنّية الدلالية للقصيدة من خلال النظم المختلفة والمتباينة التّي يمكن أن يأتي عليها 

.)2("التّكرار فهو يجيء على مستويات عديدة لا يمكن حصرها حصرا كاملا

ات الشعراء المستّمرة على الابتكار والتّحديد والتّجريب، بما يناسب نتيجة لارتباطه بقدر

طبيعة التجربة الشعرية ووحدتها، ومن هنا يمكن القول بأن البنّية التكرارية في القصيدة 

.الحديثة أصبحت تشكل نظاما خاصا داخل كيان القصيدة

ى عمقها وثرائها وقدرتها يقوم هذا النّظام على أسس نابعة من صميم التّجربة ومستو    

على اختيار الشكل المناسب الذّي يوفر لبنية التّكرار أكبر فرصة ممكنة لتحقيق التأثير من 

خلال فعاليته التّي تتجاوز حدود الإمكانات النّحوية واللّغوية، الصرفية لتصبح أداة 

.موسيقية دلالية في آن واحد
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1(1989¡1، بحث مقدم إلى مهرجان المريد العاشر، ط1الداخلي في قصيدة الحرب،جالإيقاع :عبد الرضا علي¡

.5ص

5المرجع السابق، ص)2

:كرار ــــــــــــــواع التــــــــــــأن

يتحدد التكرار التراكمي في القصيدة الحديثة بفكرة  :ـتراكميـــكرار الــالت)1

مجموعة من المفردات، سواء على  خضوع لغة القصيدة بواقعها الملفوظ إلى تكرار

مستوى الحروف أو الأفعال أو الأسماء أو الضمائر أو الجمل، تكرار غير منتظم لا 

يخضع لقاعدة معينة سوى لوظيفة كلّ تكرار وأثره في صياغة مستوى دلالي وإيقاعي 

 محدود، ودرجة اتّساقه وتفاعله مع التكرارات الأخرى التي تتراكم في القصيدة بخطوط

.تتباين بطولها وقصرها

:فمن أمثلة هذا النّوع من التّكرار نجد

:حرفيــــــــــالاكرار ـــــالت=أولا 

وهو تكرار الحروف ويعتبر المنطلق الأول في الإيقاع المتّحرك الذّي يتركب من النّص 

حالة الشعري، فالشاعر حينما يكرر صوتا بعينه أو أصواتا مجتمعة إنّما يريد أن يؤكّد 

إيقاعية أو يوضح منطقة من مناطق النّص بنسيج إيقاعي ينتج منه إمتاعا لآذان المتلقي، 

وشواهد ذلك في شعر محمد العيد آل خليفة متعددة ومختلفة من ذلك  تكراره لحرف 

)1(:كلّ مرة أو مرتين أو ثلاثة لكلّ شطر في قوله"السين"
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ِـــ ــــــــي              بما وبـــــــــــاسمك أبتدي وعليك أثن

أثنيتَ في السـبعِ المثانَــــــــــــــي 

َــــادي              كما استحصنتُ من محنِ  بك استعمت من فتنِ الأعـــ

الزمـانِ

 ســــــــواك ِـــــي              وليس على عـــملي استعنتك يا الاه

لِي من مستَعـــــــانٍ

.03صديوان،ال)1

:ومثال آخر

)1(:في قوله"الشّين"تكراره لصوت حرف 

رأيتُ الشــــعر أشبه بالغوانــــــــــــــــــــــي             

يخصّ يصادقُ الحب الشَّبابــــــــا

 ر طالعهفحــــــــــلٌ             خباَ في الشع ي الشرقلــشاعرٍ ف رتيب

وخابــــــــــــــا 

)2(:فيقوله"الراء"وكذلك تكراره لحرف 

فعــــــذرا يا بني الأهرام عـــــــــــــــــــذرا             

المـــــــــــــــراد عن ـــــريدر المقص لقد

ـــــــــــمرتْهم شعبنَا مبنًا جسامــــــــا              ونبتُم عنه غ

الشِّــــــــــــــــــــداد الـــــــــــنّوب
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وكنتُم للثَّــــــــــــــــــقافة خير رســـــــــــــلٍ               

ي البـــــــلادف بتأسيسِ المــــــــعاهد

المعمورِ فضـــــــلٌ                وكم للأزهـــــــرِ

ديـــــــــــــــــادعـــــــــــلينَا كلَّ يومٍ في از

                لنَا جنــــــــــــــــــــود ــــــــجاوريهم نفبي

إلي معــــــــــــــــــــاد ترد تَؤمـــــــــــلُ أن

كلّ مرة أو عدة مرات في القصيدة، فمعظم "لراءا"ومن هذه الأبيات نرى تكرار حرف 

.من البداية إلى النهاية"الراء"القصيدة تحتوي على تكرار حرف 

أربع مرات في الشطر الأول ومرتين في الشطر الثاني "الباء"وفي بيت آخر يكرر صوت 

)3(:ذلك في قوله

بالضيف الـعزيزِ خَبير ؟ يا قبر طُبتَ وطَاب فيك عبيـر              هلْ أنتَ

.33الديوان، ص)1

.346نفسه، صصدر الم)2

.474نفسه، صصدر الم)3

:فظيـــكرار اللـــــــــــــــــت=ثانيا 

)1(:يقول محمد العيد آل خليفة :كرار الأفعالـــــــــــــــ ت 1

َــــــــــــــــــــــــاذَا أرى ؟ أرى محيــ       مـ

ــــــــــيا كالصّبـــــــــــــــــــاحِ 

سافــــــــــــــــــــراً
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أرى حــــــــــــــــبيبنَا مشرقُ اللَّــــــ                 

ــــــــــــونِ وطــــــــــــــــــــــــــرفًا 

ِــــــــــــــــــــرا  فاَتـ

ى قــــــــــــــــــــوامــــــــــــــا أر

كالقضـــ                 ـــــــــــيبِ ســــــــــــــادلاً 

لَا غدائـــــــــــــرا

أرى فـــــــــــــتًى من فتية الغَــــــ                 

ـــــــــيبِ جــــــــــــــــــــــميلاً 

ساحـــــــــــــــــرا 

أرى                    عـــن فتًـــــــــــــــى يبــــــــسم

ٍـر جــــــــــــلاَ  ثغـــــــــــــ

الــدياجـــــــــــــــــــرا

الذي يجعل على الصورة الكلّية دلالة الرؤية "أرى"فالشاعر يكرر في هذا النّص الفعل 

في بنية النّص، فقد أشاع نوعا من "أرى"والبصر، ويمكن أن نرى أثر تكرار الفعل 

الحركة 

)2(:والتّقنية نفسها نجدها عند الشاعر

    ولُــــــــــــــــــــودم ي خيرُــــــــــحي ن

ى في خيرِ ميـــــــــــــــــــلادبـــــــــــــد
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 ِـــــي الخلْـــــــ                  لــق نُـــــحيي سيداً ف

متـــــــــــــــــــــــبوعا 

يـــــــــــــــادبِأس

نُــــــحيي مـــــرشدا لم يبــــــــــــ                  

غِ منــــــــــــــهم أجر ــــــ

شَــــــــــــــــادإر

ُـــــحيي داعـي الــــــحسنَى                  نــــــــحيي  ن

ــــــــــــــــــــــــــادي الضراع

َـارِ                 نُحيي المصطفَى المخْتـ

 وآبـــــــــــــــــــــــــــــاء

ْـــــــــ ـــــــــــــــــــــدادالأج

.59الديوان، ص)1

.75نفسه، ص صدرالم)2

الذي يدلّ على التحية والتقدير لذكرى مولد "نحيي"وما نفهم من هذه الأبيات تكرارك لفعل 

النبوي الشريف، وواضح أن محمد العيد بتكراره هذا كان متأثرا بالخصال النبيلة ومشاعر 

.محمد عليه الصلاة والسلام الحب والإخلاص للنّبي 

:اءــــــرار الأسمـكـــــــــــت=ثالثا

)1(:عدة مرات في القصيدة، قوله)الشرف(و)الشعر(أكثر الشاعر في تكراره لاسم 

             َــــــــــــــدور عجبا للــــــــــــــدارِ كيفَ ت

الشــــــــــــعرِ بهاَ والشــــعور نكب



92

ذهن الشـــــــــعرِ بها حـــــــــــسراتٌ             

وعــــــــــــــرته وحشةٌ 

ونفـــــــــــــــــــــــــــــــور

نــور ا على الشرفيـزلْ منه ا            لمشمـــس الشَرف من عرفقد الش

من بدايتها إلى )شرف، الشعرال(كما لاحظنا أن معظم القصيدة فيها تكرار لهذين الاسمين 

نهايتها 

)2(:في قوله)العلم(ونجده يكرر اسم 

العـلم ضرح مجادةٌ وسعادةُ            ومن التّــــــــعلمِ شيد ركنٍ 

قوامــــــــــــــه

والعــلم لها لتحصر أفهــــامه            فَتنـــــــــــافَسوا يا قوم في 

ـــــــــهأفهامــــ

ى أعلامهى فسيروا في هــــدى         تَنَوا أعمالٌ تزاولُ لاَ منله العـلم

دلالة على الثقافة الكبرى والتطور والانفتاح على الآخر، كما )العلم(فتكراره لكلمة       

.يدعو القوم بأن يسيروا ويتنافسوا في العلم 

.457ص، الديوان)1

.89نفسه، ص صدرالم)2

:ائرــــــكرار الضمـــــــــــت=رابعا 

)1(:والنماذج في هذا النّوع كثيرة، يقول الشاعر محمد العيد آل خيفة
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أنْتَ دنيا ما أنتَ لوح الخَيـالِ             ماَ على العلمِ عنايةٌ 

بمـــــــــــــــحالٍ

        ِــــــــلاد وعباد و أبــــــحرٍ و      أنْتَ دنيا عريضةٌ من بـ

جِــــــــــــــــــــــــــــبالٍ

مرتين "أنت"ففي هذان البيتان نلاحظ كيف أن الشاعر عمد إلى تكرار ضمير المخاطب 

في الشطر الأول من البيت الأول ومرة واحدة في البيت الثاني، وذلك تأكيد للتخاطب، 

.ومعظم القصيدة تكرر هذا الضمير 

)2(:في قوله "هو"ما نجده يكرر الضمير الغائب ك

وهو فيِ الزحف قائد الجبلِ حـقًا         وهو في الــدينِ حجةُ الإســـلامِ

         َــــــكيـمِ و وهو واعي الـــــــــــذكْرِ الح

راعـــــــي ما فيه مـن أحكـــــــــــــــــــامٍ

ي هـــدحام ي وهوَــام ي الرسولِ ونَاهيـ         ـك بِـداعٍ له من النَّزيغِ ح

في هذه الأبيات إنما يريد تأكيد عظمة و طيبة هذه "هو"فتكراره للضمير الغائب      

، والذي هو قدوة وعبرة لكلّ شخص أراد التّحلي )عبد الحميد ابن باديس(الشخصية 

.يؤكّد ويلح بأقواله التحية العظيمة والتمسك بأخلاقه النبيلة ، فالشاعر 

.24الديوان، ص)1

.497نفسه، ص صدرالم)2
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:تقسيمــــــالاكرار ـــــــت =خامسا

هو نوع من التّكرار تتكرر فيه كلمة أو عبارة أو جملة في ختام أو بداية كلّ مقطع      

من مقاطع القصيدة، ومن هذا النوع يدخل الشاعر تغييرا طفيفا على العبارة المكررة في 

.كلّ مرة تستعمل فيها

    ة ومفاجأة مع قوة التعبير وجماله، وارتباط المكرر بما حوله وبذلك يعطي القارئ هز

.للتغلب على الرتابة التّي يضفيها التّكرار إذا فقد قوته وتفاعله في البنية الداخلية للقصيدة

إن التكرار وظيفة هامة تخدم النظام الداخلي وتشارك فيه، لأن الشاعر يستطيع أن بتكرار "

لة بعض الكلمات أن يعيد صياغة بعض الصيغ من جهة، كما يستطيع أن يكشف الدلا

)1("الإيحائية من جهة أخرى

)2(:ومن أمثلة هذا التّكرار الجملي قوله

فقد كاد يحظَى بالسلامة سلام عليكم روحوا الشعب بالــــــــــــــقالِ

في الحـــــــــــــــالِ

بسمِ اللّـه اليكم                سقتـــــــــــه ـا القـومهأي عليكم لامفي  س

الأمرِ ذي البالِ

سلام عليكم طبتم اليـوم فادخــلُوا               على اليمنِ مفضالاً إلى جنب مقْصالٍ

َـلام آل فضـلٍ  س

                ونجــــــــــــــــــــــــــــــــــدة

ِـــــــــــــن آلٍ ونبلٍ فبوركتُم على الشعبِ م
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َـا بجـد سلام عليكم عصركُم عص ْ منه ر نَهضة            خذُوا حظّكُم

وإقْبــــــــــــــــــــــــالٍ

.83،ص1990، دمشق، 1مقالات في الأسلوبية، منشورات اتحاد الكتاب العرب، ط:منذر عياش)1

.125الديوان، ص)2

هي دلالة على إلقاء التحية، فهذه الجملة تمثل محورا )سلام عليكم(فتكراره لجملة      

أساسيا في هذه القصيدة لجعل الدلالة صادرة منها، فهي مبعث التحية والوصية التي يلقيها 

.الشاعر 

)1(:ومثال آخر على هذا النّوع من التّكرار قوله

َــــبا            فأهـلاً وسهلاً بالحجيجِ حباكُم بحج البيت أكرم من ح

ًـا  ومرحبـــــــ

 ا لمـنقيــــــــام           كْبــــــــــهجاعلُ ر يتالب بحج باكُمح

ًـا  بالحج فيـه تقربـــــــــــــــــــــ

من خافَ حباكُم بِحج البيت باسطُ ظلَّـــــــــــــــه           أمانًا ل

ى حين أذنبـاهدالـر

حباكم بحج (يظهر التّكرار واضحا في هذه الأبيات الشعرية الثلاثة في الجملة التّالية 

فهناك ترحيب واستقبال بأحر الجمر لزيارة مكّة المكرمة، ودلالة كلّ هذا ترغيب )البيت

.قة المسلم لأداء الركن الخامس من أركان الإسلام بكلّ حب وإيمان وث
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.194الديوان، ص)1

الطّـــــــباق-

.، التطبیق لبدیعیة المعنویة، یسمّى الطباق، التضادیعدّ الطباق من بین المحسنات ا

: ـ لـــغة  1  

.، فإذا فعل ذلك قیل طابق البعیر أن یضع البعیر رجلھ موضع یده

:"قال الأصمعي

)1("ذوات الأربعرجل موضع الید في مشي المطابقة أصلھا وضع ال

"وقال الخلیل بن أحمد ، كما )2("ین إذا جمعت بینھما على حدّ واحدطابقت بین الشیئ:

ل الخلاف بینھما الى ، یصعبارة عن كلمة واحدة ذات معنیینفھو"نجد مفھوما آخر للطباق 

.)3("باع بمعنى باع واشترى، كقول حدّ التناقض

.)4(، فھو اجتماع المعنیین المختلفین في لفظة واحدة مكررةا عند قدامة ومن تبعھأمّ 

"قول الشاعر .)5("محمد العید آل خلیفة:

.اءِ وَ ــس وءِ ـــس عنْ نِ ـــیالعَ سوادِ بِ لْ بَ برِ الحــسوادِ ـــِ  بلاَ ربتُ عْ أَ 

الثانیة ، و)ونأسود اللّ (فالأولى یقصد بھا لون القلم ، "بسواد"، "لا بسواد"اللفّظة المكررة 

.، ما كان لونھ السواد والأسود عن العین حدقتھا یقصد بھا سواد لون العین
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.76،84، صالمرجع السابق:عبد العزیزعتیق)1

.84، 76، صالمرجع نفسھ)2

.596، ص1985مجمع اللغة العربیة ، القاھرة، : ي ضاحيعبد الیاق)3

.84، 76، صالمرجع السابق:عبد  العزیز عتیق)4

.494، صالدیوان)5

: اــــــ اصطلاح2  

.، أو بیت شعري یقصد بھ الجمع بین الضدّین، أو یبن الشيء وضدّه في كلام

)1("محمد العید آل خلیفة"ادین نحو قول الشاعركالجمع بین اسمین متضّ 

یادارُ ادِ دّ ــى الأضلَ ع ینَ وِ حتّ ـتَ كمْ رارٌ ـوأشّْ ارٌ وأخیّ ودٌ ــوسُ ضٌ ـبی

ارٌ كثإولالٌ فإق رٌّ ـــــوشرٌ ـــــخی           ا      نھمَ بیْ الأحداثُ وَ رشُ والفَ العرشُ وَ 

.، إقلال وإكثاررار، خیر وشرار وأشی، أخودبیض وسّ (باق بین یظھر الطّ  (

، ود، الخیر كلّ ما فیھ صلاح ونفعون ما كان أبیض وأسّ اللّ )وادالبیاض والسّ (ویقصد 

يء أي جعلھ كثیراأكثر الشّ ار وإقلال یقصد بھما الأتي بكثیر، ، أمّا إكثمعناه الأذىوالشرّ 

.، جعلھ قلیلا يء مقلّ أمّا إقلال الشّ 

)1(:ادین قولھالجمع بین فعلین متضّ 

ى دَ ــــبأَ  حُ ـــــبّ القُ رَ ــــصأبْ أوْ              ى        فَ ـــــــأخنُ سّ ـــــالحرَ إن أبصَ 

، أويء مخفى، ستره، الشّ ویقصد بالفعل الأوّل الإخفاء)دىأخفى ـ أب(باق بین یظھر الطّ 
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.، بیّان بھ إظھار، وضوحیقصد)أبدى(، أما الفعل الثاني كتمھ

07، صالدیوان)1

.301ص، نفسھصدرالم)2

:ـ أنـــواع المـــطابقة 3

:اليالتّ حوالمطابقة ثلاثة أنواع وتتحدّد على النّ   

.ـ طباق إیجاب 1

.ـ طباق سلب 2

.ـ طباق إیھام التّضاد 3

، أو ھو ما لم یختلف فیھ الضدان ھو ما یصرّح فیھ إظھار الضدّین:ـ طباق ایجاب1

)1("خلیفةل محمد العید ب"أمثلتھ قول الشاعر ومن

ا دیمً ـــقَ دیدَ ـــالجَ رهُ ـصْ ا عَ دَ ـــبوَ ا       یدً دِ ـــــَ ج قدیمُ ـا الــرھَ ا عصْ فبدَ   

ار ، فصّ یقصد بھ مضى على وجوده زمان طویا، فالقدیم )القدیم والجدید(باق بین یظھر الطّ 

.یق عتّ ھا قدیم،، ضدّ ابق، أما الجدید یقصد بھ ما لم یكن معروفا في السّ قدیما

)2(:وقولھ

دوٌّ ــــــا عَ ھَ ـــــل عیفُ ــــالضّ فَ جنّتْ تَ 
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یبٌ ـــــــا حبــــــلھَ يُ وّ ـــــــوالقَ نٌ ـــــــــیبّ مُ                                             

يء، ي قوّى الشّ ، ویقصد بالقوّ )عدوّ، حبیب(وبین )ي، القوّ عیفالضّ (باق یظھر بین الطّ 

.ة عیف ویقصد بھ فقدان القوّ ھا ضّ ، وضدّ قویاجعلھ 

)3(:وقولھ أیضا

.وانٍ ــــــي ثَ ــا فِ ھَ ـــیمیقِ لاةٍ ـــصّ عنْ یلاً ـــلا وَ ھارً ــى نَ ـو الفتّ یلھُ فَ كیْ 

أوقات الصّلاة أثناء نھار الیوم ھار ، فیقصد بالنّ )ا ـ لیلاً نھارً (كلمتي باق ھنا بین یتجلى الطّ 

في اللیّل ، فأوقات الصّلاة بعضھا یلوأمّا اللّیل فیقصد بھا كذلك أوقات الصّلاة لكن أثناء اللّ 

.أثناء أدائھا لي أن لا یلعب ویسرعكما یجب للمصّ ،وبعض الآخر في النّھار

.489الدیوان، ص)1

.555ص،نفسھصدرلما)2

.269، 268نفسھ، صصدرالم)3

.)1("محمد العید آل خلیفة"الایجاب نجد أیضا قول الشاعرباق ومن أمثلة الط

مَّ ــع یكَ ــــعل لالُ ــــالضَّ انَّ ى       ھدَ ــــــال ىإلابُ ـــا شبیَ بْ ثُ 

من ھدي الرّسول "یقصد بالأولى الطریقة، السیرة )ـ الضّلالالھدى (الطباق یظھر بین 

باطل وانحراف، أي ضلّ السبیل ،والثانیة الضّلال یقصد بھا ھلاك،"صلى اللهّ علیھ وسلم

.، أي أضاعھ فلم یھتد الیھ

)2(:وقولھ

.مالٌ احتِّ وَ رٌ ـبصَ راءِ ـفي الضَّ وَ مدٌ ــحوَ رانٌ ــشكْ راءِ ــى السَّ ـلعَ 

ھا الضراء التّي د، ضیقصد بالسراء الرخاء أو النعمة)السراء ـ الضراء(الطباق یظھر بین 

.، الشدّة یقصد بھا الشقاء

)3(:وفي قولھ

.ا ھیبً لَ حھمُ ـــــفْ یلَ رِّ الحُ فیحُ وَ ا         ھریرَ ـــزمَ تعصفُ رِّ ـَ القریحُ فَ   
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، فیقصد بالأولى الرائحة )ریح ـ فیح(الشعري بین الكلمتین یتجلىّ الطباق في ھذا البیت 

كالاعصار أثناء شمھا والثانیة یقصد بھا الرائحة الكریھة التي تلتھب العطرة التي تنبعث 

، فالفیح یخنق الأنفاس عكس الرائحة العطرة التي تفتح ار أثناء درجة الحرارة المرتفعةكالنّ 

.القلب وتریحھ 

.518، صالدیوان)1

.280، صنفسھصدرالم)2

.286، صنفسھصدرالم)3

:ـ طباق السلب2

.لف فیھا الضدّان ، أو ھي ما اختّ ما لم یصرّح فیھا بإظھار الضدّینوھي 

)1("محمد العید آل خلیفة"نحو قول الشاعر 

.ررٍ ــغ وعنْ حوٍ ـم عنْ دّینُ ـالنزّهَ تَ ا        غررً ا ولاَ محوً لاَ ینِ للدِّ ترضَ لاَ 

، ، یقصد بالغرر الخداع)غررلا غررا ـ(وبین )حوا ـ محولا م(باق سلب بین یظھر الطّ 

، دّین لا تغییر فیھ ولا محو فیھ، فالغییر ولا للحذفض الدّین للتّ رعرّضھ لھلاك أي لا یع

فاظ بالدّین في ھذا البیت إلى الاحتّ ااعر یدعو، فالشّ المحو یقصد بھ أزالھ و أذھب أثرهف

.، لا تغییر فیھ باعھوإت

)2(:وقولھ

.امِ ـــئاللّ مَ وْ ــص مْ صّ ا لا تَ مً ــــریكَ ا         أجـــرً بكَ یثْ رامِ ـالكومَ ـصَ مْ صّ فَ 

، فیأتینا یمویدعو إلى الصّوم الكریم حتّى تأخذ الأجر العظّ )صم ـ لا تصم(باق یظھر الطّ 

فس أي دنيء نیا حسنة ویحذرنا بأن لا نصوم صوم بخلاء النّ في الآخرة حسنة وفي الدّ 
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.الأصل 

.319، صالدیوان)1

.154، صنفسھصدرالم)2

:ضاد ــام التّ ــــ إیھ3

.)1("محمد العید آل خلیفة"ول الشاعر قدّ أنّھ ضدّ مع أنّھ لیس بضّد كوھو أن یوھم لفظ الضّ 

لادٍ ـــــمییرِ ـــي خـــــــا فدَ ـــــب                        ودٍ ـــــــولمَ رَ یْ ــــي خحیِّ ــــــنُ 

)مولود(، فكلمة ر على أنّھما ضدّان لكن لیس بضدّ أوھمھا الشاع)مولود و میلاد(فكلمتي 

عید (، یقصد بھا وقت الولادة )میلاد(من فعل ولد ، ولد صغیر، جمعھا موالید، وكلمة 

فالشاعر في ھذا البیت یتحدث عن میلاد سیدنا )، السیّد المسیح المیلاد، أي عید ولادة

رقى میة بنادي التّ لابیبة الإسبوي أقامتھ جمعیة الشّ سلم فھذا المولد النّ ى اللهّ علیھ وّ صلّ د محمّ 

.على عادتھا 



102

.75، صالدیوان)1

ــــــــقابلةالم– 6

یعدّ قدامة بن جعفر من أوائل من تكلمّوا عن المقاّبلة، فقد ذكرھا في معرض الحدّیث 

.الخصّائص الأسّلوبیة التيّ تعليّ من قیمة الشّعر عن بعض 

)1(:قال قدامة 

الذّي یسمّى بھ الشّعر فائقا، ویكون إذا اجتمّع فیھ مستحّسّنا صحت المقابلة، وحسّن النطّم"

وجزالة اللفّــظ، واعتدّال الوّزن، وإصابة الــتشّبیھ، وجودة التفّصیل، وقلةّ التكّلف           

"كلة في المطاّبقة وأضداد ھذا كلھّ معیبة تمجّھا الآذان، وتخرج عن وصّف البیّانوالمشّا

بقولھ وصّحة المقابلة أن یضع الشّاعر معاني یرید "نقد الشّعر"وقد عرّفھا في كتابھ 

التوّفیق أو المخّالفة بین بعضھا وبعض، فیأتي في الموّافق بما یوّافق، وفي المخالف على 

شرط شروطا أو یعدّد أحوالا في أحد المعنییّن، فیجب أن یأتي فیما یوافقھ بمثل الصّحة أو ی

.)2(الذّي شرطھ وعدّده ، وفیما یخالف بضدّ ذلك
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ھي إیراد الكلام ثمّ مقابلتھ بمثالھ"أمّا أبو الھلال العسّكري فقد عرّف المقابلة بقولھ 

فمكرّ وا مكرّا ومكرنا :خالفة نحو قولھ تعّالىفي المعنى والفّظ على وجھ الموافقة أو الم

مكرنا لمكرّ من اللهّ تعالى العذاب، جعلھ اللهّ عزّ وجلّ مقابلة لمكّرھم بأنبیائھ وأھل 

.)3("طاعتــھ

.84نقد النثر، ص:قدامة بن جعفر)1

.95نقد الشعر، ص:ینظر)2

.337، صالمرجع السابق:أبو ھلال العسكر)3

:ویعرّفھا أیضا ابن رشیق القیرّواني 

بأنھّا ترتیب الكلام على ما یجب، فیعطي أوّل الكلام ما یلیق بھ أوّلا وآخره، ما یلیق بھ آخرا"

الأضداد ویؤتى في المـوافق بما یوافقھ وفي المخالف بما یخالفھ، وأكثر ما تجيء المقابلة في

:فإذا جاوز الطباق ضدّین كان مقابلة ، مثال ذلك ما أشدّه قدامھ لبعض الشّعراء وھــو

فیَـَا عَجباَ، كیفَ اتفّقاَ فنـّــاً صَحَّ                    وَفي مـــطويُّ عَلى الـــــغلِّ غَادرٌ 

.)1(لصّحیحةفقد قابل بین النصّح والوّفاء بالغلّ والعذّر وھكذا یجب أن تكون المقابلة ا

)2(:في كتابھ التلّخیص بقولھ"الخطیب القز ویني"وكذلك عرّف 

"ھي أن یؤتىّ معنیین متوّافقین أو أكثر ثمّ بما یقابل ذلك الترّتیب "

.وھو یعني بالتوّافق خلاف التقّابل 

عان ومن التعّاریف السّابقة یمكن القول بأنّ المقابلة ھي أن یؤتى بمعنیین متوّافقین أو م

.متوّافقة ، ثمّ یقابلھما أو یقابلھا على الترّتیب 
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والبلاّغیون مختلّفون في أمر المقابلة، فمنھم من یجعلھا نوّعا من المطاّبقة ویدخلھا في 

وھذا ھو الأصّح لأنّ المقاّبلة ,إیھام التضّاد، ومنھم من جعلھا نوعا مستقّلا من أنوّاع البدّیع 

.أعمّ من المطّابقة 

.15، ص 3، ج المرجع السابق:العمدة ابن رشیق القیرواني )1

18التلخیص، ص:الخطیب القز ویني)2

وصحّة المقابلات تتمثلّ في توخي المتكّلم بین الكلام على ما ینبغي، فإذا أتىّ بأشیاء 

في صدر كلامھ أتى بأضدادھا في عجزه على الترّتیب، بحیث یقابل الأوّل بالأوّل والثاّنـي 

.بالثاّني لا یحرم من ذلك شیئا في المخالف، ومتىّ أخلّ بالترّتیب كانت المقابلة فاسدة 

أمّا الفرق المتوّاجد بین المطاّبقة والمقاّبلة فنجده یأتي على وجھین

.ة لا تكون إلاّ بالجّمع بین ضدّین أحدھما أنّ المطابق_

أمّا المقابلة فتكون غالبا بالجّمع بین أربعة أضّداد، ضدّان في صدر الكلام، وضـدّان 

.في العجز 

)1(:ومن أمثلة ھذا الفرق قول الشاعر محمد العید آل خلیفة

ودٌ وَأخْــیّاَرٌ وَأشّــرْارٌكَم            تحَتوّی دادِ یـــــا دّارُ بیَـّضٌ وسُّ نَ عَلــــى الأضَّ

ـــرٌ وَشَــــرٌّ فإقّْـــــلالٌ وَإكــثارٌ  العَرّشُ والفرَّشُ والأحِداثُ بــینھمَُا            خَیٌّـ



105

وَاللیّلُ وَالصــبّحُ وَالإنسانُ عندھمَا             نـَـعسانٌ مُسْتیقّــــظٌ والمــاَءُ والناّرُ 

لأخّیار بالأشّرا، اللیّل بالصّبح، نعسان بمستیقّظ، بیضّ بالسّـــــود، والــماءا(فقد قابل         

.بالناّر، والإقلال بالإكثار (

)2(:ومثال آخر

خباةُ یرَى الرّأيَ منْ اللیّلِ مَسّحـةُ              علـىَ سَطرھِمْ والظلّمُ كَالظلّمَاتِ 

.اللیّل بالظلّم( فقد قابل  (

.11، 7، ص الدیوان )1

14نفسھ ، صصدرالم)2

)1(:ونجد أیضا أمثلة أخرى نحو قول الشاعر

بایــــــَـا جَلِّیــــٌـــا ضُــــوحًا              وَمباّنٌ مِثلَ الصَّ مِنْ مَعــَــانٍ مِثلَ المَرّایاَ وَوُّ

.وّضوحا تقابل جلیّا(، )المـرّایا تقابل الصّبایا(، )معان تقاّبل مّبان (تكمن المـقابلة بین  (

.وقولھ في نفس القصیدة 

كَــــانَ بالأمِّس مُـــــــودَّعُ القبَرِّ مَیتّاً                كَیفَ أخْـــــرَجھُ مِنَ الـــــقبَرِّ حیاًّ 

.في القبرّ و حیاّ أي خارج القبرّ میتّا أي مدفون (قابل بین  (

)2(:ومثال آخر

یــــأیھّاَ الـــــــھَّاوِي عَلىَ وَجْـــــــھِ                   تحَــتَّ أدَِیمِ الــــجوِّ فوَقَ التُّـرابِ 

.تحت أي الأسّفل ، وفوق أي العلوّ (قابل بین  (

)3(:وقولھ أیضا 
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صٌ وَلا مُـطِّلٌ                    وَلاَ اغِتِّیـــالٌ وَلا نغَّــصٌ وَتنَكّیلٌ وَلاَ احْتیّــَــالٌ وَلاَ غَمّ 

.مطلّ وتنكّیل (وبین )لا غمّص ولا نغّص (فقد قابل الشّاعر في ھذا البیت بین  (

.

.14الدیوان ، ص)1

.28نفسھ ، صصدرالم)2

.85نفسھ ، صصدرالم)3

)1(:آخروقول 

عـــسَّاهُ رَأىَ خیرًّا لھـــمْ فأَقلـّــھمُْ             لـــِـذالكَِ ، وَأيُّ الخیرُّ فاَرقھُ الشّرُ 

وَأعّــــــجبَ منْ ھذاَ وذالكَ أنـّـَــھُ            لأحیائّھِمْ مَــــــھدًا وَأمـــــوّاتھُمْ قبرٌّ 

.الخیرّ بالشّر في البیت الأول، وقابل الأحیاّء بالأموّات في البیت الثاني( فقد قابل قابل  (
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.18الديوان، ص)1

:ةـــــــخاتمــــــال  

بعد ھذه الملازمة الطویلة لشعر محمد الــعید آل خلیفة والمعاینة المتّتابعة لبنّیتھ 

استوى البحث على طائفة من النتائج المنبعثة من النّصوص المستّشھد بھا في الإیقاعیة،

:الرّسالة، والتّي یمكن إجمالھا على النّحو التّاليمواضعھا من

وقف البحث في التّمھید على مفھوم الإیـقاع محاولا التّعرف على ماھیتھ، وتحدید مادّتھ 

ا یجعلھ وفقا على المــادة الصوتیة، ثمّ انطلق إلى فتبیّن لھ أنّ أرجــع الآراء في ذلك ھو م

التّطبیق العملي متبنّیا ھذا الفھم غیر خارج عنھ، كما اتّضح لھ أنّ الإیقاع من أھمّ أركان فنّ 

.الشّعر 

بحیث ألصقھا بخصوصیات متنّوعة، وأوضح وجوه التّمییز بینھ وبین فنّون القول 

محمد العید من الإیقاع على الصعید النّظـري، متوخیا الأخـرى، ثمّ حاول التّعرف على 

وشیحة بین التّمھید ذي الطبیعة النّظریة وبین الشعر مادة البحث، فتجمّع لدیھ بذلك إقامة

نصوص الشاعر التّي یشیّد فیھا بالإیقاع، وینظر إلیھ من خلالھا نظرة إكبار الكثیر من

.وإعظام 
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ع الشعري متابعا البحور التّي استخدمھا الشاعر بحرا بحرا، فتبیّن وقف البحث عند الإیقا

لھ  بعد الفحص والإحصاء الدّقیق أنّ محمد العید تقیّد بالأوزان الخلیلیة الموروثة وبطریقة 

النّـظم المألوفة علیھا في الغالب الأعمّ من متنھ الشعري مع مخالفتھ للنسب القدیمة التّي كان 

البحور عند الشعراء القدّماء، غیر أنّ ذلك لم یمنعھ من استعمال الإمكانیات علیھا استعمال

.الإیقاعیة للأوزان 

وحاول البحث متابعة وفاء الشـاعر للبنّیة الإیقاعیة على حساب البّنى اللغّویة الأخرى   

ع، كما مرّ   فاتّضح لھ، عبر شواھد كثیرة، أنّ الشاعر ملتزم التزاما شدیدا بضوابط الإیقـا

تمھید البحث أنّ الإیقاع یسلك سلوك المھیّمن على المستویات الأخرى في النّصوص 

.الشعریة 

وكان لمحمد العید اھتمام بالغ بالـرّوي والقافیة وموقعھما الإیقاعي، وتبیّن من خلال 

بنائھ الإیقاعي الحرّوف التّي اختارھا لأرّوائھا ، وأنواع القوافي التّي استعملھا وطریقة 

.للبیت 
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ولعلّ أبرز مظاھر الإیقاع في شعره ھو التّكرار، فقد تفنّن فیھ تفنّنا بالغا، بدءا بتّكرار   

الحرّوف ومرورا بتّكرار الكلمّات، وانتھاءا بتّكرار العبارات والجمل، وزیادة الإیضاح 

عمّا انتھت إلیھ دراسة التّكرار في شعر محمد العید، فانّ الشاعر كان ذا مزاج خاص في 

تعاملھ مع حرف الرّاء، الامّ، الدّال، إذ كان یكثر من تكراره لما لھا ھذه الأحرف من قیمة

.نغمیة ترفد الإیقاع وتزیّنھ 

ویر یعدّ ظاھرة عروضیة أساسوحاول البحث تسلیط على التّدویر والتّصریع، فالتّد

فتبیّن لھ إكثار الشاعر منھ، وقد أوضحت النماذج المدروسة أنّھ یتعدّى حدود الظاھرة 

الإیقاعیة إلى كونھ أداة تعبیریة تساعد  النّصوص على التّعبیر بشكل أفضل عمّا تصبّوا إلى

لعید، فھو لم یكثر التعبیر عنھ، والتصریع الذّي ھو إحدى صور الموازنة في شعر محمد ا

.في استّخدامھ، لكن لھ وظائف بنائیة ودلالیة وذلك فضلا عن وظیفتھ الإیقاعیة

كما سعى الشاعر في البحث في الوقوف عند المصطلحات البلاغیة ذوات، القیم

كان للشاعر الإیقاعیة عند دراستھ، فتحصّل لھ من ذلك الطّباق، المقّابلة، الجّناس، الذّي

احتفاء خاص بھ، والملاحظة الخاصة باستعمال الشاعر لھذه الظواھر البلاغیة الحاملة لقیم 

صوتیة، فقد كانت ھذه المصطلحات البلاغیة محزّرة  للصّور الشعریة، فضلا عن وظیفتھا 

.ھي تعزیز للإیقاع الأساسیة التّي

وخلاصة القول استطاع محمّد العید آل خلیفة أن یوّفر لشعره القیّمة الجمّـالیة والقّیمة 
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.التّعبیریة من خلال بنّیتھ الإیقاعیة لدیوانھ 





الابیات المصرعة عدد الا بیات حركة الروى حرف 
الروي

نوع القافیة البحر  عنوان 
القصیدة

الترقیم

01 22 كسرة ر مطلقة متقارب الى شعب 
الجزائر 

01

01 36 ضمة ر مطلقة بسیط یادار 02

01 32 كسرة ت مطلقة طویل اسطر الكون 03

01 30 كسرة ل مطلقة طویل صدى 
الصحراء

04

01 34 فتحة یا مطلقة خفیف ھذه خطوة 05

/ 40 ضمة ر مطلقة طویل وقفة على 
بحر الجزائر

06

01 41 ضمة د مطلقة كامل بین الشك و 
التشكي

07

01 10 ضمة ق مطلقة خفیف الصحو 08

01 27 كسرة ل مطلقة خفیف لوح الخیال 09

01 17 فتحة لا مطلقة مجزوء 
خفیف

عامان مقبل 
مدیرو 

10

/ 39 سكون ب مقیدة سریع منظر تاعس 
ناعس

11

/ 16 سكون ع مقیدة مجزوء 
الكامل

وداد 12

/ 10 فتحة با مطلقة الوافر شاعریة 
الرصافي

13

01 37 متنوعة متنوعة متنوعة  كامل دمعة على 
القمر 
الخاسف

14

/ 30 متنوعة متنوعة متنوعة مجزوء 
مجتث

افة العین 15

/ 09 ضمة ده مطلقة سریع المرء في 
حقیقتھ 
المجردة

16

01 13 فتحة نھا مطلقة مجزوء 
خفیف

این لیلاي 17

01 24 فتحة حا مطلقة مجزوء 
الرجز

قوس قزح 18

01 60 فتحة حا مطلقة المجتث یا لیل 19

05 20 كسرة ر مطلقة الرمل یا ھزاري 20

03 14 ضمة ب مطلقة بسیط الشعر و 
الادب

21

01 30 سكون ر مقیدة كامل 
مجزوء

وصف 
فوارة

22

01 25 ضمة ق مطلقة بسیط جمال الریف 23

01 65 فتحة را مطلقة مجزوء 
الرجز

صوت من 
الغیب

24

/ 06 كسرة ن مطلقة الطویل اقتراب 
اضداد

25

01 78 فتحة را مطلقة مجزوء 
الرجز

یا بحر 26

07 76 فتحة لھا مطلقة الكامل زلزلة 
الاصنام

27





"اسلامیات و قومیات"من الدیوان جدول الجزء الثاني

عدد الابیات 
المصرعة

عدد الابیات حركتھ حرف الروي نوع القافیة البحر  عنوان 
القصیدة

الترقیم

05 70 كسرة د مطلقة ھزج ذكرى المولد 
النبوي

01

01 48 ضمة ر مطلقة وافر تحیة دار 
الحدیث

02

01 30 كسرة ق مطلقة وافر براك الله 
للذكرى 
حساما

03

02 28 ضمة ل مطلقة بسیط ھذیان اشیل 04

01 24 كسرة بي مطلقة خفیف تحیة الشھاب 
للشباب

05

04 40 كسرة مھ مطلقة كامل یا معشر 
الطلاب

06

01 24 كسرة م مطلقة طویل تحیة ایھا 
النادي

07

01 31 ضمة ق مطلقة كامل یا قوم 08

01 44 فتحة دا مطلقة طویل تحیة جریدة 
السنة

09

01 49 سكون م مقیدة مجزوء كامل عید الحرام 10

01 43 كسرة م مطلقة بسیط دعاة الى 
الحسنى

11

01 44 كسرة ر  مطلقة خفیف تحیة مجلة 
نور الاسلام

12

/ 66 كسرة ن مطلقة خفیف تحیة الشبیبة 13

01 33 فتحة را مطلقة كامل ھیھات یخزى 
المسلمون

14

01 23 سكون مھ مقیدة خفیف ایھا السامر 15

01 82 ضمة د مطلقة خفیف  في اذن 
الشرق

16

01 40 فتحة را مطلقة طویل حمتك ید 
المولى

17

01 58 كسرة ل مطلقة طویل تحیة وو 
صیة

18

01 41 سكون ل مقیدة  مدید حزب مصلح 19

01 44 سكون ر مقیدة مجزوء 
خفیف

رفاق الخیر 20



02 90 ضمة م مطلقة طویل بلادي 21

01 29 كسرة ع مطلقة كامل كلمة في 
الرسالة

22

03 129 كسرة ع مطلقة كامل استوح 
شعرك

23

01 84 كسرة م مطلقة وافر  شھر الصیام 24

01 76 ضمة ر مطلقة طویل ختمت كتاب 
الله

25

01 57 فتحة ما مطلقة كامل
وداع الحجاج 
1

26

01 45 ضمة ق مطلقة مجزوء كامل انشودة الولید 27

01 77 سكون ن مقیدة رمل بشرى البراءة 28

01 30 كسرة ع مطلقة مجتث یا امة الخیر 29

01 75 م ضمة مطلقة خفیف ویخلد الاسلام 30

01 51 فتحة دا مطلقة كاملمجزوء  فتح جدید 31

01 76 فتحة عا مطلقة طویل رعد البشائر 32

01 17 فتحة با مطلقة خفیف  اعزم السیر 33

01 32 كسرة ق مطلقة خفیف وداع الحجاج 
2

34

01 47 فتحة با مطلقة طویل الترحیب 
بالحجاج

35

01 52 كسرة د مطلقة وافر سلو التاریخ 36

01 59 كسرة ما مطلقة طویل الى العلم 37

01 70 فتحة حا مطلقة خفیف تھنئة الازھر 
بشیخھ الجدید

38

01 36 كسرة تھا مطلقة كامل بشرى 
للجزائر

39

01 30 كسرة م مطلقة كامل تحیة المسلم 
الجدید

40

01 53 فتحة ایا مطلقة وافر في یوم باتنة 
العظیم

41

01 93 كسرة ر مطلقة كامل تحیة شاعر 
الى الرئیس 
عبد الناصر

42

01 72 ضمة د مطلقة كامل العروبة امتنا 
الكبرى

43

01 26 كسرة ب مطلقة بسیط یا فتیة العلم 
شدوا العزم

44

01 82 سكون ل مقیدة مجزوء 
متقارب

دعاك الامل 45

01 123 كسرة م مطلقة كامل الثورة 
العظمى 
كسبنا نصرھا

46



"أخلاقیات و حكمیات"الثالث من الدیوان جدول الجزء

عدد الابیات 
المصرعة 

عدد الابیات  حركتھ حرف الروي نوع القافیة البحر عنوان 
القصیدة 

الترقیم

01 40 الكسرة ب مطلقة  طویل تحیة العلماء  1

01 53 السكون ره مقیدة متقارب ایھا الرافعون 
القصور 

2

/ 54 الفتحة عا مطلقة بسیط في ظلال 
الخیر

3

01 10 الضمة ر مطلقة بسیط دار الخیریة 4

01 36 الضمة ب مطلقة خفیف یا شباب 5

02 38 الضمة ع مطلقة طویل اذا كان 
صوت الحق 
للاذن قارعا

6

02 157 الكسرة ن مطلقة خفبف ھذه قمة 
الفتوة 

7

/ 10 الفتحة ت مطلقة خفیف تارك الصلاة 8

/ 14 الفتحة با مطلقة خفیف تارك الزكاة 9

/ 04 الكسرة ل مطلقة بسیط فوض الى الله 10

/ 04 الكسرة ن مطلقة كامل  وعظ دقات 
القلوب

11

01 10 الضمة ع مطلقة طویل  متى انت 
راجع 

12

/ 08 الكسرة ر مطلقة بسیط فتاة العصر  13

/ 19 الضمة ل مطلقة وافر كن ابدا مع 
الابرار

14

01 08 الكسرة س مطلقة بسیط الخمر 15

/ 12 الفتحة ما مطلقة وافر یا ابن اللیل 16



"اجتماعیات و سیاسیات"الرابع من الدیوان جدول الجزء

عدد الابات 
المصرعة

عدد الابیات حركتھ حرف الروي نوع القافیة البحر عنوان 
القصیدة

الترقیم

02 39 الفتحة یا مطلقة وافر باخرة الموت 01

01 43 الكسرة ب مطلقة طویل یا نفس 02

01 33 الضمة س مطلقة متدارك ھذه جذوة 03

/ 14 الفتحة دا مطلقة خفیف یا فرنسا 04

/ 07 الكسرة د مطلقة بسیط ھل من جدید 05

01 46 الضمة ن مطلقة سریع یا شرق 06

03 48 الفتحة دا مطلقة مجتث یا وفد 07

01 41 الضمة د مطلقة وافر ذكرى 
المؤتمر

08

01 76 السكون ر مقیدة كامل یوم الشعب 09

01 44 الضمة ر مطلقة سریع تقریظ كتاب 
محمد عثمان

10

/ 08 الكسرة ك مطلقة خفیف تقسیم 
فلسطین

11

01 23 الكسرة ن مطلقة بسیط یا وادي 
السان

12

01 25 السكون ن مقیدة متقارب بعد ھذا 13

02 10 الكسرة ر مطلقة بسیط  یا وفد سائل 
فرنسا

14

02 21 متنوعة متنوعة متنوعة بسیط من الشعر 
الرمزي

15

01 29 الكسرة ن مطلقة مجزوء خفیف كن قویا 16

01 32 الكسرة س مطلقة طویل لا انسى 
طویل

17

01 50 الكسرة ر مطلقة كامل ھیجت 
وجدي 

18

01 10 الفتحة یا مطلقة مجتث جد في ھزل 19

01 20 الكسرة ع مطلقة وافر فلسطین 
العزیزة

20

01 36 الفتحة  یما مطلقة رمل خطر العلم 
على البشریة

21

01 68 الفتحة لا مطلقة كامل یا قوم  22

01 51 الكسرة د مطلقة وافر یا مصر 23

01 07 الكسرة ل مطلقة وافر بلادنا اسیرة 24

01 49 الكسرة ل مطلقة كامل استقلال لیبیا 25

01 39 الكسرة ل مطلقة طویل اطلال 26

01 60 الضمة ن مطلقة كامل  استقلال 
السودان

27



"اللزومیات"من الدیوان خامسجدول الجزء ال

الابیات 
المصرعة

عدد الابیات حركة الروي حرف الروي نوع القافیة البحر عنوان 
القصیدة

الترقیم 

/ 07 الكسرة ر مطلقة بسیط ایراد 
واصدار

01

/ 07 الفتحة فاء مطلقة وافر الدنیا 02

/ 05 الفتحة یتا مطلقة طویل خلا القلب 03

/ 21 الضمة ت مطلقة مجتث ولیت نحوك 
وجھي

04

/ 14 الضمة ن مطلقة وافر یا قلب 05

/ 05 الضمة ع مطلقة طویل لو 06

/ 14 الفتحة نا مطلقة مجتث جولة طرف 07

/ 05 الضمة م مطلقة بسیط مع الشعب 08

/ 13 الكسرة ل مطلقة وافر مالي و الاذى 09

/ 07 الضمة ر مطلقة بسیط وداع 
رمضان

10

/ 12 الضمة ر مطلقة وافر التامیزبني  11

/ 06 الكسرة م مطلقة بسیط الحق 12

/ 07 الفتحة نا مطلقة بسیط سر الكون  13

/ 14 الضمة ق مطلقة بسیط الناس 14

/ 03 السكون م مقیدة مجزوء 
الرمل

ظیف كریم 15

/ 07 الضمة ع مطلقة طویل تفاؤل 16

/ 05 الكسرة س مطلقة طویل رھین 
المحابس

17

/ 09 الضمة ن مطلقة وافر فتنة الوجوه 18

01 05 الكسرة ج مطلقة بسیط المسجونون 
من العلماء

19

01 15 السكون ق مقیدة مجزوء 
خفیف

یا فؤادا 20

/ 08 الكسرة ل مطلقة متقارب ابن ادم 21

/ 07 الضمة ر مطلقة مجزوءكامل جاھل نفسھ 22

/ 15 الفتحة جا مطلقة مجتث یا عام 23



"الاخوانیات"من الدیوان لسادسجدول الجزء ا

الابیات 
المصرعة

عدد الابیات حركتھ حرف الروي نوع القافیة البحر عنوان 
القصیدة

الترقیم

01 05 كسرة مھ مطلقة متقارب بین كاتب و 
شاعر

01

/ 28 ضمة ر مطلقة مجتث بین عالم و 
شاعر 

02

/ 09 ضمة ق مطلقة طویل باقة شعر 03

01 19 سكون مھ مقیدة رمل بین امیرین 04

01 17 كسرة ل مطلقة وافرمجزوء  ھنیئا 05

/ 02 ضمة ل مطلقة بسیط بین شاعرین 06

/ 03 سكون ر مقیدة مجزوء 
خفیف

لھ خبر 07

/ 05 فتحة تا مطلقة خفیف ذكرى زفاف 08

01 18 كسرة ل مطلقة كامل سلبت روایتك 
النھى

09

01 19 ضمة ق مطلقة كامل قدوة للشباب 10

01 09 ضمة ق مطلقة خفیف شاعران 
یلتقیان

11

/ 12 فتحة شاء مطلقة وافر ان الحجى 
نعم العطى

12

01 20 فتحة لا مطلقة كامل تھنئة الرئیس 
الابراھیمي

13

01 07 كسرة ر مطلقة طویل بین استاذ و 
تلمیذة 

14

/ 10 فتحة دا مطلقة كامل ادبیان 
یزوران 
الشاعر

15



"المراثي"من الدیوان منجدول الجزء الثا

عدد الابیات 
المصرعة

عدد الابیات حركة الروي حرف الروي نوع القافیة  البحر عنوان القصیدة الترقیم 

01 10 ضمة د مطلقة وافر رثاء رشید 01

01 30 فتحة را مطلقة خفیف الى صدیقي 
الجلالي

02

01 34 فتحة را مطلقة بسیط رثاء ابراھیم 03

01 46 ضمة ر مطلقة بسیط الى روح شوقي  04

04 45 فتحة با مطلقة خفیف قصة شھیدین 05

01 43 فتحة عا مطلقة مجتث الوداع 
الوداع

06

01 04 ضمة د مطلقة متقارب في ذمة الله یا 
خالد

07

01 47 كسرة ب مطلقة  مجزوء كامل رثاء غازي 
الاول

08

01 12 كسرة ز مطلقة مجزوء وافر  عزاء لتركیا 09

01 43 ضمة ب مطلقة مجتث رثاء رشید 
بطحوش

10

01 12 فتحة ر مطلقة كامل یا قبر 11

01 55 فتحة اء مطلقة كامل دمعة منھمزة 12

02 48 فتحة نا مطلقة رمل تابین الشاذلي 
خزندار

13

01 22 ضمة ق مطلقة طویل فقدنا ملیكا 
عادلا

14

/ 35 كسرة د مطلقة وافر عزاء في 
فجیعتنا

15

01 43 فتحة یما مطلفة خفیف ابت النفس 16



"ثوریات"من الدیوان  سابعجدول الجزء ال

الابیات 
المصرعة

عدد الابیات حركة الروي  حرف الروي نوع القافیة البحر عنوان 
القصیدة

الترقیم

01 41 فتحة یھ مطلقة متقارب صرخة 
ثوریة

01

01 29 سكون ل مقیدة مجزوء كامل من الجزائر 02

01 36 كسرة ر مطلقة وافر مناجاة بین 
اسیر و ابي 
بشیر 

03

/ 28 كسرة ل مطلقة وافر ابا المنقوش 04

01 41 كسرة ل مطلقة خفیف صوت جیش 
التحریر

05

01 32 فتحة د لقةمط خفیف ثورة بنت 
الجزائر 

06

01 42 كسرة ر مطلقة طویل تھنئة الجیش 
و تحیة العلم

07

01 41 فتحة اء مطلقة خفیف وقفة على 
قبور الشھداء

08

01 58 فتحة را مطلقة طویل الذكرى 
العاشرةلفاتح 
نوفمبر

09

01 15 كسرة ن مطلقة كامل علم الجزائر 10

01 12 فتحة را مطلقة كامل میلاد الجزائر 11

/ 32 فتحة را مطلقة كامل ذكرى 
الاستقلال و 
عید النصر

12



"الذكریات"من الدیوان  تاسعجدول الجزء ال

الابیات 
المصرعة

عدد الابیات حركة الروي  حرف الروي نوع القافیة البحر عنوان 
القصیدة

الترقیم

01 54 كسرة اء مطلقة رمل ذكرى 
شاعرین 

01

01 50 كسرة  م مطلقة خفیف عاش وقفا 
على الجزائر

02

01 84 كسرة ل مطلقة بسیط یا رائد 
الشعب

03

01 59 ضمة د مطلقة طویل سھلا اھلا و 
بالامیر

04

/ 21 ضمة دا مطلقة وافر فابشر یا بن 
محي الدین

05



"الاناشید"جدول الجزء الثاني عشر من الدیوان 

عدد الابیات 
المصرعة

عدد الابیات حركة الروي حرف الروي نوع القافیة البحر عنوان 
القصیدة

الترقیم 

/ 12 متنوعة متنوعة متنوعة طویل نشید كشافة 
الرجاء

01

/ 21 متنوعة متنوعة متنوعة بسیط نشید الشباب 02

/ 12 متنوعة متنوعة متنوعة كامل نشید كشافة 
الاقبال

03

01 18 متنوعة متنوعة متنوعة خفیف نشید كشافة 
الصباح

04

12 كسرة ر مطلقة طویل نشید الاخوان 05

01 16 متنوعة متنوعة متنوعة خفیف نشید نساء 
الجزائر

06

/ 44 متنوعة متنوعة متنوعة كامل نشید مدرسي 07

03 59 كسرة ن مطلقة طویل نشید عقبة 08

01 14 كسرة  ن  مطلقة بسیط امیر 
المؤمنین 

غنمت نصرا

09

/ 04 فتحة را مطلقة بسیط المجد الباني 10



"المتفرقات"جدول الجزء العاشر من الدیوان 

الابیات 
رعةالمص

عدد الابیات حركة الروي حرف الروي نوع القافیة البحر عنوان 
القصیدة

الترقیم

/ 02 فتحة ھالَ  مطلقة كامل یولیھ5 01

/ 02 كسرة لِ  مطلقة وافر الضیف الثقیل 02

/ 02 ضمة لُ  مطلقة طویل لحدر 03

/ 02 فتحة اجَ  مطلقة خفیف ھزات 
ارضیة

04

/ 04 ضمة اھَ سُ  مطلقة طویل تشطیر لبیت 
الرئیس

05

/ 02 فتحة ضَ  مطلقة كامل  ویح الشیوخ 06

01 14 سكون مْ  مقیدة مجزوء كامل ویح الشباب 07

/ 03 سكون ھْ مَ صْ وَ  مقیدة  وافر سحر البیان 08

/ 04 ضمة اھرُ  مطلقة طویل احتساب 
المعلم

09

/ 04 كسرة سِ  مطلقة طویل رسم الامام 
ابن بادیس

10

/ 06 فتحة لَ  مطلقة مجتث مثال التاخي 11

/ 07 كسرة یھِا مطلقة خفیف صورة شوقي 12

/ 02 فتحة لَ  مطلقة كامل صالح 
الاعمال

13

/ 05 فتحة اكَ  مطلقة بسیط ضحك الناس  14

/ 02 كسرة يدِ  مطلقة كامل في حافلة 
عمومیة

15

01 11 فتحة تَنَھْ  مطلقة مجزوء 
الوافر

انشودة حلوة 
الغنة

16

/ 02 فتحة بَھْ  مطلقة وافر الموعد 
المكذوب

17

/ 02 كسرة بِ  مطلقة بسیط وعد التحقق 18

01 02 ضمة لُ  مطلقة كامل یا كامل 19

/ 04 سكون نْ  مقیدة متقارب العید 20

/ 07 فتحة نَاْ  مطلقة بسیط رجاء 21

/ 02 كسرة انِ  مطلقة طویل تعلم 22

/ 04 كسرة طِ  مطلقة خفیف تفاوت الكتاب 23

/ 07 كسرة ر مطلقة وافر الرحالة 
المسلم الكبیر

24

/ 02 ضمة نُ  مطلقة كامل الرحالة 
التركي

25

/ 02 ضمة لُ  مطلقة طویل قلعتنا 26

/ 02 كسرة دِ  مطلقة وافر العلم المرجى 27

/ 02 فتحة اباه مطلقة وافر ابن النار 28

/ 21 فتحة اءَ  مطلقة وافر ومن یخلد الى 
العلماء یخلد

29

01 08 فتحة مَا مطلقة رمل مناجاة شعریة 30

/ 06 فتحة صَ  مطلقة طویل سامضي و 
اترك شعري

31

/ 25 سكون رْ  مقیدة مجتث یاسامر الانس 32

/ 03 فتحة ناً  مطلقة طویل حسن الظن 
ͿΎΑ

33

/ 03 ضمة اءُ  مطلقة وافر ھدى وشفاء 34

ِ/ 02 كسرة نِ  مطلقة طویل الاعمى 35



/ 02 فتحة ئَھا مطلقة طویل قلعة الشبیبة 36

/ 03 ضمة اءُ  مطلقة طویل  مراحل 
دیواني

37

01 20 كسرة دِ  مطلقة طویل ھي 
الھمةالقعساء

38

/ 04 فتحة اءَ  مطلقة وافر عز الاوطان 39

01 02 فتحة نَا مطلقة بسیط رسم تاریخي 40

/ 03 كسرة نِ  مطلقة كامل قوم 
بنوالاسلام

41

/ 08 كسرة عِ  مطلقة كامل امام داع و 
شباب واع

42

/ 28 كسرة نِ  مطلقة كامل الاقلام اسلاك 
المناجاة 

43

/ 08 كسرة بِ  مطلقة طویل یسالونني 44

1 36 كسرة رِ  مطلقة خفیف كلمة الشكر 45



"الألغاز"من الدیوان حادي عشرجدول الجزء ال

عدد الابات 
المصرعة

عدد 
الابیات

حركة 
الروي

حرف 
الروي

نوع 
القافیة

البحر عنوان 
القصیدة

الترقیم

/ 12 ضمة ب مطلقة وافر لغز ادبي  01

/ 07 ضمة ع مطلقة مجزوء رجز  لا النافیة 02

01 05 ضمة ل مطلقة طویل  اللغز 03

01 06 سكون ر مقیدة خفیف لغز في 
الطربوش

04

/ 06 متنوعة متنوعة متنوعة رجز لغز في الاذن 05

01 08 كسرة ن مطلقة خفیف لغز في 
الاسنان

06

/ 07 كسرة ن مطلقة خفیف لغز في 
النعلین

07

01 07 سكون ن مقیدة مجتث لغز في 
قریون

08

01 04 ضمة لھا مطلقة طویل الجازیة 09



جدول حساب حروف الروي لأجزاء الدیوان ونسبة استخدام الحرف

نسبة الاستخدام مجموع
الأبیات  مجموع 

القصائد

الجزء 
السادس

الجزء 
الخامس

الجزء 
الرابع

الجزء   الثالث الجزء  الثاني الجزء   الأول

مجمو
ع

الأبیا
ت

مجمو
ع 
القصا
ئد

عدد 
الأب
یات

عدد 
القصا
ئد

عدد 
الأ
بیا
ت

عدد 
القصا
ئد

عد
د 
الأ
بیا
ت

عدد 
القصا
ئد

عدد 
الأب
یات

عدد القصائد عدد الأبیات عدد القصائد عدد الأبیات عدد القصائد

/ / / / / / / / / / / / / / / / الھمزة
/ / / / / / / / / / / / / / / / الألف 
6.16 5.19 349 12 / / / / 82 02 90 03 114 04 63 03 الیاء
1.83 2.16 104 05 05 01 21 01 / / 10 01 36 01 32 01 التاء
0.35 0.86 20 02 / / 20 02 / / / / / / / / الجیم
2.72 1.29 154 03 / / / / / / / / 70 01 84 02 الحاء
10.9 4.67 617 15 10 01 / / 16

1
05 / / 371 06 75 03 الدال

15.8
3

12.1
2

896 28 40 04 33 04 13
6

04 18 02 378 07 291 07 الراء 

/ / / / / / / / / / / / / / / / الزاي
1.73 1.73 78 04 / / 05 01 65 02 08 01 / / / / السین
0.21 0.43 12 01 12 01 / / / / / / / / / / الشین 
/ / / / / / / / / / / / / / / / الضاد
/ / / / / / / / / / / / / / / / الطاء
6.96 4.32 394 10 / / 12 02 / / 10 03 264 04 16 01 العین



2
0.12 0.43 07 01 / / 07 01 / / / / / / / / الفاء
2.86 3.89 162 09 37 03 29 02 / / / / 61 02 35 02 القاف
/ / / / / / / / / / / / / / / / الكاف
6.64 4.76 376 11 / / 21 02 16

3
04 19 01 99 02 74 02 الام

3.55 3.89 201 09 / / 14 03 09 01 12 01 166 04 / / المیم
5.12 4.32 290 10 / / 37 03 18

3
05 04 01 66 01 / / النون

4.98 3.46 282 08 87 03 / / / / 53 01 53 02 89 02 الھاء 
1.46 1.29 83 03 / / / / 49 02 / / / / 34 01 الیاء
1.55 1.29 88 03 / / / / 21 01 / / / / 67 02 متنوع 

نسبة الاستخدام مجموع
الأبیات  مجموع 

القصائد

الجزء 
السادس

الجزء 
الخامس

الجزء 
الرابع

الجزء   الثالث الجزء  الثاني الجزء   الأول

مجمو
ع

الأبیا
ت

مجمو
ع 
القصا
ئد

عدد 
الأب
یات

عدد 
القصا
ئد

عدد 
الأ
بیا
ت

عدد 
القصا
ئد

عد
د 
الأ
بیا
ت

عدد 
القصا
ئد

عدد 
الأب
یات

عدد القصائد عدد الأبیات عدد القصائد عدد الأبیات عدد القصائد

3.19 3.03 181 07 / / / / 31 04 54 1 55 01 41 1 الھمزة
/ / / / / / / / / / / / / / / / الألف 
0.28 1.29 16 03 / / 12 01 04 02 / / / / / / الیاء
0.19 0.43 11 01 / / / / 11 01 / / / / / / التاء



0.03 0.43 02 01 / / / / 02 1 / / / / / / الجیم
/ / / / / / / / / / / / / / / / الحاء
2.91 3.46 165 08 / / / / 04 02 80 02 49 03 32 01 الدال
6.99 6.49 396 15 16 02 06 01 72 03 / / 122 04 180 05 الراء 
0.21 0.43 12 01 / / / / / / / / 12 01 / / الزاي
0.14 0.86 08 02 / / / / 08 02 / / / / / / السین
0.21 0.43 12 01 12 01 / / / / / / / / / / الشین 
0.03 0.43 02 01 / / / / 02 01 / / / / / / الضاد
0.07 0.43 04 01 / / / / 04 01 / / / / / / الطاء
0.88 0.86 50 02 / / 07 01 / / / / 43 01 / / العین
/ / / / / / / / / / / / / / / / الفاء
0.38 0.43 22 01 / / / / / / / / 22 01 / / القاف
0.08 0.43 05 01 / / / / 05 01 / / / / / / الكاف
3.55 4.32 201 10 / / 05 01 14 05 84 01 / / 98 03 الام
1.99 1.73 113 04 / / / / 20 02 50 01 43 01 / / المیم
3.07 5.19 174 12 73 02 22 03 16 05 / / 48 01 15 01 النون
1.09 2.59 62 06 / / 04 01 17 04 / / / / 41 01 الھاء 
0.12 0.43 07 01 / / / / 07 01 / / / / / / الیاء
2.72 3.03 129 07 123 06 06 01 / / / / / / / / متنوع 

الثاني 
عشر

الج
زء

الحا
دي 
عش
ر

الج
زء

العا

شر
الج
زء

التا

سع
الج
زء

الثام
ن

الج
زء

السا
بع

الج
زء

السا
دس

الج
زء

الخا
مس

الج
زء

الرا
بع

الج
زء

الثال
ث

الج
زء

الثان
ي

الجز
ء

الأو
ل

الجز

ء   

حركة 
الروّي

عدد 
القصا
ئد

عدد 
الأ
بیا

عدد 
الق
صا
ئد

عد
د 
الأ

عدد 
الق
صا
ئد

عدد 
الأ
بیا

عدد 
الق
صا
ئد

عدد 
الأ
بیا

عدد 
الق
صا
ئد

عدد 
الأ
بیا

عدد 
الق
صا
ئد

عدد 
الأ
بیا

عدد 
الق
صا
ئد

عدد 
الأ
بیا

عدد 
الق
صا
ئد

عدد 
الأ
بیا

عدد 
الق
صا
ئد

عدد 
الأ
بیا

عدد 
الق
صا
ئد

عدد 
الأ
بیا

عدد 
الق
صا
ئد

عدد 
الأبیا
ت

عدد 
الق
صا
ئد

عدد 
الأبیا
ت



ت بیا
ت

ت ت ت ت ت ت ت ت

/ / 04 28 08 22 01 59 05 94 / / 05 67 10 101 05 224 05 113 09 547 07 175 الضمة

01 04 / / 16 78 01 21 08 345 06 216 04 47 05 48 06 215 04 90 10 488 09 377 الفتحة

03 85 02 15 17 146 03 188 03 90 05 162 05 110 06 44 14 377 06 221 21 1122 07 162 الكسرة

/ / 02 13 04 43 / / / / 01 29 02 22 02 18 02 101 01 53 06 316 03 85 السكون

06 123 01 06 / / / / / / / / / / / / 01 21 / / / / 02 67 متنوعة

جدول حساب حركات الروّي لأجزاء الدیوان و نسبة إستخدام الحركات

نسبة الإستخدام الأبیاتمجموع  مجموع القصائد

20.49 23.22 1430 59 الضمة

27.64 27.55 1929 70 الفتحة

39.00 36.22 2722 92 الكسرة

9.74 9.05 680 23 السكون

3.10 3.93 217 10 متنوعة

%99.97 %99.97 6978 254 المجموع الكلي

نسبة الإستخدام% مجموع الأبیات مجموع القصائد أنواع القوافي

الأبیات القصائد

%86.95 %87.00 6001 221 المطلقة

%9.89 %9.05 683 23 المقیدة

%3.14 %3.93 217 10 المتنوعة

%99.98 %99.98 6901 254 المجموع الكلي



القوافي جدول حساب القوافي لأجزاء الدیوان و نسبة إستخدام

الثاني 
عشر

الج
زء

الحاد
ي 

عشر

الج
زء

العاش
ر

الج
زء

التاس
ع

الج
زء

الثام
ن

الج
زء

الساب
ع

الج
زء

الساد
س

الج
زء

الخام
س

الج
زء

الراب
ع

الج
زء

الثال
ث

الج
زء

الثاني الج
زء

الأوّ 
ل

ال
ج
ز
ء

عدد 
الأب
یات

عدد 
الق

صا
ئد

عدد 
الأب
یات

عدد 
الق

صا
ئد

عدد 
الأب
یات

عدد 
الق

صا
ئد

عدد 
الأب
یات

عدد 
الق

صا
ئد

عدد 
الأب
یات

عدد 
الق

صا
ئد

عدد 
الأب
یات

عدد 
الق

صا
ئد

عدد 
الأب
یات

عدد 
الق

صا
ئد

عدد 
الأب
یات

عدد 
الق

صا
ئد

عدد 
الأب
یات

عدد 
الق

صا
ئد

عدد 
الأب
یات

عدد 
الق

صا
ئد

عدد 
الأب
یات

عدد 
الق

صا
ئد

عدد 
الأ
بیا
ت

عد
د 
الق
ص
ائد

89 04 43 06 246 41 268 05 529 16 378 11 197 14 193 21 766 25 424 15 215
7

40 714 2
3

القافیة 
المطلقة

/ / 13 02 46 04 / / / / 29 01 22 02 18 02 101 02 53 01 316 06 85 0
3

القافیة 
المقیدة

123 06 06 01 / / / / / / / / / / / / 21 01 / / / / 67 0
2

القافیة 
المتنو

عة
جدول حساب البحور لأجزاء الدیوان و نسبة إستخدامھ

مجموع مجموع السابع الجزء السادس الجزء الخامس الجزء الرابع الجزء الثالث الجزء الثاني الجزء الأول الجزء

الإستخدام نسبة الأبیات القصائد عدد 
الأبیات

عدد 
القضائد

عدد 
الأبیات

عدد 
القضائد

عدد 
الأبیات

عدد 
القضائد

عدد 
الأبیات

عدد 
القضائد

عدد 
الأبیات

عدد 
القضائد

عدد 
الأبیات

عدد 
القضائد

عدد 
الأبیات

عدد 
القضائد

البحور

15.16 11.02 1019 27 100 02 79 03 22 04 114 03 88 03 514 09 102 3 طویل

12.88 8.98 866 22 114 03 09 01 / / 22 02 217 04 433 09 71 03 حفیف

2.29 2.44 154 06 41 01 05 01 08 01 25 01 53 01 / / 22 01 متقارب

/ / / / / / / / / / X X / / / / X X رجز

3.95 3.26 226 08 / / 28 01 50 03 58 02 / / 30 01 60 01 مجتث

18.75 11.42 1260 28 59 03 67 04 / / 303 05 04 01 673 12 154 03 كامل

7.46 8.16 502 20 64 02 12 01 55 05 116 05 31 02 214 04 10 01 وافر

2.26 1.63 152 04 / / 19 01 / / 36 01 / / 77 01 20 01 رمل

5.50 9.79 370 24 / / 02 01 51 07 61 04 84 05 97 03 75 03 بسیط

2.70 2.44 182 06 29 01 / / 07 01 / / / / 100 02 46 02 مجزوء 



كامل
1.80 2.44 121 06 / / 03 01 15 01 29 01 / / 44 01 30 02 مجزوء 

خفیف
2.48 1.22 167 03 / / / / / / / / / / X X 167 03 مجزوء 

الرجز
0.25 0.44 17 01 / / 17 01 / / / / / / X X X X مجزوء 

الوافر
2.05 1.63 138 04 / / / / / / 90 02 / / X X 48 02 سریع

1.59 0.81 107 02 / / / / / / / / / / 82 01 25 01 مجزوء 
متقارب

1.04 0.40 70 01 / / / / / / / / / / 70 01 X X الھزج

0.44 0.40 30 01 / / / / / / / / / / X X 30 01 مجزوء 
محتث

0.61 0.40 41 01 / / / / / / / / / / 41 01 X X مدید

مجموع  مجموع الثاني 
عشر

الجزء الحادي 
عشر

الجزء العاشر الجزء التاسع الجزء الثامن الجزء

الإستخدام نسبة الأبیات القصائد عدد 
الأبیات

عدد 
القصائد

عدد 
الأبیات

عدد 
القصائد

عدد 
الأبیات

عدد 
القصائد

عدد 
الأبیات

عدد 
القصائد

عدد 
الأبیات

عدد 
القصائد

البحور

3.49 8.16 235 20 83 03 09 02 62 13 59 01 22 01 طویل

3.22 4.48 217 11 34 02 13 02 49 04 50 01 71 03 خفیف

0.59 0.40 04 01 / / / / 04 01 / / / / متقارب

0.08 0.40 06 01 / / 06 01 / / / / / / رجز

1.69 2.04 114 05 / / 07 01 31 02 / / 76 02 محتث

2.63 4.89 177 12 56 02 / / 54 08 / / 67 02 كامل

1.84 5.30 124 13 / / 12 01 46 09 21 01 45 02 وافر

1.63 1.22 110 03 / / / / 08 01 54 01 48 01 رمل

3.25 4.08 219 10 39 03 / / 16 04 84 01 80 02 بسیط

0.90 0.81 61 02 / / / / 14 01 / / 47 01 مجزوء 
كامل

/ / / / / / / / / / / / / / مجزوء 
خفیف

0.10 0.44 07 01 / / 07 01 / / / / / / مجزوء 



الرجز
0.34 0.81 23 02 / / / / 11 01 / / 12 01 مجزوء 

الوافر
/ / / / / / / / / / / / / / سریع
/ / / / / / / / / / / / / / مجزوء 

متقارب
/ / / / / / / / / / / / / / الھزج
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