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خبرتي ما ىي إلا نقطة في بحر و معرفتي ليست أوسع من مجال  ""يونغ" بدأ من مقولة 

".الرؤية في مجير، و عيني ما ىي إلا مرآة تعكس زاوية صغيرة من العالم  

التي كانت لنا خير " لبحري جوىر " نتوجو بجزيل الشكر و العرفان إلى الأستاذة المحترمة 

دليل أثناء إتمام ىذا البحث و التي تفضمت بالإشراف عمى ىذه المذكرة وضحت بوقتيا و 

جامعة " كما نشكر إدارة . جيدىا منذ أن كان مجرد طرح إلى أن أخرج في صورتو النيائية

عمى حسن سيرىا و حرصيا عمى إنجاز ىذه البحوث الأكاديمية عمى " عبد الرحمان ميرة

.أكمل وجو  

و الشكر الجزيل إلى كل من ساعدنا في إنجاز ىذا العمل و عمى الله توكمنا و ىو خير 
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          إن الكتابة ىي  ذلك الوسيط السحري النابع عن التجربة الشعورية الداخمية، و 

التعبير عن مختمف الانفعالات و الرؤى تجاه الذات و الآخر و الكون، باعتبار المرأة جزءا 
لا يتجزأ من النسيج المجتمعي، ليتحول ىذا السحر إلى فعل مكتوب يحمل ىموم الأنثى عمى 
الآخر المنغمق عمى نرجسيتو، التي  تطمح  إلى إبراز قدرتيا المعرفية عمى جغرافية الفكر و 

.الثقافة الذكورية  
        أخذ النص النسوي مكانة في المشيد الثقافي العربي الذي يعج بأسماء المبدعات    

ربيعة جمطي، مميكة مقدم، زىور ونيسي، آسيا جبار : في ىذا المجال نذكر من بينين
مبروكة بوساحة، أحلام مستغانمي، فضيمة الفاروق، و  زينب الأعوج التي فازت مؤخرا في 

إضافة إلى ، كذلك الشابة الإعلامية " للإبداع الأدبي النسوي الشعري" مسابقة نازك الملائكة 
عن روايتيا نورس " التي نالت جائزة الطيب صالح  للإبداع الروائي " ىاجر قويدر" الروائية 

".باشا  
كما عممت أسماء عمى تفعيل الساحة النقدية النسوية  و تطوير أفقيا النظري و الجمالي مما 

: يعمق  فعالية ىذه الممارسة و يثري قيميا الفكرية و الجمالية  و من بينيم  
في الرواية " خميل إبراىيم" دراسة في الكتابة النسوية العربية " صوت الأنثى" نازك الأعرج 

.السنوية العربية  
   و كانت رغبتنا في التغير الاجتماعي الذي من أىدافو التحرير و الانتصار لحقوقيا 
المسموبة، نتيجة السمطة الذكورية إحدى الأسباب الرئيسية التي دفعتنا لمبحث في ىذا 

.الموضوع   



 مقدمة
 

 ‌ب
 

        و من  ىذه الزاوية تأسست إستراتجيتنا لمبحث في غمار سجيلات حول الكتابة 
الروائية النسوية من منطمق ما كتبو المبدعون و آخر ما توصل إليو النقاد من باب الإبداع 

. الذكوري و خصوصية  الآخر النسوي  
 

        و لعل قيمة ىذا الطرح و مكانتو المعرفية تتأسس من خلال بنية التسمية في 
الدينية،  )حد ذاتيا و إشكالية المصطمح النسوي و خمفياتو الحضارية المختمفة 

بتمظيراتيا المختمفة في النص الروائي إذ يقف النقاد من الأدب  (الثقافية، التاريخية
:النسوي ثلاثة مواقف  

يدعون أن الأدب واحد لا يقبل " الكتابة النسوية"         منيم من يرفض التسمية 
التصنيف، و ثانيا موقف مضاد يرى ضرورة التقسيم، أما الموقف الثالث فيو وسيط 

بين الموقفين يعترف من جية بخصوصية التجربة التاريخية، الاجتماعية التي عاشتيا 
المرأة ، و من جية أخرى يرفض أن تكون ىذه الخصوصية نابعة من خصوصية 

. طبيعية تلازم المرأة  ليحدد آدابيا  
:         و ىذا كان دافعا لطرح عدة تساؤلات منيا  

الأنثوي / ىل ىذا التقسيم لفعل الكتابة و الذي كان محصورا عمى مصطمحي الذكوري
 بقي  سجين التعامل اللاىوتي مع المرأة؟ 

 و ىل الكتابة ما ىي إلا ثمن للأنوثة الميدورة عمى ىامشية الآخر؟
 و ىل استطاعت الكتابة النسائية أن تعكس و تنقل لنا ىواجسيا الأنثوية؟

 و ىل استطاعت المرأة أن تضع بصمتيا في الواقع الاجتماعي بمغتيا الخاصة؟
 و ىل جسدت إستراتجية الكتابة بالجسد وعيا ثقافيا لمنصوص الروائية؟

         للإجابة عن ىذه التساؤلات اعتمدنا عمى خطة بحث مؤطرة بمقدمة و مدخل 
الأول : ماىية الكتابة النسوية، و تطرقنا فيو إلي ثلاثة أجزاء: ضبطناه بعنوان 

 إشكالية ضبط المصطمح و تحديده، 



 مقدمة
 

 ‌ج
 

.الكتابة النسوية بين الإقرار و الاختيار، الثالث المرأة تكتب بشكل مختمف: الثاني  
كتابة المرأة  و : " كان الفصل الأول حول : و من ثمة قسمنا البحث إلي فصمين

جاء الأول حول المرأة و الراىن : ، و ينطوي تحتو ثلاثة عناصر"أسئمة الإبداع
.الاجتماعي و الثاني المرأة و الراىن السياسي و الثالث المرأة و الراىن الثقافي  

لفضيمة " تاء الخجل"         أما الفصل الثاني  فكان تطبيقيا تمحور حول رواية 
الفاروق، فدرسنا العنوان باعتباره عتبة ىذا النص السردي، ثم تعرضنا لممرأة و 

إيديولوجية الآخر، المرأة و السمطة الاجتماعية، المرأة و الجسد، و أخيرا وقفنا عند 
.الاغتصاب/ المرأة و العنف  

.               و أنيينا بخاتمة كانت حوصمة لأىم النتائج المتوصل إلييا  
ولقد استفدنا في دراستنا من آليات بعض المناىج فاعتمدنا عمى المنيج التاريخي في رصدنا 
لممصطمح النسوي و الذكوري، كما اعتمدنا عمى منيج التحميمي الوصفي في  وصف الكتابة 
النسوية و إختلافيا عن نظيرتيا الذكورية و ما يعتمد من خصائص تميزىا عن الآخر، كذلك 
المنيج النفسي الذي وعتو الكاتبة و نقمتو عبر روايتيا من خلال تناول قضايا المرأة المقيورة 
 و الذي أغمض القانون عنو عينيو، لتنفل جراح الأنثى النازفة عبر الكتابة التي وجدت فييا 

.المتنفس الوحيد و مساحة القول  
        و تجدر الإشارة إلى أننا اعتمدنا  في ىذا البحث عمى مجموعة من المصادر و 

:المراجع اليامة التي أثرت عممنا و نذكر منيا  
، "المرأة و المغة" ، محمد الغذامي في "الكتابة عن الكتابة" الحبيب السايح في 

الكاتبة "  رفيق صيداوي في"قضايا في الفكر المعاصر" الدكتور محمد عابد الجابري 
وغيرىا من المراجع و المجلات و المواقع الإليكترونية التي " ... و خطاب الذات

. أفادت البحث  



 مقدمة
 

 ‌د
 

         و يبدو أن العائق الوحيد الذي صادفنا في طرحنا ليذا الموضوع ىو الانفتاح و 
الاختلاف و التنوع في الدراسات التي خاضت في إشكالية المصطمح و تحديده، و كمما 

.تعمقنا فيو أكثر زدنا صعوبة في فيمو و ىذا ما يجعمنا نعيد النظر فيو  
        و في الأخير و إن كان من واجب الباحث الشكر و العرفان فإننا ندرك جيدا بأن 

الشكر لا يوفيو حقيا، و قد كانت دعامة لأفكار البحث و مصدرا منيرا في إنجازه، فميا 
منا جزيل الفضل و الشكر و جزاىا الله في المستقبل خيرا وفيرا و عمما كثيرا الأستاذة 

. "لبحري جوهر" المحترمة   
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المرأة و الراىن الاجتماعي (1  
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المرأة و الراىن الاجتماعي-  1 

       إن الحديث عن المرأة بوصفيا كائنا مختمفا قديم قدم البشرية، فمنذ الأزل اعتبرىا   
كائنا ناقصا عقميا لا قدرة ليا عمى القيادة و الإدارة، و لا " أرسطو"  و "أفلاطون"كل من 

 الذي لا يجد حرجا في أن يكون الرجل متبوعا "الأمام الغزالي" مكان ليا في الحكم ، فيذا ىو
.لا تابعا، فيو السيد ذو الييبة و النفوذ  

       فعمى ما يبدو عاشت تحت سيطرة الأخر، و نعني بذلك السمطة الذكورية المتمثمة في 
سمطة الأب، الزوج، الأخ، الولد الذي لايرى المرأة منوطة مثمو بالعمل خارج البيت، فيي 
منوطة بخدمتو تنجب الأولاد و تستمر عمى تربيتيم و ليس من حقيا أن تجد أو تختار 

، فيي ( 1) "كإحدى الكبائر كالقتل...ف الاعتراف بالحب شبية" شريك الحياة بخلافو ىو 
و لكن ما من قانون يسمح بذلك فالشعور " تبحث عن ذلك الحب الذي يشعرىا بالأمان، 

موجود و لكنو أسير العوالم الداخمية، و الإفصاح عنو محرم و ممنوع في المجتمع لا بد 
بل و مازالت المرأة متخوفة من ...أن تخجل الأنثى من الإفصاح عنو و التحدث بشأنو

، فتقمع المرأة من جديد و ىي تمارس حبيا داخميا و (2)"الإفصاح عن أدق مشاعرىا الأنثوية
 في صمت، ولكن لممجتمع عيونو التي تراقب الأنثى و يسارع في تزويجيا خوفا من جمب 

 

                              

.99، ص 2006لبنان، - ، رياض الريس و النشر، بيروت1فضيمة الفاروق، إكتشاف الشيوة، ط (1)  

، الفضيمة الفاروق، أعمال الممتقي الوطني الثاني في الأدب (تاء الخجل) سلاف بعزيز، الذات الكاتبة المؤقت  (2)
210.، ص2009 مارس 17.6الجزائري، المركز الجامعي الوادي،   
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جميعا نعيش في قفص خارج " العار و ىذا ما صرحت بو فضيمة الفاروق في قوليا 
أجسادنا تماما خارج رغباتنا، نخمق في فضاء من القوانين المبيمة و التقاليد التي لا 

  (1).." معني ليا و تضن أننا أحرار

اكتشفنا أن الحرية نسبية إذا كان بمقدورك في أسوء الحالات الحصول عمي "         كما 
" حسب اعتقاد " و مادامت الأنثى لا تولد أنثى، و إنما تصبح كذلك( 2) "جزء صغير منيا

أي أنيا لا تولد ناقصة و لكن نظرة المجتمع ىو التي تجعميا كذلك، و " سيمون دي بوفوار
و بذلك تسعي جاىدة إلى تحرير . بيذا أصبح المجتمع عائقا أماميا تحاول الخلاص منو

.نفسيا من قيوده و تقاليده لتبرىن لمرجل خاصة أنيا ليست أقل منو شيئا  

          إن كان لمرجل شريك حقيقي، فيي المرأة، أو ليس ىذا العالم مؤلف من ذكر و 
و الدين . أنثى؟ فيي أم الرجل و زوجتو، وابنتو، و رفيقة دربو في جميع مراحل حياتو

الإسلامي أكرم المرأة و جعل ليا مكانة مميزة في المجتمع، و ساوي بينيا و بين الرجل في 
و المؤمنون و المؤمنات بعضيم أولياء بعض يأمرون " : الكثير من المحاولات قال تعالي

بالمعروف و ينيون عن المنكر و يقيمون الصلاة و يؤتون الزكاة و يطيعون الله و رسولو 
و عد الله المؤمنين جنات تجري من تحتيا الأنيار "  أولئك يرحميم الله إن الله عزيز حكيم

 "خالدين فييا و مساكن طيبة في جنات عدن و رضوان من الله اكبر ذلك ىو الفوز العظيم
(3)  

 من الواضح أن المرأة قد وجدت راحتيا في ظل الشريعة الإسلامية الذي منحيا حقيا الشرعي 

                             

.13فضيمة الفاروق، اكتشاف الشيوة ص  (1)  

.35، ص1999، المجتمع الثقافي، أبو ظبي 1ط/ زانغ كزيميانغ، نصف الرجل امرأة، ترجمة أبي نادر (2)  

. 72،71.سورة التوبة، الآيتان (3)  
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في اختيار الزوج و أشعرىا بمكارم الأخلاق ووضعيا في منزلة واحدة مثميا مثل الرجل، 
و لو أن " فعمدت إلي القيام بكل ما يوجبو عمييا الدين الإسلامي و أداء ما عمييا من حقوق 

الله أراد أن تكون المرأة حاكمة عمى الرجل لخمقيا من رأس آدام، ولو أنو أراد أن تكون أسيرة 
لمرجل لخمقيا من رجمو، و لكنو خمقيا من ضمعو لأنو أراد أن يجعل منيا شريكة لمرجل و 

أن العدالة الاجتماعية " فالمحاولة الأفلاطونية مثلا تنتيي إلي نتيجة و ىي ( 1)" مساوية لو
 فرحمة الاضطياد التي( 2)" معناىا أن يوضع الناس في البناء الاجتماعي بحسب قدراتيم

عانت منيا المرأة قد وضع ليا حدا ووجدت من يقدرىا الآن، وصار ليا دورا ىاما في البناء 
المجتمع و تقديمو، و التقدم لا تصنعو القوة الجسمانية و إنما القدرات العقمية ىي التي 

.تحدده  

و نحن ىنا لسنا بصدد الحديث عن المرأة و تاريخيا فقط، بل نتناول أيضا المرأة في واقعنا 
الراىن و تأثيرىا في المجتمع لاسيما دورىا الكبير في النيوض بمجتمع حضاري مميز ذو 
قيم إنسانية و أخلاقية تمتمك أدوات النيوض و التقدم، فمم تقف مكتوفة اليدين، بل بدأت 

بالظيور أمام العامة و النيوض بنفسيا تنادي بحاجياتيا  العامة و النيوض بنفسيا تنادي 
بأن الأنثى : " بحاجياتيا إلي الإصلاح و المطالبة بكافة حقوقيا الميضومة فصرخت قائمة

أعياىا الكبس عمى سنوات العمر المحجوزة دوما في ....المنومة في ثارت، خشنة الطباع،
(3)" ىيكل الممنوعات  

 
                                                           

.168، مكتبة مصر لمطباعة، مصر، ص 1الدكتور زكريا إبراىيم، سيكولوجية المرأة، ط (1 )  

.96، ص 1983، دار الشروق، بيروت، 3زكي نجيب محمود، مجتمع جديد أو الكارثة، ط (2)  

.121، ص 1997، دار العربي، بيروت لبنان، 1، ط"الحب و قصص أخرى" فضيمة الفاروق، لحظة الاختلاس  (3)  
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 منذ أن ظير صوت الأنثى أخذت ستائر الجيل التي أسدلت عمييا بالانزياح و لتقشع ،و 
بدأت سحائب الظلام بالانجلاء شيئا فشيا، و ارتفعت أصوات النساء أكثر فأكثر لإخراجيا 

 من الظلام الدامس التي عاشت فيو إلى النور و المستقبل الجديد الذي تنتظره

تمعب المرأة دورا ىاما في التقدم المجتمعات و نموىا، لكونيا المربية الأولي و تممك سلاح 
تعمم أن دورىا في الحياة ليس سمبيا إلي ىذا " التأثير القوي و ىو غريزة الأمومة لأنيا 

الحد، وىي تعرف أن وظيفة الأمومة قد لا تقل شأنا عن أية ميمة أخري ينيض بيا 
 (1) "أنو قد يكون من الخطأ أن تفسر سموك المرأة بالنظر إلي وظيفتيا التناسمية...الرجل

بل العكس فيي تشكل حجر الزاوية في البناء العائمي، فالحنة تحت أقدام الأميات و من 
واجبيا القيام بيذا الدور العاطفي الكبير لتربية الأبناء و تحويل البيت إلي جنة لزوجيا و 

ىي تمك التي ...و المرأة الصالحة و العظيمة" العفاف أطفاليا، جنة الرحمة و السكينة و 
تيذب أطفاليا و تنشئيم عمى الحب المثل العميا و تعين زوجيا و تنصحو في كل أمر 
تأتيو، و إذا سد ىذا الزواج يوما عن نصحيا، فإنو يظل، فيي تمك التي تتحمل قسوة 

و " من أجل الحفاظ عمى أسرتيا و بيتيا، ( 2) "الحياة و تذوق مر الكأس من أجل زوجيا 
الواقع أنو لا يشغل من وقت الرجل سوى جزء محدود، بينما تكاد الحياة الزوجية أن تكون 

(  3)" ىي كل شيء في نظر المرأة  

       و ىنا لا نشك في أن النظام الأبوي الذي يقوم عمى اليرمية و تفوق الرجال و دونية 
.النساء قد أخذ في التراجع، ومع ذلك لا يزال موجودا في مناطق معينة أكثر من غيرىا  

        و تشير الدراسات أن ىناك تغيرات ميمة حصمت عمى واقع المرأة بالمجال الأسري، 

                                
115الدكتور زكريا إبراىيم، سيكولوجية المرأة ،ص  (1)  
.52، ص1996، الأىالي لمطباعة و النشر، دمشق، 1الدكتور المرشد بوشعير، المرأة في أدب توفيق الحكيم، ط (2)  
.98الدكتور زكريا إبراىيم، سيكولوجية المرأة ،ص(3)  
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       فقد أصبحت غالبية النساء تعشن في نمط الأسرة النووية فانخفضت نسبة الخصوبة و 
وبالمقابل  ىناك دراسات تؤكد . معدلات الإنجاب، وبالتالي أصبح حجم الأسرة أصغر و أقل

أن مساىمة المرأة في الحياة الأسرية و خاصة الاقتصادية قد ازدادت عن السابق، إن 
.أصبحت تسيم بشكل أساسي في عممية صنع القرار داخل الأسرة و بالمجتمع بشكل عام  
         يعتقد البعض أن مكان المرأة في بيتيا فقط، و أن أعمميا يجب أن يقتصر عمى 

 الذي "أرسطو" رعاية زوجيا و أولادىا و القيام بشؤون بيتيا، وقد تجمي ىذا الاعتقاد عند 
أجحف في حق المرأة، بل كان  قاصرا معيا باستبعاد المرأة تماما من ميدان الثقافة و 

السياسة و الحياة الفكرية بصفة عامة ليجعل وظيفتيا تقتصر عمى الإنجاب، و ىذا من غير 
. خروجيا لمعمل فيو تقميد غربي لا يمت لمتقاليد الإسلامية بصمة  

        و لكن ظير صوت الأنثوية كرد فعل عمى التشكيك الدائم الذي يحيط بيا، بخروجيا 
قيمة ىذه المرأة تتمثل في كونيا " إلي العمل لتشرع في ىذا المجال دون خوف أو كمل، ف

استطاعت أن تقدر جوىر الإنسان في ذاتو، وألا تؤخذ بمظاىره البراقة الرائعة في تحسبو 
و تفتح عيونيم عمى الحقيقة التي اكتشفيا، و توردىم منيلا من .... في نطاق محدودة

، التي كسرت من خلالو جميع القيود التي تزعم أن لا (  1) "مناىل السعادة ألا و ىو العمل
 ":  حين صرخت"لفضيمة " تاء الخجل" عمل لممرأة إلا بيتيا، و ىذا ما تجمي في رواية 

، وىذا يعني أن الأدب ( 2) "الرأي الآخر"انغمست في العمل الإعلامي، انضممت إلي جريدة 
أداة من أدوات التعبير الاجتماعي و السياسي ووعي الجماىير بحقيقة الأوضاع، وذلك تكون 

 قد حققت رغبتيا في الوجود عمى الساحة العممية باتخاذىا القرارات تجاه مجتمعنا 

                            

.13المرأة في أدب توفيق الحكيم، ص : الدكتور المرشد بوشعير (1)  

.90تاء الخجل ص : فضيمة الفاروق (2)  
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 ، لأنيا لم تجد (1) "فخروج المرأة إلي الحياة العامة أصبح ضرورة بحكم روح العصر" 
الاىتمام الكافي مما حفزىا و جعميا تخرج إلى الشارع لتبرز و تثبت مكانتيا، و أنو لا فرق 
بين عمل المرأة و عمل الرجل، و أن المرأة التي لم تحقق بعد مكانتيا في المجتمع لم تعد 
راضية بيذه القيود، فكانت أولى رغباتيا بتحقيق الانتصارات عمى متاىات الصمت، وعمى 
المجتمع أن يقتنع بأن الزمن تغير و الثورة لم تكن لمرجال دون النساء، فيي قد اقتحمت 
 مختمف مجلات الحياة، وىذا ما تحيل إليو قول فضيمة الفاروق في روايتيا تاء الخجل

.( 2) "اعتذر صوت أنثي في مكبر الصوت عن تأخر الطائرة  "   

 يبدو و أنيا ميزت الصوت و أسندتو إلى الجنس الأنثوي بدل الذكوري، فيي تقصد من ىذه 
ناضمت من أجل الجامعة، و اشتغمت، " الصورة مشاركة المرأة في شتي المجالات حيت

و ىي ( 3) "أحبت، و انطمقت باليواء، و الشمس بمغت إلي حيث تخمد الشمس إلى نوميا
و من ىذه الصور التي تؤكد أنيا . بذلك تواجو تحديات العمر بكل ثبات و أىمية و جدارة

عنصر فعال في المجتمع، دخوليا المؤسسات الاجتماعية و العمل الوظيفي المأجور أو 
 و يتمثل النشاط الأىمي لمنساء في "العمل التطوعي الخيري أو المنظمات الغير الحكومية، 

أنطاط متعددة من أقداميا و أكثرىا شيوعا الجمعيات الخيرية النسائية، و ىي الجمعيات 
التي تربط ب البر و لإحسان، و تحاول بالتالي ترميم و إصلاح العيوب و معالجة 

.( 4)" المشكلات من موقف إصلاحي  

                                      
13الدكتور المرشد بوشعير، المرأة في أدب توفيق الحكيم، ص (1)  

90فضيمة الفاروق، تاء الخجل، ص (2)  

 .116ص" الحب و قصص أخري"فضيمة الفاروق، لحظة الإختلاس  (3)

" دور المرأة في بناء المجتمعات و العمل التطوعي"سيمون درواشة، المنتدي الإسلامي العالمي لممرأة و الأسرة  (4)
                                 .www. wata.cc/site/literary_articles/23.html:عمى الرابط   2012الكويت، سبتمبر 

           : . 
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و افتتاح جمعيات نسائية أو مراكز لتنمية الطفل أو التدريب عمى الإلقاء، أو التدريب فتيات 
، و القيام بمشاريع متنوعة (الغناء )الأسر المحتاجة عمى مينة يمكن من خلاليا أن يغتنين  

وقد نتج عن ىذه . للاستفادة من أوقاتين و حفظ حياتين فيما يعود عميين بالنفع العاجل
المشاركة الآثار الإيجابية في تعزيز و ترسيخ مفاىيم التوعية لمقضايا الاجتماعية، و تعديل 

السموك بقيم اجتماعية سمبية في المجتمع و إحلاليا بقيم اجتماعية و ثقافية و حضارية 
تتميز بأعضاء و أجيزة بيولوجية خاصة بيا، تحدد ذاتيتيا المعنية و " بالرغم من أنيا 

تضميا في إطار لا تستطيع أن تحيد، و ىذا الإطار الذي يقيد ىو الذي يشكل أنوثتيا، و 
  (1)" مع أن ىذه الأعضاء و الأجيزة البيولوجية لن تتغير إطلاقا ميما قامت المرأة بأي عمل

       فصفة الأنوثة ليس بالأمر المعقد لدي المرأة لكونيا شخصية تختمف عن شخصية 
الرجل سواء في المباس أو المينة أو في الأعضاء البيولوجية، ىذا لا يشكل عائقا أماميا 

لاقتحام ميادين الحياة، بل تستقي قوتيا من العمل و تكون بذلك قد ساعدت زوجيا و أسرتيا 
و مجتمعيا في الإنتاج و تحسين ظروفيا الاقتصادية، و تأخذ نصيبيا من الكد و السعي 

فميا تأثير كبير عمى التنمية الاقتصادية، فالعمل الزراعي لممرأة الريفية ىو جزء لا يتجزأ من 
و قد " عمميا اليومي و ىذا ليس سوى لأنيا عنصر فعال و قادر عمى العمل و الإنتاج، 

":في شعره"، فيقول خميل مطران ( 2)" ضمن ىذا استمرار الفلاحة عبر الأجيال  

ىبت صبيات المزارع بكرة                 يخطرن بين السير و الإسراء"   
 نادي بيا البشراء حي عمى الجني           فعدت تمبي دعوة البشراء

 
 

                                    
.65الدكتور المرشد بوشعير، المراة في أدب توفيق الحكيم، ص (1)  
 المركز القومي لمترجمة و النشر، 1كريس ىارمان، إنجمس و أصل المجتمع البشري، ترجمة ىند خميل كمفت، ط (2)

.          112، ص2012القاىرة،   
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 يستفقن نثل الستر من جنباتو                و يخضن شبو البحر في الاثناء
  (1)" مغتنيات من أىازيح الصبي                ماشاء و حي ىوى و طيب ىواء

       من الواضح أن المرأة قد وقفت مع زوجيا في جني القطن بكل فخر و اعتزاز، و ىذا 
، فالمتعة و الحنان في ىذا المشيد تكمن في أىازيج الحب التي "خميل مطران" ما لفت انتباه 

تزين في كل صباح و تبعث في النفس الفرح و السرور، و لأن مشاركتيا العمل و المساىمة 
في النشاط الاجتماعي و الاقتصادي و السياسي قد حقق مكسبا كبيرا في تحديد نصف 

وتتمثل ىذه المشاركة التنموية في . المجتمع من الجمود، و دفعتو قسما في طريق الإنتاج   
منشآت لمخدمات الاجتماعية و دور الحضانة، ومراكز التدريب و التكوين الميني و مكاتب 
التوجيو و الاستشارات الأسرية و مراكز الخدمات الصحية المتمثمة في المستشفيات العامة و 

مستشفيات الولادة، و مراكز رعاية الطفولة و الأمومة، و المستوصفات و مراكز تنظيم 
فقد وصف . الأسرة، فالطب و التمريض في المستشفيات من الأعمال التي ادعت فييا المرأة

 احدي الممرضات التي وىبت نفسيا لخدمة مرضاىا و التحقيق من آلاميم و "مطران"
:أوجاعيم و السير عمييم فيقول  

فيا نخبة السيدات الموا       تي نمت مجدىن أعز الأسر"   
 جزي الله بالخير مسعاتكن     كذاك تكون حسان السير

 ياربة البيت بعض النفو        س بدل عمييا حمال الصور
(2)" أحب الخصال الموا             تي بذلن النوال وصن الخفر  

 

 

                                                               

.172،ص3،1949، مطبعة اليلال، مصر، ج1خميل مطران، ديوانو، ط (1)  
204،ص 2خميل مطران، ج (2)  
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         فالتعميم يدفعيا إلي ميدان العمل فكمما ارتقت في درجة تعميميا ازدادت فعاليتيا في 
المجتمع نتيجة لزيادة وعييا، فالتطور و البناء الحضاري لأي مجتمع مرتبط ارتباطا وثيقا 
.بتطوير ثقافة ووعي المرأة و مساىمتيا الفعالة في البناء و بالتالي نصف طاقتو الإنتاجية  

         و من المين الغربية التي دخمت عمى المجتمع العربي مينة العزف و الغناء التي 
لم تمنع عنيا المرأة العربية بل زاولتيا و أبدعت في ىذا المجال حتى ذاع صيتيا و يشتاق 

قد شجع المرأة عمى العمل في ىذه المينة " مطران" إلي سماع صوتيا، وقد بدا واضحا بأن 
"  بالوسام الذي أنعم بو عمييا جلالة الممك "أم كمثوم"فيينئ في ىذه الأبيات بمبل الشرق 

، لأنيا نابغة الزمان و بمغت من الشيرة  في العميا ما لم يبمغو أحد في "1944الفاروق عام 
، فقد انفردت بيذا الفن يسبق أحد إليو في الإجادة و المقام، فييز ليا القمب (أحلامو )أمانيو 

"مطران"و العقل كأنيا أغاريب الطيور في الجنة بقول   
يا أم كمثوم بفن           ك أنت نابغة الزمان"   

 بمغت من عميائو          ماليس يبمغ بالأماني
.نغمات شدوك في المسا   مع من أغاريب الحنان  

(1)" ييز من طرب و من      عجب بين الخافقان   
     و في سياق استعراض واقع المرأة الاجتماعي ، لا بد من الإشارة إلى المشاكل 

الاجتماعية التي باتت تعاني منيا المرأة العربية نتيجة لمتغيرات التي شيدىا واقع المرأة من 
جية، و التوترات بين الأدوار الجديدة و التقميدية السائدة في المجتمعات العربية من جية 

.أخري  
      فعمي رغم تعمم المرأة و احتلاليا مناصب مرموقة في العمل و إدارة المجتمع، فإن ذلك 

لا يعتبر في جوىره تحريرا حقيقيا، لأن المرأة العربية لا زالت حبيبة العادات و التقاليد و 
.الممارسات التي تصنعيا في أقفاص القير و العبودية  

                                       
  .434، ص 3خميل مطران، ديوانو، ج (1)
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ليست رواية عن الحب بل رواية عن المرأة العربية التي تزال " فضيمة الفاروق"      فرواية 
مزاج "بطمة رواية " تويزا" تعاني العنف و القمع و التميز في مجتمعات ذكورية، تقول

كنت أشعر ان السفر إلي الجامعة بذلك الزي التنكري يعني الموت، لذلك رفضت، " ":مراىقة
التي " لويزا"، لقد عمدت فضيمة عمى  اختيار ألفاظ مناسبة لحالة (  1)...."و بكيت و صرخت

كانت ضحية عنف أسري و قرارات فرضتيا السمطة الذكورية المتبعة بثقافة أسلافيم و 
، بحيث فرضوا عمييا الالتحاق بالتخصص الذي "لويزا"المتناقضة مع طموحات و آمال 

.يرغبون فيو بدل الذي ترغب فيو ىي  
عن . لتكشف لنا من خلال شخصياتيا ،"اكتشاف الشيرة "  بطمة رواية"باني"وجاءت 

للاعتداء من قبل " باني"مظاىر العنف الأسري الذي يمارس ضد المرأة بحيث تعرضت 
عاد إلي البيت ىائجا و أضرم النار في " أخييا الذي حاول قتميا عندما عاد إلي البيت

كان صعبا عمي أن أؤم إلي فراشي ....سريري، و قد كاد البيت يحترق يوميا، بسبب فعمتو
، فعوض أن تكون الأسرة (  2) "مرة نمت في المطبخ...كنت أرتمي عمى أي كنبة في الدار

بصورة لقير تعانيو المرأة في الأسرة " منبع الدفء و الحنان، تفاجئنا لرواية اكتشاف الشيوة
يمارس عمييا القير النفسي و المادي، قير الحرمان من الحب و المأوي حيث تفضل النوم 

في المطبخ ىروبا من الموت فيي تتعرض لإشكال مختمفة من العنف ابتداء من العنف 
الخ....الجسدي كالضرب و الركل العنف المعنوي مثل الشتم و الصراخ  

 
 

 
                               

.12، ص1999، دار الفارابي، بيروت، لبنان، 1فضيمة الفاروق، مزاج مراىقة، ط (1)  
.14فضيمة الفاروق، اكتشاف الشيوة، ص (2)  
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و لقد أضحت مشكمة الطلاق من المشاكل الرئيسية التي تعاني منيا المجتمعات العربية 
بانعكاساتيا المختمفة عمى الأسرة و لكن بشكل أساسي عمى المرأة، و ىنا البد من التأكيد 
عمى أن الآثار السمبية المرتبة عمى المرأة أعمى بكثير من تمك المترتبة لمرجل بحيث من 

الأرجح أن تتدني مكانة المرأة المطمقة اقتصاديا و اجتماعيا، كما أن عبئ رعاية الأطفال و 
الذي غالبا ما يقع عمي المرأة قد يؤدي إلي حرمانيا من إمكانية استئناف حياة أسرية جديدة 
بعكس الرجل، فالمرأة ىي العنصر الأشد تمقيا لمظمم و القير في المجتمع، وىي أوضح مثال 

للإنسان المقيور، حين ينزل بالمجتمع ظمم فإن المرأة تتحمل من ىذا الظمم ضعفين بل 
عذريتي التي : "نصف معاناتيا و تقول" اكتشاف الشيرة"بطمة رواية " أضعافا فنجد بأن 

 ىدرت، وجسدي الذي انتيك وقمبي الذي دبس و تاريخ مرير من النفاق الذي ساد كل 
ولكن رغم ذلك فقد صبرت و صمدت أمام ىذه الظروف القاسية و العنف الجسدي ( 1)" الدنيا

الذي مرس ضدىا، فمم تخش الإىانةات و الموت و القير، إنما قاومت السمطة الاجتماعية 
.و القير الذكوري ليا، فقد أبمت بلاء حسنا حتى وصمت إلى منزلة رفيعة القدر  

 
 
 
 
 
 
 

                                       
.80فضيمة الفاروق، اكتشاف الشيوة، ص (1)  
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:المرأة و الراىن السياسي_ 2   

      لقد ارتبطت الرواية بالسياسة و لعبت دورا ىاما في التعبير الاجتماعي و السياسي 
بنقدىا لمواقع و كشفيا لبذور التحول السياسي و تطورت من أداة لمتسمية و حكايات 

المغامرات و الأساطير إلى أداة فنية لموعي بمصير الإنسان وتاريخية ووضعو في المجتمع 
فأصبحت الرواية طاقة . يمكن بواسطتيا رصد وضع الأمة من خلال شخصياتيا الروائية

.سياسية و اجتماعية ىامة تعبر عن روح الأمة و مشكلاتيا و طموحاتيا  

       فصورت المرأة العربية من خلال روايتيا كل أساليب القير السياسي من خلال 
تصورىا و إبرازىا القمع و الاضطياد و التعذيب السياسي، الذي سيطر عمى الحياة السياسية 
العربية، و خاصة حرية المرأة و التعدي عمى حقوقيا الإنسانية و يمنعيا من مشاركة أمور 

.مجتمعيا ووطنيا بحرية و ديمقراطية، فأصبح اليم السياسي وعييا العام  

حاولت تشريح الأزمة الوطنية في "ذاكرة الجسد"  من خلال روايتيا"فأحلام مستغانمي"
الجزائر لموقوف عند السبب وراء العنف، و تري أن الإفلاس السياسي ىو السبب فيما حصل 

:قائمة  

 بدأت أعي لعبة السياسية و شراىة ألحتم و أصبحت احذر الأنظمة التي تكثر من »
ىذه ىي لعبة النظام المتعفن التي  ، (1)«الميرجانات و المؤامرات، أنيا دائما تخفي شيئا

وعتيا الكاتبة و ىي لا تتوانى في طرح و كشف قناع أصحاب الألاعيب  السياسية الذين 
.باعوا الوطن من اجل المصالح الذاتية  

                                      

45 ، ص 2000أحلام مستغانمي، ذاكرة الجسد، دار الآداب، بيروت،  (1) 
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       و بذلك سعت الكاتبة إلى رصد وضع الأمة و تجسيد أزماتيا العامة من خلال 
شخصياتيا الروائية، و من ىنا تصبح الرواية طاقة سياسية ىامة في التعبير عن روح الأمة 

 لقد تبادلنا الأسرى و الموتى و الفرح و :»و أزماتيا و طموحاتيا بحيث نجدىا تقول
.(1)«و كثرت الأوسمة عمى الصدور..... التعازي و الشتائم و الشعارات و التيم  

       لقد كانت السياسة من العوامل المؤثرة عمى وضع المرأة، فإنيا تنفعل دون أن تكون 
 عنصرا فاعلا فييا، بحيث نجدىا ترصد تازمات الواقع السياسي لمجزائر الذي شيد جممة من

".ذاكرة الجسد" الأوضاع المزرية، و ىذا ماجسدتو   

         نحن نقف جميعا عمى بركان الوطن الذي ينفجر و لم يعد في وسعنا إلا أن نتواجد 
لا شيء يستحق تمك الأناقة و " ....عمى الجمر المتطاير من فوىتو و ننسى نارنا الصغيرة

(2 )..."المياقة، الوطن نفسو أصبح يخجل أن يبدو أمامنا في وضع غير لائق  

       فالكاتبة ترفض القير السياسي و التعذيب المادي و المعنوي، و تنطمق من ىذا 
الرفض الفني المصور لازمة النظام إلى المناداة بالحرية و التطمع إلى تجاوز ىذا الواقع إلى 

:مستقبل أفضل أكثر إشراقا و عدالة بحيث تنادي و تقول  
  انفجري يا خارطة العالم المنيار»

 انسفي التضاريس الممكية، و حطمي كراسي الكارتون المستورد
   افتحي أبواب المحتشدات و السجون 

 دعي الجموع الجائعة تشبع       
 و دعي الفقراء يملأ ون جيوبيم شمسا

                                  
.11،ص" الكتابة في لحظة عري" أحلام مستغانمي،  (1)  
23 ذاكرة الجسد، ص : أحلام مستغانمي(2)  
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                       (1)«.    ابعدي العملاء عن مسيرة المتمردين
      عممت الكاتبة عمى تصوير الأوضاع السياسية لمجزائر في الآونة الأخيرة نياية 

الثمانيات، فتحدثت عن السمطة الحاكمة في الجزائر بعد الاستقلال التي أذىبت خيرات البلاد 
ىاىم :»و ثرواتيا بدل أن يتيموا في بناءىا، حقيقة أنيم سارقون كما تصفيم أحلام مستغانمي

و مشاريع سراق... وزراء سابقون...والسجائر الكوبية....ىنا أصحاب البطون المنتفخة  
مجتمعون دائما كأسماك القرش يمتقون دائما حول الولائم ...ىاىم ىنا....

.(2)«اعرفيم و أتجاىميم...المشبوىة  
 التي كتبت عن الوضع السياسي في الجزائر "صبايحي"حكيمة"       كذلك الكاتبة الجريئة

في التسعينات بكل صراحة حتى أنيا وصفت حكماء تمك الفترة بالفئران في مجموعتيا 
"رسائل"القصصية  

       فياجس الكاتبة ىي المرجعية لإيديولوجية و الفنية التي تنطمق منيا اغمب الروائيات 
فكانت الشخصية مراه عاكسة لإيديولوجية الكاتبة تجاه الأخر، فمنذ أن أصبح لين القدرة 

عمى تدوين مشاعرىن و التعبير عنو بالكتابة، أتاح الواقع الاجتماعي السياسي لممرأة فرصة 
المشاركة و المساىمة الايجابية   و الفعالية، أدى ذلك إلى تأخرىا في النيوض الاجتماعي 

السياسة حق لجميع المواطنين و يتراوح بين التعبير بالقمم »و التطور السياسي لممجتمع،و
،لان المرأة أكثر أعضاء المجتمع تيميشا،و أن (3)«....أو المسان في الصحافة و غيرىا

 ىناك ضرورة الإطلاق طاقتيا و تحقيق مكانتيا و الإقرار بتمتع حقوق المواطنة التامة

                                 

.21،ص" الكتابة في لحظة عري" أحلام مستغانمي،  (1)  

.244 ذاكرة الجسد، ص:أحلام مستغانمي (2 )  

.50،ص1997، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت،1الدكتور محمد عابد الجابري، قضايا في القدر المعاصر، ط (3)  
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فصوت . و الانتخاب و المساواة أمام القانون،و لاسيما حق الاشتراك في الاقتراع و الترشيح
الأنثى يشكل مصيرىا من خلال مشاركتيا في التصويت و الانتخاب و حقيا اختيار الرجل 

بحيث أن خسارة العمم تكون فادحة إذا ما رفض استخدام »،المناسب الذي يدير شؤونيا
، (1)«نصف ما يمتمك من مواىب بحرمان المرأة من مشاركة الرجل في الوظائف المختمفة

في إطار التنمية المستيدفة القائمة عمى الأصالة و  حين ننظر إلى الدور الذي تقوم بو
التجديد الحضاري، نجد انو من المستحيل حرمانيا من مشاركة الرجل و نكون بذلك قد 

.قضينا عمى نصف مواىب المجتمع كون المرأة تمثل الجزء الأكبر منو  

و من ثمة فلا بد أن تكون النساء بناء عمى ذلك اقدر من الرجال كممكات و رئيسات »  
لموزراء، لان العمل الأساسي لرئس الوزراء ليس أن يحث بشخصية بل أن يختار أكفا 

و القدرات العقمية ىي التي تميز . (2)«الأشخاص الإدارة قسم من أقسام الشؤون العامة
ف لا عيشة كانت »الشخص و تأىمو إلى المناصب العميا و الانخراط في الأحزاب السياسية،

امرأة قوية، إذ كانت أول امرأة قوية، إذ كانت أول امرأة تنخرط في الحزب أيام الثورة و 
. (3)«أنيا دفعت أربعة دوروه كحقيقة للاشتراك وقتيا  

     و لقد عالجت فضيمة الفاروق قضية الوطن أبرزت من خلال روايتيا صورة المرأة 
.النضالية و الثورية و حتى مشاركتيا في سياسة المجتمع  

،ىذا لا "أحلام مستغانمي"  بالرغم من القير السياسي وشراسة النظام الذي صورتو الأدبية
 ينفي مشاركة المرأة في سياسة البلاد و تسيرىا بل ليا عدة انجازات بالإضافة إلى الدور

                                      

.28،ص1998، مكتبة مدبولي،القاىرة،1جون ستيوارت مل، استبعاد النساء، ترجمة عبد الفتاح إمام،ط  (1)   

.109المرجع نفسو، ص (2)  

.22فضيمة الفاروق، تاء الخجل،ص (3)  
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الذي تقوم بو كعنصر فعال في المجتمع، و لعل أروع ما صور ليا التاريخ وجود الكثير من 
:الممكات عبر التاريخ في الشرق و الغرب و خير مثال عمى ذلك  

.(1504 ­ 1451 ) "إيزابيلا الاسبانية"م، . ق1099" سميرا ميس ممكة أشور"   

و غيرىن ... ممكة اسكتمندة، و إليزابيت الأولى و الثانية ممكة انجمترا  "ماري ستيوارت" و
إمبراطورية  "كاترين العظمى"فضلا عن أسماء شييرة في القرن العشرين، كذلك نجد من بينين

و قصيرة روسيا أحبيا الشعب بقدر ما كره زوجيا لشذوذه و لعدم جدرانو في الحكم، 
كانت مثقفة و ذكية تعد .  بطرس الثالث" قيصره روسيا بعد وفاة زوجيا"كاترين"فأصبحت 

.(1 )"العصر الحديث" من أشير حكام  

       يوجد اليوم المئات من النساء في المجالس البرلمانية و كذلك في المناصب التنفيذية  
، كما يوجد العشرات من النساء في المجالس الوزارية، كما تؤكد الإحصائيات (الوزارة)العميا 

 بأن نسبة وجود المرأة في المناصب العميا بالمؤسسات العامة  في ارتفاع كما كانت  عميو 
.سابقا   

       أما عمى صعيد المجالس البمدية و القروية فان نسبة النساء فييا ىي أكثر من الربع 
.بقميل، كما بدأت تشق طريقيا في السمك القضائي و عمى أعمى المستويات  

 

 

 

                              

. 111 ،109جون ستيوارت مل،استعباد النساء،ص : ينظر(1)     
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المرأة و الراىن الثقافي (3  

لقد شغمت الكتابة النسائية حيزا كبيرا في النتاج الأدبي سواء كان شعرا أم نثرا و كانت الوتر 
.الحساس الذي يتأثر بحركة الواقع و يؤثر فييا  

و في الأدب الجزائري ىناك نماذج عديدة من الروائيات الجزائريات المواتي عالجن الواقع 
فضيمة الفاروق، أسيا جبار،أحلام )الجزائري بالخصوص و العربي عمى العموم أمثال

و كان تصويرىن لممرأة مختمفا في ظل الواقع و لكل كاتبة  (مستغانمي،مميكو مقدم و غيرىن
نظرتيا الخاصة، أمثال الرواية الممنوعة لمميكو مقدم، فضيمة الفاروق عالجت الواقع 
الجزائري أثناء العشرية السوداء و كانت ليا الجرأة في طرح ذلك الموضوع، مما يؤكد 

حادثة المرأة و الكاتبة لا تقف عند ظاىرىا الإبداعي و كأنيا ىي مجرد انجاز ثقافي و »أن
لكنيا تتعدي ذلك لتكون ضرورة ثقافية  لذا فإنيا ترتبط بالقمق و تتشابك الكتابة مع 

  (1)«الاكتئاب

إذا لا يخفي عمى المرأة الكاتبة حين خطت أولى خطواتيا في عالم الكتابة ، إنيا تخطو نحو 
.  إذ عمييا أن تواجو نسقا ثقافيا و ليس مجتمعا فحسب. فضاء مضطرب  

ضحية لظروف البيئة أو الضر وف الاجتماعية فالوعي »فيي ضحية الثقافة أكثر من كونيا
أي المغة التي تصف و تسمي ىي العمق الكامن في بنية . و المفاىيم و التصورات

(2)«.الوقائع الاجتماعية  

                        

.136 ص2006المرأة والمغة،. عبد الله الغذامي (1 )   

عمادة . دراسة نقدية جامعة الممك مسعود«المقالة النسائية السعودية.  عن أمينة بنت عبد الرحمان الجبرين المسير(2)
الذكر ...القرية:"شريفة الشملان" صالح زياد الغدامي : عن. 74، ص(2009 1999 )كمية الأدب. الدراسات العميا

.2006/ 11 /22الاجتماعي الحياة   
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و ليذا تعيش .       يبدو أن الثقافة قد أجحفت في حق المرأة منذ القديم أكثر من المجتمع
المرأة صراعا أزليا بين ثقافة قد عزلت المرأة عن محتواىا الثقافي ثم المجتمع و البيئة و ىذا 

.أن الآخرين قد أسيما في تيميش المرأة الكاتبة و التقميل من شانيا  

    (1):عرفت كتابة المرأة عبر مسارىا التطوري ثلاث مراحل

 انطمقت المرأة العربية في الكتابة عند بداية وفييا بما يحدث في الواقع :المرحمة الأولى
المعيشي و تمك العلاقة غير المتساوية مع الرجل و ىذا ما دفعيا إلى السير دائما خمفو، و 

ليذا كانت المرأة دائما وراء الرجل تكتب عمى منوالو و تعيد إنتاج مواقف تقميدية التي 
.تقمصت فييا المرأة روح الرجل  

      فالمرأة عاجزة عن الإفصاح عما يختمج في صدرىا و كل ما ىو نابع من عالميا و 
صونيو . تجربتيا في وعي و حرية و قد شممت ىذه الحقيقة بنت الشاطئ، جاذبية صدقي

زىور و نيسي من خلال  إعادة إنتاج موقف رجولي تقميدي حين دافعت عنو و .عبد العنة
كما يحدث تأليو .(الميل طويل)ىذا ما جسدتو أعمال جاذبية صدقي في مجموعة أنت قاس

. الرجل في مجموعة أنت قاس  

 التحول من » وارتبطت المرحمة الثانية من الإبداع عند المرأة بالوعي :المرحمة الثانية
 مرحمة فقد أن الذات إلى محاولة استعارة و ذلك في صورة الدخول في علاقة تسمطية مع

 الأخر، باعتراف مماثل أو دون محاولة منين لرسم السبيل و بناءا عمى ىذا يعدن الواقع

 

                                       

 دراسات نقدية، المجمس الأعمى سوسن ناجي رضوان، الوعي بالكتابة في الخطاب النسائي العربي المعاصر:  ينظر(1
.(67ص ) 2004لمثقافة، القاىرة   
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و  (1)«القاىر لممرأة في صورة نتبنى شروط تسمطية جديدة تعمل عمى نفي المرأة بشكل تام
.لعل ىذه المرحمة ىي مرحمة اكتساب المرأة لمعالميا الأنثوية  

. في محاولة فيم ذاتيا ووعييا لمعالم الموضوعي:المرحمة الثالثة  

 بنية بالغة إلا حكام و أحكام البنية لا »      و في ىذه المرحمة اتسمت بالكتابة القصصية 
و ىنا تبتعد عن التناص و تحترق ....يصدر عن الاندفاع أو التمقائية أو اللا منطق

السائد و المألوف بيدف إنتاج لغة جديدة تشيع فييا مفردات و تركيبات يزول النظر فييا 
إن تغير ىذه النظرة لن يتم إلا بمحاولة الخروج عن المألوف و  (2)«إلى المرأة كموضوع

.إلاتيان بالجديد   

       و لقد استطاعت المرأة الكاتبة أن تجد لنفسيا مكانة مرموقة بين كبار الأدباء و 
الروائيين، و ذلك نتيجة اقتحاميا كل مواضيع الحياة بكل جرأة و شفافية و بذلك تعد الكتابة 

فيذه الأخيرة " .و كما أن الكتابة مشروطة بالمغة. لا إرادية تكتب الشخص و ليس العكس
.  (3 )"ىي التي تتكمم الفرد و تضمن شروط وجوده  

        لو أرادت المرأة أن تجعل من الرجل تابعا ليا لا استعممت لغة لا يفيميا و لن 
فالمرأة لا تكتب من اجل السيطرة عمى الرجل بل ىي تكتب من اجل . يستطيع فك شفراتيا

انو وضع المرأة ففي عالم غريب و حاضر غريب لم تجد المرأة لنفسيا إلا »أن تنيض 
.وواقع الكتابة ترتاد لغة الغرابة لتدرأ عن المغة الصدأ. الكتابة  

                                  

.67الوعي بالكتابة في الخطاب النسائي العربي المعاصر ص.  سوسن ناجي رضوان(1)  

.72المرجع نفسو ص (2)  

.72، ص1999، الثقافة مؤسسة النشر و التوزيع 1لحسن أحمامة، قراءة النص، بحث في شروط تذوق المحكي، ط (3)  
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حاممة كآبتيا التي لا تنفتح إلا في غابة الكتابة حيث يقوم العمل الفني بتحقيق توتر 
. (1)«النفس البشرية العميقة  

       و قطعا إن الكتابة تشارك الأخر ىمومو الاجتماعية و الإنسانية و السياسية، و 
تحاول أن تصف عالميا الداخمي و تدافع عن كينونتيا كامرأة و تتحرر من كل القيود 

باعتباره حقلا للإبداع كشفت من خلالو عن ذوات مختمفة لا يحمل نقصا بل يفضي إلى 
 عندما تبوح الأنثى بكل حروفيا المشفرة فإنيا تريد من »وعي و نظرة مكممة لنظرة الأخر

فعندما يطرد المبدع من فراديس  . الرجل الاعتراف بانتمائيا إلى مممكتو لا فصميا عنو
إبداعو و يشكك بانتمائيا إلى نبض جنانو، لتغدوا و مقضاتو الجمالية ابرأ مسنونة تقض 
مضجعة و تيز أشجار رؤاه ما الذي يفعمو؟ بل ما الذي تفعمو امرأة مسكونة بالرىافة و 
الأنوثة حين تباغتيا ىراوات التيم و طعنات الشائعات ىل تمزق كراريس بوحيا و تترك 

(2)«ساحة الإبداع  

       إن المرأة لا تكتب من اجل الكتابة بل لتشفي غميميا و تعيد إلييا بعث الحياة من 
.جديد و تريد أن تتحرر من ذلك الوجع الذي ظل يطاردىا منذ الأزمنة الغابرة  

و ىي من خلال .         و تسد نتوءات الجراح النازفة بالكتابة تفجيرا لممكبوت و المخفي
مختمف أشكال كتابتيا الجسدية و الرمزية تستدعي المكبوت المتراكم عبر الزمن لتعمنو في 

و تبرىن عن وجودىا و تحقق ذاتيا و تكشف عن أسرارىا و تحاول . ممارستيا النصية
.معالجة مختمف القضايا الحياتية بكل جرأة و شفافية  

                                     

 مجمة مخبر  أبحاث في المغة و الأدب العربي". السرد النسائي في الأدب الجزائري المعاصر"زغينة عمي و آخرون (1 )
18.، ص 2004، 1الجزائري، كمية الأدب و المغة العربية جامعة محمد خيضر بسكرة الجزائر، ع  

63وجدان الصائغ،شيرزاد و غواية السرد قراءة في القصة و الرواية الأنثوية، ص (2)  
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 »  و في ىذا السياق تصرح الروائية فضيمة الفاروق عن مفيوميا لممرأة، الجسد الكتابة قائمة
و مفيومي عن الجسد ىو كسائر المفاىيم انو واقع ممموس و أمر وناه و لا نستطيع 

تجاىمو لذلك يحضر في التعبير و في الثقافة ككل، ثم أنني لا أغيبو تحديدا بداعي 
فيذا أمر تجاوزتو الثقافة العربية و أصبح لمتحديد الحر سيادتو . الطيورية أو العفة

.(1)«وضروريتو  

        يبدوا أن فضيمة الفاروق لا تنكر الجسد، و لكن تتعالي عميو ليصبح شيئا معروفا 
لذلك لم يعد الخوض فيو بصورة مطمقة، بل أصبح التعبير عما يحدث ضرورة ممحة لنقل 

 حين نقمت ما يحدث في الواقع «تاء الخجل»كما فعمت في. الواقع و معايشة تمك الأزمات
 المرأة كتبت »و تضيف. الجزائري و داخل الأسرة من معاناة و مأساة لا تكاد جراحيا تندمل

منذ الأول و سوف تبقى تكتب إلى ما نياية ككائن  لا كجنس لان الإبداع لا يؤطره جنس 
حاممو امرأة كان أم رجلا لان خموده يأخذه من قيمتو كنص أبداعي حامل لوجوده عبر 

. (2)«الزمان و المكان  

        إن الكتابة عند المرأة لا تقاس بالجنس باعتبارىا إبداعا يسيم بشكل أو بآخر في 
توعية المجتمع بضرورة الاعتراف بوجودىا و بأنيا قادرة عمى الإتيان بالجديد و أن تخرج 

.عن المألوف و تبدع من حيث الطريقة التي تعالج فييا الواقع كونيا أنثى و كاتبة  

    من المؤكد أن المرأة استطاعت أن تبدع و أن تساير الواقع المعيشي سواء كان حموا أو 
.مرا حيث أخذت الكتابة الروائية حصة الأسد وقد استطعن أن يقدمن إضافات  

                                       

.70بايزيد فاطمة الزىراء، بين سمطة المرجع و حرية المتخيل، ص  (1    

  .76المرجع نفسو، ص  (2  
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 تأتي لتمزق أسطورة تفوق الرجل عمى المرأة في ميدان »  و رؤى جديدة لمعالم فيي 
.(1)«....العطاء الذىني و لتقود ىي فتوحات الذات المؤنثة  

       إضافة إلى أنيا تمكنت من تغير نظرة المجتمع إلييا من حيث العطاء الذىني و أن 
تكسر الحاجز الموجود بين كتابة الرجل و كتابتيا،لأنيا برىنت بكل جدارة عمى قدرتيا عمى 
الإبداع،و إلى جانب ىذا نجد أحلام مستغانمي تبوح بجسد كتابتيا لتغسل كل الشبيات التي 

 لا تبحث كثيرا لا يوجد شيء تحت الكممات إنيا امرأة تكتب ىي »أتاحيا الفكر ألذكوري
امرأة فوق الشبيات لأنيا شفافة بطبعيا، إن الكتابة تطير ما يعمق بنا منذ لحظة الولادة 

.(2)«ابحث عن القذارة حيث لا يوجد الأدب  

  يبدو أن الكتابة تطير المرأة من كل الشبيات، بوصفيا دواء لمسيطرة عمى الفكر ألذكوري 
الذي يرى و يقر بوجوده عاكسيا و بتفوقو في كل ميادين الحياة و لكن حتى المرأة برىنت 

بل ىي قادرة عمى مجاراتو في كل المجالات و أن تتجاوزه في غالب .أنيا لا تقل أىمية عنو
. بتولييا مناصب شغل ىامة كإطارات في الدولة والجيش و غيرىا. الأحيان  

و في ظل ىذا المعطى اكتسبت المرأة رؤية خاصة بيا و لمعالم سعت لتجسيدىا في كتاباتيا 
و لكن ىذا لا . جميعيم ضد القير و الاستلاب و باحثين عن الحرية»"ادوارد خراط"و حسب

.(3)«يعني إلغاء الاختلاف في الاستجابة لممؤثرات الخارجية في تفسير العالم  

                                    

. 45ص "تساؤلات حول أدب المرأة "بييجة مصري، إدلبي  (1 )  

335ذاكرة الجسد، ص.أحلام مستغانمي (2)   

42،ص،1998القاىرة  المصرية لمكتاب، نسوية ،الييئة شرين أبو نجا، عاطفة الاختلاف قراءة في كتابات (3)  
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 نستنتج مما سبق بان نظرة المرأة لمعالم تختمف عن نظرة الرجل مما يجعل من كتاباتيا 
بداعا و تجديدا من حيث المواضيع التي تتطرق إلييا، لتشفي غميميا و تساير الواقع  ابتكارا وا 
بما فيو من تغيرات و تحاول إيجاد حمول لتمك الأزمات السياسية و أن تنقل تمك الأوضاع 

. وفق وجية نظرىا لتحريك تمك العقول النائمة  

يبدو أن الكتابة تطير المرأة من كل الشبيات، بوصفيا دواء لمسيطرة عمى الفكر ألذكوري 
الذي يرى و يقر بوجوده عاكسيا و بتفوقو في كل ميادين الحياة و لكن حتى المرأة برىنت 

بل ىي قادرة عمى مجاراتو في كل المجالات و أن تتجاوزه في غالب .أنيا لا تقل أىمية عنو
.بتولييا مناصب شغل ىامة كإطارات في الدولة والجيش و غيرىا. الأحيان  

 ليس لمكينونة عندئذ إلا أن تتولد من الكتابة و ىي »       في حين يرى عبد الله الغذامي
.(1)«إنيا انفجار السكون.حالة الولوج إلى لغة الاختلاف و الانبثاق من الصمت أو لنقل  

      من الواضح أن امرأة خرجت من سكونيا لتثبت لمعالم بأنيا موجودة و تبرىن بأنيا ذات 
.فاعمة في مجتمع لم يقر يوما بوجودىا، و بأىميتيا  

        و ىذا ما دفعيا إلى اتخاذ الكتابة سلاحا لمواجية وجودىا و وجود الأخر و تغير 
تمك الثقافة التاريخية التي ترى بأن وضيفتيا تقصر عمى الولادة و الإنتاج دون شيء أخر، 

.فانتقمت بذلك من مرحمة السكون والتيميش إلى مرحمة الحركة والإبداع  

        من ىنا بدأت المرأة الكتابة تدخل عالم الكتابة فحققت ما تصبو إليو بدليل أن الواقع 
 المعيش اثبت ذلك حين تحصمت عمى اعتراف الجميع لما أبدعتو من أدب روائي أو شعري 

                            

 سعاد ارد 2الخطيئة و التفكير من البنيوية إلى التشريحية قراءة نقدية لنموذج أساسي معاصرط.عبدا لله الغذامي (1)

.53 ص1993الصباح  
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لمرئاسيات" لويزة حنون" أو شغميا لميام حكومية و إدارية و عمى سبيل المثال ترشح  

وغيرىن في التعميمخالدة تومي ووجود نساء كإطارات لمدولة مثل وزيرة الثقافة .  لممرة الثالثة  

و .  و الصحة المواتي استطعن أن يبرىن عن مدى وعيين وقدرتين عمى تحمل المسؤولية
ىذا يدل عمى أن لممرأة دورا في توعية المجتمع وتثقيفو فيي التي عبرت عن تجربتيا 

فمم تبخل أنامميا عمى عكس ما يجول في قرارة .الخاصة وعكست واقع حياتيا بشكل تفصمي
نفسيا فكانت اقوي من أن تكتب عمى صفحة بيضاء لذلك كانت المرأة بحرا متنوعا أعطى و 

.لازال يعطي في خدمة الأمة و المجتمع  

        نممح الوجدانية في كتابتيا  ناىيك عن القضايا الاجتماعية التي عالجتيا حين يقول 
صرف المبدعون طاقاتيم الإبداعية إلى ابتكار ضمائرىم و أسرارىم و »القادر فيدوح عبد 

محاورة الصراع القائم بين وجودىم وعالميم الداخمي طمبا لمكان وجود مسمك متألق 
(1)«يخمدون بو مسارىم في الحياة   

       لقد لعبت الحياة الشخصية و الداخمية لمكتاب بصفة عامة و الكاتبة خاصة دورا ىاما 
 في ترقية إنتاجيم الفكري و محاولة نقل الواقع المعيش في أعماليم الأدبية بحيث ساقيم إلى 

خيرة حمر العين، في قصيدة ارقد ثانية »الأفضل فشكموا خمفية أدبية مشرفة أمثال الشاعرة 
 فكانت تمك القصيدة بمثابة المرآة العاكسة لميموم بكل ما تحممو الكممة من «في الحزن

.معنى وما يحممو الواقع من تأزم فالإبداع يبقى حتى و إن مات صاحبو  

                            

.05سوسن ناجي رضوان،الوعي بالكتابة في الخطاب النسائي المعاصر ،ص (1)   
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"تاء الخجل"دراسة العنوان في رواية   _1 

      العنواف عتبة مف عتبات النص ومدخؿ ىاـ مف مداخمو، فيو نص قصير يختزؿ     
فيو عبارة عف مرآة مصغرة . نصا طويلا، و يعني بو المفتاح الذي تحؿ بو ألغاز الأحداث

لكؿ ذلؾ النسيج النصي لكؿ ما يحممو مف وقائع و أحداث، و ما تفاعؿ فيو مف شخوص و 
.أبطاؿ  

       الأوؿ ما يمفت انتباه القارئ ىو عنواف الرواية الذي اختارتو فضيمة أو بالأحرى اختاره 
المجتمع ألذكوري،و فرض عمى الأنثى أف تحمؿ أتعابو و ىذا قد جعمنا نتساءؿ ىؿ تاء 

 الخجؿ ىذه تاء مربوطة أـ مفتوحة؟

حرف ىجاء من حروف »جاء في لساف العرب لابف منظور أف التاء: لغة/       ا
 تاء /المعجم،تاء حسنة وقد تزاد التاء المؤنث في أول المستقبل و في أخر الماضي

.(1)«و تاء التأنيث لا تخرج عن أن تكون حرفا تأخرت أو تقدمت.لمتأنيث  

 و /الاسترخاء من الحية و يكون من الذل»  أما بالنسبة لمادة خجؿ، فقد ذكر أف الخجؿ، 
.  التحير و الدىشة من لاستحياء، و الخجل البرم و يعني التواني عن طمب الرزق:الخجل

(2)«و خجل خجلا بقي ساكتا لا يتكمم و لا يتحرك  

        : اصطلاحا/ب

  حالة انفعالية يشعر فييا الإنساف بالخوؼ و الخجؿ مف فعؿ ما مف فعؿ:       الخجؿ

                               

.123 ،ص1993، الكتب العممية، بيروت، لبناف، ص 1ابف منظور، لساف المساف، تيذيب لساف العرب،ج الأوؿ ط (1)  

.320،321المرجع نفسو، ص (2)  
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 ما مذموـ و مستقبح، قديما كاف الخجؿ شعورا فطريا في التكويف النفسي لمفتاة تدعمو 
.التربية و العادات و التقاليد و الأعراؼ المحيطة بيا  

         كانت تاء الخجؿ مفتوحة كما يوحي العنواف باعتبارىا مفتاحا لمولوج إلى عالـ 
النص، و لكف النص يوحي بأنيا مربوطة كصندوؽ مغمقا عمى الذات الأنثوية و لا يفتح إلا 

بمفتاح سحري و سبب ربطيا الخوؼ مف العار و الاغتصاب و لذا فيي تعيش حالة 
اضطراب ولا استقرار بيف الربط و الفتح، أو بالأخرى كما يبدو في النص بيف الحياة و 

.الموت  

.      فالرابط و التصفيد يحمي البنت مف الحؿ و الفتح مف الشاب أو الزواج الغير الشرعي
    

 

 

 

 

 

 

 

                             

. 320­321 لساف المساف، ص : ابف منطور(1  
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المرأة و إيديولوجية الآخر (2-1  

، و في الوقت نفسو فسحة لمتعبير الابتكارالمرأة تفجير لممكبوت و بحث دائـ عف الإبداع و 
. عما يحس فيو الفرد في محاولتو لفيـ العالـ الموضوعي الذي يمس فيو  

الصراع الفكري و الأزلي بيف الرجؿ و المرأة مف ناحية الوجود و الكينونة، إذ يري الرجؿ أنو 
.الأسبؽ في مجاؿ الإبداع أما دور المرأة فيو ثانوي محصور في الولادة و إعادة الإنتاج  

يبقي سجين التعامل اللاىوتي مع المرأة باعتبارىا " و يبدو أف الرجؿ في الخطاب العربي 
كائنا يأتي في المرتبة الثانية من حيث الوجود الإنساني و بوصفيا عنصرا اختارتو 

فوجود المرأة حدد سمفا في وظيفة إعادة ( 1)" الطبيعة لمقيام بوظيفة إعادة الإنتاج وحسب
تأتي في المرتبة الثانية بعد الرجؿ، لذلؾ أعتبر . الإنتاج و الحفاظ عمى النسؿ البشري

الأصؿ و ىي الفرع، و ذلؾ بالعودة إلي الطبيعة التي كانت سبب في وجودىا و السبب في 
.ذلؾ الطبيعة البيولوجية التي جعمتيا متباينيف  

... أتركونا أحرارا عندما يتعمق الأمر بالكتابة" و في ىذا السياؽ يصرح ميشاؿ فوكو قائلا 
فكرية ذات طبيعة علائقية لا يمكن أن تنيض من دون أن تتعاضد مع المكان و الزمان 

بحيث تشكل بنية متعددة الرؤى كفيمة بأن تجعل الذات المبدعة تمسك . في وحدة واحدة
(2)..."ومن ىنا تصبح الذات رائية... بالمحظة التاريخية الخالدة  

و ىذا يعني أف الإبداع لا يكوف إلا بتوفر مجموعة مف العوائؽ التي يخمقيا المبدع مف 
 المكاف و الزماف و كؿ ذلؾ كفيؿ بإحداث اختلاؼ بيف ما يكتبو الرجؿ و ما تكتبو المرأة 

                                     
.07 ص1988محمد نور الديف أفايو، اليوية و الاختلاؼ، إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء : ينظر(1)  

، دراسات حوؿ الوعي و الشعرية و النقدي بيروت لبناف 1عف ميشاؿ فوكو شعرية الكتابة و  الجسد ط:محمد ااحرز  (2)
  .71ص 
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فالإبداع لا يأتي مف العدـ و الأعماؿ الأدبية مرآة عاكسة لواقع مرير يسوده الاختلاؼ و 
و دور المبدع بالمفيوـ الماركسي يكمف في وعي المجتمع بضرورة التعبير باختراؽ . التبايف

.المقدسات مف أجؿ نظرة إستشرقية مستقبمية   

فالكتابة ىي نظرة لمعالـ و طريقة لمحضور فيو و ليذا حاوؿ أف يمغي ما تكتبو المرأة حتى 
يمغي الرجؿ حضورىا، فالنظرة الأبوية المسيطرة و الحيز الأسري قد لعبا دور ىاما في 

ترسيخ ذلؾ بنفي حضورىا كقمـ مبدع و إثباتيا كآلة للإنجاب و كجسد يمنح المتعة و المذة 
.لسيدىا  

لقد نظر المجتمع الذكوري إلي المرأة نظرة ريبة و كػنيا ارتكبت معصية بإقداميا عمى الكتابة 
لأف الذكر قد أسس ليذه الخمفية الثقافية التي عممت منذ القديـ عمى إبعاد المرأة مف حقؿ 

الكتابة و بالتالي إبعادىا عف نسؽ الثقافة العربية، فإف ىي خرجت مف بئرىا المظمـ، اعتبرت 
مف الخارجيف عف القانوف الذي سنو و ليذا لا يتقبؿ ذؾ التغير الذي ينقص مف قيمتو و 

.فحولتو  

و عميو و لكي يحافظ الذكر عمى مكانتو، عمؿ عمى زرع فكرة أف المرأة لا تكتب و أف 
المرأة تمغي ىكذا في مجال الكتابة لأن التاريخ ألذكوري يزرع فييا " كتبت فإنيا لا تبدع 

من ىنا تبدأ المرأة بابتعاد عن مجال  (...)القناعة بضعفيا رغم قدرتيا عمى الابتكار
الإبداع و الكتابة لأنيا تشعر بخوف لا مثيل لو من ىذا العالم السحري المرتب من طرف 

لقد أبعد الرجؿ ( 1)"الرجل، إنو نظام موضوع و مؤطر حسب إستراتجية ذكورية معمومة
.المراة عف عالـ الإبداع يزرعو لمخوؼ و القمؽ في نفسيا حيف سف قوانيف تخدمو عكسيا  

 
                                                       

. 33محمد نور الديف أفاية ، اليوية و الاختلاؼ، ص (1)  
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إضافة عمى ذلؾ فيناؾ مف يرى باف فعؿ الكتابة لدي المرأة فعؿ سمبي مف منظور ذكوري 
حين تفرض كتابة المرأة " محض، و ليذا يجب أف تبقى جاىمة لأبجديات الكتابة و القراءة 

ذاتيا داخل النسق الذكوري و لو باعتبارىا ىامشا ينعتيا الرجل بأنيا ليست امرأة و لا 
ىو كائن لا ملامح لو  (...)تستجيب لخصائص الأنوثة الضرورية لممرأة بل أنيا أنثي 

(1)" ...لأنيا فقط تشكل صورة المرأة  

يبدو مف ىذا القوؿ أف المرأة تفقد أنوثتيا أثناء الكتابة و تحوليا مف كائف لطيؼ إلى كائف 
.خشف و الخشونة مف سمات الرجؿ لا المرأة  

ورواية تاء الخجؿ لفضيمة الفاروؽ جسدت ىذا الاختلاؼ الجنسي و البيولوجي بيف الرجؿ و 
تمبي رغباتو . المرأة و كأف ىذه الأخيرة ما ىي إلا أداة في يد الرجؿ يفعؿ بيا ما يشاء

تمك الميمة ضرب عمي بوبكر " الجنسية و تخدمو دوف اعتراض و إلا ستواجو العقاب و في
و ىذا دليؿ قاطع عمى قوة الرجؿ و ضعؼ المرأة فبقاؤىا .( 2) "العمة نونة ضربا مبرحا

 مرتاحة 

و سعيدة يعود إلى الطريقة معاممتيا لو و مدى تطبيقيا لأوامره، فالخطأ يعني أف تعاقب دوف 
تبدو التحديات التي تواجو المرأة الكاتبة في واقعيا أشبو بعممية غسيل المخ " رحمة و ىف

بواسطة ىذا النمط من الإيديولوجية الأنثوية التي تنتج قوالب مكررة عن رجال أقوياء و 
( 3)" بل تكون بمثابة التمثال لا المثال و الموضوع لا الصانع...نساء ضعيفات  

 مف المؤكد أف المجتمع الأبوي قد رسخ في عقوليـ تمؾ النظرة الإحتقارية اتجاه المرأة عكس 

                           
  .34محمد نور الديف أفايو، اليوية و الإختلاؼ، ص  (1)

17فضيمة الفاروؽ، تاء الخجؿ ، ص  (2)  

    .62بالكتابة في الخطاب العربي المعاصر،ص سوسف ناجي رضواف الوعي (3)
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و ىي رؤية قاصرة إزاء الأنثي و . اختلافا جوىريا مابيف نظرة الآباء اتجاه الطفؿ و البنت
كأنيا ليست إضافة بؿ ىي ملأ لمفراغ  لا تؤدي نفس الأعماؿ التي يؤدييا الرجؿ لأنيا تفتقر 

لمقوة و الشجاعة و لا تستطيع تأدية الأعماؿ الشاقة عمى عكسو تماما و مف ىنا أصبح 
دورىا ثانويا لا يؤدي إلى تجاوز تمؾ العراقيؿ التي يقؼ غمييا الرجؿ بنظرة مقاومة و تغير 

.ما ىو سائد و محاولة رد الاعتبار لوجوده فجعؿ منيا ضما لا حوؿ و لا قوة ليا  

أعمامي " وفضيمة الفاروؽ كشفت عف ذلؾ في روايتيا مف خلاؿ ىذا المقطع السردي قائمة 
مف  .(1)..."و أبنائيم حاشيتو المفضمة يجمسون في غرفة الضيوف حول المائدة الكبيرة

الواضح أف الرجؿ ىو السيد و لو كؿ الامتيازات، أما المرأة فيي تابعة لو تقوـ بإعداد الغذاء 
و كي الملابس و إشباع غرائزه، فيي مصدر سعادتو ورفاىيتو عمى عكسيا ىي التي تعيش 

أما . و ليذا فالأبناء و الأولاد لدييـ كؿ الصلاحيات داخؿ البيت و خارجو. في ذؿ و احتقار
ىي، فلا تمتمؾ الحؽ عمى نفسيا و ليذا جعؿ الرجؿ منيا مصنوع أو تمثاؿ بحركة كما يريد 

.و بمعب بو متى شاء و يرميو في الوقت الذي لا يكوف لو قيمة في حياتو  

 أصبح الخطف و 1990ابتداء من عام  " و في ضوء ىذا المفيوـ تقر الروائية بأف
 مما يفسر لنا كيؼ أصبح الرجؿ في العشرية السوداء و (2) ..."الاغتصاب إستراتجية حربية

و ليذا أصبحت النساء يغتصبف دوف رحمة أو شفقة حيف . حشا يفترس كؿ ماىو ضعيؼ
نساء بالقياـ بنساء بالقياـ بإشباع غرائزىـ بطريقة أسيموا بشكؿ كبير في الخطؼ و إذلاؿ اؿ

.حيوانية بالضرب و القوة و الإخضاع و كأنيف حيوانات أو ادني  

 

                                               

.29فضيمة الفاروؽ تاء الخجؿ، ص  (1)  

.36المرجع نفسو، ص (2)  

 



معالم الذات الأنثوية في الرواية: الفصل الثاني  
 

58 
 

فيذه الوضعية المخزية وقعت عائقا أماـ إنتاج أدب يحمؿ ىويتو المستقبمية دوف أف تكوف 
فما جدوى  " تابعة لمرجؿ لتبقى عاجزة عمى إثبات خصوصيتيا، و ليذا تقوؿ يسرى مقدـ

التصنيف و إطلاق مصطمحات الرواية النسائية تخصيصا لسرديات لم تقربنا اختلافا او 
حيث علا ...خصوصية و لا ىي أتت بجديد كاشف يضيف إلى ما سردتو عن غبن النساء

الصوت الذكوري منفردا بسمكية التعبير عن حال المرأة العربية ليكشف و يعري من خارج 
(1) "الموصدة التي دامت موصدة حتى عمى المرأة الكاتبة  

و ربما ىذه الرؤية القاصرة ىي التي جعمت بعض الدارسيف يؤكدوف عمى أف الكتابة المرأة لـ 
تكف أكثر مف تصوير لمعاناتيا لذا لـ تستطع أف ترتقي لغتيا إلي لغة أخري لما تحممو مف 

.آلاـ لا تزوؿ بالكتابة و لا بغيرىا  

إف المرأة في كتاباتيا تستحضر الماضي المتراكـ عبر الزمف و كأنيا بذلؾ تندد بأفعالو 
الوسخة، بؿ حاولت أف تجاريو و أف تكتب بصورة إبداعية لا تقؿ عنو و ليذا إتخذت مف 

.الكتابة سلاحا فعالا لمواجية الرجؿ  

       تعتبر فضيمة الفاروؽ مف بيف الكاتبات الجزائريات المواتي امتمكف الجرأة لمغازلة تمؾ 
الأوضاع في كتاباتيا و مواجية الآخر بنبرة قوية في رواية تاء الخجؿ، و التي عكست تمؾ 

الأوضاع المزرية التي آلت إلييا الجزائر في العشرية السوداء و ما حدث فييا مف 
  و 13تتراوح أعمارىن بين  (لفتيات و نساء ) حالة اغتصاب551"إغتصابات جماعية 

                                  

 2يسري مقدـ النقد النسوي العربي، أنوثة لفظية و خصوصية موىومة، ميرجاف القريف التقافي الثالث عشر الكويت (1 )
: ، عمى الرابط15/12/2011 ندوة الخطاب النقدي العربي موقع 2006ديسمبر / 21  

www.midouza.org à 8 :00 
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(1) "1990 سنة  سجمت في عام 20  

   فمقد سايرت الأوضاع و نقمت كؿ ما يحدث لممرأة الجزائرية مف انتياكات لمشرؼ و 
إف السمطات مثؿ الضحايا تخضع لقانوف الصمت " تصغير لقيمتيا ضمف المجتمع و تقوؿ 

(.2)" نفسو  

وليذا . و مف ىنا تؤكد بأف حتى السمطة لـ تعد ليا دور فعاؿ في إيقاؼ تمؾ الأعماؿ الدنيئة
لـ تجد سوى القمـ رفيقا ليا لتملأ عالـ البياض بسواد الواقع المر الذي تتخبط فيو طالبة 

النجدة، و لكف دوف جدوى في واقع مات قبؿ الأواف و في مجتمع أستسمـ للأمر الواقع و 
جعؿ الزمف يكشؼ عنو و يسقط عنو القناع و بالتالي عكس الواقع أماؿ المرأة في الرواية 

و ىذا دليؿ عمى بغض المرأة لواقع ( 3) "أريد ىواء لا تملأه رائحة الاغتصابات" حيف تقوؿ 
.لو تجد فيو سوي قساوة الرجؿ الذي لا يعرؼ إلا قوة الإخضاع  

و قد يصبح اليروب حينيا ضرورة حتمية، في واقع يشويو الغموض و السخرية لأنو لـ يعد 
للإنسانية مكاف و لا لممرأة قيمة تذكر، فمعاناة المرأة مرتبط بالرجؿ و ىذا ما حسدتو حكاية 

ريمة التي رمت بنفسيا من جسر سيدي مسيد، ليذا " ريمة نجار في رواية فضيمة الفاروؽ 
حققت في الموضوع و بعد أن ربتني تفاصيل أكثر من متاىة اكتشفت أن الوالد ىو الذي 

فيي لـ تصدؽ بأف طفمة تنتحر مف تمقاء نفسيا و ليذا ( 4) "رمى ابنتو من عمى الجسر
 بحثت عف الحقيقة لتبرىف بأف أباىا ىو القاتؿ ىو الفاعؿ و ىذا دليؿ عمي مدي وعييا 

                               

.32فضيمة الفاروؽ، تاء الخجؿ، ص (1)  

36المرجع نفسو، ص (2)  

.39المرجع نفسو، ص  (3)  

.39المرجع نفسو، ص  (4)  
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لكي لا تحتمني العضة " فالكتابة تنفيس ليذا نجد منيرة الفاضؿ تؤكد بأنيا تكتب . بما يحدث
و تنكفئ حروفي في حمقي أسود الحيوات المختمفة لكل أولئك النسوة اللاتي طرقن وعيي 

وقت العزلة باذلات حكاياتين يرصعن محيطين بيمسين الخافت حينا و الصاخب حينا 
(1) "شأنك/ ىخر استمعي تقول الأصوات و أنظري في شأننا  

فالمرأة تكتب للإفصاح عف المكبوت و تطمؽ العناف لنفسيا في مواجية الرجؿ في كؿ 
كما فعمت الروائية فضيمة الفاروؽ . مجالات الحياة مف أجؿ تغير تمؾ النظرة السمبية اتجاىيا

اغتصبيا رجل " بحيث نقمت لنا أحداث واقعية و فضحت الرجؿ في أعمالو الدنيئة في قوليا 
مأساة ما بعدىا مأساة لـ يمد الحزف بيف الأفراح ،بؿ ولد ( 2) "في الأربعين أحدب و قصير

بيف الجراح لـ تترؾ الكاتبة فرصة لمرجؿ بؿ اعترفت بكؿ مساوائو و بعقميتو المتوارثة أبا عف 
(  3)..."و فعمو بي  ما فعمو لا أحد في قمبو رحمة" و تؤكد بقوؿ يمينة ربطوني بسمؾ .جد 

نقمت يمينة معاناتيا بجرأة محاولة الخروج مف السكوف لتطمؽ العناف لجراحيا التي لـ تجد ليا 
.سبيلا إلا بعد أف امتمكت القوة لتصرح بآماليا و آلاميا  

        و ىذا ما يتضح جميا في رواية تاء الخجؿ حيث اعتبرت الروائية الرجؿ فييا بمثابة 
العدو أو الداء الذي كرىت منو المرأة و خرجت عف صمتيا لتبدأ في الحركة و جعؿ الأخر 

يعترؼ بوجودىا و بجرائمو للإنسانية، و تفصح تمؾ المعاملات السمبية التي أسيمت في 
" فياىي سيموف دي بوفوار و ىي رائدة الحركة التحريرية تؤكد ىذا التصور قائمة . تعاستيا

 أبت المرأة إلا أن تثبت لمرجل أنيا لا تقل عنو في مواىبو و ممكاتو و قدراتو العامة 

                                  

.61 ص 2003ربيع . وزارة الإعلاـ البحريف. مجمة البحريف الثقافية. و طقس الكتابة. النص. المرأة" منيرة الفاضؿ  (1 )  

60فضيمة الفاروؽ، تاء الخجؿ ص  (2)  

.56المرجع نفسو، ص (3)  
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  . (1)" عمى السواء

استطاعت المرأة أف تثبت وجودىا، وأف تكوف ليا رؤية خاصة و إرادة في الفعؿ أو الدعـ 
بحيث تتزوج بإرادتيا و بقرار منيا، أضؼ إلي ذلؾ دخوليا الجامعات و المدارس لتتعمـ 

وراحت تشغؿ مناصب عمؿ جد ميمة حتى في الحكومة، ولـ تبخؿ بقوتيا فصارت تعمؿ 
.في المصانع، وتصارع في حمبات المصارعة  

     كشفت الروائية عف ىذا الوعي الرجولي الذي يحمؿ سوي القير و يبيف دور المساجد 
الميم زن بناتيم، الميم رمل نساءىم، الميم يتم " في مسايرة جبية الانتقاد بقوليـ 

(2)...."أولادىم  

و ليذا اكتسبت المرأة الجرأة لمواجية الآخر و التأكيد عمى ىشاشة القانوف الجزائري عكس 
 القانوف الفرنسي الذي يمتاز بالصرامة، و ترى بأف تطبيؽ الديف الإسلامي يكوف دائما في

 خدمة مصالحيـ، أضؼ أنيا نقمت ما يحدث مف انتياؾ لمجسد و استطاعت أف تعكس ذلؾ 
.في الرواية بشكؿ تفضيمي و بخصوصية أنثوية  

 

 

 

 

                            

.10سيموف دي بوفوار، كيؼ تفكر المرأة، ص  (1 )  

.،56فضيمة الفاروؽ، تاء الخجؿ  (2)  
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: المرأة و السمطة2-2  

         لقد عكست كتابة المرأة واقعيا الاجتماعي و السياسي فرغبتيا في أف تكوف و 
تحضر بالفعؿ وقوية لتحقيؽ ما يمكف اعتباره تجاوز لوضعيا الحالي، فيي دخمت عالـ 
الكتابة مف أجؿ استرجاع مكانتيا و استرداد ما سمب منيا مف حقوؽ أنثوية، دخمت ىذا 
العالـ لتشكيؿ خطابا أنثويا جديدا لا يطمس الخطاب الذكوري و لا يمغيو بؿ يضارعو و 

يتقاطع معو فوعي الأنثى بالكتابة و عي مقيد بقوانيف و أنظمة ذكورية مستبدة، وعي لا زاؿ 
و إن اقتحمو فذلك "يحمؿ في طياتيا تمؾ النظرة بأف الكتابة حصف ذكوري يحرـ إقتحامو، 

يكون أن تدخمو بشروط وضعيا ىو إذ يري بأنو يتمادي في استلاب المرأة لأنو يخاف من 
من الواضح أن الرجل يضيف عمى المرأة " استلا بيا إياه إن لم يحافظ عمى سيطرتو عمييا

( .1) حريتيا من المنطمق سمطتو الذكورية  

إذف، ىو تقيد ذكوري .       مما يجعميا يجعميا متأزمة نفسيا تعاني التيميش و التغييب
داخؿ الأنوثة فرضو المجتمع و أسست لو الثقافة و ىو بلا شؾ مكبوت في المشعور 

الانثوي، الذي رسخ مبدأ الممكية الذكوري لمغة و الكتابة  و حرميا مف دخوؿ حصينة، وليذا 
الشاىد " لا يمكف ليا التعبير عما يختمج في كيانيا إلا مف خلاؿ الرجؿ، أضؼ إلي أف 

التاريخي يشير إلي أف الرجؿ ىو سيد الكتابة و لا يحفظ التاريخ أية أنثمة عف وجود نسوي 
فاعؿ مع المغة المكتوبة، وليذا فإف الرجؿ وجو مسار المفوض و حفره في ذاكرة الحضارة، و 
صار الحضور المذكر ىو جوىر المغة و تعمقت الذكورة في المغة عبر الكتابة حتى صارت 

(2)" وجييا و ضميرىا  

                                                    

.18المرأة و المغة ،ص. الغدامي (1)  

.27المرجع نفسو، ص   (2)  
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قدراتيا الكتابية لتحافظ عمى وجودىا جراء السمطة الفحولية التي تفرض مبادئيا عمى المرأة 
الكاتبة فالرجؿ ىو صاحب القمـ و ىو المؤسس لوجوده فالمرأة لا تكتب و إف كتبت فإنيا لا 

المرأة تمغي ىكذا في المجال الكتابة لأن التاريخ الذكوري يزرع فييا القناعة " تبدع ؼ
و ىنا تبدأ المرأة بالابتعاد من عالم الكتابة لأنيا  ...بضعفيا رغم قدرتيا عمى الابتكار

إنو نظام موضوع و " تشعر بخوف لا مثيل لو من ىذا العالم السحري من طرف الرجل،
( 1) "مؤطر حسب إستراتجية ذكورية معمومة  

         يبدو أف المرأة تخشى حتى الاعتراؼ بأدبيا لشعورىا بالنقص أناـ كتابة الرجؿ و 
ىذا ما يدفعنيا إلى الانغلاؽ عمى نفسيا ،و ليذا فإف تفكير المرأة مختمؼ عف الرجؿ ماداـ 

و قولنا بأف حواء ىي مف أغوت آدـ عمى أكؿ تمؾ الثمرة . ىذا الأخير ىو الواحد و الأصؿ
الموجودة في الجنة ثـ أخرجا منيا إلي الأرض و مف ىنا بدأ الصراع بينيما عمى أساس أف 

المرأة شيطاف استطاعت أف تخدع الرجؿ و تغير رؤاه نحو نفسو و نحو العالـ و مف ىنا 
.بدأت سمطة الرجؿ في البروز لأنو يعكس نظرة المرأة ، فالمرأة عاطفية و الرجؿ أقؿ عاطفة  

يوم الجمعة إذ عمينا نحن " ورواية تاء الخجؿ تكشؼ جميا ذلؾ التسمط الرجالي ضد المرأة  
النساء أن ننتظر عودة الرجال من المسجد و بعد أن ينتيوا من تناول الغذاء  يأتي دورنا 

 و مف ىنا تتجمي لنا تمؾ السمطة الاجتماعية الأبوية ضد المرأة بحيث (2)..."نحن النساء 
ليس ليا الحؽ في الأكؿ إلا بعده و كأنيا بلا قيمة و في منظورىـ أداة في يد الرجؿ يفعؿ 

بيا ما يشاء و ما عمييا إلا الطاعة و الانصياع لأوامره و نواىيو دوف التدخؿ في إبداء الرأي 
 أو إعطاء رأي مخالؼ، فعوالـ المرأة ميمشة

_________________________ 

.33محمد نور الديف أفاية اليوية و الاختلاؼ ص  (1)  

.44فضيمة الفاروؽ، تاء الخجؿ، ص  (2)  
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اجتماعيا مف منظور وراثي أسس لو الرجؿ منذ الأزمنة الغابرة لجعميا دائما تابعة لو و يسمط 
عمييا كؿ أنواع الإىانة و الذؿ أو بمعني آخر عبيد لا يحؽ ليا الكلاـ عند اجتماع الرجاؿ 
و ليس ليا الحؽ في التدخؿ في شؤوف البيت و لا في تربية الأولاد بؿ الآمر و السمطة ىو 

. الرجؿ الذي يسير المرأة و البيت وفؽ ما يراه ىو  

و في حيف ىذا القير الوجودي العاـ الذي يمارس عمى المرأة في العلاقات الاجتماعية و 
بعيدة " الأخلاقية و النفسية الذكورية تجعؿ مف كتاباتيا كما يقرر محمد نور الديف أفاية بأنيا 
(1)"كؿ البعد عف رغباتيا العارمة في الإحاطة بالمغة الضرورية لصياغة رغبتيا في الكتابة  

  كؿ ىذا الاضطياد و التسمط الذكوري يبعث في المرأة القمؽ و الإرىاؽ النفسي، لأف 
السمطة الذكورية تقؼ كعائؽ أماميا و ىذا يقمؿ مف حريتيا و يجعميا تكتب عمى منوالو و 

الميم زن بناتيم و يتم أولادىم، و " خمفياتو و رجوعا إلي الرواية حيث يقاؿ في المسجد 
(2)" رمل نساءىم  

مف كؿ ىذا يتضح بأف السمطة وصمت حتى المسجد لتغير نظرة المجتمع نحو المرأة وذلؾ 
بإقناعيـ بضرورة استئصاليا و جعميا وسيمة لإشباع غرائزىـ و تحقيؽ لذتيـ النفسية و 

الجسدية فالخطؼ و الاغتصاب ىي الوسيمة الناجعة لإذلاؿ المرأة و جعميا تحس و تضيؽ 
(3) "وحين نمد يقتمون المواليد... يأتون كل مساء و يرغموننا عمى ممارسة العيب" بقوليا   

تتضح سمطة الذكور وىي سمطة أفقدت المرأة شرفيا و كرامتيا فالقتؿ و الإغضاب ىي 
.إستراتجية ذكورية تساىـ في جعؿ المرأة رىينة الفكر الذكوري  

                                

.35محمد نور الديف أفاية، اليوية و الإختلاؼ ص  (1)  

.59فضيمة الفاروؽ، تاء الخجؿ ص (2)  

.45المرجع نفسو، ص  (3)  
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استنادا إلى ما سبؽ، يتضح لنا بأف المرأة لـ تبؽ مكتوفة اليديف بؿ تمردت عمى الواقع 
الاجتماعي و عمى السمطة الأبوية ووعت أىمية البحث عف ذاتيا و ىذا ما كشقتو رواية تاء 

الخجؿ، حيث قامت فضيمة الفاروؽ بفضح تمؾ الأعماؿ الإرىابية و تمؾ النظرة الميشمة 
التي جعمت مف الواقع مرآة عاكسة في روايتيا و لذلؾ تمردت عمى المجتمع و عمى تمؾ 
الثقافة الأبوية و راحت تبحث عف نفسيا في ضؿ تمؾ الأوضاع المزرية و ليذا نجدىا 

امتمكت الجرأة لنقؿ ذلؾ الواقع بكؿ حيثياتو إذ لـ تجد طريقا آخر لتبرىف عف كينونتيا سوي 
الكتابة لتفضح السمطة و تحاوؿ تجاوز تمؾ العقميات، الذكورية التي ىمشتيا أبا عف جد و 

.قمموا مف أىميتيا   
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: المرأة و الجسد2-3  

بات جسد المرأة عنصرا فعالا و بؤرة ألحكي و نواة الكتابة النسائية، واستغؿ الكاتبة بالجسد 
حد اليوس لتعمف ثورتيا ولتتجاوز الطابوىات،و جسد المرأة في الثقافة الإسلامية لو طابع 

  الانتحار، ووضع أسسا/و انزل عقابا عمى كل إنسان يتصرف في جسده بالفناء»،قدسي

كذا وجب ستره و يمنع التعامؿ معو .   (1)«لقيام المجتمع يحترم فيو الرجل جسد المرأة
.تعاملا غريزيا  

:تحصر الجسد في أمريف "تاء الخجل"أف السمطة الذكرية مف خلاؿ رواية   

امتلاؾ الجسد الأنثوي بوصفو منطقة شيوة و متعة، و الثاني تحوؿ ىذا الجسد سمعة لا يرى 
عرفت » :فييا إلا أداة إنجاب و خاصة إنجاب الذكور، فيذا ما نددت لو بشدة الروائية قائمة

، (2)«انو تزوج امرأة بمكانتيا أن تنجب لو أطفالا ذكورا ما دامت أمي غير قادرة عمى ذلك
فضيمة أف زواج أبييا مف أميا ما ىو إلا انتياؾ لمجسد و آلة لإنتاج الذكر خاصة،  لتكشؼ

 منذ والدتي التي :»و ليس لممرأة دخؿ فيو غير أنيا تتحمؿ أخطاء ثقافة الأخر، تقوؿ الكاتبة
، و أف ىذا الزواج ما ىو إلا صفة تـ بموجبيا بيع (3 )«ظمت معمقة بزواج ليس زواجا تماما

 منذ ذلك اليوم لم نعد نرى والدي إلا مرة أو مرتين في »،الجسد و قد كانت تدرؾ ذلؾ
.(4)«الأسبوع  

                                  

.12ص2005، مركز الحضارة العربية، القاىرة، 1 عبد الناصر ىلاؿ، خطاب الجسد، ط(1)  
.20ص: فضيمة الفاروؽ(2)   

.12المرجع نفسو، ص (3)  

.20المرجع نفسو، ص (4)  
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 حاولت الروائية بيذا البوح أف تعكس عف جانب ىاـ في حياتيا و حياة أفراد مجتمعيا،

 حيف ترى أف تعرى الجسد لا يكوف لصالح أفراده بؿ ييتـ فقط باستمرارية المجتمع و 
.نظامو، فكانت نظرة الأب ىي نفسيا نظرة المجتمع لا امتداد كوريتو بإنجاب الذكور  

 الذكرية )كما أف الكاتبة اىتمت بالكتابة عف الجسد لتفتح أفقا أوسع مقابؿ الثقافة المضادة 
 الغير المعتادة في الكتابة عف ىموـ و انشغالات المرأة، و مف ضمنيا اختيار (الاجتماعية

 و تكشؼ عنو "تاء الخجل"مواضع أنثوية تلاءـ طبيعتيا و حساسيتيا وذلؾ ما تصوره رواية 
في انتياؾ جسد المرأة، و لعلا إحساس الكاتبة بقير الرجؿ ليا جعميا تتعمؽ بمغة التأنيث، 

حيث حبست فييا المساس بقدسية الجسد بفعؿ الاغتصاب و العشرية السوداء إباف 
التسعينات كالعنؼ الجسدي الذي تعرضت لو يمينو عمي أيدي الجماعة المتطرفة جعميا 

(1)«نصرخ و نبكي و نتألم و ىم يمارسون معنا العيب»تبدوا أكثر شراسة واصفة المشيد  

فقد حاوؿ الجسد أف يفؾ أسره مف قبضتو بكؿ وسائؿ اليروب مف صراخ و بكاء يكشؼ عف 
الجو الداخمي النفسي المحطـ الذي بات مف المستحيؿ مقاومتو، سينتيي ىذا الحبس 

بالاغتصاب و الضرب و اثأر التعذيب بادية مف خدوش و بقايا جراح، الأصفر الذي يموف 
.الشفتيف، الأسود في عينييا  

لقد مزقوا :»اعتمدت فضيمة عمى تقنية الوصؼ في نقؿ صور تعذيب لجسد الضحية و تقوؿ
  انحت العطاء عنيا و شمحتيا«...أحشاءىا و أنعجب كيف عاشت كل ىذه الأيام

                                    

.34 تاء الخجؿ ص: فضيمة الفاروؽ(1)  
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، (1)«....جراح  أثار التعذيب، خدوش و بقايا: قميصيا، فكشف الجسد عن كل ما عانو
 و نزفت عمى جسدىا المنتيؾ ىذا ما جعميا تحمؿ الحقد و الحقارة لمف "يمينو"لقد عانت 

استغؿ جسدىا و اخذ عذريتيا و حطـ كيانيا الإنساني، و ما زاد الوضع تأزما سؤاؿ الضابط 
(2)« سألني الضابط ىل اختطفت أم التحقت بالارىابين لوحد تصوره»  

فالضابط يريد استفسارا مف الضحية إف كاف اغتصابيا بمحض إرادتيا أـ تـ بالقير و القوة، 
فأي أنثى ىذه تقبؿ أف يحطـ جسدىا و يشوه بثمرات اغتصاب في أحشائيا و ىي ممارسات 

فالرواية تعبر عف أزمة فعمية و ىي فعمية و ىي انتياؾ .تقترف بالإكراه و العنؼ الجسدي
الجسد و تعذيبو و التعامؿ مع المرأة عمى أنيا جسد لا عير بعض النظر عمي أنيا روح 

.(3)«اشعر أن جسدي مات، لا الم فيو اشعر انو فصل عني»تقوؿ يمينو   

فالجسد ىو الحضور الدائـ لمروح و حيف يختفي الجسد، تختفي الروح كما اختفت روح 
. التي لـ تتحمؿ الأزمة النفسية و الجسدية فاختارتيا الموت غصبا عنيا"يمينو"  

 التي رماىا والدىا مف اعمي جسر بسبب تعرضيا للاغتصاب "ريمو"أضؼ إلى ذلؾ موت 
مف قبؿ رجؿ في الأربعيف مف عمره، خمص ىذا الجسد مف العار حسب معتقداتيـ باعتباره 

طابوا لا يجوز الاقتراب منو،و إف تـ ذلؾ يعتبرونو شيئا مدنسا ينبغي النبر منو لأنو فيو 
مساسا بطابو الأسرة أو القبيمة و ىو انتياؾ عقوبتو بالقتؿ غسلا لمعار فتمجا الكاتبة لمكشؼ 
 عف ثقافة لشعبية راسخة في عادات القبيمة التي تقطنيا، خوفا عمى بناتيف مف فقد تصرفيف

:و ىي ما يعرؼ بالتصفيد و ما يكشؼ عف ىذه العادة قوليا في الرواية  

                                

77 ص : تاء الخجؿ: فضيمة الفاروؽ(1 )  

74 ص : المرجع نفسو(2)  

.75 ص : المرجع نفسو(3)  
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و ىي عممية سحرية تقوـ بيا الأـ أو أي امرأة تجاه   (1)«ىل رأيت العروس كانت مصفحة»
البنت في سف مبكرة، فيوشـ ليا في فخذىا ليصبح ذلؾ الجسد مستحيؿ الخرؽ مف أي كائف 

 تحمي الجسد « فضيمة الفاروق»إلا إذا أزيؿ عنيا التصفيد، فيذه الصورة التي نقمتيا لنا
المنيوؾ و عدـ التعدي عميو حفاظا عمى صورة القبيمة و سمعة الأسرة لاف جسد الأنثى كاف 

.دائما مصدر خوؼ و خجؿ  

تكشؼ لنا الرواية أحداث واقعية و لوحات حية رسمتيا الكاتبة في عممية الإبداع، و لكف 
يبقى الواقع الاجتماعي عائقا في طرح قضية الجسد المدنس في الرواية و حسب معتقد 

.القبيمة بمعنى الرذيمة و الخطيئة  

 

 

 

 

 

 

 

 

                                

.26 ص: تاء الخجؿ: فضيمة الفاروؽ(1)  
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  المرأة و العنف2-4

        تعتبر ظاىرة العنؼ مف أقدـ الظواىر التي عرفيا الإنساف في تاريخو، و تشيد لو 
 الفمسفة و عمـ النفس و عمـ الاجتماع، و عمـ :الكثير مف الاختصاصات في دراستيا مثؿ

، و العنؼ عمؿ مف الأعماؿ القائمة عمى الجندر  القير، يترتب /القانوف و غيرىا مف العموـ
.عميو أذى بدني أو جنسي أو نفسي و الإكراه أو الحرماف التعسفي مف الحرية  

فمقد حاوؿ معظـ الأدباء معالجة ذلؾ بطرؽ فنية في مختمؼ نصوصيـ الإبداعية، فالعنؼ 
 لفضيمة الفاروؽ، و اتخذتيا كمادة "تاء الخجل"ضد المرأة احد القضايا التي تضمنتيا رواية 

لإثراء نصوصيا السردية إذ جسدت الرواية أشكالا مختمفة مف العنؼ و القير الذي شوه 
.الواقع الجزائري و الوجو خصيصا لممرأة  

كشؼ العمؿ عف أحداث حقيقية في واقع مرجعي، أطرتيا الروائية وفؽ وجية نظرىا فيي 
عبرت عف مرحمة عاشيا الوطف عرفت بأزمة التسعينات، كرست العنؼ حتى صار مممحيا 

.الأساسي  

و يبدو أف الكاتبة أولت أىمية و اتخذت عمى عاتقيا مسؤولية لمكشؼ كما يحممو مف مواقع 
.مأساوية و أفعاؿ وحشية عاشتيا المرأة بتعرضيا لأشبع ألواف العنؼ  

ليست مجرد رواية عف الإرىاب الذي وقع ضحيتو الأبرياء باسـ الذيف  "تاء الخجل" ولكف 
فحسب، و إنما ىي أيضا رواية عف المرأة الجزائرية التي لا تزؿ تعاني القمع و التميز في 

.مجتمع ذكوري متسمط  

 في الرواية صورة لقير تعانيو المرأة في الأسرة كفرد في المجتمع "فضيمة الفاروق"قدمت 
فرض عمييا شروطو و اختار ليا مسار حياتيا، و في الغالب حدد ليا مصيرىا المعروؼ 

. مسبقا بحكـ الحتمية الاجتماعية القاىرة  
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.و سنقؼ عند بعض مكونات ىذا العنؼ و أشكالو  

و لا يقوـ الفتح إلا بعد أف يبطؿ مفعوؿ السحر و ىي عادة سحرية قديمة تحمي البنت مف 
الفتح، و خذا ما يعادؿ الصورة في الرواية التي تجسد واقع الفتاة وبيف الحياة و الموت، فيي 
حية كجسد و انفعاؿ و لكف جزءا مف ىذا الجسد ميت مصفد متحكـ فيو لا تممؾ حريتو ما 

إذ عممت إف الولوج يستحيؿ مادامت مصفدة :يجعميا عرضة لازمات جسدية و نفسية
.مربوطة بسحر العادات  

  مثؿ ىذه التقاليد الممعونة التي تتييأ ليا النساء مصرحة بذلؾ"فضيمة الفاروق"و قد رفضت 

.(1)« ما أبشع أن تكون الواحدة منا عروسا»  

 و لعؿ إحساس الكاتبة بقير الرجؿ ليا جعميا تمتصؽ بمغة التأنيث فمف العنواف نمحظ، 
منذ ... منذ المدرسة:ارتباط التاء التأنيث بالخجؿ الذي دفعنا لمتساؤؿ و تذكر الروائية

 الخجؿ، كؿ شيء عنيف كاف تاء لمخجؿ، (تاء)منذ الإرىاب كؿ شيء عني كاف ...التقاليد
منذ أسمائنا التي تعثر عند آخر حرؼ، منذ العبوس الذي يستقبمنا عند الولادة، منذ والدتي 

 نصؼ قرف مف الزمف اثر الضرب المبرح الذي (.....)ظمت معمقة بزواج ليس زواجا تماما
تعرضت لو مف أخي زوجيا و صفقت لو القبيمة و أغمض القانوف عنو عينو، منذ الحواري 

ليذا كثيرا ما ىربت مف أنوثتي، و كثيرا ما ىربت منؾ لأنؾ مرادؼ لتمؾ ...و الحريـ
.(2)«الأنوثة  

 لقد شعرت فضيمة الفاروؽ بالخجؿ لكونيا أنثى تعدى الرجؿ عمى كرامتيا وانتياؾ جسدىا

                                   

.27 تاء الخجؿ، ص: فضيمة الفاروؽ(1)   

. 26 المرجع نفسو، ص  (2) 
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 و ىي حية، فيو الموت الذي يمارس بيف التاء المربوطة و تاء المفتوحة، قتؿ يمارس الأىؿ 

ىل رأيت العروس، كانت مصفحة، لم ترد :»ضد بناتيـ حيف صرحت سياـ ابنة عـ البطمة
.(1)«عمييا، تقول كرىت نفسي و كرىت منظر النساء  

فضيمة التي كتبت بمغة شاعرية و حزينة و ممزقة و مقيورة و خجولة لكونيا أنثى تغتصب 
و تشوه، لأنيا كانت تحمـ لبمد المميوف شييد باف يكوف جديرا تضحيات الشيداء و ليس و 

.طنا مباحا لمموت  

. المجتمع/ العنف الأسري/أ  

         بما أف الأسرة ىي النواة التي تحضر فيو المرأة بطريقة تجعميا تقبؿ الوضع الذي 
يفرضو عمييا المجتمع، فإنيا تكوف عرضة لمقير و يتعمؽ شعورىا بالدونية و الاستلاب، و 
تعد التفرقة بيف الابف الذكر و الابنة الأنثى صورة ليا الإعداد بحيث يميز الذكر عف الأنثى 

 منذ العبوس الذي يستقبمنا عند الولادة، منذ أقدم »بأوجو مختمفة منذ الولادة تقوؿ فضيمة
فيي أنثى كانت بسبب جنسيا الكثير مف التيميش و الإقصاء و قير الذات . (2)«من ىذا

لذاتيا، فضلا لمعادات و التقاليد و القيـ الاجتماعية التي عاممتو المرأة بدونية و سمبت حقيا 
في الحياة، إذ وصفت الكاتبة البيت و حياة أفرادىا في علاقاتيـ مع بعضيـ، فأوؿ شيء 
يمفت الانتباه ىي تمؾ العلاقة السمبية التي تجمع الأسرة مع الأنثى منذ ولادتيا و يشعرىا 

إذا ولد لأحدىـ " الاوراس"بالنفور و الضيؽ، بؿ منذ أقدـ مف ىذا حتى أف في جنوب   

                               

11.12فضيمة الفاروؽ، تاء الخجؿ، ص  (1)  

.11المرجع نفسو، ص  (2)  
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  و ىي قطعة ارض صالحة لمزراعة، و "فارسا"أو القبيمة ....  ولدا ذكر تمنح لو العشيرة أو
أف ما كانت بنتا فترمى عمى ىامش الحياة، لتيزـ نفسيا يسيطر عمييا عذاب الأنثى لأنو كما 

وكنت اكره ذلك ...بعد أن ينتيوا من تناول الغذاء يأتي دورنا نحن النساء»قالت فضيمة 
. (1)«التقميد الذي يجعل منا قطيعا من الدرجة الثانية  

فالأمر السمبي في الأسرة ىو إحساس المرأة بزمف العنؼ و قوة تعاطييا معو و السبب إنيا 
 لاف الإنساف (العادات،التقاليد)مازالت تحت صدمة السمطة الذكورة، و تحت تأثير الزمف

المتحرر مف العادات و التقاليد الجائزة ىو الذي يبنى وعيو بنفسو، أما إذا ركف إلى الوجود 
الاجتماعي متنازلا عف إنسانية، صار واحدا مف قطيع المجتمع المتدني مجرد شيء لا يممؾ 

.إرادتو، تصدر أفكاره عف غيره، أفعالو أفعاؿ الغير و رغباتو رغبات الأخر  

مرة أخرى يعمؿ الواقع القاىر عمى دفع المرأة إلى تقديـ جسدىا ثمنا و كأنو يتحمؿ مسؤولية 
التي »ىو ما حصؿ مع الجدة . عنؼ الرجؿ فيما وقع لو، و مف ابرز وجود العنؼ الأسري

ظمت مشمولة نصف قرن من الزمن، اثر الضرب المبرح الذي تعرضت لو من أخي 
، فالكتابة تقدـ صورة لممرأة المسموبة الإرادة المغموبة عمى أمرىا موضحة (2)«...زوجيا

و ما أبشع أن تكون الواحدة منا »الدافع الذي يجعؿ الرجؿ يمارس قسوتو عمييا، 
فتجربة الزواج لـ تحمؿ سوى حقيقة عنؼ المجتمع الفاسد و الشأف لاف الحياة .(3)«عروسا

.تمنح الذكر الحرية و العطاء مع انو يمارس القمع ضد المرأة  

                                       

.24 تاء الخجؿ، ص : فضيمة الفاروؽ(1)    

11 المرجع نفسو، ص(2 )  

.39 المرجع نفسو، ص (3)  
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بؿ تلاحقيا لعنة الأنوثة إلى . ولا يقؼ العنؼ المسمط عمييا مف طرؼ الأسرة عند ىذا الحد
الشارع حيث يرصدىا و يواجييا بأنوثتيا ممارسا شتى أنواع العنؼ، فبدؿ الضرب تمارس 

إنني :» التي تقوؿ"لكنزه"الشتائـ دورىا و حتى الأطفاؿ لا يتناءوف عف ذلؾ، فيذا ما حصؿ 
يصفني بالعاىرة فيل تظنين إنني سأواصل ىذا النوع ....ارشق بالحجارة من طرف الأطفال

فيذا امتداد لقير اسري و شكؿ مف أشكاؿ السمطة الاجتماعية الذيف يدفعانيا . (1)«من الحياة
.لمفرار و الرحيؿ، كحؿ أمثاؿ لمشكلاتيا أو كوسيمة لمرد عمى قيرىا  

 إذ لم تعد أسوار العائمة ىي التي تستفز طير الحرية في داخمي لميروب، صار » 
. (2)«صرت اخطط لميروب...الوطن كمو مثيرا لذلك الرغبة  

كانت ىذه مناجاة المرأة التي عاشت مكبمة بقيود المجتمع ألذكوري، و التي لطالما 
حممت بالفرار إلى حيث الاعتراؼ بيا ككائف لو جميع حقوقو، و فضيمة الفاروؽ أخذت عمى 
عاتقيا البحث في قضايا المرأة بواسطة ألحكي مف اجؿ تغيرىا و تحريرىا مف سجف القمع، 

.إضافة إلى أنيا أنثى كانت بسبب جنسيا كثيرا مف التيميش و الخوؼ  

:كؿ ىذه المعاناة و حب التعبير عنيا بالكتابة حيث تذكر في قوليا  

بكيت و انأ اكتب قصة قصيرة عن بنت تشبو ريمو و عن بطل يشبيني واصفة »
أنيا أزمة واقع اغتصاب الأمؿ الذي تأتى الكتابة أف تترجمو لأنو يساوي . (3)«شراسة الحياة

 بيف الضحية و ذات الكاتبة

                                 

.39 تاء الخجؿ،ص: فضيمة الفاروؽ(1)    

.37 المرجع نفسو ص(2  )  

.40المرجع نفسو، ص  (3)  
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 اافضح يمينو؟ اافضح نفسي، غدا سيقول الأقارب و الأىل و كل من يعرف »
           (1)«اسمي ىذه ابنة عبد الحفيظ مقران تفضح واحد منا

   يبدو أف الواقع الموجع جعؿ حدث الاغتصاب لدى الروائية يتأرجح بيف مرارة 
الفعؿ و إنكار العائمة ليذا الكياف الأنثوي المتشظي الذي صار يحمؿ أوزار العار، الأمر 

قال ...طفمة في الثامنة رمت نفسيا»،الذي أدى إلى نياية أليمة مثؿ ما حدث في الرواية
الأمل لا يبالون، طردوا »" بالجنوف"و زاوية . (2)«انو خمصيا من العار لأنيا اغتصبت

.(3)« انتحرن(...)بناتين بعد عودتين قمت انو ناصبن بالجنون، ارتمين في حضن  

 اخبرني الضابط ا ناىمي رفضوا استقبالي من :» بالموت التي تصرخ بذلؾ"يمينو"و
.لتنتيي ىذه المعاناة بمفارقتيا الحياة. (4)«اذكر والدىا في البداية أن لو بنتا.... جديد  

.الاغتصاب/ العنف الإرىابي/ب  

يقدـ حادث الاغتصاب صورة اعنؼ لمقير الممارس عمى يد الرجؿ ضد المرأة، و نقرا 
 فعل عدواني ذكوري، يختزل المرأة إلى مجرد عضو جنسي يعبر »فعؿ الاغتصاب عمى أنو

و ىذا يثبت أن الرجل لم يستطيع في واقع اجتماعي قاىر إدراك ......بو الرجل عن فحولتو
 أن المرأة كيان مستقل عنو، نظر إلييا من خلال ذاتو و غريزتو و اختزليا إلى جنس 

                                   

.37 تاء الخجؿ ،ص: فضيمة الفاروؽ(1)  

.39 المرجع نفسو ،ص(2)   

59 المرجع نفسو، ص(3)   

.74المرجع نفسو، ص (4)  
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لأف نظرتو لممرأة لا تتجاوز حدود الجسد مف خلاليا يحقؽ رجولتو،  (1)«مصدر المذة
تعمقت الرواية بزمف الأسود، إف .لذا كاف الاغتصاب ضرورة لاكتماؿ صورة الرجؿ الفحؿ

 ­1991) فترة التسعينيات أو ما يسمى بزمف المحنة أو العشرية السوداء ­صح التعبير
، زمف الاختطاؼ و الاغتصاب المذيف مارستيما الجماعات المسمحة،فأصبح الوطف (2000

وطف الخراب وطنا تملاه رائحة الموت و تعبيره الجنائز كؿ يوـ  و ىذا ما أكدتو الكاتبة 
 كل شيء صار يشبو اليذيان ،و نزيف يمينة، كل شيء »:  في قوليا"فضيمة الفاروق"

.(2)«صار احمر، صار دما صار ألما  

يرسـ ىذا المقطع صورة لوطف مميء بالاغتصابات و الألـ مف الواقع المتأزـ حيث 
انعدمت فيو الحرية و الديمقراطية، كما تضمنت الرواية إحصائيات الاختطاؼ و لاغتصاب 

، التي تعكس الواقع الاجتماعي المرير الذي (94­97)في ىذه الفترة لمبلاد خلاؿ السنوات 
سنة » فكما وصفتيا الروائية ىي­و منو المرأة مف خلاؿ عنؼ الاغتصاب­كاف أفراد المجتمع

 امرأة مف الوسط الريفي 12 امرأة و اختطاؼ 151  التي شيدت اغتياؿ94سنة....العار
 أصبح الخطؼ و الاغتصاب إستراتيجية حربية إذ أعمنت 1995المعدـ، ثـ ابتداء مف عاـ  

 افريؿ أنيا قد وسعت 30 الصادر في28 في بيانيا رقـ )G/A(الجماعات الإسلامية المسمحة
 40 و13 حالة اغتصاب لفتيات و نساء تتراوح أعمارىـ بيف550....دائرة معركتيا

  ­94 امرأة ضحية الاغتصاب الإرىابي بيف سنتي 1013  سجمت تمؾ السنة، 1013سنة،
(3)«...97 إضافة إلى ألؼ امرأة منذ سنة 97     

                                             

.229، 2010القاىرة،  ، عالـ الكتب الحديث لمنشر و التوزيع،1 الدكتور الشريؼ حبيمة، الرواية و العنؼ،ط(1 )  

.94تاء الخجؿ، ص: فضيمة الفاروؽ(2)    

.   36 المرجع نفسو، ص(3)    
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لقد عمدت الكاتبة إلى تصوير ىذا النوع مف العنؼ الذي مارسو الإرىاب لأصحاب 
الجماعات الإسلامية المتطرفة في شكؿ الاغتصاب الذي يعني ممارسة الجنس بالقوة و 

المرأة في انتياؾ حقيا الجسدي و النفسي،لأف ىناؾ /العنؼ دوف موافقة الطرؼ الأخر
أضرارا مترتبة نفسية عميقة عمى الضحايا و التي تعتبر كلا مف يمينو، رواية، رزيقة المواتي 

كاف الانتحار الجنوف، الموت نيايتيف بعد فعؿ الاغتصاب، تفجع الصحيفة ليذا، الوطف 
ىا ىي حقيبتي في ....لا مكان للإناث ىنا إلا وىن نائمات:»الذي بات يقتؿ أبناءه و تقوؿ

و تدافعت موجات . (1)«...ىاىي حصتي في الوطن ليست أكثر من حقيبة سفر...انتظاري
الاغتياؿ و سنواتو المتلاحقة لتضيؼ إلى سجف البطمة التي ما إف توىمت إنيا خرجت مف 
سجف العائمة حتى دخمت سجف الوطف الذي أصبح ممموءا بالقضباف، حيث تحمـ باليجرة 

 تلاحؽ الواقع "فضيمة"إلى حيث النوـ لا تقضو الكوابيس، و الاغتيالات و تبقى الكتابة عند 
الظاىر واصفة و ناقمة دوف أف تحاوؿ تحميؿ ما تنقمو بسبب الصدمة، مدىوشة لما تراه مف 

 باعتبارىا الشخصية الأكثر تعنيفا مف "يمينو" قتؿ و بؤس، و يبدو ذلؾ واضحا في شخصية
. صاحباتيا، التي تعرضت لمخطؼ أماـ أعيف العائمة، و أصبحت بعد تحريرىا يائسة تائية

اخبرني الضابط ا ناىمي رفضوا استقبالي »أضؼ إلى ذلؾ تبرؤ العائمة منيا و رفضيا عندما
.(2)«من جديد، أنكر والدي في البداية أن لو بنتا  

فكثير ما عانت يمينو خلاؿ فترة اختطافيا صراعات متعددة، ما جعؿ مشاعرىا 
نحن نصرخ و » "يمينو"محممة بالألـ اثر العنؼ الجسدي الذي تعرضت لو في الجبؿ، تقوؿ 

  نستنجد ىم، نتوسل ىم، نقبل أرجميم ألا يفعموا «العيب»نبكي و نتألم و ىم يمارسون معنا

                                   

.94 تاء الخجؿ ص : فضيمة الفاروؽ(1 )  

.39 المرجع نفسو ص(2 )  
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. (1)«ذلك لكنيم لا يبالون، ربطوني بسمك و فعموا بى ما فعموا لا احد في قمبو رحمة
فيي ترفض العنؼ و تقع تحت و تقع تحت سيطرتو ، لا سبيؿ الانتصار و لو نفسيا فتسقط 

في نياية النص الكابوس الذي عاشتو و عاشو الجميع في أياـ رىيبة قتؿ فييا الكثير، لقد 
: بثلاث حالات حظيرة و ىي"تاء الخجل"انتيى العنؼ الإرىابي في رواية   

 التي طمبت الإجياض و رفضيا لثمرة الاغتصاب بعد تحريرىا مف "رزيقة" الانتحار لدى •  
قبضة الإرىابييف، و لكف الأطباء رفضوا طمبيا لينتيي بيا  الأمر بالانتحار في دورة المياه 

. (2)« لقد انتحرت أحداىن في دورة المياه »  
.(3)«  نفسيا الفتاة التي طمبت الإجياض البارحة »  
بعدما شاىدت مجزرة . (4)« وانتقمت إلى مستشفى المجانين» الجنوف عند زاوية التي جنت •

.قتؿ قريبتيا التي رفضت أف تسمـ جسدىا لرغبات الأمير  
فإذا عد القتؿ مف أبشع أنواع العنؼ، فاعتقد انو لا يوجد أبشع مف الاغتصاب فبالقتؿ تنتيي 

بعد أف تجرع الآلاـ و المعاناة . (كما انتيت حياة ريمو بالقتؿ عمى يد والدىا)حياة الضحية 
لفترة محدودة، أما في الاغتصاب فالضحية تتجرع ألاما نفسية و تلازميا اضطرابات انفعالية 

.مضطربة ما قدر ليا أف تعيش حية عادية  
 الموت اثر العنؼ الجسدي و النفسي الذي يشمؿ كؿ الاتصاؿ الجنسي المفروضة تحت •

.الإكراه، و ضد رغبة يمينو لتنتيي ماساتيا في براد لمموتى  

                                     

. 34 تاء الخجؿ ص: فضيمة الفاروؽ(1)  
78 المرجع نفسو، ص(2)   
79 المرجع نفسو، ص (3)   

.81 المرجع نفسو، ص(4)  
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لتمقى الكاتبة خبر وفاتيا المفجع عندما قصدت المستشفى كزيارتيا بحيث تصؼ الموقؼ و 
:تقوؿ  

لم أجد أحدا، كان السرير فارغا و مرتبا وقفت باب أمام الطبيب ... فتحت باب غرفتيا»  
.   (1)«المداوم اسألو أين يمينو؟ أجابني بالفرنسية  

.(2)« يعني في براد الموت Dans la morgue» 

و ميما يكف فموضوع المرأة في الواقع الإنساني و الاجتماعي بتكوينيا الجسدي و الأعراؼ 
المحيطة بيا، إضافة إلى الموروث الثقافي الذي تحممو الجماعة التي تعيش ضمف أفرادىا 
يجعؿ الاىتماـ بنقضي تفاصميا في النص و مناقشتيا مطمبا ضروريا خاصة و أف الرواية 

.الجزائرية المعاصرة أولتيا اىتماما كبيرا في ظؿ الظروؼ الصعبة التي مرت بيا البلاد  

 

 

 

 

 

 

 

                                      

.90 تاء الخجؿ ص: فضيمة الفاروؽ(1 )  
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إن الكتابة فعل و ممارسة و نشاط فكري، مرجعها الواقع و الكاتب يمعب دور            

بداعي متخذا صورا و الوسيط الذي ينقل هذا الواقع الذي سوف يتجمي لنا من خلال الفعل الإ
أشكال مختمفة، و المرأة الكاتبة عمى وجه الخصوص قد اتخذت الكتابة كمنفذ للاختلاف و 
التجاوز و الانتقال من عالم موضوعي إلي عالم فسيح لا محدود و هو عالم البياض الذي 

:تمثمه الورقة، و من خلال  بحثنا هذا قد وصمنا إلي النتائج التالية  

تستحضر الكتابة النسوية المكبوت المتراكم عبر الزمن لتعمن عنه بكل شفافية لتغدو نوعا _ 
من الخروج عن المألوف لتجسد بذلك فعل مواجهة للاختلاف بالذات و إثبات الحضور و 

.إدانة الإقصاء و التهميش بكل أنواعه  

وحدها المرأة تستطيع أن تكتب عن المرأة مادامت هي من جربت الخبرات الحياتية _ 
(الإبادة، الحمل، الوضع )الأنثوية   

.ما دامت هي أدرى بعالمها و بجسدها (الرجل)المرأة تكتب بشكل مختمف عن الآخر _   

.اكتسبت المرأة رؤية خاصة لذاتها و لمعالم سعت إلى تجسيدها في كتاباتها_   

تمرد المرأة عمى الوضع الاجتماعي وذلك بإيقاف الوصاية و محاولة وفق امتدادها و _ 
.ميراثها من الأب و الأبناء  

.تكتب المرأة الخطاب السياسي من أجل التحدث عن ألاف النساء المقهورات_   

.مقاومة السمطة الاجتماعية المهيمنة و طمب الاعتراف بأهمية المرأة_   
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اعتراف الجميع بما أبدعت المرأة و بجرأتها في طرح المواضيع دون خوف و قدرتها عمى 
.نقل الواقع بكل حيثياته  

و محاولة التأكيد عمى الحق في  (الأبوية، الثقافية، الاجتماعية )تجاوز المرأة تمك السمطة _ 
. التعبير و إبداء الرأي  

.قدرة المرأة عمى مواجهة الآخر بمغة إبداعية و بنص أنثوي يحمل خصوصية_   

.تعبير المرأة عن جسدها من أجل الاعتراف بها كذات فاعمة_   

تأكيد المرأة عمى ضرورة الاعتراف بها كذات و نفي كل الأشكال العنف و الاضطهاد _ 
.الذي يمارس عميها  

.قدرة المرأة عمى الإتيان بمواضيع مختمفة و بنظرة أنثوية يفضي إلى مغازلة الواقع_   
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