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 بسم الله الرحمن الرحيم 



 

 

 

نا على إنهاء عملنا هذافقالحمد لله الذي انار درب العلم والمعرفة وو   

اهر" على  بكل عرفان نتقدّم بخالص الشكر والامتنان إلى مشرفنا الأستاذ "مسيلي ط
 توجيهه ومتابعته لنا خلال فترة إنجاز بحثنا هذا

 كما أتقدم بالتقدير الجميل والشكر الجزيل لطاقم قسم الأدب العربي

هإلى كل معلم وأستاذ تربينا وتتلمذنا على يده حتى وصلنا إلى ما نحن علي  

 من أعماق القلوب نتوجه بكلم شكر مشفوعة 

 بالامتنان والتقدير إلى كل من تكبد معنا معاناة مشقة مساعدتنا.

 

 

 

 

 

 

 



 

 إلى الراحل الحاضر دوما في قلبي

 دائمة الخلود لدي كاوذكر  أنساكإلى من أتقن كل فنون الأبوة، أقول لن 

 فليس الموت إلى الذين شيعناهم في مقبرة الذاكرة....."أبــــي"

 لك أهدي ثمرة جهدي وعملي

 إلى من أوصاني بها القرآن 

 إلى من حملتني ووضعتني وأرضعتني 

 صفاء الحب والحنان وخالص العطاء ....."أمــــي"  

 إلى من باركت أول كلماتي "جـدتي" أطال الله عمرها

 إلى أنامل أصابعي وسندي في الحياة "مقران، نورالدين،فاطمة،فريدة ، سامية، حميدة"

 ، محند""دانا"إلى بسمات حياتي "رانا"،

 إلى عائلتي صغيرهم وكبيرهم كل باسمه

  "بسمة"ورفيقتي في عملي هذا  "لاإلى فلذات كبدي "مونيرة سهام هيندة، نورة، وهيبة، أم

 اعدني لإتمام هذا العمل إلى هؤلاء أهدي ثمرة جهديإلى كل من لم يقل أفٍ وس

                                                                 

 ****نجاة****                                                                     



  

 دي هذا العملسرك ولا يطيب النهار إلا بطاعتك أهبإلهي لا يطيب الليل إلّا 

 إلى من كلمه الله بالهدى والوقار 

 إلى من علمني العطاء دون الانتظار

 إلى من أحمل اسمه بكل افتخار"أبــي" العزيز أطال الله في عمره ومدّه الصحة والعافية

 إلى بسمة الحياة وسر الوجود إلى منبع الحب والحنان والحضن الدافئ

 "أمـــي" الغالية أطال الله في عمرها ومدّها الصحة والعافية إلى أغلى الحبايب

 أهديها إلى أروع وأعز أخ في العالم

 إلى أخي الوحيد "وليد" أدامه الله فوق رؤوسنا 

 ابنيهما "أدم ورتاج"و  "وسام وسمراء" وزوجها كريمو تايإلى شموع التي تنير دنيتي إلى أخ

 أطال  الله في عمرها وكل عائلة "هربي و بوقشة" تيإلى جد

 دون استثناء

 إلى من تشاركت معها هذا البحث"نجاة"

 إلى من سرت معهن خطوة خطوة وتخطيت كل الصعوبات

 إلى صديقاتي "ليديا، زكية، رشيدة وساسية"

 ولم يذكرهم قلمي أهدي ثمرة جهدي هذا . يإلى كل من ذكرهم لسان

 ****بسمة****                                                             



مة دــــمق  
 

 

في  الأخرىالجزائرية  أن تفرض وجودها ضمن أهم الفنون الأدبية   ستطاعت الروايةا     
عليها العمل الأدبي، فالروائي  ينبنيالعالم العربي، وهذا راجع إلى استيعابها للأسس الفنية التي 

 نقل الأحداث بطريقته الخاصة.وره يحاول دب

في عالم الكتابة الروائية الجزائرية المعاصرة، ليتمكن  رواية "شارع إبليس" نموذج متميز      
أن تجسد الواقع الجزائري، وذلك من مختلف  استطاعتمبدعها من تقنيات الإبداع الروائي، إذ 

جدّ حساسة وهامة )الدين، مواضيع  قد تناولتجتماعية، و الزوايا الإيديولوجية والثقافية والإ
مرّت بها الجزائر في مختلف مراحلها التاريخية، فتنطلق أهمية التي السياسة، الجنس( 

لذلك فإنّ الحديث  ،من المقولة التي ترى بأنّ الرواية في الأساس فن زماني ومكاني ناموضوع
 يصبح بالضرورة حديثا عن الآخر.عن أحد هذين العنصرين 

 ا في هذه المذكرة الإجابة عن التساؤلات التالية:وقد حاولن 

 ؟جسدت في رواية "شارع إبليس"ت ما طبيعة البنية الزمكانية التي   -1

 في الرواية بمختلف مستوياتها؟والمكان   كيف نوظف كلا من الزمان  -2

من  الروائي ي والدلالي  داخل النّصوجاء الهدف من هذه الدراسة هو الكشف عن الجانب الفنّ 
 خلال طبيعة الزمان والمكان.

الشديد للرواية ومحاولتنا  ومن جملة الأسباب التي أدت بنا لاختيار هذا الموضوع هو تأثرنا   
في الرواية الجزائرية عموما، ونصوص "أمين الزاوي" والمكان  لمعرفة خصوصية الزمان

  خصوصا.

ديد البنية الزمكانية ، مع الاستفادة أما بخصوص المنهج الذي اتبعناه فكان بنيويا قصد تح    
 من بعض المناهج الأخرى كالمنهج  الإجتماعي الذي يلائم هذه الدراسة.
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مة دــــمق  
 

 

في الخطة التي تحدد  ولا شك في أنّ أي بحث يحتاج إلى عمود يسنده ويشدّ بنيانه المتمثل    
فصلين وخاتمة، إضافة إلى قائمة  ، ، مدخلمقدمة اتجاه الدراسة ومعالمها، لذا جاءت كالتالي

 المصادر والمراجع.

في المدخل تطرقنا إلى مفهوم الرواية وبذورها الأولى والعوامل التي أدت إلى تطورها       
 إضافة إلى أهم اتجاهاتها .

" مفهوم البنية الزمكانية" إذ ذكرنا فيه المفهوم فصلا نظريا يكمن عنوانه في  الفصل الأول    
صطلاحي لهما، وذكرنا أنواع الزمان مفهوم الإاللكلا من العنصرين، ثم تطرقنا إلى اللغوي 

مكان وأهم المرتكزات الفلسفية والأدبية بذكر مصطلح الز  ، وختمناه اموالمكان ومدى أهميته
 له.والعلمية 

 تطبيقية،أما الفصل الثاني الذي يحمل عنوان"مستويات البنية الزمكانية "إذ كانت مقاربتنا فيه    
ي ف يةناكبنية الزمال مستوياتكانت رؤيتنا متجهة نحو مضمون الرواية، ثم بحيث تناولنا فيه 

 .فانطلقنا من بنية الزمان ثم المكان  رواية  "شارع إبليس"

 نهينا بحثنا بخاتمة تضمنت أهم النتائج التي توصلنا إليها من دراستنا هذه.أ    

نذكر مراجع ، المصادر و مجموعة من الكهذا إلى دراسة  عو ومن الطبيعي أن يتطلب موض    
في نظرية الرواية لـ"عبد المالك مرتاض"، بنية النّص و  ،خطاب الحكاية لـ"جيرارجنيت"منها 

 السردي لـ"حميد لحميداني".

عترضتنا جملة من الصعوبات، أهمها ضيق الوقت مما زاد في إوكأي  باحث أكاديمي    
 المراجع الأكثر الإفادة.قلة و  خوفنا وقلقنا

جزيل  والإرادة لاستكمال هذا البحث، ونقدّم  ةوفي الأخير نحمد الله عزّ وجلّ الذي منحنا القو    
ا بنصائحه وتوجيهاته ينالشكر والعرفان لأستاذنا المحترم "مسيلي طاهر" الذي لم يبخل عل

 ستطاع بحثنا هذا أن يرى النور.االعلمية التي بفضلها 
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 مـــخل:                                                                   الرواية بين المفهوم والتطور
 

 

 

 

 

الرواية بين المفهوم والتطور : مدخـــل  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الرواية  مفهوم-1

 نشأة الرواية الجزائرية وتطورها. -2
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 مـــخل:                                                                   الرواية بين المفهوم والتطور
 

 

  :مفهوم الرواية -1

خالص ارتبط  بقالب فنيالأخرى  ن الأشكال الأدبيةعتميز تالرواية نوع أدبي حديث  
بذلك ظاهرة تجاوزت  ةتطور بسرعة مشكلتأن  تعارة تاريخية محددة، استطفتب هاظهور 

بشعبية واسعة وحضور كبير لدى جمهور  تحض، فقد االفنون الأدبية الأخرى في عصره
لها  دقيق  عريض من القراء، كما وجد العديد من النّقاد والدراسيين صعوبة في تحديد مفهوم

تخذ" لنفسها ألف وجه وترتدي في هيأتها ألف رداء وتتشكل أمام القارئ  تحت ألف شكل تإذ 
رك مع الأجناس الأدبية تالرواية تش ىا. ذلك أننا نلقععسر تعريفها تعريفا جامعا مانيمما 

 .1"ميز عنها بخصائصها الحميمة  وأشكالها الصميمةتالأخرى بمقدار ما ت

هوره ظأو وجوده بغزارة أو  ءو جريان الماه" اللغة العربية في" ىدة "رو إن الأصل في ما     
ناهم يطلقون قيلأجل ذلك أله من حال إلى حال أخر، من قتحت أي شكل من الأشكال أو ن

وية أيضا لأنه االبعير الر على وون من مائها، ثم تة، لأن الناس كانوا ير يو اعلى المزادة الر 
علاقة بهذا الماء، كما أطلقوا على الشخص الذي يستقي الماء، هو قل الماء، فهو ذو نكان ي

 .2ية"و اأيضا الر 

القرن الثامن عشر كان عبارة عن كتاب  يجري في أن هذا الفن  ىعل "وأكد "رولان بارث    
إلى أن وصل إلى تعريف"  ،ها حياة البشرليتأليف وفق أغرب المغامرات التي تنطوي ع

، وكأنّها يها عن الشعر  القصصيفلان الرواية في تعر صان  يفذت بيف" اللنغل" و"ساهي
"بأنها ملحمة  حديثة  للرواية "هيغل"م للشعوب الحديثة ويتجلى في تعريف قدّ ملحمة ت  

  .3"عن الخلاف القائم بين القصيدة  الغزلية ونشر العلاقات الاجتماعية برجوازية تعبر
 

                                                           

، ص 1991عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، عالم المعرفة، الكويت، د ط،   -1 
11. 

 .22المرجع  نفسه، ص  - 2
 .22، ص  المرجع نفسه -3
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 مـــخل:                                                                   الرواية بين المفهوم والتطور
 

 

ومضمونها بالتحولات الرواية  يربط شكل"فا" هو الذي يالاستتابه"ولا شك أن "هيغل' في ك
لال صعود البرجوازية وقيام الدولة خ ذلك من يوية التي عرفها المجتمع الأول ويجدنالب

 .1"الحديثة في القرن التاسع عشر

بأنها " حقل التجارب الواسع، وملحمة المستقبل والوحيدة التي تحمل  ف"سانت بي"ورأى   
وقد اتضح لنا أول ظهور لهذا الجنس الأدبي، كان في  .2والجماعات الحديثة"ر الأفراد سي

حدث بها بعد فترة الظلام التي الذي ري لجذأوروبا، وهذا الظهور كان مصاحبا للتغيير ا
دب أحد أوجهه والرواية خاصة، عاشتها، والانتقال إلى عالم جديد أكثر ازدهارا وكان الأ

 اريف الأوربية الخاصة بها.ولذلك سنستعرض جملة من التع

الرواية بلاغتها وأساليبها  ستمدتإلى طبقات الدنيا حين ا"أصول الرواية  "باختين" جعير     
الداخلية بين الأجناس   تهمن الأدب الشعبي وما يميز الرواية كجنس أدبي، بني

 .3"(لةذمبتة غة، لي، لغة راقة، علمي ةات المتعددة ) قصصيغالمختلفة)شعر، نثر( وبين الل

بل كل شيء إدراك لأهمية قجزء من ثقافة المجتمع وأنها  "باختين"فالرواية عند      
حوار بين الذات الاغة يالتراث المكتوب والشفوي، وص فيات داخل المجتمع، غاللغة/الل
سعفنا "تالرواية أن  كما، بين العالم الخارجي وجميع المظاهر في الحياةو  لمعرفةلالساعية 
در فلم تعد الرواية الحديثة تهتم بالمغامرات بق .4راءة الأيديولوجيات المحيطة بنا"على ق
اهتمام الروائيين  تنصب للأفراد العاديين، وتكاد تخلو من الحوادث إذتيبة اة الر يبالح اهتمامها

 علم النفس. فاتاشكتلانسان كنتيجة المحدثين على الحياة الداخلية للإ

 

                                                           

 .1، ص 1911، 1باختين مخائيل، الخطاب الروائي ، تر:محمد برادة ، دار الفكر  القاهرة، ط   -  1

 .43، ص1919أحمد السيد، الرواية الإنسانية، المؤسسة الوطنية للكتاب، د ط،  - 2
 .11، ص 2212، 2محمد بوعزة، تحليل النّص السردي، تقنيات ومفاهيم، دار الأمان الرباط، ط  - 3
 .12ين ميخائيل، الخطاب الروائي، ص باخت - 4
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 مـــخل:                                                                   الرواية بين المفهوم والتطور
 

 

" "أن الرواية لا يمكن أن تستحق إسمها إذا لم غلرأسهم "فريدريك شلييرى الرومانسيون وعلى 
. فهم من مفهومهم للرواية يطلقون 1شيد ومن أشكال أخرى"نوالي تكن خليطا من المحك

أساسا من مبدأ وصفها أنها جنسا للحرية الذاتية والتعبير عن الثروات بأشكال مختلفة، وأنها 
 يرية.عبتالدد الأجناس عجنس أدبي قائم على ت

" هي رواية كلية شاملة موضوعية أو  :بقوله  "كما قدم مفهوما أخر لها "جورج لوكاتش    
ذاتية، تستعير معمارها من بنية المجتمع، وتفسح مكانا لتتعايش فيه الأنواع والأساليب، كما 

يتضح لنا أن  . ومن خلال هذا التعريف2ارضة"تعيتضمن  المجتمع الجماعات والطبقات الم
 الرواية:

 كلية وشمولية سواء في تناول الموضوعات أو في الناحية الشكلية ." -1
 قد تكون معبرة عن الفرد أو عن الجماعات أو عن الظواهر. -2
 ترتبط الرواية بالمجتمع وتقيم معمارها  على أساسه. -3
 .3الرواية مثل المجتمع تتجاوز المتناقضات، وتجمع بين الأشكال الأدبية" -4

س كل أطراف المجتمع بمختلف قضاياهم تممن خلال هذه التعاريف يتبين لنا أن الرواية و  
أو كانت موضوعية  ،أكانت الرواية ذاتية  تعبر عن العواطف والأحاسيس الاجتماعية سواء
 الأدبيةالأساليب والأنواع  فمعين كما أنها تتضمن مختلتعالج موضوع 

دو " في المستوى الأول عبارة عن جنس بأن الرواية ت "M.Zéraffa)يرافا )ز ميشال "ويرى    
 .4السرد في المستوى الثاني حكاية خالية"هذا بينما يبدو  سردي نثري ،

                                                           

 .1باختين ميخائيل، الخطاب الروائي،،ص  - 1
دت،  صالح مفقودة، أبحاث في الرواية العربية ، منشورات مخبر أبحاث في اللغة والأدب الجزائري، د ط، - 2

 .1ص
 .1صالمرجع نفسه،   - 3
 .11عبد المالك مرتاض، في نظرة الرواية، )حث في تقنيات السرد(، ص  - 4

7 



 مـــخل:                                                                   الرواية بين المفهوم والتطور
 

 

كاتب يستطيع أن يتكلم عن ال"أن  "(E.M.Forster)فورستر ف"فميزة الرواية عند    
إليها عندما تناجي نفسها، وهو مطلع على  غاءصن لنا الإؤم  شخصياته ومن خلالها أن ي  

أحاديث الذات النفسية ومن هذا المستوى يستطيع أن يهبط أعمق وأعمق ويرمق الحس 
يق لبعض قضايا الرواية كالشخصيات، الحوار دقمن الفهم ال ، فقد اقترب "فورستر"1"الباطن

 وغيرها من الظواهر الإنسانية للرواية.

ور" بقوله "أن تشال بو يفي هذه الدراسة هو ما ذهب إليه "م نوردهخر تعريف غربي آو  
ن يكون الخيال أدبي بدون الأأن الوحدة ممكنة في العمل  حال ذو وحدة، وواضخيالرواية هي 

اء الخرافة، فيمكن أن يكون هو كذلك على شيء ز . أما المحتوى أي ما يصل بين أج..واحد
ن التجريب بالنسبة للقصة وعلى شيء مضئيل من الخيال وعلى شيء ضئيل من السرد 

 .2"ويمكن أن يكون  تقديما واضحا لحوادث يستطيع أي كان أن يتحقق من صحتها اليومية،

عند  االمفاهيم الغربية للرواية سنحاول الآن تحديد مفهومه بعضبعد أن استعرضنا     
ربية، والرواية إذا دد دراستها رواية عبصالعرب، وهذا على اعتبار أن الرواية  التي نحن 

 ةبناور لأنها ثاهي التركيب، متداخل الأصول " جنس سردي مننعالم شديد التعقيد مت
 .3"ذي الطبيعة السردية جميعا فويوالأدب الش غنائيالملحمة والشعر ال

علي أنها "سرد قصصي نثري يصور شخصيات فردية من  "فها "فتحي إبراهيمر حيث ع     
والأفعال والمشاهد، الرواية شكل أدبي جديد لم تعرفه العصور  حداثخلال سلسلة من الأ

هور الطبقة البرجوازية وما صاحبها ظالكلاسيكية والوسطى، نشأت من البوادر الأولى ومع 
  .4من تحرر الفرد من التبعيات الشخصية"

                                                           

من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي لطباعة والنشر ،  ميد  لحميداني، بنية النص السرديح- 1
 .11،ص 1991، 1بيروت، ط

 1،1911ت عويدات بيروت، طبونور ميشال، بحوث في الرواية الجديدة، تر: فريد، أونثونيوس، دار منشورا - 2
 .131،ص

 .21عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية ،ص - 3
 .112،ص 1911فتحي إبراهيم، معجم المصطلحات الأدبية، المؤسسة العربية للناشرين المتحدين، تونس، - 4
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الأدبي على أنه  سرد قصصي نثري جنس مفهوم هذا ال الأدبيةالموسوعة في رد و د لق    
والرواية  ،ويل يصور شخصيات فردية من خلال سلسلة من الأحداث والأفعال والمشاهدط

هور الطبقة البرجوازية، إذ تختلف  ظالحديثة شكل أدبي جديد نشأ مع البواكير الأولى ل
ار جديد هو الصدق إزاء عيالرواية عن الحكبة في الملحمة الكلاسيكية، قدمت م فيالحكبة 

والرواية هي الشكل الأدبي الذي يعكس بأكبر اكتمال ذلك التغير في الاتجاه  ،الخبرة الفردية
ولعل أبسط مفهوم  ،الفردي طابعالالابتكار و  العام للثقافة والأدب من الممارسة التقليدية إلى

لحكاية في سرد أحداث معينة تمثل الواقع وا الأسطورةنها "جنس أدبي يشترك مع أللرواية هو 
تعبيرا  ريةثاللغة النتخذ من نسانية وتصور ما بالعالم من لغة شاعرية وتإوتعكس مواقف 

. وعليه فبإمكاننا القول 1كشف عن رؤية العالم"ي الذي المكان،و ن االزم ،لتصوير الشخصيات
الكثير من الأمور مع الأجناس الأدبية الأخرى، لكنها تتميز  فيبأنها جنس أدبي يشترك 

را عكس الملحمة التي تتخذ اللغة ياللغة النثرية تعبمن  خاذاتعنها بعدة خصائص من بينها 
 الشعرية .

بد ومن الضروري التعرف على لاالي حن نتطرق إلى مفهوم الرواية العربية الأقبل     
أنها  "علىعرفها "علي شلش ثحي 1114و 1781بين ما مفهومها القديم أي الفترة الممتدة 

سلية أو تعن شخص أو مجموعة من الأشخاص بهدف الواقعية حقيقية أو خيالية تروي "
ع بت الروائية آنذاك والمتمثلة في الطاتاباطبيعة الك . هذا المفهوم يكشف لنا عن2ة"ظالموع

الفكاهي أو الأخلاقي إذ كان مستوى القارئ آنذاك لا يستطيع أن يستوعب أكثر من ذلك، 
وعلى الرواية أن تكون  ،مفهوم الروايةما بعد نتيجة تطور يت الروائية فبااتد تطورت الكقو 

أكثر شاعرية وذلك في إطار من القوانين الشديدة الدقة والتنظيم، كما يجب أن تكون تعبيرا 
 يتطلب الحرية في السرد.ما وهذا ، صادقا لواقع المجتمعات

                                                           

،ص 2221، 1سمير سعيد حجازي، النقد العربي وأوهام رواد الحداثة، طبيعة النشر والتوزيع، القاهرة، ط- 1
291. 

 .42، ص 1992علي شلش، نشأة النقد الروائي في الأدب العربي  الحديثـ، دار عقباء، بيروت،  -2
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وح " إن الرواية تشكيل للحياة في بناء عضوي يتفق ور قائلا:فـ" سعيد الورقي"  يعرفها      
جهة نظر و شكيل على الحدث النامي الذي تشكل داخل إطار تالحياة ذاتها ويعتمد هذا ال

مع الأحداث والوسط الذي تدور فيه هذه  االروائي  وذلك من خلال شخصيات تفاعله
 .1"حياة داخلية متفاعلة والأحداث على نحو تجسد في النهاية صرعا دراميا ذ

حاول المرور إلى نشأة الرواية العربية نن اية والآكانت هذه لمحة عن مفهوم الرو      
والجزائرية التي ظهرت متأخرة بالقياس إلى الأشكال الأدبية الحديثة مثل المقال الأدبي والقصة 

 القصيرة والمسرحية.

لم تظهر الرواية العربية بالمفهوم الحديث إلا في أواخر القرن العشرين بمصر حيث       
كما في ، (الرومانتيكي)م أحد الاتجاهات الثلاثة، فالاتجاه العاطفي عمياتخذت بشيء من الت

 الاتجاه التاريخيو ، "محمد حسين هيكلـ"ل 1114عام  ينب"ز أول رواية مصرية وهي رواية "
وبل للأدب في نالذي حاز على جائزة  "نجيب محفوظ"والاتجاه الواقعي المتمثل في روايات 

 يهلأدب العربي قد اجتاز المحلية إلى العالمية بفضل روائي، ويكون بذلك ا1177أكتوبر  13
وأدباءه، ومن التعسف القول أن الرواية العربية ولدت في القرن العشرين أو نهاية القرن 

. وهذا التأثر 2التاسع عشر من لا شيء، " إذ أنها نشأت في تربة غنية بتقاليد أدبية عريقة"
ن  ةنفسه الذي نراه في الرواية الجزائري الحديثة والتي لم تكن بمعزل عن هذه الظروف وا 

 ولة عن حداثتها.صي غير مفهالعربية فعن مثيلاتها  لاكانت تختلف قلي

  :نشأة الرواية الجزائرية وتطورها-2 

للثقافة ومحو للشخصية   تشويهعمليات طمس للهوية و  من را لما عاشته الجزائرظن       
الوطنية من قبل الاستعمار الفرنسي الذي سعى للقضاء على الثقافة الشعبية بحكاياتها 

جزائري المجتمع ال فيوأساطيرها وشعرها الشعبي، إضافة إلى حصر التعليم في طبقة معينة 

                                                           

 .1، ص1991قي، إتجاهات الرواية العربية المعاصرة، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية، مصر، ار و سعيد ال-1
ة نجيب محفوظ ، الهيئة المصرية العامة للكتاب، يثلاثفي ة نسيزا أحمد قاسم، بناء الرواية، دراسة مقار  - 2

 .11،ص 1913
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صحفها صار على مختلف النوادي العلمية والأدبية ومصادرة معظم  حابة والقوفرض الر 
أن هذا لم يمنع بعض الكتاب والأدباء من أن يقوموا بتأليف روايات في تلك  إلاّ  ،وجرائدها

الفترة العسيرة بالرغم من المعاناة الاجتماعية والثقافية والسياسية التي كانت سائدة  في 
 .المجتمع الجزائري

هما مكتوب باللغة جد نوعين من الروايات أحديومن يتتبع نشأة الرواية الجزائرية      
والأخرى باللغة العربية، وهذا ما أكدته "نوال بن صالح" بقولها:" لقد ظهرت الرواية  ةالفرنسي

أن تظهر باللغة العربية، هذه الأسبقية  لالعربية في الأدب الجزائري باللغة الفرنسية قب
ه الرواية إلى جانب ما تضمن ي،التاريخية في الظهور أثرت  على البعد  الجمالي الفن

 .1تراكم ثقافي" من باللسان الفرنسي 

وذلك لأسباب  ةالرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية أسبق من المكتوبة بالعربي عدّ إذ ت    
وهكذا شاءت  ،رضت اللغة الفرنسية عليهم في ذلك الوقتر التي ف  ئتاريخية مرت بها الجزا

ون بغير لغة الأم، التي حاصرها عالظروف الاستعمارية أن يكون هؤلاء الكتاب مبد
، ابها وتألموا لألمها الاستعمار الفرنسي، لكن الأدباء المبدعين حملوا هموم الجزائر وتعلقو 

بة لغوية، الحق أن هؤلاء الأدباء كانوا يشعرون بغر او  ،وأدركوا الواقع الاجتماعي الجزائري
يرى تلعثمه في لغة الضاد التي لا يستطيع أن يتكلم بها، بقي أمامه باب اللغة  "الك حدادـ"مف

سان، أنا الذي لفقود الم، إنني ةي لكنغتفي ل نّ ولا أتكلم إ ىالتي أرادها الاستعمار" أنا أر 
يرك لقد أراد الاستعمار ثتتي جيدا، إذا ما كانت لغ يأغنى اللغة الفرنسية...يجب أن تفهمن

 .2اد الاستعمار أن يكون عندي نقص"لقد أر  ،ذلك

صاحب رواية "ابن  "مولود فرعون"ين الذي كتبوا في تلك الفترة نجد يومن أبرز الروائ 
نتاج "مولود إإلى جانب  ،"1198"الدروب الوعرة ،"1193والدم  ض"الأر ،"1191الفقير

"الهضبة ته اايو "مولود معمري" من خلال ر  يبنفس الفترة إبداع الأد في فرعون"، ظهر

                                                           

 .221ص  ،2211، 1نوال بن صالح، الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية وثورة التحرير، مجلة الخبر، ع  - 1
 .11، ص1921سعاد محمد خضر ، الأدب الجزائري المعاصر، المكتبة  المصرية، بيروت،  -2
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"محمد ديب "  روقد  نش، "1119ى الأفيون والعص،""1191العادل  تاسب"  ،"1192سيةنالم
" النول" مرحلة هامة من تاريخ الجزائر خلال  فترة ،"الحريق"،" الدار الكبيرة" يتهثلاث

 الاستعمار.

كتملة فنيا ها الرواية  العربية  الجزائرية المفيوتعتبر مرحلة السبعينيات الفترة التي ظهرت 
وبالتالي توجيه جهودهم وعصارة إبداعهم لمرحلة أخرى  واهبهم،إذ استطاع الأدباء تفجير م

ة الإبداعية وهي تها في ظل الاستعمار القامع للحرية تختلف عن المرحلة التي سبقتابكالفي 
غة الأم، المكتوبة بلالحديثة مرحلة البناء والتشييد في ظل الحرية، وولدت الرواية الجزائرية 

الفني وكسب خصوصيتها،" هو تلك التحولات جها ضنوكان العامل الأساسي لظهورها و 
على وجه -الروائي الجزائري  النّصاستجابة  وقد كانت ،سية والاقتصادية والاجتماعيةالسيا

 .1رات الثورية والوطنية"ياعدية مشروطة بالمثقلتلك التحولات ال -الخصوص

في التأسيس لمشروع حداثي مفصلة المرجعية الاجتماعية الجزائرية لقد استمرت الرواية     
وذلك من خلال النّصوص  ،للإبداع ةوالتاريخية وحقل الكتابة باعتبارها قيمة فنية واسع

ير والتحرر من هيمنة الأشكال التقليدية غيالروائية التي كانت في مجملها دعوة إلى الت
ذلك أن "الرواية منذ أن  ،ورطأقصر السبل إلى التواجهة مختلف أساليب القمع بحثا عن مو 

فالرواية تتطور  .2وجدت وهي تتطور بحركة موازنة لحركية المجتمع المتغير بشكل دائم"
احمها للفرنسية من جهة ز فيه ضعيف لت ةالعربي ظفقد نشأت في "وسط ح ،بتطور المجتمعات
 بتدئينرة السبعينات وحتى الغير المفي فت تدئينتاب المب. وكان الك  3"خرىأوالعامية من جهة 

الإيديولوجي  /الخطاب السياسي ةلظت محمن الذين يستعملون اللغة العربية وكانوا يكتبون ت"

                                                           

حسان راشدي، ظاهرة الرواية الجديدة في الجزائر، مساءلات الواقع والكتابة، رواية فوضى الحواس، مجلة - 1
 .243، ص2224، 2الآداب، قسنطينة ، ع

، تجربة الكتابة الواقعية، الرواية نموذجيا ، دراسة نقدية  المؤسسة الوطنية رواسيني الأعرج، الطاهر والطا -  2
 .12، ص1919للكتاب، الجزائر، 

مخلوف عامر ، الرواية والتحولات في الجزائر،دراسات نقدية في مضمون الرواية المكتوبة بالعربية، منشورات  - 3
 .12، ص2222اتحاد الكتاب العرب، دمشق، د ط، 
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ي هذا الخطاب ما يجسد فيه العدالة الاجتماعية التي صارت حلم الأغلبية فالسائد، ورأوا 
 .1المفقرة"
بداية و  يمكن اعتبارها الأرضية الصحيحة لتأسيسوالروايات الاجتماعية والأيديولوجية        

 "بن هدوقة ع رواية" ريح الجنوب" لـ "عبيد الحميدوخاصة م جزائرية باللغة العربيةالرواية ال
 .1181سنة 
إنّ تطور الرواية العربية الجزائرية يبدأ من حكاية "العشاق في الحب والاشتياق" لـ      

التي ارتبط موضوعها بالحب فهي تحكي  1741سنة  "محمد بن إبراهيم بن مصطفى باشا"
ب أن الملك تقد أخبرنا الكاو مر لا يسمح به أالحضارة الإسلامية في عشق الو  ،قينيعن عش

إياك والعشق فتهلك نفسك وينخرب   يقبل وفاته أوصى ابنه بجملة من الوصايا منها "يا بن
بان وهما على هذا ييموت الحب ي بأنلكن الابن لم ينفذ هذه الوصية، والرواية تنته ،ملكك"

كما ارتبط بوضعيته المزرية آنذاك، إذ "صب فيها  .2شرعيا بالزواج" االحال لم يدخلا إطار 
. فهي رواية كتبت باللغة 3كاتبها معاناته من الاستعمار الذي صادر أملاكه وأملاك أسرته"

 العامية وبأسلوب محتشم.
باللغة العربية التي لا تزال رواياتهم تحتل صدى كبير  لعل أشهر الروائيين الذين كتبوا    

نى الأعرج" من خلال كتاباته ير" واسذكفي نفوس المجتمع الجزائري وعبرت جسر العالمية ن
وأيضا  "رمل الماية" ،مسالك أبواب الحديد"" ،كتاب الأمير""، "امقالم"سيدة الروائية العديدة 

لى جانب هؤلاء  "، الزلزال "اللاز"، "عة والدهاليزالروائي "الطاهر وطار" من خلال "الشم وا 
"ريح  ، ورواية1118و"أصوات الغرام" سنة 1198"نور الدين بوجدرة" سنة لـنجد "الحريق" 

هدوقة" التي تعد مع اللاز الأرضية الصحيحة في التأسيس للرواية  بنعبد الحميد "الجنوب" لـ
 الجزائرية بلسان الأمة والوطن العربي .

                                                           

 .13المرجع نفسه، ص - 1
 19،ص2224، 1صالح مفقودة، المرأة في الرواية الجزائرية، دار الهدى، عين ميلة، الجزائر،ط -2
عمر بن قتيبة ، من الأدب الجزائري الحديث تاريخيا وأنواعا ، قضايا وأعمالا، ديوان المطبوعات الجامعية، - 3

 .231، ص 1991الجزائر، 
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 ،بين الرواية الجزائرية المكتوبة بالعربية والرواية المكتوبة بالفرنسية الفصل من الصعبف     
بحيث كل واحدة منها كانت تحاكى الأوضاع الاجتماعية والسياسية التي سادت آنذاك، من 

، ويمكننا ةحيث المواضيع وكانت تشترك في تبني المسألة الوطنية وبروز الهوية الجزائري
 1.قلال"وما بعد الاست قلالالروايات حسب "صالح مفقودة" إلى" ما قبل الاستتصنيف 

اغة المجتمع بوصفه يص يدالفرنسية "تع مفالرواية الجزائرية سواء المكتوبة بالعربية أ     
 .2كيانا موضوعيا يتميز بوجوده المستقل عن الذات"

الحرب العالمية الثانية عدة اتجاهات وتيارات فكرية  دد شهد الواقع الجزائري بعقل    
بشكل واضح على تعدد الأيديولوجيات في الجزائر، وأخذت هذه ت وسياسية أثر 

يديولوجيات محورين أساسين احدهما مرتبط تاريخيا بالحركة التحررية للشعب في مختلف الإ
" انطلقت قدالعالمية المادية، و انيها مرتبط عالميا بالإيديولوجية ثمراحل حياته النضالية، و 

ض القضايا و الرواية الجزائرية من فترة السبعينات ذات الطابع الاشتراكي السياسي إلى أع
في بداية السبعينات التي رافقتها  ي، التي كان ظهورها الفعل3"وهي قضية الخلافات السياسية

عاصر ومحورها الأول ة حرجة من التاريخ الوطني المظبية،و" هي ترصد لححز ددية العالت
 .4"هو نموذج السلطة

ية إلى الكشف عن القوى ئعمد أصحاب النصوص الروا حزبيةوفي عهد التعددية ال  
لها الأثر في إبداع  كان السياسية والتحولات التي طرأت على مستوى اقتصاد الدولة، التي

در  لـ"  "رواية "متاهات ليل الفتنة دوعلى نحو ذلك نج ،اشكه للواقع المعاالكاتب الروائي وا 
حميد العياشي" فهذه الرواية صورة صريحة لواقع البلاد في العشرية السوداء من التسعينات، 
لذلك "أصبحت سياسة اليوم تمثل أحد الاهتمامات الرئيسية التي تشغل بال معظم البشر 

                                                           

صالح مفقودة، نشأة الرواية العربية في الجزائر، أبحاث في اللغة الأدب الجزائري، جامعة محمد خيضر،  - 1
 14، ص 2229بسكرة، 

 .129عامر، الرواية والتحولات في الجزائر، ص  مخلوف - 2
 .22، " 1914محمد مصايف، النثر الجزائري الحديث، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر،  - 3
لال سنقوقة، إشكالية السلطة في الرواية العربية الجزائرية، بحث لنيل درجة الماجستير في اللغة العربية ه - 4

 .122-121، ص 1991-1992وآدابها، جامعة الجزائر، 
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شائكة في  فعلاقة الفن بالسياسة صارت جدّ  1."بصفة عامة والمتثقفين بصفة خاصة
ب الحقيقي يقف في وصف المعارضة لأن يفإن الأد ،الظروف العادية بعد تحرر الوطن

 دنجو ظلم فأإظطهاد  من هه سوابعلى ما يحس  رطرة لذلك يعبالوعي يقودانه ف  و الاحترام 
معظم الروايات الجزائرية التي كتبت بالفرنسية والعربية مرتبطة بالسياسة وقضايا المجتمع، 

الرواية التاريخية تتخذ مثالي عمل خاص بالمشاعر الداخلية، و ية السياسية من شكلها الفالروا
 من عمله الأدبي.ضمن التاريخ مادة لها لتنوع أحداث ووقائع حقيقية يتلاعب بها السارد 

، 2ويرى أصحاب النزعة التاريخية " أن التاريخ والرواية مترابطان ترابطا عضويا"     
واستقصاء أحداث تاريخية عبر  باستقراءفالتاريخ يمشي جنب إلى جنب مع الرواية لأنها تقوم 

نشأت نتيجة مزاوجة بين الموروث من التراث العربي القديم  " فهي مراحل زمنية مختلفة.
 .3وبين ما جاءنا من الغرب"

تأزم العلاقة  إلىالاهتمام  ي في نشأته أولىذأما الاتجاه الثالث فهو الاتجاه الرومانتيكي ال   
الفردية في ظل الأوضاع السياسية والاجتماعية والاقتصادية، فهو يختلف  اختلافا جذريا 

تم يهتيكي الذي نعن الكلاسيكية باعتبار هذه الأخيرة تهتم بالجانب المادي على عكس الروما
 ع النفسية.ومشاعره الداخلية ويعالج المواضي عاطفتهالأديب والقارئ. فهو يثير ب

صور لنا الواقع المعاش بكل تفاصيله وبأبسط توباعتبار أن الرواية عمل أدبي نثري       
وأسلوب راقي يجذب القارئ إليه فهي تنمي  4كما أنها تعتمد على اللغة الراقية والسهلة" طرقال

كما أنها تثري الحصيلة اللغوية وتساعد على فهم  ،ملكة التعبير وتحسن أسلوب الكتابة
للقارئ التخيل بدون التقيد برؤية واسعة فهي " تجسد الجمال  تيحالآخرين بصورة أفضل وت

. 5قة الشديدة الشفاقة"ر ة والفاهيي الرفيع والخيال الراقي البديع والحس الشديد الر نقتي القالرا
                                                           

 .14، ص1922، 1طه بوادي، الرواية السياسية ، دار النشر للجامعات العربية، ط - 1
 11بحث في تقنيات السرد،ص من  عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية - 2
لموقع الأديب لأحمد علي باكثير، باكثير، أحمد روايات علي رئية والتشكيل في القراءة في عمر الخطيب، - 3

 http://www.bakateer.com.11ص،  22219

 .12ر: عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية، صظين- 4
 .12المرجع نفسه، ص - 5
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اللطيف طريقة خاصة" وهي تستمر بالتعامل كون بل مضطربة في فلكها وتعالج الوالرواية تظ
 .1والحدث" حيزمع الزمان وال

ني ومكاني محدد اوهكذا فإن الرواية تقوم بمعالجة مواضيع ووقائع ضمن إطار زم       
 بحيث أنها تتناول أحداث مرتبطة بمختلف المجلات.

ينطلق و الروائي " وهو يحاول اقتحام عالم الشكل يواضحة بشكل جل "وكبلي"وتبدو حيرة 
وكل محاولة لتفكيك الرواية تؤدي إلى إتلاف الحياة  ،2من أن الرواية شريحة من الحياة"

 فمن الضروري معرفة الغاية من وجود الرواية.
 

 

                                                           

 .14المرجع نفسه،  - 1
 .13ني، بنية النّص السردي،  صاديحمميد لح - 2
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 الفصل الأول :مفهوم البنية الزمكانية

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المبحث الأول 

 في مفهوم الزمن

  

 أولا: المفهوم اللغوي للزمن

 ثانيا: مفهوم الاصطلاحي للزمن 

 ثالثا : أنواع الزمن وأهميته

 

 ثاني:المبحث ال

 في مفهوم المكان 

 

 للمكانأولا: المفهوم اللغوي 

 للمكانثانيا: مفهوم الاصطلاحي 

 وأهميتهالمكان ثالثا : أنواع 

 

 ثالثالمبحث ال

 في مفهوم الزمكانية

 

 مصطلح الزمكانأولا: مفهوم 

 المرتكزات الفلسفية والأدبية  لمصطلح الزمكانثانيا: 

 الزمكان في العلمثالثا : 



 فصل الأول:                                                                في مفهوم البنية الزمكانية ال
 

 
19 

 

 

 

 في مفهوم الزمن: المبحث الأول

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 أولا: المفهوم اللغوي للزمن

 صطلاحي للزمن مفهوم الإالثانيا: 

 ثالثا : أنواع الزمن وأهميته

 

 

 

 الرواية  مفهوم-1

 نشأة الرواية الجزائرية وتطورها. -2
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 تمهيد:

نتطرق في مفهوم مصطلح الزمكان ومرجعياته العلمية والأدبية والفلسفية نقوم ن أقبل      
رين والباحثين، و مباحث المتناولة من قبل المنضالبتقسيمه إلى الزمان الذي هو من أهم 

لى مصطلح المكان  له بدأ التفكير الفعلي والذي يشكل  الذي بدورهمع الشكلانيون الروس، وا 
فلا يمكن تجاوزه والاستغناء عنه فهو يعمّق الصلة والتواصل  لأدبي،عنصرا بارزا في العمل ا

بدأ من لا تلا تستطيع آن  لكن الأحداثن محدودا ابين القارئ والنّص"فوجود المكان مهما ك
 .1شيء أو فراغ"

يلعب الزمان والمكان دروا مهما في نقل وتصوير الوقائع إذ  يصعب الفصل بينهما،      
 الزمكانية للإدماج بينهما. مصطلح  اخل نتج عنه ظهورونظرا لهذا التد

فسنبدأ رحلتنا هذه مع مصطلح  الزمن الذي أدى بالأدباء والفلاسفة والعلماء بالاهتمام به،   
 ووضع تعاريف مختلفة له .

الزمكان بحسب ورودها لدى اللغويين والفلاسفة، و  ثم نتطرق إلى معرفة مفاهيم المكان    
 والبحث عن دلالتهم في الأدب، فعلى هذا تهتم دراستنا. 

 
  

 

 

 

                                                           

 .03،ص1111نبيل راغب، فن الرواية عند يوسف سباعي، الناشر ، مكتبة القاهرة، د ط،  - 1
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 زمن:للالمفهوم اللغوي أولا: 

جاء في مادة الزمن عند لسان العرب "لابن منظور" أن الزمن والزمان"اسم لقليل من  
زمن الشيء، طال أوزمن زامن شديد و " أزمنة" ووالجمع، أزمن" و" أزمان"  هالوقت أو كثير 

 ةينفبرهة ولالمنة ا" والز  نمنة وأزمنة بالمكان، أقام به زماه الزمان، واسم من ذلك الزمن والز  يلع
ذات الزمن، أي في الساعة لها أعداد وبذلك تراخي الوقت، كما يقال لقيته ذات العويم أي 

 1حب" ون" و"زمن" والزمانة أيضان"زم جمعوالهو زمن و  بين الأعوام الزمن ذو الزمانة العافية

أصل واحد يدل  لغة" بأن الزمن الزاء والميم والنونالوورد مفهوم الزمن في معجم مقاييس     
على وقت من الوقت، ومن ذلك الزمان، وهو الحين قليله وكثيره،  يقال زمان وزمن والجمع 

 .2أزمان وأزمنة"

الزمان هو مقدار حركة فلك الأطلس عند الحكماء، كما جاء أيضا في معجم التعريفات أن 
وعند المتكلمين عبارة عن متجدد معلوم يقدر به متجدد موهوم كما يقال" أتيتك عند طلوع 
لشمس""فإن طلوع الشمس معلوم ومجيئه موهوم، فإذا قرن ذاك الموهوم بذلك المعلوم زال 

 .3الإبهام"

 و قليله.أ هعلى الوقت كثير ل وأخير يمكن القول بأن الزمن لغويا يد 

 

 :لزمني لصطلاحالافهوم ثانيا: الم
                                                           

 ،1جمال الدين محمد بن مكرم: لسان العرب، دار الكتب العلمية ، بيروت، لبنان، طابن منظور أبو الفضل  - 1
 .555،ص 1110

، دار الجيل ، 0أبو الحسن أحمد زكريا، معجم مقاييس اللغة ، تحقيق وضبط عبد السلام محمد هارون، م -  2
 .5ص  1111بيروت د ط،

التعريفات، ت: محمد صديق المسّادي ، دار الفضيلة علي بن محمد السيد شريف الجرجاني، معجم   - 3
 .11هـ، ص1112
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 عند الغرب:-2-1

وكان الحقل الفلسفي أكثرها جذبا  لهتنوعت مقولات الزمن وتعددت الأقطاب الجاذبة  
لا عليه، وخاض فيه الفلاسفة من منظورات تنطلق من اليوم لتطال الكون اغوانش
اهتمامات الفلاسفة في مناقشتهم لإشكالية الزمن حول ولوجيا، كما انصبت معظم طوالان

بات، ثبالكون، الحياة، الإنسان، الوجود، العدم، الميلاد، الموت،ال متعلقة ثنائيات مختلفة
 .1الحركة، الحضور، الغياب، الزوال، الديمومة"

كان الشكلانيون الروس من الأوائل الذين أدرجوا مبحث الزمن في نظرية الأدب إذ 
ديداته على الأعمال السردية المختلفة، وقد تم لهم ذلك حين جعلوا نقطة حمارسوا بعض ت

نما العلاقة التي تجمع  الأحداثارتكازهم ليس طبيعة  تلك الأحداث وتربط بين في خاتمتها"وا 
 .2أجزائها"

وكانت نظرة الفلاسفة لهذا المصطلح متباينة الرؤى فالفلاسفة اليونانيون كانوا ينظرون 
ا قائما بذاته متصلا بالكون ومنفصلا وخارجا عن النفس والأشياء، و ر إليه بوصفه" جوه

 "رسطوأ"يدعي بها، جاء  "أفلاطون"الاتصال كان و بات ثففكرة ال.3الزمن كونه ثابتا" وافسر 
د .فقد ع  4"الحركة أساس الزمن ولولاها لبقي الزمن عقيمًا"فكرة الحركة وهو يرى أن  يضيف

متابعا  الحركة وفرق بينه وبين المكان فما دامت الحركة متصلة فالزمان متصل الزمن بقياس
 أيضا.

                                                           

،ص 2331، 1،الزمن في الرواية العربية، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت،ط مها حسن القصراوي - 1
05. 
،   2حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، 'المكان، الزمن، الشخصية'، مركز الثقافي العربي ، المغرب، ط -  2

 .131، ص2331
 .11، صنفسهالمرجع  -  3
 .11ص، السابق المرجع-  4



 فصل الأول:                                                                في مفهوم البنية الزمكانية ال
 

 
23 

لى الحاسة " كانط""والزمن عند  صورة أولية ترجع إلى الحاسة الداخلية بصفة مباشرة وا 
الخارجية بصفة غير مباشرة، كل إحساس هو حدس نفسي موضعه من الزمن ففلسفة 

"جورج لو ، ويستقي 1ان ارتباطا وثيقا وصل حد الذوبان""تربط مفهوم الزمن بالإنس"كانط"
اللذان يران أن" الزمن هو نمط من  "برغسون"و زمن في الرواية من "هيغل"ال" مفهوم كاتش

 .2و دلالة وضعية متطورة"ذالإنجاز 

بالكثير من النظريات  ىل إلى المجال العلمي حيث حضقنتاوما لبث مفهوم الزمن أن      
زمن اللزمن من خلال توظيفه لبناء لعلى الفهم اليوناني  واأحد اللذين حافظ ن"نيوتـ"ف

الزمن  ن"نيوت".ففي رأي 3الرياضي فالزمن لديه" قائم بذاته ومستقل عن الأشياء ومطلق"
أما  ،ارجيخالمطلق الحقيقي الرياضي  يجري بنفسه بصورة مطردة دون علاقة بأي شيء 

 ي الظاهري العام.بسنالسماه بالزمن فلزمن الاصطلاحي ا

اللذان أكدا على أهمية الزمن في  "لوبوك" و"موبيرها "بكما نجد  الدراسات  التي قام     
مة شيء أكثر ثيفترض أنه ليس  "لوبوكـ"ف دا على خطورة الدور المنوط به.السرد وشدّ 

موضوعات تعدد "أنيرى  "موبير"صعوبة يجب تأمينه في الرواية من عرض الزمن، وحسب 
الرواية ينتج عنه تعدد مواكب في مظاهر اشتغال الزمن واختلاف في الأدوار البنيوية التي 

 .4ينهض بها في السرد"

واكتشف في الديمومة المعنى  5معطى مباشر في وجداننا""الزمن  "برغسون"واعتبر       
زمن الحياة النفسية  الإيجابي للزمن، ورأى فيها مصدر الوجود الحقيقي فهي "الزمن الحقيقي،

                                                           

صالح ولعة،البناء والدلالة في رواية عبد الرحمن منيف، رسالة دكتورا )مخطوط( جامعة باجي مختار،  -  1
 .10،ص2332/ 2331عنابة،

 .22سيز أحمد قاسم، بناء الرواية، دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ،، ص -  2

 .11، الزمن في الرواية العربية،ص مهاحسن القصراوي -  3

 ..11حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي'المكان، الزمن، الشخصية'،ص -  4

 .31،ص1112هانز مرهوف، الزمن في الأدب، ت: أسعد رزوق ،سجل العرب، القاهرة، -  5
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 ،فالزمن هو الذي ينبأ الإنسان بموته وزواله كما يشير بالجديد الوافد ،1الذي هو عين نسجها"
الجديد الذي سوف يحدث، والجديد الذي سوف يطرأ ، الزمان هو الذي يحمل أمل الإنسان 

 .2ي"فانالنه أنه الكيان الموجود ائ  تفاهة شو  وبأسه، ومجده

الذي  "إيميل بنيفست"العديد من كتبه ألا وهو وهناك ناقد آخر عالج مقولة الزمن في 
أكد أن "هناك الزمن الفيزيائي للعالم وهو خط لا متناهي له مطابقته عند الإنسان وهي المدة 

حساسه"  .3المتغيرة التي يقيمها كل فرد حسب هواه وا 

الذي أولى للزمن  "مارتن هايدجر أما لدى فلاسفة الفكر الوجودي فنجد أبرزهم "
هتمامه بالزمن الماضي والسبب  في ذلك يعود إلى االحاضر أهمية كبيرة وقصوى أكثر من 

 .4"الحاضر قىة، أي أنه انتهى لذلك يبخلفنا إلى ما لا نهاي دكون " الماضي يمت

يعد الزمن فيها بعدا رابعا للمكان  إذخاصة، معاملة تعامل مع الزمن  "انشتاين"أما 
.وهذا ما 5حيث يرى أن"المكان والزمان يرتبطان ارتباطا وثيقا بدلا من أن يكونا منفصلين"

استحالة إيجادهما منفصلين في أي عمل روائي و يدل على عدم وجود زمان دون وجود مكان 
 وأدبي.

والبنيوية، فالنقد البنيوي قد تواصل اهتمام الباحثين بالزمن مع الدراسات اللسانية ل
من هؤلاء نجد فحاول صياغة الزمن صياغة نمطية مستوحى من الانجازات الشكلانية 

الذي أشار إلى أهمية دراسة الزمن السردي في معرض عن حديثه عن زمن  ""جيرار جنيت

                                                           

 11،ص1111هنري برغسون، التطور  الخالق، ت: محمد محمود قاسم، الهيئة المغربية للكتاب ، القاهرة ، -  1

 . 23،ص1155، 2عبد الرحمان البدوي: الزمن الوجودي، النهضة المصرية، القاهرة ، ط -  2

، بيروت ، الدار 1ربي ،طسعيد لقطين: تحليل الخطاب الروائي'الزمن، السرد، التبئير'، المركز الثقافي الع- - 3

 .21، ص2335البيضاء، 

 .10صالح ولعة، البناء والدلالة في روايات عبد الرحمن منيف، ص -  4

كولن  ولسن، فكرة الزمن عبر التاريخ، ت، فؤاد كامل، المجلس الوطني  للثقافة والفنون ، سلسلة عالم  - 5

 .151،ص1112المغرفة، الكويت،د ط ، 
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. وقد منح للزمن 1الشيء الذي يحكى أي "زمن القصة وزمن الرواية الذي يظهر في النص"
 قيمة فنية هامة داخل العمل الأدبي.

 :الزمن في الأدب-2-2

 تهرين والنّقاد لدراسو رتبط الزمن بالأدب ارتباطا وثيقا وذلك ما دفع معظم المنظا
نما تتعدد مجالاته نظرا به  والعناية في مختلف الأعمال الأدبية، فهو لا يشمل مجالا معينا وا 

ي وراء تقصي أهميته" إن مقولة الزمن عان والسبالإنس والتصاقهلدوره الفعال في الحياة 
ه لالتي يصوغها في حق بأدواتهصة ويتناولها امتعددة المجالات ويعطيها كل مجال دلالة خ

الصيغ ويتنوع بتنوع  بتعدد . فمن خلال هذه المقولة يتضح أن الزمن يتعدد2الفكري والنظري"
لا يمكن تصور عمل أدبي دون زمن وقوعه، فهو لم يبقى في حيز الفلسفة فالمجالات، 

نما توسع ليشمل الأدب في مجالات أوسع وأشمل '"فالاهتمام بالزمن يتبدى في كل والعلم،  وا 
وكان"هذا . 3فن...في إيقاعات الجاز، القلقة...في بحث الشعراء عن إيقاعات أكثر حيوية"

أكثر الأشكال   في الرواية التي تظل مع التوجه الصحيح ما نلمسه بالزمن أشد الاهتمام
 .4الأدبية مرونة وأشدها إثارة"

أهمية دراسة الزمن السردي في معرض حديثه عن زمن  "جيرار جنيتـ"لوقد منح 
وزمن الرواية الذي يظهر في النص وقد حاول من خلال  الشيء الذي يحكى أي زمن القصة

تلك التغيرات التي تقع  ىسمتمن الحكاية إذ ز بين زمن القصة و  لتفرقةاتابه"خطابة الحكاية" ك

                                                           

، النظرية الروائية، دراسة مناهج الفن الأدبي، ومعالجة فن القصة، دار البقاء والنشر السيد إبراهيم -  1

 ..131، ص1113والتوزيع، القاهرة ، مصر، 

 .21سعيد لقطين، تحليل الخطاب الروائي'الزمن، السرد، التبئيز، السرد' ، ص - -  2 

 .11،ص1،1111،طأ.مندلاو، الزمن والرواية، ت:بكر عباس، دار صادر ، بيروت -  3

 11المرجع نفسه، ص -  4
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أشكال التنافر بين ترتيب  ةبين زمن القصة وزمن الخطاب بالمفارقات الزمانية فهي" مختلف
 .1القصة وترتيب الحكاية"

أن هذا المصطلح مظهر وهمي، يزمنن الأحياء والأشياء،  "عبد المالك مرتاضورأى"
اه في ر المحسوس)...( إنما نتوهم أو نتحقق أننا ن غير الوهمي غير المرئيضيه افتتأثر بم

ه وسقوط شعره وتساقط أسنانه، وفي تقوس هغيرنا مجسدا في شيب الإنسان وتجاعيد وج
 .2باس جلده"تلاهره و ظ

حياتنا  به  فير ثنتأ وأراه نوذلك أن الزمن بصورته الوهمية التي تسكننا دون أن  
حساسنا  يحيط بوجودنا، وندور في دائرته دون وعينا بهذا الشبح فهو يلاحقنا في كل الذي و وا 

 .3لحظة الأولى ليكشف خبراتنا الحياتية " فالحياة زمن والزمن حياة"المكان، يولد فينا منذ 

خلال دراسات عميقة أجرتها حول  من إلى تناول ماهية الزمن "سيزا أحمد قاسم"ذهبت 
ذلك فتقول:" إن الزمن حقيقة مجردة سائلة لا تظهر إلا من خلال مفع ولها على العناصر 

.فالزمن  في الرواية هو عنصر أساسي وخيط رفيع 4الأخرى، فالزمن هو القصة وهو إيقاع "
واتر ويسهم  تيشد بقية البنى ومجموع الأحداث بعضها ببعض، فالزمن هو الذي يصاعد ال

 الأدبيوعلاقة  الزمن بالإبداع  ،روة من حيث التأزمذالحبكة وبلوغ ال حبشكل كبير في مس
" أشبه ما يكون قطعة مستقيمة) أ.ب( لها نقطة بداية ونقطة  ""عبد الجليل مرتاضعند 

ب في حين أن الزمن العالمي يمكن أن يكون مرتبطا بالبداية ودون التقيد  و النهاية وهما أ
 .5بالنهاية"

                                                           

، 0جيرار جنيت، خطاب الحكاية، بحث  في المنهج، ت، محمد معتصم، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط - 1

 .11،ص2330

 .110-112عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية'بحث في تقنيات السرد'، -  2

 .12، الزمن في الرواية العربية، ص مها حسن القصراوي  -  3

 .21سيز أحمد قاسم، بناء الرواية، دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ، ص -  4

عبد الجليل مرتاض، البنية الزمانية في النص الروائي، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر،  - 5

 .20،ص1110
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 :وأهميته  الزمنأنواع : اثالث

 أنواع الزمن:-1

 (.الزمن اللبيعي )الكرونولوجي-1-1

نه لا يخرج على إإن الإنسان مهما تقدم وتعلم وحقق نجاحات وتجاوز صعوبات ف   
حدود الطبيعة لأنه يظل على ارتباط مستقر بها فلا يمكن أن يقطع اتصاله بها، ولعل هذا 

 القول بأن الزمن الطبيعي هو زمن وجودنا الكامل.ما دفعه إلى 

والزمن الطبيعي زمن غير متناهي يسير دائما إلى الأمام، فهو لا يلتفت إلى الخلف ولا 
 وأربعوذلك أن الزمن كل يوم وليلة  أبداالوراء، فالزمن الطبيعي"موجود  إلى مكنه العودةي

تكون حولها استدارة الأرض وعشرون ساعة وهي موجودة في أربع وعشرون بقعة من 
 .1دائما"

تعاقب الليل والنهار، فهو  وويمكن أن نمثله في العديد من المظاهر كتعاقب الفصول مثلا 
 دائما يعطي صفة المعاودة والتكرار والاستمرار.

ن الزمن الطبيعي زمن بعيد عن حدود الذات لا يمكن لإنسان أن يتدخل في توجيهه إ     
 فهناك يتعدى حدود، 2الطبيعة وليس نابعا من خلفية ذاتية للخبرة الإنسانية"فهو "موجود في 

 الإنسان فهو يتخطى الخلفية الذاتية للخبرة الإنسانية وذلك باعتباره زمنا خارجيا .

 الزمن النفسي )السيكولوجي(.-1-2

                                                           

، 1لسردي في ضوء المنهج السميائي، منشورات الاختلاف، الجزائر، طنبيلة زويش، تحليل الخطاب ا -  1

 .12،ص 2330

 .21سيز أحمد  قاسم، بناء الرواية،  ص -  2
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صرف تمثلما يخضع الإنسان للزمن الطبيعي هو الآخر يمتلك زمنا ذاتيا  يخضع وي      
فيه وفق معطياته النفسية فهو على اتصال دائم بوعيه ووجدانه، وخبراته الذاتية كونه:" 

تحديده تحديدا دقيقا لأنه يرتبط أساسا بإحساس  أوتعلق بحدود الذات فلا يمكن قياسه م
 .1الإنسان"

أن لكل منا زمنه الذاتي  لاا إننفهو عكس الزمن الطبيعي رغم كونه تجربة مشتركة بي 
ه، لأن ز يميالتي غة خاصة به،بطيه الذات صعتخاص به، وبهذا يكون الزمن النفسي زمنا ال

عطاءه فرصة التجاوز والعيش بين الأزمنة،  لإنسان التنقللهذا الزمن يسمح  بحرية الأزمنة وا 
. 2يس موضوعية"قايالمستقبل، لذا فإنه" لا يخضع لمعايير خارجية أو م ،الماضي، الحاضر
الحدود الخارجية لأنه عبارة عن محرك داخلي يغوص في أعماق النفس  فهو يكسر خطية

الداخلي، وتجاوز القيود التي تحاول باستمرار الفرار  هاالإنسانية والسعي للكشف عن تفاعل
 عن هذه الضغوطات.

ونجد العلاقة بين هذين الزمنين في أن الزمن الطبيعي عام نخضع له  في كل تفاصيل      
الخارجية ولا نملك حدود تغطيته، أما الزمن النفسي ذاتي خاص نعيشه داخل شعورنا حياتنا 
والخزن فيبقى الزمن النفسي زمنا داخليا متعلقا بالنفس  حواتنا في لحظة الفر ذه نكسالذي ت
 البشرية.

 

 

 الزمن الروائي: -1-3

                                                           

 .12نبيلة زويش، تحليل الخطاب السردي في ضوء المنهج السميائي، ص  -  1

 .12سيز أحمد قاسم، الرواية، دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ، ، ص -  2
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أبرز  ة خاصة ولعلقاد والمنظرون بالزمن في الأدب عموما وفي الرواية بصور اهتم النّ      
من تعامل مع زمن الروائي في القرن العشرين هم أعلام المدرسة الشكلانية الروسية، من 

ن السّرد يخضع " لمبدأ السببية أوغيرهما، إذ رأوا  "توماشفسكيو"" سونبرومان جاكبينهم "
ما أن تأتي هذه  الأحداث فتأتي الوقائع متتابعة منطقيا وهذا ما أسموه بالمتن الحكائي، وا 

الزمنية وهو ما أسموه  بالاعتبارات الاهتمامداخلي ودون  خاضعة لهذا التتابع دون أي منطق
 .1الحكائي" ىبالمبن

ن تقارب رؤية النقاد الروائيين لمفهوم الزمن الروائي هي الركيزة الأساسية التي إلهذا ف     
ن، فهو بمثابة الضوء  الذي ينبني عليه الخطاب الروائي أي لا وجود للنّص خارج نطاق الزم

 ينير الرواية لتتابع أحداثها .

ة كونه " إن الزمن الروائي باعتباره عملا عحتل الزمن داخل العمل الروائي منزلة رفيإ    
أدبيا أداته الوحيدة هي اللّغة يبدأ بالكلمة وينتهي بالكلمة. وبين كلمة البداية وكلمة النهاية 

هذا فعنصر الزمن يعلن نفسه داخل الرواية وذلك عبر اللغة فهي لو  ،2يدور الزّمن الروائي"
سها من جهة أخرى فقد كانت ولا تزال فوسيط بين الرواية والزمن من جهة والرواية تصوغ ن

 اللّغة على اتصال وثيق بالزمن.

  في مجريات النّص الروائي القد اعتنت الدراسات النّقدية الحديثة بالزمن نظرا لتأثيره    
الزمن في فن القص والرواية خاصة فظهرت محاولات جديدة لتحليل  الاهتمام بعنصر ازداد"

 ، ولا شك أن هذا الاهتمام بالزمن في الرواية لدى الروائيين 3الزمن في الرواية "

                                                           

 .11حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي'المكان، الزمن، الشخصية'،ص -  1

، 1،2313الشريف حبيلة، بنية الخطاب الروائي ، دراسة لروايات نجيب الكيلاني، عالم الكتب  الحديث، ط- 2

 .111ص

 ..13سيز أحمد قاسم ، بناء الرواية ،'دراسة مقارنة في ثلاثة نجيب محفوظ' ص  -  3
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سعيد "والنّقاد قد مكنهم  من إدراجه كمبحث خاص في الخطاب الروائي مثلما هو الحال عند 
الأول متعلق  :إلى زمنينالذي تناول نظرة شاملة حول الزمن الروائي مقسما إياه  "يقطين

 .1بالقصة والثاني بالسرد"

وهناك ملاحظة هامة هي أنه لا يمكن الضبط بين زمنين إلا بعد إدراجهما في محورين    
لا وهي تسريع السرد وتبطيئه بحسب طبيعة الحكي في زمن أيعتمدان على تقنيات سردية 

القصة المدروسة وفق طريقة السرد الروائي، وكذلك بيان جهود الروائيين الجدد حول رؤيتهم 
ث أزمنة وهي: زمن المغامرة"، زمن الكتابة"و" زمن الكاتب"،"وكثيرا ما لالزمن الروائي إلى ثل

ومن هنا يقدم لنا الروائي  ،2ينعكس زمن الكتابة على زمن المغامرة بواسطة زمن الكاتب"
القصة التي نقرؤها والذي يعلن عن أحداثها التي جرت في مدة زمنية معينة، وهنا موجز 

زمن الكتابة تنتهي في أن الكتابة وزمن القراءة، أي  زمن بين الأزمنةيخلق نوعا من اختلاف 
يعتمد على مبدأ النظام الذي يتبعه  ين الزمن القصصأزمن قراءة القارئ لهذه القصة و 

مله مع الزمن باعتباره  يشكل حيز مكاني لا يمكن الانفصال بينهما الكاتب في طريقة تعا
ن " بين الزمان والمكان على أساس أن أعلى هذه الثنائية ب "Bergsonبرغسون "ولهذا ميز 

هذا يموت مفهوم الزمن ويذوب بفي المكان، و  الزمن يقوم على  الحركة والحركة لا تتم إلا
لذلك فإن الزمان له علاقة وطيدة بالمكان لأنه أحد الدعائم الأساسية ، 3في مفهوم المكان"

 ضاء مكاني.فلتشكل الزمن الروائي، ولا يمكن تصور الزمن  بدون وجود 

ودراسات مهمة حول الزمن الروائي إلا أنهم لم  تنظيراتوعلى الرغم ما قدمه النّقاد من     
"وأن  ، يتوقفوا في حدود دراسة الظاهرة الزمنية بل حاولوا توافر الطرق وتقنيات جديدة للتحليل

الزمن الروائي هو سيرورة الأحداث الروائية المتتابعة وفق منظومة لغوية معينة تعتمد على 

                                                           

 .21. ص21ير،  ـصئيد لقطين، تحليل الخطاب الروائي'الزمن، السرد، التبينظر: سع -  1

 .1مراد عبد الرحمن مبروك، بناء الزمن في الرواية المعاصرة، الهيئة المصرية العامة للكتاب، د ط، ص  -  2

، 2310، أسوان أديقون 1هداية مرزوق،جماليات القصة بين النظرية والتطبيق، دار هيبا تيبا للنشر، ط- 3

 .211ص
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ة فالزمن الروائي يحاول تتابع مجرى أحداث الرواي ،1نية"الترتيب والتتابع والتواتر والدلالة الزم
مكانياتها في رصد جميع حركات إبذلك يحقق  ا،قوامهمن بدايتها إلى نهايتها فهو يشد 

 اية.و الأحداث والشخصيات التي تدور في محور الزمن داخل الر 

 أهمية الزمان-2

بالغة في العمل الأدبي يستعين به كل أديب لبناء إنتاجه الفني، فهو يكتسب الزمن أهمية    
 ،2فكل "رواية جيدة لها نمطها الزمني وقيم الزمن الخاصة بها"إبداع   لازم  من لوازم أي 

حد مكونات السرد ومحور الرواية كما انه عامل أفلا وجود لرواية دون زمن حدوثها، فهو 
بالزمن عناية كبيرة حيث ينت الدراسات الأدبية الحديثة  ع  أساسي في تقنياتها، بحيث نجد 

أهم المكونات في العمل الأدبي فالزمان" نسج ينشأ عنه سحر، ينشأ عنه عالم، ينشأ  دأنه أح
 ،و سحرية جمالية... فهو لحمه الحدث وملح السردأعنه وجود، ينشأ عنه جمالية سحرية، 

إذ تعتمد عليه النصوص في بناء شكلها وتكثيف دلالتها  ،3م الشخصية"واوق ،وصنوا الحيز
ن يتسم إن  الحدث من حيث هو يجب أفكل حدث داخل النّص مرتبط بزمن معين " 

ومن المعتذر أن نعثر على سرد "، فالزمن عنصر مهم في البناء السردي للرواية 4"بالزمنية
. 5هو الموجود في الزمن" خال من الزمن ...فالزمن هو الذي يوجد في السرد وليس السرد

بعضها  الإحداثومجموع  ىبقية البنيشد فالزمن في الرواية عنصر أساسي وخيط رفيع 
 ببعض.

ظهر أهمية الزمن في الرواية من خلال عالمها الداخلي وحركة شخوصها وأحداثها ت  
أنه يؤثر يمة الجمالية من خلال دخوله حيز التطبيق، حيث "قكما يكتسب ال ،وأسلوبها وبنائها

                                                           

 13مراد عبد  الرحمن مبروك، بناء الزمن في الرواية المعاصرة، ص-  1

 .15أ.مندولا، الزمن والرواية ، ص -  2

 .111عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية'بحث في تقنيات السرد'،ص -  3

 .113المرجع نفسه، ص-  4

 .111حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص-  5
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ها لو عفالزمن حقيقة مجردة لا تظهر إلا من خلال مف ،ينعكس عليهاو  في العناصر الأخرى
 عات والأشهر والسنوات.اير مادي إنما تخيلي يقاس بالسغ. فالزمن 1على العناصر الأخرى"

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 في مفهوم المكان :المبحث الثاني

 
                                                           

 .12القصراوي، الزمن في الرواية العربية، ص  مها حسن-  1
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 :اللغوي للمكان أولا: المفهوم

تقدير الفعل،  أصلالمكان والمكانة واحد...المكان في  "جاء في لسان العرب أن      
ن العرب لا المكان مفعل لأ أنيه ... والدليل على فلأنه موضوع في كينونة الشيء  مفعل، 

 

 

 أولا: المفهوم اللغوي للمكان

 صطلاحي للمكانمفهوم الإالثانيا: 

 ثالثا : أنواع المكان وأهميته
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، أمكنةإلا مفعل كذا وكذا، والمكان موضع والجمع  ،تقول في معنى هو من مكان كذا وكذا
الا لأن العرب يقول:كن مكانك وقم يكون مكانا فعّ  أنكن جمع الجمع قال ثعلب يبطل وأما

 .1قد دّل هذا على أنه مصدر من كان أو موضع منه"قعد مقعدك، فامكانك و 
جمع أمكنة، هو كما ورد أيضا بصيغة أخرى: "المنزلة يقال هو رفيع المكان والموضع     

، شاء لمسحناهم على  مكانتهم"نلو  ، بمعنيين السابقين، وفي تنزيل العزيز2المكانة، المكان
 .هم وضعأي م
أي على  تهأما في المستوى الدلالي فهو" الموضع والمكانة يقال فلان يعمل على مكتب    
لمنزلة عند الملك، والجمع مكانات و لا يجمع جمع تكسير وقد مكن مكانة ا ة، والمكانهبناء

 .3"سهفلأمر فمعناه أمكنني من ناننا، وأما أمكني  مكستا  فهو مكني، ومكنه منه، فتمكن منه و 
 :في السردالمكان  -*

القصة ضاء ف Sttingتقع فيها المواقف والأحداث المعروفة الإطار  الأمكنة"المكان أو     
story space ات السرد ب، ومقتضmarroting instances دون  تهوعلى  الرغم من إمكاني

لاقات القائمة بينهما فإن الفضاء عات السرد والبضاء مقتضفالإحالة على فضاء القصة و 
ضائية السالفة الذكر أو للصلات فهاما في السرد ويمكن للملامح ال يؤدي دورا يمكن أن

فالمكان يكون مسرح تتحرك فيه المواقف والأحداث ، 4القائمة بينهما أن تكون أداة تشخيص"
أن يكون عنصر صار في السرد الروائي لفضاء لمكن يوقد  ،هناك علاقة تداخل بينهما

مح الفضائية التي يمكن من تشخيص ما في داخل النص السردي لاوتظهر من خلال الم
 و ثقافيا.أجتماعيا انفسيا، 

 المفهوم الاصطلاحي للمكان -ثانيا

                                                           

 .111،دار صادر ، بيروت، د  ط ،ص 10ابن منظور،لسان العرب،مج  -   1

 .132، ص2331، 1مجمع اللغة العربية، معجم الوسيط، الإدارة العامة المجمعات و أحياء التراث، ط -  2

 .220، ص1،1155الزمخشري ، أساس البلاغة ، عيوب السوء، دار الكتب العلمية ، بيروت،لبنان، ط  -  3

 .112جيرالد بيرس، قاموس السرديات، ص-  4
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 المكان في النّقد الغربي: -2-1

أهم  "له أهمية بالغة فهو من  ان وأعطو لقد اهتم نقاد الغرب بمصطلح المكا      
  وعلى الرغم من البحوث  التي، 1ث"الدراسات والبحو المصطلحات النقدية التي دخلت عالم 

 المكان  رب العالمية الثانية أصبححله إلا أنها جاءت متأخرة مقارنة بالزمن، بعد ال قدمت
إذ يلجأ  2اليا أصالته"تمثل "هوية العمل الأدبي، إذ افتقد المكانية يفتقد خصوصيته  و ي

على ور" تمشال بو "، وفي هذا الصدد يؤكد كفضاء تتحرك فيه الشخصياتالروائي مثلا إليه 
 التيمكنة عند قراءة الرواية التي تمثل رحلة  للذي يعيش  فيه القارئ، فالأمكنة اختلاف الأ

 ن بدت واقعية.ا  تضاد فيها في النص هي أمكنة متخيلة حتى و 

فالمكان  ،3ن المكان هو"مجموع أماكن الرواية التي تم بناؤها في النص الروائي"أكما      
إنما هو مكان  عاشه  ،في الفن حسب "غاستون " ليس مكانا هندسيا خاضعا للقياسات فقط
كمجموعة من ردود   تالفنان كتجربة وليس على شكل صورة فحسب، بل هو إدخال مدركا

 أفعال .

، والتي تحمل جوهر مفهوم البيتفـ"غاستون باشلار"يعتقد "أن كل الأماكن المسكونة حقا 
جدرانا ويفرط   ييبنجد الإنسان المكان يتمتع ببعض صفات المأوى، ينشط خياله، ففحيثما ي
ينة ومع صوقد يعيش المرء خلف جدران ح ،أو على عكس ذلك تع مريحا نفسه بوهممفي التّ 

 .4هذه الجدران"بحصانة  هذا نجده يرتعش شكا وخوفا

  Gillet duran "دورانجلير "و Gorges poulet " بولي جكما حاول الفرنسيان"جور      

                                                           

 .111،ص 1111، 115شريط أحمد شريط، بنية الفضاء في الرواية ، "غدا يوم جديد"، مجلة الثقافة ، ع -    1

ة السرد في روايات عبد الرحمان منيف، المركز الثقافي العربي، الدار صالح إبراهيم ، الفضاء ولغ -  2

 .25، ص2330، 1البيضاء، بيروت، ط

احمد مرشد، البنية والدلالة في روايات إبراهيم نصر الله ، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت،  -   3

 .130، ص 2335، 1ط

، 0غالب هلسا، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع ،طغاشتون باشلار، جماليات المكان ، ت:   -  4

 .02.، ص 2333
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اصرا عن أن يدرك قلروائي ارات لعنصر الفضاء و" إذا جاء تحليلهما للمكان يتنظتقديم 
وضروري  ، لهذا فالمكان عنصر أساسي1الأبعاد المختلفة لبنية المكان تشكيلاتها ومظاهرها"

دور فعال في كل عمل أن للمكان  فنلاحظ ،عنصر الزمان والشخصياتكفي العمل وهو 
 . ةبي عامة وروائي خاصأد

لأنه يجعل القصة  ييعتبر المكان هو الذي يؤسس الحك هري متران"وهذا ما جعل "     
 .2خلية ذات مظهر ممثل مظهر الحقيقية"تالم

 المكان في النّقد العربي: -2-2

ت في ذلك إشكالا تهختلف استخدام مصطلح المكان عند العرب من ناقد لأخر، ورافقا    
ا حيز، فضاء...، ومن الباحثين الذين أولوا هباسات لكثرة المصطلحات وتشابهالتعديدة و 

مق سوى عالمكان إهتماما في كتبهم النقدية نذكر منهم البحراوي الذي قال:" ليس في ال
جري فيه  تيكور الذي دمجموعة من العلاقات والشخصيات التي يستلزمها الحدث وال

فجاءت  3القصة" يالحدث أي الشخص الذي يحك الأحداث والشخصيات التي يستلزمها
الذين  نّقادعلى ثنائية ضدية  ومن بين ال معبارة عن مجموعة من الأماكن التي تقو  تهدراس

ما يبدو منطقيا أن  وإن مجموعة هذه الأمكنة ه"حمداني بقوله: حميد لدراسة نجد للتعرضوا 
المعنى هو  بهذا ن معنى المكان و ضاء أشمل وأوسع مفن الضاء الرواية لأفنطلق عليه اسم 
أو المنزل أو الشارع أو الساحة كل واحد منها يعتبر مكانا محددا،  لمقهىفا ،مكون للفضاء

 4ولكن إذا كانت الرواية تشمل هذه  الأشياء كلها فإنها جميعا تشمل فضاء الرواية..."
، الشارع، الساحة، ىهسوى مجموعة من الأشياء التي تحيط بنا مثل المق فالمكان عنده ليس

                                                           

حسن بحراوي، بنية النص السردي، الفضاء، الزمان، الشخصية ، المركز الثقافي العربي، دار البيضاء، - 1
 .22، ص1،1113بيروت، ط

 . 25حميد لحميداني ، بنية النص السردي،  من منظور النقد الأدبي،  ص - 2
 .22حسن بحراوي، بنية النص السردي، الفضاء، الزمان، الشخصية ،ص  - 3
 20حميد لحمداني، بنية النص السردي، ص.- 4
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راه أشمل يفضاء بدلا من مصطلح المكان لأنه البيت... لذلك يفضل استخدام مصطلح ال
 وأوسع فالفضاء الروائي ليس فضاء مادي.

إلى أنه في المقامات  "عبد الملك مرتاض"تبار المكان إطار للأحداث يذهب الناقد عوبا     
رسم الشخصيات وتفسير طباعتها في  باهتمامه منصا مبديع  الزمان اهتماما، إن ليلم يو 
يل كعبقرية التش"وعند حديثه عن الحيز يذهب هذا النّاقد إلى أن بها. و يها، وفضح عتونوبا

عطاؤها أسماء عجائبحيازتمثل تعاملها مع الأ العربي في رائعة ألف ليلة وليلة تمنحها ة ي، وا 
جاته النقدية، إذ انتإح "الحيز" في الكثير من فقد استخدم مصطل ،1"هميةالسرعة الجغرافية الو 

رف استعماله ينص حيز عندهوال ،اصر بالقياس إلى حيزقضاء فد في رأيه أن مصطلح الور 
"أن :لامنزلة أخرى لدى النّاقد قائفإن له طلح المكان صإلى الوزن والثقل والحجم... أما م

 .2ده"حفي العمل الروائي على مفهوم الحيز الجغرافي و  قفهالمكان نريد أن ن

الاجتماعي الذي   لكيانا فيتخلص يبأن المكان "  "ياسين النصر"وقد أقر النّاقد العربي    
ه شأن أي نتاج اجتماعي أخر  حتوي على خلاصة التفاعل بين الإنسان ومجتمعه لذا نشابي

الذي سجل  الإنسان عليه  رئي القريبرطاس المقه وأفكاره ووعيه هو القمن أخلاجزءا يحل 
 3."وفكره وفنونه تهثقاف

بحيث اقترح تصنيف الأمكنة إلى  "هلساغالب "أما الباحث الآخر الذي نقف عنده هو    
 .معاشة والمكان المعاديتجربة مجازي وهندسي،  :أربعة أنواع

ين" حيز" غتيصوا" في مقاربته استعمال مركب يجمع بين يرابو كما فضل "عبد الحميد    
يز فالحبما سماه "الحيز المكاني" مفرقا في ذلك بينه و بين ما سماه بالحيز النص،  "نمكا"و

، أما الحيز النص هو يةالمكان عنده ذلك الذي يشمل الأماكن سواء منها المتخيل أو الفعل
                                                           

 .121عبد المالك مرتاض، نظرية الرواية، ص - 1
 .121عبد المالك مرتاض، نظرية الرواية، ص  - 2
 .11-11،ص1112ياسين النصر، الرواية والمكان، دار الحرية والطباعة، بغداد د ط، - 3
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ئ من حيث ترتيب أقسامها وما يتعلق بعنوانها لية التي قدمت الرواية للقار ك"الصورة الش
 .1ولها ومضامين فاتحتها "صوعناوين ف

ات التي أطلقها الباحثين تسميفي النهاية إلى أنه وعلى الرغم من تعدد واختلاف ال تخلصن
العرب حول مصطلح المكان إلا أنه يعد الحيز الذي تدور فيه الأحداث وتتحرك فيه 

ها النفسية، وحالتها الاجتماعية والحضارية ومن الأنسب أن الشخصيات للكشف عن أبعاد
 عمد.تقحام م  إدون  ةياريات المذكورة بما يتفق مع الرو ظنطبق كل الآراء والبحوث والن

إلا في السنوات الأخيرة، وقد  النّقد العربي فيونتيجة لذلك فإن مصطلح المكان لم يظهر     
رد يمختلفا من باحث إلى أخر كما رأينا سابقا، وتجربة نقدية إلى أخرى فمرة  مهادكان استخ

 ."بلفظ "الحيز" ومرة بلفظ "المكان" ومرة ثالثة "فضاء

خر ضاء الروائي يتحدد وبالمكان، وفي زمن محدّد أما البعض الأفيذهب البعض إلى أن ال 
قاد إلى ما توصل إليه"حميد اء عنه، وقد إنتهى أحد النّ غنقد لا يمكن الاستيرى أنه مع

ألية السرد( والمكان )ائي و ضاء الروائي هما الزّمان الر فالي الذي يرى "أن مكوّن ،"دانييلحم
اق وهي ترابط يمهمة في هذا الس لة جد  ألتفت هذا النّاقد إلى مسا آلية الوصف(  وقد)الروائي

و على هذا ،2الدراسة فحسب" الزمان والمكان الروائي، لكنه درسهما منفصلين وذلك لتسيير
 الأساس يمكن التفريق بين أربعة أشكال للفضاء:

 : ويمثل الفراغات والبياضات الموجودة داخل النص وامتداداته.يالفضاء النص-أ/

ماكن المجسمة الجغرافية في صورتها الواقعية أوهو الذي يمثل  :يعالفضاء الواق-ب/
 الحقيقية.

                                                           

عبد الحميد بورايو، منطق السرد ،دراسات في القصة الجزائرية الحديثة، ديوان المطبوعات الجامعية،  - 1
 .112، ص1111الجزائرية ،د ط، 

 
 .1من منيف،ص صالح إبراهيم، الفضاء ولغة السرد في روايات عبد الرح - 2
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 .اء الذي يتخيله الروائي: وهو الفضالقضاء الدلالي-ج/

ي من السيطرة على عالمه الحكائي و هي طريقة تمكن الرا: الفضاء كمنظور أو كرؤية -د/
 قبمرا ،ضاء محول إلى كل، إنه واحد وواحد فقطفهذا ال""  كريستيفا" وهذا ما نجده في قول

بواسطة وجهة النظر الوحيدة للكاتب التي تهيمن على مجموع الخطاب بحيث يكون المؤلف 
تب، وهذه ع الكابوكل الخطوط تتجمع في العمق حيث يق ،بكامله متجمعا في نقطة واحدة

ات بواسطتهم  المشهد ظالملفو  ج( الذين تنس les actantsلون)عالخطوط هي الأبطال الفا
 .1الروائي"

ضاء الحكي، أما فويعتبر المفهومين الأوليين)الواقعي والنصي(" مبحثين حقيقيين في    
الدلالي فيعود إلى موضوع الصور في الحكي، غير أن الفضاء كمنظور يعود إلى زاوية 

 .2النظر عند الراوي"

ها في المتن  تطسيعتمد الفضاء الواقعي والفضاء كمنظور على اللّغة ويتشكلان بوا   
 ماينظي بامتياز ويختلف عن الفضاءات الخاصة بالسفضاء لفئي" فالفضاء الروائي هو الروا

 .3والمسرح"

 المكان عند الفاسفة:-2-3

البالغة حيث نجد  تههميلأرا ظجعل الفلاسفة من المكان موضوعا للدراسة منذ القدم ن     
ن المكان هو المسافة  المكان خلاء مطلقايعتبر أفلاطون "  الممتدة والمتناهية لتناهي وا 

                                                           

 .22-21حميد لحميداني، بنية النص السردي من منظور النّقد، ص 1
حسن نجمي، شعرية الفضاء ' المتخيل والهوية في الرواية العربية'،دراسة نقدية المركز الثقافي العربي ، الدار  - 2

 .52،ص233، 1البيضاء ، ط
 .21خصية( ،صحسن بحراوي، بنية الشكل الروائي )الفضاء، الزمن ، الش- 3
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. وهذا يعني عنده أن المكان متعلق بالجسم إذ أنه لا يتشكل من فراغ، حيث رأى أنه 1الجسم"
"الحاوي الموجودات المتكاثرة ومحل تغير والحركة في العالم المحسوس عالم للظواهر 

  -.2الحقيقي"
باعتباره أحد   "تابه "فن الشعركلعنصر المكان أهمية بالغة من خلال  "أرسطو"كما أولى   

ز فيه كذلك تحيأهم العناصر المشكلة للمأساة حيث يرى " أن المكان موجود مادمنا نشغله ون
حيث أن  ،خرأيمكن  إدراكه عن طريق  الحركة التي أبرزها حركة النقل من مكان إلى 

نكاره مادمنا وهذا يعني  الوجود المطلق للمكان وعدم نفيه 3المكان لا يفسد الأجسام."  وا 
وقد قسم المكان إلى خاص ومشترك، فالخاص هو الحيز الذي يشتغله الجسم أما  ،يهنتحيز ف

 المشترك هو الحيز الذي تشغله جملة من الأجسام.

، بحيث ورد في إليه  ا يعدد بفعل تنوع الرؤيةهفيما يتعلق بالمعاجم فإن مفهومه في   
وسط  مثالي متميز   espace ىمجال، فضاء مدة "أن المكان، يموسوعة لالاند الفلسف

 .4تتمركز فيه مداركنا" بظاهرية أجزائه،
الذي ذهب إلى  (Decarte) "ديكارت"الذين اهتموا به نجد  ينسفة المعاصر ومن الفلا     

فامتداد المادة تحيزها ليس عرض طارئ دي امال وجوهرهاتها التأكيد على " ماهية الأشياء ذا
 .5يس له خلاء"لفالمكان إذا جوهر و هيتها، صورتها وماعليها بل هي 

                                                           

وزارة الثقافة دمشق، -منشورات الهيبة العامة السورية-، جماليات المكان في ثلاثية حنا مينا مهدي عبيدي - 1
 .21،ص1،2311ط

، 1111، 2محمد علي عبد المعطي، قضايا فلسفية عامة ومباحثها، دار المعرفة، الجامعة الإسكندرية، ط -2
 .121ص
 
حسين مجيد عبيدي، نظرية المكان في فلسفة ابن سينا، دار الشؤون الثقافية العامة، وزارة الإعلام، بغداد  - 3
 .21،ص1،1111ط
،ص 2331، 2، منشورات عويدات  بيروت ط2الفلسفية ،خليل أحمد خليل، ماندري لالاند، موسوعة لالاند  - 4

021. 
 .053،ص 0الوطنية  للنشر والتوزيع، الجزائر، ط محمد يعقوب، الوجيز في الفلسفة، الشركة  - 5
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اهرة التي تشمل حواسنا ظقوة الخاصة الالولية ترجع إلى أأن المكان صورة  "كانط"يرى     
ره هو حدس حسي إذ لا يمكن إدراك المكان من دون حواس. تصو الخمس، فالمكان في 

منقطعة انطلاقا من الامتداد  هو" الشيء المبني المحوي على عناصر "غريماس"والحيز عند 
ثم جاء   .1ر هندسية خالصة"ظهذا الشيء المبني من وجهة ن سمكن أن يدر يالمتصور... و 

ف الفلاسفة  الإسلاميون المكان أنه .وعرّ 2ورأى أن " المكان شيء نسبي " "دوركهايم"
وهذا هو . 3ي المماس لنهاية المحوي"و الحا المتمكن، وهو نهايةلسطح "السطح المساوي 

المكان الحقيقي، وأما المكان الغير حقيقي فهو الجسم المحيط  عامة نشأ مفهوم المكان مع 
 الفلسفة اليونانية وقد اختلفت المفاهيم نظرا لاختلاف  المنطلقات التي صدرت عن أبحاثهم. 

 :تههمينواع المكان وأأ-ثالثا:

 أنواع المكان:-3-1

 مات عديدة من بينها المفتوح والمخلق.يللمكان لدى المنضرين تقس      

مكان خاص لا يتسع إلا لنوع معين من العلاقات الإنسانية لا تتعداها  المكان المغلق: -*
بيت الغرفة وقاعة الدرس...إلخ، وضيق المكان يعطي "مناخا من الألفة كإلى غيرها 

قد يكسر القوقعة الصلبة التي بنتها كل شخصية و لنفس والتكدس والإحساس بعدم الانفراد با
 .4"الآخرينيمكنها أن تتعايش في هذا الحيز الضيق الذي أغلق عليها مع لحول نفسها 

                                                           

 .122عبد المالك مرتاض، نظرية الرواية، ص - 1
 100، 1111، 2محمد عبد المعطي، قضايا فلسفة العامة ومباحثها، الإسكندرية، دار المعرفة الجامعية ، ط- 2

 .21المكان في ثلاثية حنامنا، ص تمهدي عبيدي، جماليا - 3
 .112-111سيزا أحمد قاسم، بناء الراية، دراسة في ثلاثية لنجيب محفوظ، ص - 4
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ر هذا النوع من الأمكنة ضيقا يوحي "بالوحشية والوحدة يشعر الإنسان بالاختناق عتبكما ي
 .1واليأس في بعض الأحيان يؤدي إلى الانتحار"

أو لممارسة الطقوس الدينية كالمسجد  مقهىالشخص للترفيه مثل ال هلمكان المغلق يقصدفا   
جبارية إوقد تفرع إلى أمكنة اختيارية مثل المنزل يلجأ إليه الفرد باختياره وهناك أيضا أمكنة 

أو حتمية بسبب سياسي أو مدني أو اقتصادي على نحو السجن" ولعل أبرز رموز السجن 
 .2للإقامة الجبرية شديد الانغلاق" باعتباره مكانا

 المكان المفتوح: -*

وحي للمجهول تالحديث عن الأمكنة المفتوحة هو الحديث عن أماكن هائلة المساحة       
كالبحر، النهر إذ يمكن "أن تمنح الأماكن المفتوحة للإنسان المودة والمحبة والإخلاص 

رواية ويمنح للمتلقي صورة واقعية بما يجري نسجم المكان الحكائي بالجغرافي داخل اليوهكذا 
 .3في فضاء القراءة

متفتحة على الطبيعة تؤسس بها الأحداث مكانيا "وتخضع الماكن الأتتخذ الرواية عادة    
الاختلاف يفرض الزمن المتحكم في شكلها الهندسي، وفي طبيعتها، وفي  إلى هذه الأماكن

كما تلتقي فيها  أنواع مختلفة من البشر، وتزخر  ،4أنواعها إذ تظهر فضاءات وتختفي أخرى"
بأشكال متنوعة من الحركة تتمثل عادة في الأماكن العامة مثل السوق، الشارع، المدن، أو 
أماكن الترفيه كالحدائق ، الغابات...إلخ واتساع  تلك الأماكن تفتح مجالا واسعا لتحرك بكل 

 حرية دون قيود.

                                                           

أساتدة التعليم 1فطيمة رحيمي، سعيدة رضوان، البنية القصصية في أعمال رضا حوحو، مذكرة تخرج لنيل شهادة  - 1
 .11، ص2313،2311الثانوي ، مخطوط بالمدرسة العليا، قسنطينة 

 .15السردي، صحسن بحراوي، بنية الشكل  -2
 .111مهدي عبيدي، جماليات المكان، ص - 3
 .211صالشريف حبيلة، بنية الخطاب الروائي،  - 4
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أمكنة عمومية وأخرى خصوصية " فالأحياء والشوارع تعتبر وقد اقترنت الأنواع إلى     
أما المقهى مكان انتقالي  .1أماكن انتقال ومرور نموذجية التي تشهد حركة شخصيات"

وهناك أيضا مكان موضوعي ومفترض مجازي وهندسي ، غمس فيه الشخصياتتنخصوصي 
 .قعي ، تاريخينفسي، وا

 

 أهمية المكان:-3-2

حتوي على كل العناصر الروائية ييحتل المكان أهمية كبيرة في النص الروائي، لأنه       
وما بينهما من علاقات ويمنحها المناخ الذي تنفعل فيه، ، شخصياتبما فيها من حوادث و 

والحامل لرؤية  ،رها ويكون هو نفسه مساعدا على تطور بناء الروايةظوتعبر عن وجهة ن
المكان كقطعة القماش بالنسبة  يكونلا "وبهذه الحالة  ،المؤلف ةر ظن ةجهالبطل والممثل لو  

 .2"ةصفه اللوحتللوحة بل يكون  الفضاء الذي 

له بالصلة سواء  دمن خلال معايشة البطل للأمكنة والأشياء والتي تم تهكما يكسب أهمي  
و من بعيد، فيكون هو اللوحة النفسية التي عاشها البطل ولا يمكن عزل المكان أمن قريب 

نما يدخل في علاقات متعددة مع المكونات ال ية الأخرى ئكاحعن باقي عناصر السرد، وا 
 السردية. ىالشخصيات والأحداث والرؤ  د سر ل

في خلق المعنى داخل اهم يسعنصرا فنيا لها" و و نه يعد ركيزة تبنى عليه الرواية، إفوبذلك    
ابعا وأحيانا يمكن للروائي أن يحول عنصر المكان إلى أداة تويكون دائما  ،العمل الروائي

 .3ير عن موقف الأبطال من العالم"عبللت

                                                           

 .11حسن بحراوي، بنية الشكل السردي، ص- 1
 .55، ص2333، 212ينظر: أحمد زياد محبك، جماليات المكان في الرواية، مجلة الفيصل، ع- 2
 .13حميد لحميداني، بنية النص السردي ،ص- 3
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يجعل من أحداثها بالنسبة للقارئ شيء  " شخيص المكان في الرواية هو الذيتكما أن     
حداث وتتنوع الأ فيه فالمكان هو أرضية تدور. 1محتمل الوقوع بمعنى يوهم بواقعيتها"

. فهو يعد 2المسرح" فيالديكور والخشبة  ه"فهو يقوم بالدور نفسه الذي يقوم ب الشخصيات
خضاعه للمكانية فعندها يخلو العمل الأدبي للمكان فإنه نجاح العمل الأ فيجزأ مهما  دبي وا 

 أساسيات العمل الأدبي.صالته التي تعد من أيفقد خصوصيته التي ينتمي إليه و 

مانية السابقة، وبعيدا عن الدراسة النقدية مهمشا طيلة العصور الزّ "كان مع أن المكان   
دوره كعنصر أساسي في بعض الدراسات ذ أخقد يوالتحليل الأدبي... فإن الاهتمام 

به  هتمينفي هذا المجال والم المختصين من قبل الكثير منظهر وهذا الاهتمام  ،3الحديثة"
  سواء الغربيين منهم أو العرب، فالمكان له وثيقة بالفن الروائي ولا نجد أي عمل أدبي بدونه.

 

 

 

 

 

 

 

 في مفهوم الزمكانية المبحث الثالث:
                                                           

، ص 2313عمر عاشور، البنية السردية عند الطيب صالح، دار هوما للطباعة والنشر و التوزيع، الجزائر ،- 1
03. 

 .10صالح إبراهيم، القضاء ولغة السرد في الروايات عبد الرحمان منيف،ص - 2
 .31مهدي عبيدي، جماليات المكان، ص - 3



 فصل الأول:                                                                في مفهوم البنية الزمكانية ال
 

 
45 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مفهوم مصطللح الزمكان:ولا: أ

مصطلح الزمكان مصطلحا مركبا مزجيا منحوتا من مصطلحي الزمان المكان وهو  
( ومعناه المكان topos)الذي يعني الزمن و (chronos"مجاورة لجذرين لغويين هما )

 .chronotope "1دغامهما يعطي ا  و 

                                                           

فيصل الأحمر، المكان ودلالته في الرواية العربية الجزائرية، مذكرة ماجستير، قسم الأدب العربي  )مخطوط(،  - 1
 .11جامعة منتوري فسنطينة، دت،ص

 

 

 مفهوم مصطلح الزمكانالأولا: 

ثانيا: المرتكزات الفلسفية والأدبية  لمصطلح 

 الزمكان

 ثالثا : الزمكان في العلم

 

 

 

 

 

 

 الرواية  مفهوم-1

 نشأة الرواية الجزائرية وتطورها. -2
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 تعريفه كرونوتوب فيأتي  Giraldprinceسر أما في قاموس السرديات لجيرالد بي      
chronotope  يحدد المصطلح ويؤكد على الاعتماد التام  المتبادل بين الفضاء والزمن في"

 .1المكان" -نى(: ويعني حرفيا "الزمنفأشكال التصوير)ال

 لمصطللح الزمكان  دبيةالمرتكزات الفلسفية والأ ثانيا:

 المرتكزات الفلسفية:-2-1

-Nicholas  (1041ول من بحث في طبيعة الزمان والمكان هو نيقولاس أكان      
لك فهما في درجة  أقل من درجة العقل ذ( وخلاصة رأيه " أنهما ناتجان عقليان ول1040

 ا أقل منه.مصنع العقل ولكنه من ومنه فإن  الزمن والمكان هما  مصطلحان 2الذي خلقهما"

فالمكان كمدرك حسي يختص"بإدراك العلاقات المكانية التي تجعل الأجسام والموضوعات  
في المكان مما يجعلنا نقول إن ترتيبها  سبيةمواقع معينة في المكان... أي أن هناك أبعاد  ن

ابع تالوقت أو الت ، ويقابله الزمان كمدرك حسي وهو يختص " بتدفق3قع  في أبعاد ثلاثة"ي
حساس بالتتابع الإالزمني بالنسبة لشخص مستقبل فهو يرتبط بوعي شخص معين ويختفي 

ومن هنا يتضح أن الزمان والمكان ناتجان عن وعي  .4متى توقف هذا الوعي لهذا الشخص
 الإنسان بتلك الظواهر الطبيعية ويختفيان باختفاء ذلك الوعي.

إن الزمان يصير  :"إلى فكرة ارتباط الزمان والمكان قائلا "Bergsonبرغسون "وقد انتبه   
دفع به صوب  ، وهذا ما5قابلا للقياس من خلال تلوثه الغريب، وغير المفهوم بالمكان"

                                                           

 .02جيرالد بيرنس، قاموس السرديات، ص- 1

 .13،ص1112 1أميل توفيق، الزمن بين العلم والفلسفة والأدب، دار الشروق، القاهرة، ط - 2
 .15المرجع نفسه، ص - 3
 .15أميل توفيق، الزمن بين العلم والفلسفة والأدب، ص - 4
، 2332،  1، دار الكتاب الجديدة المتحدة، بيروت،  ط0بول ريكو، الزمان والسرد ت: سعيد الغانمي، ج - 5

 .11ص
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التمييز بين الزمان والمكان " لأن الزمن عادة ما يقترن بالحركة، والحركة تقترن بالمكان 
 .1"بحيث يمت مفهوم  الزمن ويذوب في المكان

وتؤكد الفلسفة المثالية على أن الزمان والمكان )العقلي والحسي( " شيئان يعترف  
، أي أن الزمان والمكان 2ينتميان إلى الحقائق النابعة من الشعور أو الوعي" لأنهمابوجودهما 

ما الزمان أ ،هما من الحقائق النابعة من شعور الإنسان ووعيه بالأشياء الموجودة والمحسوسة
يزيقيان فهما " من التعميمات العقلية الناتجة من الزمان )أو المكان( الحسي فن الوالمكا

 .3والعقلي"

أما الفلسفة الواقعية أو التجريبية فهي ترى أن "الزمن أو المكان الفيزيقي هو الموضوع      
أو  الذي له وجود حقيقي أو واقعي بينما الزمان أو المكان الحسي والعقلي ليس إلا انعكاسين

ومن خلال هذا يتضح لنا  ،4تجريديين من الحقيقة الواقعية أي أنهما ينتجان من الفيزيقي"
والزمان والمكان الخياليين  ،وجود نوعين من الزمان والمكان هما الزمان والمكان الحقيقيان

 ين  أي الغير المحسوسين المجردين.يالميتافيزيق

( وهو زعيم المدرسة الواقعية 1043 -1432) "جون لوك"كما نجد الفيلسوف الإنجليزي     
الحسية إذ يقول: " لا شيء  expérienceوتقوم رؤيته للزمكان على أنها مستمدة من الخبرة 

ن العقل في البداية صفحة بيضاء تنقش عليها الخبرة،  في العقل لم  يكن في الحس أولا وا 
. أي أن الأفكار الموجودة 5"ومن ثم تزودنا بالأفكار التي بوساطتها نفهم العالم المحيط بنا

 في الطبيعة. وموجودة  في عقولنا هي أفكار محسوسة مجردة

                                                           

 .12،ص1111للكتاب دط، زايد عبد الصمد، مفهوم الزمن ودلالته في الرواية العربية المعاصرة  دار العربية - 1
 13اميل توفيق:، الزمن بين العلم والفلسفة والأدب  ،ص - 2
 . 13المرجع نفسه، ص - 3
 . 13المرجع نفسه، ص - 4
 .12اميل توفيق:، الزمن بين العلم والفلسفة والأدب ، ص  - 5
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ن بين أهم الفلاسفة الذين أولو العناية الكبيرة بالمكان والزمان نذكر ولعل م    
ن الزمان والمكان إنما يوجدان في الأشياء التي توجد في أ( إذ رأى ب1014- 1404)"ليبتنز"

ت واحد أو الموجودة قللأشياء التي توجد في و  وقت واحد أو في ذاتها " فالمكان هو الترتيب
ي الحدث الواحد منها فالزمني للأشياء أو الحوادث التي تتعاقب ب ترتيالمعا، والزمان هو 

. من هنا يتضح لنا بأن المكان يقوم بترتيب الأشياء التي تكون في وقت 1وراء الأخرى"
الذي  "ديكارت" وفق الترتيب الزمني للحوادث ونجد أيضا واحد، أما الزمان فهو يرتب الأشياء
ن والامتداد صفة وجوهر الصفة هو المادة ولا توجد المادة يؤكد على أن" الامتداد في كل مكا

عنى ولا وجود له موهذا يؤكد على أن المكان لا  ،2"بدون الامتداد والفضاء الفارغ لا معنى له
 دون الزمان يحدد تلك الأمكنة بدقة متأنية وواضحة فهما وجه لعملة واحدة.

أو -الفراغ "الذي رأى بأن" Jean piajet بياجيه" إضافة إلى ذلك نجد العالم النفسي 
ن العلاقة بين إف، 3متحرك" -ن أن الزمن هو فراغ أو مكانيمن ساكن في حز هو  -المكان

 الزمان والمكان علاقة تلازمية.

 المرتكزات الأدبية - 2-2

قام بدمج  الأصل إذ "ينيختبا"مصطلح الأدبوب في تإن مصطلح الزمكان أو الكرونو      
في مصطلح " الزمكانية " التي وصفها في كتابه "أشكال الزمان والمكان"  الزمان والمكان

على أنه ما يحدث في الزمكان الأدبي هو انصهار علاقات الزمان والمكان في كل واحد 
ضا يندمج  ييصبح شيئا فنيا مرئيا، والمكان أتراص، يف، الزمان هذا يتكي ،مدرك شخصي

وتاريخ علاقات الزمان  أحداثو جملة من أوالموضوع بوصفه  حدثا  ،في حركة الزمن

                                                           

 .11المرجع نفسه، ص - 1
 .11المرجع نفسه، ص- 2
 .125لفلسفة والأدب،  صاميل توفيق، الزمن بين العلم وا - 3
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فلسفة الاندماج بين الزمان والمكان واعتبرهما من  "باختين" ذأخ، تنكشف في المكان
 .الأخر نلا يمكن فصل أحدهما ع ساسيات العمل الأدبي بحيثأ

يد أحداث الرواية ويعد الزمان والمكان من أهم العناصر الرئيسية التي لها دور في تجس 
نفسيا ويقدّم ك فليس بمقدور أي حدث روائي أن ينمو إلا في مكان وزمان معين" فالزمان يدر 

إذ لا  1"،عن طريق الأفعال أما المكان فيأتي إدراكه عن طريق الحس ويقدّم بالوصف غالبا
الارتباط بين خر كما تناولت "سيزا قاسم " طبيعة يمكن التقليل من أهمية أحدهما على الآ
إذ كان الزمن يمثل الخط الذي تسير عليه الأحداث "مصطلحي الزمان والمكان حيث قالت:

تقع فيه  يفإن المكان يظهر على هذا الخط ويصاحبه ويحتويه، فالمكان هو الإطار الذ
ة إدراك المكان، حيث أن الزمن قالأحداث، وهناك اختلاف بين طريقة إدراك الزمن وطري

من هنا ندرك أن الزمان و  ،2دراك النفسي أما المكان فيرتبط بالإدراك الحسي"يرتبط بالإ
 .(يليايتخ )ترابطا حسيا )مجردا( ونفسيا نالمكان مترابطا

انعطافا كبيرة في تطوير المكان" فكل قصة تقتضي نقطة انطلاق  ويعتبر مفهوم الزمكانية 
 3في الزمن ونقطة اندماج في المكان".

لم يبق محصور في الاهتمام فقط" بالعناصر  "باختين"ى دهوم الزمكان لكما أن مف     
نما أيضا بالإستراتيجيات الذهنية الإدراكية التي يستخدمها القراء يالدلال ة في النص وا 

ر إلى الأدب على أنه حوار بين النصوص من جهة، ظين "ينتخبا "والمؤلفون، خاصة أن
المفهوم الذي أتى به  ومن هذا،4مؤلفين من جهة أخرى"ى القراء واللدوبين المعرفة المسبقة 

يعد الزمن لم " ثتأويله حيو  صال في عملية قراءة النّ أصبح للزمن والمكان دور فعّ  تين"خ"با
                                                           

 .131-132ص  عبد الله الخطيب، روايات على احمد باكثير، قراءة في الرؤية والتشكيل - 1
 .12سيزا أحمد قاسم، بناء الرواية،ص  - 2
 ..21حسن بحراوي،  بنية الشكل الروائي ،ص- 3
، 1لعرب الدار البيضاء، بيروت طسعيد اليازجي، ميجان الرويلي ،دليل النّاقد الأدبي، المركز الثقافي ، ا - 4

 .111، ص2335
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 ةعمليات القراءلمات نصية وحسب، بل يعملان كوحدة ذهنية تؤسس معاد والمكان  مجرد سّ 
 .1والكتابة"

 الغربيين قد تنبهوا إلى العلاقة بين الزمان والمكان من بينهموكان عدد من الباحثين     
الذي أكد على أن "المكان في مقصوراته المغلقة التي لا حصر لها يحتوي  "باشلار ونتغاس"

ح أيضا عمق العلاقة الزمكانية بقوله "نفهم التوافق البطيء بين ووضّ ،2على الزمن مكثف"
فالعمل             3والزمن ورد فعل الزمان على المكان."الأشياء والأزمان وبين فعل المكان 

العنصر   وإذ احتوى على زمكانية الأدب فه ابلا للتلقي والقراءة إلاّ قالأدبي لا يكون كاملا 
 يبحيث يعتمد عليه  الكاتب أو الأد روائي خاصةاللكل عمل أدبي عامة و  يال والأساسالفعّ 

، يعتبر والواقع أن التعاطي مع مفهوم الزمكانية ،ليةيشكتال في استكمال روايته أو لوحته الفنية
ن وذلك بعد إدراك استحالة الفصل بين يفي الأدب والنقد الحديث من أشكال التعامل الجديد

 ،يفنّ  عنصري الزمان والمكان وهذا التلازم مهم ودائم في الرواية أو في أي عمل أدبي أو
والمكان ملتحمين لا ينفصلان كون ذلك" يعد أمرا عامة الباحثين على أن الزمان واعتبر 

لازمان, تفهما م .4ص الروائي"را لارتباطهما كليا  في النّ ظإشكاليا يغرس الدرس المنهجي ن
و حاول عدد  ،ة القراءة و التحليليلمعضي الفصل بينهما لتسهيل تلكن أغراض البحث تق

ضاء يحتل المقام الأول قبل الزمن, فلمن الباحثين بتقديم المكان على الزمان من منطق أن ا

                                                           

 .111المرجع نفسه،ص  - 1
 01، ص1113، 1غاستون باشلار، جماليات المكان ، ت:غالب هلسا، دار الجاحظ، ط- 2
غاستون باشلار، جدلية الزمان ، ت: خليل أحمد خليل ، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر،د ط ،  - 3

 .1، ص1112

عبد مالك مرتاض، تحليل الخطاب السردي، معالجة تفكيكة سميائية مركبة لرواية رقاق  المدق، ديوان - 4
 .221، ص1115المطبوعات الجامعية ، الجزائر ، 
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فالأمر الثابت هو علاقتهما الوطيدة واتصالهما  ،1ضاء"ففي ال جريانهو هذا الأخير يكون 
 .ياقيقح اتصالا

  الزمكان في العلمثالثا : 

أكبر و  مصطلح الزمان و المكان في حدود الفلسفة والأدب إذ توسع إلى شيء أعم يبقلم    
اعتمدوا على هذا المصطلح  يائيينيز فيين و ضايعلماء ر  كالعلم، فهنال حتى وصل إلى مجا

 ."نيتاشنأ"و "نيوتن"اتهم ومن أبرزهم العالمين يونظر  همئأرات بيثمن أجل ت

 ،circularأول تفسير قدم هو" أن فلك الأرض الذي تدور حوله الشمس ليس دائريا تماما  
 .2ريا "ظفي هذا الفلك تتغير نوسرعة الأرض تدور  Elliptical بل أنه بيضاوي 

إسحاق "ى العلماء خاصة لدى العالم الفزيائي لدمفهوم الزمن بأهمية بالغة  اكتسبوقد  
حضت  ثدمه للبشرية وذلك "حيقلما قدمه من نظريات حول الزمن من علمي ساحق  "نيوتن

نين نيوتن الفزياء القائمة على قوانين نيوتن في الميكانيكا خطوات واسعة...و شكلت قوا
 .3الكلاسكية" للحركة حجز الرواية في الفزياء

وهكذا كانت نظرية الزمن والمكان لديه ،4هو "مطلق خافية أساسية للكون" وأما المكان عنده  
ارتبطت بصفة اللاترابط ، كما أوضحت نظرية عدم وجود زمن مطلق أي ليس هناك مكان 

النظرية كذلك أن الزمن  ت.وبين5هو نسبي"أي زمان أو أي مكان إنما  أو فراغ  مطلق" إنّ 
الكون، أما المكان الفيزيقي  فيالفيزيقي هو الزمن الحاضر في عالم الفلك والأجسام الطبيعية 

 من مواقع الأجسام الكونية. صختيهو الذي 
                                                           

 .51ص 1111مجموعة من الباحثين، جماليان المكان، عيون المقالات، الدار البيضاء، المغرب،  - 1
 .21الفلسفة والأدب،ص  إميل توفيق، الزمن بين العالم - 2
 .120كولن ولسن، فكرة الزمن عبر العالم والفلسفة، ص - 3
 .123المرجع نفسه،ص- 4
 .13إميل توفيق، الزمن بين العلم والفلسفة والأدب، ص  - 5
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الأسس المتداعية للنظرية الكلاسيكية إلى المكان والزمان أنشتاين"  ح"البيرتسلقد اكت      
لا بكون الوضع الذي أنظرية النسبية الفي  espace -tempsوأصبح بذلك مفهوم" الزمكان 

يجب تعيينه للظاهرة في المكان، والوضع الذي يجب تعيينه لها في الزمان مستقلين تماما 
ن بأ  relativitéرية النسبيةظنالالعلاقة في  بنفسه هذه "ينتاانش"ففعرّ 1."أحدهما عن الأخر

لبرت أ"رية نشرهاظهي نالنظرية النسبية 2عبارة عن انتقالات رمزية في المكان""الزمان 
م يتمثل الوصف الحالي للجاذبية في الفزياء الحديثة، كما أنها تعم 1111في عام انشتاين" 

ة المكان والزمان، أو ما يلهندسة يرية النسبية الخاصة حيث تصف الجاذبية كخاصظلنل
 يعرف بالزمكان.

في كل عمل روائي أحداث نتيجة لتصارع وتقارب عنصرين أن دا على ما سبق نجد اواعتم
تصوير تلك الوقائع والشخصيات "في الرواية و الزمان والمكان حيث يلعبان دورا هاما في نقل 

ونظرا .3التغليب الزماني والمكاني"يصعب فصل أحد العنصرين عن الأخر وذلك يتم باعتماد 
 لهذا التداخل بينهما نتج عنه ظهور مصطلح الزمكانية للإدماج بينهما.

 

 

 

 

 

 
                                                           

 ..020،ص2331، 1مصطفى حسيبة ، المعجم الفلسفي دار أسامة ،لنشر والتوزيع  عمان ط - 1
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 مضمون الرواية: المبحث الأول:

 "أمين الزاوي"تطرق فيه الروائي الجزائري  ،نص اجتماعي بامتياز "شارع إبليس" رواية    
بجرأته  استطاعورة، وهي المسكوت عنها ألا وهي السياسة، الدين، الجنس، ظإلى أمور مح

حيث  ،يوميا بهالمجتمع العربي والجزائري التي تحيط  يسآالمعهودة أن يفضح دون تردد م
باسم الدين أحيانا وباسم المال تارة أخرى، وهذه  ينتهك فيه كل شيء باسم السياسة تارة و

 دمشق، بيروت.  ،الرواية تحتوي على أحداث متعددة في أماكن مختلفة منها وهران

عبد الله بن كرامة " تحكي زبيدة حياة "تدور أحداثها حول "إسحاق" بطلها الرئيسي الملقب بـ 
لنا فسحة كي نعيشها معا حتى آخر  هذا البطل إذ قالت:" هي حكايتنا  التي لم يترك الموت

 .1المحطة"

بخيانة الثورة وذلك بالمؤامرة التي حكيت  تبدأ ،سلسلة من الخيانات "إسحاق"واجه      
لأبيه الذي تسكنه أفكار الثورة الجزائرية، وكان القائد الثوري للعمليات العسكرية "سي مولود 

والجذابة والمثقفة وقد أرادها لنفسه حيث ل" خطط لقتل الأب للزواج من الأم المثيرة يأونو 
عن عائلته وتمت العملية كما خطط لها وتمكن من قتله ليفسح المجال للتقرب  اأرسله بعيد

ه الخيانة بل قرر يلكن ذلك لم ينس "إسحاق"أكثر من زوجته، وهذا ما أدى بتدهور أحوال 
 نتقام من القائد الذي قتل أبوه وسرق منه أمه.الإ

حضن أمه لأولها فقدانه  ،إلى صدمات عديدة "إسحاق"زواج القائد من أمه تعرض بعد      
لم يدم بقاء  .بالمدرسة الداخلية وهذا قرار من القائد، وهكذا أصبح بعيد عن البيت التحاقهثم 

القائد مع الأم طويلا لأنه كان يبحث عن الذرية حيث تزوج بامرأة ولم يفلح معها أيضا 
مرة ثالثة مع "زبيدة" في سن مراهقتها والتي جمعتها علاقة جنسية مع  بالإنجاب، ثم تزوج

                                                           

،ص 9002، 1أمين الزاوي، شارع إبليس، الدار العربية للعلوم ناشرون، منشورات الاختلاف ، الجزائر، ط - 1
11. 



نية فصل الثاني:                                                                مستويات البنية الزمكاال  
 

 
58 

ا له حبالا لمتوفي اوخانته خيانة كبرى، وكان هدف إسحاق هو الانتقام لوالده  "إسحاق"
 .1ثورة خانته" ضدوأنا أعتصر جسد زبيدة كنت أشعر أنني أنتقم لوالدي " بقوله:

 شقمحمل "زبيدة" وبعد تحصله على شهادة البكالوريا سافر إلى د "إسحاق"كشف       
لن أعود إلى "حيث قال:  ،ادراسته الجامعية العليا وقرر عدم العودة إلى البيت مطلق لإكمال

. بعدها انتقل للعيش في دمشق وهذا ما جعله يتعرف على 2الجزائر إلا في صندوق خشبي"
رجة في وسط المدينة، والتقى فيه قرب ساحة الم  أصدقاء جدد، استقر في فندق قرطاجنة 

للفرح ، وكانت تنهس الحياة، بدأ  خصيصا صنعتالتي " فازوا"بجزائريات إذ تعرف على 
يدة معها وتمكن من العمل في الفندق بعد تعرفه على صاحب دإسحاق علاقة غرامية ج

على  "اسحاقـ"رت بص  نة أالفندق" أبو بسام" الذي يعمل صرافا للعملات الأجنبية، وهذه المه
. وسرعان 3"بسام معلما ونسيان الجامعة فقال:"قررت مقاطعة دروس الجامعة نهائيا واتخاذ أب

وصندوق فتيات  للعملات الأجنبية "بسام وأب"ما أصبح مسؤولا عن صندوقين أولهما صندوق 
 الترف.

 اله فراغا كبيرا "هذا هو الأسبوع الثالث من رحيل فازو  تإثر مرض وترك "فازوا"ماتت     
وهذا ما جعله يمارس الجنس مع امرأة ،4الفندق" العنابية فراغ كبير خلفته في قلبي وفي

 والتي جاءت للحج مع الإيرانيين. "فرح  "تدعى

شخصيات  عدةلفريدي" هناك تعرف على أليلة إلى بار يسمى بـ"  ليذهب ك "إسحاق"ن اوك
في صفوف الثورة الفلسطينية بعدما خانته  انخرطمن أصل جزائري  هو" و المانو بينهم "من 

 زوجته مع أخيه وفقدان ابنته.
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قرر  "أبو بسام"و "فازوا"، وبعد موت "إسحاق" ـل  ابة أبثالذي كان بم "بسام أبو"مات      
 إلى بيروت بعدما ضاقت به الدنيا ورحل من كان سندا له. "المانو"مغادرة دمشق والذهاب مع

والتحق "بمؤسسة الرحمة  "زينب"مع عشيقته  "المانو"بيتب  "إسحاق"في بيروت عاش     
المسؤولة عن العلاقات الخارجية في المؤسسة حيث  "نيللاد "والإيمان لحفظ الجثث" على ي

وقبل أن ننعطف إلى رواق أخر نظرت إلي تقدمنا قليلا "قال: ف بعنفمارس معها الجنس 
ذا في عينيها نار مشتعلة، ثم عانقتن  .1م"تغمغي وأخذت تقلبي على فمي وهي تلهف وا 

بيت  ةن المؤسسأجاءت سودانية جميلة حملت إلى المؤسسة جثث ثم كشفت له على     
حيث أن الكثير والهزيمة،  حرجوأحس  بال "إسحاق"ر في ثلتجارة الأعضاء البشرية، وهذا ما أ

في المجتمع "هذه المرة أحضر  اوظلما وحرمان امن البشر يتعرضون للخطر ويعانون قهر 
ثلاثة مجانين واحد اشتريناه من مصر والثاني تم اختطافه من مقديشوا والثالث من السودان 

أمريكا دون خوف من و  ن أعضاءهم يمكن تصديرها إلى أورباأكلهم في حالة صحية جيدة و 
 .2ض" أي مر 

وبدأت التكهنات عن سبب اختفاءه  ذات صباح من البيت ولم يعد، "إسحاق"تسلل      
وقد عملت على ترويج خبر  "نيللا"وتبين أن هناك ثلاث حكايات، فالأولى هي التي حكتها 

ناء سفرها وأنه ثسرق مالا كثيرا من الفندق الذي تركته تحت وصايته أ "أن" إسحاق فادهم
. وهذا 3ومنها إلى إيران إثر امرأة تعرف عليها ذات ليلة في فندق قرطاجنة"هرب إلى دمشق 

تصرفاتها الصبيانية التي أرهقتها بمجرد  إثرعليها  لمانو"ا"غضب  بببس "يللا"ن أطلقتهالخبر 
وذلك  "إسحاق"على لسان  "زينب"أما الحكاية الثانية فهي التي روتها  ".إسحاق"اختفاء 
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 "زبيدة"ه حنين جارف إلى زوجة أبيه "مدينة الأموات هذه بعد أن شد   بمصارحته أنه سيغادر
 .1لأبيه"  الانتقامالتي كان يريد من خلال علاقته بها 

 بيعتيعود إلى التحاقه بالضحايا، فقد  "إسحاق"ادها أن اختفاء فأما الحكاية الثالثة فم 
كغيره من المفقودين وقال الذين شاهدوه أنه "خرج من مكتب تحت عنف رجال  أعضاءه
أن يلحقوه بالمجانين، وأن يعيدوه إلى  طالباوانه كان يتحدث مع نفسه... وهم يجرونه  الأمن

 2"حضن زبيدة

ها نادل المقهى قصأما الحكاية  الرابعة التي سماها السارد حكاية خارج الحكاية، وهي التي 
ك الم ير الشاب الوهراني ذ"مغادرة عمله أنه بعد الجلوس فيها يوميا  "إسحاق"د عو  التي ت
 ."المانو"إلا  الا يعرفه ةغامض "إسحاق" اختفاء وتبقى حكاية 3اليوم"

عامة   بصفة ىتروي الوضع العربي المتدن "شارع إبليس"وأخيرا يمكن القول بأن رواية       
ور بكل شفافية ظكشفت عن ما هو مخفي ومح والوضع الجزائري بصفة خاصة، حيث

 ووضوح دون اللجوء إلى التلميح أو الإشارة.
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 المبحث الثاني: مستويات بنية الزمن 

 تمهيد

رواية "شارع إبليس" زمكانية نتيجة لتقارب واتصال عنصري الزمان والمكان،  تعتبر   
نستنتج من هنا أنه بمجرد ذكر مكان معين يستوقف فيه حدوث شيء ما في الماضي أو 

ينمو داخله وهكذا  ضرورة وجود إطار زماني ومكانيالالمستقبل، وعليه فإن الحدث يتطلب ب
 يشكلان عملا روائيا.

نية ثم المكانية، ففي سياق البحث عن دلالة الفضاء،  اسنتوقف إذا عند دراسة البنية الزم   
ذلك المكان الذي تتحرك فيه الشخصيات وتدور فيه الوقائع، أما الزمان "مجموعة من 

والمسافة الزمنية بين المواقف السرعة والترتيب "العلاقات الزمنية التي تتجسد من خلال 
 .1الحكاية" والأحداث وعملية حكايتها بين القصة والخطاب، وبين المحكي وعملية

مكنة في روايتنا وفقا لنوعيتها المفتوحة والمغلقة مع س السياق سنحاول إذا معرفة الأوفي نف
 والجمالية. الإيحائيةالأخذ بدلالتها العامة ومحاولة البحث عن أبعادها 

                                                           

 .39،ص 1221أيمن بكر، السرد في مقامات الهمذاني، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، د ط،  -  1
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مع بينة الزمن ونتجه لصوب تعريف مستوياته وتطبيقها أ دراستنا وانطلاقا من ذلك سنبد   
 على روايتنا.

 

 

 

 

 

 المفارقات الزمنية:  أولا:

 :Enalepsis  الإسترجاع -1
راء للعمل الأدبي فالرواية" ثكار لما فيها من إذستيركز الراوي في عمله على تقنية الإ      

فمن خلال هذه التقنية  1فنية"و بالماضي لتلبية بواعث جمالية  للاحتفالتميل أكثر من غيرها 
ندما يسرد الظروف التي عاشها في عللقارئ وذلك  تهشف عوالم  شخصيكيتمكن الراوي من 

"من أكثر  أصبحيشعر بها القارئ، فقد  لا ةالماضي وبقي أثرها في الحاضر ويمثلها بصور 
صرف تي هص من خلالص الروائي، فهو ذاكرة الن  التقنيات السردية حضورا أو تجليا في الن  

الراوي في  تسلسل الزمن السردي، فيقطع الزمن الحاضر ويستدعي الماضي بجميع مراحله 
ثر التقنيات حضورا في العمل الروائي إذ أكمن  الإسترجاعف ،2ر السردي"ضفه في الحاظو يو 

أو من  ،يلجأ إليه الراوي إلى استعاد ماضي شخصية من شخصياته من أجل التعريف بها
ث أو أكثر وقع د" بأنه "استدعاء حسبير  الدجير فه "د عر  فقت الن ص، أجل سد ثغرة من ثغرا
تتابعة زمنيا لكي يخلو التي تنقطع عندها سلسلة الأحداث الماللحظة  قبل لحظة الحاضر أو

                                                           

 .191بنية الشكل  الروائي، ص  ، حسن بحراوي - 1

 .129مها حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، ص - 2
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عند "بيرس" هو استدعاء حدث أو أكثر ويكون ذلك الحدث  الإسترجاعف .1سترجاع"للإ مكانا
 نيا.مماضيا وتكون تلك الأحداث متتابعة تتابعا ز 

كر لاحق لحدث سابق للنقطة التي نجد ذبأنه "كل  الإسترجاعجنيت"  ف "جيراروقد عر      
كون بذكر تذا التعريف أن عملية  هويظهر في  ،2السرد"فيها من القصة أي التي بلغها 

ومن ثمة الرجوع  الأخرتتابع الأحداث يستلزم علينا ذكر حدث قبل فحدث سابق أو ماضي 
نوعين داخلي  إلى  الإسترجاعهذا الأخير لاستحالة سرد حدثين في آن واحد، وينقسم  إلى

 .وخارجي.
 الداخلي: الإسترجاع-1-1 
 يتنامذي يتمثل في "رجعات يتوقف فيها الداخلي ال الإسترجاعالراوي بتقنية  استعان      

ليعود إلى الوراء قصد حل بعض الثغرات التي  ،السرد صعودا إلى الحاضر نحو المستقبل
 الإسترجاعف، 3الأول" يتركها السارد خلفه بشريطة ألا يتجاوز مداها حدود زمن المحك

شخصية التعريف بلماضي وهو داخل الحكاية والغاية منه إما الداخلي عبارة عن العودة إلى ا
د يعن تلك الأحداث، فالتذكر هو الذي" يستعغابت أو إضافة أحداث وقعت لشخصية 

سترجاع أحداث وقعت ضمن زمن الحكاية أي يحدد بدايتها وهو الصيغة الحضارة للإ
كاية، ويتمثل  الداخلي يقصد بذلك استعادة أحداث ووقائع وقعت ضمن زمن الح 4الخارجي."

في الرواية من خلال قوله: "أحاول أن أستعيد تفاصيل لقائنا الأخير حيث مارسنا الجنس 
من خلال  "زبيدةعلاقته بـ" به وهي بصدد استعادة حدث مر   "إسحاقـ"ف، 5على سرير الزوجية"

 .غرفة القائدممارستها للجنس في 

                                                           

 .11قاموس السرديات، ص  جيرالد بيرس، - 1

 .11،ص 'بحث في المنهج'خطابة الحكاية  جنيت،جيرار  -  2

عدوان نمر عدوان، تقنيات النص السردي في أعمال جبرا إبراهيم جبرا الروائية،مذكرة ماجستير)مخطوط( - 3

 .13،ص9001نابلس، فلسطين، 

 .90،ص 9009، 1، مكتبة لبنان ناشرون، لبنان ط'يةنقد الروا'لطيف زيتوني، معجم المصطلحات  - 4

 .32شارع إبليس، ص -5
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ئا من ر بأن هذا الرجل شيعأخر من خلال قوله: "لست أدري لماذا أش إسترجاعوهناك     
"أبو بسام" هو نفس  اتجاه "سحاقإ".فشعور 1مر من أمي"آتبأبي الذي تخلص منه القائد 

دور في الثورة التحريرية وأيضا من خلال غالشعور الذي يشعره اتجاه والده المتوفي أو الم
سل جسد أنثى، ة عا لأول مر  فيهواشتقت إلى مدينة وهران التي ذقت  بيدةز  ت إلىققوله:" اشت

لى أيامه الخ يحن إلى "إسحاقـ".ف2المعتق ومارست العصيان" النبيذوذقت  الي و مسقط رأسه وا 
 .بيذس لأول مرة الجنس وتذق طعم النأين مار  "زبيدة"مع 

اغتيال والده والسبب هو حادثة  "إسحاق"الداخلي من خلال تذكر  الإسترجاع ونجد أيضا    
تذكر مشهد النار الخائنة أنا ألى والدته وذلك من خلال قوله:" و رغبة القائد في الحصول ع
 .3"ةالتي أكلت والدي دون رحم

في  والأمراءالملوك  قها على طر ينا أحتسأو مفلفلة إضافة إلى قوله:" تذكرت قهوة أمي ال 
هنا  الإسترجاع يتمثل  ،4خاص" جلقهوة أمي أريالتي لا تنزل عينها عني.  نج زبيدةغحضرة 

"هذا  يضاها وأتل كلما أعدهيق منها رائحة البلقهوة أمه التي كانت تع "إسحاق"في تذكر 
ها في القسم تيقضالتي  ىي أيضا  بليلتي الأولنذكر يبزبيدة و  نيالمساء الخريفي الحزين يذكر 

وليلته الأولى التي قضاها في المدرسة  "زبيدةـ"ب ق"سحا"إ. ذكر  هذا الجو الحزين 5الداخلي"
 الداخلية.

 الخارجي: الإسترجاع -1-2
 يهلخارجي و االإسترجاع  الداخلي بل لجأ إلى الإسترجاعوي بتقنية اكتفي الر يلم      
ي إلى زمن القصة وتجري الوقائع  التي تسردها في فترات زمنية متنت لتياالإسترجاعات "

                                                           

 .23المصدر نفسه، ص  - 1

 .101المصدر نفسه، ص - 2

 .59، ص شارع إبليس -3

 .42المصدر نفسه، ص - 4

 .101المصدر نفسه، ص - 5
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رد اقبل الحكاية، لكن الس تبدأ. يعني أن كل الأحداث التي 1بداية السرد"متباينة سابقة على 
 يتذكرها من أجل توضيح غامض. 

ا اليوم الذي ذوأنا استعيد ه والآنالخارجي في قوله:" الإسترجاعوبالعودة إلى الرواية نجد     
 سيرة بن بلةعلى أول رئيس شرعي في الجزائر المستقلة يعجبني في م نقلابالاتم فيه تدبير 

 حه لأموال البريد المركزي بوهران وفي وضتنضالية كلها ما قرأته عن تفاصيل قصة سرقال
وقصة  ،احة بهطقبل الإ "بن بلة"تذكر ويستحضر صورة الرئيس ي "إسحاق"هنا  ،النهار"
 الإسترجاعيسمى ب ذاخارج زمن الحكاية، وله حضارستالاوهذا  ،ه لأموال البنك بوهرانتسرق

 .باعتباره شخصية تاريخية ثورية "بن بلة"الخارجي، فهو يعرف الرئيس 
بالضبط أفكر في الأمير عبد القادر الذي غادر منفاه  الآنوأيضا من خلال قوله:" لماذا 

لى دمشق" جيءمفضلا الم  اختيارهو  صورة الأمير "إسحاق"يستحضر  ،2إلى هذا البلد وا 
صية يمكن أن يتم بذكر حدث  عن شخال"فالتعريف ب دمشق منفى له ليموت ويدفن فيها ومنه

سترجاع خارجي لأن زمن إالعودة إلى هذا الحدث هي و يها سابقا زمنيا لبداية الرواية، ضما
وأيضا من  .لتعريف بشخصية جديدة يجب العودة إلى الخارجفا .3الحدث خارج زمن الرواية "

، صورة مثالية عن الثورة ءا صورة النقاخلال قوله:"كان بن بلة وجميلة بوحيرد بالنسبة إلين
تمثل صورة المرأة الجزائرية الصامدة الصبورة والقوية  "جميلة بوحيرد"و ،4الجزائرية المظفرة"

 قهر وتقف في وجه الطغيان والاستبداد.التي لا ت  
لاستعمار الفرنسي أليس كذلك؟ لكنه لحسين هو الذي سلم الجزائر  لكنونجده في قوله: "   

ربه كما تضرب الذبابة، وهذه أكبر إهانة لفرنسا ضصفع القنصل الفرنسي بمروحته، 
 "إسحاقفـ" .5بانتصار" هزمعظم صورة تسجل لتركي ينأالاستعمارية حفظتها ذاكرة التاريخ. و 

                                                           

 .11صعدوان نمر عدوان، تقنيات النّص السردي في أعمال جبر إبراهيم جبرا الروائية،  - 1

 .00، ص شارع إبليس  -2

 .12،ص  'نقد الرواية'لطيف زيتوني، معجم المصطلحات  -3

 .00، صالمصدر السابق 4

 .913المصدر نفسه، ص - 5
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صفوف الثورة  اث تاريخية ربما سبب هذا يعود إلى قتل والده فيدلأح اتالإسترجاعكثير 
وهذا راجع لحالته النفسية التي  حداثهذه الأمسك بلتذكر واتشديد ال هالتحريرية، لذلك نرا

 والقائد. أمه ل إبان الحرب التحريرية معبعاشها في الج

 Prolepsisستباقوالإأراق شستالإ-2

الذي يتجه صوب  anachronyس"بأنه "أحد المفارقة الزمنية  ر بي عرفه ""جيرالد      
من لحظة الحاضر، أي استدعاء حدث أو أكثر سوف يقع بعد لحظة  انطلاقاالمستقبل 

سابقة   الأحداثالحاضر أو اللحظة التي ينقطع عندها السرد التتابعي الزمني لسلسلة من 
به أيضا "تنبؤ بمصير ما للشخصية من  دكما يقص ،1"نها، أي أنه لم يصل إليها بعداعن أو 

في  ،حدث قبل وقوعه حيث يعمل الراوي إلى تقديم لمحة موجزة ذكرة أو ئيات الرواالشخصي
إذ أنها مازالت في  ،لهذه النهاية دالعادة تتعلق بنهاية حادثة معينة قبل وصول السر 

يقصد بالاستباق التنبؤ بوقوع حدثا ما لشخصية من شخصيات الرواية وذلك  ،2المستقبل"
تشويق والإثارة بحيث يدفع بالمتلقي الكما أنه يمثل عنصر  التنبؤ قد يحدث أو لا يحدث

 . ل السردبمهمة قالهي تقنية  يتخذها الراوي لتمهيد الأحداث ، و لمواصلة القراءة
أو أي سرد حدث  .3نه "حكي شيء قبل وقوعه"أالاستباق ب "يد يقطينعس"ف عر   فقد     

إلى  الأحداث في السرد تحيث بالقارئالتنبؤ به قبل وقوعه وأيضا هناك" إمكانية استباق 
حقة  أوان حدوثها الطبيعي في زمن القصة...أو تكون استباقا لأحداث لا لوقائع قب

Antiticipation"4، ما أذكر أحداث ماضية عن شخصية ما  الذي هو ستباق هو عكس لافا
بلي الاستباق هو التنبؤ بمصير شخصية من شخصيات الرواية فهو بمثابة "تصوير مستق
. 5لحدث سردي سيأتي مفصلا فيما بعد ويقوم الراوي  باستباق الحدث الرئيسي في السرد"

                                                           

 .131خيرالد بيرس، قاموس السرديات ،ص  - 1

 .100الله الخطيب، قراءة في الرواية والتشكيل روايات،على أحمد باكثيرص عبد 2

 22تحليل الخطاب الروائي، صسعيد يقطين،  - 3

 .20حميد لحميداني، بنية النّص السردي، ص -4

 905مها حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية،ص - 5
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فه بأنه " كل حركة  سردية تقوم على أن يروي حدث لاحقا أو قد عر   ت"جيرار جني"ونجد أن 
 .1ذكر مقدما"ي  

ا تخلص إلى اعتباره استباق للواقع والتنبؤ هفقد تعددت تعاريف مصطلح الاستباق كل       
 يتحقق.لم به سواء تحقق أم 

لتشويق والإثارة يجذب المتلقي لمواصلة القراءة، وهو وسيلة ممهدة لفيمكن اعتباره عنصر 
 السارد غير أنه أقل استخداما في الروايات ولعل سبب ذلك هاللأحداث المهمة التي يقترب من

اق، ستبوالإ الإسترجاع رابطالتقنيتين  من رك فيه كلاالذي يتح عائدا إلى طبيعة الفضاء 
ون مرسومة على خط زماني الراوي يرسم به أحداث روايته وتك فالماضي يكون في مخيلة

ستباق يها السارد  حدث بعد حدث الاستحالة سرد حدثين دفعة واحدة، أما  الإفتتابعي  يروي 
ارات إلى شالراوي فيمكن القول أنها عبارة عن "الإستشراف فالقارئ جاهل عما سيرويه أو الإ

قد للواقع فالتوجس في طبيعتها تراض والتوقع أو فوهي أقرب إلى الإ أقل عددا،المستقبل 
ستباق  اخلي والإستباق الد  . وينقسم بدوره إلى قسمين هما" الإ2بعضهما أو لا يتحقق" يتحقق

 الخارجي.
 ستباق الداخلي:الإ-2-1

وفيه يتوقع الراوي حدوث الشيء؛ لكن التوقع يكون في حدوث الحكاية "وهو الذي لا       
 3الزمني ووظيفته تختلف باختلاف أنواعه" إطارها نعيخرج يتجاوز خاتمة الحكاية ولا 

اخلي لا يتعدى حدود خاتمة الحكاية، وله عدة أنواع ولكل نوع وظيفته، فهذه ستباق الد  فالإ
، أي أن السارد دث  مستقبلا في السر دحالة من التوقع وانتظار ما سيحالحركة تمنح للقارئ 

ستباق الداخلي في اية فمن خلال هذا يتضح الإكيتنبأ بحدوث أحداث ووقائع داخل زمن الح

                                                           

 .01جيرار جنيت، خطاب الحكاية )بحث في المنهج(،ص - 1

 .52سيزا قاسم، بناء الرواية ، دراسة مقارنة قي ثلاثية نجيب محفوظ،ص  -2

 .12لطيف زيتوني، معجم ، المصطلحات )نقد الرواية(،ص- 3
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يتنبأ  "سحاق"إفهنا  ،1كنت أشعر بأن أيامها الباقية قليلة"": "إسحاق"واية من خلال قول الر  
 .مها معدودة، وأن أيا"فازو"بموعد موت 

 وفي قوله: ،2هذه الساعة العجيبة" ةوأيضا من خلال قوله: "أنا متأكد أنه سيحكي لي قص 
من  سريره إلا لمامام جبلا قد أقعده المرض المتعدد ولم يعد يغادر هد"فإذا القائد الذي كان ي

ستباق في هذا المثال لإ. يتمثل ا3يمر"اجراء نوبات الربو الحادة وروماتيزم المفاصل والزه
فراش  علىعن حالة القائد الخائن الذي تسبب في مقتل والده وهو  "إسحاق"عندما تنبأ 

يصارع نوبات الربو المتكررة وروماتيزم المفاصل الذي أقعده عن الحركة بعدما كان رض الم
 يتمتع بقوة لا تضاهي قوة.

نتحار غير المعلن وقد على هاوية الإاها كالنادمة واقفة كما نجده أيضا في قوله:"وأر       
هرم جسدها وتقوس ظهرها وهي التي كانت إذ تمشي مشية الحمام تدير إليها رؤوس الرجال 

تنبأ بحالة أمه التي لا تصر الخاطر ولا العدو فقد تراجعت حالتها الصحية وأيضا  .4جميعا"
 ندم.بالورها الشديد ععلامات الكبر بادية عليها وذلك من خلال ش

: "قلبي يقول لي إنها النهاية، نهاية رجل قضى خمسين سنة يلعب بحزم آخر وفي مثال
 .5حدث بمودة وحياء عن بناته"يتالأوراق النقدية ويشرب الشاي و 

اف وهو صاحب فندق قرطاجنة وفعلا تنبئه تحقق فقد الصر   "أبا بسام"يتنبأ بموت  "إسحاقفـ"
 .6"بسام البقية في حياتك لقد توفى أبو "وذلك من خلال قوله: "أبو بسام"مات 

 ستباق الخارجي:الإ-2-2 
ا ذبالرغم من أنه يتوقع حدوث شيء في المستقبل إلا  أن "هستباق الداخلي الإهو عكس    

التوقع يتجاوز زمن حدود الحكاية، يبدأ بعد الخاتمة ليمتد بعدها لكشف بعض المواقف 
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ستباق الخارجي هي .إن عملية الإ1السرد إلى نهايتها"والأحداث المهمة والوصول بعدد خيوط 
تتجاوز الحكاية والتي تنطلق أحداثها بعد الخاتمة التي تقدم لنا ما سيحدث بعد تلك  التي

 . النهاية من مواقف مهمة
تون بصمت، موتهم و إسحاق لا يم ةم من طيننجد هذا في روايتنا عند قوله:"إن  من ه      

ستباق إيتمثل الا.2جلا إلى أذاننا جميعا"آليس نسيانا، إن  لموتهم ضجيجا سيصل عاجلا أو 
الخارجي لهذا المثال حينما تنبأت "زينب" كيف يصل لهم خبر وفاة "إسحاق" فموته لم ي ذكر 

 في الرواية لكن من المِؤكد حدوثه بعد الخاتمة، فكل نفس ذائقة الموت.
 مستوى الحركة السردية ثانيا: 
 La duréeالمدة الزمنية : -2-1
فأهم ما  "سرد الأحداث في الرواية من حيث درجة سرعتها أو بطئهاوتيرة وتكمن في "     

خلال من  ةزمنيال ستغراق الزمني أو المدة هو تسارع الأحداثة الإسعليه في درا نركز
 .السرد أو زيادة سرعته ءطاإبالتي تعمل على  3"الحكائيةتقنيات ال

طول الخطاب الذي يقاس بالكلمات  بين حيث يقصد بالمدة تلك العلاقة التي تربط    
قائق زمن القصة الذي يقاس بالثواني والد   فيالمسافة الن صية وبين والفقرات  والجمل والسطور

 .والساعات والشهور والسنوات
إلى الحركات السردية الأربعة الحذف الوقفة، المشهد، الخلاصة  "نيتججيرار "ينظر     

نها أطراف تحقيق تساوي الزمن بين الحكاية والقصة أي بين الزمن الحكائي والزمن أعلى "
السردي تحقيقا عرفيا... ويمكن قياس المدة الزمنية بتحديد العلاقة بين مدة الوقائع أو الوقت 

 ا لعدد أسطره وصفحاته.ص قياسستغرقه وطول الن  تالذي 
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إلى تحديد أربع مستويات انتهت بها الدراسات السردية  هذه العلاقة تهوينتج في دراس
شارع "رواية  فيتها سالمعاصرة وهي التلخيص، التوقف، المشهد، الحذف، سنحاول درا

 ."أمين الزاويـ"ل "إبليس
 :  sommaireالخلاصة  -2-2

طويلا،  ازمن إحاطة كل تفاصيل القصة التي تشغلوهي تقنية تستخدم لاستحالة     
السردية تلخيصات لأحداث ووقائع جرت دون ذكر التفاصيل، فتأتي في  "وتتضمن البنى

فهي للت لخيص عدة تسميات من بينها المجمل، الإيجاز، ملخص،  1شكل مقاطع أو إشارات."
ساعات واختزالها في "تعتمد على سرد الوقائع يفترض أنها جرت في سنوات أو أشهر أو 

  Résuméحين التحدث عن الخلاصة أو التلخيصف 2أسطر أو كلمات قليلة". صفحات أو
وقد  ،كتقنية زمنية عندما تكون وحدة من زمن القصة تقابل وحدة أصغر من زمن الكتابة

"حكي موجز وسريع وعابر للأحداث دون التعرض لتفاصيلها ويقوم  بأنه" ةعز محمد بو "فه عر  
وهو سرد أحداث ووقائع جرت في مدة طويلة )سنوات أشهر( في جملة  ،بوظيفة تلخيصها

 3واحدة أو كلمات قليلة."
تحتل الخلاصة مكانة محدودة في السرد الروائي بسبب طابعها الاختزالي المائل في      

كامل برضها مركزة ععليها المرور سريعا على الأحداث و  فرضالذي يكوينها و"أصل ت
لنا  يتجلىشارع إبليس" ف"فكان لها حضور لا يمكن تجاهله داخل رواية  4يجاز والتكثيف".الإ

جل وقت نهاراته بين قراءة الصحف  يكان على أبي الذي يقض"ذلك في المقاطع التالية: 
طول حياته  "أب إسحاق"يمثل الإيجار في هذا المقطع أن  .5وبعض الكتب والمخطوطات"

                                                           

 .990الزمن في الرواية العربية، ص  ،مها حسن القصراوي - 1

 .21حميد لحميداني، بنية  النّص السردي، ص -2

 .25،ص 9010، 1، دار المعرفية للعلوم ناشرون،ط 'تقنيات ومفاهيم'محمد بوعزة، تحليل النص السردي  - 3
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عناوين لخص لنا الكاتب ذلك في بضع كلمات دون أو يتطرق إلى  يقوم بقراءة الكتب وقد
 الكتب.
"أغلقت أمي على نفسها الغرفة ": إسحاق"ثال آخر في الرواية  عند ما قال نضيف م      

ومن  ،1لم تكلم فيها القائد، ولم تتقابل مع ضرتها ولم تبادلها التحية" ،وحيدة مدة سنة ونصف
لروائي قام باختزال ما حدث في سنة ونصف لأم إسحاق بسبب خلال هذا المثال يتضح أن ا

، فقد القائد الذي أعاد الزواج مرة أخرى دون أن يتطرق إلى التفاصيل والأعمال التي جرت
 سطرين.كل هذه المدة في  لخص
، هره وبردحوفي موضع آخر من الرواية يقول السارد:"يجلس أبو بسام  النهار بطوله،     
خريفه وربيعه، يجلس عند عتبة الفندق يلاعب  ،والعام بفصوله صيفه وشتائه ه،مطر و  هريح

وفي هذا المثال كان الإيجاز واضحا إذ  2اي."تويشرب ال يضحكحزمات أوراق العملات و 
يديه على   نتوقال أيضا "بعد أن تمر  .في بضع كلمات  "أبو بسام"تمكن من تلخيص حياة 

ففي هذه العبارة  ،3أيضا ذكي في الحساب" انأف شكبفي ذلك ما من سبعة أشهر  أزيد
استطاع الكاتب أن يحمل سبعة أشهر في أقل من سطر وانطلاقا مما سبق نفهم أن 

 4الخلاصة تقع "ضمن الإيقاع المتسارع للسرد ولكنها أقل سرعة من الحذف".

 : Ellpsisالحذف  -2-3

أية  أي جزء من السرد )عدم وجود هي إحدى السرعات المعيارية للسرد عندما "لا يتفق      
كثير من الأحيان الي ، فف5قعت في القصة"و ، مع مواقف وأحداث تكون قد (كلمات أو جمل

ديون قد تجاوزوا بعض المراحل من القصة دون الإشارة بشيء إليها ينجد الروائيون التقل
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، ففي 1بوبته"و"يكفي عادة بالقول مثلا مرت سنتان أو انقض زمن طويل فعاد البطل من غي
فهو  2ية"رة يشكل القطع " أداة أساسية لأنها تسمح بإلغاء  التفاصيل الجزئالرواية المعاص

عبارة عن إغفال لمرحلة زمنية وعدم ذكرها نظرا لعدم أهميتها ومن هذه الناحية فالحذف أو 
القصة غاء  الزمن الميت في ذجية لتسريع السرد عن طريق إلو وسيلة نم"الإسقاط يعتبر 

 .3قل إشارة أو بدونها "والقفز بالأحداث إلى الأمام بأ
التي لا  إهمال بعض الأحداثبوعلى ضوء هذا التعريف نرى أن الحذف يجب أن يكون     

وظ، نجد فاس بكل ما قد يحدث خلل في فهم الملسرواية، لكن  لا يجب المالتحدث فارق في 
إلا أنه يقف عن السرد بعض الأحداث  يتهواأن الراوي قد عمد إلى القطع في ثنايا سرد ر 

 تيةلة ذلك ما نجده في قوله: "مرت أسابيع ثقيلة إسمنثيها ضنيا ومن أملكتفي بالإشارة إنو 
يورد ما حدث خلال هذه  نا لم.فالسارد ه4وشيئا فشيئا بدأ الفندق يستعيد حياته الطبيعية"

استعادة فندق قرطاجنة حياته الأسابيع التي مرت  بل ذكر مباشرة ما حدث  قبلها أي 
ويتجلى  أيضا الحذف عندما قال :" بعد شهر من نقل والدي،  .وأصبح كما كان من قبل

فالكاتب لم يسرد ما حدث خلال  .5أمواج إذاعة الثورة" صوته يجيئنا علىبدأنا نستمع إلى 
 ر من غيابه.هر إلى بعد شهلم تظالتي  هذا الشهر بل أجمله في أخباره

نية الحذف بكثرة في الرواية وعلى سبيل المثال قوله:"وبعد أيام قجسد "أمين الزاوي" تقد ل   
 6في جبل زندل، كان فرحا وفي الوقت نفسه كان يخفي قلقا معينا." رفاقهنزل والدي على 

في  دثفالراوي يخبرنا عن نزول والده في الجبل وكيف كانت حالته دون أن يتطرق إلى ما ح
 .من قبل الأيام التي مرت
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لمانو في بيته اومن النماذج الأخرى للحذف قوله: "بعد أسبوعين قررت الذهاب لزيارة      
بعد أن قاطع نهائيا بار الفريدي  منذ تلك الليلة التي اقتحمت فيها  زوجته البار علينا 

فقد تمكن الروائي أن يتجاوز ما حدث  في الأسبوعين وذكر مباشرة ما قرره وهو  1صارخة."
لا من سفرها بعد غياب دام يلعادت ن:"أيضا قولهالذي قاطع البار. و  "لمانو"االذهاب لبيت 
للا فقد انتقل مباشرة ني بما جرى في ثلاثة أيام من غيالهناك حذف  أي 2ثلاثة أيام".

 لعودتها وكيف كانت حالتها من الاختفاء المفاجئ لإسحاق.
ة التي يعتمدها الكاتب الروائي في سرد الأحداث وسائل الاختزاليالم هتعد تقنية الحذف أ    

 ،وهذا إما لتفادي الإطالة أو بعبارة أخرى هي رغبة الكاتب في ذكر الأحداث المهمة فقط
وهي من خصائص الرواية الجديدة والتي وظفها  .القطع "دانييحملد يحم" هوهذا ما سما
 هذه بكل إتقان. تهالراوي في رواي

 إبطاء السرد-ثالثا
 :scenceالمشهد  -3-1
ة  شكل عام " اللحظة التي تكاد تطابق فيها زمن السرد بزمن القصة من حيث مد  بيمثل      

بكل دقائقها وذكر حدث ما كما  فالمشهد إذا عبارة عن تركيز وتفصيل للأحداث 3ستغراق".الإ
هو حيث "يتجلى في الحوار، ويفترض أن يكون خالصا من تدخل السارد ومن دون أي 

المقطع القصصي، فالزمن يصبح و  ديضي إلى التساوي بين المقطع السر يق، وهذا ذفح
 4ا من زمن، إنه التساوي الحرفي بين زمن الحكاية وزمن القصة ".عأشبه بمعادلة طرفاها نو 
 Gerard Genetteي أغلب الأحيان حيث نجد جيرار جنيت ف يافنلاحظ أنه يأتي حوار 

عتبر المشهد "حواري في بعض الأحيان وأنه يحقق التساوي الزمني بين الحكاية والقصة ي
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ي وتقنية من ن  فالأحداث بكل تفاصيله، وهو أسلوب  فهو عبارة عن سرد .1تحقق حرفي"
بالإضافة إلى ذلك فالمشهد  2مع المدة الزمنية" يةمساحة الن ص"الىتقنيات  السرد فيه تتساو 

مع الحوار في القصة، بحيث تعصب علينا إلى التطابق في السرد هو أقرب المقاطع الروائية 
 في النص الروائي.  مهمة فهو تقنية جد، صفه بطئ أو سريع أو متوقفنأن 
لقد تنوع المشهد في رواية "شارع إبليس" بين الحوار الداخلي وآخر خارجي فهذا الأخير       

 م".أبو بسا"والسائق و "إسحاق"بين على سبيل المثال الحوار الذي جرى يقع بين طرفين 
توقفت عند مدخل الفندق، كلم السائق الذي يبدو أنه يعرفه جيدا أجرة أشار أبو بسام لسيارة  "

 قال:
 رة واحدة على حسابيليوأرجع إليه الساعة التي يريد ولا تأخذ منه  خذه-

 كان كلام أبي بسام أمرا لا يناقش
 جيدا جدا، ثم قال لي: نيفحصت داديةرتالإ ةارة نظر إلي السائق من خلال المِرأركبت السي

 أين ىإل -
  يمطعم ألفريد -
 إليك؟ دأي ساعة تريد أن أعو  -
 .3الواحدة صباحا"لق أبوابه الساعة يغلفريدي أ -

 الذهاب إلى بار ألفريدي. "إسحاق"وهذا الحوار جرى بين ثلاثة أطراف عندما أراد 

عندما اتصلت  "فرح"و "إسحاق"ذلك الذي جرى بين  ،ي مثال آخر عن الحوار الخارجيف   
 به وأرادت أن تحدثه.

 "ألو 

                                                           

 .101جيرار جنيت، خطاب الحكاية) بحث في المنهج ( - 1
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 سلهاعالأخر من الخيط صوت امرأة غارقة في  فالطر  في 

 أنا فرح -

 عيم السكرةنر صوتها من رأسي كل ما بقي من طي

 مساء الخير-

 ن للتفرج على رأس الحسينيمويلم أرافقهم في زيارتهم لجامع الأ ننيعاتبتني لأ

 ي لا أفتح الجرح المفتوح ولا أملحهكقلت لها و 

 موعد لا يمكن تأجيله ،كنت على موعد طول اليوم -

 نيوحده الموت موعد لا يمكن تأجيله أجابت -

 .1"هنا مواعيد أخرى أيضا مهمة هي الحياة يا فرح -

 شبه التمثيل المسرحي.يعبارة عن مشهد هنا الحوار ف

في هذه الرواية والذي  ارجي هناك حوار داخلي الذي نال حضهإلى جانب الحوار الخ     
  2: كم تكون الساعة الآن؟"نحو "بدأت أتساءل بيني وبين نفسييقع بين شخص ونفسه على 

هذا النوع من الحوار أيضا في  دونج ،ن إسحاق يتكلم مع نفسه أو مع ذاته إلى أين وصلتإف
إلى مدينة نهرب رم ثم بعد ذلك هعلى القائد ال يمي أنا أقضأ" سنتقاسم المهمة: زبيدة تقتل 

ماذا هنا يحاور  نفسه   "سحاقإـ"ف .3ي كي يتزوجها "قلعراابعيدة وهناك يلتحق بها أستاذها 
م من القائد الذي قتل أبيه من أجل أن يتزوج من أمه اتقأن يعمل كي يستطيع الإن يجب

في المشهد نرى الشخصيات تتحرك وتتكلم وتتصارع فهو من أقرب المقاطع الروائية  .الجميلة
عكس التلخيص وعلى هذا النحو يقدم المشهد أو  إذ يعتبرمعرفة التفاصيل  وإلى التطابق 
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إلى وسيط ول شخص أو قضية معلومة تخصه وذلك من دون حاجة الحوار "وجهات نظر ح
 1ضعها مباشرة أمام المواقف مستعملا نفس الكلمات ".سردي أو سواه بمعنى أنه ي

ها ظففقد و "، شارع إبليس"الوقفة من أهم التقنيات المساهمة في رواية  وأعد المشهد يو       
ف والمشاهد ثوكان الحضور مك ،على شكل حوار بين شخصيات الرواية "أمين الزاوي"

 الحوارية شغلت مساحات كبيرة.

 :  pauseالوقفة أو الاستراحة   -3-2

يحدثها الراوي بسبب لجوئه للوصف " عرف الن قاد والدارسين في السرد وقفات معينة       
السرد القصصي  إذ يتوقف 2حركتها"نقطاع السيرورة الزمنية وتعطل إفالوصف يقتضي عادة 

بطال السرد إويفسح المجال للوصف أو التأمل والتعليق مما يؤدي إلى  ضيعفي بعض الموا
فالوقفة تقنية مهمة في إدارة الأحداث  ،3إذ" يمكن للوصف أو التعليق أن يسبب الوقفة "

لشروع في سرد شخصيات قبل االوترابطها، إذ يرى الراوي أنه من الأفضل التعريف ووصف 
 وهذا ما يقتضي عادة انقطاع السيرورة الزمنية ويعطل حركتها. ،ما يحصل لها

في تالمعطف من على ك ت"سحب:عرفت الرواية بعض الوقفات ونذكر منها قوله      
لباس نومها الحريري الذي يتبعها كذبل  إليها أتأملها، كانت جميلة فتنة فيفجلست أنظر 

. فنلاحظ أن السارد أوقف مجرى الأحداث 4رك حافية  القدمين"حطاووس ملون وهي  تت
 .من إيران هي إحدى ضيفات الفندق قرطاجنة قادمة "فرح" التيوالزمن وراح يصف 

ملتصق بها كالجعران، وأنا  أمي الجبل ت"بمجرد أن وصل :وفي موضع آخر نجد قوله      
كانت  .من المجاهدين عيونهم عليها وهي الجميلة الرقيقة والمتعلمة قليلا، وضع الكثيرون

                                                           

 .111حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص  -1

 21حميد لحميداني، بنية النّص السردي، ص - 2
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صفية هنا عندما يمكن تمييز الوقفة الو  .1جذابة ومثقفة أيضا تعرف الكتابة والقراءة"،مثيرة
يصف لنا أمه الجذابة التي كانت معجبة  للقائد وهذا ما دفعه إلى قتل زوجها  "إسحاقأخذ "

 .ل بعض التعاليقفالراوي إذا قام بتعطيل السرد بإدخا ه،من أجل أن تصبح ملك

 يفعلت زبيدة، ها هي بجوار  يروايتنا "تمددت على السرير مثلداخل وفي وقفة أخرى      
تربة ائحة الطفولة وغبار الملاعب المر منها بق أصغر مني بكثيرلا تزال تع تبدوالقطة ك

هنا أوقف الراوي السرد ليصف  ،2ي البصري يجئ ليخطفها ويرحل بها"قوانتظار معلمها العرا
 ه.بيالجنس انتقاما لموت أ "إسحاق"التي هي المرأة الثالثة للقائد والتي يمارس معها  "زبيدة"

 التواتر السردي : :رابعا

ال في الحكاية والقصة والتواتر هو مجموعة قو دد الأحداث والأر يدرس التواتر درجة ت     
التي تربط وقوع الأحداث في العالم المتخيل بطريقة صد به "العلاقة قعلاقات التكرار وي  

ن السارد  يقوم بإعادة  إنتاج إومنه ف،3الإفراد أو التكرار" ثالتعبير  فيها في الن ص من حي
للحدث  يإعادة الحك ىأو بعبارة أخر  ،من جديد داخل الرواية ظيفهالسردي نفسه وتو  ظالملفو 

تر هو ما "يتكرر مرة أو عدة مرات في النص ات سردية مختلفة. فالتواضنفسه لكن بملفو 
مناص منها  في أي عمل  حتمية لاعد التكرار مفتاحا لفهم المضمون فهو ث ي  . حي4الواحد"

هم العناصر أوتكاد تكون هذه التقنية من  ،من مميزات الرواية  الجديدة أصبح أدبي، إذ أنه
ي بالقارئ إلى ترسيخ الأحداث في عليها هذه التجربة الروائية فيستطيع أن يؤد تالتي بني

تكمن ترية و التي الاث علاقات تو ثفر باعت الدراسات السردية أن تظذهنه، ومنه فقد إستط
 في :

 تر المفرد:االتو  -4-1
                                                           

 .15المصدر نقسه، ص- 1

 .55ص  شارع إبليس، - 2

 .21، ص9001مكتبة الآداب، الفصل الأول، عبد الرحيم الكردي، السرد في الرواية العربية، - 3

 .21سعيد يقطين، تحليل الخطاب الروائي، ص - 4
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ما وقع مرة  فهنا السارد يحكي مرة واحدة 1واحدة" ةمرة واحدة حدثا وقع مر  صقي"هو ما      
وهو النوع الأكثر  ،تفرد الحدث المسرود مع تفرد المنطوق السردي واحدة أي أن يتوافق

الليلة الأولى التي  عليه  في رواية "شارع إبليس" "وهذه ةاستعمالا و من بين الأمثلة الدال
مستريحا  تمنري بالقسم الداخلي مارست ولأول مرة العادة السرية و يها في سر تقضي

التي لم يمارسها و المدرسة  فيه مارس العادة السرية أن "إسحاق"ما تحدث عنه  .2كالملائكة"
 .من قبل

حضور مراسيم لمعي  كت أصطحبئنجد هذا النوع من التواتر في مقطوعة أخرى "جو       
مثال هنا بتمن خلال نص  "أب إسحاق". فتكريم 3حد الشوارع الكبرى باسم والدك"تسمية أ

 واحدة.والسارد ذكر هذا الحدث مرة ، كان مرة واحدة

 تر المكرر:االتو  -4-2

تر التكراري يحدث نوع اوفي هذا التو  ،4"هو ما يقص مرات عديدة حدث وقع مرة واحدة"     
ى و "ير إذ المنطوق حيث يعاد سرد حدث عدة مرات  بوسائل وصيغ مختلفة جترار من الا
ر فالسارد يكر  من مرة ما حدث مرة واحدة فقد يتكرر سرد الحدث الواحد في الخطاب  أكثر
سلوبية الأوهو ما يجعلهم  يدخلون في مجال  ،من صياغة أكثر عن فعل حدث واحد هكلام

وهذه  ،كما أن القارئ يشعر بمتعة كبيرة عند قراءة حدث ما عدة مرات بوسائل مختلفة .5"
له حضور في روايتنا وذلك من  إذ كانالمتعة بالذات هي التي اهتم بها الروائيون الجدد.

نا ذكر ه ،6"عنينوالدي الذي  خانته مع هذا القائد اللنتقم أريدني أن تدون شك  ل "إنهاخلا
هذا  ن، فقد أعتبرها خيانة، إبأمهزواج الذلك القائد الذي تمكن من قتل والده و  "إسحاق"

                                                           

 .115، ص 1229للثقافة، ت: رشيد بن حدّو ، مكتب الآداب  ،'تقنيات ومناهج'برنار فاليط، النّص الروائي   - 1

 .91شارع إبليس، ص - 2

 .05المصدر نفسه،ص - 3

 .115، ص'التقنيات ومناهج'برنار فاليط، النص الروائي  - 4

،ص 1222، 9يمنى العيد، تقنيات السرد الروائي في ضوء المنهج البنيوي، دار الغارابي، بيروت، لبنان، ط - 5
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قالها  دقدمها لنا بصيغ مختلفة فقير تلك الحادثة و الحدث حدث مرة واحدة إلا أنه كان يكر  
نلاحظ أنه كرر  ،1ي خطف أمي من حضن والدي ذات حرب"ذبعبارة أخرى: "القائد ال

عدة مرات إذ  هالخيانة بألفاظ أخرى بالرغم من وقوع الحدث مرة واحدة إلا  أنه كان يعيد سرد
 .2مي"أتال والدي كي يسرق منه اغعن القائد الذي  هت أن أحدثد"فأر  :نجده أيضا في

. الذي أعاده 3الذئبة" روي أمي كجنأخر عن هذا النوع من التواتر نجد" ولدتوفي مثال       
"أنا جرو  :إلى نفس الفكرة حيث قال يوحتصيغ مختلفة بينا بين الحين والأخر و لالسارد ع
يكرر حدث وقع مرة  "إسحاقـ".ف5الغابة لا تاريخ ولادة لجرووأيضا " 4أشاهد الرئيس"الجبل 

 العصيان.تمرد و ة الذي يدل على الالذئب روجشبه نفسه ب حيثواحدة والذي هو ولادته 

 التواتر المطرد: -4-3

قص مرة واحدة حدثا وقع مرات عديدة ويشبه هذا النمط السردي الذي يستعمل ي"هو ما       
مس من خلال الخطاب الواحد والذي يحكى مرة واحدة أحداثا ل.بمعنى أننا ن6ي الديمومة"ضما

"هو أن يروي مرة واحدة ما وقع مرات لا " جيرار جنيت"عديدة متشابهة ومتماثلة، وقد عرفه 
فالسارد يحاول  ،أي أن الملفوظ السردي الواحد يحمل دلالة حدوث الفعل المتكرر 7متناهية"

ح عتبة البار اخلال قوله: " حين يطفئ موريس مصبوهذا ما نراه من ، أن يقوله دفعة واحدة
فهذه الحكاية حكاها مرة واحدة مع العلم أنها تتكرر  ،8فتلك علامة على بداية نهاية السهرة"

 يعني أن الحدث يتكرر دائما.  ،كل ليلية

                                                           

 .95، ص  إبليسشارع  -1

 .15،ص المصدر نفسه -2
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أنه وقت صلاة الجمعة، ففي هذه اللحظات يتوقف عن شرب "وأيضا من خلال قوله:        
سرده تم فهذا الحدث يتكرر كل يوم الجمعة لكن  ،1تنتهي ساعة الجمعة" ىم حتوعن الكلا

 مرة واحدة فقط.

 

 المبحث الثالث: مستويات بنية المكان
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ر و يحتل المكان في الرواية أهمية بالغة كونه يساعد على تطوير بناء الرواية فليس بمقد   
الحدث الروائي أن ينمو إلا في مكان ما، فهو خزانا حقيقيا للأفكار والمشاعر تتحرك فيه 
الشخصيات وتتعامل فيما بينها، كما أن الروائي  يستقي أماكن روايته  من الفضاء الواسع، 

شلار" عندما قال:" إن كل الأماكن اب ه "غاستوندعها كتجربة يعيشها وهذا ما أكويتعامل م
لحظات عزلتها  الماضية والأماكن التي عانينا فيها من الوحدة والتي استمتعنا بها ورغبنا 

 . 1فيها وتألفنا مع الوحدة فيها تظل راسخة في داخلنا"

لنوعيتها المفتوحة والمغلقة  التي  وفي هذا الإطار سنحاول إذا معرفة الأمكنة وفق    
، فهي تحتاج إلى مكان تدور فيه  الأدبيفي الرواية باعتباره الركيزة الأساسية للعمل  تتشكل

 والإيحائيةل البحث عن أبعاده الجمالية لاوتتحرك فيه الشخصيات وذلك من خ ،الأحداث
وبالتالي فإن المكان جزء ن قيمة هذا العمل، افقد يوفقدان  المكان في العمل الأدبي يعن

 .وليس مظهر ثانويا فيها ،اريتهامأساسي من هندسية الرواية ومع

، وكان لهذا التنوع أثره في "أمين الزاويـ"وقد تنوعت الأمكنة في رواية "شارع إبليس" ل      
وسندرس  هنا أبرز الأماكن التي وقعت فيها أحداث  الأحداثرسم الشخصيات وتطور 

 الرواية.

 الأماكن المفتوحة: لا:أو-

تشعره د أو حواجز، هي أماكن ذات مساحات هائلة تسمح للإنسان بالتحرك دون قيو      
بالتنفس والإنعاش الشديد للحياة كما تحتوي على "نوعيات مختلفة من البشر وأشكال متنوعة 
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وهذه الفضاءات يتم فيها التواصل والتفاعل بحيث تتكشف فيها  ،1من الأحداث الروائية"
كما تتجمع  فيها مختلف الشخصيات " فمنها ما يحقق  ،المشاعر والعواطف والأفكار

المودة والحب كالحي الشعبي ومنها ما يحمله الحياة والموت والإرادة والسمو والفشلة .الإنسان
 في : "واية "شارع إبليسر في المفتوحة  اكن. وتكمن الأم2والخيبة"

 فضاء المدينة: -1-1

جغرافي تعيش فيها  عت حضارة كبيرة فهي موقاتمثل المدينة مستوطنة سكنية ذ      
ومن  ئعدهم من العيش وتطمئنهم وتحميهم من العالم المناو مختلف الفئات الاجتماعية "تسا

وكثرة العادات والتقاليد توحي المدينة إلى اختلاف البشر ونوعية تفكيرهم ، 3أنفسهم"
هذا  .4حيث يكثر فيها "الازدحام واللاهدوء والفوضة والاختناق" ،والاحتكاك بمختلف الأجناس

من جهة ومن جهة أخرى هي مكان للاستقرار والعمل وكثرة الخدمات الاجتماعية والتواصل 
القبح وطن  م"نها أكما ينظر للمدينة على  .أي توفر وسائل العيش والرفاهية ،والتحضر

 .5البشري وموطن القسوى وموطن الضعف وموطن البشاعة"

ويظهر المدينة في الرواية "شارع إبليس" بوجهين  مختلقين، فالأول مغرق  في  الجمال  
تماما. ومن خلال دراستنا للرواية اتضح لنا وجود ثلاث مدن  الأولالطبيعي والثاني عكس 

ونزلنا من الجبل ودخلنا مدينة وهران على   له: "و الأول هي وهران وذلك من خلال ق
بوصف هذه المدينة بعد  "إسحاق" م.يقو  6شاحنات عسكرية، كانت المدينة جميلة ونظيفة"

مع مع أمه في بيت واحد وان تنزولهم من الجبل، هي تشكل رمزا ايجابيا فقد استطاع أن يج
جاء بن بلة  يهية حيث قال:"يلتحق بالمدرسة هو وزملائه وح ضور الأنشطة الرياضية والترف

                                                           

 .01و، منطق السرد ، دراسات  في القصة الجزائرية الحديثة،  صيعبد الحميد بورا- 1
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لوهران لحضور مقابلة رياضية وهو الرئيس الذي كان يلعب أيام سنوات الاستعمار، يلعب 
، كما كر مت المدينة والد "إسحاق" الشهيد بتسمية أحد الشوارع 1في فريق كرة قدم مشهور"

لحضور  الكبرى باسمه، وهذا ما لمسناه من قول القائد ل"إسحاق":" جئت لأصطحبك معي
 .2مراسيم تسمية أحد الشوارع الكبرى باسم والدك"

بالتوجه  البكالوريا في وهران وذلك ما دفع بهالحصول على شهادة  تمكن "إسحاق" من   
إلى الابتعاد عن حضن  به جامعات ذات مستوى رفيع. مما أدى انحو مدينة دمشق لامتلاكه

أمه وحضن "زبيدة" وانقطاع الصلة بينهما وهذا يتضح في قوله:" دمشق مدينة سارقة، قادرة 
على خطفك من الدنيا لت بقيك في أزقتها وحاراتها وأريج قهوتها المعطرة بالهيل ونسائها 

"مدينة دمشق  . يصف "إسحاق3المتدليات كالعناقيد المشهية من البلكونات والنوافذ الصغيرة"
التي تستطيع أخذك ونسيان نفسك فيها، كما شبه نسائها بعناقيد العنب   وأزقتهاوحاراتها 

 الشهية المتدلية على  الأغصان، مليئة بالدلال والحيوية.

وهذه  المدينة التي تمثل الوجه القبيح حيث تعرف "إسحاق "على مختلف أنواع المجون 
ضياعه وتشتته فتخلى عن هدفه وهو استكمال دراسته ف مما أدى به إلى تر والبذخ  وال

،فتعرف على شخصيات 4الجامعية  من خلال قوله:" بدأ الملل يصيبني  من دروس الجامعة"
عدة كون معهم صدقات وعلاقات من بينهم: "أبو بسام"، "فازو"العنابية و"المانوا"، ومن أجل 

نة جديدة  ألا وهي بيروت حيث جرت استكمال أحداث الرواية  انتقل بنا الروائي إلى مدي
. 5بيروت بأضوائها وملابساتها وغموضها" فيها باقي أحداث الرواية، حيث يقول:"الآن تدخل

ها لنا عند دخوله إليها  في قوله:"حين استفقت في الصباح الأول في بيروت كان يصور 
التي تسكن رأسي ، كما يقول: "حين نزلت بكل صورها الخرافية 6المانو قد انصرف لعمله"

كنت أتمنى أن ألتقي بفيروز وسعيد عقل ووديع الصافي... واذهب لزيارة متحف جبران خليل 
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الالتقاء  " إسحاق"، بالاعتبار مدينة بيروت مدينة الفن والأدب تمنى1جبران في بشري"
ا طال نانيها وأدبائها ، فالإنسان بطبعه يحن ويتوق إلى مسقط رأسه ويتمنى العودة إليه مهمفب

به الزمن في ديار الغربة، فنجد "إسحاق" دائما يحن إلى العودة إلى دياره وهذه من خلال 
ما هو إلا تحقيق حلم العودة إلى وهران التي كان يحبها  "زينب": أنا  متأكدة أن اختفاءهقول 

 .2الجديدة" ن يشتغل بها صراف للعملات الأجنبية في ساحة المدينةأويتمنى، كما حكى لي، 
فلكل مدينة من هذه المدن الثلاث حكاية وأحداث عاشها "إسحاق" سواء أكانت سعيدة أو 

 حزينة فهي تعبر عن نفسية الإنسان المضطرب بين الحين والآخر.

 الشارع:-1-2

هي أماكن ذات حركة، متحررة من جميع القيود الهندسية والحضارية وهي أنواع       
شعبية، فهي مسالك وممرات يمر عليها السكان وقد "إحتل راقية وشوارع  وارعشنجذ ، متعددة

ة مكانا بارزا ين كتبوا روايات عن المدن العربيالشارع في الرواية العربية من قبل الروائيين الذ
 .3"في الرواية العربية

ل الشارع في روايتنا من خلال شوارع مدنتي وهران ودمشق وبيروت فتتميز شوارع شموي     
سكنها نوعٌ من الهدوء والطمأنينة ليلا حيث قال:"في الشارع يكة والحيوية نهارا و وهران بالحر 

شوارع وهران وأيضا من  "إسحاق"، إذ يصف 4الناس لا تتحدث سوى عن الشهداء والمختفين"
وأيضا:" نزلنا إلى  ،5ألاف الجماهير تنزل شوارع وهران من كل جهة جاءوا""خلال قوله: 

 .6الرئيس"الشارع لاستقبال 

ذلك يكاد يكون ليلها نهارا.و  ،عكس شوارع دمشق التي تكون شبه خالية نهارا ومكتظة ليلا
لال قوله:"كنت أرى من حولي ونحن ندخل المدينة مخترقين حيا شعبيا مكتظا حتى في خمن 
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.فهذا دليل 2ريدي يغلق أبوابه الساعة الواحدة"فوأيضا:" أل 1هذه الساعة المتأخرة من الليل"
من الفجر، كما أن  الأولىعلى حركية الشوارع ليلا وعدم غلق الملاهي حتى الساعات 

غادر الفندق لأمشي لأول مرة في أنا أشوارعها تتميز بالغرابة والخوف وذلك من خلال قوله:"و 
ث  المعلقة ظرا للجث.وذلك ن3شوارع مدينة الأمويين تفاديت المرور أمام عمود ساحة المرجة"

 .فوق العمود

ينتقل بنا الراوي إلى شارع آخر ومدينة أخرى وهو شارع مدينة بيروت يقول:"قلت      
وأيضا من خلال قوله: "سرت في  4لمانو"اسأخرج للمشي قليلا في الحي حتى موعد عودة 

 .5الحي قليلا ثم وصلت الشارع الرئيسي جلست في مقهى قليلا لتناول قهوة إيطالية"

 : المقبرة -1-3

منعزل ومكان لراحة الأبدية ورقود الأجساد وانفصال الروح عن الجسد، فهي سنة هي عامل  
س ذائقة فكل نالصغيرة والكبيرة دون تمييز لقوله تعالى: الحياة، تصب فيها كل الأجناس

عن الناس بعيدة عن اللهو والمرح  بالانعزال. فهي تتميز 481آل عمران آية الموت
والضجيج، يسكنها الهدوء ويكون لها التقدير فيها احتراما للموتى، فهي مكان الحق  يتساوى 

 الغني،الجاهل والمتعلم. فلا رجوع منها.و  فيها الفقير

الذي هو  صاحب فندق  "أبو بسامـ"ل "إسحاق"وايتنا من خلال دفن ر تتمثل المقبرة في      
كنت  ا:"لم أهرب من الماء المتساقط عنيفهلو ق من خلال ،ا له، فقد كان بمثابة والدقرطاجنة

أراقب المشهد من مكاني على بعد أمتار من القبر حتى رد التراب عليه كاملا... لم يظل 
الذي يعتبره  "أبو بسام"ي فيصف حالته النفسية بعد ما تو  6كنت آخر من يخرج" .أحد بالمقبرة
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ويكن له كل التقدير والاحترام والمودة لأنه الشخص الذي مد له يد المساعدة  بمثابة والد له
 .عندما كان في أمس الحاجة إليها في بلاد الغرب

 الجبل:-1-4

لم يرد الكثير عن الجبل سوى بعض الأحداث التي عاشها إسحاق في فترة الثورة مع     
 ،فكما معروف فالجبل مكان موحش خال من المجمعات السكانية ،والدته ووالده في الجبل

وهذا المكان ينتسب إلى ما يمكن  تسميته  ،يكون فيه البقاء للأقوى بحكم صعوبة العيش فيه
المكان التخطيطي وهو"المكان الذي يقوم الفنان بتحديد أشكاله عن طريق إبراز حوافها، ب

ي مي  أنالجبل في الرواية من خلال قوله: "ولدت ويتمثل .1وتحديد أشكالها تحديدا دقيقا"
ندل... يوجد ز ل بذئبة سريعا في قريتنا أربوز عند قدم جبل عظيم اسمه زندل وجال روجك

الذئبة في الجبل وهو  جروولادته بولادة  "إسحاق". يصف 2على الحدود الغربية لبلاد الجزائر"
و مكان الوحيد الذي لا يفكر الإنسان مكان يوجد على الحدود الغربية للجزائر، فالجبل ه

 الطفلبكاء "بكى والدي :بالعيش فيه نظرا لصعوبة تضاريسها ووحشته وظلمته، حيث يقول
وأيضا  .3قبل أن يتركنا أمي وأنا على رأس جبل زندل بين هذه المجموعة من المفترسين"

ثل هوية إسحاق فهو فجبل زندل يم .4قوله:" وبعد أيام نزل والدي على رفاقه في جبل زندل"
والده وخيانة أمه، فهو ذلك المكان الذي  قتل هناك تمو  ،الثورة والثوار مقردته وأيضا مكان ولا

 القاسية والمؤلمة. "إسحاق"يمثل جميع ذكريات 

 الأماكن المغلقة:-ثانيا

نسبيا عن العالم  تمثل الفضاءات المغلقة في تلك الأماكن التي تعزل الشخص       
يستطيع الإنسان أن  وفيهافهي توحي بالعزلة والخوف والكآبة في نفسية الشخص.  الخارجي،
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ينعزل بنفسه ويكون في حالة راحة وصفاء للذهن تبعث في النفس الراحة والطمأنينة أكثر  
 مما توحي إليه من هلع وجزع وتتمثل تلك الأمكنة المغلقة في :

  

 :البيت-2-1

الأماكن المغلقة، فهو يرتبط "بالرغبة العميقة في السكينة والهدوء، يندرج البيت ضمن  
ويبرز في ضمير الإنسان على هيئة مهد دافئ يوفر له الحماية والأمن، والبيت هو الذي 

يخلق حالة من الاستقرار والسلام ومكان الخلوة حيث يحيا  .1للدفء والحنان" مكانا حيرش
تكلف والتصنع والخداع والخوف ويتصرف كما هي الإنسان في بيته حياة بعيدة عن ال

 . 2""إن البيت كيان مميز لقيم ألفة المكان، طبيعته

سوى سجن حيث لم يجد راحته  "إسحاق"ولكن في روايتنا هذه لم يكن البيت لدى      
نما هو نموذجا  حزن والبكاء واستذكار ذكريات الماضي وذلك بسبب تواجد القائد للوسكينته وا 

التي تكون أم إسحاق في البيت وذلك من خلال قوله:"أصبحت لا أعود إلى البيت  وزوجته
ففقدان الراحة والطمأنينة في البيت أصبح  .3إلا مرة واحدة في الشهر أو الشهرين وقد يزيد"

العودة إليه، وأيضا من خلال قوله:"بالبيت وجدنا مكتبة عامرة تغطي جدران  طيقإسحاق لا ي
وايضا قوله:" ثلاثة أشياء أحببتها في هذا البيت المكتبة  .4البهو الرئيسي" تملأ، غرفة كاملة

 "إسحاق"إلا أن عة البيت اغم كبر وشسر ، ف5"والقبو المخصص لحفظ وتعتيق الانبذة والحديقة
لا يشعر بالراحة والهدوء الذي يشعر به أي إنسان في بيته ووسط أهله وهذا من خلال قوله:" 

 .6هكذا  ما عدت استعجل أو حتى أفكر في العودة إلى الدار في عطلة نهاية الأسبوع"

                                                           

 .192جدلية المكان والزمان والإنسان في الرواية الخليجية،ص  ،الحميد الحمادين عبد - 1

 .115جمالية المكان، ت غالب هلسا، ص ،غاستون  باشلار -  2

 .92ص شارع إبليس، -  3

 .99ص  ه،سالمصدر نف - 4

 .99صالمصدر نفسه،  -  5

 .92، صالمصدر نفسه -  6



نية فصل الثاني:                                                                مستويات البنية الزمكاال  
 

 
89 

 "إسحاق"، فالحزن الذي يعيشه 1وأيضا : "خرجت وقد قررت ألا أعود إلى هذا البيت مطلقا"
أرد، لم يكن مطلقا وأيضا من خلال  قوله: "لم ه يتخذ قرار بعدم العودة إليه في البيت  جعل

، 2لي كلام أرد به على مجاملته، دخلنا شقته التي فاجأني  أثاثها الرفيع والعالي الذوق"
:"الشقة هادئة حيث قالمن حلال أثاثه الرفيع وذوقه المتمي ز والعالي.  "لمانو"النا بيت يصف

الصحون  له ولا أطفال، خادمة محجبة تروح وتجيء، وهي تحضر  بعض يبدو أن لا زوجة
فهو يصور  لنا الهدوء والسلام الذي يعم أجواء  ،3على طاولة كبيرة ونصبتها في الحديقة"

 البيت كما أن للبيت حديقة للاسترخاء والراحة.

 الغرفة: -2-2 

الذكريات الشخصية بحلوها تعد من الأركان الأساسية للبيت، وهي مكان تحفظ فيها  
ير في النفس نوعا من الخوف تشبه ثومرها. تعد فضاء الإقامة بخاصية الضيف والظلمة ت

 تتميز بالانغلاق وتحديد الحركة. إلى حد كبير السجن كونها

جل استرجاع  ذكرياته " من أإسحاق"تمثل الغرفة في رواتنا الملاذ الذي يأوي إليه      
. وتمثل الغرفة في قوله: "نيللا"إلى  "زبيدة"لإقامته الجنسية إبتداءا من  الماضية وأيضا مكان

 4"كانت الغرفة التي اتخذتها لي أمي مقاما واسعا مطلعة على الحديقة مرتبة بشكل هائل"
يصف إسحاق غرفته الواسعة وهي مشرقة مطلة على حديقة ذات نسيم عليل. وقوله:" أما 

. 5غرفة القائد تارة أخرى" عبق غرفتي تارة ومنييئة أمي فقد بدأت تستشعر عطر الخط
عن اكتشاف أمه للخطيئة التي يقوم بها مع زوجة القائد من خلال علاقته  "إسحاق"يخبرنا 

ذا أمي تدخل وأيضا،بها الغرفة بعد أن هدأ صوت زبيدة من الصراخ والتأوهات  "وا 
مكان  تهو مكان يشيع فيه رغبته الجنسية فهي ليس "إسحاقـ"فالغرفة بالنسبة  ل .6الوحشية"
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نما هي مكان للمتعةل :" كانت الغرفة ضيقة بسرير عتيق كما ذكر ،لراحة والانفراد بالنفس وا 
دمشق والتي بدت غرفته في  "إسحاق"يصف  .1وأغطية بالية وغير نظيفة أو هكذا بدت لي"

ر نظيفة، وأيضا:" أيقظتني غيقديمة  له للوهلة الأولى ضيقة ذات سرير قديم وأغطية بالية
الغرفة وأنا لا  ليدقات رقيقة لمنظفة الغرفة لم تطلب إذنا مني وما انتظرت بل اقتحمت ع

دون استئذانه  هجرأة منظفة الغرف حيث دخلت إليمن  "إسحاق" يندهش .2أزال شبه عار"
 .وهو عاري ملفوف في شرشف لم ينهض بعد من السرير

 المدرسة:-2-3

لتربية والتعليم والتواصل وفق مناهج علمية كما تعتبر أساس بناء المجتمع لمكان  يه      
فمن خلالها يستطيع الشخص أن يكون علاقات اجتماعية بين مختلف الفئات  ،وتثقيفه
 البشرية

مختلف العادات سواء كانت  "إسحاق"حيث تكمن المدرسة في روايتنا هذه مكان تعلم        
من خلال  ذلك  فقد قام القائد بإرسال إسحاق إلى المدرسة الداخلية ،حسنة أو سيئة

قوله:"حين شعر القائد بغرابة تصرفي تجاهه  وتجاه أمي اتخذ على الفور قرار دون أن 
جل أ، فمن 3قلني إلى القسم الداخلي في المدرسة"نإذ  في الأمر أمي يستشيرني أو يستشير

 .والدته قام زوج أمه بإرساله إلى المدرسة الداخلية من أجل الظفر ب "إسحاق"التخلص من 

وقوله:" كنا نقفز ليلا من على حائط السياج الذي يحوط المدرسة لننزل إلى المدينة ندخل    
"كانت المدرسة الداخلية هي عالمي : وأيضا .4"صالات السينما نغازل النساء الجميلات

فمن  5من رائحة جسد أمي"فشيئا الذي منه بدأت اكتشف الأخر وأتخلص شيئا  الحقيقي
ي المدرسة الداخلية وجد عالمه الحقيقي وسعادته ف "إسحاق"خلال  هذا القول يتضح أن 
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. 1قلت في نفسي" .ما يريده "هذه المرة لن أتأخر في المدرسة الداخليةحيث يقوم بكل 
 يتعلم ويتثقف  ويمارس حياته الشخصية بين اللهو والمرح.المدرسة هي عالمه الخاص فيها 

 :الفندق  -2-1 

، هو عبارة 2دق("ا)فن ج نزل هيأ لإقامة المسافرين بالأجر:" عرفه معجم الوسيط بأنه 
عن بناء ضخم يتوفر على عدد كثير من الغرف مهيأة لاستقبال المسافرين والزوار من كل 

معظم نزلائه من  "إسحاق"فالفندق الذي يقيم فيه  امموالاستجكما أنه يمثل مكان لراحة  ،جهة
:" قال لي هذا  "إسحاقـ"قول السائق لنلاحظه في  االمغاربة والتونسيين والجزائريين وهذا م

فندق المغاربيين، لن تشعر فيه بالغربة كل من يجيء من الجزائر أو تونس أو المغرب يقيم 
 . 3فيه"

رقة وسلمته جواز سفري غت أي القائم على الفندق مفتاح الي الريسبسيونسينسلموقوله:"
قطار العربية من الأ. كما أن الفندق يعم بالنزلاء من مختلف 4ورافقني حتى باب المصعد"

:" نزلت إلى بهو الفندق وجدته مليئا بالحجاج "إسحاق"أعمار مختلفة وفي هذا الصدد يقول 
ومحاول تغيير مكان  إلى القلق هوهذا ما أدى ب ،5والحاجات الإيرانيات من كل الأعمار"

ساحة المرجة في   منوخوفه  ،ليلا ونهاراإقامته بسبب حركية الفندق التي لا تتوقف 
ي هذا الفندق فقررت أن أغيره على الفور هروبا من رعب هذه الساحة وهذا نقوله:""أقلق

 .6المنظر المفزع"

اسم  إلى نالآحيث يقول:"أنتبه لمقيمين فيه ندق تسميه خاصة تدل على اكما أن للف     
جرت في هذا الفندق حيث تعرف  ه، فمعظم أحداث الرواية ومغامرات7الفندق: فندق قرطاجنة"
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على "أبو بسام"  وتعلم منه مهنة صرف العملات الأجنبية كما تعرف على بعض بنات بلده 
 وعرف قصصهن وأعمالهن.

 البار:-2-5 

المكان الذي ينزوي فيه الإنسان مع نفسه بعيدا عن همومه ومشاكله كما يمثل البار       
هو مكان لكل سائل يبحث عن سؤال ليس له جواب، يبحث عن نفسيته الضائعة بين ركام 

 إذ" ،ر لكل وجعخدوم فيه يشعر الإنسان بالراحة والهدوء، فهو ممقيلة بالهلمتزايدة والثالحياة ا
الاجتماعي والجنسي"  بتاسية والروايات التي تعبر عن الكيكثر ذكره في الروايات السي

باعتباره مشروب الخمر، التي يلجأ إليها الإنسان العربي هروبا من واقعة الطاحن، وحاضره 
، فالإنسان يلجأ إلى البار من أجل شرب الخمر والسكرى هروبا من واقعه 1المقموع المكبوت"

نفسيا  هرهاق الذي أصابالإ، 2المارة عن بار":" حين تعبت سألت أحد حيث قالالمعيشي، 
وضياعه في مدينة لا يعرف أحدا أدى به بالبحث عن أي مكان من أجل نسيان نفسه، 

 فالبار حسب مفهومنا هو مكان رخيص عفن يضيع فيه الإنسان.

و أفالبار الذي  يتكلم عنه هو بار له قوانينه وخصوصيته لا يستطيع أحد إنتهاكها     
التعدي عليها. كما انه مكان يقصده كبار الشخصيات  الدمشقية والشامية، يتناولون  
مواضيع سياسية ووطنية بدون مراقبة أو  تفتيش من طرف الحكومة المسيطرة على أراء 

:" هذا البار جلس كبار الشخصيات الدمشقية والشامية وسهر زوا ذكرالشعب والمجتمع حيث 
، ففي  هذه نه وقت صلات الجمعةإ. وقوله أيضا: "3"كل أنحاء العالم ر المدينة القادمين من

.فلكل بار اسم يميزه عن بار 4توقف عن الشرب...هذا تقليد البار منذ أن فتح..."اللحظات ن
 . 5يوجد في زنقة  صغيرة اسمها زنقة الجزائر" يدير بأن البار بار ألف :"الآن أتبه آخر

                                                           

 .99النابلسي، جماليات المكان في الرواية العربية ،صر كشا -  1

 . 10ص ،شارع إبليس  -  2

 ،10المصدر نفسه، ص - 3

 .10صالمصدر نفسه،  -  4

 . 10ص، شارع إبليس - 5



نية فصل الثاني:                                                                مستويات البنية الزمكاال  
 

 
93 

 . La caveالقبو-2-6

زن الإنسان فيه  بعض خاء تحت الأرض تنخفض حرارته في الصيف ينب بوقيمثل ال
في الرواية يمثل  والبضائع والفواكه القابلة للتلف، فهو بارد بعيد عن الرطوبة والحرارة فالقب

راب التي تركها المعمر الفرنسي، حيث يتوقف عن شربه شمكان يحفظ فيه القائد قنينات ال
قة توله:" في شهر رمضان يتوقف عن شرب الخمرة المعن خلال قمفي شهر رمضان وهذا 

 .1التي  نزعها المعمر  في القبو الفني المجهز لذلك"

فكان إسحاق يشرب مرة على مرة من تلك القنينات "نزلت إلى المخزن وسحبت قنينة        
"أنزل سلالم  La cave "3 يقوله:" مرات كنت أنزل قبو المخزن النبيذوكذلك . 2نبيذ معتق"

إلى المخزن من اجل شربه  "إسحاق" ات، قد توالت تكرار 4القبو لإحضار قنينة نبيذ معتقة"
 بعض كؤوس من الشراب هروبا من حالته الميؤوسة.

في هذا  زوجة القائدة: " كنا "زبيدة"الجنسية مع  تهيمثل مكان لعلاق الحيزكما أن هذا  
نمارس الرغبة داخل الرغبة... وأنا مستيقظ فوق القبو بين هذه القناني المصطفة بخشوع 

 .5جسد زبيدة الناعم الرائع"

فهو المكان الذي يثير الخوف القلق لضيفه وظلمته بشبه القبر إلى حد بعيد يشعر فيه    
"لا هواء في القبو ولا ضوء إلا بعض حيث نجد في الرواية أن  الإنسان بالاختناق لقلة الهواء

. وهذا 6رب من كومة لست أدري أهي موجودة في السقف أو في رأسي"الأشعة القليلة تتس
 وعدم  وعيه بمصدر الضوء.ته بسبب ثمال

  

                                                           

 35المصدر نقسه، ص-  1

 .50ص المصدر نفسه، -  2

 .02لمصدر نفسه، صا -  3

 02صالمصدر نقسه،  -   4

 .05ص ، المصدر نفسه  -  5

 .30ص شارع إبليس، -  6
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تها التعبيرية والتصويرية  حقيقة الكتابة الفنية تكشف بلغ حديثعد الرواية جنس أدبي ت     
الأدبية في العالم من أهم الفنون  برتتع، إذ هاوا إلى ممارستلن معظم الكتاب ماللعصر، لأ

العناصر  بتقدما ملحوظا منذ ظهورها، إذ أصبحت قادرة على استيعا تالعربي، وقد شهد
 والأسس الفنية التي يبنى عليها العمل الأدبي.

حملت رواية "شارع إبليس" لـ" أمين الزاوي" العديد من الأبعاد الجمالية والدلالات الفنية التي     
في رحاب دراستنا لهذه الرواية على كيفية  بناء  ضتستحق الدراسة والاكتشاف، فبعد الخو 

 ة نتائج مهمة.ا من تحقيق عد  ند تمكنق، و فيها الزمان والمكان

نظور الخاص للروائيين مليس" عالما يصور وقائع المجتمع بالشكات رواية "شارع إب    
ب  طبيعة الزمان الذي يضم كفالأماكن الموظفة فيها جاءت لتساير نوعية الأحداث وتوا

ما في تشكل الرواية حيث ها عنصري الزمان والمكان دورا بذلك تتخذامجريات الرواية، ف
 .يعملان على تحريك الن ص الروائي

أن الزمن هو تصوير عام  لفترة زمنية معينة من تاريخ الجزائر وهي فترة  ىلإضافة إ     
جماليا فيها  حيث  اعليه الرواية وعنصر  يبننة  أساسية تكيز ر تبر السبعينيات، أما المكان فيع

تتحرك  فيه الشخصيات وتدور الأحداث، ويمنح لها المناخ الملائم لتتفاعل معه مختلف 
ولكل مكان زمان   ،تناول الزمن عن معزل الإطار المكاني يصعب العناصر  السردية، لذا

فالفضاء يشكل   معين تقع فيه الأحداث، فحضور المكان في الرواية  حتمية  لامناص  منها 
غير الأماكن بتغير توحركة الشخصيات فت العنصر البنائي الأساسي في توليد الرواية

 الشخصيات.

اية انكسارات مختلفة على مستوى  خطيته، ويرجع الفصل في فشهد مستوى الترتيب في الرو     
وقد  ،حدوث ذلك إلى الحضور المتميز للمفارقات الزمنية سواء الاستباق منها أو الاسترجاع

أعلى مستويات الحضور في مساحة الرواية،  لإضاءة  ماضي الشخصيات  هذا الأخيرشكل 
 ر كبير في البناء الحكائي العام للرواية.وتفسير بعض الأحداث، وهذا ما جعلها لتساهم بدو 
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دور المفارقات الزمانية هناك أيضا المشاهد الحوارية التي أحدثت في الرواية  إلى جانب      
بحضورها المكثف انقطاعات في السرد، فقد شغلت مساحات كبيرة والتي كان طول امتدادها 

 الوصفية.  مشهد بمعالم خاصة نتيجة لتأملات والوقفاتالسم مع تير 

 عاتسم الزمن في هذه الرواية بوجود نبض الحركة داخل  الن ص في توفير تقنيات تسري دفق     
 .والتي امتزجت بالتنوع والتداخل وتبطئه دالسر 

تعد أغلب الأمكنة الواردة في المنظومة  السردية مغلقة وهذا يوحي إلى الانعزال والانفراد     
خصوصيات من ضغط نفسي ووحدة كما تتسم  الفضاءاتذه عن العالم  الخارجي وتمثل ه

بالمحدودية، أما الأماكن المفتوحة  فهي  تشكل فضاءات لتبادل الآراء والتمتع بحرية التفكير 
 وهي قليلة في الرواية.

من خلال توظيف الروائي بعض مظاهر تسريع السرد  ةجاءت المد ة الزمنية في الراوي 
مثل الخلاصة، الحدث للذان كان لهما حضور مميز في الرواية وأيضا التوتر بأنواعه الثلاثة 

 بشكل متكامل يساعد على خدمة البنية السردية.

 وتوقف الأحداث.كما يعد الوصف آلية زمنية، تعمل على إبطاء الزمن   

ر  رواية حضورا قويا استدعته تلك الأحداث التي يجب أن تعاد بين في الكان للتواتر المكر 
 الحين والأخر.

إلى أن أفق موضوع هذا البحث يبقى مفتوحا أمام المزيد من  نستنتجوفي الأخير  
عربية فالكمال غاية و وواسعة في دراسة روايات جزائرية ة ءات لتفتح آفاق جديدقراالإسهامات وال

 ه.لا يمكن الوصول إلي
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