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 كلمة شكر

الحمد الله الذي و أشرف المرسلين محمد صلى االله عليه وسلموسلام علىالحمد الله والصلاة

.أعاننا على إتمام البحث

التي لم تبخل علينا بالتوجيه صوالح وهيبة ومن ثم كل الشكر والتقدير لأستاذتنا المشرفة 

ونشكرها على الوقت ،بالغ في إتمام البحثالهأثر لمذكرة اة متابعسلو�ا فيلأوالنصح وكان

الذي خصصته لنا من أجل البحث.

الذي لم يبخل علينا بالرد على رسائلنا حمزة قريرةكما نتقدم بشكرنا إلى الأستاذ والكاتب 

بالرواية.ةوتساؤلاتنا المتعلق

سهام/حواء



إهداء

:هدي ثمرة جهديأ

.العائلةإلى كل و لإسعادي ا حيا�ماأفننيذللّ ايإلى والد

.الأدب الرقميللبحث فيتوجيهيضل في التي كان لها الفإلى الأستاذة عادل ناسية

.لإتمام البحثالتي ساندتني وحفزتني صوالح وهيبةأستاذتي إلى

ال السرد الرقمي.مجإلى القراء والباحثين في 

سهام



إهداء

أهدي هذا البحث:،والمرسلينخاتم الأنبياء والسلام علىالحمد االله رب العالمين 

ها سر نجاحي إلى أغلى الحبايب أمي من كان دعاءإلى،وأعانتنيوأنارت دربيمن ربتني إلى 

الغالية أدامها االله لي.

إلى من كلله االله بالهيبة والوقار إلى من عمل بكد في سبيلي وعلمني معنى الكفاح وأوصلني إلى 

ما أنا عليه أبي الغالي أدامه االله لي.

سندي في الحياة أخواتي أسماء وأمينة إلي أخي الغالي لمين إلى صغيرتي إيناس إلى

إلى كل من شجعني وساندني إلى كل من كان بجانبي

.زميلتي وشريكتي في البحث سهامإلى

.حواء





مقدمة 

أ

مقدمة:

حیاة الإنسان في مختلف المجالات علىمظاهر المؤثرة الأهم أحدالتطور التكنولوجي دیع

بتبلور كتابة أدبیة جدیدة وهو لتكنولوجي على الأدب التطور اأثر و من علوم وآداب وفنون.

لكلمة ماتعة لجمالیة فأعطىاتحدت فیه الخصائص الأدبیة بالتقنیة الرقمیة حیثدب رقميالأ

ساهمت في جعل هذا الأدب أكثر تنوعا من الناحیة آلیاتوغیرها من المیلتمدیاخاصیة ك

آلیات جدیدة في التألیف والتلقي.فاستدعىفي الكتابة الأدبیةاجدیداوخلق نمط،الجمالیة

عرفت انتشارا واسعا في الآونة الأخیرةوالروایة الرقمیة هي أهم الأجناس الأدبیة الرقمیة التي 

تختلف في كثیر من المناحي ها تكتسب صفة جمالیة جدیدة جعلجدیدةمؤثرات فنیةوتمیزها ب

الروایة الورقیة.عن

ساقنا لاختیار هذا البحث جملة من الأسباب والدوافع أهمها:

التعرف على هذا الجنس الأدبي الجدید.•

كشف أثر التقنیة الرقمیة على الروایة.•

الفنیة والجمالیة للروایة الرقمیة.إظهار الخصائص والممیزات•

" لكونها أول نموذج 6روایة الزنزانة رقم دراسة جمالیة في بحثنا "واخترنا أن یكون عنوان 

ولدراسة هذا الموضوع قمنا بصیاغة الإشكالیة ، في مجال الإبداع الرقميسردي في الجزائر 

:التالیة

فیما تتجلى جمالیة الروایة التفاعلیة؟•

المیزة التي أضافتها التقنیة الرقمیة على جنس الروایة؟هي ما•



مقدمة 

ب

"؟6روایة الزنزانة رقم ما هي الأسس الجمالیة المتضمنة في "•

ما طرق إنتاج وتلقي الروایة الرقمیة؟•

وللإجابة على الإشكالیة المطروحة اعتمدنا خطة للبحث تتضمن مقدمة، وثلاث فصول، 

وخاتمة.

الأول یتضمن نبذة عن ثمباحث: المبحوقسمناه إلى ثلاث وابط""الر :الفصل الأول بعنوان

ملخص، المبحث الثاني قمنا بتعریف ألحقناه بفیه علاقة العنوان بالروایة و المؤلف ودرسنا

الروابط وأنواعها، أما المبحث الثالث قمنا فیه بدراسة مكونات الروایة الأحداث الشخصیات 

الروابط داخل الروایة.الزمان والمكان قبل وبعد تفعیل 

وقسمنا الفصل ا،یتضمن تمهیدو "عناصر العملیة الإبداعیة":الفصل الثاني جاء بعنوان

تضمن عنصرین المؤلف الرقمي والمؤلف والنشر، المبحث یإلى ثلاث مباحث: المبحث الأول 

التطرق إلىیتم :لتي تمیزه، المبحث الثالثتضمن النص الرقمي وأهم الخصائص ایالثاني 

المتلقي الرقمي بأنواعه السلبي والایجابي، والوسیط المستعمل في إنتاج وتلقي الأدب الرقمي.

یتضمن مستویین مستوى سمعي (الصوت والسمعي البصري" الفصل الثالث بعنوان "

ا على الروایة.  مأثرهو (الحركة والصورة) والموسیقى) ومستوى البصري

.كانت حوصلة عامة للبحثاتمةهینا بخوفي الأخیر انت

على المنهج البنیوي لدراسة وتحلیل البنیات الدلالیة في الروایة.یعتمد الباحث



مقدمة 

ت

على عدد من المراجع في مجال الأدب الرقمي أهمها: كتاب جمیل حمداوي ویتم الاعتماد

" و التفاعليبإلى الأدمدخل " وكتاب فاطمة البریكي "الأدب الرقمي بین النظریة والتطبیق"

." لحسام الخطیبhypertexteالأدب والتكنولوجیا وجسر النص المتفرع "كتاب

لعل أهمها الصعوبات والعراقیل و أي بحث یتعرض الطالب إلى حزمة من العقباتوفي مسار 

.لجدة الموضوع في العالم العربيوالدراساتالمراجعقلة

" التي لم تبخل علینا بتوجیهاتها صوالح وهیبةإلى أستاذتنا الفاضلة "شكرنانتقدم بجزیل 

كل الشكر والتقدیر. اوتزویدنا بكافة المعلومات وتكبدها عناء التصحیح والتوجیه، لها منّ 





الفصل الأول: الروابط

المبحث الأول:

نبذة عن المؤلف.1

علاقة العنوان بالروایة.2

ملخص الروایة.3

المبحث الثاني:

الروابط .1

أنواع الروابط.2

المبحث الثالث:

الروابط وبعد تفعیل الروابط:مكونات السرد قبل فتح 

الأحداث.1

الشخصیات.2

نالزما.3

.المكان.4
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نبذة عن المؤلف:.1

على متحصل "،جامعة قاصدي مرباح ورقلة الجزائرحمزة قریرة أستاذ جامعي في الكاتب 

عضو مخبر اللسانیات النصیة وتحلیل الخطاب، ،2015دكتوراه في اللغة والأدب العربي عام 

عضو في المشروع الوطني للبحث العملي، عضو وحدة البحث البلاغة العربیة في المغرب 

وهو 1الأدب التفاعلي"PRFU2018العربي، ومسئول عن مشروع بحث التكوین الجامعي 

ن نوعها في الأدب أعماله الإبداعیة التفاعلیة الأولى متعدأول كاتب رقمي في الجزائر و 

.في حدود علمناالجزائري

:له عدة مقالات نذكر من بینهاو شارك في العدید من الملتقیات الدولیة والوطنیة 

العاشر، جامعة قاصدي مرباح ورقلة، الأثر العددوعلامة، مجلةالفضاء الروائي بنیة •

م.2011مارس

مخبر النقد ،3العدد مقالیدالروائي مجلةشبكة الراوي الافتراضیة في العمل •

م.2012،هومصطلحات

أعماله الإبداعیة:

.جوكاستا:روایة_

.بلا نظارات الحیات أفضل:ة تفاعلیةیمسرح_

.06الزنزانة رقم روایة تفاعلیة: _

.الحب یتكلم كل اللغات:قصیدة تفاعلیة_

.الأدب والفن التفاعلي:صاحب مدونة_

page_30.html-https://www.litartint.com/p/blogمدونة الأدب والفن التفاعلي:1
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علاقة العنوان بالروایة:.2

1

خلف تختبئیرمز إلى الأسر والعزل الانفرادي وحیاة "6الزنزانة رقم "الروایةعنوان

الجدران، وعند تحلیل معنى ومغزى هذا الاسم تتضح علاقته بمختلف معطیات الروایة فبفتحها 

ستة فصول كل فصل یحمل عنوان داخل لطخات من الحبر منالروایة وتتكون(صورة الروایة) 

الفصول عناوین یعبر عن التطورات التي یعیشها البطل، ومن خلال منها الأسود، وكل عنوان 

كون فكرة حول محتوى الروایة ومدى الألم والضیاع الذي تحمله وهذا دون یُ یمكن للمتلقي أن 

بقع ولطخات هناك فتح وقراءة أي فصل، وبین اللطخات السوداء التي تحمل عنوان كل فصل

الذهبي مكتوب علیها بحر الموت، بحر الخراب، بحر الدم كالأزرق و،بألوان مختلفةأصغر 

یرمز للبحر المیت ببحر الموت و ،وهذا یرمز إلى أهم البحار التي تحد وتحیط الدول العربیة

، وبحر الدم والذي یرمز إلى البحر الأحمر التي علیه كل من الأردن، فلسطین وعمانالتي تطل 

تطل علیه كل من المملكة العربیة السعودیة، الیمن، مصر والأردن، والبحر الأبیض المتوسط 

https://www.litartint.com/2018/11/blog-، الفصول: 6حمزة قریرة، الزنزانة رقم 1

post_96.html
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ب، لیبیا، مصر، فلسطین الذي یرمز له ببحر الخراب وتطل علیه كل من الجزائر، تونس، المغر 

الكاتب لم یحدد و ا الشعب العربي، یعیشهي التالفصول نفسهاصول هذه الروایة هي وسوریا، وف

جمیع الدول العربیة وشعوبها تعاني وتشترك في یدل على أنّ و ماعربي وهالبلد في روایته ال

ي ویلخص الكاتب جمیع الآلام والمعاناة التي یعیشها المواطن العربي ف،دوامة الفساد السیاسي

كل في ذهنه رتسمتحتى مس مسامع المتلقي ما إن تلاكلمة الزنزانة فهي رمز للقمع والبؤس و 

التي تدل وتعبر عن القسوة والألم وتتضاعف قسوتها عندما تضاف لها مؤلمة المعاني البشعة وال

"للتأكید على الوحدة والعزلة . كلمة انفرادیة وتصبح "الزنزانة الانفرادیة

لون الأخضر مكتوب علیها بعد عنوان الفصل الأخیر تلیه صورة لخریطة الوطن العربي بال

وهو ما یؤكد علاقة العنوان بالوطن العربي وعلاقته بالروایة التي لم وطن یبحث عني" عبارة "

شخصیة البطل إلى أي دولة، وما یذكره الكاتب أن ي طیاتها اسم أي مدینة أو انتماءیذكر ف

التي دولة اسم العنوعدم تصریح المؤلف ،شخصیات الروایة تنتمي إلى أحد الدول العربیة

ي ه یقول أن كل الدول العربیة هه یشیر إلى جمیع الدول وكأنّ هذه الأحداث یؤكد أنّ فیها تدور 

هذه الشعوب نّ ب هو الضحیة في كل هذه اللعبة، وإ الشعنّ وطن واحد وتسیر في طریق واحد وإ 

لكأس نفسه، یتجرعون من او باختلاف عاداتهم ولهجاتهم وجنسیاتهم یتشاركون المصیر نفسه

وهذه المقولة أیضا تطرح عدة تساؤلات عن الحكام والسیاسیین، بعض ظلم واضطهاد كأس 

كفرد حقوقه هبوجودیحس لاه على الرغم من انتمائه الجغرافي فهوانتماء الفرد العربي نفس

في وطنه، وخیرات البلاد تذهب إلى الحكم وحاشیته والشعب یستخدم كأداة لتحقیق هضومةم

مصالح ورغبات الطبقة الحاكمة.
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ملخص الروایة:.3

تتحدث الروایة عن الأوضاع السائدة في الوطن العربي وعن الهجومات الإرهابیة 

والجماعات ذات الاتجاه الإسلامي وما یعانیه المواطن البريء الضعیف من حكم واضطهاد 

السیاسیین الفاسدین.

یبدأ ل على حدث أو حالة الشخصیة البطل،تحوي الروایة ستة فصول كل فصل له عنوان ید

بمشهد دخول الشخصیة الرئیسیة مراد لزنزانة فردیة موت دون موعد"الفصل الأول من الروایة "

معصوب العینین دون أي ذنب، ومن هنا تنطلق رحلة المتلقي في الإبحار داخل الروایة  وفي 

أي عالم مراد الجدید أین یذكر الأسباب التي جعلتهم یتهمونه بالإرهاب دون أن یكون له ید في

یخفف لا و ،یشعر فیها المتلقي بوحشة كبیرةوالتيعمل إرهابي، فیصف تلك الزنزانة القذرة

وعلى ،الأصوات التي تصله من السوق حاملة أحوال وأخبار الناس والبلادسوىوحدته تلك

إلاّ صوته، و ختمكل الأصوات فیهیسمعفي مكان منعزلفهو؛قربه من السوقمن الرغم 

باللفافة الورقیة التي وجدها مراد تحت سریره.صلالفالكاتب

ویدل على الحالة التي وصل إلیها بطل الروایة فهو خطوة فراغ"عنوان "بالفصل الثاني ویأتي 

الوحید الذي أعاد له الرغبة في العیش السببو ،عرف ما ینتظره، یعیش في المجهولوحید ولا ی

تلك اللفافة الورقیة التي لم یقرأها بعد وما یمنعه عن الانتحار فضوله الكبیر لمعرفة ما بداخلها، 

ومع مرور كل تلك الأیام كان علیه أن یبدأ في التأقلم مع حیاته الجدیدة التي فرضوها علیه 

داخل تلك الجدران الأربعة الكئیبة.

الذي یبدأ بالمشهد الذي یفتح فیه مراد اللفافة بعد أن الفصل الثالث ووهمسافر" "حزن

وهو صحفي ،هو في هذه الزنزانةما یعیشه فیتبین له أنها مذكرات لسجین عاش یستجمع قواه

نسیاسییقبل غیر عادي یحمل أسرارا خطیرة ویحكي في مذكراته معاناة بلاد تم اغتصابها من
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نشروا الفساد فیها وظلموا أهلها. وهذا العنوان یبین حالة البطل وهو یخوض في قراءة تلك 

، وهذا ما یجعله حزین على وطنه الضائع، حقیقة الخفیة في تأزم وضع البلادالیكتشفو الأوراق 

سافر عبر هذه یه یمر بها، وعلى الرغم من دخوله إلى السجن فإنّ قاسیةكل هذا یعتبر محطة و 

لفافة أخرى تكمل الأولى.وبانتهائها یجدذكرات الم

البطل یوشك على لأنّ أطلق الكاتب هذه التسمیة على الفصل قبلة وداع" الفصل الرابع "

إنهاء قراءة المذكرات وتودیعها فهي كانت بمثابة الصدیق والمتنفس الذي یهرب إلیه داخل تلك 

للحارس والباعة في السوق بعد تأزم الأوضاع في الاختفاء المفاجئ كان الزنزانة الموحشة، و 

یضم تلك المذكرات مراد یشعر بالخوف وفي الوقت نفسهما یجعل والبلاد بسبب الثورة، وه

والتساؤل عن إمكانیة النجاة وحل ألغازها بعدما ،ویفكر في كل تلك الألغاز التي تركها الصحفي

ء الذي یتدفق من فتحة التهویة.أصبحت فرصته في النجاة تقل كونه یغرق في الما

وهو في آخر لحظاته والماء وفیه یرى مراد ضوء الشمس والحریة"رؤیا"الفصل الخامس

وإذا بالباب یفتح وجماعة من شباب یخرجونه ،یسمع صوت إطلاق رصاصوهو ،یملأ المكان

الثورة وكانت تختلف عن آخر تحترق في نیران من الزنزانة لیرى المدینة لأول مرة منذ اعتقاله 

هذه كحالة هذه المدینة كالمجنون وحالته، فیخرج ویهیم على وجهه ویجوب الشوارع مرة رآها

لا أهل له ولا مأوى إلا عمي السعید حارس المقبرة الطیب والشهم.المدمرة،

منخروجهبعدالعادیةحیاتهإلىمراددو یعتأشیرة إلى جهنم"، الفصل السادس والأخیر "

وبعد أن ذهب إلى عمي السعید مجنون بسبب مظهره.أنّهوكل من یراه في الشارع یعتقدالسجن

عدم من معرفته واعتقاله مرة ثانیة و وهذب هندامه دون أن یكشف عن هویته أمام الناس لخوفه

رغبته في عیش الحیاة القدیمة قبل السجن لأنه كان یعیش بلا هدف، واستخدم اسم الشیخ 

البكري فأصبح  الناس یرونه صاحب حكمة وبركة یتبركون به، ولا یعلم أن هذه الشخصیة التي 

ذین التوجه الجهادي الإسلامي الستجلب له المشاكل فقد لفت أنظاراختارها في حیاته الجدیدة
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یمارس الدجل فطردوه هو وعمي السعید من المقبرة، وعند خروجهم مرتدا عن الدین وأنّهاعتبروه 

یقتل عمي السعید ویواصل مراد رحلته وحیدا بعد أن فقد الإنسان الوحید الذي یعرف حكایته، 

ومرة أخرى یغیر مراد شكله وملابسه لیتخلص من تلك الجماعة التي تلاحقه، و یقع في مشكلة 

وینجو هو انفجار ویموت الجمیع یحدثأخرى مع مجموعة من الشباب الذین یودون قتله و 

جار ویأخذ اسمه وهویته، وتنتهي الذین ماتوا بسبب الانفحد الشباب تحل شخصیة أبأعجوبة، وین

ه موجود في هذه الحیاة ویرید مواصلة نّ أهأحداث الروایة بفقدان مراد البطل لهویته وكل ما یدرك

المشوار فیها.

الروابط:.1

لروایة الرقمیة لبناء هیكلة اوهي اللبنة الأساسیة ، بط من أهم میزات الروایة الرقمیةتعد الروا

التنقل من كل من المتلقي والكاتب فیهاتمكنی، و لذي من خلاله تسیر أحداث الروایةالعنصر او 

فالتنقل بین فصول الروایة 1فتتیح للمتلقي التحرك في فضاء النص المتشعب"بداخلها بسهولة "

وتفتح المجال أیضا ، إلى فصللقي داخل الروایة من فصل تنشیط الروابط التي تأخذ المتبیكون 

فیتم تمثیل العلاقات بین الأفكار التي یتم التعبیر عنها في للتفاعل والتنسیق بین أفكار النص "

الذي یساهم في ربط الأفكار والتنقل بینها بسلاسة وبسرعة links"2النقاط المحوریة بالروابط 

هذا الترابط ، و النص الرقميالروابط فيوبشكل دقیق وكل هذا یساعد في فهم مدى أهمیة 

وتساعد المتلقي في ، داخل النص3"لدمج وتكامل الأوعیة والمعلومات المختلفةیستخدم كمیزة "

،(الجزائر:7العددالتجربة النقدیة العربیة في مقاربة الروایة الرقمیة، مجلة الآداب واللغات،سعیدة حمداوي،1

.77)،ص2018جانفي جامعة أم البواقي،
نمیة الابتكار لدى الطلاب والباحثین، ناریمان إسماعیل متولي، تكنولوجیا النص التكویني (الهیبرتكست) وت2

.360م)، ص1992لإمارات: مؤتمر تربیة الغد،مجلة كلیة التربیة، دع، (ا
.364، ص المرجع نفسه3
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ات المقدمة في النص التصفح والتنقل بأریحیة داخل النص دون تشابك وخلط في المعلوم

على نظامه.والحفاظ

عناوین 6تحوي عدد من الروابط أولا یفتح رابط عنوان الروایة تظهر "6الزنزانة رقم"روایة

روابط والرابط الأخیر 6" هناك موت دون موعد"لكل عنوان رابط یحوي بداخله عدة روابط في

" الذي فیه الفراغخطوة في "روابط والأخیر ینقل إلى 3فیه ینقل المتلقي إلى تكملة الفصل الذي

قبلة رابط والأخیر ینقل إلى "14یحتوي على الذي"مسافرحزن إلى "روابط والأخیر ینقل6

روابط والأخیر ینقل 4على یحتوي" الذي رؤیاروابط والأخیر ینقل إلى "5"  ویحتوي على وداع

رابط، وهنا الكاتب وضع في كل نهایة عنوان 12الذي یحتوي على تأشیرة إلى جهنم" إلى "

وأیضا فحة الرئیسیةالخروج من الرابط والعودة للصو دون عناء آخرإلى من نص رابط للانتقال 

في الروابط الموجودة داخل العناوین عند الدخول إلیها وضع فیها رابط للعودة إلى الصفحة التي 

كان فیها المتلقي.

:أنواع الروابط.2

تسهل و ، تساهم في تشكیل نسیج وبنیة النصیحوي النص الرقمي العدید من الروابط التي

الرابط تقنیة مركزیة وجب على الروائي الرقمي التنویع في استخدامها، وتوزیعها كون "قراءته

فهذا التنوع 1بطریقة منهجیة، والأهم من ذلك الوعي بقیمتها في تحقیق قراءة منتجة"

الروایة یخلق أنواعا ووظائف مختلفة والاختلاف الذي یكمن في توظیف وتقسیم الروابط داخل 

لها، والروابط تنقسم إلى نوعین الروابط التفاعلیة والروابط غیر التفاعلیة.

.80، ص7العددالتجربة النقدیة العربیة في مقاربة الروایة الرقمیة، مجلة الآداب واللغات،سعیدة حمداوي،1
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الروابط التفاعلیة:أ. 

یمنح هذا النوع من الروابط النص خاصیة الحركة ویمیزه عن النصوص التقلیدیة الأخرى 

ملیة الترابط أو التفاعل عموما عملیة تتصل فعوتمكن المتلقي التحرك في النص بحریة مطلقة "

ق"یحقالروابطلهذا فإن هذا النوع من 1"بالقراءة أو طریقة القراءة لیست في عملیة كتابیة فقط

للنص تفاعلیته عبر تحقیق الترابط الوظیفي المعلوماتي بین النص المتضمن والنص 

الروابط التفاعلیة تعطي للنص فالمقصود من هذا أن2المتضمن رقمیا مع توظیف داخلي نصي"

ثراء في المعلومات وتجعلها مترابطة فیما بینها داخل النص مثل الرسومات التوضیحیة أو 

رسائل وغیرها من هذه المعلومات التي یكون لها الفضل في إثراء محتوى نصوص كتابیة،

النص وهذه الروابط تحتوي :

روابط مباشرة: 1

فتمكن المتلقي من الدخول 3نص/مقطع وتعود إلیه(ذهاب رجوع)"التي تتفرع عنوهي تلك "

أو المعلومات التي و المقطع المكمل یحمل كل الإضافة أ،بشكل مباشر من النص إلى النص

ي عنصر أو تفصیل في النص المتلقي لوضع توضیحات وتوسع فیضعها الكاتب بین یديّ 

تي كان فیها دون المعلومة ویعیده إلى النقطة الفهذا الرابط ینقله مباشرة إلى قلب ، الرئیسي

هذه العینة من الروابط على خلق علاقة تناصیة أو خلط في النقاط، فتقوم "، تشویش في أفكاره

(المغرب: المركز ترابط مدخل إلى جمالیات الإبداع التفاعلي،سعید یقطین، من النص إلى النص الم1

.107صم)،2005الثقافي العربي، 
م)، 2009؛ القاهرة: رؤیة للنشر والتوزیع،1الأدب الرقمي أسئلة ثقافیة وتأملات مفاهمیة، (طزهور كرام،2

.81ص
.82، صالمرجع نفسه3
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رقمیة من جهة، بین السرد التشخیصي للحالة الحدیثة، وبین مجال نصي سردي آخر یدخل 

تساهم في تفتح 1في علاقة تفاعلیة"میدیاالملتبكل مكوناته اللغویة المعلوماتیة والمعجمیة و 

النص وتفرعه على نصوص أخرى تساهم في إثراء محتواه.

الروابط المتفرعة عن المباشرة: 2

تحدث تعددیة مفتوحة على العلاقات "وبتفعیل هذه الروابط تنشأ حركة وتفاعل في النص

" والتي 6الزنزانة رقم روایة"فيویصل عدد الروابط التفاعلیة 2"التناصیة بین نصوص الروابط

، ههوتوجعملیة القراءة له ل ها الكاتب أمام المتلقي لتسهرابط یضع57خلقت حركة داخل النص

وهناك أیضا روابط تفاعلیة للتفاعل المباشر مع الروایة خاصة للمتلقي المبدع الذي یرید أن 

رابط موجودة في متن 24یترك بصمته الخاصة في الروایة، ویصل عدد هذه الروابط إلى 

الروایة وموزعة في كل أجزاء الروایة، ویأتي هذا الرابط على شكل جملة بین قوسین كتب علیها 

كل مرة یتغیر رقم الرسالة أما وفي 3

الجملة تبقى نفسها.

الروابط غیر تفاعلیة:ب. 

" تنجز تفاعلا برمجیا، لكنه وخارجیة لیس لها دور في بناء النص وحركته هي روابط

یبقى خارج نصیا لكونه یقف عند مستوى تقدیم خدمات معلوماتیة إلى القارئ أكثر من 

.82، صمفاهمیةأسئلة ثقافیة وتأملات الأدب الرقميزهور كرام،1
.83، صالمرجع نفسه2
https://www.litartint.com/2018/11/blog-:، موت دون موعد6حمزة قریرة، الزنزانة رقم 3

post_5.html



الروابطالفصل الأول                                                           

16

یجعل منها روابط تقدم للمتلقي المعلومات التي تكون خارج عن وهذا ما 1خدمات بناء النص"

أو مقطع موسیقي أو 2مثل توثیق اسم كاتب أو شاعر ورد نصه في النص"محتوى النص "

صور قام الكاتب بإدراجها في نصه الرقمي.

الرابط الأول عندما ذكر في ثلاث مواضع: حمزة قریرة هذا النوع من الروابطیستخدم 

صفحته على الموقع الاجتماعي معها رابطت مراد (الشخصیة الرئیسیة) أدرج معلوما

هذا الشكل:علىFacebookالفیسبوك

وعند الضغط على الصورة یفتح الرابط ویؤدي بالقارئ إلى صفحة مراد على الموقع الاجتماعي 

.facebookالفیسبوك

ذكر معلومات الضاویة أدرج معها رابط صفحتها على الموقع عندوفي الرابط الثاني 

بهذا الشكل:facebookالاجتماعي على الفیسبوك

.82،81زهور كرام، الأدب الرقمي أسئلة ثقافیة وتأملات مفاهمیة، ص 1
.83، صالمرجع نفسه2
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" داخل النص زواج الاستبضاع في الجاهلیةكان عبارة عن شرح لكلمة "فأما الرابط الثالث 

ح مفصل لهذه وعند الضغط على الكلمة نفسها یأخذنا الرابط إلى الموسوعة ویكیبیدیا لنجد شر 

الكلمة 

:الأحداث.1

"تبنى الأحداث في السرد الرقمي وفق و، ن أساسیات السرد في بناء الروایةیعد الحدث م

منظومة متكاملة یشارك في إعدادها كل من الكاتب، والمبرمج، والمصمم، أثناء مرحلة 

یشارك بدوره في توجیه القارئ والمشاهد، والمستمع) الذيالمتلقي (الانجاز. وتتعدى إلى 

ه العنصر المحرك لباقي مقومات السرد الأخرى بحیث كما أنّ 1مسار الحدث وفقا لمیوله القرائیة"

؛ دمشق: دار نینوى للدراسات والنشر والتوزیع، 1صوالح وهیبة، السردیة الرقمیة آلیات السرد الرقمي، (ط1

.249.)، ص 2017
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درس في علاقته بالحدث كونه یمكن دراسة الشخصیة أو المكان بمعزل عن الأحداث فالكل یُ لا

.یترجم أهم المشاهد في الروایة

الموقع الاجتماعيلسجن بسبب رسالة علىاوایة مراد بطل الر فتتح الكاتب روایته بدخول ی

له كما أنّ ،نه مقاتل في أحد البلاد العربیةكو تلقاها من ابن عمه زكي لfacebookبوكسالفی

التهریب وهذا یتجلى في قول تهم بالإرهاب و أمن بلاد عربیة وبحوزته متفجرات فصدیق عائد 

.1"الإرهابأنت متهم بالتخابر و اخرس یا إرهابي ..."حارس الزنزانة 

صبح یفقد صوابه و ییوما بعد یوم إلى أن ام بدأت حالته النفسیة تزداد سوءً ومع مرور الأی

یبعثر یبدأ في الصراخ ویقلب الزنزانة و هستیریة حادة و في حالة "یدخلو ،في تصرفاتهاعدوانی

من طرف كهرباءالیصعق بهانفسحظة في اللّ لسریر و یقلب اماعندیجد لفافة ورقیة و 2"كل شيء

صبح وی، الحیاةبیتمسكفیه روح الأمل و تبعثعثوره على هذه اللفافة بو ، ویغمى علیهالحارس

.تفكیك ألغازهایتمثل فيهدف یعیش من أجله داخل هذه الزنزانةهل

أظل جالسا دون حراك "بشيءیحسلا و یامه متشابهة أتصبح نفسي و ایعیش مراد جمود

مكان أضل لساعات حتى ینبهني لاالواللازمان وأتوه فيلسمع على اوأفقد القدرةلساعات 

شرع في تفكیك یو ، عن السجین الذي قبلهاللفافة یكتشف أمورا جدیدةیفتحماوعند3"الحارس

.الثانیةفافةللفیجد اغز للایحلبحث عن الجزء الثاني و للحفزتهألغاز تلك المذكرة التي 

.litartint.com/2018/11/06.htmlhttps://www:، موت بلا موعد، صرخة6حمزة قریرة، الزنزانة رقم1
https://www.litartint.com/2018/11/06.html:المرجع نفسه2
https://www.litartint.com/2018/11/normal-0-:، خطوة في الفراغ6حمزة قریرة، الزنزانة رقم3

ar_1.html-none-x-fr-false-false-false
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ه هالك لا من أنّ یتأكدحة الهواء الوحیدة في الزنزانة و الحدث الآخر هو تدفق الماء من فتو 

صوت طلقاترجال و السمع صوت یإلى أن 1"الماء یصل إلى حدود الطاولة إنها النهایة"محالة 

ج مراد خر له ویقنالتي تسائق الشاحنة قتل في الطریق یُ و ، یفتح الباب فیأخذونه معهمفرصاص ال

وهو في هذه جهة معینة فلا أهل له یلجأ إلیهم، دون هدف ودون و رع ویتجول فیها إلى الشامنها

یثق به، فیتجه إلیه ویجد عمي السعید یعیش الوحید الذي الشخصعمي السعید تذكریةالحال

بعد أن أصبح الجمیع تعرف علیهوهو الوحید الذي ، أهله فیهافي المقبرة بعد أن دفن كل

من طرف جماعة إسلامیة ویموت اتمر الأحداث ویصبح مراد ملاحقو بالشیخ البكري.یعرفونه 

ینتحل شخصیة شاب اسمه فتحي.لیغیر شكله و یغادر مراد المقبرة ، و عمي السعید

الشخصیات:.2

فاعل والمحرك العنصر اللكونهام المكونات المؤسسة للعمل الأدبيالشخصیة من أه

الشخصیة هي "وتختلف عن ما هو مألوف وشخصیات هذه الروایة للأحداث داخل السرد 

لتعرف على الشخصیة یجب النقر على اسم ول2".القطب الذي یتمحور حوله الخطاب السردي

لقب تحوي اسم و الشخصیة بطاقة تعریف ظهر تو المكتوب بلون مختلف فیفتح الرابطالشخصیة 

إیاها الكاتب، وكل شخصیة یرمز لها بصورة  حیوان تساعد على فهم صفات الذي منحه 

بطل وإنما تأتي على لساندور في الروایةلهاكن خصیات لم یالشخصیة وأغلب هذه الش

:، قبلة وداع6حمزة قریرة، الزنزانة رقم 1

https://www.litartint.com/2018/12/KISSFarewell.html
قسنطینة، مدیریة النشر والتنشیط (13دد جمیلة قیسمون، الشخصیة في القصة، مجلة العلوم الإنسانیة، العّ 2

.195)، ص2000العلمي، جوان 
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في مذكرات ذلك الصحفي تصادفهالروایة عندما یستذكر حیاته الماضیة قبل سجنه أو تلك التي 

.ك الزنزانةالمجهول الذي كان حبیس جدران تل

الروابط:ل فتحالشخصیات قبأ. 

مراد: .1

وفي أغلب الأحیان هو ،إرهابیةابن عمه مع جماعة ویعمل،هو بطل الروایة دخل السجن

ثیاب رثة تعبیرا عن الحالة التيرجل ذو شعر كثیف و صوره الكاتب بصورةو یتولى السرد من

وصل إلیها بعد كل تلك المدة من سجنه.

:زكي.2

إلى أحد البلدان سافر طالب متدین ومتشدد،وهوابن عم مراد والذي كان سببا في اعتقاله،

.الإرهابیةالعربیة وصار مقاتلا في صفوف أحد الجماعات

:عمي السعید.3

هو شخصیة مساعدة والأكثر احتكاكا بشخصیة البطل، وله حضور فعلي في الروایة، وهو 

عائلته في هذه الحرب، إنسان مثقف وطیب دان له بعد فقحارس مقبرة التي أصبحت مسكنا 



الروابطالفصل الأول                                                           

21

لهكانو المقبرة، القلب ویعتبر الصدیق الوحید لمراد بعد خروجه من السجن بحیث أواه معه في 

مراد.دور الأب والصدیق وكان بمثابة عائلة ل

:سفیان.4

لأنهم وجدوا في حوزته متفجرات في السجنالتي أدت بهسبابالأأحد هو صدیق مراد و 

وهو عائد من أحد البلاد العربیة.

الداودي:.5

جن ظلما مراد سُ لبة، رجل شهم ومغامر كما وصفهصدیق مراد وهو سائق لحافلة نقل الط

بسبب جریمة لم یرتكبها.

الضاویة:.6

وكانت لها صورة ابنة الصحفي بالتبني وهو صاحب المذكرات التي وجدها مراد في الزنزانة، 

بین صفحات المذكرات.

خالد:.7

زمیل مراد في الغرفة، یدرس محاسبة مولع بالأرقام، فقد صوابه قبل التخرج.
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خدیجة:.8

، مسكنها في الجبل متمسكة بأرضها والفسادالظلم وشامخة تكرهأم عمي السعید امرأة شجاعة 

.لم تغادرها حتى بعد موتها دفنت فیها

السید خرشف:.9

خبیث.فاسد و أستاذ مراد في القانون الجنائي، أستاذ 

فتحي: .10

شاب من مجموعة الشباب اللذین أرادوا قتل مراد، والشخص الذي أخذ مراد اسمه وانتحل 

قصف البیت المهجور.شخصیته بعد أن مات في انفجار الذي

الشخصیات بعد تفعیل الروابط:ب. 

مراد:.1

وفیها صورة له تحتها ، التي تحمل كل معلوماتهبطاقة تعریف لمراد بتنشیط الرابط تظهر 

، وانعكست هذه الصورة على شخصیة مراد والبطءصورة سلحفاة التي تمثل الصلابة والصبر 

یتضحو لهذا تعمد الكاتب وضع صورة السلحفاة كرمز لشخصیة مراد،، علیهتنطبق تماما فهي 

یسیر به وصموده أمام مصیره المجهول الذي الزنزانة تحدیه للصعاب داخل تلكهنا صبر مراد و 

مع مرور الأیام المتشابهة، وهذا ما یزید من جمالیة القراءة فبفتح الرابط یعرف القارئ أكثر ببطء

ن كانت تحمل طباعها وصفاتها.نها وبین الصورة التي ترمز لها وإ عن الشخصیة ویقارن بی
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لتي اfacebookیسبوكیظهر رابط آخر یؤدي إلى صفحة مراد على الموقع الاجتماعي الف

وتعد هذه میزة وإضافة تمكن القارئ الصور وقائمة من الأصدقاء،وتحمل بعضتحمل اسمه 

من التواصل مع شخصیة الروایة والدردشة معها.

زكي:.2

الكاتب رمز له یو الكامل وصفاته،بطاقة تعریف تحمل اسمه یظهر الرابط الخاص به 

كما قدمها في متن )، مندفعرقوي، ثائ(صفات شخصیة زكيعنالتي تعبرثوربصورة

.یسهل على القارئ فهم شخصیات الروایة بشكل أسرعو ماالروایة، وه
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عمي السعید:.3

مثله حصان و ، فیها صورة وصفاتهبطاقة التعریف تحمل اسمه الكامل داخل الرابطیظهر

في شخصیة ظما یلاحوهذا، للشهامةرمز القوة و الحصان یمثل الأصالة و و بهذه الصورة الكاتب 

عمي السعید من خلال مجریات الروایة.

سفیان:.4

وأیضا وضع له صورة قرد الشمبانزي فهو رمز للذكاء و بطاقة تعریفه یتضح أنه أستاذ من

جدا.نوع خطیریعد
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:الداودي.5

له الكاتب بصورة نعامة التي تمتاز بطاقة تعریف تحمل معلومات الشخصیة، ومثّ تظهر

ببنیتها الجسدیة القویة وسرعتها.

الضاویة:.6

لها صحفیة كأبیها أعطاها الكاتب صورة قطة هاأنّ وصفاتها ویتضح الاسم الكامل لها یظهر

ات حادة تمثل نظر في عیونهاإلا أنّ فالقطة رمز للرشاقة واللطف ورغم لطفها،نظرة حادة

.تربصها بفریستها
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عنوان أعلاه مكتوب فیه فتاة القدر. و فیه صورة الضاویةرابط آخر تظهروفي

خالد:.7

بطاقة هویته تحمل صفاته، مرفقة بصورة التیس ومن صفاته أنه حیوان عنید.تظهر
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خدیجة:.8

یعیش في حیوان یرمز للهمة والصمودصورة غزال بري، وهولهذه الشخصیة الكاتب یضع

، وهذه الصورة أتت كدعم للوصف الذي وصف به الكاتب الجبال وبین صخورها الوعرة

الشخصیة داخل الروایة.

السید خرشف:.9

في صورة ضبع وهو حیوان ره الكاتبوصوَ ،سلیمالرابط یتبین أن اسمه الحقیقيعند تفعیل 

، وهذا ما یجعل القارئ یحس بمدى فساد ودناءة هذا الأستاذ.نظرة خبیثة ومریبةكریه ذو 
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فتحي:.10

له الكاتب بصورة حمار، والحمار ز، وهو فلاح ویرمالرابط یظهر الاسم الكامل لهعند تفعیل 

الانفجار لأنه تسبب بالذي یراه الكاتب بینه وبین فتحيوجه الشبه بالغباء، وهوحیوان یعرف 

عدم تفطنه للفخ الذي نصب له.ل

:الزمان.3

حقیقیة أو وهمیة حداث السرد یعد الزمن الركیزة الأساسیة في بناء السرد الروائي سواء كانت أ

مجموعة العلاقات الزمنیة السرعة التتابع ":زمن معین ویعرف بأنهیقتضي وقعها في 
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زمن الخطاب وعملیة الحكي الخاصة بها وبینقع المحكیة بین المواقف والموا...دالبع

.1"والمسرود والعملیة السردیة

النظام الزماني (التتابع):.أ

ةمجموع":وهو، نحداث یقتضي وقعها نظام زمني معیالروایة سرد لمجموعة من الأتعد

الأحداث بهذا وتكون2"بین التتابع الذي تحدث فیه الوقائع والتتابع الذي تحكى فیهالعلاقات 

أ، ب، ج، د. ولكن الروائي أثناء عرضه للأحداث الروایة یكسر هذه الخطیة التسلسل

الأخر، وهذا ما یسمى بالمفارقة اوتأخیر بعضهمد إلى تقدیم بعض الأحداث أحیاناویعالزمنیة،

رئ، الزمنیة التي من شأنها إحداث فنیة وجمالیة لروایة، إضافة إلى إثارة التشویق في القا

باستباق أحداث لم تقع بعد.أوفالمفارقة الزمنیة تكون إما باسترجاع أحداث سابقة،

الاسترجاع:1

ویسمى أیضا بالاستذكار، وقد عرفه جیرار ةحظة الزمنیة الراهنحادثة سابقة في اللّ دهو إیرا

الاسترجاع وینقسم 3"كل ذكر لاحق لحدث سابق لنقطة التي نحن فیها من القصة":بأنهتجین

بدوره إلى ركنین أساسین هما:

المجلس الأعلى القاهرة: ؛ 1عابد خازندار، (طبرانس، المصطلح السردي (معجم المصطلحات)، تر:جیرالد1

.231،)، صم2003،لثقافة
.165، صالمرجع نفسه2
الهیئة العامة للمطابع ؛2طاب الحكایة بحث في المنهج، تر: محمد معتصم وآخرون، (طخجیرار جینت، 3

.51ص،)، 1997،الأمریة
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:الاسترجاع الخارجي.أ

هو استذكار أحداث تعود إلى ما قبل الروایة، یعمد إلیه السارد لسدّ الثغرات الموجودة في 

ذكر الأحداث السابقة الذي أدى تذكرها إلى ظهور إشارة ویأتي الاسترجاع على صورة ت"الروایة

.1بها"رمعینة في الحاضر ذك

الرابط:استرجاع خارجي قبل فتح1

أني أرسلت هكل ما أعرف"فقول الساردیتجلى هذا الاسترجاع في الروایة من خلال ما یلي:

بن عمي رسالة أطمئن فیها علیه وردّ بأنه بخیر سیرسل لي مالا لأفتح مشروعا تجاریا لا

الروائي إلى هذا الاستذكار لیفسر یتطرق 2"باسمي، ما أدراني أنه إرهابي في بلد عربي شقیق

السبب الذي أدى بمراد إلى الدخول لزنزانة وهو عبارة عن تلمیح للقارئ لیضع في ذهنه فكرة 

: "أیضا كانت أیاما مختلفة لها طعمها وقولهتساعده على فهم الأحداث التالیة من الروایة،

ستذكر او 3رب"ى ونضفي المحیط المسجد نحفظ وننسونحن نعبث بالماء والشجرالخاص

علیه، وبین مكان علیة.وحادثة من طفولته لیعقد مقارنة بین ما ه

، 3العدد،للعلوم الإنسانیةأوركمجلة،الخراب)بوهیمیا(فيیدر فلیح، أسالیب الزمن الروائيشروق ح1

.21م.)، ص 2018المجلد الحادي عشر،( العراق: جامعة المثنى،
t.com/2018/11/normalhttps://www.litartin-0-:، خطوة في الفراغ6حمزة قریرة، الزنزانة رقم 2

ar_1.html-none-x-fr-false-false-false
، تأشیرة إلى 6حمزة قریرة، الزنزانة رقم 3

https://www.litartint.com/2018/12/Visatohell.html:جهنم
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الرابط: استرجاع خارجي بعد تفعیل 2

إلى استذكار بعض الشخصیات التي تساهم في ربط الأحداث وتوضیحها، جأ الساردیل

ت مشهورة منذ زمن طویل كاناأعرفه: "عجوزكاستذكاره لضاویة بنت الجبلي بحیث یقول

إلى ذكر هذه الشخصیة من أجل فهم ویعمد1"أطراف هذه المدینةشت على ابقوتها وحزمها ع

المذكرات وقصة ابنة الصحفي بالتبني.

إلى بطاقة تعریف لها تحوي علىیأخذ القارئ "جبلي" ضاویة بنت الرابط بمجرد النقر على و 

في جهة الیسار صورة أسد، فهذا الرابط الشعر... و د وطول ولوناسم ولقب وتاریخ المیلا

الأسد هو رمز الشجاعة.یوضح قوة والشهامة هذه المرأة لأنّ 

الرابط: استرجاع الداخلي قبل فتح 3

"الراوي إلى النقطة زمنیة لاحقة لبدایة السرد حظة التي یعود فیهایقصد بهذا الاسترجاع اللّ 

في سترجاعهذا الایظهر 2الذي ابتدأت به الروایة فیذكر حدیثا تأخر تقدیمه في الخطاب"

أذكر أول صعقة كهرباء لم تكون مؤلمة بقدر ما كانت مستفزة غیرت ":ول الساردقالروایة ب

كهربائیةاستذكر هذه الحادثة التي وقعت في بدایة السرد أین تلقى مراد صعقة 3"مسار رحلتي

من قبل حارس الزنزانة.

، تأشیرة إلى جهنم، أول 6حمزة قریرة، الزنزانة رقم 1

https://www.litartint.com/2018/12/Firstthread.html:خیط
، 3العدد،للعلوم الإنسانیةأوركمجلة)،بوهیمیا الخراب(فيیدر فلیح، أسالیب الزمن الروائي شروق ح2

.22ص
https://www.litartint.com/2018/11/normal-0-:، حزن مسافر6حمزة قریرة، الزنزانة رقم 3

ar_52.html-none-x-fr-false-false-false
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الرابط:داخلي بعد تفعیل استرجاع4

أفضل اللیلة البارحة كانت"مراد:قولیظهر هذا النوع من الاسترجاع داخل الروایة في 

تخرج ""فقد حلمت بضاویةالنقر على الرابط فبمجرد1"فقد حلمت بضاویةكهرباء تصعقني،

:عبر عن هذا الحلم بقولهو لقطات من الصور ضاویة التي رآها في الحلم مع نغمة موسیقیة 

ترتدي فستان أبیضا وأنا أراقصها في حفل أخضر، الحلم یشبه الكارتون، كانت جمیلة كانت"

في هذا الرابط استذكار لما رآه في الحلم.2"جدا

بحیث لا عله یتابع الأحداث ویربط بینهاالقارئ ویجهو أن یشدّ السارد الاسترجاع الداخلي إنّ 

سارد أن تطرق إلیها في بدایة السرد.لیفوته شيء منها، وذلك من خلال استذكار أحداث سبق ل

الاستباق:2

یروي حدث كل حركة سردیة تقوم على أن هو تنبأ السارد بوقوع الأحداث مسبقا ویطلق على" 

هما:وینقسم الاستباق بدوره إلى قسمین 3"لاحق مقدما

false-0-https://www.litartint.com/2018/11/normal-، حزن مسافر:6حمزة قریرة، الزنزانة رقم 1

ar_52.html-none-x-fr-false-false
:حلم بنفسجي، حزن مسافر،6حمزة قریرة، الزنزانة رقم2

https://www.litartint.com/2018/12/dream.html
.51:جیرار جینت، خطاب الحكایة بحث في المنهج، تر: محمد عاصم وآخرون، ص3
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:استباق محقق.أ

جزء نعندي شعور بأ":قولهالسارد التي قدمها سلفا ومن هذه الاستباقاتةهو وقوع نبوء

تحقق هذا الاستباق 1"منها لازال مخبأ في الزنزانة لن یكون تحت السریر كالأولى لكنه قریب

للمذكرات.ربحیث وجد جزء آخ

ه فعلا خرج أنّ الأحداث یتضح أثناء سیرورةو2"مناضلا"سأخرج من هذا المكان وأكون:وقوله

وتتحقق نبوءته.من الزنزانة

استباق غیر محقق:.ب

محقق استباق غیر باقاتتسهذه الا، ومنحدثللنبوءة التي تقدم بها السارد العدم وقوع وه

لم یتحقق هذا الاستباق لأنّ الثوار و3"سأغرق فیغضون یوم":هذا في قولهخارج الرابط ویظهر

الزنزانة علیا وهذه المرة لن أعاني معاناةالقبضنسیلقو":قولهفيقاموا بإنقاذه من الغرق، و 

في نهایة المطاف منهم.ینجوو 4"الأمر سیكون أصعب ولن أنجو منهم6رقم

https://www.litartint.com/2018/11/normal-0-:، حزن مسافر6حمزة قریرة، الزنزانة رقم1

ar_52.html-none-x-fr-false-false-false
:، قبلة وداع، لغز مقام الضاویة6حمزة قریرة، الزنزانة رقم2

https://www.litartint.com/2018/12/Puzzle.html
:، قبلة وداع6حمزة قریرة، الزنزانة رقم3

https://www.litartint.com/2018/12/KISSFarewell.html
، تأشیرة إلى 6یرة، الزنزانة رقمحمزة قر 4

https://www.litartint.com/2018/12/Visatohell.html:جهنم
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:الرابطاستباق غیر محقق بعد تفعیل 1

أحد یعرف مكاني...(سیصبح "سأموت بالمرض والوحدة ولا:قولههذا الاستباق فییظهرو 

كتبت على تشاربإلى خینقل المتلقي النقر على هذا الرابط إنّ 1السجن مزار یوما ما...)"

مقطع موسیقي.لموته في تلك الزنزانة، ثم یلیه جدران الزنزانة وكأنه یؤرخ

متیقنا أنّ خروجي بات مستحیلا في هذه الظروف لهذا صرت أبحث عن تصر ":قولهیو 

التي تفسر فقدان مراد الأمل من ""یأسبمجرد النقر على هذا الرابط تخرج كلمة و 2"عادات جدیدة

ه سیخرج من السجن.أنّ 

المكان:.3

ناصر المكونة للعمل السردي الذي تقع فیه أحداث الروایة، ومن أهم العمساحةیعد المكان ال

"فالمكان لیس عنصرا زائدا في الروایة، المحور الذي تدور علیه الأحداث والشخصیات وهو 

ه قد یكون في بعض الأحیان هو الهدف من فهو یتخذ أشكالا ویتضمن معاني عدیدة بل أنّ 

ویمكن للقارئ أن یتعرف على نوع الشخصیة من المكان الذي تعیش فیه أو 3وجود العمل كله"

الذي أتت منه أو الذي ستسافر إلیه لقدرة المكان التأثیریة على سلوكها. 

:6روایة الزنزانة رقم الأماكن التي تناولتهاأهمومن

:، موت بلا موعد، صرخة6حمزة قریرة، الزنزانة رقم1

https://www.litartint.com/2018/11/06.html
int.com/2018/11/normalhttps://www.litart-0-:، خطوة في الفراغ6حمزة قریرة، الزنزانة رقم2

ar_1.html-none-x-fr-false-false-false
؛ا لدار البیضاء: المركز الثقافي 1الشخصیة)،(ط-الزمن-حسین بحراوي، بنیة الشكل الروائي(الفضاء3

.33)، ص1990العربي،
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الروابط:الأماكن قبل فتح أ. 

:6الزنزانة رقم.1

وبدا هذا انغلاق الذات، وانحباس و هي صورة للواقع المریرتمثل الزنزانة فضاء مختلف و 

مسرحا تتحقق فیه مختلف فصائل الاضطهاد "للقمع والتسلط ومز ر و المكان بارز في الروایة

المكان الأكثر الروایة قید الدراسة تعد الزنزانةوفي 1"والإلزام والمصادرة على شخصیة النزیل

ومجيء الروایة بعنوان یحمل اسم الزنزانة ،الحضور والتأثیر في سیر الأحداثمن حیثأهمیة 

فأحداث الروایة تدور وتحكي كیف أسر مراد ووجد نفسه هو مؤشر ودلیل قوي على أهمیتها، 

مكان موحش إنها حفرة لصرف الصحي ولیست زنزانة بقوله "ا ه فوصفهیفي مكان مفروض عل

ر ونصف ارتفاعها ثلاثة أمتار، بها مدخل حدیدي صدئ في أسفله طولها مترین وعرضها مت

یبدو أنها لإدخال الأكل ...أشعر أني سأتحول إلى حیوان في هذا المكان، كل الجدران رمادیة 

مكان یصور البطل 2"اللون وهناك أثار للون زهري قدیم، اغلبها یحمل كتابات وخربشات قدیمة

ذكریاته وأحداث ع استرجكیف وصل إلیها بسبب حجزه هناك، و عیشه بدقة والحالة النفسیة التي 

في تغییر تفكیره وشخصیته وكیف ساهمت ا یعیشه داخل زنزانتهمن ماضیه وأصدقائه وأیضا م

ككل.

السوق:.2

مكان بصریا عند كالسوق لا یحضر و هو مكان التقاء الناس للبیع والشراء وتناقل الأخبار،

فیما المنتشرةم والنمیمة أخباره، وتناقل صوت الباعة وحركة الناس فیهكبل عبر الصوتالبطل 

.69الشخصیة)، ص-الزمن-حسین بحراوي، بنیة الشكل الروائي(الفضاء1
https://www.litartint.com/2018/11/06.html:، موت بلا موعد، صرخة6حمزة قریرة، الزنزانة رقم2
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مسامع مراد من خلال فتحة التهویة الوحیدة في الزنزانة، وهذا هو الشيء كل هذا یصل و ، بینهم

د وأیضا معرفة الوقت، ، ومن خلاله یتمكن من معرفة أحوال البلاسجنهالوحید الذي ینسیه 

یؤنسني في وحدتي الدائمة منفذ الهواء الوحید في الزنزانة الذي یمرر ما ثل هذا في قوله "ویتم

.1"أخبار الناس

البیت المهجور:.4

محطتین المرة الأولى هو بیت عمي السعید، والبیت الذي ةیالرواذكر البیت المهجور في 

كاد یقتل فیه بطل الروایة ونجا من الموت، وهذه البیوت تدل على مدى الخراب الذي وصلت 

حال بعض البلدان العربیة هو لأنّ البیوت هجرت ودمرت وهذاإلیه المدینة وعدم الأمان فیها 

التي یعیش سكانها تحت حطام بیوتهم.

المقبرة:.4

المكان الثاني الذي تدور فیها أحداث الروایة بعد الزنزانة، وهي تضم وتجمع الناس في مكان 

رقدتهم الأخیرة.

تمثل المقبرة المكان الذي وجد فیه مراد الأمن والأمان رغم رهبة المكان والموتى محیطین 

صل شر الناس حتى انعدم لى أي درجة و على انعدام ثقة مراد بالأحیاء وإ به، وهذا یدل

ه أصبح الشیخ البكري.الإحساس بالاطمئنان بینهم وكیف أنّ 

https://www.litartint.com/2018/11/normal-0-:، خطوة في الفراغ6حمزة قریرة، الزنزانة رقم1
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المسجد:.5

الراحة، وفي الروایة لجأ مراد داء الصلوات، ومصدر الاطمئنان و مكان اجتماع المسلمین لأ

غیر من والمحصن له من الجماعة و كونه المكان الآإلیه بعد هروبه من الجماعة الجهادیة 

المشبوه وهناك قام بتغییر شكله وملابسه متخلیا عن شكل الشیخ البكري وعاد إلى أصله كشاب 

یافع بملابس عصریة.

المستشفى:.6

مكان لعلاج المرضى، وهنا في الروایة المستشفى كان المحطة التي كانت فیه ولادة مراد 

ه بإخراج هویة تحمل اسم فتحي أنقذالذي وقام الشخص بعد الحادث نقل إلى المشفىو الجدیدة، 

الصورة وهنا تقمص مراد شخصیة فتحي.لعدم وضوح ضنا منه أنها لمراد

الأماكن بعد تفعیل الروابط:ب. 

:6الزنزانة رقم .1

، مرفق بفیدیو یحوي مجموعة من الصورال"زنزانة الموت" بعنوان 6الزنزانة رقم رابط "یفتح 

شخص داخل الزنزانة منزوع الثیاب وصور أناس أحدهم رأسه إلى الأسفل والآخر إلى تتمثل في 

هنا تنطلق وأنا تائهمدینة تحترق الأعلى، وعبر عن هذا المشهد بصورة جدار كتب علیه 

عدمیة الحیاة في تلك على فیهحزین، یعبررفق هذه الصورة بمقطع موسیقي یكماالحكایة. 

"یبدوا كالقبر مهیأ لرحلة أخیرة، رحلة بلا یمنة الموت لا غیر، فیقول مراد الزنزانة القاسیة وفي ه
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للحقیقة والأقربأكثر وضوحا 6وبتفعیل الرابط تكون الزنزانة رقم 1عودة ربما سأرحل قریبا"

تجعل و السجین حزینة تترجم نفسیة وحالةللمكان وموسیقىباعتبار أن الكاتب وضع صور 

الروایة بكامل حواسه.القارئ یدخل في جو 

، خطوة في الفراغ، زنزانة 6حمزة قریرة، الزنزانة رقم1
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المقبرة:.2

ا یدل على كثرة تبدو مملوءة بالمقابر ممّ فذهبي اللمقبرة باللونیفتح الرابط فتظهر صورة 

السور الشرقي مهدم، وجزء منالقتلى، بعضها مكسور من آثار القنابل التي خلفتها الحرب 

هادئین لا یصدرون أي صوت، لا تسمع عندهم "همویصفهم بأنّ ومراد یسیر بین القبور یحییهم 

وعلى الرغم 1إلا صوت الریاح تجوب بین شواهدهم من خلال الحشائش الصفراء على القبور"

یراها مصدر الأمان منه فإنّه، وكل الناس تخاف ومرعب للغایةمن كون المقبرة مكان مخیف 

م ثقته بهم.اد من البشر وعدنفور مر الهدوء والسكون وهذا یدل على حالةو 

المقبرة قبل تفعیل الرابط ركز فیها على ذكر أهم الوظائف التي مارسها مراد والملاحظ أنّ 

فیها وكیف كانت له الملجأ الذي یؤویه وكیف تحول فیها إلى الشیخ البكري.    

أعلى منظرها من ه عمد إلى التركیز على المقبرة ووصفها وصفا دقیقا "الرابط فإنّ أما بتفعیل

تستعد لابتلاع المزید وحفر أكبر تبدو كآثار القنابل...السور هاإنّ التلة یبدو مهیبا حفر كثیرة،

.دار بینهماوالحوار الذيل مرة وكیف التقى بعمي السعید لأو 2الشرقي للمقبرة محطم بشكل تام"

:، تأشیرة إلى جهنم، مقبرة الأحیاء6حمزة قریرة، روایة الزنزانة رقم 1

post.html-https://www.litartint.com/2018/12/blog
post.html-https://www.litartint.com/2018/12/blog:المرجع نفسه2
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عناصر العملیة الإبداعیة:•

ولكل فترة زمنیة حضارة وأدب یمثلها ویعكس ،یتماشى الأدب منذ القدم مع متطلبات العصر

عدة تحولات العرب وعرف عندالواقع المعاش فیها، مر الأدب عند الغربیین بعدة محطات 

بدایة من العصر الجاهلي الذي امتاز الأدب فیه بالشفویة واعتمد في حفظه على وتطورات

على هذا المنوال حتى العصر العباسي أین ظهر التألیف والتدوین، استمرت التحولاتو ،الذاكرة

بحكم ما یعیشه العالمو حول العالم،نشر الأدبعلى في العصر الحدیث سهل ظهور الطباعة 

مست جمیع مناحي الحیاة أصبح الإنسان لا یستطیع ةمن تطور وتكنولوجیفي هذا العصر

فالكل یسیر في دوامة المعلوماتیة التي سهلت على الفرد ،الاستغناء عن هذه التكنولوجیا الحدیثة

وقد كان للأدب نصیب من هذا التطور ، رةفبكبسة زر یصبح العالم بین یدیه قریة صغیأموره،

بعنا تاریخ هذه الآداب نجد معظمها مرتبط بالظروف المحیطة والمذهب فان تتالتكنولوجي "

المتبنى والعصر الذي نشأ فیه فتكون التسمیة نسبة لذلك ونحن حالیا في عصر التكنولوجیا 

وباحتكاك الأدب بالتكنولوجیا حدث 1"والتقنیة الرقمیة التي مست كل المجالات بما فیها الأدب

،الفنون الإبداعیة الأخرى (الرسممختلفتزاوج باب الأدب لاستقبالالفتح هذاتزاوج بینهما و 

السینما، الموسیقى...) لتتفاعل فیما بینها وتشكل فسیفساء تدخل الأدب من الباب العریض إلى 

فالتقاء الأدب بالتقنیة الرقمیة ساحة الحداثة الرقمیة لینتج أدب یقوم على آلیات الثقافة الرقمیة "

نتج عنه ما یعرف بالأدب الرقمي والذي اكتسى حلة أدبیة ثابتة فیه وأخرى تقنیة متغیرة 

تتحكم فیها تكنولوجیا العصر بدورتها المتسارعة والمستمرة، نحو التقدم والتطور 

معة قاصدي مرباح ، (الجزائر جا26زكیة مهني، الأدب الرقمي من النص إلى الوسیط، مجلة الأثر، العدد 1

.23)، ص 2016ورقلة، سبتمبر 
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ختلفة كالأدب لموتفرع عن هذا الأدب الجدید العدید من التسمیات والمصطلحات ا1"المتواصل

على و أدب الكتروني، أدب تفاعلي، أدب ترابطي أدب تشعبي... ،كنو أدبيالرقمي الأدب الت

رك في نقطتین أساسیتین هما:تتشفهيتعدد المصطلحات منالرغم

الخروج عن الوسیط الكلاسیكي من الكتابة :أولا: برمجیات الحاسوب وهو الوسیط، ثانیا

أن تجاوزها شرط لتحقیق مفهوم النص الالكتروني في صورته الخطیة الورقیة وهذا یعني "

) أو الفائقة باستخدام نظام الترابط 0،1الرقمیة باستخدام النظام الثنائي الرقمي (

"hypertexte الطباعة ولا یمكن " وهو ما یعني أن النص الالكتروني مبتعد تماما عن

قراءته أو التعامل معه إلا من خلال الشاشة ومن خلال تكنولوجیا الكتابة والنشر الالكتروني، 

.2"وهو ما یعني انه بمجرد طباعته یفقد خواصه الأساسیة

المؤلف الرقمي:.1

ینتج ال التقلیدیة المتعارف علیها فهویختلف المبدع الرقمي كاختلاف نصه عن الأشك

الكاتب حین یكتب نصه عبر "وتقنیات التي تتیحها التكنولوجیا النص إنتاجا رقمیا مستثمرا فیه ال

ثرا شاملا فهو لا یكتب مثل أسلافه أیتأثر بتلك الوسائط والتقنیات تالوسائط والتقنیات فهو

للمس مستخدما الأقلام والأوراق بل یستخدم مفاتیح على الكي بورد أو عبر شاشة تستجیب 

الأسلوب الخیال الجامح و إنّ 3والفضاء الأبیض أمامه قابل للكتابة والمحو بشكل أسرع وأسهل"

.23، ص 26زكیة مهنى، الأدب الرقمي من النص إلى الوسیط، مجلة الأثر، العدد 1
م)، 2013زرفاوي، الكتابة الزرقاء مدخل إلى الأدب التفاعلي، ( د ط؛ الشارقة: دائرة الثقافة والإعلام،عمر 2

.148ص 

(د ط؛ مجلس علي بن أحمد زعلة، النص الرقمي بین الإنتاج والتلقي قراءة في التشكیل الجمالي والدلالي،3

.2الدول العربیة)، ص
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الجید لا یكفلان إنتاج  نص رقمي دائما، فالكلمة جزء من مكونات النص الرقمي(الصوت، 

یسلب جمالیة على النص الرقمي وغیابها) وتضفي التقنیة الرقمیة..الصورة، الحركة، الموسیقى

فالكاتب یتدخل بنفسه في إنتاج النص مستغلا ومستثمرا برمجیات ن النص رونقه وفنیته، لذا "م

تسعفه في توظیف الصوت والصورة والحركة والموسیقى فاتحا بذلك مجال الإبداع الروائي 

قدرة المؤلف على حسن استخدام هذه الوسائط في النص وتبرز جمالیة1"وأفاق التخیل الإبداعي

ة نصیة متناسقة تجمع بین علامات لغویة وغیر لغویة أین تلتقي الكلمة بالصوت لیخرج بنی

ما یجعله مخرجا ومؤلفا في الوقت نفسه لذلك على ووالصورة لیخلق حركة داخل النص وه

"عالم بالثقافة المعلومات  والتقنیة الرقمیة بل یتقن تطبیقها في المؤلف الرقمي أن یكون

أو یستعین بتقنین ومبرمجین في المعلومات وبهذا یعني بصد كاتب له علاقتها بفن الكتابة  

معرفة بالعلم وهذا الشيء الجدید في النظریة الأدب لم تكن تنظر للمبدع في إطار تكونه 

لى درایة بفنون أن یكون عو 2"العلمي بقدر ما كانت  تقف عند نضج متخیلة  وإبداعیة نصه

على مجهوداته "6روایة الزنزانة رقم "فيمزة قریرةحمؤلف الویعتمد، البرمجة والتصمیم

انطلاقا من تصمیمه ناحیة المجال الرقمي من برمجیاتالخاصة في بناء نصه سواء من

روایة من لة متناسقة لللمدونة التي نشر فیها روایته والبرامج الأخرى المستعملة في تشكیل بنی

المجهود فردي كل معه بقوله "في حوارناما صرح به أثناء وخاصة بها، وهامیمفوتوشوب وتص

شيء من تصمیمي وتألیفي وبرمجتي لأن ذلك مهم في الخیارات الجمالیة فالتألیف والبناء 

وهذا المجهود الفردي الذي قام به المؤلف حمزة قریرة هو الذي صنع الفرق 3"جزء من الجمالیة

.42صم)، 2012دار الأمان،؛ الرباط:1ط(سعید یقطین، قضایا الروایة العربیة الجدیدة الوجود والحدود، 1

.34زهور كرام، الأدب الرقمي أسئلة ثقافیة وتأملات مفاهمیة، ص 2
.14:31، الساعة: 2020مارس hamza.grira@gmail.com ،22حمزة قریرة، 3
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خیاله وكتابته الإبداعیة التي جسدها من خلال الصور وجعل للروایة جمالیة في كونه نسّق بین

والأصوات والفیدیوهات المستعملة في الرویة.

لمؤلف والنشر:اأ. 

ل وینقح ویراجع نصه وقت ما یشاء دون یعدّ تسهل التقنیة الرقمیة على المبدع الرقمي أن

"فالنشر طبعة ثانیة تمكنه من كل ذلك أو إلى إخراج ، جوء إلى دور النشرأن یضطر لل

الإلكتروني جعل من العمل نفسه ورشة قابلة لتعدیل على دوام بحیث لا یوقف هذه التعدیلات 

روایة أین یضیف الكاتب حمزة قریرة صفحة فیسبوك الیظهر في و ماوه1"إلى رغبة المؤلف

الذي تم هذا التعدیل فیه.شخصیة الضاویة التي كانت غیر موجودة وقد كتب تاریخ الیوم 

باهضةمن القیود التي تفرضها دور النشر علیه من تكالیف في هذا العصر تحرّر المؤلف 

من" تجعلفالتكنولوجیا المواهب،أدى إلى دفن العدید من مماالمؤلفینمنیعجز عنها الكثیر 

...انه یقدم إبداعه لجمهور المبدع الالكتروني لا یعاني المساحات المحدودة والأبواب الموصدة

وسیط (الكمبیوتر) مربوط بالشبكة وهذا ما یسهل علیه إیصال عمله الإبداعي ب2"افتراضي

.fr—aslimnet.free.xnمحمد أسلیم، المشهد الثقافي العربي في الانترنت قراءة أولیة، 1
.137م)، ص 2006؛ المغرب، المركز الثقافي العربي،1(طفاطمة البریكي، مدخل إلى الأدب التفاعلي،2
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المؤلف حمزة قریرة فأنشأ مدونة خاصة بالأدب علیهیعتمدوهو ما للمتلقي في وقت وجیز، 

.6نزانة رقم روایة الز والفن التفاعلي ینشر فیها كل أعماله الأدبیة الرقمیة من بینها 

النص الرقمي:.1

والاختلاف ، ة والكلاسیكیة التي ألفها الكاتبهو نص یختلف عن النصوص الأدبیة التقلیدی

ر في الذهن نص رقمي أول ما یخطوبقول،فیه یكمن في العناصر المكونة لبنیة النص الرقمي

داخل النص الإبداعي، فعنصر الإبداع یأخذ ةحركة التفاعل المباشر و هو البرمجیات والوسیط

سلوب في السرد إلى كونه منصة الأغة و لّ الفيمنحى آخر ویتجاوز ذلك الإبداع المتعارف علیه 

النص الرقمي یتم إدراكه من خلال "ـتجمع مختلف الإبداع والفنون كالموسیقى والرسم وغیرها ف

وضعیات یكون علیها تتغیر مع طبیعة استثمار علاماته ومستویات تفاعل القارئ وهي 

وضعیات مادیة مكشوفة وملموسة وذهنیة ضمنیة ترتبط بتجربة القراءة وسیاقها الثقافي 
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همه فهو توظیف الموسیقى والصور في النص الرقمي یساعد على فإنّ 1"والنفسي والاجتماعي

التي ینفرد كل واحد منها توظیف الألوان كودلائل ترمز له بطرق غیر مباشرةیحمل إشارات

والتي عبر الموسیقى للمتلقي أن یفهم الحدث أو مشاعر الشخصیات یمكن ، و بدلالة خاصة

ما إلى ذلك.الفرح و وأالحزن أو الرعب كإثارةتوظف تبعا لوظیفتها في السرد

استخدام تقنیات وبرمجیات و )0،1النظام الثنائي الرقمي (وتعتمد كتابة النص الرقمي على 

الكتابة لا یمكن قراءته أو التعامل معه إلا من خلال الشاشة ومن خلال تكنولوجیا "وعدیدة

یفقد هطبعوفي حالة مرتبط بالكومبیوترالرقمي یجعل النصما ووه2"الالكترونیةوالنشر

صوت والحركة.الكالأساسیة التي تدل علیه بعض خواصه 

خصائص النص الرقمي:أ. 

اللاخطیة:1

هي سمة جوهریة یتسم بها النص الرقمي بحیث یتجاوز نظام الخطیة الذي یتشكل من خلال 

النص الرقمي نص و ،ونهایةمقدمة ووسط علىعتمدالقالب الذي یو الربط بین الجمل والفقرات 

وتكون لدى القارئ الحریة المطلقة في اختیار نقطة ، بواسطة تنشیط الروابطشبكي یتشعب

كما یسمح للقارئ أو المستعمل البدایة التي یفتتح بها النص ونقطة النهایة التي یختم بها نصه "

لترتیب السطري من خلال الموضوعات ذات علاقة دون التقید باblogsأن یتصفح 

3التفرعات".الوصلات و 

.51.52صزهور كرام، الأدب الرقمي أسئلة ثقافیة وتأملات مفاهمیة، 1
.148زرفاوي، الكتابة الزرقاء مدخل إلى الأدب التفاعلي، ص عمر 2

.195م)، ص2018؛ الدوحة: رام االله،3حسام الخطیب، الأدب والتكنولوجیا وجسر النص المفرع، (ط3
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نص یتحقق من خلال "وإنهیعد سعید یقطین اللاخطیة میزة یتفرد بها النص الرقمي 

یتصل بعضها والشذرات التيالحاسوب وأهم ممیزاته أنه غیر خطي لأنه یتكون من العقد 

ببعض بواسطة روابط مرئیة ویسمح هذا النص بالانتقال من المعلومة إلى أخرى عن طریق 

6وتظهر هذه المیزة في روایة الزنزانة رقم1ابط التي بواسطتها یتجاوز البعد الخطي"تنشیط الرو 

وإنما وضعها ؛ةمرتبفي فصول وأنه لم یحصرهافي كون المؤلف لم یحدد نقطة البدایة والنهایة 

ركا للمتلقي اختیار نقطة البدایة التي یرید أن یفتتح بها النص.اوسط بقع من حبر سوداء ت

.256سعید یقطین، من النص إلى النص المترابط مدخل إلى جمالیات الإبداع التفاعلي، ص1
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دینامیكیة القراءة:2

المعروف عن النص الرقمي تنوعه في استخدام الوسائط المتعددة التي حررت النص من 

قیود الخطیة بحیث غدا النص الرقمي نصا قابل للتعدیل والتطویر بحسب قدرة الكاتب على 

صیةزوده بخااستخدام البرامج التي یوظفها في نصه، فاستخدام التقنیة الرقمیة في النص 

أي ملفات الصوت و multimédiaفإمكانیة ربطه بتقنیة الوسائط المتعددةالحركة والحیویة "

الصورة والأفلام المتحركة فإن هذه التقنیة الجدیدة تفتح أبواب مطروقة من قبل في علاقة بین 

ت الكاتب و المستفید وهي علاقة مباشرة و متجددة توفر المعلومات والبیانات والصور والكلما

فحركیة التقنیة وحیویتها تقتضي حركیة ودینامیكیة 1والأشكال والمجسمات المتحركة والنماذج"

لیس في الكتابة الجدیدة معنى محدد النص الرقمي باعتبارها جزء من إنتاجه إنتاجا رقمیا ولذا "

یجري تسطیره سكونیا من خلال الكتابة الشكلیة الأفقیة وإنما هناك شبكة علاقات متشعبة 

متداخلة تحمل إمكانیات دلالیة لا حد لها و تعطي للنص دینامیكیة متجددة لا بالنسبة لكل 

ولكل قارئ في النص الرقمي طریق 2قارئ لكن بالنسبة للقراءات المتعددة من قبل قارئ واحد"

یسلكه في القراءة، النص یكون نفسه وثابت ویكمن الاختلاف في وجود قارئ یرید قراءة 

دة سماع الموسیقى أو مشاه:اخلیة فیقوم بفتح الروابط ونوافذ مختلفة مثلالتفاصیل الد

في القراءة دون النظر لكل وآخر یرید سلك طریق مختصرة، الفیدیوهات المدرجة داخل النص

تلك التفاصیل.

في الروایة عندما یكون القارئ غیر مهتم بالتفاصیل لا یقوم بفتح الرابط تكون قراءته على 

الآتي:النحو 

.152، الكتابة الزرقاء مدخل إلى الأدب التفاعلي، صزرفاويعمر 1
.165نولوجیا وجسر النص المفرع، ص حسام الخطیب، الأدب والتك2
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بالتفاصیل فسیفتح الرابط وهذا یمكنه من معرفة تفاصیل ومعلومات اأما إذا كان القارئ مهتم

الرابط الموجود في تفعیل ن ملاحظته عند وهو ما یمك، كر في قراءته الأولى خارج الرابطلم تذ

نشاهد مقطع 1"لا یتعدى ثلاثة أمتار طولا ومترین عرضاالجملة المكتوبة بالخط العریض "

مراد داخل الزنزانة.ةحالبموسیقى حزینة وأیضا تفاصیل تشرحفیدیو مرفق 

اللانهایة:3

الخیارات المتاحة للمتلقي لاختیار نقطة البدایة یفرض الوصول لنهایات مختلفة وما إنّ 

فالنص لیس له نهایة ،یمكن أن تكون نهایة عند قارئ آخرتكون بدایة عند قارئ معین 

:، خطوة في الفراغ، زنزانة الموت6حمزة قریرة، الزنزانة رقم1

-none-x-fr-false-false-false-0-https://www.litartint.com/2018/11/normal
ar_13.html
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فالنهایة تقع حینما یتعب المستعمل ویشعر أن شیئا بداخله قد استنفذ فحینها محددة "

في طریقة قراءة "6الزنزانة رقم"وتظهر خاصیة اللانهایة في روایة 1"توقف تلك هي النهایة

وینتهي في تأشیرة إلى جهنم تختلف خطوة فراغ"المتلقي للروایة فالذي یبدأ قراءته من فصل "

التي الروابطفتح یلاقارئ بما یصل إلیه مقارنةمعلومات التي یمتلكها عن الروایة نهایته وال

وعلى الرغم من إن الروایة نفسها فنهایتها فصل رؤیا یتوقف عندالفصل الأخیر و تؤدي إلى 

عند كل قارئ تختلف عن نهایة قارئ آخر.

التفاعلیة:4

التفاعل خاصیة موجودة في كل الأعمال الإبداعیة وبمجرد أن یبدأ القارئ في قراءة النص 

ویبقى هذا النوع من التفاعل تفاعل افتراضي بعید عن المیدان بعكس ، عهیبدأ التأثیر والتفاعل م

تقوم بین النص المتشعب "فـالحي *ما هو علیه النص الرقمي الذي یمتاز بالتفاعل الفعلي

تتم عبر الوسیط الجدید (الكمبیوتر) وما توفره الشبكة 2وقارئه علاقة تناظریة وغیر أحادیة"

النص العنكبوتیة من قدرات غیر محدودة التي تمكن المتلقي من المشاركة في إعادة إنتاج

أو حذف ما یراه غیر مناسب للنص.، تقدیم إضافات جدیدة للنصو 

؛ القاهرة: الرؤیة لنشر والتوزیع، 1لبیبة خمار، شعریة النص التفاعلي آلیة السرد وسحر القراءة، (ط1

.43م)، ص2014
.57صائرة الثقافة والإعلام)، د ط؛ الشارقة: د(دالات النقل المعرفي، ابو محمد مریني، النص الرقمي 2

هو تفاعل المتلقي مع النص بشكل مباشر بوضع بصمته الخاصة وإضافة داخل العمل التفاعل الفعلي:*

الأدبي.



عناصر العملیة الإبداعیةالفصل الثاني:               

52

ینفتح على یقدمه للنص على الطابع اللغوي وإنما"لا یتوقف تفاعل النص الرقمي وما

الحركة التي توفرها التقنیة الجدیدة.  و 1النصوص علاماتیة مختلفة كالصوت والصورة"

مادیة (الافتراضیة):اللا5

یتواصل المتلقي مع الشاشة الزرقاء التي یقرأ من خلالها نصه وذلك یكون بالنقر على 

بعیدا عن البعد المادي و أزرار لوحة المفاتیح وتحریك فـأرة الحاسوب من غیر لمس ما یقرأه 

بعكس ما كان علیه مع الكتاب الورقي الذي یمسكه بین یدیه، فالحروف في النص الرقمي 

فالكلمة الالكترونیة لیس لها وجود مادي یظهر "*)0،1ها الكمبیوتر في شكل أرقام(یتعرف علی

وبهذا یمكن 2"لحرفDigitalعلى الشاشة هو تعبیر افتراضي لاستدعاء المناظر الرقمي 

بمجرد ا المادي إلى الطابع الافتراضي و القول أن الكتابة تحولت في الأدب الرقمي من طابعه

یختفي النص ولا یمكننا الوصول إلیه إلا بتفعیل هذا فاء الحاسوب أو انقطاع الانترنت إط

الوسیط الذي یربطه بالعالم الافتراضي.

المتلقي الرقمي:.1

یلزم النص الجدید المتلقي التغیر في آلیات قراءته یتجاوز فیها خطیة النص المطبوع 

الرقمي لذا فهو خدمات تُلزمه بقراءة جدیدة للنصمنتتیحهفاحتكاكه بالشبكة العنكبوتیة وما

.34صلبیبة خمار، شعریة النص التفاعلي آلیات السرد وسحر القراءة، 1
الإبداعیة، التحولات أطراف المنظومةعمر زرفاوي، العصر الرقمي والثورة الوسیط الالكتروني، قراءة في 2

)، 2009وحدة التكوین والبحث في النظریات القراءة ومناهجها، جامعة بسكرة، الجزائر: (،1مجلة الخبر، العدد

.115ص

: هو نظام یشتغل علیه الكمبیوتر وتعد اللغة التي یعبر بها عن ) عملیة التحویل (النظام الثنائي)0،1(*

الأحرف والصور...
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"بحاجة ماسة إلى امتلاك آلیات الثقافة الالكترونیة شأنه في ذلك شأن المبدع الالكتروني 

ولقد فرض النص الجدید شروط جدیدة لتلقي... كإجادة التعامل مع الجانب الالكتروني 

1"ت والإلمام بالبرامج الحاسب الآليومعرفة البحث والقراءة والتصفح والإبحار والانترن

باختیار المسار ل تنشیط الروابط التي تسمح له فیتصرف بنصه بإتقان ویتجول فیه من خلا

من المتلقین للنص ناوبهذا یكون أمامنا نوع؛ لقراءة وبالطریقة التي یرغب فیهاالذي یختاره ل

الرقمي متلقي سلبي ومتلقي إیجابي.

المتلقي السلبي:أ. 

"المساحة الظاهرة على یظهر دور المتلقي السلبي على النص الرقمي في كونه یحتل

الشاشة الحاسوبیة محل مساحة التي یركز علیها القارئ التقلیدي على الورقة وهو حین 

یتحرك بالفأرة أو أسهم ومفاتیح التنقل بفعل القارئ التقلیدي إذ یحرك عینه على الورق إذ 

دي لا یرى الورقة كاملة بعینه أثناء القراءة ویدرك شكلها ومساحتها كان القارئ التقلی

بإحساسه فإن القارئ الرقمي یختلف عنه في أنه لا یدرك  شكل الصفحة ولا مساحتها إلا 

لا یظهر على النص الرقمي أي أثر و2عندما ینمي قراءتها والملح الأخر استخدام الوسائط"

ءة دون التفاعل الایجابي سواء بالمشاركة أو التوغل في النص للمتلقي السلبي، فهو یكتفي بالقرا

"بحیث لا زال یعتبره ملكا لصاحبه وهو یخاف  التدخل بل لا بفتح كل الروابط أو بالإضافة 

وإن تدخل سیكون تدخله عمقه مازال قارئا ورقیا بامتیاز یملك الجرأة على فعل ذلك لأنه في 

عمر زرفاوي، العصر الرقمي والثورة الوسیط الالكتروني، قراءة في التحولات أطراف المنظومة الإبداعیة،1

.11، ص1مجلة الخبر، العدد
، (د ط؛ 2ثائر عبد المجید العفاري، الأدب الرقمي والوعي الجمالي العربي، مجلة آداب الفراهدي، العدد2

.8جامعة واسط)، ص



عناصر العملیة الإبداعیةالفصل الثاني:               

54

لا یترك بصمته على النص ولا 1"راءة من عقد مختلفةفي حدود ضیقة جدا كالتعلیق أو الق

یعمل على إعادة إنتاج النص.

المتلقي الایجابي:ب. 

ویتجاوز ذلك ،هو لا یقف عند حدود القراءة وتصفح النص وهو ینتقل من عقدة لأخرى

المبدع بمجرد أن ینتهي من الكتابة، ویطرح نصه في الفضاء الشبكي وتكون للمتلقي السلطة 

وله قدرة تغییر المسارات أو تقدیم إضافة معینة ،على النص والحریة الكاملة في التصرف فیه

وذلك من وذلك وفق مرجعتیه وقدراته الفنیة والإبداعیة،، لصاحب النواةیئاللنص أو یقترح ش

خلال الدعوة التي یقدمها المبدع للمتلقي عن طریق الروابط التي یضعها في النص للمشاركة 

فیه، ویفتح حمزة قریرة في روایته قید الدراسة المجال بشكل واسع أمام المتلقي للتفاعل عبر 

رمز " لتفاعل وإضافة مسارات جدیدة اضغط هنا وأكتب البمختلف مفاصل روایته برابط عنونه 

وبهذا تكون  لدى المتلقي فرصة بأن ینتج نصا مغایرا یضاهي النص الأول وفي 2"مع الرسالة

المتلقي عنصر فاعل في النص یتدخل بكل قدراته الفكریة و هذه الحالة تكون العملیة عكسیة، 

البناء وأزمة التلقي، إشكالیة–التفاعلیة العربیة حمزة قریرة، الروایة 1

post_4.html-https://www.litartint.com/2018/11/blog
https://www.litartint.com/2018/11/blog-:، موت دون موعد6حمزة قریرة، الزنزانة رقم2

post_5.html
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لإثراء النص الرقمي متجاوزا التفاعل الافتراضي لدى القارئ الورقي فتفاعله یجعل النص یتجدد 

المتلقي لم یعد متلقیا من متلقي إلى آخر، ولأن "بتجدد القراءات وتختلف رؤیة المتلقي للنص

سلبیا في العملیة التواصلیة مع النص بل أكثر إیجابیة عبر تدخله المباشر في عملیة الإنتاج 

ود وجف"6الزنزانة رقم وهذا ما یظهر في روایة "1"من خلال الوصلات التي یتركها المنتج الأول

أن اسم القارئ یتبینوأیضا للروایة، إضافة ایجابیةمن القراء خلق هذا التفاعل وكانهذا النوع

تبقى له لقارئ إبداعه و یحفظ لو ماضافة التي قام بها داخل النص وهالمتفاعل یشار إلیه مع الإ

مبین المتن كما هوحریة ذكر اسمه الحقیقي أو وضع اسم مستعار وتعرض إضافته مباشرة في 

:في هذه الصورة

و ماللقراء الآخرین وهتظهرحتى بلون وخط بارز هذه الإضافاتبكتابةالمؤلف قامو 

یحفزهم على التفاعل والإبداع ومشاركة تلك الأفكار التي ترد في ذهنه عن طریق المؤثرات 

المستعملة في الروایة من صور وموسیقى.

اشكالیة البناء وأزمة التلقي، –حمزة قریرة، الروایة التفاعلیة العربیة 1

post_4.html-ps://www.litartint.com/2018/11/bloghtt



عناصر العملیة الإبداعیةالفصل الثاني:               

56

الوسیط:.2

الجدید أدوات متنوعة ومختلفة أكثر من تلك الأدوات التي یقدمها الفضاء یتیح الوسیط 

ظهور الوسائط المتفاعلة بالحاسوب وبمختلف التطورات التي صاحبت ظهور بط فر الكتابي "

تقنیات رقمیة ووسائط ویرجع ذلك لقدرته على استخدام1من عتاد وبرمجیات من جهة"

،وتخلق حركة داخل النصاللون،یمكن أن تفید النص بصوت وصورة و المیلتمیدیا التي

إلى الجمودفیتحول من حالةیة النصغیر من بنیفي النص الأدبالتقنیة الرقمیة واستخدام 

وتدخل فیه كل الحواس لتذوق النص، بحیث لم تعد الكلمة المعیار ،الحركة والتفاعلالحیویة و 

"احتل الوحید لبناء النص بل أصبحت جزء یضاف إلى تقنیات یحملها هذا الوسیط الجدید ولهذا 

.2الحاسوب موقعا جوهریا في العملیة الإبداعیة فهو أداة الإنتاج والتلقي في الوقت نفسه"

ت أو وسائط تواصلیة أخرى مرافقة للنص المكتوب كالصوت باستخدام تقنیاوالمؤلف یقوم "

والصورة، أو هما معا، وفي الوقت نفسه استثمر التقنیات الفنیة غیر الأدبیة كالمونتاج 

والمیكساج والموسیقى التصویریة، بالإضافة إلى استغلال التقنیات الحاسوبیة نفسها، 

.59، صمدخل إلى جمالیات الإبداع التفاعليسعید یقطین، من النص إلى النص المترابط1
، (الجزائر، منشورات مخبر 17كریمة بلخامسة، فعل القراءة في الأدب الالكتروني، مجلة الخطاب، العدد2

2م)، ص 2014تحلیل الخطاب، جانفي
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الأدبي الرقمي یطرح آلیات متعددة المرتبطة بالذكاء الاصطناعي، وبالعموم أصبح النص

وهذا ما یتیح العدید من الخیارات أمام المبدع للتعبیر عن 1لإیصال الرسائل الأدبیة المختلفة"

عناصر أخرى تدعم نصه وتمكن المتلقي التعمق في النص توجدغة بالإضافة إلى اللّ و خیاله 

تدعم الجانب اللغوي وتجذب وفهم مقصود المؤلف، فاستخدام الصور والمؤثرات الموسیقیة 

المتلقي للنص.

أثر الوسیط الرقمي على المنظومة الإبداعیة:أ. 

طرأ تغیر على مستوى عناصر العملیة الإبداعیة فبعدما كانت ثلاثیة (مؤلف، نص، متلقي) 

فطبیعة الوسیط هي من تحدد أطراف أصبحت رباعیة (المؤلف، النص، المتلقي، الوسیط) "

الوسیط الجدید ما یسمى بالمؤلف الرقمي الذي یستفید ور هذاظهیرافق و 2الإبداعیة"المنظومة 

النص بدوره یتحول إلى نص رقمي مستغلا مختلف برمجیات و ، لینتج نصهمن برامج وتقنیات

الكمبیوتر بحیث یتمتع بمختلف وسائط التي تمنحها الشبكة والحاسب، والمتلقي الرقمي الذي 

قمیة من خلال الوسیط الجدید، فالوسیط هو نقطة التقاء العناصر الثلاثة یتلقى نصه بطریقة ر 

فالنص الرقمي یفرض على كل مؤلف ومتلقي أن یكون لدیه هذا في المنظومة الإبداعیة،

"فالتقنیات المتاحة للمبدع متاحة للمتلقي تصفحا وتحمیلا وحذفا وإضافة الوسیط (الكمبیوتر)

كون المتلقي مبدع متاحة على نحو مواز لإبداع ذلك وإعادة هیكلة النص على نحو ی

(المجلد ، مجلة المدونة، العدد الثاني-قراءة في الوسائط التواصلیة-طارق زیاني، إشكالیة الأدب الرقمي1

.499م)، ص2017الرابع)، (الجزائر، مخبر الدراسات الأدبیة والنقدیة، دیسمبر 
بداعیة، العصر الرقمي والثورة الوسیط الالكتروني قراءة في تحولات أطراف المنظومة الإعمر زرفاوي،2

.113ص،1لعددمجلة الخبر، ا
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التقنیة الجدیدة التي یتمتع بها الوسیط من میكانیزمات المنظومة الإبداعیة غیرت 1النص"

التقلیدیة فمع الوسیط الجدید یكون وصول النص للمتلقي هي بدایة جدیدة لإنتاج نص جدید 

القصة الرقمیة ویكون هكذا مع مجالات شاعر مع القصیدة الرقمیة ولیكون قاصا مع فیكون "

یمكن من خلال هذا المخطط أن یتضح تأثیر الوسیط الجدید على عناصر 2الإبداع الفنیة"

المنظومة الإبداعیة.

النص        الوسیط       المتلقيالمبدع

المبدع       النص        الوسیط        المتلقي 

( دط؛ لبنان، للكتاب عادل نذیر، عصر الوسیط أبجدیة الأیقونة دراسة في الأدب التفاعلي الرقمي،1

.8صناشرون.)،
فلیح الباوي وحافظ محمد عباس الشمري، الأدب التفاعلي الرقمي (الولادة وتغییر الوسیط)، إیاد إبراهیم 2

.19، صم)2011؛ بغداد:1(ط
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البصري:السمعي 

هو سمعي وبصري من صوت وصورة تحمل رسائل وسیلة إعلام وتواصل تدمج بین ما

في وجود هذه الخاصیة ع مختلفة في مجالات متنوعة بطرق فنیة وجمالیة، فوتعالج مواضی

هیدعم"تضیف علیه لمسة من التمیز ونوع من التغییر فهو نصو تهتزید من جمالیالنص 

مؤلفه بالصوت والصورة والرسوم والحركات التي تمثل الكلمات بحیث لا یقرأ النص فقط وإنما 

ولغوي وهذا الدمج بین 1یسمع ویشاهد أیضا أي أنه یجمع بین ما هو سمعي وما هو بصري"

في القراءة ویزید من رغبتهالإبداعیة یدعم النص ویجذب انتباه القارئو كل هذه المجالات الفنیة 

.لتفاعلوا

المستوى السمعي:.1

الصوت:1

ویعتمد علیها الإنسان في التخاطب بین البشرالاتصالوسائل من أهم الصوتیعد 

"وظیفتها بوصفها حمالة فالأصوات تؤدي، سالرغبات والأحاسیوالتعبیر عن التواصلو 

صوت خریر :مثلةیالطبیعمنهاالروایة یوظف حمزة قریرة العدید من الأصوات في 2للمعنى"

الاختلاف في الأصوات وهذا...بكاءوالصراخ، الرصاص والأصوات مفتعلة مثل: المیاه، و 

_قراءة في الوسائط التواصلیة_، مجلة المدونة، العدد الثاني المجلد طارق زیناي، إشكالیة الأدب الرقمي1

.491م)، ص2017الرابع، (الجزائر: مخبر الدراسات الأدبیة والنقدیة، دیسمبر
؛ الدار 1رومان یاكوبسون، ست محاضرات في الصوت والمعنى، تر: حسین ناظم وعلى حاكم صالح، ( ط2

.31)، ص1994البیضاء: المركز الثقافي العربي، 
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ما یجعل المتلقي ف السردیة ودلالتها اللغویة، وهوالمستخدمة داخل الروایة یعود لتعدد المواق

حظة ویحس بها.یعیش اللّ 

فهو ، كونه یساهم في بناء النص السرديتكمن أهمیة الصوت في النص الرقمي في

بحیث یشعر ، یات ویؤثر على المتلقي بشكل كبیریستطیع رصد الحالات النفسیة للشخص

بالحزن عند سماع صوت حزین وبالراحة عند سماع صوت هادئ.

بقوله كیف أن البطل اشتاق لسماع الموسیقى الصاخبةیبین الكاتب في هذا الجزء من الروایة 

1یمكن أن أحصل على بعض الموسیقى في هذه الزنزانة؟"هل "

2

عند النقر علیه یسمع الموت" ى"بموسیقمع هذه المقولة مقطع صوتي معنون الكاتبوأرفق

السؤال الذي ىهذا المقطع الصوتي جوابا علیعدقویة على باب حدیدي متین، صوت ضربات

المقطع دلالة تكمل المعنى اللغوي المستخدم، ویحمل هذاطرحه فلا موسیقى في هذه الزنزانة، 

أن الحیاة تنعدم داخل التي یعرف فیهاوتأخذ القارئ إلى تخیل حالة مراد في تلك اللحظة 

له هدف یعیش من أجله وینسى معاناته.الزنزانة، ویعود إلى البحث على المذكرات لیحس أنّ 

https://www.litartint.com/2018/11/normal-0-:، حزن مسافر6حمزة قریرة، الزنزانة رقم 1

ar_52.html-none-x-fr-false-false-false
x-fr-false-false-false-0-https://www.litartint.com/2018/11/normal-:المرجع نفسه2

ar_52.html-none
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المعنى الدلالي بالنظر إلى المقطع وفي مقطع آخر یستخدم الكاتب المقطع الصوتي قبل

الذي یوحي بمحتوى المقطع وما یحمله من ألم استغاثة" ووقبل النقر علیه یظهر له عنوان "

ومعاناة ویأس، وعند النقر على المقطع یسمع صوت ضربات قویة على الباب یلیه بكاء 

حلة صعبة من الیأس وصراخ یحمل في طیاته الألم العمیق داخل روح مراد الذي وصل إلى مر 

والخوف من مصیره داخل تلك الزنزانة فراح یستغیث على أمل أن یغیثه أحد. 

1

لو صرخت أو بعد المقطع یضع الكاتب جملة تجعل القارئ یعایش ویتخیل حالة مراد أكثر "

2".اضربت الباب بقوة ربما یسمعني أحدهم سأشیر إلى الكامیر 

3

، قبلة وداع: 6حمزة قریرة، الزنزانة رقم1

https://www.litartint.com/2018/12/KISSFarewell.html
https://www.litartint.com/2018/12/KISSFarewell.html:المرجع نفسه2
https://www.litartint.com/2018/12/KISSFarewell.html:السابقالمرجع3
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اكتفى و یشرح الموقف بالكتابة ولمغوي كثیراهذا المقطع على التعبیر اللّ في لم یعتمد الكاتب 

علیه یفهم المتلقي سبب صعوبة كسره بالنقرو محاولة كسر باب الزنزانة"بوضع عنوان للمقطع "

مكنته من أن بذله مراد في محاولة كسره، فكل تلك الضربات والصوت یومدى الجهد الذي 

بارتفاع منسوب المیاه داخل الزنزانة یزداد خوفه من یعیشها مراد، و ب حالة الرعب التي یستوع

الموت والغرق وحیدا دون أن یعرف أحد ذلك.

1

بمثابة محفز للرعب لدى المتلقي وایةصوت تدفق المیاه المستخدم في هذا الجزء من الر یعد

ه مراد من رعب وقلق في فبقراءته للكلمات وسماعه لصوت المیاه المتدفقة یجعله یشعر بما یعیش

نهایته.تعلن عنتلك الزنزانة التي تغرق و 

فدمج بین المستوى صوت الباب وهو یفتح یوظف هنا الكاتب صوت إطلاق الرصاص، و 

بهذه المقاطع الصوتیة كما یظهر في قام بدعمهالسمعي واللغوي، وشرح الموقف بالكلمات و 

الصورة:

، قبلة وداع: 6حمزة قریرة، الزنزانة رقم1

nt.com/2018/12/KISSFarewell.htmlhttps://www.litarti
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1

عند النقر علیهو"حرب"جزء من الروایة مقطعا صوتیا یعنونه یوظف حمزة قریرة في هذا ال

یجعل المتلقي یفهم سبب وجود هذا العدد الكبیر یسمع صوت طلقات رصاص كثیرة، وهو ما

من المصابین في المستشفى الذي نقل إلیه مراد، فالمقطع الصوتي هنا أدى مهمة شرح وإیصال 

فكرة الكاتب دون أن یكتب أي حرف.

2

الموسیقى:2

فهي تلامس وتخاطب ،جمیع البشروفن یفهمهالموسیقى من أرقى الفنون التعبیریة إنّ 

عن خلیط من الغناء وعزف الآلات من أنواع الفنون الصوتیة الناتجة الروح وهي نوع "

https://www.litartint.com/2018/12/Dream.html:، رؤیا6حمزة قریرة، روایة الزنزانة رقم1
:، تأشیرة إلى جهنم6حمزة قریرة، الزنزانة رقم2

https://www.litartint.com/2018/12/Visatohell.html



الفصل الثالث:                                                  السمعي البصري

66

الموسیقیة بطریقة منسجمة تبعا للحن وإیقاعات معینة وكان للموسیقى عبر التاریخ الفضل 

القدرة على التعبیر عن المشاعر والعواطف البشریة المختلفة من فرح وحزن وشوق في 

اللغة المثلىفهي "الإنسانلتي یعیشهاوإثارة ورعب وغیرها من الحالات النفسیة ا1وحب"

وإدخال الموسیقى في العمل الأدبي تجعل المتلقي یعیش الحدث والمشهد بكل عواطفه 2"للعاطفة

وحواسه.

ترجمة للكلمة ااستخدام هذه الإیقاعات الموسیقیة خلقت حركة في النص، باعتبارهإنّ 

.رادالمعنى المعن للكشففي النص الأدبي وتعبیر عنها تستخدم

تحمل لحن التحدي "نعتاق"الا یستخدم حمزة قریرة مقطوعة موسیقیة حماسیة بعنوان

الموت ویواجه مصیره بكل شجاعة فأعطت والمقاومة والصمود، والبطل في هذا الجزء یتحدى 

هذا التناغم مع الكلمة یجعل المتلقي یحس بشعلة التحدي داخل ة، و المقطوعة الكلمات قوة وحدّ 

مراد.

3

.2019فیفري mawdoo3.com ،4راغب ناصر، ما هي الموسیقى، 1
جان برتلیمي، بحث في علم الجمال، تر: أنور عبد العزیز، (د ط؛ القاهرة: الهیئة المصریة للكتاب، 2

.317)، ص2011
، قبلة وداع، 6حمزة قریرة، الزنزانة رقم 3

https://www.litartint.com/2018/12/KISSFarewell.html
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یا أغنیة شعبیة مصریة "بارصاص ممزوجالفي جزء آخر من الروایة صوت ویستخدم الكاتب 

مع خروج مراد من السجن وما أصبحت المدینة علیه ذلككانو ، لأحمد عدویة"بنت السلطان

وهذا لیجعل المتلقي یرى المشهد كما یعیشه البطل.

1

في المقطوعة الموسیقیة الأخیرة في الروایة صور المذكرة التي وجدها مراد في یجمع الكاتب 

لمقطوعة الزنزانة مع موسیقى تحمل في ألحانها نوع من التشویق والحماس، وكتب في نهایة ا

للحكایة بقیة كما وضع في نهایة الفقرة ثلاث نقاط متتالیة، وهذا ما یخلق الفضول في المتلقي 

لیسأل ویتخیل تكملة الروایة.

2

https://www.litartint.com/2018/12/Dream.html:، رؤیا6حمزة قریرة، الزنزانة رقم1
:، تأشیرة إلى جهنم6حمزة قریرة، الزنزانة رقم2

https://www.litartint.com/2018/12/Visatohell.html
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مثل رائعة بتهوفن " مقطوعة الحرب العالمیة ةوأیضا یستخدم مقاطع من الموسیقى الكلاسیكی

حرب" واستخدم معزوفات بآلة البیانو حالةفنالثانیة" التي عنونها الكاتب في الروایة "بتهو 

أخرى كلها تحمل رسالة ودلالة مختلفة.ةوالناي وإیقاعات موسیقی

لیس شرطا أن یكون "والموسیقى أصوات أخرى إلى جانبحمزة قریرة ویستخدم الكاتب 

الصوت موسیقى فقط، من الممكن أن یكون كلاما أو كلمات، من الممكن أن یكون صوتا 

اللغوي بین المستوىوما یتماشى مع هذا الدمجوهذا یعتمد على حسب الموقف1یا"طبیع

،، وسرعة دخوله مع مجریات الأحداثلذي یرفع من مستوى تأثیر المتلقيوالمستوى السمعي ا

ن یشعر هنا باختلاف تلقیه للأدب الرقمي فیدخل داخل النص بكل حواسه، وفي الروایة ضمّ و 

حمزة قریرة الموسیقى والصوت بما یتناسب ومضمون الحدث الذي ورد فیه وترك الكاتب تشغیل 

هي لا تشتغل تلقائیا إنما بالضغط علیها، ونوع والصوت داخل الروایة إلى القارئ و الموسیقى 

الكاتب في توظیف المؤثرات السمعیة فهناك ما هو خاص بالروایة ومنه ما حمل من 

المجاني للمؤثرات الصوتیة وقد عنونها بالأدب والفن التفاعلي على YouTubeبالیوتیو 

الیوتیوب.

المستوى البصري:.2

الصورة:1

سع في كل مجال من مجالات الحیاة تعد الصورة میزة العصر وجوهره فهي حاضرة بشكل وا

" نقل العالم الموضوعي بشكل كلي والفلسفة والإعلام والأدب وذلك لقدرتها علىءالطب والفیزیا

.131م)، ص2008البیضاء: المركز الثقافي العربي، ، الدار1فاطمة البریكي، الكتابة والتكنولوجیا، (ط1
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،بالإنسانیرتبط وجود الصورة 1"واختصار وإیجاز وتكثیف في عدد قلیل من الوحدات البصریة

لكن انتقلت ، عن أفكاره وعن العالم المحیط بهخلق صور معبرةیالإنسان منذ وجوده أنحاولو 

،حاضرة في كل زمان ومكانو هامش إلي المركز لتكون ثقافة العصر المن في عصر العولمة 

وقدرتها على سرعة نشرهامن تسهل الحصول علیها و تسهللتقنیة الرقمیة التي اویرجع ذلك إلى

اختصار الكلام الكثیر.

الصورة هي من أساسیات العمل الأدبي وهي على نوعین الصورة الذهنیة والبصریة، إنّ 

ع إبداعیة بواسطته یستطیع الكاتب المبدمرتبطة بمفهوم الخیال من حیث أنه ملكة فالأولى "

2یختزله داخل ذهنه من إحساسات متعددة الروافد"مامن خلاله تألیف صورا اعتماد على 

المتلقي.الأداة الناقلة لصور من ذهن المبدع إلى هي الكلمات و یجسدها في قالب لغوي 

علامة دالة تعتمد على هي "كصور ثابتة ومتحركة نص اللغویلوالصورة البصریة المصاحبة ل

منظومة ثلاثیة العلاقات مادة التعبیر وهي الألوان والمسافات والأشكال التعبیر وهي التكوینات 

وهو یشمل المحتوى الثقافي لصورة من ومضمون التعبیرالتصوریة للأشیاء والأشخاص

.3ناحیة أبنیتها الدلالیة المشكلة لهذا المضمون من ناحیة أخرى"

جمیل حمداوي، أنواع الصور، صحیفة المثقف، 1

http://www.almothaqaf.com/qadaya2015/895720.html
رة تعكس قوة النص الأدبي، عطا االله شاهین، الصور الأدبیة الملیئة بالحركة والإثا2

https://pulpit.alwatanvoice.com/content/print/474421.html
محمد قاسم عبد االله، ثقافة الصورة والثقافة المرئیة لدى الأطفال (قضایا تربویة نفسیة حدیثة)، مجلة الطفولة 3

.10،( سوریا، جامعة حلب)، ص71العربیة، ع
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تغطیة جمیع مظاهر القصة ىعل"لقدرتها البصریةالصور الأدباء بإثراء النص الرقمي بیهتم 

أو الموضوع بفعالیة تفوق النص ذاته فالمشاهد في النص یمكن أن یصف الشخصیات 

1لنص ذاته أن یحققه"حوالوضعیات التي یتضمنا النص أو الرسالة بشكل مركب بما لا یت

فترض على المتلقي یُ و ،و شكل دلالتهلألوان أافلكل لون من نصالعلىالأثر البالغ صورةلول

كدلالة الألوان والخطوط المشكلة لكشف المعنى المستور.يأن تكون له معرفة بالفن التشكیل

دیو عبر یمجموعة من الصور الثابتة وصور ف6مالزنزانة رقن حمزة قریرة في روایة ضمّ و 

جمالیة خاصة.محطات مختلفة من الروایة مضیفة لها 

:الصورة الثابتةأ. 

صور التشكیلیة التي یخلقها الفنان في ورقة صماء، الیقصد بها كل الخطوط والأشكال من 

مخالیة من الصوت والحركة تساهفهي صور وصور فوتوغرافیة یتم التقاطها بعدسة الكامیرا،

في بناء النص السردي بحیث تسد الثغرات والفجوات التي قد یعجز الكاتب سدها من خلال 

حركة.الود توهم المشاهد بوجفهيرغم من ثباتها الالكلمة المكتوبة وعلى 

صور الثابتة في الزنزانة لتدعم المواقف السردیة التي وردت من الوزع حمزة قریرة مجموعة 

قوف أمامها وقفة تأمل أمام تلك الألوان والخطوط والأشكال ومحاولة فیها ولجذب المتلقي للو 

استنطاق دلالتها.

.9.8م)، ص 1997؛ القاهرة: دار الشروق، 1(طصلاح فضل، قراءة الصورة وصورة القراءة،1
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1

الصور الضوئیة(الفوتوغرافیة):ب. 

مناظر صور یتم التقاطها بآلة التصویر ویمكن أن تكون صورة لأشیاء أو لأشخاص أو ليه

عدسة العین.اترصد صورة مثل ما ترصدهفالآلة طبیعة، 

2

،شه شخصیة مرادیعلى الضیق النفسي الذي تعة الزنزانة ذات المساحة الضیقة الدالصورة 

ي الكرسأما3"والشعور بالحزن والضجر والاكتئابیل للعدمیة "حمالالرمادي للجدار نو اللّ یعبرو 

البلاد العربیة.يفوانعدام الحریةیرمز للحكم الفاسد والظالم، والزنزانة هي دلالة على القمع 

:ة وداع، قبل6حمزة قریرة، الزنزانة رقم1

https://www.litartint.com/2018/12/KISSFarewell.html
https://www.litartint.com/2018/11/normal-0-:، خطوة في فراغ6حمزة قریرة، الزنزانة رقم 2

ar_1.html-none-x-fr-false-false-false
لمؤسسة الجامعیة ؛ بیروت: ا1( ط)،یفها ومصادرها، رمزیتها ودلالتهادورها وتصنكلود عبید، الألوان (3

.116م)، ص 2013لدراسات والنشر والتوزیع، 
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1

ومهجور وهو رمز أن البیت قدیم وقطع من الألواح الموحیة إلىحجارة هیظهر أسفلصورة لبیت

.الدمار والخرابعنون الرمادي للبیت لّ لاویعبر لحالة الشعوب العربیة المهاجرة بسبب الحروب 

2

بریق عینیه في حیة لالكثسنة في السجن طویل الشعر و ئه صورة بعد قضایبدو مراد في ال

إخراجه الثوار أثناء هوهذا ما قال، لمتلقي فملامحه هذه توحي بالجنونیثیر الخوف والرعب في ا

3أنه جن... یبدو أنه هنا منذ فترة طویلة..."د"أكیمن الزنزانة

https://www.litartint.com/2018/12/Dream.html:، رؤیا6حمزة قریرة، الزنزانة رقم1
https://www.litartint.com/2018/12/Dream.html:المرجع نفسه2
https://www.litartint.com/2018/12/Dream.html:المرجع السابق3
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1

وتدل مجعد الشعر علیه ملابس رثة ومتسخة في وسط الشارع لرجیظهرالصورةفي هذه 

والفقر وهي صورة معبرة عن حالة بعض الشعوب التي تفتقر لأدنى التشرد حالته هذه على 

شروط الحیاة.

2

ون البني وهو لون التراب لّ لابوجهها وشعرها یظهر، و صورة فتاة شابة على رأسها قلادة فضیة

.الجزء الأول من مذكرات الصحفيدالدال على قدم الصورة مكتوب أسفلها رقم ثمانون وهو عد

https://www.litartint.com/2018/12/Dream.html:، رؤیا6حمزة قریرة، الزنزانة رقم1
tartint.com/2018/11/normalhttps://www.li-0-:، حزن مسافر6حمزة قریرة، الزنزانة رقم2

ar_52.html-none-x-fr-false-false-false
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التشكیلة:لصور ات. 

یأخذها الكاتب من التيالرقمیةكانت ملونة سواء التلك الأشكال والخطوط ابهدیقص

روایة التشكیلة في تنوع الصورةتالانترنت أو صور یرسمها المبدع بریشته في لوحة صماء، و 

مرسومة واقعیا وتم نقلها عن طریق الماسح "لوحات للفنان فخري رطروطالزنزانة منها

.1الضوئي ...وهناك لوحات أخرى رقمیة"

2

هي صورة تحوي عدة أشكال یظهر فیها الجانب الخلفي لطائرة في الجو ملونة بالأزرق القاتم 

ون البني لّ على یمینه یظهر شاطئ بال...و ون الأزرق الفاتح الدال على میاه البحرلّ لیوجد أسفلها ا

وعلى یمین الصورة توجد ، وعلیه سفینة صغیرة، وهي علامة دالة على الرحیل والهجرةالفاتح

ون الأحمر الذي یرمز للخطر تحتها صورة حیوان القرد ملون بالأزرق وعلیه لّ فقرة مكتوبة بال

ویدل هذا التداخل للألوان على ، لأبیضاون الأسود والأصفر و س، واللّ رأالبقعة حمراء على 

.یش ولا استقرار.التشو  ..

.18:47، الساعة:2020أوت hamza.grira@gmail.com،8حمزة قریرة، 1
:، حزن مسافر، شيء جمیل أن نرحل6حمزة قریرة، الزنزانة رقم2

post_36.html-https://www.litartint.com/2018/11/blog
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1

یمین في الجهة العلویة یظهر الوعلى ،لدملون الأحمر القاتم یرمزلّ بالعیظهر فیها مربصورة 

على خلفیة زرقاء، ةوحون الأسود، وفي الأسفل ضرس أبیض، وتحوي اللّ لّ شكل العین وقرن بال

افأن"الساردجاءت الصورة موضحة ومفسرة لقول و والفساد لصورة هنا مجسدة لقوى الشر وتأتي ا

2."حمل الشر في داخلي وسیكون من ذریتي القاتل والسارق والفاسدأیضا أ

3

https://www.litartint.com/2018/11/normal-0-:، حزن مسافر6حمزة قریرة، الزنزانة رقم 1

ar_52.html-none-x-fr-false-false-false
x-fr-false-false-false-0-https://www.litartint.com/2018/11/normal-:المرجع نفسه2

ar_52.html-none
x-fr-false-false-false-0-https://www.litartint.com/2018/11/normal-:المرجع السابق3

ar_52.html-none
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لقرد وخیوط في الوسط صورة و الأسود والرمادي ونین باللّ في هذه الصورة یظهر تشابك لخطوط 

لعل لأمل والحیاة "لالأبیض ونویرمز اللّ ،ثیر التوتر لدى مرادشكل عشوائي وغامض یمتداخلة ب

1.بالحیاة"اعلى قید الأمل والذكرى هذه المذكرات التي جعلتني أكثر تشبثيما یبقن

2

ویعبر الظلم والاستبداد، تفشي إلى انعدام الحریة و یظهر طائر یحاول الطیران وهي إشارة 

.التي خلفتها الحرب في نفوس الأبریاءععلى الأحزان والأوجاالسواد المحیط بالصورة 

:صور الفیدیوج. 

3

rmalhttps://www.litartint.com/2018/11/no-0-:، حزن مسافر6حمزة قریرة، الزنزانة رقم 1

ar_52.html-none-x-fr-false-false-false
:، تأشیرة إلى جهنم6حمزة قریرة، الزنزانة رقم 2

https://www.litartint.com/2018/12/Visatohell.html
https://www.litartint.com/2018/11/blog-:، خطوة في الفراغ، یأس6حمزة قریرة، الزنزانة رقم 3

post_31.html
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أول و حزینة مصحوب بموسیقى"الیأس"بعنوانصور في مقطع فیدیو المجموعة من تظهر

أخسره فأنا میت لا محالة ءشيلا"درج مكتوب بالأبیض لصورة وعند فتح الفیدیرما یظه

هم یریدون ذلك...هو قرارهم یبدوا أن من يالألم یعتصر قلبي وهذا الربو العین سیقتلونن

المیاه المتساقطة على تدل ألم مراد و یجسد هي صورة لدرج ملون بالرمادي و1سجنني قد نسیني"

الغرق والهلاك الذي ألحق بمراد.

2

متشابكة ورأسههیضع یدیه على قدمیه وأصابعصورة إنسان داخل الزنزانة مجرد من ثیابه 

مدى إمكانیة نجاته من والغرق في التفكیر عن ملامح تعبر عن الحزن والأسىيوه، منخفض

فیها متنفس، أو كیف وصل إلى الزنزانة بالتهمة دزنزانة ضیقة وباردة ومنغلقة لا یجالموت في 

مع ابن عمه؟Facebookالتي وجهت له بسبب محادثة في الفایسبوك

rtint.com/2018/11/bloghttps://www.lita-:، خطوة في الفراغ، یأس6حمزة قریرة، الزنزانة رقم 1

post_31.html
post_31.html-https://www.litartint.com/2018/11/blog:المرجع نفسه2
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1

الداخل مشع من الخارج نحوع ید یظهر بینها عمود أسود في جوانبه یظهر الضوء ة أصابصور 

لحیاة في شخصیة مراد تبحث عن بصیص أمل ورغبة في التشبث باویدل هذا الضوء على أن 

مكتوب بالبنفسجي.لشریط ةالصورة جاءت مثبتتلك الزنزانة و 

2

.الشعر وكث الحیة على رأسه قبعة سوداءفیكثیظهر فیها مراد بعد ستة أشهر صورة

https://www.litartint.com/2018/11/blog-:، خطوة في الفراغ، یأس6حمزة قریرة، الزنزانة رقم1

post_31.html
post_31.html-https://www.litartint.com/2018/11/blogالمرجع نفسه:2
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:فیدیو أحلام بنفسجیة•

1

ها قبعة یمر على نصف وجهها شال وعلى رأسأسود عر شبیفتح الفیدیو على صورة امرأة 

على الرقي.ملامحها تدل و شفاف 

2

وهي صورة ان فوق بعضهمهر بین أغصان الشجر على كتفها یدیمرأة تظتعقبها صورة ثانیة لل

معبرة عن الحب.

الخوف والرعب محاطة ببعض و ثم یختم الفیدیو بصورة طفلة تظهر علیها ملامح البراءة 

مراد في الحلم.اعشهیلتياتدل على المشاعر المرهفة الحشرات، والموسیقى المصاحبة لصور 

:، حزن مسافر، حلم بنفسجي6ة قریرة، الزنزانة رقم حمز 1

https://www.litartint.com/2018/12/dream.html
https://www.litartint.com/2018/12/dream.html:المرجع نفسه2
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1

الحركة:2

تعبر یعرف الأدب بأنه مرآة عاكسة للواقع المعاش والحركة هي جزء من هذا الواقع فهي 

عن الوجود فلا حیاة في سكون.

ة یهتم النص السردي الرقمي بمحاكاة الحركة الموجودة في العالم الخارجي، وتكون ضمنی

أو مرئیة یدركها من خلال ، أو من خلال الصوت المسموع، یدركها المتلقي من خلال الكلمة

التي تتیحها مختلف البرامج vidéosأو فیدیو ، أو الصور الثابتة أو المتحركةالروابط التشعبیة 

ة.الرقمی

الحركة الضمنیة:أ. 

:من خلال الكلمة1

وعلیه یسعى الكاتب من خلالها ،بنى علیها النص السردي الرقميتعد الكلمة الأداة التي یُ 

انتقال لتعبیر عن اویجسدهإلى خلق حركة داخل السرد مماثلة لحركة العالم المحسوس 

وتظهر في روایة الزنزانة في كثیر من المواقف فقول ، ع إلى آخرالشخصیات والأزمنة من موض

...بعصاه الكهربائیة وهو یقول أخبرتك أن لا تفعل شیئالحظات وحظر الحارس"السارد 

https://www.litartint.com/2018/12/dream.html:حمزة قریرة، حزن مسافر، حلم بنفسجي1
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لك وكذیحیل إلى وجود حركة نحو الأمام حظرفالفعل  1ویصعقه بالكهرباء فیغمى علیه"

لحق یالتغیر الذي في هذا الموضع لحركة اتُمیز، و تقال من حالة صعق إلى حالة إغماءالان

یبرز حركة "تخبط"فهنا الفعل 2"یتركه الحارس یتخبط ویخرج دون أن یلاحظ اللفافة تحته"مرادب

ثر تلك الصعقة صف حدة الألم التي یمر بها مراد أوهي حركة اهتزازیة ت، مراد في موضعه

كتقلب الحالة النفسیة من حالة عن تغیر من حالة إلى حالة التعبیر لحركة یمكن لو .الكهربائیة

سرور وفرح إلى ألم وبأس ومن حالة ضعف إلى حالة قوة ومن اضطراب إلى سكون.

الحركة من خلال الصوت:2

یعد الصوت آلیة رقمیة تحوي دلائل مكثفة كالتعبیر عن مشاعر الحزن والألم وغیرها من 

الحركة كذلك الصوت المسموع له القدرة الأشكال التعبیریة، وكما للكلمة وزنها الثقیل في رصد

على احتواء الحركة التي یمیزها المتلقي من خلال نوع الصوت الوارد.

تتجلي الحركة في مقاطع صوتیة من روایة الزنزانة منها صوت الماء وهو یتدفق فالذي یسمع 

وي طرق هذا یدرك أن هناك حركة الماء من الأعلى نحو الأسفل، وفي مقطع صوتي آخر یحت

ثم حركة الرجوع وإعادة ، ركة القدم اتجاه الباب لیصدر صوتعلى الباب فالصوت هنا یجسد ح

ضرب الباب. 

، موت بلا موعد 6روایة الزنزانة رقمحمزة قریرة،1

https://www.litartint.com/2018/11/06.html(صرخة)
https://www.litartint.com/2018/11/06.htmlالمرجع نفسه، 2
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الحركة البصریة:ب. 

هي حركة تكون بمؤثرات بصریة تخلق حركة داخل النص وتأتي كعنصر مكمل ومدعم 

یعتمد على اللقطات المتحركة أدبا مشهدیا "للمعنى المقدم داخل النص، فالأدب الرقمي یعد

تفاعل بشكل أكبرلوهذا یكسر الثبات داخله ویخلق للمتلقي مجال ل1"المرفقة بالصوت والصورة

أو على التأویلات التي یقوم بها لفهم المعنى داخل النص ، فعله على ما یشاهدهةمن خلال رد

والربط فیما بینها للكشف عن مقصد الكاتب.

آلیات الكمبیوتر وبرامجه، وبرامج داخل النص الرقمي عن طریق استخدام "وتتجسد الحركة 

pouierالتحریك المعروفة وبرامج البوربنت، point والفلاشflash"2 التي تسهل على

.والفیدیوهات التي تتماشى مع مضمون نصه الإبداعيالمبدع الرقمي تصمیم وتعدیل الصور 

الدخول في تمفصلات الروایة وتظهر هذه الحركة من خلال الروابط التي تسمح للمتلقي التنقل و 

إما جمل أو كلمات یستعمل فیها الكاتب ألوان مختلفة مكتوبة بخط غلیظ وعند تحریك وتكون

.وقراءة تفاصلیهاایلفت نظر المتلقي لتفعیلهو ماون وهالفأرة ووضعها على الرابط یتغیر اللّ 

.37ص م.)، 2016؛ شبكة الألوكة، 1(طبیق، جمیل حمداوي، الأدب الرقمي بین النظریة والتط1
ومصطلحاته مخبر النقد ، ( الجزائر،8وهیبة صوالح، الحركة في النص الروائي الرقمي، مجلة مقالید، العدد2

.185م)، ص 2015كلیة الآداب واللغات جامعة قاصدي مرباح ورقلة، جوان 
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وظف الكاتب روابط على شكل صور یفتحها المتلقي لمعرفة التفاصیل التي تكون خلف یوأیضا 

هذه الروابط هي التي تخلق الاختلاف وتعدد القراءات في الروایة نفسها من وحركةهذه الصورة،

جاء على شكل صورة هي واجهة الروایة 6الزنزانة رقم وأول رابط في روایة آخر،متلقي إلى

التي تتضمن عنوان الروایة واسم الكاتب وصور مختلفة من فصول الروایة.

صورة الرابط قبل التفعیل:
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صورة الرابط بعد التفعیل:

وللقارئ حریة فتح الروابط أو تجاوزها، ففي ،في صور مذكرات وجدها مرادطوتظهر الرواب

وفي حالة اكتفاء القارئ بالمعلومات التي یذكرها ، وراق المذكرة علیه أن ینقر علیهاحالة قراءة أ

مراد لا یفتح الرابط.

صورة الرابط قبل التفعیل:
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صورة الرابط بعد التفعیل:

أي نفسها الرسالةمرافقة للصور تحمل وتأتي الحركة أیضا على شكل فیدیو في موسیقى

وهذا یترك أثر تكون الموسیقى حزینة لتدعم الصور، فوجود صور حزینة معبرة عن الألم والحزن 

حمزة قریرة إلى بعض الفیدیوهات في الروایة كلمات یضیف عمیق في نفس المتلقي المشاهد، و 

صورة تخرج الكلمات علیها بشكل تدریجي تظهركلما و أو خواطر داخل الفیدیو بلون مختلف 

المتلقي قارئ ومشاهد في الوقت نفسه.لیكون 
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الكاتب على طریقة مختلفة في یعتمدوبالإضافة إلى حركة الصور والموسیقى داخل الفیدیو 

الانتقال من صورة إلى أخرى في الفیدیو على حسب نوع المقطوعة الموسیقیة الموظفة ففي 

الصور وهذا لكون، أثناء عرض الصورحركة الفیدیو بالبطءتتمیز"زنزانة الموت" فیدیو

وشدة الحزن ةعن الحزن وهذا البطء في عرض الصور المتلقي یشعر بمرار تعبروالموسیقى 

یدیو أحلام بنفسجیة ي ففالانتقال من صورة إلى أخرى ةحركوتظهروالألم الذي یحمله الفیدیو، 

على المتلقي فیحس كویؤثر ذل،لكون الصور والموسیقى تعبر عن الأمل والتفاؤلبشكل سریع 

بتلك الطاقة داخل الفیدیو التي تبث الأمل في الروح.
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خاتمة:

ویتجلى هذا في الروابط سواء التفاعلیة أو غیر مالیة أشكالا مختلفة في الروایة تتخذ الج

ال أمام المتلقي للتفاعل في النصالتفاعلیة التي تمنح النص الحیویة والتفاعل، وفتح المج

وإشراكه في عملیة الإبداع یجعل النص أكثر ثراء من ناحیة الأفكار ویكون في تجدد مستمر.

السمعیة والبصریة والجانب تتمیز بطریقة العرض والتنسیق بین الفنون 6رقم روایة الزنزانة

یمات صور وتصممالیة خاصة بها، وتفردها باستخدامعلیها لمسة جوهذا ما یضفي، اللغوي

الكاتب التي یطرحها في النص، وتعكس هذه الصور أفكار ، خاصة بها تجعلها أكثر تمیزا

المدرجة داخل الروایة یجب أن یتعامل معها دائما في إطار النص.صور لفالمتلقي في تحلیله ل

الروابط جمالیة خاصة على البنیة السردیة قبل وبعد تفعیل الروابط وهذا لإظهار تضیف

الكمبیوتر) أهمیته وأثره على (لوسیطتضیفها الروابط للعمل الروائي الرقمي، ولالجمالیة التي 

المنظومة الإبداعیة الرقمیة.

ة التي یعتمدها الكاتب الصور المستعملة في السرد الرقمي بین الصور الذهنییتنوع توظیف

ألوانها وأشكالها الكثیر البصریة التي تحمل في، والصورخیال القارئفي السرد ویفتح المجال ل

من المعاني والألغاز، والحركة من خلال الصوت التي تدخل القارئ في جو الروایة وتجذب 

تباهه أكثر.ان

ولعل من أبرزها ،لعدید من الأسئلة لیستكمل مسیرتهالبحث الشهیة أمام الباحث لیطرح ایفتح

ملهم ما هو مصیر السرد الرقمي في الجزائر إبداعا ونقدا؟ ویظل النص السردي الرقمي نص

على تعدد وتقنیة تعینه فنیة للقراء والباحثین في الحقل الأدبي لما یتمیز به من أسس جمالیة و 

.والتأویلاتالقراءات
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دراسة جمالية في رواية

لحمزة قريرة06’‘الزنزانة رقم ’‘

الملخص

إ�راز فيلحمزة قر�رة" 6"دراسة جمالیة في روایة الز�زانة رقم:تلخص مضمون بحثنا الموسوم بعنوانی 
وفق خطة ممنه�ة تبدٔ� بمقدمةو بطریقة ت��اسب ومعطیاته و�لٓیاته، في السرد الرقمي الالجممواطن

ا�تهینا إلى ثلاثة فصول و تم تفصیلها فيالسرد الرقميفي�شكل �ام نقاط �دة يمس فيها الباحث 
بحوث ٔ�خرى.ل �برهاتم ف�ح ا�ال �اتمة

تم ف�ه اس�تخراج كل الروابط بمختلف ٔ�شكالها في النص و�یف�ة و"الروابط"یتضمن الفصل أ�ول 
العناصر "والفصل الثاني .فصول النصبينطریق�ه في التنقل و تفا�ل المتلقي مع هذه الروابط 

"السمعي الفصل الثالثف�ه � وظیفة ف�یة وتق�یة، ٔ�ما كل عنصره ٔ�نوما يميز "العملیة الإبداعیة
.النص الرقمي�لى بناء ال القيمّ الجمالیة التي تضیفها �لٓیات إ�رازف�ه تم یالبصري" 

لكلمات المف�اح�ة:ا

، الوس�یط.الروابطالز�زانة، ،الرقمي، التفا�ل، جمالیةلروایة، ا


