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شكر وتقدیر

:ا بنعمة العقل والدین والقائل في محكم التنزیلاالله العلي القدیر الذي أنعم علینأشكر

-07الآیة /مسورة إبراهی-﴾یدَنَّكُمْ نْ شَكَرْتُمْ لأََزِ لَئِ ﴿  

البحث أن أتوجه بأسمى عباراتواجب الاعتراف بالجمیل یدعوني وأنا أنهي هذا 

الشكر والعرفان والتقدیر للأساتذة الذین تلقیت منهم العلم والمعرفة والتوجیه طیلة

التي قبلت الإشراف "خالص زهرة"مشواري الدراسي وعلى رأسهم أستاذتي الفاضلة 

القیمة وخبرتها في بإرشاداتها وملاحظاتهالم تبخل عليّ التي على هذا البحث و 

التي منحتني  الشكر والامتنان على حسن التوجیه والنصح والثقة جزیل المیدان، 

    في   أتقدم بالشكر إلى كل الذین مدوا ید العون والمساعدةیفوتني أن إیاها، ولا 

.ولكل من أعانني ولو بكلمة طیبةالمذكرة إلى الوجود إخراج هذه 



ءإهدا  

ي ، لا یسعني إلا أن أهدي ثمرة جهدبعدما رست سفینة هذا العمل على شواطئ الختام  

...المتواضع

لیست لها القدرة على   و ي لم تقرأ نبع الحنان الدافئ، إلى التإلى مورد الحب الصادق و 

فهم كلماتي وأقسمت أن أبدأ باسمها كل أعمالي، إلى معنى ابتسامتي وسرّ سعادتي، إلى                      

إلى أمي...من غمرتني بحنانها وتذكرتني بدعائها، إلى من لا یمكن للعبارات أن توفي حقها

...الغالیة، نور عیني حفظها االله

         إلى  ى من أحمل اسمه بكل افتخار،إل إلى من علمني معنى الحیاة والعطاء دون انتظار،

ك لترى ثمارا حان وقت قطفها، إلى  الله بالوقار، أرجو من االله أن یمدّ في عمر اكلله من 

  إلى والدي...مصدر قوّتي ومثلي الأعلى في الحیاة

...العزیز، نور دربي حفظه االله

"إلى أخواتي...الأمل العظیمإلى شموع عائلتي الذین كانوا سندي وزرعوا في قلبي  "كهینة:

".لحسن"إلى خطیبي"...إلیاس"إلى أخي الغالي والوحید"...صارة"و          

  بإلى كل من عرفته من قری...اريإلى كل عزیز وقف معي في مشو ...إلى كل صدیقاتي

        ولممن قلمي  اإلى كل من سقط سهو ...إلى من رفعوا رایات العلم والتعلیم...من بعیدأو 

.یسقط من قلبي وكل من هم في ذاكرتي ولیسوا في مذكرتي

سعاد





مقدمة

أ

لقد استطاعت الروایة الجزائریة أن تقفز قفزات واسعة في عمرها القصیر وأن تسیر 

ها حققت الرغم من كل العقبات التي اعترضت مسیرتها إلا أنّ على ة نحو النضج، و تبخطى ثاب

للنظر هو أن الإنتاج الروائي الجزائري ازداد بشكل جدي وكان من اللافت النجاح الكبیر، و 

میة من أوسع الأبواب، والحق أن یتنا مجال الدراسة الأكاداي دخول رواینتائج هذا التطور الكمّ 

.ا الجنس إلى آفاق جدیدةذه لإخراجا لجیل المؤسس قد بذل جهدً ا

فاتخذ الروائي الجزائري من التاریخ،مرت الجزائر بظروف قاسیة حالت دون سیر عجلت 

طبقة المادته الخام لإنتاج نصوص سردیة صورت لنا معاناة أبناء هذا الوطن خاصة  الواقع

لمدفع، فراح ضحیة السلطة الوضع الذي آلت إلیه البلاد جعل المثقف في واجهة االمثقفة، لأنّ 

كلا الطرفین، إذ لا أحد لإرهاب من جهة أخرى لكونه كان في صراع مع اوضحیة من جهة 

حید الذي وقف عائقا ینكر ما لحق به جراء هذا الصراع الإیدیولوجي الحاد باعتباره الرافض الو 

ذاكرة«في روایته"واسیني الأعرج"إلیه هذا ما تطرق والجماعات المتطرفة، و أمام النظام 

إلى تقصي ظروف الصراع ا طبیعة الموضوع المطروح في هذه المدونة دافعً كانت، فقد »الماء

والإرهاب، لكن یبقى تي نلمحها من خلال ظاهرتي العنف على جمیع مستویاته وكذا نتائجه ال

ما حدث فیها الآن، لأن تلك الفترة جد حساسة و الجزء الأكبر من القضیة لا یزال مبهما إلى حد 

.لیس بقلیل

ذكر والظواهر الفنیة، أبرزها التّ على بعض التقنیات الضوء »ذاكرة الماء«سلطت روایة 

ن أزمة المجتمع الناجمة عوكشفت كذلك عن فضاء العنف و ،والمفارقة والبوح بالصوت العالي

هداء، الشبتعالیمه وكفرت بدمفأساءتدین،عن القوى التي تسترت بالدور المثقف، و غیاب

.ال نعیش أثرها لغایة الیومحلقة حرجة من تاریخ الجزائر التي لانز فالروایة وصفت فترة هامة و 

ماهي تجلیات الصراع :حاولت من خلال هذا البحث الإجابة على الإشكالیة القائلة

وما نتائجه؟"واسیني الأعرج"للروائي»ذاكرة الماء«الإیدیولوجي في روایة 



مقدمة

ب

:و من هذه الإشكالیة تتفرع مجموعة من الأسئلة الفرعیة هي كالتالي

التجریب؟لإبداع و المأزوم وسیلته في ا هبلاداتخذ الروائي الجزائري من وضع كیف

ما هي علاقة المثقف بالنظام السیاسي والجماعات المتطرفة؟

مشاهد العنف والإرهاب على مستوى الأمكنة والشخصیات؟"واسیني الأعرج"كیف صور

 الإیدیولوجیات السائدة؟هل تمكن الروائي من خلال نصه هذا الإفصاح عن موقفه تجاه

الإبحار صوب التنقیب والتحلیل لابد أولا من وضع بعض قبل ركوب سفینة هذا البحث و 

:الفرضیات التي تقول

عن طبیعة )1995-1993(المكتوبة ما بین»ذاكرة الماء«تبحث روایة :الفرضیة العامة

تصور مشروع منشود و فوضة، كما تكشف عن مر القائم بین قوى موجودة ومسیطرة و الصراع 

.جدید غایته التحرر من القدر المحتوم والوضع المأزوم

:الفرضیات الجزئیة

طغیان الصراع الإیدیولوجي والبعد السیاسي في مظاهره المختلفة وأشكاله المطلقة على -

.النص الروائي الجزائري

ل إلى الحلعاش المثقف الجزائري معاناة جعلته یدخل في حلبة الصراع أملا في الوصو -

.وضع بلادهالمناسب الذي یخرجه من مشاكله و 

إن الغایة من هذه الدراسة هو تسلیط الضوء على إحدى المتون الروائیة لفترة التسعینات 

التي نقلت لنا الواقع إلى العالم المتخیل، وأیضا محاولة الكشف عن ذلك الصراع الذي بلغ 

ذروته مبرزا عن نوایا كل الأطراف المتنازعة، ولإظهار قدرة الروائي في وصف معاناة المثقف 

رؤیة الروایة ومن ثمة استنباط مواقف و ت العنف والإرهاب الذي بدا جلیا في محطات من ویلا

.السارد وشخوصه المثقفة تجاه الوضع المریر



مقدمة

ج

رغم مرور تكمن أهمیة موضوعي هذا في كونه موضوعا یدرس قضیة مازالت قائمة

معقدة متشابكة و ضایا كما تظهر أهمیته في كون هذه الدراسة تطرح عدة ق،سنوات علیها

لأن كل منها یحتاج ،تتوافق أحیانا أخرىمختلفة ومتناقضة، تختلف أحیانا و عاشتها أطراف 

.وإلغاء الآخریعا حول هدف رئیسي هو إثبات الذاتللآخر، یجتمعون جم

:لم یكن اختیاري لهذا الموضوع ولید صدفة بل هناك عدة أسباب دفعتني بإلحاح لإختیاره منها

تتمثل في حبي للروایة الجزائریة خاصة التسعینیة وما طرحته من قضایا لم :یةأسباب ذات

عشه لكني أذلك أني أرى فیها تجسیدا لواقع لم ،أشهدها، فأردت الإطلاع علیها بفضول كبیر

، فجاء موضوع معاناةأبناء وطني من عنف و رض له ما تعثرت كثیرا لكمواطنة جزائریة تأ

.الألیمةمشاعر من خلال نقل وتسجیل الأحداثعن كل تلك الأعبر دراستي فرصة كي 

أهمها كون أن القضیة مازالت مطروحة بالرغم من مرور زمن علیها، كما :أسباب موضوعیة

طلب الكثیر من الإهتمام لوصفها اجتماعیة تتو أن تعقیداتها وما تحمله من ظواهر سیاسیة 

قوم على منهج بناء أكثر ها فن یوقد وقع اختیاري على الروایة دون غیرها لإعتقادي أنّ تحلیلها و 

.إمكانیة للتعبیر أكثر مرونة عن شخصیة المثقف ومعاناتهتكاملا و 

رغبة مني في دراسة مدونة لم تقتلها أقلام »ذاكرة الماء«أما عن المدونة فقد انتقیت روایة 

الباحثین بالتحلیل ولم یتم تناولها بالصیغة التي أردت الدراسة وفقها، فمع العلم أنها لم تطرح 

دیني، الموت، العنف، طرف الالمثقف، فساد السطة، التّ (قضیة واحدة بل طرحت تیمات كثیرة 

ها والتي طرقت باب هذه الروایة لم تتمكن من ، إلا أن الدراسات التي صادفت)لخإ...الإرهاب،

الحدیث عن كل ما طرحه الروائي فیها، وعلیه ارتأیت أنا كباحثة لجمع كل هذه الموضوعات 

، إذ »لواسیني الأعرج"ذاكرة الماء"المثقف والصراع الإیدیولوجي في روایة «في عنوان واحد هو 

الفراغ ولت أن تكون دراستي شاملة تسد یستحق الدراسة والتمحیص، لذلك حا انص اوجدت فیه

ناء ستثعلى دراسة مستقلة لهذه المدونة بان، ولم أعثر طیلة عملیة البحثالذي تركه الباحثو 



مقدمة

د

تجلیات الأزمة في الروایة الجزائریة «بعنوان "ملیكة ضاوي": الأولى هي لـ: رسالتین دكتوراه

عنوان الروایة إلى جانب روایات وهي دراسة موضوعیة فنیة درست فیها »)1995-2005(

الروایة العربیة الجزائریة في تسعینات القرن «بعنوان "وردة كبابي:"ـأخرى، أما الثانیة فهي ل

على روایة ا إلى تطبیق آلیة الفهم والتفسیر وهي دراسة سوسیو بنائیة تعرضت فیه»العشرین

.إلى جانب أعمال روائیة أخرى»ذاكرة الماء«

المتمثل في ینهج له سبیلا و ده، یشد بیانه و أي بحث یحتاج إلى عمود فقري یسنلاشك أنّ 

:معالمها، لذا جاءت خطة البحث كالتاليالدراسة و لبحث الذي یحدد اتجاه هیكل ا

ر فرضیات الدراسة، دوافع أردت من خلالها التمهید للموضوع، إبراز مشكلة البحث، ذك:مقدمة

المنهج أهمیته، تبیان أسباب اختیار الموضوع، الدراسات السابقة، هیكل البحث، البحث و 

.بعض الصعوبات التي واجهتني من خلالهلمتبع، أهم المصادر والمراجع ، و ا

تناولت فیه نشأة الروایة الجزائریة، موضوعها وتطورها، أثر الإرهاب في الكتابة :المدخل

.كذا بعض المفاهیم التي تخدم الموضوعالمثقف و الروائیة الجزائریة، معاناة 

اشتمل على ثلاث "في ماهیة المثقف والإیدیولوجیا"نظري جاء بعنوان هو فصل:الفصل الأول

تحدثت فیه عن مفهوم المثقف، أصناف المثقفین، آلیات تفعیل دور:مباحث؛ المبحث الأول

ف الإیدیولوجیا، علاقة الأدب تطرقت فیه إلى تعری:المثقف، ثم یأتي المبحث الثاني

أدرجت فیه حدیثا حول ثلاث :بالإیدیولوجیا، الإیدیولوجیا والنص الروائي، أما المبحث الثالث

.ظاهرة العنف، موضوع الإرهاب، اغتیال المثقفین:قضایا هامة في روایة الأزمة  وهي

، "ي روایة ذاكرة الماءتجلیات الصراع الإیدیولوجي ف"هو فصل تطبیقي بعنوان :الفصل الثاني

أفردت فیه حدیثا عن المثقف :اشتمل هو الآخر على ثلاث مباحث؛ المبحث الأول

الذي وقفت فیه للحدیث عن المثقف والإیدیولوجیة :والإیدیولوجیة السیاسیة، ثم المبحث الثاني



مقدمة

ه

تي عمدت فیه إلى رصد صور العنف والإرهاب الالذي : یة، وأخیرا المبحث الثالثالإسلام

.كانت بمثابة نتیجة عن الصراع الإیدیولوجي البارز في الروایة

جاءت كخلاصة لكل ما ورد في البحث، بحیث عرضت فیها أهم النتائج التي توصلت :خاتمة

قتراحات التي لعلّها تكون بمثابة ة، وأدرجت فیها بعض التوصیات والمإلیها من خلال الدراس

.هذا الموضوعمثل فيانطلاقة للباحثین الراغبین الخوض 

یت الإعتماد على المنهج الوصفي التحلیلي لما له من أهداف على رأسها الحصول ارتأ

على حقائق تدعم جانبا الموضوع أي النظري والتطبیقي، إذ كنت أنطلق من الروایة قصد رصد 

الموضوعاتي الظواهر المدروسة، كما أن طبیعة هذه الدراسة سمحت لي بالإفادة من المنهج 

خاصة في تصنیف أنواع المثقفین داخل الروایة، وفیما یتعلق بأهم المصادر والمراجع فقد 

"ها مثلمنة لكن وقع تركیزي على بعضٍ وجدت غایتي في قائمة معتبر  الروایة والتحولات في :

"حداثةالنخبة والإیدیولوجیا وال"،)علال سنقوقة("المتخیل والسلطة"،)مخلوف عامر("الجزائر

:، وكأي بحث علمي فقد واجهتني بعض العراقیل أهمها)سعید شبار(

اطفة في بعض قلة المراجع التي عاینت صورة المثقف في الروایة الجزائریة ماعدا إشارات خ-

.هناكالكتب النقدیة هنا و 

صعوبة في تقسیم البحث إلى فصول طبیعة الموضوع المعقدة والمتشابكة مما جعلني ألقى -

.مباحث نظرا لتداخل العناصرو 

قیمته وضرورة تحمل الصعاب من أجل فإنّ إیماني بأهمیة هذا البحث و ومهما یكن

الإتیان بالجدید، جعلا مني أمضي بتأن خطوة بخطوة، حتى أكملت هذا البحث، ولا أدعي أني

رفیة فیه تمكنت من منح البحث حقه لكني بذلت كل جهدي ووظفت كل طاقتي العلمیة والمع

.لإخراجه على أبهى صورة وأحسن وجه

-88الآیة /هود-      ﴾یبُ نِ أُ  یهِ لً وإِ تُ كلْ وَّ تَ هِ لیْ عَ االلهِ بِ ي إلاَ یقِ فِ وْ تَ  امَ و  ﴿
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إن الأدب بمختلف أجناسه صورة عن وعي مكتسب لدى الشعوب، وعلیه فهو فن یحمل 

في أغوار المجتمعات ویرصد جوانب الحیاة فیها ویختزل یغوص،تجارب الأمم عبر التاریخ

الأدبیة لدینا فهو تأسیس للماضي وتوثیق للحاضر وتطلع للمستقبل ومن بین الأجناس،الآثار

طاقة تحاوریة جعلت الجمیع یرى فیها وسیلة للتواصل مع جوفهاالروایة التي حملت في 

عن جدارة، إذ أن المتن "دیوان العرب"الآخرین، فلقد انتزعت اللقب من الشعر وأصبحت 

للمتلقین على ل عن آمال الإنسان وآلامه لذلك نلاحظ الإقبال الكبیر الروائي هو المعبر الأو 

اللّغة توسله و لصناعة النصوص ترافه من الواقع وجعله المادة الخام هذا النوع الأدبي، فاغ

البسیطة القریبة إلى القارئ العادي، جعلت منه متصدر قائمة المطالعات في العالم العربي 

ي الذي یتمیز به هذا النوع بصفة خاصة، كما أن الإبداع الأدببصفة عامة وفي الجزائر 

عرض الخطاب الأدبي تقییم أووالناقد على السواء، في إطار فرض نفسه على القارئ النثري ب

.المنجز باعتباره هیكلاً وبناءً فنیا متنامیا من العنوان إلى آخر مقطع

ة الأولى والأهم في آداب المجتمعات لا یختلف اثنان الیوم أن الروایة قد احتلت المكان

وإقبال القراء علیها أمر بي، فاهتمام النقاد والدارسین بهاالإنسانیة، بما فیها المجتمع العر 

أصبحت تمثل منذ ظهورها الأول ما كانحیث ،یستوجب منا الوقوف عند نشأتها وتطورها

، الذي یسجل أیام العرب المحدثینول ا، فقد برزت بوصفها الفن الأدبي الأیمثله الشعر قدیمً 

ن الكثیر من النقاد راحوا إذ قام الأدب العربي منذ نشأته الأولى على الكتابة والتدوین، وأ

انها الصادق، إذ هو المؤرخ یشبهون الروائي بالشاعر القدیم فهو لسان أمته الناطق وترجم

1.للكثیر من أحداث الأمةالحقیقي

حال ، ولا یمكن في أي ول إلى الساحة الأدبیة الجزائریةلقد تأخرت الروایة في الدخ

ماعي والسیاسي الروایة الجزائریة بمعزل عن الوضع الاجتتناول نشأة وتطور «من الأحوال

ك أن هذا الفن الأدبي كغیره من الفنون الأخرى لا ینبت في الفضاء، للشعب الجزائري ذل

.19ص م،1998،الكویتط، عالم المعرفة، .، د"في نظریة الروایة"ك مرتاض،عبد المل:ینظر- 1
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، أي الظروف التي مرت 1»تكون جودة الإنتاجفلابد له من تربة، وبقدر خصوبة هذه التربة 

فإذا تغافلنا عن المحاولات التي بها الجزائر ساعدت في تبلور هذا الجنس الأدبي وفي تطوره، 

بالعربیة، متكامل العناصر نص روائي جزائري مكتوب كانت ما قبل الاستقلال، فنقول أن أول 

لمكتبة الجزائریة تحتوي عددا كبیرا من كان في بدایة السبعینات، رغم ذلك نجد أن االفنیة

ا الواقع عبر حدیثهم عن المرأة كعنصر مهمش في و قیة لروائیین صوّر االعناوین الجذابة والر 

كضحیة قوانین مجتمعه وخلقوا لنا نافذة تطل على التاریخ باتخاذ الثورة والمثقف،المجتمع

كموضوع مهیمن على المتون الروائیة، فكانت الروایة الجزائریة تأخذ الطابع الإیدیولوجي 

وتبرز الفكر الاشتراكي السائد آنذاك عقب فترة الثمانینات إلى غایة تأزم الأوضاع ودخول 

دتها البلاد، ة التي شهیالحزبیة، ففي ظل هذه التحولات السیاسالوطن في دوامة التعددیة

، ظهر ذلك من خلال التراكم النّصي الكبیر الذي یمكن رصده في عرفت الروایة مسارًا مختلفًا

العناوین التي أنتجت في فترة التسعینات، وبما أن الروایة هي الوسیلة الأنسب للتعبیر عن 

من خلال ص هذه الفترة بهیمنة مواضیع العنف والإرهاب المشهد الراهن، فقد اتسمت نصو 

"رصدها للواقع المتأزم الذي عاشته الجزائر طیلة عشریة كاملة عرفت بــــ ".العشریة السوداء:

التاریخ، إذ في سجلاتمعظمهاقاسیة مست المجتمع وسجلت مرت الجزائر بظروف 

خلقت فیه نقطة سوداء اتخذ منها الروائیون مادة خام لنصوصهم، فصوّروا الوضع الذي آل 

مما خلق نصوص سردیة مشبعة بالأوجاع والمأساة التي عانى منها أبناء هذا ،إلیه مجتمعهم

  .الوطن

سجلا تاریخیا واكبت الروایة الجزائریة الأزمة على أصعدة متفاوتة، مما جعلها تعدلقد       

كتابیة وأسالیب سردیة وطرائق تیماتالتي فرضت «والمآسي الوطنیة الفجعیةیؤرخ لزمن 

.18ت، ص.ط، منشورات أبحاث في اللغة والأدب الجزائري، الجزائر، د.، د"الروایة العربیةأبحاث في "صالح مفقودة، -1
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وحاولت البحث عن ،1»بنائیة اشتركت كلها في التندید بالواقع وإدانة الأعمال الدمویة

الراوي جوانب الصراع، أسبابه ونتائجه مما دفعها للوقوع في فخ التسجیلیة، معتمدة على سرد 

فالروایة الجزائریة صورت لنا الواقع بكل حذافیره ونقلت لنا كل ما هو أو الشخصیات الروائیة،

تعید صیاغة المجتمع بوصفه كیانا موضوعیا یتمیز بوجوده «حاصل في المجتمع، فهي

وفي الغالب یكون السارد العلیم هو الذي یتكفل بمهمة السّرد، حتى ،2»المستقل عن الذات

في أعماق الشخصیات ویعبر عن مكبوتاتها ومشاغلها وأحزانها ویتركها تستفز القارئ یجول 

.لیتعرف على حقیقتها ومدى فاعلیتها في النّص

یبدو لقارئ الأعمال الروائیة الجزائریة أن الخطاب السیاسي في الجزائر هو ولید جملة 

تحولات السیاسیة الطارئة على من الأفكار السیاسیة والوطنیة، إذ شهدت الروایة آنذاك جل ال

ناتبعقد الثمانیمرورًاالمجتمع الجزائري في مراحله المختلفة، بدءا بروایات فترة السبعینات

في  بمختلف التطورات والأحداث خصوصًاوصولاً إلى عقد التسعینات الذي كان حافلاً 

وإیدیولوجیة ض الروایات كتبت لأغراض سیاسیة بع«میداني الأمن والسیاسة، حیث أن 

ذا بها ما یكون متعلقًامسبقة لخدمة واقع سیاسي ظرفي، ولذا فإن صدقها مع الواقع كثیرً 

.3»لكتابتهاالهدف السیاسي الذي شكل عنصرًا محفزًا

الأزمة التي روایةنمط جدید من الكتابة الروائیة وهيالمستوى الأدبي بظهور لقد تمیز

نیة استطاعت حقا أن إذ یمكن القول إن الروایة التسعیالروائیین الكبار،یها العدید من خاض ف

، وأن تبلغ صوتها إلى آفاق بعیدة، وأن تكون البدیل في تلك المرحلة تؤسس خطابا ممیزًا

تتخذ لنفسها ألف وجه، وترتدي في هیئتها ألف رداء، «إذ  المظلمة من آلة التاریخ البطیئة،

، مؤسسة كنوز "متن العشریة السوداء بین سطوة الواقع وهشاشة المتخیل،قراءة في الروایة الجزائریة"عبد االله شطاح، -1

.151م، ص2010، 3للنشر والتوزیع، مجلة الحكمة، العدد
.77م، ص2000ط، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، .، د"الروایة والتحولات في الجزائر"مخلوف عامر، -2
، منشورات الاختلاف، الجزائر، 1، ط)"في علاقة الروایة الجزائریة بالسلطة السیاسیة(المتخیل والسلطة "علال سنقوقة، -3

.91م، ص2000
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بشجاعة نادرة وبمقاومتها الجریئة من أجل كشفوت،1»ألف شكلوتتشكل أمام القارئ، تحت 

طرف التّ ،الأصولیة، فساد السلطةالإیدیولوجیاالدیمقراطیة عن بنیة قیم الحریة، العدالة و 

.وغیرها من السجلات التي تمكنت من فضحها...الدیني

أن الروایة أخذت منصب البحث عن جذور العنف والأزمة وقامت  كضف إلى ذل

ر وراء قناع خدمة تستّ المتضاربة التي كانت توالإیدیولوجیات بفضح السلطة ومخططاتها 

الواقع ة تعریّ المصالح العامة من أجل تحقیق أهداف سیاسیة بحتة، كما عملت جاهدة على 

الكثیرین لدرجة  رتوالإجابة عن تساؤلات كثیرة حیّ لكشف عن المستور وعن الإیدیولوجیا وا

وحیثیات هذه الأزمة والغوص في تفاصیل الواقع المأساوي في محاولة الوقوف عن مرجعیات

محاورته والوقوف على أسبابه بصورة تحلیلیة نقدیة، ومناشدة الأعمال الإجرامیة التي تقودها 

لملهم الأساسي للكتابة الروائیة، وكانت تلك االجماعات المسلحة، فكان الواقع ومجریاته هو 

ستعجالیة، لتسجل دات كتبت تحت ضغط الأحداث، بصفة إالنصوص هي عبارة عن شها«

بخاصة و ذاتیة الإنسان الجزائري، ، وهو قتلعنهتندد بالمسكوتو  الراهن والآني،

لأزمة، حیث وجد الكتاب أنفسهم مرغمین على ذلك لكون أن هذه المأساة وا، 2»المثقف

فرضت ذاتها على الروائیین لتغدو بذلك الروایة التسعینیة حاجة اجتماعیة قبل أن تكون حاجة 

.فنیة

لم تغفل الروایة إلى جانب ذلك الكشف عن الإیدیولوجیات السائدة في المتن الروائي 

في كتیار فكري وكیف بدأت الإسلامیةوالصراع القائم بینها، فركزت أكثر على الإیدیولوجیة 

ة باستعمال شعارات مزیفة مثل شعار البلدیة یإطار شرعي، ثم تحولت إلى قوة سیاس

.علیها نحیا وعلیها نموت وعلیها نلقى اهللالإسلامیة، الدولة الإسلامیة

.11، ص"وایةفي نظریة الر "عبد الملك مرتاض، -1

.39م، ص2000، الجزائر، 10، مجلة إنسانیات، العدد"الأدباء الشباب والعنف في الوقت الراهن"داود محمد،- 2
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لقد تمیزت بعدّة مظاهر، منها المظهر الإیدیولوجي الذي برز في الثمانینات والذي 

فئة قلیلة من المجتمع باستحواذها على كل خیرات طرف تمثله :تناول الصراع بین طرفین

أما لذین یعیشون حالة الفقر والتهمیش،البلاد، أما الأغلبیة الساحقة تمثلهم فئة الفقراء ا

الطرف الثاني فتتزعمه فئة فوضویة، مناهضة للطرف الأول فقد ردّت علیهم بعنف، 

هتهم هي الفوضى العارمة لإسقاطهم، وباعتبارهم مجرّد مستفزین رأوا أن السبیل الأنسب لمواج

وتولد أیضا المظهر السیاسي الذي كان له أثر بالغ في ویكتسي هذا الطرف الطابع التطرفي،

المؤسسات السیاسیة بما فیها جناح الرئاسة، باعتبار أن هذا الأخیر هو عماد الدولة التي 

نا رجل ش فلفل كحل جیبولبلا"أصیبت بالشلل لعدم وجود الرجل في المكان المناسب مطلقا 

".فحل

، فقد تناولتإن الروایة الجزائریة التسعینیة المعاصرة، لم تترك شیئا إلا وأحصته

مرزاق : ـل" دم الغزال"ثلما نجده في روایة وأشارت في نصوصها إلى عنف السلطة الحاكمة م

: لـــ" زجاجوطن من "ظاهرة الإرهاب كروایة :رقت لمواضیع أخرى منهاطكما ت"بقطاش

"متاهات لیل الفتنة لــ"مثل روایة وموضوع المثقف والإیدیولوجیا" الحیاسمینة ص" أحمیدة :

إلخ، والروائي أثناء كتابته الروائیة لا یذكر أسماء الشخصیات السیاسیة الفاسدة، بل "...عیاشي

یسند لهم وذلك تخوفا من إلحاق الخطر بنفسه، فنجده ) هم(یستعین بضمیر الجمع الغائب 

لتعبیر بالرمز إلى ا كما یلجأ في كتابته عن هؤلاءالظلم والقمع،السرقة،:صفات مثل

مرغم تماما على الخضوع إلى ما تملیه لوائح التعلیمات الحكومیة «والإیحاءات، لأنّه

، بمعنى أنّه لا یكتب ما یملیه عقله بل ما یملیه النظام وإذا أراد الكتابة عنهم لبس 1»الصریحة

.الأقنعة خوفا على حیاته

ة الملازمة للفعل السیاسي، فقد انب الإیدیولوجي الذي یشكل الخلفیفیما یتعلق بالجأما

"ني الأعرجواسی"اقع، فأعمال لاته في الو یانعكس في النص الروائي المعاصر بمختلف تشك

.82م، ص2011ط، التنویر للطباعة والنشر والتوزیع، بیروت، لبنان، .، د"العلم والإیدیولوجیا"حسین علي،-1
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الحدائي الجمهوري المدني وهوالاتجاهلى خلفیة إیدیولوجیة تحیل إلى الأخیرة تنطوي ع

ونه بعد انهیار الجدید الذي صار الكثیر من الأدباء الجزائریین الیساریین یتبنّ الاتجاه

.ز التیار الإسلاميو الإیدیولوجیة الماركسیة وبر 

 ىاتجاهاته الإیدیولوجیة مما فرض عل تتعددروایة الجزائریة تتفاعل مع واقع نجد ال

ما أن یبقى خارج التغییر الحاصل في المجتمع ویلتزم بفنه أو أن إ :المبدع الجزائري موقفین

دث للروائیین یتخذ موقف إیدیولوجي معین یعمل به في أعماله الإبداعیة، فهذا ما ح

، یتضمن اب الروائي ینتقل إلى خطاب إبداعي إیدیولوجيالخط ىالجزائریین حتى أضح

غلبة المضمون على النّص الروائي،ة، والملاحظ في هذه المتون الروائیة هویمفاهیم سیاس

الإیدیولوجي الطارئ على یه فقد تحول النّص الروائي الجزائري إلى نص یرصد الصراع لوع

الأمام حتى وصل إلى ذروته في بدایة عقد المجتمع، هذا الصراع الذي تقدم بخطوات نحو 

تجسید محنة المثقف الجزائري ومعاناته في ظل «، فقد سعت روایة الأزمة إلىالتسعینات

، مما أدى إلى دفع النّص 1»الصراع المحتدم بین أطراف اختارت التناحر سبیلا لبلوغ غایتها

روائیة ت بذلك الأعمال الإبداعیة الالروائي إلى الاهتمام بالهموم والقضایا الاجتماعیة، فانزاح

.من اللغة إلى الإیدیولوجیا

ة كل هذه الأوضاع والمظاهر والصراع مع السلطة وغیرها لم تغفل عنه الروایة الجزائری

من ، اشتغل علیه مجموعةبأدب الاستعجال، بل كانت موضوعًا دسمًاما یعرف التسعینیة أو

البلاد ویحولوا التجربة الواقعیة المرّة إلى الذي تتخبط فیهائیون لیترجموا للقارئ الحال الرو 

)المیتافیزیقيالفضاء (غدت الروایة على الصعید الفردي، بمثابة«، إذتجربة إبداعیة فنیة

واشتراطاتهمع الواقع الصلب )الارتباطفك (الذي یلجأ إلیه الأفراد للحصول على فسحة من

، "-روایات المأساة الوطنیة نموذجا-في الروایة الجزائریة المعاصرةشعریة الأنساق الضدیة"دولات سروري بن عودة،-1

.82م، ص2017/2018، 1جامعة وهران،)مخطوط(برونة محمد، رسالة مقدمة لنیل شهادة دكتوراه علوم:المشرف
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بخطوةالمتون الروائیة تواكب الأزمة وتتبع مسارها خطوةفراحت في هذا الظرف ، 1»القاسیة

.مسائلة المحنة والدوافع التي أدت إلى تبلورها

ه أكثر خاصة في ر یشكل العنف محور معظم الأعمال الروائیة الجزائریة، وقد اتسع مدا

عي أن ی، ومن الطب"روایة الأزمة"أو " روایة العنف":بــــسنوات التسعینات مع ظهور ما یعرف 

شها الشعب الجزائري بصفة عامة ونخبة ر أنّها التجربة الحساسة التي عاباعتبایسود العنف

المثقفین بصفة خاصة، ویحضر العنف بصورة مهیمنة في أعمال كتاب الروایة الجدیدة 

"أمثال وغیرهم، وقد "...بشیر مفتي"، "محمد ساري"، "عز الدین جلاوجي"، "واسیني الأعرج:

أعمالهم الروائیة كلها ضمن دور نشر خاصة، بمعنى أنّه لم تحتضنها مؤسسات تم نشر 

ل هذه النصوص ستقلالیة في النشر والتوزیع، وتحمالدولة بصفة مباشرة، مما یمنحها كل الا

:یر من القضایا منهافي طیاتها مجموعة من الأطروحات الجدیدة، التي تعید النظر في الكث

على الساحة الثقافیة، كما اهتمت هذه الكتابات بفئة خاصة في التي تربعتالإیدیولوجیا

المجتمع وهي نخبة المثقفین التي شكلت حلقة الصراع بین السلطة السیاسیة والجماعات 

آخر عالجت فیه الجزائریة في هذه الحقبة منعرجًاوهكذا أخذت الروایة، 2الإسلامیة المسلحة

  .لها اومدار مة من المأساة الجزائریة موضوعًا ة الأز موضوع الأزمة ومخلفاتها، فاتخذت روای

معظم الأعمال الروائیة لمعروف إعلامیا بالإرهاب كان موضوعإذن، فموضوع العنف ا

التسعینیة، إلا أن هذا العنف لم یكن الطابع الوحید الذي طبع في السنوات الماضیة، حیث لم 

حول نحو اقتصاد السوق، إلغاء ریة التّ وإنما كانت كذلك عش،تكن عشریة الأزمة فقط

.3وتسریح العمال1992انتخابات 

م، 2016بغداد، ، دار المدى للإعلام والثقافة والفنون، 1لطیفة الدلیمي، ط:، تر"تطور الروایة الحدیثة"جیسي ماتز،-1

  .08ص
.39-27، ص"شباب والعنف في الوقت الراهنالأدباء ال"داود محمد،:ینظر-2
الملتقى الدولي السادس عبد الحمید بن هدوقة للروایة، ط،.د ،"تسعینات الجزائر كنص سردي"، يبراهیم سعیدإ: ینظر-3

  . 145 -143ص، )ت.د(، اضرات الملتقى الدولي السادسأعمال وبحوث مجموعة مح
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شهادة على الواقع«انطلاقا من هنا یمكننا القول إن الروایة في هذه المرحلة هي 

أحد أوجهها حضور المثقف في وشهادة على حضور ذات المثقف المعذبة، فهي تجسد 

وبالإمكان استیعاب ذلك عند قراءة ،1»المجروحومحنته في روایة الأزمة، إنّها ثقافة الوطن 

الروایات السالفة الذكر التي تتحدث عن معاناة المثقف في روایة الأزمة خلال العشریة 

.السوداء إن صح التعبیر

وضعیة المثقف الذي لما تردد في المتن الروائي الجزائري فترة التسعینات هو تصویر 

والإرهاب سواء كان أستاذا أم كاتبا أم صحفیا أم رساما وجد نفسه سجین بین نار السلطة 

فالأكثر ،2بأن الموت یطاردهمرون دومًافي المطاردة والتخفي وهم یشعهم یشتركون جمیعًافإنّ 

ون، إذ ذة الجامعیون والصحافیاتالأس:عرضة للقتل والتهدید كما صورتهم روایة الأزمة هم

كل من یقف أبدت استعدادها لتصفیة«سلطة لذلكیة حلفاء التعتبرهم الجماعات الإسلام

یر كانوا یعتقدون أنّه لابد من إسكاتهم وإزاحتهم عن سبیل س، إذ3»حجر عثرة في طریقها

.مخططاتهم، فهم بمثابة المعیق لمشاریعهم

خیرات كلها صعبة، إما نجد المثقف في كل هذا الخراب ینحصر ویقف أمام ثلاث

یدیولوجیة السیاسیة القائمة، وبالمقابل نجد المثقف الإضمن الانصهارالصمت أوالهجرة أو

نفسه مهمشا الكتابة كوسیلة لمخاطبة الجمهور القارئ لیجد فجأة معتمداالجزائري قد استیقظ 

في ذهنه أفكار رسختالسلطة والمجتمع الذي غریبا في وطنه، بل غیر مرغوب فیه من قبل و 

ثم یتصادم مع تأزم الوضع في الجزائر إلى درجة التصفیة الخطاب الإسلامي المتطرف،

الجسدیة وتطبیق سیاسة العنف مع تحمیل المثقفین مسؤولیة الأوضاع السیاسیة والاقتصادیة 

ممن ینتمي لهذه النخبة، وغیرهم ...ل الروائي، والصحفي والأستاذ الجامعيالمتدهورة، فاغتی

.10/03/2017لروایة الجزائریة ومتغیرات الواقع،شادیة بن یحي، ا-1

www.diwanalarab.com
.المرجع نفسه:ینظر-2

.82، ص"شعریة الأنساق الضدیة في الروایة الجزائریة المعاصرة"دولات سروري بن عودة، - 3
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مع الكتب والقراءة تعاملا حمیما مثلما یحدث مع روا منذ الصغاملهؤلاء القتلة لو تع« لكن

الأدبیة والفكریة، ربما لیحجبوا على ارتكاب القراءة الفردیة وعرفوا هذه الأسماء وقیمتها

سجنه كإطفاء شمعة أضاءت صوت مثقف بقمعه وقتله أوإسكاتن لكون أ ،1»الجریمة

.مصدر بهاءهكانتطالمالوأنارت درب أمة أو كقطف وردة في حقل الثقافة التي 

ن اهتمامات الفكر الإنساني عمومًا والعربي مشكل موضوع المثقف حیزًا كبیرًا

، لما له من أهمیة بالغة في الكشف عن الواقع الاجتماعي، الثقافي والسیاسي، لأي خصوصًا

ومكانته في فإن شخصیة المثقف «شعب من الشعوب لدوره في الإحاطة بهذا الواقع 

المجتمع ودوره الفكري الخطیر والإهمال الذي أولته إیاه السلطة السیاسیة، فضلا عن 

متواتر وغه وألمعیته، كل ذلك كان موضوعًاالضریبة الثمینة التي قدّمها بین یدي نب

وكمظهر أولي من مظاهر المثقف ،2»الحضور ومكثف الدلالة في المتن التسعیني برمته

الجزائریة، نلاحظ بأن المثقف الذي یعتمد على الكتابة عبرت عنه الروایاتالجزائري، كما

رؤاه ومفاهیمه حول ذاته والعالم، یحس أنّه في ظل الظروف التي یعیشها، لا لتوصیل كوسیلة 

:داده إذ یتساءل أحد الكتاب قائلاجدوى من الكتابة والتدوین في ظل القمع السیاسي واستب

ماذا نغیر؟ إننا نكتب لنزداد عزلة، إننا نكتب لنزداد جنونا على هل نكتب لنغیر، لكن«

تفاعل فیما یكتبه، بل إنّه یكتب لنفسه ولفئة قلیلة من ، بمعنى أن المثقف لا یلقى أي 3»جنون

لتعارض مع نظام السلطة بتفرعاتها، إذ یكتبون من أجل القراء الذین یشاركونه الرأي في ا

 لا«لأنّه،الأوضاع لأن بكتابتهم یشاركون في خدمة الوطن ویدافعون عنهوإصلاحالتغییر 

.41م، ص2007ط، منشورات البرزخ، الجزائر، .، د)"دراسة نقدیة(محنة الكتابة"محمد ساري، -1
، مجلة تبین للدراسات الفكریة والثقافیة، )"كتابة المحنة أم محنة الكتابة(الروایة الجزائریة التسعینیة "عبد االله شطاح، -2

.73م، ص2012، 2المركز العربي للأبحاث ودراسة السیاسات، العدد
.97، ص2000ط، منشورات البرزخ، الجزائر، .، د)"روایة(متاهات لیل الفتنة "أحمیدة العیاشي، -3
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بالواقع، فهم بین الخوف من الوضع القائم والرجاء أوالأمانيیزال الكثیرون یمزجون 

.مازال قائمفي التغییرإلا أنّ أملهمللاستهداف، فرغم تعرضهم 1»التطلع إلى البدیل المحبّب

ا في الثقافة العربیة أساسیً اع الإیدیولوجي، تكاد تكون محورًاوالصر إن إشكالیة المثقف 

، لم تكن بعیدة عن هذا الهاجس في خوضها غمار التاریخ السیاسيوالروایة الجزائریة، التي 

.الصراع الطبقي، ورصدها تجربة الفرد في مواجهة المجتمع، الدین والسلطة

م، 2014، 427مجلة المستقبل العربي، مكتبة التنویر، العدد،"حوار فكري في نقد الإیدیولوجیا"عبد االله العروي، -1

  . 09ص
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 تمييد:

 مف المعمكـ أف أم مجتمع ميما كاف، فيك لا يخمك مف التبايف كالتفاكت بيف أفراده،  
ىذا التفاكت يأخذ أشكالا كصكرا مختمفة عمى مستكل الاىتماـ كالتكجو كالفكر الذم يشكؿ في 

الأخيرة يبرز ما أطمؽ عميو بػ:  يعرؼ بالأطياؼ المجتمعية، كضمف ىذه نياية المطاؼ ما
الثقافة كالكعي فيـ فئة اجتماعية متميزة ك  ىؤلاء الذيف ينسب إلييـ الفكر نخبة المثقفين""

عرفكا  ،1كفاعمة كبحكـ تشابو دكرىـ كتماثؿ كضعيـ، يمثمكف فئة تتعالى عمى الأفراد الطبيعييف
مالكا يميمكف إلى الحؽ، كمف ىنا كجب عمييـ أف لا يقعكا تحت تأثير  بمكقعيـ المعتدؿ فإف

أم طائفة، لكف باعتبار المثقؼ إنساف، فيك يجد نفسو يتبنى جممة مف الأفكار كالآراء التي 
و كقع في شباؾ الإيديكلكجيا، فانطلاقا مف ىنا طرح يؤمف بيا ثـ يدافع عنيا، كىذا يعني أنّ 

 ثقفكف الإيدكلكجيا أـ ىـ نتاج ليا؟سؤاؿ كتالي: ىؿ ينتج الم

إف الغكص في أعماؽ الركاية الجزائرية التسعينية يستدعي بالضركرة الكشؼ عف    
التيمات التي فرضتيا فترة العشرية السكداء كالتي أليبت فكر الكتاب الركائييف، إذ معظـ 

تندرج تحت مظمة الخطاب الإيديكلكجي، كمف أبرز المكاضيع  نذاؾآالمتكف الركائية المنتجة 
المطركحة في تمؾ الفترة نجد مكضكع: العنؼ، الإرىاب، فساد السمطة، اغتياؿ المثقفيف، 

المثقف الميتم »ككؿ ىذا اىتـ بو الركائي الجزائرم باعتباره  ،... كغيرىاطرؼ الديني،التّ 
قد تغمبت عنده ميام النضال والتغيير عمى مشاغل  بالشأن العام والمدافع عن القيم العامة،

مالي حاكؿ مف فحاكؿ بذلؾ إنتاج كصياغة مجتمعو كبلاده بأسمكب فني ج ،2«الفيم والتفسير
ب كات  ضد المثقؼ بطريقة إبداعية تختمؼ مف  كتصكير العنؼ المكجو المستكرخلالو تعرية 

 .خرلآ

                                                             
، سمسمة دراسات كأبحاث فكرية، 2ط ،"والحداثة في الخطاب العربي المعاصر يديولوجيةالنخبة والأ"ينظر: سعيد شبار،  -1

 .18، صـ2012 المغرب، ،الدار البيضاء مركز دراسات المعرفة كالحضارة،
 .155، صـ2004، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، 3، ط"أوىام النخبة أو نقد المثقف"عمي الحرب،  -2



 الفصل الأول                                                          في ماهية المثقف والإيديولوجيا
 

 
17 

 :(Intellectuel) المبحث الأول: مفيوم المثقف

جتماعية المعاصرة متميزة ضمف الأبحاث كالدراسات الااحتؿ مفيكـ المثقؼ مكانة 
خاصة تمؾ التي انصبت عمى تفكيؾ الحقؿ الاجتماعي كدراسة أبعاده كتفاعلاتو، غير أف 
 تحديد دلالة المفيكـ مازالت محط خلاؼ نظرا لطبيعتو بكصفو مفيكما ممتبسا إلى حد ما، بؿ

 مفيكما يصعب ضبطو كحصره بدقة، فيك يختمؼ مف لغة إلى أخرلكيبدك في أحياف كثيرة 
 .1«يختمف الباحثون حول تعريف المثقف، ولا يكاد ينعقد اتفاق حول ىذا المعنى»كلذلؾ 

إذا كانت كممة )ثقافة( كاسعة النطاؽ، كمتعددة المياديف كأنيا مصدر كممة )مثقؼ(،       
تقديـ ؾ بلـ الدلالات المرتبطة بمفيكـ المثقؼ كذفإننا سنحاكؿ مف خلاؿ ىذا البحث تحديد أى

تعمـ انطلاقا مف ىنا نتساءؿ: مف ىك المثقؼ؟ ىؿ ىك الم .المفيكـ المغكم كالاصطلاحي
منتج المعرفة العممية الأكاديمية؟ ىؿ ىك الفيمسكؼ؟ أـ الكاتب؟  كحامؿ الشيادة العممية؟ أـ ى

 أـ الأديب؟

كثيرة تطرح عندما نيـ باستنطاؽ مكضكع نحاكؿ فيو تحديد مفيكـ المثقؼ، إذ  تساؤلات      
 .يجد المرء نفسو أماـ كضع متشابؾ كمعقد

 : في المغة والاصطلاح:1المطالب 

 لغة: - أ

: فَ قِ وثَ  فَ قَ : حذقو ورجل ثَ ا وثقوفةً ا وثقافً الشيء ثقفً  فَ قَ ثَ » جاء في لساف العرب:
الرجل:  فَ قِ الشيء وىو سرعة التعمم... وثَ  فَ قَ ويقال ثَ  .فَ قِ لَ  فَ قِ ، وأتبعوا فقالوا ثَ مَ يِ حاذق، فَ 

                                                             
شكاليات الفعل"السيد عبد الحميـ الزيات،  -1 ، 66، مجمة الكحدة، العدد"المثقفون المصريون بين جدليات النشأة وا 

 .147ـ، ص1990
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كفي التنزيؿ العزيز:  ،1«فُ قْ ا في موضع كذا أي أخذناه، ومصدره الثَ ا فلانً نَ فْ قَ ظفر بو...وثَ 
 -191 الآية- سكرة البقرة ﴾مْ وىُ مُ تُ فْ قِ ثَ  ثُ يْ حَ  مْ وىُ مُ تُ اقْ وَ ﴿

الصناعة في أوحى مدة،  ثقفت العمم أو»نجد:  "لمزمخشري"كفي أساس البلاغة 
. وفي كتاب العين: ثقيف وقد ةً افَ قَ ثَ  فَ قِ وقد ثَ  فَ قَ ، لَ فَ قَ ثَ وَ  فٌ قِ لَ  فٌ قِ أسرعت أخذه، وغلام ثَ 

 مُ كُ يْ لَ إِ وا قُ مْ يُ وَ  مُ لوكُ زِ تَ عْ يَ  مْ لَ  نْ إفَ ﴿ كفي قكلو تعالى: ،2«، ومن المجاز: أدبو وثقفوةً افَ قَ ثَ  فَ قِ ثَ 
ا انً طَ مْ سُ  مُ يِ يْ مَ عَ  مْ كُ ا لَ نَ مْ عَ جَ  ئكَ ولَ أُ وَ  مْ وىُ مُ تُ فْ قِ ثَ  ثُ يْ ، حَ مْ يُ مُ تُ اقْ وَ  مْ وىُ ذُ خُ فَ  مُ ييُ دِ يْ وا أَ فُ كُ يَ وَ  مَ مْ السِ 
 -91-سكرة النساء – .بمعنى كجدتمكىـ ؛﴾اينً بِ مُ 

ممكة من الممكات بالقيام بتدريب معين خاص  إنماءثقافة: »المعجـ الأدبي أف:  في كرد
 .3«بيا. ثقف: العمم، أخذه أو ظفر بو بسرعة

مفيكـ  )مثقؼ(، كاسعة النطاؽ كالدلالة كمف الصعب أف يحكيياكممة )ثقافة( أك فّ إ
كاحد لتعذر الكقكؼ عمى معنى كاحد كدقيؽ، فرغـ عدـ كركدىا في المغة العربية، كلئف لـ ترد 

ذلؾ لـ يمنع مف  فّ إالسنة النبكية، ف أشعارىـ كلا في القرآف الكريـ أكفي نصكص العرب ك 
ده محاكلات القكاميس كالمعاجـ المغكية لتقديـ تعريؼ ليا، فإضافة لما قيؿ آنفا نجد ما أكر 

 في قامكس المحيط مف أف ليذه الكممة معنياف: أبادي" "الفيروز

كمف ، 4«أدركو ظفر بو أو ثقفو: أي صادفو وأخذه أو»يفيد الظفر بالشيء كأخذه:  الأول:
 دَ رَ ش  ، فَ بِ رْ في الحَ  مْ يُ تَ فْ قَ ث  ا تَ إمَ فَ ﴿ ىنا جاء معنى أثقفتو أم قيض لي، كمنو جاء قكلو تعالى:

                                                             
-19، مادة ثقؼ، حرؼ الفاء، فصؿ الثاء، صـ1999لبناف،  ، دار صادر، بيركت،9ج  ،"لسان العرب"ابف منظكر،  -1

20. 
لبناف، ، دار الكتب العممية، بيركت ،1، ط1مد باسؿ عيكف السكد: جح، تح: م"غةأساس البلا"القاسـ الزمخشرم،  أبك -2

 .110، باب الثاء، ص ـ1998
 .82، صـ1984 ،لبناف، دار العمـ لمملاييف، بيركت ،1، ط"المعجم الأدبي" ،جبكر عبد النكر -3
لبناف، باب الفاء، ، ، بيركتـ2005تكزيع، ال، مؤسسة الرسالة لمطباعة كالنشر ك 8، ط"القاموس المحيط"الفيركز أبادم،  -4

 .795الثاء، ص فصؿ
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 الحرب، في المحاربة حاؿ في تجدىـ حينما أم؛  -57الآية -سكرة الأنفاؿ ﴾مُ يِ فِ مْ خَ  نْ مِ  مُ يُ بِ 
 كلا ميثاؽ. عيد ليـ يككف لا حيث

ا ا خفيفً : صار حاذقً ا وثقافةً ا وثقفً ثقف، يثقف، ثقفً »يفيد الفطنة كسرعة الفيـ،  لثاني:ا
 كمنو ثقؼ الكلاـ أم حذقو كفيمو بسرعة. ،1«افطنً 

المغكية المذككرة أعلاه، بأف كممة )مثقؼ( المشتقة مف )الثقافة( لا يتضح مف التعاريؼ 
تميز عف غيره مف يا يبفضمالتي نساف ك تخرج عف نطاؽ الصفات الخاصة التي يمتاز بيا الإ

 كالفطنة كسرعة الفيـ. الأفراد كالذكاء

)المثقؼ( في الخطاب العربي لا يتجاكز انتشارىا نصؼ قرف  يرل البعض أف مقكلة
(، لكف رغـ ىذه (intellectuelالزماف، كىي صيغة مكلدة مف الترجمة الفرنسية لكممة مف 

لا أنيا تسجؿ حدثا لغكيا كفكريا لا يخمك مف مفارقة، فمفظ إالترجمة مكفقة في مضمكنيا العاـ، 
(intellectuel( مشتؽ مف )intellectالذم معناه الع )لفكر.ا قؿ أك 

( فيك لا intellectuel)الذم كضع ىك الآخر ترجمة لػ:  "مثقف"أما المفظ العربي 
( التي cultureلى لفظ الثقافة الذم ىك ترجمة لكممة )إنما يكحي ا  الركح، ك  لى الفكر أكإيحيؿ 

 2.تحمؿ معنى الفلاحة

)الثقافة(، يحمؿ معاني مف الفعؿ الثلاثي)ثقؼ( كمف مصدر)المثقؼ( لغة مشتؽ ذفإ
أف ىذه المفاىيـ  إلاتعدد المفاىيـ حكلو  فرغـعدة حسب ما أكردتو المعاجـ كالقكاميس المغكية 

تجتمع كتشترؾ في نقاط كثيرة أىميا أف ىذه الصفة خاصية إنسانية تنسب للإنساف، تميزه 
 .لخإحيث الحذؽ، البداىة، الفطنة...عف غيره مف 

                                                             
 .750ص ، القاموس المحيط"الفيركز أبادم، " -1
لبناف، ، ، مركز دراسات الكحدة العربية، بيركت1، ط"المثقفون في الحضارة العربية"ينظر: محمد عابد الجابرم،  -2

  .21، صـ1990
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 اصطلاحا:  - ب

جييا ىي ككنو فاعلا اف أكؿ صعكبة نك إسياؽ تعريؼ المثقؼ اصطلاحا، فكفي       
مف الصعب حصرىا مؿ جممة طكيمة مف الدلالات، فحيا تاجتماعيا كلكصؼ ىذه الكممة، أنّ 

بعض آراء النقاد كالباحثيف في  معنى مستقؿ، كمع ذلؾ سنحاكؿ تقديـ في مصطمح كاحد أك
 ضبط مفيكـ المثقؼ كمنيا ما يمي:

ارتبط مفيكـ ىذا المصطمح بمنظره الغربي الأكؿ الذم ىك الفيمسكؼ كالمفكر الإيطالي       
(، حيث يربط ميامو بالنشاط Antonio Grameci /1937-1891) ونيو غرامشي""أنط

ينشرىا أك في حقؿ مرتبط بإنتاج المعرفة  فكؿ مف يعمؿ اليكـ الإنساف،الفكرم الذم يقكـ بو 
كل من يمارس عملا تربويا » ، الذم يرل بأف المثقؼ ىك:"غرامشي"فيك مثقؼ حسب مفيكـ 

ثقافيا أخلاقيا، فمناضل الحزب والمعمم الصحفي والأديب مثقفون لكونيم يبذلون عملا 
 لا المعرفة مثقفا لككنو ينتج ثقافةتجعؿ كؿ مف سار عمى نيج العمـ ك  ، كرؤيتو ىذه1«ذىنيا

 مثلا. اليدكييفالشغيمة  وتتعدل كثيرا كمية كنكعية العمؿ اليدكم الذم يؤدي

ذلك »( فيعتبر المثقؼ Jean Paul Sartre/1905/1980) سارتر" "جون بولأما       
يدرك ويعي التعارض القائم فيو وفي المجتمع بين البحث عن الحقيقة وبين  نسان الذيال 

بمعنى أنو كؿ شخص بمغ الشيرة بفضؿ أعمالو في مجاؿ الفكر،  ؛2«الأيديولوجيا السائدة
كيشغؿ تمؾ الشيرة لمتدخؿ في أمكر خارج مجاؿ تخصصو أك باختصار التدخؿ فيما لا 

 يعنيو. 

الذم يرل  دوارد سعيد""إكنضيؼ رأم آخر لكاحد مف الذيف أبدعكا في ىذا المجاؿ كىك       
موقف  ح رسالة أو وجية نظر أوممكة عقمية لتوضيوىب » الذم فردال ىك: ذلؾ بأف المثقؼ

                                                             
، المجمد الإنسانية، مجمة مركز بابؿ لمدراسات "وتمثيلاتو في النص المسرحي العراقيمفيوم المثقف "ياد محمد حسيف، إ -1
 . 110، صـ2017، 3، العدد 7
 .33، صـ1973الآداب، بيركت،  منشكرات دار، 1، تر: جكرج طرابيشي، ط"دفاع عن المثقفين"جكف بكؿ سارتر،  -2
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فالمثقؼ عنده ىك  ،1«تبيانيا بألفاظ واضحة لجميور ما تجسيد أي من ىذه أو فمسفة أو أو
انتقد أساتذة الجامعات مؤكدا أف المثقؼ  "صكرة المثقؼ" كتابو ني بالمعرفة كالحرية، ففيالمع

الأكاديمي اختفى كميا، كأصبح أستاذ أدب منغمؽ عمى ذاتو، ذك دخؿ مضمكف لا يستيكيو 
ذ أصبحت غايتو الأساسية ىي التقديـ إالتعاطي مع العالـ الأبعد مف حدكد حجرة الدرس، 

انتقاد السمطة، كىذا في  الأكاديمي كليس التغيير الاجتماعي، لا يمكنو في حاؿ مف الأحكاؿ
لا عندما تزعزعيـ عاطفة إمقابؿ أف المثقفكف الحقيقيكف ىـ الذيف لا يككنكف في أفضؿ حاؿ 

ر كحديث كأف نيّ  بفكر فالمثقؼ عميو التصدم للأفكار التقميدية كذلؾؿ، كمبادئ الحؽ كالعد
 يككف شخص صعب المناؿ.

ربية، فقد استخدـ لمدلالة عمى دكره كىك حديث كفيما يتعمؽ بيذا المفيكـ في البلاد الع       
لى المغة العربية ليحؿ محؿ ألفاظ عديدة نجدىا في التراث العربي، مثؿ: الفقيو، إالعيد، دخؿ 

قائلا ىك:  "محمد عابد الجابري" ، كيعرفولخإ ...، المتصكؼ، العالـ، الفيمسكؼماـالإ
لذي تطغى شؤون الروح، الشخص الى إلى شؤون الفكر، إالشخص الذي لديو ميل قوي »

و طغى عميو الجانب الركحي كالفكرم لممارستو بمعنى أنّ  ؛2«الفكرية لديو الحياة الروحية أو
لنشاط عقمي كركحي، جعلا منو يككف ناقد اجتماعي ىمو الكحيد أف يحدد كيحمؿ كيعمؿ عمى 

، أكثر إنسانية كعقلانيةاـ ظن المساىمة في تجاكز العراقيؿ التي تقؼ أماـ تحقيؽ نظاـ أفضؿ،
 لى خمؽ كتكليد الثقافة مع تحديدىا كصيانتيا.إا ذف يسعى جاىدن إفيك 

مفيكـ المثقؼ عند بعض المفكريف العرب عدة أسس، فمنيـ مف اشترط تكفر  اتخذ      
كالبعض  كالإصلاح لى التغييرإو ىك الذم يسعى معيار التعميـ كالثقافة، كمنيـ مف يرل بأنّ 

ا المشاركة في بناء المجتمع كأخيرا مف لجأ إلى اعتباره كائف يمعب دكر   معيار خر طرحالآ
 ما يتركز عمى نقد السمطة، كمف أىـ ىذه التعاريؼ التي تناكلت ىذا المفيكـ نكرد ما يمي:اى

                                                             
  .28، صـ1994، دار النيار لمنشر، بيركت، صف، د.طغ، تر: غساف "صورة المثقف"دكارد سعيد، إ -1
  .21، ص"المثقفون في الحضارة العربية"محمد عابد الجابرم،  -2
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أن يكون رجلا بضاعتو أفكار يريد بيا » في أحد تعاريفو: "زكي نجيب محمود" يصفو
د لنا أف المثقؼ ىك الشخص الذم بي، كمف ىنا 1«ما ىو أفضللى إأن يغير وجو الحياة 

بداع غيره، كيعتقد بأف تمؾ الأفكار جديرة إمف  بداعو ىك أكإيحمؿ في ذىنو أفكار مف 
 لى إدراؾ بؿ يسعى بالتطبيؽ، فيكرس جيده لتحقيؽ ىذا الأمؿ، فيك لا يقؼ عند مجرد الإ

 تغيير الحياة كفؽ ما أدركو.

تطمق الكممة عامة عمى » ، حيث عرفو قائلا:العروي" "عبد اللهلى ذلؾ تعريؼ إضؼ        
، ففي 2«الباحث الجامعي، وفي بعض الأحيان عمى المتعمم البسيط المتأدب أو المفكر أو

الجزء الأكؿ مف تعريفو جعؿ الكظيفة ىي العنصر الحاسـ في تعريؼ المثقؼ كمحؿ ذىف 
نشر عالـ  يث اعتبره كؿ مف يساىـ في خمؽ أكو بالثقافة حنساف أما في الجزء الثاني ربطالإ

 الرمكز التي تشمؿ الفف كالعمـ كىنا قصد المتعمـ مف الدرجة الكسطى.

عمميا، كأف النشاط الفكرم  نظريا أك ذف ىك الذم يمارس نشاطا فكريا أكإفالمثقؼ      
 ىما العمكد الفقرم في تحديد مفيكـ المثقؼ. كالإنتاج المعرفي

نسان عمم ومعرفة وموقف حضاري إ» و:فيعرفو عمى أنّ  "عبد السلام الشاذلي"أما       
و ىناؾ مف يرفض أف تطمؽ صفة رغـ مف أنّ لابتجاه كؿ مف عصره كمجتمعو، ف ،3«عام

ا لمثقافة المثقؼ عمى مف حصؿ عمى قدر مف التعميـ بؿ يشترط أف يككف المثقؼ منتجن 
 المثقؼ.كحسب حتى تطمؽ عميو صفة 

يس من أحسن القراءة والكتابة  لمثقف لا» أف: "ىشام الشرابي" خر يرلآعمى صعيد      
مجتمع ىما صفتاف  كؿف ما يميز ىذا الفرد في إ، بؿ 4«صل عمى شيادة عمميةحمن  أو

                                                             
 .12، صـ2017، د.ط، مؤسسة ىنداكم، المممكة المتحدة، "ىموم المثقفين"زكي نجيب محمكد،  -1
  .172، صـ1997الدار البيضاء، ، المركز الثقافي العربي، 4، ط"ثقافتنا في ضوء التاريخ"عبد ا﵀ العركم،  -2
  .25، صـ1985، دار الحداثة، بيركت، 1ط ،"شخصية المثقف في الرواية العربية المعاصرة"عبد السلاـ الشاذلي،  -3
 .129ص ،ـ1984 لبناف، ،بيركت ،الدار المتحدة لمنشر ،3، ط"مقدمات لدراسة المجتمع العربي"ىشاـ شرابي،  -4
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نساف مف رؤية المجتمع كقضاياه كالدكر الكعي الاجتماعي الذم يمكف الإ أساسيتاف:
كعيو مف أف يقكـ بدكره، أم ىك الذم بإمكانو أف يرل كسطو  الاجتماعي الذم يمكف

دراتو الخاصة الاجتماعي بقضاياه مف كؿ الجكانب المحيطة بو، كتساعده في ذلؾ ق
الفكرم، لككف أف المكتسبات القبمية كالمعارؼ السابقة لممثقؼ  مكركثو كاختصاصو الميني أك

ا المثمى في نظره لتحميؿ بنيذة مف طرفو متتمعب دكرا رئيسيا في الاختيارات اللاحقة المتخ
 كتقديـ الحمكؿ المناسبة.

و إنساف يختمؼ عف سائر أبناء رل مف جممة التعاريؼ السابقة عف مفيكـ المثقؼ أنّ ن      
د تمعو بككنو يمتمؾ قابمية التفكيرمج و يمتاز جتماعي، كأنّ لاراؾ التحديات التي تكاجو كسطو اكا 

نّ بمعرفة خاصة، كليس   مثقؼ بالضركرة ىك متعمـ. ؿما كبالضركرة كؿ متعمـ ىك مثقؼ كا 

و انطلاقا مما ذكر أعلاه مف مفاىيـ، يمكف القكؿ بأف التعريؼ الذم يعتبر المثقؼ بأنّ       
المتعمـ الحاصؿ عمى الشيادة الجامعية ىك تعريؼ سطحي بحت، لأف المقصكد منو ىك أف 

عد مثقفا، غير أف لممثقؼ أدكار أخرل تميزه عف غيره كؿ مف لو نصيب مف العمـ كالمعرفة ي
مف المتعمميف، حيث أف كؿ الناس مثقفكف لكف ليس ليـ كميـ أف يؤدكا كظيفة المثقفيف في 

 المجتمع.

لـ يحسـ كلف  مف ىك المثقؼ؟: إف تحديد بعض الجكانب التعريفية لمسؤاؿ الإشكالي      
ذا كاف المثقؼ الناقد ىك  المثقفيف كتكجيياتيـ، مسائؿ تظؿ مفتكحة مف بينيا أنماط، يحسـ كا 

مف يجب النظر إليو ككنو الأكثر تمثلا لمفيكـ المثقؼ كميامو، فإف ذلؾ لا ينفي مزاحمة 
كمف ىنا نتساءؿ بدكرنا ، مكقفيـ في فضاء التعريؼ لاحتلاؿأصناؼ أخرل مف المثقفيف 

 ما ىي أنكاع المثقفيف؟: كباحثيف
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 المثقفين : أصناف2المطمب  

صكر المثقفيف عمى المستكل العالمي عامة كعمى المستكل عند البحث عف أشكاؿ ك       
الأبحاث كالكتب الميتمة بيذا المكضكع ة، عادة نجد بأف أغمب الدراسات ك العربي خاص

تختمؼ في تصنيؼ المثقفيف، انطلاقا مف اختلافيـ في المعايير التي اعتمدكا عمييا، فالبعض 
إلييـ مف خلاؿ نتاجيـ الثقافي كالبعض الآخر مف خلاؿ دكرىـ كمياميـ في المجتمع ينظر 

 الذم يقطنكف فيو.

"أنطونيو ي ضكء التركيب الطبقي لممجتمع ىكمف بيف الذيف قسمكا المثقفيف ف       
 ذلؾ إلى نمطيف:ك  غرامشي"

 المثقف التقميدي: - أ

نفجارات ثقافي الذم أسفرت عنو الإتماعي الجالفتات الا بو ذلؾ الحطاـ أك يقصد      
و لا يرتبط التاريخية السابقة منيا كالماضية، فتقميدية ىذا المثقؼ الذىني تظير بالقياس إلى أنّ 

يربط »بطبقات اجتماعية راقية، بؿ بطبقة كقكل اجتماعية كاف قد درسيا التاريخ آنفا فيك 
تحدد كضع المثقؼ عبر حيث ي ،1«مصالحو بمصالح الجياز السياسي القائم ويمثمو

الذي يقوم بو في »جتماعية التي يخدميا كينتمي إلييا أم مف خلاؿ الدكرالمجمكعة الا
يتصؿ بإحدل المجمكعات عندما  ،2«السياسة والصيرورة التاريخية فيكون مثقفا تقميديا

 الطبقات الآيمة لمزكاؿ. القديمة أك

                                                             
ـ، 2010، د.ط، عالـ الكتب الحديث، أربد، الأردف، "تمثيلات المثقف في السرد العربي الحديث"محمكد محمد اممكدة،  -1

 .34ص
 .20، ص"المثقفون في الحضارة العربية"محمد عابد الجابرم،  -2
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نما ا لأنّ ا حيادين أف المثقؼ التقميدم يككف مثقفن  غرامشي"يرل "       و غير ممتزـ بشيء كا 
و متكاجد خارج المجتمع بطبقاتو، فيك لا يتقبؿ فكرة العيش في إطار التطكر الشامؿ يدعي بأنّ 

 لأم طبقة ميما كانت.

 بقةفكرم لطمتشبث بإرث  ا، ما داـ أنّوإذف أصبح ىذا المثقؼ التقميدم متجاكزنا تاريخين      
 اختفت أصلا، فيك مثقؼ متشبع بفكر الماضي لـ يكف لو الحضكر أك الاختفاءسائرة نحك 

؛ أم أصبح مثمو مثؿ المدرس كالكاىف كالإدارم... كغيرىـ نفسو كالقكة التي كانت لو سابقنا
 ممف يستمر في أداء نفس العمؿ جيلا بعد جيؿ.

 المثقف العضوي:        -ب

المشاريع ذات المصالح المحددة  أكبط مباشرة بالطبقات المفكر المرتىك صاحب العقؿ        
لى و المثقف الذي ينإنّ » :"دفاتر السجن" في كتابوغرامشي" إذ قاؿ عنو " حاز إلى طبقة وا 
فالمثقؼ العضكم  ،1«في سبيل التجول عما ىو كائن إلى ما يجب أن يكونإيديولوجية...

بنيو لمكقؼ سياسي محدد كنابع مف تأتي عضكيتو مف خلاؿ ارتباطو بجسـ سياسي كت
 يديكلكجية معينة. إ

صاحب مشركع ثقافي يتمثؿ في الإصلاح الثقافي كالأخلاقي سعيا  المثقؼ العضكم       
بصفة عامة، إذ كراء تحقيؽ الييمنة الثقافية لمطبقة العاممة بصفة خاصة كالكتمة التاريخية 

 2.يجب أف تككف ثقافتو مرتبطة بطبقة اجتماعية كأفكاره تككف متماشية حسب حاجات مجتمعو

متكرط بصكرة فاعمة في المجتمع، كما  غرامشيكباختصار يمكف القكؿ أف المثقؼ عند       
فكار الرجعية السائدة في أنّو يكافح بكؿ ما أكتي مف قكة كممكة فكرية لتغيير العقكؿ كالأ

                                                             
 . 05ـ،  ص2013، 4، المركز العربي للأبحاث كدراسة السياسات، مجمة تبيف، العدد"عن المثقف والثورة"عزمي بشارة،  -1
دكارد سعيد كقضايا المثقؼ، الحكار المتمدف، -2  .2012 ينظر: عمي زيد محمكد، غرامشي كا 

Http:// www.abewar.og/debat/show.art.asp?aid=302869 
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ا في بناء الإيديكلكجيا كفي تدعيـ ا كميمن فالمثقفكف حسب رأيو يمارسكف دكرنا حيكين  مجتمعو،
 المكافقة كالقبكؿ.

يتضح لنا مما قيؿ آنفا أف النمكذج التقميدم لممثقؼ يختمؼ في شكؿ كبير منو عف       
ـ يربطكف الماضي بالحاضر في حيف النمكذج العضكم كىذا أف المثقفيف التقميدييف نجدى

يمكلكجية بيف السابؽ تالنمكذج العضكم إلى تقديـ أفكار تعد بمثابة قطيعة إبس مثقفكيجنح 
)التقميدم( يعيش في أف الفرؽ بينيما يكمف في أفّ الأكؿ الاعتبارا إلى كاللاحؽ، كىذا يقكدن

ضكم( يحمؿ ىمكـ كافة الطبقات )العو أعمى مف كؿ البشر، أما الثانيبرجو العاجي كيعتقد أنّ 
عمى ما سبؽ فإفّ المثقؼ الحقيقي ىك المثقؼ  لخ، كبناءإمف فقراء، محركميف... كالجماىير

العضكم، لأنّو ىك مف يحيا مشاكؿ عصره فالمثقؼ إف لـ يكف يشعر بآلاـ أمتو كلا يتأثر 
 لحاليـ، لا يستحؽ لقب المثقؼ.

صناؼ أخرل لأ، نجد تمركز غرامشي""ىك لممفكرالتقسيـ المقدـ كالذم  إضافة إلى      
راجع لاختلاؼ كتعدد الدراسات في ىذا المكضكع حسب نظرية كتكجو  ممثقفيف كذلؾ طبعنال

 كؿ باحث كمف بيف ىذه الأنكاع نذكر:

 المثقف الرافض:           -1

ا       أساس نشاطو  ىفي أكثر الأحكاؿ، لا في جميعيا عم يعد المثقؼ الرافض رافضن
صراره السياسي، فيك يتقبؿ بعض الأسس، كيعد تشكيكو في اشتراكيتيا عمى عدـ اكتماليا  كا 

ا لمسمطة تأييدنا كافيا عمى تقاربو الإيديكلكجي مع النظاـ كىك تقارب قد يجع شاىدنا مو مؤيدن
 .1متحفظنا

إذ  ،طكيمة ىي سمسمة الرفض، قد تككف ليا حججيا كمنطقيا كتأطيرىا في بيئتيا
يزداد رفض المثقفين الرافضين ويتجذر ويتطرف مع ازدياد قمع السمطة ليم وتكميميم »

                                                             
 .108-107ـ، ص1992، دار الآداب، بيركت، 1، ط"المثقف العربي والسمطة"ينظر: سماح إدريس،  -1



 الفصل الأول                                                          في ماهية المثقف والإيديولوجيا
 

 
27 

كيمارس مف جية أخرل سمطتو،  فردانيتو، فالمثقؼ كىك يرفض، يمارس مف جية 1«لأنفاسيم
، كما لا يمكنو عزؿ نفسو عف ككلاىما بات محض كىـ، لأنّ  و لـ يعد لممثقؼ سمطة اليكـ

 إنساف ىك الآخر اجتماعي بطبعو.محيطو باعتباره 

 المثقف الانتيازي:        -2

تحت لكاء النظاـ الحاكـ،  كالانطكاءىك مثقؼ يتخذ سبيؿ الحياد عف كاقعو كمجتمعو       
الآمر كالنّاىي، يقكـ باقتناص الفرص كاستغلاؿ أم فرصة لتحقيؽ رغباتو الشخصية، فيك 
يضع مصالحو الذاتية فكؽ مصالح الجماىير، كنجد الدكلة في أمس الحاجة ليذا النكع مف 

تريد  دولةفال»المثقفيف كلك لأجؿ قصير جدان يجعميا تسجؿ ىدفيا كتحقؽ غايتيا المنفردة، 
؛ فيك 2«تيا المتقمبة المتنقمةارون سياستيا ويبررون تحالفمثقفين يخدمون مصالحيا وينش

إذف شخص برغماتي لا كجكد لممبادئ في قامكسو كلا في حساباتو، نجده يمعب في الساحة 
 الثقافية كالسياسية بكؿ ميارة كجدارة.

 المثقف الثوري:         -3

كآراء ثقافية كلا يمكف في حاؿ مف  إيديكلكجيةىك كليد صراع طبقي، يعبر فيو عف        
الأحكاؿ أف يكجد مثقؼ ثكرم دكف طبقات ثكرية في المجتمع، فيك يرل أف قضية التغيير في 

و لا سبيؿ آخر لمخركج كالتخمص مف قمع المجتمع تتـ عبر حؿ كاحد فقط كىك قياـ الثكرة، لأنّ 
 كظمـ النظاـ.

المثقؼ الثكرم، يحافظ عمى مسافة نقدية ليست مف النظاـ فحسب بؿ حتى مف  إفّ 
نّما تصبح أعقد مف ذلؾ، بالغة ذركتيا في صكغ  الثكرة، فميمتو لا تنتيي مع تفجير الثكرة كا 
البدائؿ لمكضع القائـ بعد الثكرة، لككنو لا يتبنى ىذه الأخيرة باعتبارىا السبيؿ الكحيد الغير 

                                                             
 .110-109، صوالسمطة""المثقف العربي سماح إدريس،   -1
 .119ص المرجع نفسو، -2
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كي لا تتحكؿ إلى شعار، أما إذا قاـ بتقديسيا كجعؿ منيا خياره الكحيد، كتنازؿ المرتبط بزمف 
عف فكرة التحميؿ المنطقي كعف جميع طرؽ الإصلاح كتمسؾ فقط بالقرار الثكرم، فيك بيذا 

 .1المسار يتجرد مف لقبو كمثقؼ كيصبح ثكرم بامتياز

 المثقف الصلاحي:  -4

النظرية كالعممية ينشأ عادة مف ضركريات الإصلاح ىك نسؽ متكامؿ مف الإجراءات 
التحكؿ كالتغيير في المجتمعات، كمف يتبنى ىذه المبادرة ىك المثقؼ الإصلاحي، لككنو الفرد 
المختص في ىندسة الضمير كالكعي، فيك مثقؼ نقدم يشمؿ عدة مجتمعات مف بينيا 

مع مما يجعمو يساىـ في تكليد الرأسمالية الديناميكية، يقكـ بعممية تكحيد النقد كفؽ إطار المجت
كالتطكر مف دكف اتخاذ المكاجية سبيلا في ذلؾ؛ بمعنى تحقيؽ  كالانتقادإمكانيات لمتغيير 

الإصلاح دكف ثكرة فالمثقفيف الإصلاحييف يركف بأف الثكرة ليست ىي النيج الكحيد لمتغيير ما 
 .2دامت ىناؾ طرؽ أخرل سممية

أك لـ يتحقؽ لأف ىذا المثقؼ لا يممؾ قدرة الكقكؼ في  كفي حالة إف لـ يتـ الإصلاح      
كجو اندلاع الثكرة، يصبح أمامو خياريف: إما أف يظؿ في إطار النظاـ، فيصبح مثقفا مكاليا 
ما أف ينخرط في صفكؼ الثكار ليصبح كغيره مف المثقفيف الثكرييف، كىكذا ينسمخ  لمدكلة، كا 

ا لأف ؼ العربي لـ يعد بإمكانو أف يككف إصلاحين مف ككنو إصلاحي، كللأسؼ الشديد أف المثق
الدكلة التي يرتبط بيا كيدافع عف كيانيا لا تممؾ أم مشركع إصلاحي كبالتالي لـ يعد بإمكانو 

 الدفاع عف شيء.   

 

 
                                                             

 ـ.2013منتدل العلاقات العربية كالدكلية، الحي الثقافي، كتارا،  ،"محاضرة المثقف والثورة"ينظر: عزمي بشارة،  -1
Https: // www.youtube.com/watch? v= V2 clcrMgD7K 

 .16، ص"عن المثقف والثورة"ينظر: عزمي بشارة،  -2
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 المثقف الممتزم: -5

ردح في كظيفة الثقافة كعمؿ المثقفيف، ككجيت مسارىا ل تركت فكرة الالتزاـ أثرنا بالغنا لقد     
المتعمم ذو الدراك المستقبمي والواعي لميامو  »ىك مف الزمف، كعميو نجد المثقؼ الممتزـ

زاحة ما تعمق في ىم في قضايا مجتمعو بشكل تطوعي و والمستوعب المسا حل مشاكمو، وا 
يك ذلؾ الذم يككف كسيطا بيف المعرفة كالجماىير فينقؿ ، ف1«مسيرتو من أدران وأشواك

الحفاظ عمى زخم »للأخيرة كعيا طبقيا يطابؽ مصالحيا، تتجمى كظيفتو الفكرية كالثقافية في 
جتمع وحقمو السياسي، وتعريض الثوابت إلى ىزات وفكفكة مالمعارضة داخل كيان ال

يتدخؿ في كؿ كبيرة كصغيرة، كينخرط في ىمكـ  بمعنى أنّو ؛2«اليقينيات لتعريضيا للأسئمة
الذين ناضموا من أجل إيصال الحقيقة »الإنسانية كيصطؼ أماـ الأطراؼ المظمكمة، فيك مف 

لأف أدائيـ لدكرىـ كمياميـ عمى أكمؿ كجو  ،3«وىذا الأمر كمفيم أرواحيم في أغمب الأحيان
كي تككف مثقفا بيذا المعنى يجعمؾ ثمنو ىك نفسيـ التي يدفعكنيا في سبيؿ راحة غيرىـ، كل

ذلؾ في مكقع صعب مف الخريطة الاجتماعية كالسياسية حيث مف الضركرم أكلان أف يككف 
مف يتخذ مكقفا ذات بعد  ؛ كىذا يعني أنّومتحملا في الأقؿ مسؤكلية أف تبقى شاىدا لا يكؿ

 .ـ يتخمى عنو لا يعد مثقفنا ممتزمناسياسي لمدة مف الزمف ث ثقافي أك

 المثقف الديني:  -6

عرفة جديدة التجديد في الديف ىك جيد فكرم يقكـ بو الإنساف المثقؼ كذلؾ بطرح م       
المسمـ ىك ممزـ بالتكاجد في المكاضيع التي يحسـ  كمفيكـ جديد عف الديف، كالمثقؼ الديني أك

                                                             
ـ، 2016، دار الزماف لمطباعة كالنشر كالتكزيع، 1، طالمثقف اللامنتمي في التراث السلامي"محسف محمد حسيف، " -1

 .12ص
 . 14-13ـ، ص2016، دار سطكر لمنشر كالتكزيع، بغداد، 1، ط"المثقف الذي يدس أنفو"سعد محمد رحيـ،  -2
، إشراؼ: مرسؿ فالح "صور العنف السياسي في الرواية الجزائرية المعاصرة )دراسة نقدية("سعاد عبد ا﵀ العنزم،  -3

 .50ـ، ص2008العجمي، أطركحة مقدمة لنيؿ درجة الماجستير في قسـ المغة العربية كآدابيا )مخطكط(، جامعة الككيت، 
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كالتجرد مف فييا المصير التاريخي لممجتمع، إذ ىك مجبر عمى ذلؾ كلا يسعو اليركب 
 .1المسؤكلية كلا حتى أف يدير ظيره لما يحدث أماـ أـ عينيو

تطمؽ عميو كممة مثقؼ لككنو يكظؼ ممكة العقؿ، كنسبت لو كممة ديني لأنّو ميتـ        
، إنّو يعيش في إطار يجمع بيف العقلانية كالإيماف معنابالعلاقات الركحية مع ا﵀، إذف ىك 

تغيير، كىي عناصر ميمة في دعـ عممية البحث عف الحقيقة كمحاربة ىكية تتسـ بالكاقعية كال
 العبثية.

كفي سياؽ ىذا التعدد في التصنيؼ، يمكف القكؿ أنو آف الأكاف لكي يضع المثقفكف في        
ظؿ ىذا التشتت إطارنا لتكجياتيـ، كبيذا الفعؿ لعؿ الثقافة تستعيد مياميا الطبيعي في إرساء 

في المجتمع، كالتغيير نحك الأفضؿ كذلؾ بما تحممو جعبتيا مف قيـ  ستقراركالامعالـ الأمف 
ما، فيك  لآكنة الأخيرة نراىا ضبابية نكعناعقلانية كمنطقية. لكف صكرة المثقؼ في ىذه ا

أصبح يظير خمؼ أجيزة لكحية، كنجده يدلي برأيو كينشر فكره دكف أف يخاؼ مف السمطة كلا 
الممتقيات حتى يفصح عف رأيو كيطمؽ  الذىاب إلى الندكات أك ح لو فرصةيحتاج إلى أف تتا

 نقده، بؿ يمكنو أف يقكؿ ما يجكؿ كيحكـ في خاطره مف غير ىذه المجالس.

 : آليات تفعيل دور المثقف:3المطمب

دكر  تدعك التطكرات التي شيدىا الكطف العربي إلى الإشكاؿ مرة أخرل عمى مكضكع      
عقمو عف  يغيبجد ضركرم لدرجة أنّو يفرض ذاتو، إذ لا  المثقؼ، خاصة أف حضكره اليقظ

قياس نبض الحياة كترقب ىمكـ الكاقع، لكف رغـ ىذه المبادرة منو إلا أننا نممح بعض 
الكتابات التي تتيمو تارة بالغياب عف المساحة الثقافية كعف الراىف كتارة أخرل بأنّو يقصر 

مسؤكليتو كاىتماماتو بشؤكف العامة، كمف ىنا نتساءؿ: ما ىك الدكر المطمكب مف كثيرا في 
 المثقؼ؟ كفيما تتمثؿ آليات تفعيؿ دكره؟

                                                             
 .21/03/2015دمشؽ، سكريا، ، من ىو المثقف الديني؟"ينظر: فاخر سمطاف، " -1

www.maaber@ scs.net.org 
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كثيرة ىي التساؤلات حكؿ ميمة المثقؼ كدكره كعلاقتو بكؿ مف المجتمع كجياز  
عمكرة مف الدكلة؛ إذ تبقى الأسئمة في ىذا المكضكع مثارة تطرح نفسيا في ظؿ ما عرفتو الم

العالـ  هتفاكت في القيـ كالنظـ كانكسار لنماذج العمؿ الفكرم كالمعرفي، كفي سياؽ ما شيد
ؿ: بأم حؽ يضع المثقؼ نفسو في مكقع ا سائالعربي عمى كجو الخصكص، كربما يتساءؿ ىن

عف جكىر  مع؟ كالإجابة ىي ككنو يبحث دائمناممارسة دكر القاضي عمى الدكلة كالمجت
 يذا لا يمكنو أف يتخمى عف دكره الطبيعي.    الحقيقة، ل

ا القكؿ نقد المجتمع كالسمطة يتمثؿ الدكر المطمكب مف المثقؼ في النقد؛ كنعني بيذ
يات سياسية معينة داخؿ المجتمع تكج ب دكر مميز مف خلاؿ إبراز قيـ أك، بحيث يمعمعنا

المثقف ىو النقد والمواجية ويبقى جوىر وظيفة »مما يؤدم إلى تغيير في كتيرة الصراعات 
)النقد كالمكاجية( يمكنيا كبالتالي ىذه الثنائية ، 1«وىذه الوظيفة تخضع لمنطق التغيير

الدخكؿ فيما يعرؼ بالحكار الذم يتخذ في عمكمو ثلاثة مسارات كىي: حكار مع الذات، حكار 
 مع الآخر، كأخيرنا الحكار مع العالـ.

  2ؼ عمى ثلاث أدكار ىي:بناءن عمى ذلؾ يتكزع مياـ المثق

  ًبمعنى أنّو لابد أف يككف صادؽ مع نفسو في كؿ ما يقكؿ كيفعؿ،  ؛دكره مع ذاتو: أولا
كيسجؿ في دفتر حساباتو أنّو سيأتي يكـ أيف يجتاز ىك ككتاباتو الامتحاف الصعب 

 الذم يجعؿ مف خلالو مجتمعو يثير تساؤلات نابعة مف الكعي. 
 يتـ ذلؾ بالتفاىـ كالتعاكف معيـ كلا سبيؿ لذلؾ إلّا بالحكار ك  دكره مع زملاءه؛ :ثانيا

الإيجابي الذم لعمّو يفضي بنتائج ترضي كؿ الأطراؼ كتككف سببا في تكطيد 

                                                             
 . 182-181ص"المثقف الذي يدس أنفو"، سعد محمد رحيـ،  -1
"، إشراؼ: رائد "دور المثقف في ثورات الربيع العربي وعلاقتو بالسمطة السياسيةينظر: فادم علاف عمي جمعو،  -2

كالتنمية السياسية )مخطكط(، كمية الدراسات العميا، جامعة النجاح الكطنية، نابمس،  نعيرات، رسالة الماجستير في التخطيط
 .210ـ، ص2015فمسطيف، 
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و باتحاد المثقفيف في فريؽ كاحد، تظير معالـ التغيير نحك الأفضؿ العلاقات بينيـ، لأنّ 
 طو بيـ صمة الثقافة.كليذا كجب عمى المثقؼ أف يحسّف صمتو بغيره ممف ترب

 يجعميـ يضعكف أم يحقؽ نكعنا مف التفاعؿ بينو كبينيـ مما  دكره مع الجميكر؛ :ثالثا
فدكره ىنا يتمثؿ في ترسيخ الكعي الجماىيرم كالعمؿ  ،يتبادر منو ثقتيـ فيما يضعو أك

عمى تككيف رأم عاـ لا يرفض الاختلاؼ، لكنو يقؼ في كجو الطائفة كالتعصبية، فإف 
ليست في ترداد ما يعتقده الجميور بل في إنتاج معرفة نظرية لا »كظيفة المثقؼ 
الفساد كالظمـ كليس ؛ أم لابد مف المثقؼ أف يعي دكره الذم ىك نقد 1«يستطيعيا غيره

 في دكر الضحية. كالانغماسإشاعة ركح الإحباط 

إذف لممثقؼ مياـ عميو أف يؤديو، كىذا باعتباره جنراؿ المعركة المقبمة كقائدىا في كؿ      
زماف كمكاف، فمف أراد أف يناؿ شرؼ مصطمح الثقافة يجب عميو أف يبني مجتمعو كيصكف 

كد الظمـ كالظلاـ كأعداء العمكـ كالثقافة لا يستسممكف أطرافو ميما كانت الظركؼ، لأف جن
فالمثقف بأعمالو » ،بسيكلة بؿ يسيركف في عناد أكثر بمحاكلتيـ عرقمة سير عجمة التطكر

الذي يدافع  -فشل المجتمع-الفكرية ومواقفو الباسمة ودوره الفعال يستطيع أن يفسر فشمنا
ا عمى ، كمف ىذا المنطمؽ صار لزام2«أفكاره عنو،...وىو يسيم في تغيير الواقع عبر واقعية

 ةينكركا كاجبيـ نحك الإنسانية، لأنيـ شعمة الأمؿ فإف انطفأت ساد المثقفيف أف لا يستخفكا أك
الظلاـ كعّـ الفساد في كؿ الأرجاء، فقد بات عمييـ دكر محكرم في معركة الدفاع عف الأمة 

لا خسركا مكانتيـ   كلقبيـ كمثقفيف.كالحضارة، لابد مف تنفيذه كا 

 وامميبعد ذكر الأدكار التي نسبت إلى المثقؼ، لـ يعد يسعنا إلا القكؿ بأفّ جميع        
تنطؽ بحقيقة كاحدة كىي: مازاؿ دكر المثقؼ مطمكبا، يتجمى ىذا الدكر في غالب الأحياف في 

                                                             
، الشبكة العربية للأبحاث كالنشر، 2ط ،ثققفين("متنع في أدوار الم"نياية الداعية )الممكن والمعبد الإلو بمقزيز،  -1

 .146ـ، ص2010بيركت، 
.15، صاللامنتمي في التراث السلامي"، "المثقف محسف محمد حسيف - 2 
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التجاىؿ، كتككف الغاية ىي أف  ايا التي يككف مصيرىا النسياف أكتمثيؿ الأشخاص كالقض
من حقيم أن يتوقعوا معايير ومستويات سموك لائقة مناسبة من حيث تحقيق »جميع الأفراد 

أك غض  السككت بمعنى أنّو لا يمكف ؛1«الأمم أو الدنيويةة والعدل من السمطات الحري
عف أم انتياؾ يمس ىذه المستكيات كالمقاييس السمككية بؿ لابد مف التصدم ليا  النظر

 بشجاعة، فينا يتجمى دكر المثقؼ، فما ىي إذف آليات تفعيؿ دكره؟ كفيما تكمف؟

للإجابة عمى الإشكاؿ المطركح، نقكؿ بأفّ ىناؾ العديد مف الآليات التي تبرز حقا تفعيؿ  
ممة مف القضايا كالمكضكعات التي تشغؿ الكاقع كالكجكد دكر المثقؼ مف خلاؿ تناكلو لج

الذم يمخص لنا ىذه ناصف نصار" كالإنساف، كمف الذيف أدرجكا حديثا في ىذا الاتجاه ىك" 
 الآليات فيما يمي:

 المثقف والحرية:        1- 

جدار كلا  فضاء الحرية، لا يحده أم سقؼ أك المثقؼ كىك بالضركرة حرّ ينتمي إلى      
تكتمؿ الثقافة إلا بالحرية، فالمثقؼ لابد لو مف النظر في مجاؿ غير مسمط بأسبقيات لكي 
تتكالى الأفكار كتتجدد كيتجو المجتمع إلى طرؽ سممية كالحراؾ الثقافي الحقيقي الذم نشيده 

ة أن وىكذا لم تعد تكفي إعلانات الحرية وبيانات الديمقراطي»الدكؿ العربية،  كشيدتواليكـ 
نّما ىك مكمؼ ، 2«فالمثقف ليس عشيق الحرية ولا ىو أكثر ديمقراطية من سواه ،صدرت كا 

 بتجسيد العدؿ كتحقيؽ حرية أفراد المجتمع كالدفاع عنيـ.

إفّ الشعكب العربية تعاني أزمات كثيرة، كلا سبيؿ لتجاكزىا إلا عف طريؽ رفع تحدم       
العكلمة التي زادت مف تعميؽ أزمة المثقؼ ككذا العالـ الحرية، كيقاؿ بأف ىذا الأخير سببو 

يقف المثقف اليوم، لاسيما في العالم العربي، موقف العاجز أمام واقع مأزوم، » ، إذالعربي

                                                             
 .  44ـ، ص2006، رؤية لمنشر كالتكزيع، القاىرة، 1"، تر: محمد عناني، طالمثقف والسمطةإدكارد سعيد، " -1
 .147، ص"أوىام النخبة أو نقد المثقف"عمي حرب،  -2
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كليذا عدّت الحرية الحؿ  ،1«كمن يحمل أفكار منتيية الصلاحية تضعو في مأزق حرج
ليست »كالفرد العربي خاصة، فيي  الأنسب لحؿ المشاكؿ التي يعاني منيا الإنساف عامة

بقدر ما ىي اندراجنا في ىذا العالم  الاستبدادمن أنظمة  رمجرد ىوام تتعمق بو لكي تتحر 
يا متعمقة بالكجكد الإنساني باعتبارىا تمثؿ أىـ الحقكؽ خصكصا كأنّ  ،2«بقواه وسمطانو

الذم يتخذ منيا النمكذج ىك قؼ ىك الميتـ الأكؿ بالحريّة، بؿ الإنسانية الطبيعية، كالمث
 السممي لمتغيير بيدؼ أداء دكره عمى أكمؿ كجو.

 لشعكب العربية أف تبحث عف حريتيا،يتضح لنا أف المثقؼ العربي يرل أنّو لابد مف ا      
بمعنى أف يمتمؾ حرية  فالمطمكب في زمننا ىذا أف يككف الفرد في مجتمع ما مثقفا بذاتو

لإدراؾ أزمة الراىف التي تتحرؾ في نطاقات معينة كليس في فضاء الفكر الحرّ  التفكير أك
 الحرية.

 المثقف والتربية: 2- 

عرفة، التاريخ، إفّ مسؤكلية التربية الاجتماعية تقع عمى عاتؽ المثقؼ الذم يزرع بذرة الم      
تعبير لخ في ذىنية الجيؿ كيعزّز ثقتو بنفسو ليغدك قدما نحك الأماـ، فالالقيـ، الكعي...إ

المجتمعي كجؿ المعضلات يحتاجاف إلى كعي جماىيرم يقكـ بو المثقفكف، كمف أبرز الكسائؿ 
 لترسيخ ىذا الكعي ىي التربية.

في التأسيس لمتربية التي تسعى إلى تككيف الفرد الصالح في  يمعب المثقؼ دكرنا ىامنا      
المجتمع إذ لابد مف تأسيس نظـ تربكية لتحرير الإنساف العربي، فإذا كانت السمبيات ىي 

لكف مف يقكـ بيذا  مف تغيير مناىج التعميـ كالتربية، فيذه فكرة جيدةنتيجة نقص، فلابد 

                                                             

.17ـ، ص2017بيركت، لبناف، ، دار المعارؼ الحكيمة، 1، ط"نقد المثقف المعاصر " بتكؿ يكسؼ الخنساء، - 1  
 .12ص ، "أوىام النخبة أو نقد المثقف"عمي الحرب،  -2
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المصمحيف كالمثقفيف، لككف أف دكرىـ يفكؽ ىذا  المياـ؟ ىنا تكمف الصعكبة التي يكاجييا
 .1الطمب

في الكطف الحرّ تقكـ الدكلة بكاجبيا نحك شعبيا بحيث تؤدم المكاثيؽ السياسية دكرىا       
في تربية المكاطف، كفي مقابؿ ىذا نجد أف دساتير الدكؿ العربية لـ تصؿ إلى ىذا المستكل، 

ف كصمت فنصكصيا في كاد كالكاقع في كاد آخر، لكف ىذا لا يفقد الأمؿ في التغيير.     كا 

إيديكلكجية  إما ىي ضحية نظرة ككؿ عربيعمى ىذا، فإف عمكـ التربية في الكطف البناءن       
دينية، كيكمف دكر المثقؼ ىنا في تحرير التربية في البمداف العربية مف تسمط ىذه  أك

سوى وسيمة من وسائل تنوير »المذاىب، كذلؾ مف خلاؿ التربية المكاطنية التي ليست 
، 2«ه عمى حقيقتو من حيث أنّو عضوي حرّ في الدولةالمواطن وتفتيح  ذىنو ومشاعر 

كذلؾ  الاستيعابدرجة بدرجة، حتى يبمغ نقطة  مكاطنتويكلد مكاطنا كيتفيـ  فالإنساف
 بمحيطو الخارجي إلى أف يستقؿ بذاتو. بالاستعانة

 المثقف واليديولوجية:    3- 

، كاف أحد عناكيف كراس الثقافة، إذ أصبح حديث "المثقف واليديولوجية"إفّ مكضكع       
الساعة، يتحدث عنو العامة ككؿ، كنجد المثقؼ يتخمص مف ضيؽ الإيديكلكجيات الجزئية 

كراىاتيا، ضمف الأفؽ العمكمي، كيتيح لو مكقفو النقدم   إلى مستكل الفكرة الكطنية. الارتقاءكا 

استبدادية تبسط سيطرتيا عمى الإنساف العربي الميدد دكلة تعد الدكلة العربية الحديثة        
القكمية كالدينية...  ،الإيديكلكجية ،منيا الأصكلية مية بتأثير قكلبالسقكط مف جديد في الظلا

إلا أف ىدفيا كاحد كىي إعلاف سقكط  كتميزت عف غيرىا ، كميما تعددت ىذه القكلكغيرىا
 ف بيا النظاـ لمحد مف سمطة العقؿلتي يستعيالعقؿ العربي كمحاصرتو، كمف بيف الكسائؿ ا

                                                             
 .177، ص"ثقافتنا في ضوء التاريخ"ينظر: عبد ا﵀ العركم،  -1
 .56ـ، ص2000، دار الطميعة لمطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، 1، ط"في التربية والسياسة"ناصؼ نصار،  -2
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تبدك لمكىمة  ىي الإيديكلكجيا كمف ىنا بيد لنا أف العلاقة بيف ىذيف الآخريف كتغييب دكره
لعقؿ لو كجكد الأكلى علاقة صراع، كلكنيا في حقيقة الأمر ىي عمى العكس تماما لككف أف ا

ذا لا يعني أف تحرؾ العقؿ يككف ، لكف ى فمسفي( كعقؿ : )عقؿ إيديكلكجيىما في نمطيف
حيف  خارجيا كذلؾ حيف يقؼ في كجييا أكدائما داخؿ الإيديكلكجية، بؿ يمكف أف يككف 

 .1يفضح خفاياىا كىذا لا يتسبب في عرقمة مشاريعيا كلا ينفي عنيا صفة التجرد مف العقؿ

إذف صحيح أف الإيديكلكجية نجحت في تطكيؽ العقؿ المفكر)المثقؼ( كاستبداده، لكنيا       
 بحياتو. الارتقاءغير قادرة عمى منعو مف ممارسة نشاطو كتفعيؿ دكره، كلا حرمانو مف 

ا إلى يكمنا ىذا بيدؼ إثراء        يبقى السؤاؿ عف كيفية تفعيؿ دكر المثقؼ العربي مطركحن
لتطكير الثقافي، مقابؿ حالات السيطرة عمى الأدمغة كممارسة سياسة حالات التنكير كا

التجييؿ، خاصة عمى الجيؿ الجديد في زمف الحرب كالإرىاب كالصراع مع النظاـ الذم لـ 
يمنح شيئا لمكاطنيو كشعبو كلـ يكفر ليـ سكل الضغط، بحيث يستيدؼ في قراراتو المثقؼ 

 ىي مدعوة اليوم»، فالنخبة المثقفة كالمسير لممجتمع بالدرجة الأكلى لأنّو ىك الرأس المنير
إلى عدم اليروب من الواقع الذي فاجأىا، والتي عمدت دوما إلى القفز فوق متغيراتو 

كاف لابد مف تكفر مثقؼ فاعؿ يبحث عف الخمؿ في مجتمعاتيا ثـ الكضع ، كليذا 2«الجارية
 يعالجو لأف تشخيص الخمؿ يضع الباحث عمى طريؽ الصكاب.    

       
                                                             

  يتكاجد العقؿ كفؽ نمطيف: الأكؿ ىك عقؿ إيديكلكجي منحاز كانتقائي، يسخر العقؿ لخدمة المعتقد الجماعي أما الثاني فيك
عقؿ فمسفي ييتـ بقضايا صكرية نظرية، كالتفكير الفمسفي يتميز عف التفكير الإيديكلكجي، ككنو يعنى بالإنساف عامة بغض 

حيف تيتـ الإيديكلكجيا بالإنساف المخصكص ضمف جماعة معينة كنطاؽ تاريخ النظر عف عرقو كتاريخو كمجتمعو، في 
محدد كالفارؽ الجكىرم بينيما يتجمى في أف الأكؿ)العقؿ الإيديكلكجي( ذات طابع يقيني أما الثاني)العقؿ الإيديكلكجي( فيك 

طرؼ في النزاع. ينظر: ناصيؼ نصار، ذك طابع نقدم، فيذا ما يجعؿ الإيديكلكجية لا تميز بيف النمطيف، فأدرجت العقؿ ك
 .98-95ـ، ص2014مركز دراسات الكحدة العربية، بيركت، ، 1، ط"من الاستقلال الفمسفي إلى فمسفة الحضور"

 . 98ينظر: المرجع نفسو، ص -1
.19، صنقد المثقف المعاصر" " بتكؿ يكسؼ الخنساء، - 2  
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 :(Idéologie)المبحث الثاني: مفيوم اليديولوجيا 

تعتبر الإيديكلكجيا مف أكثر المصطمحات كالمفاىيـ ذيكعنا كانتشارنا في الساحة الفكرية        
كالأدبية، كىك مكضكع تتقاسمو بالبحث عدّة حقكؿ معرفية مثؿ السكسيكلكجيا، النقد الأدبي، 
الفمسفة... كغيرىا كيبقى ىذا المفيكـ مف أكثر المفاىيـ المستعصية التي يتعذر تحديد معناىا 

 سياؽ كاحد بؿ تعدد تعاريفيا، إذ كؿ باحث كدارس برأيو ككجية نظر خاصة بو.  في 

نجد أنّو مف الضركرم أف نقدـ بعض الدلالات عف ىذا المصطمح لأنّو مف غير       
المعقكؿ أف نتحدث في ىذا البحث عف الصراع الإيديكلكجي دكف الكقكؼ عند أىـ مفاىيـ 

كلا نريد في ىذا السياؽ الإدعاء أننا  لاقا مف البدايات الأكلى،الإيديكلكجية كتطكر دلالاتيا انط
نّ نأتي بأشياء مف اختراعنا، ك  قدـ آراء كتعاريؼ لـ يسبؽ ليا أكسن لى التقاط ما ما سنعمد إا 

يخدـ مجاؿ بحثنا كي لا نكرر ما لجأ إليو السابقكف مف الباحثيف كالدارسيف، كبناء عمى ذلؾ 
 لسؤاؿ: ما ىي الإيديكلكجيا؟  سنقؼ في ىذا المبحث عمى ا

 :والاصطلاح: في المّغة 1المطمب 

كتعني الصكرة  «Idea» ى:الإيديكلكجية مصطمح يكناني مركب مف كممتيف الأكل لغة: - أ
( كمعناىا أيضا المثؿ الأعمى، أما  Platonالمثاؿ )عند أفلاطكف الفكرة أك الذىنية أك

عمـ كىي قريبة في دلالتيا إلى  التي تحمؿ معنى «logea»فيي  :الكممة الثانية
ما  عمـ الأفكار أكليذا المصطمح فيي ، أما عف الترجمة الحرفية «Logic»المنطؽ

 .1يسمى بمنطؽ الفكر

تعد الإيديكلكجية مصطمح دخيؿ عمى جميع المّغات الحية عامة كعمى المّغة العربية       
ا الإقداـ مغامرة حيث يعتبر ىذ ،خاصة، كتحديد مفيكـ ليا ليس بالأمر الييف بؿ عمى العكس

                                                             
، د.ط، دار أسامة لمنشر كالتكزيع، الأردف، عماف، 1"، جوالعسكريةلموسوعة السياسية ينظر: فراس البيطار، "ا -1

 . 28ـ، ص2003
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كما بإمكانو أف تتلاقى المفاىيـ بالرّغـ  زئبقي يتعدد كيختمؼ، مجيكلة الأطراؼ لككنو مفيكـ
مف اختلاؼ المّغات، لكف ىذا الاحتماؿ قميؿ لا يظير إلا أحيانا لأفّ ىذا المصطمح أعجمي 

 ة.غريب عف بعض الحقكؿ المّغكية كالمعرفي مختمط الدلالة كأيضا

تعني كممة إيديكلكجية لغكيا في أصميا الفرنسي عمـ الأفكار، فيي كممة تتككف مف        
كيعني العمـ،  «Logic»كيعني الفكرة، أما الشؽ الثاني ىك«Idéo» شقيف: الشؽ الأكؿ ىك

فمف ىنا يظير لنا مف ىذا التعريؼ أف الإيديكلكجية يقصد منيا عمـ الأفكار، فيك تعريؼ 
ما مع المفيكـ الذم يُرجع ىذه الكممة إلى الأصؿ اليكناني بالرغـ مف الاختلاؼ  يتقابؿ نكعا

بؿ قاـ الألماف باستعارتو، حيث جعمكىا تحمؿ  ،في المّغة كلـ تستقر في ىذا المعنى المّغكم
مضمكنا آخر، ثـ عادت مرّة أخرل إلى أصميا الفرنسي، كبيذه العكدة تصبح دخيمة عمى 

   .    1لغتيا الأصمية

و مف إفّ كممة إيديكلكجية، اسـ أعجمي مف الصعب صياغة فعؿ منو كنعتقد أنّ       
غة الغربية، كالتفكير في الفعؿ يجعمنا نعكد إلى ذلؾ إيجاد صيغة مماثمة لو في المالمستحيؿ ك

لغتنا العربية ذات الزخـ المعرفي الكبير كالامتداد التاريخي العريؽ، كىذه العكدة لمتراث لا 
 اتمف حضار  الاستفادةا مف منعن  ا أكستعلاء، كما أنّيا ليست رفضن تعني بتاتا التضخيـ كالا

كلغات الآخريف، لذا فالغاية مف الرجكع إلى المعجـ العربي ىك البحث عف كممات كألفاظ بيا 
ر فكيكفاءة التعبير عف كاقعنا، الذم لا يمكف للألفاظ العربية أف ترصده، كىذا لا يدعكا إلى الت

أحكاـ كحدكد خاصة كأنّو كجد   بؿ لمضركرةنسقو المعرفي،  في أف الإنساف حبيس لغتو أك
 في كتابو "عبد الله العروي"مصطمح آخر بديؿ ليذه المّفظة في المّغة العربية كذلؾ مف قبؿ 

                                                             
 .09ـ، ص2012، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، 8"، ط"مفيوم اليديولوجياينظر: عبد ا﵀ العركم:  -1
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حسب القريب منو كذلؾ  ىذا المصطمح البديؿ أك،"الأدلوجة"ألا كىي "مفيوم اليديولوجيا" 
 معاني أصمية في المّغة العربية، إذ نجد في المعاجـ ما يمي: اشتقاقاتو مف مادة )دلج( كلو

الميل،  لدلج: أَدْلَجَ القوم إذا ساروا من أو»: لمجوىري"" لصّحاحاكرد في معجـ  -
أيضا مثل برىةٍ من الدىر وبَرىَةَ، فإن  والاسم، الدلج بالتحريك، والد لجَة والدلجة

 .1«ساروا من آخر الميل فقد ادلَجُوا
رِ، والّدلجةِ، سير دلج: الدّلجةَ: سير السّح»": لابن منظورجاء في لساف العرب " -

الميل كمو. والدلج والدلجان والدلجة، الأخيرة عن الثعمب: الساعة من آخر الميل 
  .2«من آخر الميلوالفعل الدلاج. وأدلجوا: ساروا 

، أخذ الدلو من البشر فجاء بيا إلى ، دُلوجًادلج الساقي»كفي معجـ الكسيط نجد:  -
الحوض فأغرقيا فيو... أدلج القوم: ساروا من أول الميل، ادلَج القوم: ساروا في 

  .3«آخر الميل وساروا الميل كمو

الـ كاستعماؿ معيف، المعإذف ىذا المّفظ غير مستقر، لا يحتكم عمى مفيكـ لغكم محدد   
مؿ مفاىيـ لا حصر ليا فمف بيف ما سجمناه مف ملاحظات انطلاقا مما فيك مصطمح يح
كفيما يخص ىذه الكممة، ىك أنّو رغـ اختلاؼ المصادر التي استنبطنا العربية  حددتو المعاجـ

أما  في الظلاـ،السير كالتنقؿ  منيا مدلكؿ الإيديكلكجية إلا أنّيا تجتمع عمى جممة كاحدة كىي:
ا فيما يتعمؽ ىيـ الغربية التي تعتبرىا مصطمح ما إلى المفا بالمعاجـ الأخرل، فيي تميؿ نكعن

                                                             
  ا، كدلج ا، كقد تابع التصريؼ إلى أدلجة: عممية كىك يقترح ليا اسـ أدلكجة عمى كزف أفعكلة، كيصرؼ منيا دلج إدلاجن تدليجن

 .09، ص"مفيوم اليديولوجيا"الإدلاج، ج: أداليج/أدلكجيكف. ينظر: عبد ا﵀ العركم، 
ـ، 2009، د.ط، دار الحديث، القاىرة، 1: محمد محمد تامر، ج "، تح"معجم الصحاحأبك نصر إسماعيؿ الجكىرم،  -1

 .308حرؼ الداؿ، ص
 .272ـ، ص1999، د.ط، دار صادر، بيركت، مادة )دلج(، حرؼ الجيـ، فصؿ الداؿ، 2"، جلسان العربابف منظكر، " -2
 .    292ـ، ص2004، مكتبة الشركؽ الدكلية، القاىرة، مصر، 4، ط"المعجم الوسيط"مجمع المغة العربية،  -3
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معاجـ المّغكية العربية التي تناكلت كار كىذا ما سنراه لاحقنا في بعض العمـ الأفيحمؿ مدلكؿ 
 ىذا المصطمح بالتعريؼ.

عمم »تعرؼ عمى أنّيا:  «Idéologie»أف الإيديكلكجيا  "المعجم الأدبي" لقد جاء في     
ن اليديولوجيا بطبقة من النّاس، يعبّر عادة ع ، مجموع اعتقادات خاصة بمجتمع أوالأفكار

حزب أو طبقة  يد الأعمال التي يقوم بيا حكم أواجتماعي بتأي في مذىب سياسي أو
 .1«لخاجتماعية...إ

مف تعاريؼ يمكف القكؿ أف التعريؼ الذم يرقى إلى الصكاب  انطلاقا ممّا أكردناه سابقنا
ىك الذم يعتبر الإيديكلكجيا عمـ الأفكار تتبناىا جماعة معينة، إذ لكؿ طائفة اتجاه إيديكلكجي 

التي تؤمف بيا ثـ  كالاعتقاداتخاص بيا تعبر مف خلالو عف آرائيا كتتبنى بعض الأفكار 
           تدافع عنيا.

 اصطلاحا: -ب

الحديث عف المفيكـ المّغكم للإيديكلكجيا يقكدنا حتما إلى إدراج حديث آخر حكؿ  إفّ        
 الاستعماؿالمدلكؿ الاصطلاحي ليذه الكممة التي تعددت مشاربيا كميادينيا، إذ نراىا كثيرة 

إلّا  كالتفسير مف قبؿ الدارسيف، الفلاسفة كالأدباء، كعمى الرّغـ مف كثافة استعماليا كالارتداد
فنجدىا في المدلكؿ ذلؾ،  في حاؿ كاحدة بؿ تفكتأنّيا ظمت غريبة كغامضة لا تستقر 

الفمسفي كالاجتماعي كالفكرم كحتى الأدبي، تحمؿ نكعنا مف التعقيد كمف ىنا يتبادر إلى 
 أذىاننا السؤاؿ التالي: ما المقصكد بالإيديكلكجيا اصطلاحا؟

غير عربي، بؿ ىي ذات أصكؿ غربية بحتة كلا  مف المعمكـ أف أصؿ كممة إيديكلكجيا   
لمعناىا بدقة كىذا لا يعني أنّنا ننكر اجتياد بعض  لمغة العربية كممة مرادفة ليا أكتكجد في ا

                                                             
 .44، ص"المعجم الأدبي"جبكر عبد النكر،  -1
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الدارسيف العرب محاكليف تعريبيا ككضعيا ضمف قكالب صرفية عربية، كنظرنا ليذا الطرح 
 سكؼ نقكـ بتبياف أصميا الغربي أكلا ثـ العربي.

 اليديولوجيا في الفكر الغربي:    -1

لى الفكر السياسي الذم  الإيديكلكجيا مصطمح حديث، يعكد إلى الثكرة الفرنسية كا 
بمعناه ىي "عمـ  عاصرىا، كالترجمة الحرفية المناسبة لو كالتي تفي بالغرض فيما يتعمؽ

 مرة المفكرلأكؿ  1796في مايك  يث نسبيا ابتكرهدالإيديكلكجية مصطمح حالأفكار"، فإف 
كقد (Antoine Destut Detracy/1754-1836)1 "أنطوان ديسترت دوتراسي"الفرنسي

أراد ىذا الأخير كمف كاف سببا في كضع ىذا المصطمح التأسيس لعمـ جديد يعنى بدراسة 
كان ييدف إلى تعيين عمم الظواىر »، كالأفكار، مثمو مثؿ العمكـ الطبيعية كالتطبيقية الأخرل

إلى جانب الفمسفة المادية كالحسية، كبيذا  ،2«العقمية، الذي ارتأى أن نشوءه أصبح لازماً 
كاف سائدا في تمؾ الفترة، محاكلا ا يككف قد أقدـ عمى عمؿ ثكرم في مجاؿ الفكر تماشيا مع م

ما كراء الميتافيزيقا أك ؿ كما يعرؼ باسـ التفريؽ بيف المضمكف الجديد عمى الساحة كك
" بالتحميؿ العممي للإيديكلكجيا يرمي إلى "دوتراسي، كمف ىنا يظير أف اىتماـ الطبيعة

كتبسيط الأفكار الحركية في كاقعيا  ؿ كالميتافيزيقا مف جية كاىتماموتخميصيا مف أنكاع الخيا
 المشخص مف جية أخرل.

معجـ أكسفكرد البريطاني إلى أف  ضؼ إلى ذلؾ أنو أشارت بعض المعاجـ كمنيا      
كممة  آنذاؾـ، إذ أطمؽ 1896، لمّح ليذا المفظ أماـ المجمس الكطني بفرنسا سنة "دوتراسي"

                                                             
 .101، صواليديولوجيا""العمم ينظر: حسيف عمي،  -1
 .39، ص"النخبة والأيديولوجيا والحداثة"سعيد شبار،  -2
  الميتافيزيقا أك الماكرائيات أك ما كراء الطبيعة: ىك فرع مف فركع الفمسفة يدرس جكىر الأشياء، يشمؿ ذلؾ أسئمة الكجكد

ا، كأكثر أسئمتيا عمقا ىك السؤاؿ ) لماذا كاف كجكد كالصيركرة كالكينكنة كالكاقع كىي أكثر الأطركحات الفمسفية شمكلا كاتساع
، "مدخل إلى الميتافيزيقا"لا مفكرىا. ينظر: مارتف ىايدغر،  المكجكدات بدلا مف العدـ(، فيذا السؤاؿ يمثؿ منسى الميتافيزيقا

 . 22-21ـ، ص2015، دار الفارابي، بيركت، لبناف، 1تر: عماد نبيؿ، ط
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عمم الأفكار ىي »قائلا:  الإيديكلكجياكيعرؼ مصطمح  يديكلكجيا كبديؿ لمفمسفة العقمية،إ
أصل وطبيعة الآراء  عمم النفس الذي يبحث في ىي ذلك الجزء من الفمسفة أو أو والآراء

إذا  ا إذا نظر إلى محتكاه كنحكا عامناىذا العمـ المقترح إيديكلكجي فيك يسمي ،1«والمعتقدات
 نظر إلى كسيمتو كمنطقا إذا نظر إلى ىدفو. 

لقد عرؼ مفيكـ الإيديكلكجية تطكرنا كبيرنا، حيث يمكف التمييز بيف ثلاث مراحؿ تاريخية       
تكظيؼ فلاسفة عصر الأنكار، ثانيا: تكظيؼ الفمسفة الألمانية، كثالثا: ليذا المفيكـ أكلان: 

لإيديكلكجيا عمى المستكل التكظيؼ الماركسي، كىذه المرحمة ىي مف منح الدرجة الأعمى ل
 Carl)"كارل ماركس" ىذا المفيكـ بكضكح إلا بعد مجيء لـ يتجمىالعممي، حيث أنّو 

Marx/1818-1883)  لمطبقة الاجتماعية المسيطرة، الذم يعرفيا بأنّيا: النتاج الفكرم
داخؿ  سكاء كاف يديكلكجية يمكف أف تشير إلى الفمسفة الاجتماعية المكجية لجماعة معينةفالإ

فيك يعتبرىا مف مككنات الثقافة في كؿ مجتمع كمف ىذه النقطة  ،2حزب سياسيالمجتمع أك 
ي في ككنيا مجمكعة أفكار منظمة، تساىـ في تشكيؿ طريقة يظير ارتباطيا بالكسط الاجتماع

 لرؤية القضايا التي تتعمؽ بالأمكر اليكمية.  

 Leuis)"لوي ألتوسير"كفي مقابؿ ىذا التصكر نجد المفكر الفرنسي         

Althusser/1918-1990)  ّالتي ترتبط في غالبيا  يا: نسؽ مف التمثلاتيقر عمى أن
ن ىذه التمثلات عبارة عن »بالكعي بؿ تككف الأكثرية منيا صكرنا كالقميؿ منيا تصكرات  وا 

 ،3«موضوعات ثقافية تدرك وتقبل وتعاني، فتؤثر عمى البشر وفق عممية يجيمون مدلوليا
 الاجتماعيةالطبقات  إسياماتالبنية الفكقية مف خلاؿ ترقية  فيك كاف لو دكر كبير في إثراء

                                                             
"، د.ط، مكتبة بستاف المعرفة، الإسكندرية، "المدخل في الأيديولوجيا والحضارة إسماعيؿ، عبد الرحمف خميفة، فضؿ ا﵀ -1

 .33ـ، ص2006مصر، 
 .102، صالمرجع نفسوينظر:  -2
، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار 2، ط"اليديولوجيا )دفاتر فمسفية نصوص مختارة("محمد سبيلا، عبد السلاـ بنعبد العالي،  -3

 .09ـ، ص2006، البيضاء، المغرب
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كىك بيذا  كجية ليس ليا تاريخ،في إنتاج الأفكار، إذ ينطمؽ مف مسممة ىي أف الإيديكل
، لأف استيعاب مختمؼ الطبقات لكجكدىـ ىك السبب "كارل ماركس"يككف متفؽ مع  الاعتقاد

ني التصورات والفكر والتعامل الذى»الأكؿ في تحديد أشكاؿ كعييـ كمف ثـ فكرىـ، حيث أف 
مباشرًا لسموكيم المادي... فالبشر ىم  إصداراا عمى اعتبارىا بشر تبدو ىنا أيضبين ال
نّ  إذف ،1«تصوراتيم وأفكارىم منتجو بنية  ما ىيفالإيديكلكجيا ليست شيئا زائدنا في التاريخ كا 

 بتعبير آخر البنية الإيديكلكجية ىي بنية فكقية تتككف مف أجزاء ىي جكىرية بالنسبة لمحياة، أك
 كبالتالي ىـ مف يعتنقيا. يديكلكجيا ماالذم يحمؿ إ الاجتماعيتمثلات الأفراد في كسطيـ 

ليا علاقة مباشرة بالمجتمع، كبيذا الكصؼ تحمؿ مفيكمنا سكسيكلكجينا، باعتبار  إذف 
 يتمثؿ في أفعاؿ كممارسات الأفراد،ا ا اجتماعين أف النظاـ الفكرم لمجتمع ما يشكؿ نسقن 

ىي منظكمة متسقة مف الأفكار كالتصكرات كالقيـ  كجو عاـ كبالمختصر المفيدلكجية بفالإيديك 
التي تقؼ عمى تحديد رؤية كؿ فرد إلى الطبيعة كالمجتمع كالإنساف كتكجو سمككو بقدر ما 

أنيا دائما الصكاب، فميذا  الاتجاهكمكقفيا، كيعتقد مف يتبنى ىذا تحدد كذلؾ رؤية الجماعة 
 يـ مف رؤل ضنا منيـ أنيـ يسيركف عمى خطى مستقيمة كصحيحة.يدافعكف عما يتبادر من

 (Karl Mannheim/1893-1947)"كارل مانيايم"نضيؼ تصكر آخر كىك لػػػ:       
       2الذم يرل أف لفظة الإيديكلكجيا تحمؿ معنياف ىما:

يككف مقصكد ضمنيا، كذلؾ عند اتخاذ مكقؼ غير متأكد منو تجاه المعنى الجزئي:  -1
كيمكف اعتبار ىذا التصكر  صـ ما،الأفكار كالمعتقدات التي تتبادر مف خ

لإيديكلكجيا، أنّو أصبح متميز عف مفيكـ الكذب، كجزئي لأنّو خاص بالفرد الكاحد لا ل
 الجماعة، كيقكـ عمى تحميؿ الأفكار كفؽ المستكل السيككلكجي.

                                                             
 .30ـ، ص1976، دار دمشؽ، بيركت، 1"، تر: فؤاد أيكب، ط"اليديولوجية الألمانيةكارؿ ماركس، فريد ريؾ أنجمز،  -1
، تر: محمد رجا عبد الرحمف الديريني، "اليديولوجيا واليوتوبيا)مقدمة في سوسيولوجيا المعرفة("ينظر: كارؿ مانيايـ،  -2
 .129ـ، ص1980الككيتية، الككيت، ، شركة المكتبات 1ط
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طبقة  عصر مف العصكر أك إيديكلكجيةالإشارة إلى  ديتضح عن ىك ما المعنى الكمي: -2
جماعة، يككف اليدؼ ىك تكضيح كتركيب البناء الكمي لعقمية البناءات الثلاثة  ما أك

 المذككرة )العصر، الطبقة، الجماعة(.

ما ر، إلا أنيخف المفيكميف كتميز كؿ كاحد عف الآنّو رغـ اختلاؼ ىذيمف الكاضح أ  
 .ميما كانت فردنا أك جماعةن  إلى الذات الارتداديجتمعاف في نقطة كاحدة كىي 

كنعكد مرة أخرل إلى التعريفات كالمحاكلات التي يدلي بيا بعض الدارسيف كالباحثيف في   
لمسموك والخبرة نتاج »ىذا الصدد، كلعؿ منيا تمؾ التي تنظر إلى الإيديكلكجيا عمى أنيا: 

الدراكية والمعارف التي  الافتراضاتجماعة وتبدو في نسق متكامل من ال الذاتية لمفرد أو
، إذ يمكف 1«ددين بما يحقق ليم الاستقرار والترابطناس لممارسة سموك وفكر محترشد ال

 الخارجي، بعالموعلاقة الإنساف بأخيو الإنساف ك  اعتبارىا مجمكعة مف المكاقؼ كالأفكار تجاه
كمف  ،2«الخاصة مجموعة من الأفكار تعيش حياتيا المستقمة ولا تخضع إلا لقوانينيا»فيي 

ىنا نممح اختلاؼ الإيديكلكجيات داخؿ المجتمع الكاحد، حيث تختمؼ الأفكار ككجيات النظر 
 كتعدد مف مجتمع لآخر. 

عمى غرار التصكرات كالمفاىيـ الغربية السابقة فيما يخص الإيديكلكجيا كالتي كانت 
رىا، نجد ىناؾ آراء أخرل تاريخية... كغي ،ة مف ماركسية، سكسيكلكجية، أدبيةمختمفة كمتشعب

 ظيرت في الفكر العربي كالتي سنتحدث عنيا في الصفحات الآتية ليذا المطمب.

 اليديولوجيا في الفكر العربي:2- 

 "عبد الله العروي"مف بيف المفكريف العرب الذيف تناكلكا ىذا المصطمح بالدراسة ىك
كذلؾ في كتابو "مفيكـ الإيديكلكجيا"، كمحاكلة منو لتعييف بعض الاستعمالات الكظيفية 

                                                             
 .26، ص"المدخل في الأيديولوجيا والحضارة"عبد الرحمف خميفة، فضؿ ا﵀ محمد إسماعيؿ،  -1
 .13ـ، ص2020، المركز الإسلامي لمدراسات الإستراتيجية، العراؽ، 1، ط"اليديولوجيا"محمد رضا خاكي قرامكي،  -2



 الفصل الأول                                                          في ماهية المثقف والإيديولوجيا
 

 
45 

عبير عف مدلكؿ الإيديكلكجية، فيي تكالمصطمحية ليذه المفظة، كنجده يقترح كممة "أدلكجة" لم
عمى حد قكلو: مجمكع القيـ كالأخلاؽ كالتي يسعى حزب ما لتحقيقيا اعتبارنا منو أف الجزء 

يتبنى الأدلكجة يعد حزب انتيازم كيقاؿ عف فلاف أنّو يأخذ بالأشياء كفؽ نظرة  الذم لا
ينتقي الأفكار ثـ يقكـ بعممية التأكيؿ التي ىدفيا إظيار أف  وإيديكلكجية، فيذا معناه أنّ 

اعتقاداتو عمى صكاب مما يدفعنا إلى استنتاج خلاصة ىي أف مفيكـ الأدلكجة يقابمو مفيكـ 
 .1الحؽ

 الإيديكلكجيا إلى ثلاث أنماط ىي كالتالي: "د الله العرويعب"يقسـ 

تكظؼ في المجاؿ السياسي، قناع ذات تفكير كىمي  اليديولوجيا قناع/ نمط سياسي: - أ
لمكصكؿ إلى مصالح مرغكب فييا، فيي تتصؿ بالنضاؿ السياسي كخاصة الحزبي، 

مصالحيا، كما ليا ىدؼ  لتمكيود مف الأنصار، كعمكما ىي تسعى لكسب أكبر عد
ذا تخفي نكاياىا الحقيقية عف رئيسي ىك الكشؼ عف الحقائؽ لمف يتبناىا كفي مقابؿ ى

    يا.      خصكم
ذلؾ النمط الإيديكلكجي الذم  في تتمثؿ اليديولوجيا رؤية كونية/ نمط اجتماعي:  - ب

فيي عكس لأفؽ كنظرة مكضكعية لمكاقع، حاممة  يايحمؿ رؤية حقيقة لمكاقع لأنّ 
قناع »يا: بأنّ  "عبد الله العروي"عة بالنظرة الذاتية الضيقة، إذ يقكؿ ة المتشبيالسياس

في إطار مجتمعي آني وىي نظرة إلى العالم والكون،  إلييا لمصالح فئوية إذا نظرنا
مف  ، فكمما تخمصت الإيديكلكجيا2«إذا نظرنا إلييا في إطار التسمسل التاريخي

لذاتيا كليس انتقاد غيرىا، فينا ترقى إلى  الانتقاداتالتعصب لنفسيا كحممت جممة 
 مستكل الرؤية لمعالـ يتجاكزىا الإطار السياسي.

                                                             
 .10-9، صديولوجيا""مفيوم اليينظر: عبد ا﵀ العركم،  -1
 .18ـ، ص1990، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، 1، ط"النقد الروائي واليديولوجيا"حميد الحمداني،  -2
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معرفة الظاىرات »ىي نظاـ فكرم كاعي يسعى إلى اليديولوجيا معرفة/عمم الظواىر: -ج
حتما إلى  الاستعمالويقود ىذا نظرية المعرفة ونظرية الكائن... الآنية والجزئية في مجال

؛ أم ىي نمط فكرم كمعرفي ييتـ بالبحث في ماىية كؿ مف الككف 1«النظرية الجدلية
 كالكائف، فيدفيا تخميص الفكر مف الأكىاـ كالأحاسيس الذاتية.

كىذا ما جعميا تحكم عدّة مفاىيـ  يظير مما سبؽ أفّ الإيديكلكجيا تعد لفظة إشكالية،
إلى تشكيل ىندسي متعدد الوجوه، وكل وجو يصمح أن يكون بابا لمدخول »كدلالات، فيي 

لذا فيي  ، حيث تعد قناع كتشكؿ كعي كىمي2«المصطمحىذا الشيء الساحر الذي يدعى 
رىا مجمكعة مف القيـ كالأفكار تتبناىا طائفة ما تؤمف بيا كتسعى لمدفاع عنيا، فتؤثر في فك

رؤية الككنية التي في معنى آخر كذلؾ حينما تتصؿ بالممحيا متناسية المنطؽ تمامنا، كقد ن
لى الفمسفة مف منطمؽ أنّيا تتخذ مف الأحكاـ المطمقة الشاممة سبيلا لمعالجة تجعميا أقرب إ

 لاتصالوفيكـ الإيديكلكجيا يتضمف فمسفة ثلاث أنماط ىي: الفرد، الككف كالمجتمع، لككف أف م
إلى التحميؿ العممي  ظاـ أفكارىا مكضكعي ىادؼذا كاف نبالفكر، كما تعد أيضا معرفية إ

 لمككف كالكائف.

لقد تطكر مفيكـ الإيديكلكجيا في العالـ العربي، كىذا التطكر زاكلو بالضركرة تطكر         
ا يتماشى مع ما ىك راىف نظرنا لما عاشو الكائف العربي  المجتمعات العربية، إذْ أصبح مفيكمن

 ، جعمت منو يبحث عف الحرية.لخإاقتصادية... ،ماعيةمف ثكرات كحركب سياسية، اجت

كذلؾ في  "نديم البيطار"باحث آخر خاض في ىذا المجاؿ كىك نجد في الفكر العربي       
أية فمسفة حياة تفسر »، حيث يعرؼ الإيديكلكجية عمى أنيا "الانقلابية"الأيديولوجية كتابو 

، 3«عامًا شاملًا يكشف عن منطق التاريخ وحركتوعلاقة النسان بالمجتمع والتاريخ تفسيراً 

                                                             
 .14، ص"مفيوم اليديولوجيا" عبد ا﵀ العركم، -1
 .22، ص"اليديولوجيا"محمد رضا خاكي قرامكي،  -2
 .152ص ،المرجع السابؽ -3
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نيج لأف ىدفو ىك الإقناع كلا يحفؿ عمى المعقكؿ لككف اىتمامو ىك العمؿ، مفيك لا ييتـ بال
كليذا تتساكل لديو كلدل قارئو الإيديكلكجية كالعقيدة، لأنّو لا يكظؼ مفيكـ الأدلكجة بكيفية 

 الظركؼ العربية الراىنة ىي أدلكجة الرفض. نقدية، إذ يرل أف النكع المطمكب تزامنا مع

المشكمة الأساسية في الكطف العربي ىي مشكمة إيديكلكجية ككؿ الإشكالات الأخرل إفّ       
رىا ، العركبة... كغيالاستقلاؿ، الدكلة، الثكرة، تتفرع منيا مثؿ الأصالة، المعاصرة، الديف

أف معالجة معظـ اعتبار بك  كالثقافي، جيك الإيديكل للانعداـفكميا تعد انعكاسا كتجسيد 
أزمة الكطف العربي ىي أزمة معرفية إيديكلكجية لأف  فإفّ  بالمعرفة، الأكضاع يككف عمكمنا

لكنيـ رغـ  كف العرب عمى عمـ تاـ بيذا الكضع،العقؿ ىك السبب الكحيد في تبمكرىا، كالمفكر 
لمكاف كتستغرؽ العقؿ كالكجداف، ذلؾ يجعمكف الإيديكلكجيا تحتؿ الجزء الكبير مف الزماف كا

قكمية  إما ماركسية أكتككف  ك نزعاتكقد كاف معظـ الذيف تبنكا ىذا المصطمح كركجكا لو ذ
 .1لخإليبرالية... أك

إذا كانت التعاريؼ السابقة يشكبيا الغمكض كيتخمميا التعقيد، كاف الأفضؿ النظر إلى 
اليديولوجيا ىي شكل من أشكال »المفيكـ المختصر كالكاضح كىك عمى النحك الآتي: 

الاجتماعية، تظير فيو العناصر التطبيقية بالأىمية نفسيا التي تظير  ياسية أوالفمسفة الس
لى تغييرىا في آن  فيو العناصر النظرية؛ فيي إذن منظومة فكرية تدعو إلى تفسير الدنيا وا 

، كيعد ىذا المفيكـ ىك الأنسب كالأدؽ لككنو قاؿ محتكل ىذا المصطمح بعبارات 2«واحد
شاممة كبدكف أم لؼ كدكراف، كىذا طبعا لا ينفي صحة كمصداقية المفاىيـ المقدمة سابقا كما 

 لا يقمؿ مف أىميتيا. 

                                                             
، دار الطميعة لمطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، 1، طدراسات إيديولوجية في الحالة العربية"تركي الحمد، "ينظر:  -1

 .81ـ، ص1992
 .106، ص"العمم واليديولوجيا"حسيف عمي،  -2
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مما تقدـ يتضح أف الإيديكلكجيا تحمؿ في غالبيا أربعة معاني: المعنى الأكؿ ىي أنيا 
تنبثؽ مف الماضي كتحف إليو، كفي المعنى الثاني تصكر الحاضر كالأمر الكاقع، كفي المعنى 
الثالث تفصح عف المستقبؿ، أما في المعنى الرابع فنجدىا تربط بيف الماضي كالحاضر 
كالمستقبؿ، حيث يتحكؿ الماضي إلى مستقبؿ معمكـ بعد أف كاف مجيكؿ، كبيذه المفاىيـ 

تقتصر، فيي  مط عمى الأذىاف لفترة قد تطكؿ أكتتس ةمجرد أفكار قكيالإيديكلكجية تككف 
 الاجتماعيعالـ ال كاف تؤثر عمى رؤيتو لما حكلو سكاءن   ما عبارة عف أفكار يؤمف بيا شخص

الإيديكلكجي المتبنى مستمد مف النظرية السابقة كلكنو يؤثر  الاتجاهالإنساني، فقد يككف  أك
 عمى الرؤية المستقبمية لمفرد. 

 : علاقة الأدب باليديولوجيا:            2المطمب 

بعد الحديث عف مفيكـ الإيديكلكجيا كعف أىـ التفسيرات المقترحة مف طرؼ المفكريف       
المفيكمي ليذا المصطمح، نأتي الآف لمحديث عف كالفلاسفة كالمّغكييف في تحديد المسار 

 العلاقة التي تربط بيف الأدب كالإيديكلكجيا.

نسؽ مف الأفكار كالمعتقدات كالمكاقؼ  نت الإيديكلكجيا ىي نظاـ فكرم أكإذا كا
 تفسر ظكاىره كترسـ ة مف البشر كتعدد رؤية العالـ أكالمحددة المتسقة التي يعتنقيا مجمكع

اؿ الفني الذم يجكؿ فيو الخياؿ أـ                       الأدب ىك ذلؾ المج مكاجية الحياة، فإفّ مف ثـ أسمكب ل
و تعبير بالكممة عف مكقؼ كاتبو مف العالـ، كما أنّو صياغة لغكية لتجربة إنسانية عميقة نّ أ

الكاتب أدبية، ك  صيركرةيحمؿ دلالات كرمكز يبدأ مف متناقضات الكاقع ثـ يعيد تشكيلاتيا في 
يجد نفسو مكبلا بجممة مف العكامؿ ىي التي تممي عميو طريقة ناء كتابتو لنصو الأدبي، أث

 كالإيديكلكجية في عصره. الاجتماعيةالفكرية في مجتمعو كالتناقضات الكتابة كالصراعات 

لقد قمنا بأفّ الإيديكلكجيا ىي نتاج فكرم، كالأدب ىك فف لغكم يعبر عف مكقؼ الأديب      
، فانطلاقا مف ىذا الطرح نتساءؿ طارحيف السؤاؿ كالتالي: ىؿ ىناؾ الاجتماعيالكسط  مف
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ىي علاقة الأدب  بصيغة أخرل ما جمع بيف الأدب كالإيديكلكجيا؟ أكمف علاقة ت
 بالإيديكلكجيا؟

يعد الأدب شكلا مف أشكاؿ الإيديكلكجيا كحقلا مف حقكليا كعمى ضكء ذلؾ، كجب       
عمينا تبياف ىذه العلاقة، انطلاقا مف المقكلة القائمة بأف الإيديكلكجيا ىي العمكد الفقرم كمحكر 

 لكؿ عمؿ فني أدبي. الاتكاء

يعبر عف مجتمعو لا يمكف فصؿ الأدب عف الإيديكلكجيا، لأف الأديب عندما يكتب، فيك      
عف طريؽ الأفكار كالتكجيات التي  الانتماءياسي كالثقافي، كيدافع عف ىذا كانتماءه الس

ا ا كما خالفيا يعد أدبن ا جيدن يتبناىا، فالإيديكلكجيا ترسكا بجناحيا عمى الأدب، فما كافقيا يعد أدبن 
الأمر الذي يجعل من عممية »كىك  و كتكجيو نحك الكجية التي ترضاىا،رديئا، فيي تتحكـ في

، لكف ىذا 1«التوجيو عممية تؤدلج كلا من النص كمستوى لغوي والخطاب كفاعل اجتماعي
لـ يمنع مف بركز كتابات أدبية ثائرة عمى القكالب الإيديكلكجية كالتي يككف دكرىا ىك الإشادة 

من التوجيات  ىي وعي زائف بل إنّ كثيرا إيديولوجياليس كل »بالحرية كالمساكاة، حيث 
كللأسؼ الشديد ىذه الكتابات التي تثكر عمى كؿ ما  ،2«الفكرية تعبر عن وعي صادق سميم

يا ىي التي تممي قميمة مقارنة بالتي تندرج تحت مظمة الإيديكلكجيا، لأنّ  إيديكلكجيىك سمطكم 
 عمييا فيرس مكاضيعيا.

تجرد مف الإيديكلكجيا، فحضكرىا مف ىنا يمكف القكؿ أف الكتابة الأدبية لا يمكنيا ال      
ضركرم، أما المسافة بينيما فيي تتسع تارة كتضيؽ تارة أخرل، ككمما ضاقت يزداد التكتر 

 فيفقد الأدب قيمتو.

                                                             
، جامعة عبد الرحمف ميرة، 18، مجمة الأثر، العدد"اليديولوجيا/الخطاب/النص)نحو مقاربة مفاىمية("عمكرم السعيد،  -1

 . 148ـ، ص2013بجاية، الجزائر، 
، د.ط، مكتبة الممؾ فيد "التحيز اليديولوجي في الفكر والتحميل الاقتصادي الغربي"عبد العزيز بف عمي السديس،  -2

 .10ق، ص1420الكطنية، جامعة الممؾ سعكد، الرياض، 
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العمل الأدبي »ف إيديكلكجيا ما ككف أفّ إنّو مف غير الممكف أف يخمكا أم نص أدبي م       
، فحتى لك 1«الأعمال مرتبط بشكل بدييي لمغاية بسياقو اليديولوجي وبسياقو الأدبي كبفية

ة كراء ستار آراءه كمكاقفو، فيك يعمؿ عمى إقام كالاختفاءر اتجو كاتب ىذا النص إلى التستّ 
كالنفسية عبر انزياحات بلاغية، أسمكبية كجمالية؛  الاجتماعيةالأفكار كرصد مختمؼ الأبعاد 

كىذا لأفّ  يمتقطيا كفؽ المنظكر الإيديكلكجي،بإعادة تشكيؿ كبناء العناصر التي أم يقكـ 
المبدع ليس مجرد شخص يجمع كيترصد الأحداث ثـ يرجعيا كما أملاىا عميو الكاقع ككما 

نما يعيد رسـ تمؾ الصراعات فينتج الإيديكلكجيا التي  تشكل حاجة »استقبميا إحساسو، كا 
ية فكثير من الناس لا يكتفون بالميام الجزئل بالنسبة لمكثيرين...وعمى الأق ضرورية لمحياة

إنيم يريدون شيئا آخر لملء وجودىم لسباغ معنى عمى التي يوكميا إلييم المجتمع...
كنفس الأمر إسقاطا عمى الأدباء، فيـ الآخركف يبحثكف عف شيء يميز حياتيـ  ،2«حياتيم

كمف ثـ تميّز أعماليـ كذلؾ بتبني إيديكلكجيا ما تخدـ مصالحيـ كتجعميـ في مراتب أرقى مما 
 كانكا عمييا.

مكقؼ معيف يعمؿ بو، مما  كاتب أف تككف لو كجية نظر أك ينبغي عمى كؿ أديب أك      
ا بيف الأدب الذم يبدع كيكتب بفضمو كبيف  يجعمو يحقؽ التي بيا يتبنى  الإيديكلكجيةانسجامن

حضور اليديولوجيا في دنيا النسان كمثل حضور الجاذبية »لأفّ  صكرة ما، فيدافع عنيا
نّو لمف التيكر  ،3«في فزياء الطبيعة ىي تمثيؿ  في العمؿ الأدبي الاعتقاد أفّ الإيديكلكجيةكا 
نادرنا ما يككف الكتاب الكبار ممثميف لإيديكلكجية  لأنّو في العالـ المحيط، أميف للإيديكلكجيا

اتب تؤثر في أيديولوجيا الك»ك زمنيـ حيث لدييـ غالبا نزعة لعرض أفكارىـ كتناقضاتيـ

                                                             
 .104ـ، ص1996، دار الشؤكف الثقافية العامة، العراؽ، بغداد، 2"، تر: سامي سكيداف، طلنقد"نقد اتزفيتاف تكدكركؼ،  -1
 .11، ص"التحيز اليديولوجي في الفكر والتحميل الاقتصادي الغربي"عبد العزيز بف عمي السديس، -2
 .21، صاليديولوجيا"محمد رضا خاكي قرامكي، " -3
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 ،1«وظيفتو وتنعكس عمى العمل الأدبي موضوعًا ومضمومًا وبناءً رؤيتو للأدب ودوره و 
فالأديب ليس عارضا آليا لمكقائع كالأحداث كلا يمتقطيا بإحساس خارجي جاؼ، كلكنيا 
اصطبغت بصبغتو كامتزجت بذاتو لأف نصو ما ىك إلا عصارة تفاعؿ العديد مف العكامؿ التي 

اختار أن يكتب فيذا يعني أنو اختار » قفو الخاصة تجاه العالـ، فيك إذفتشكؿ إحدل مكا
يقة التي ن يقول بشكل مباشر ولا أن يعني بالضبط ما كان يريده بالطر بطريقة معينة لا أ

نّما إر  ؛ أم أنّو لا يكتب مف كحي تفكيره ك2«يعنيوكان يأمل أن يقول بيا أو  ادتو فحسب كا 
 ،أخرلتجنب قضايا  ضيع ما كالانعزاؿ أكيو كيدفعو لمكلكج كالغكص في مكاىناؾ مف يؤثر ف

 الإنتاج الإبداعيلككف أف الأدب لو صمة كطيدة بمصطمح الإيديكلكجيا فيذا ما نممحو في 
 . بمختمؼ أشكالو

إف الأعماؿ الأدبية التي تجسد فكرة معينة كتتبنى إيديكلكجيا معينة كتضفي قيمة جمالية       
ىي حقا أعماؿ إبداعية ترقى إلى درجة مف الميارة الفنية، لأفّ الأديب لا يكتب لنفسو بؿ ىك 
يكتب بكحي مف مشكمة اجتماعية تخؿ تكازنو كتذبذب عقمو، كىك ييدؼ مف كراء كؿ كتابة 

ى أف يتقاسـ مع أكبر عدد مف القراء تفكيره في حؿ تمؾ المشاكؿ التي حمّت يحرّرىا إل
بمف حكلو، حيث أفّ  بالاستعانةبمجتمعو كعصره بكضع الحمكؿ ليا كىذا ليس بمفرده بؿ 

معظم المفكرين لا يستطيعون إنتاج عمميم في عزلة عن الآخرين ولكنيم بحاجة لتبادل »
، كفي الكجو المقابؿ لا تكحي ىذه 3«آرائيمالبحث والنقاش مع أقرانيم لتطوير الآراء في 

مع غيرىـ، بؿ ىناؾ فئة منيـ يحتفظكف بآرائيـ  للاختلاطالفكرة إلى أف كؿ المفكريف سباقيف 
 لأنفسيـ كلا يحتاجكف لتكجييات الغير.

                                                             
، دار المنتخب العربي لمدراسات كالنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف، 1، طالأدب""في نظرية شكرم عزيز الماضي،  -1

 .126ـ، ص1993
ـ، 2000، تر: عبد الكريـ محفكض، د.ط، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، "العالم والنص والناقد"إدكارد سعيد،  -2

 .110ص
 .96المرجع نفسو، ص -3
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بر مستكيات مختمفة، إذ يتضح مما قيؿ آنفا أفّ الإيديكلكجيا مكجكدة في الأدب كذلؾ ع      
لازمة »، فيي ليا كجكد في الأفكار كالمكاقؼ كالبيانات الفنية كحتى في تصكر الأديب ككعيو

لمظواىر، ومن دونيا لن يتسنى لفكر أن يشق سبيمو إلى الفعالية ليصبح كيانا معنويا 
نّما ة الإنتاج الأدبي لا تتـ عبثا أك ، كمف ىنا يظير لنا أف عممي1«مكتمل الحضور تمقائيا كا 

 كجب عمييا أف تقترف بالكظيفة الإيديكلكجية.

يزخر الأدب بقدرات فنية تمكنو مف استيعاب مختمؼ التجارب الإنسانية كالتكجيات       
الإيديكلكجية، إذ نجد العمؿ الأدبي يعيد طرح كصياغة القضايا في شكؿ جديد كخاص دكف 

لأحداث كالكقائع، كلعؿ أف السرد ىك الذم يطمس الجكىر الأساسي ل حرؼ الحقيقة أكأف ي
نفسو كأكثر أنشطة النسان قابمية لممقاربة اليديولوجية عبر مستويات الخطابات »يقدـ 

، لأنّو المجاؿ الخصب لمدارسة كتناكؿ مثؿ ىذه المكضكعات التي 2«والنصوص السردية
 تصب في قالب كاحد كىك قالب إيديكلكجي بحت. 

 "عمار بمحسن"لكي نفيـ العلاقة القائمة بيف الأدب كالإيديكلكجيا، سكؼ نستعيف بمقاربة      
، الذم أقر فيو عمى أفّ كشؼ ىذه العلاقة أمر مقترف أصلا "الأدب واليديولوجيا"في كتابو 

 بمناقشة ىذا التصكر كفؽ ثلاث مقترحات ىي:

نى أنّو يمدىا ببنية كشكؿ بمع :عبارة عن تأليف ينظم اليديولوجيا النص الأدبي -1
 شكؿ خاص بو.                دلالات جديدة حيث لكؿ نص مضمكف ك لإنتاج 

 فالنص يقكـ بكشؼ المستكريقوم النص الأدبي بتحويل اليديولوجيا وتصورىا:  -2
ما تككف الإيديكلكجية التي يتبناىا صريحة بعيدة كفضح كاتبو كىذا طبعا يتحقؽ عند

 عف المغالطات.

                                                             
 .08، صا""اليديولوجيمحمد رضا خاكي قرامكي،  -1
 .150، ص"اليديولوجيا/الخطاب/النص )نحو مقاربة مفاىيمية("عمكرم السعيد،  -2
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فيك تمثيؿ جمالي كفني مف شخكصو،  يتضمن العمل الأدبي عناصر معرفة الواقع: -3
 للاختلاؼ، كىذه المعرفة تختمؼ عف المعرفة العممية نظرا لخإعلاقاتو، ظكاىره...

 1.)العمـ، الأدب كالكاقع( :القائـ بيف العناصر الثلاثة التالية

بيف الأدب كالإيديكلكجيا، بغض النظر  بعد كؿ ىذه الآراء يتبيف أف ىناؾ علاقة كطيدة       
عف أف كلا الطرفيف يخضعاف لمقكلة التطكر حسب نسؽ معيف ككلاىما يتفاعؿ مع الكاقع 

متداخمة بسيطة بل مركبة و ليست علاقة »ـ ذلؾ إلا أف ىذه العلاقة بطريقة معينة، لكف رغ
التي تتناقض مع ية كالدليؿ عمى ىذا ىك كجكد بعض الأعماؿ الأدب ،2«بالغة التعقيدو 

الإيديكلكجية  كؿ أنساقيا كصكرىا كىذه الاستثناءات إطلاقا لا تعترض في أفّ الإيديكلكجيا ب
 و طرفنا في ىذه الثنائية.التي يتبناىا الأديب تؤثر حتما عمى فكره كأعمالو لككنّ 

نّ       ليست  ما ىي العيف نفسيا، كما أنياإذف الإيديكلكجيا ليست نظارة تكضع عمى العيف كا 
عباءة تمبس بؿ ىي الجمد في حد ذاتو، كىي بيذا التصكر بنية كاممة تتغمغؿ في جميع 

لأدب، كقد يككف لتعبير، فيذا ما جعميا تمد بصمة لالمكاقؼ كأشكاؿ السمكؾ ككذا صيغ ا
التفكير في علاقة الأدب بالإيديكلكجيا مقبكلا في نطاؽ ما قيؿ أعلاه، لكف تتضح معالـ ىذه 

 شكؿ عميؽ عندما نخترؽ باب الركاية.العلاقة ب

 : اليديولوجيا والنص الروائي:3المطمب 

لقد عرفت علاقة الركاية بالإيديكلكجيا جدلان كبيرا تعكد إرىاصاتو الأكلى إلى نشأة  
ككذا التاريخي، بكصفو خطاب أدبي كبنية فنية  الاجتماعيالنص الركائي كعلاقتو بالكاقع 

كما داـ  مف التاريخ، جمالية تتضمف صكرة الفرد كالمجتمع كرؤية الأديب إلى العالـ كمكقفو
فلا مف شؾ لتمحكر علاقة أخرل تربط الركاية  لعلاقة بيف الأدب كالإيديكلكجياىناؾ كجكد 

                                                             
 .54-53ـ، ص1991، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء، 2ط، اليديولوجيا"دب و "الأينظر: عمار بمحسف،  -1
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ا لمكاقع، فيي النكع الأدبي المناسب بالإيديكلكجيا لككنيا أكثر الأجناس الأدبية انفتا ا كرصدن حن
كالتناقضات  ىا كتجسيد الصراعات كالإيديكلكجياتلتصكير المجتمعات كعكس أفكار أفراد

 المذىبية السائدة.

كبيذا يدكر صمب الحديث في ىذا المطمب حكؿ علاقة النص الركائي بالإيديكلكجيا  
كاية كالثاني الركاية كإيديكلكجيا، كمف ىنا يتبمكر كذلؾ كفؽ مجاليف: الأكؿ الإيديكلكجيا في الر 

في حد  إيديكلكجياالسؤاؿ القائؿ عما إذا كانت الركاية ىي جزء مف الإيديكلكجيا؟ أـ أنيا 
 ذاتيا؟

للإجابة عمى الإشكاؿ المطركح، نقكؿ بأف الركاية تقكـ في ىذه الحالة بميمة مزدكجة،      
ناحية كتقتحـ عالـ الصراع الإيديكلكجي مف ناحية  بمعنى أنيا تكظؼ الإيديكلكجيات مف

 أخرل، كىذا ما سنقؼ عميو في دراستنا ىذه.

 كالكاقعية الاجتماعيةيا الأكلى مف تصكير التناقضات لقد تمكنت الركاية منذ نشأت 
كقد كشؼ النقاد كمنيـ  ت الكبرل إثر تطكر حركات المجتمع،كالإفصاح عف خبايا الأزما

الإيديكلكجيات السائدة، كما دعا عكس لاقة بيف الركاية كالكاقع في جدلية العالماركسيكف عف 
ضركرة التفريؽ بيف إيديكلكجية  إلى (George Locke/1870-1937) "جورج لوك

يديكلكجية كتاباتو التيإالكاتب بكصفو  كنسج الدلالات منطؽ الكتابة ل لاتخضع إ لا نسانا كا 
ترؼ مف غا يو يبقى نصن ص الركائي سكاء اختمفت إيديكلكجيتو أـ لـ تختمؼ فإنّ كالمضاميف، فالنّ 

لنص أف يعمك عمى آخر إلا  فلا يمكف ،قاعدتو تمتف إستراتيجيةالكاقع كينطمؽ مف منطمقات 
قياسا بقدرة كاتبو عمى حسف انتقاء التقنيات الجمالية كالبلاغية الخاصة كالتي تجعمو يتميز 

ة في أغمب جي المباشر الذم نخاطب بو السياسالخطاب الإيديكلك عف ما يطمؽ عميو ب
 .1الأحياف

                                                             
 .151، صالمتخيل والسمطة""ينظر: علاؿ سنقكقة،  -1
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إف الأنساؽ الإيديكلكجية حسب كركدىا في الأعماؿ الركائية تتناقض فيما بينيا،       
بكصفيا قيـ فكرية اجتماعية تعبر عف كقائع ضمف أطر نصية مفصحة بذلؾ عف علاقات 

حين تدخل النص لا »فالإيديكلكجيا  في سياقيا،ة مع التكجيات المكظفة تضادية تناقضي
تتمتع بالقوة نفسيا التي ليا في الواقع، فيي محاصرة بوجود بعضيا إلى جانب بعض... 

خاصة ضمن إحدى اليديولوجيات ال  يُضَمنُ وجوده بالضرورة إيديولوجيتولأن الكاتب لا
تحرؾ في سريّة تامة بيف ، حيث أنيا ت1«خفية إيديولوجيتوالمعروضة في النص فقد تبقى 

الإيديكلكجيات المطركحة في النص، بمعنى أنّو ىناؾ إمكانية لكجكد مجمكعة مف الأنساؽ 
 كؿ مف تتجسد مف خلاؿ كما أف إيديكلكجية الخطاب الركائي لا الإيديكلكجية في نسؽ كاحد،

مكاقؼ أخرل كقد ما بإمكانيا التبمكر في قضايا ك الاجتماعي فحسب، فإنّ  الكضع السياسي أك
لأنّو تتحدد طبيعة  ،يغمب الطابع السمبي عمى تمؾ المكاقؼ كالأحداث كحتى عمى الشخصيات

ضؼْ ، 2الإيديكلكجيا بالدلالة العامة لمخطاب الركائي كلكظيفتو المكضكعية المؤثرة كالطاغية
دىا يا، فقد نجإلى ذلؾ أف إيديكلكجية الكاتب في كثير مف الأحياف لا مف ضركرة لعرض

يستخمصيا،  كدب   مشار إلييا لكف بطريقة غير مباشرة، فميس مف ىب   مبطنة في المتف أك
يديكلكجيات الأخرل كالتي لكف ىذا يضعيا في أمر الكاقع كذلؾ ببركز صراعات بينيا كبيف الإ

 علانية. كردت

عة، تككف قد تتكصؿ الركاية إلى اختراؽ سماء الإيديكلكجية إلى سماء الأدب الكاس عندما     
حققت قكليا الإيديكلكجي بخطاب أدبي، بمعنى أف الأقكاؿ كالغايات الكلامية السياسية تصاغ 
في قكالب أدبية، ككمما سجف الركائي رؤيتو برؤية السياسي كحبست الركاية ذاتيا تحت مظمة 

قادرة السياسية، نتج عف ذلؾ فقداف الركاية لدكرىا السياسي ككذا الأدبي، بحيث تصبح غير 
عمى تنفيذ مياميا المكمفة بو في كلا المجاليف، كمنو نقكؿ بأف الكعي الإيديكلكجي يختمؼ 

                                                             
 .27-26، ص"النقد الروائي واليديولوجيا"حميد الحمداني،  -1
ـ، 1986، دار الحكار، سكريا، 1، طالرواية العربية بين الواقع واليديولوجيا""ينظر: محمكد أميف العالـ كآخركف،  -2

 .20ص



 الفصل الأول                                                          في ماهية المثقف والإيديولوجيا
 

 
56 

ف كاف الأكؿ جزء مف الثاني، ككثيرة ىي النصكص الركائية  عف الكعي الأدبي كالركائي كا 
كالأدبية التي تختفي كراء ستار الشعار الإيديكلكجي المباشر لإخفاء نقصيا الجمالي كعجز 

 1يا.كاتب

إف ىذه العلاقة القائمة بيف ىذيف الطرفيف تفصح عف حقيقة كىي أف الطرؼ الأكؿ        
الذم ىك الإيديكلكجيا، يعد مككنا أساسيا مف مككنات الطرؼ الثاني الذم ىك النص الركائي، 
كىذا لككف الأكؿ يخترؽ الثاني فيغدك مادتو الخاـ، كمنو نقكؿ أنو لا كجكد لنص كلا عمؿ 

 مضمرة. ؿ عف الإيديكلكجيا سكاء ظاىرة أكفي معز أدبي 

 اليديولوجيا في الرواية:    -1

يكاد لا يخمكا نص ركائي مف إيديكلكجيا ما تقكـ بمياـ كىك ترصد الصراع القائـ في       
حيث أف عناصر المتف الركائي مف زماف  ،اجتماعي سياسي أك ما كاف فكرم أكالمجتمع، مي

الخطاب »، حيث أف لإيديكلكجيافكميا حاممة ل، لخإكحكار كسرد...كمكاف كحبكة كشخصيات 
 ، لأفّ 2«إيديولوجي بالضرورةعامة، ىو  ل التعبير النسانيبالروائي والتعبير الأدبي عامة، 

فميس غريبا أن يمتزم الكاتب بإيديولوجيا » إيديكلكجيةالركاية لابد ليا أف تقكـ عمى رؤية 
كىذه الرؤية نممحيا مف خلاؿ العناصر  ،3«تحقيق الذات معينة لأن ذلك جزء من عممية

 التي يكظفيا في نصو.

تدخؿ الإيديكلكجيات إلى الركاية كعناصر تضفي جمالا عمى النص، فيي غير قائمة        
عمى التصنيؼ كلا ىي محكـ فييا كلا محككـ عمييا كفي ىذا تقكؿ السميائية كالناقدة الفرنسية 

إنّ النص المتعدد الأصوات ليس لو »: (Julia Kristeva/1941) "جوليا كريستيفا"

                                                             
، د.ط، دار راجعي لمنشر كالطباعة، "-الفيوم والممارسة–"صورة المثقف في الرواية المغاربية ينظر: أميف الزاكم،  -1

 .559ـ، ص2009الجزائر، 
.16، صالرواية العربية بين الواقع واليديولوجيا"محمكد أميف العالـ كآخركف، " - 2  
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؛ إذ تصبح بمثابة العناصر 1«إيديولوجية واحدة، ىي اليديولوجية المشكمة الحاممة لمشكل
الغنية لممادة الركائية كأدكات يكظفيا الكاتب في صياغة النص الذم ىك عمى استيعاب كبير 

تمجأ »"كريستيفا" المكجكدة في الكاقع، كنجد  النصكص أكيديكلكجيات المثمرة في لمختمؼ الإ
يمكننا قراءتيا وىي الوظيفة التناصية التي  إلى استعمال مصطمح اليديولوجيا ونعني بو

عمى مختمف مستويات بنية كل نص والتي تمتد خلال صيرورتيا مانحة إياه  تتمظير ماديا
فإنّو بتعدد الإيديكلكجيات كبتصادميا يتشكؿ محتكل  ،2«والاجتماعيةالتاريخية  مطبقاتياكل 
الرؤل كالأفكار التي تزخر بيا الركاية، كما أنّيا ىي تمؾ ص الركائي، لككنيا تمؾ المكاقؼ ك الن

الطريقة الخاصة التي كظفت بيا، كما ينتج عنيا مف اختلاؼ في المكاقؼ، فيؤدم حتما إلى 
 الصداـ كالصراع في نياية الحمقة.

لإيديكلكجية بمثابة محتكل لمنص الركائي، تكشؼ في غالبيا عف المكقؼ السمبي تعد ا
ر الشخصيات التي يكظفيا، فيـ عبارة عف مف خلالو الركائي إقناع الجميكر عبالذم يحاكؿ 

، لأنّو تطمؽ الإيديكلكجيا بمعنييف: الأكؿ يككف رسكمات يحركيا كفؽ مذىبو كانتماءه الفكرم
آراء الخصـ الظاىرية التي تتستر عمى الحقيقة الجكىرية كالتي تديف  مذمكـ كيعد عبارة عف

طبقة ما  نى الثاني فيك مقبكؿ خاص بعصر أكالخصـ إذا ما تـ الكشؼ عنيا، كأما المع
كىذا ما جعؿ مف الركاية كعاء حامؿ للإيديكلكجيا، ، 3ص في خصائص ذىنية تركيبيةيتمخ

أي من مجموعة البيانات »نطلاقا مف متنيا حيث يتـ التصنيؼ الإيديكلكجي لمركاية ا
ن بدا ىذا التناظر بديييا بين الداخل  اليديولوجية التي تشكميا وليس من الخارج المادي وا 

كىذا كمو يعني أف الركائي قد يتدخؿ في نصو كذلؾ مف خلاؿ شخكصو كمكاقفيـ  ،4«والخارج
ة ظير ذات مقاسات كبيرة مقارنلكزف، كقد تإلى درجة إلباسيـ ملابس إيديكلكجية ثقيمة ا

                                                             
 .32، ص"النقد الروائي واليديولوجيا"حميد الحمداني،  -1
 . 20ـ، ص2001المغرب،  ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،2، طانفتاح النص الروائي"يقطيف، "سعيد  -2
 .104، ص"العمم واليديولوجيا"ينظر: حسيف عمي،  -3
 .89صالمتخيل والسمطة"، "علاؿ سنقكقة،  -4
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بأجسادىـ كما أنيا لا تناسب نمط ىذه الشخصيات العادية، فاليدؼ ىنا ىك تجسيد مكقفو 
 كرؤيتو عبر الشخكص التي قاـ عمييا عممو الركائي.

يتضح لنا أف الإيديكلكجيا في الركاية يككف ليا كجكد حيف يسعى الكاتب الركائي مف 
ظيار الأفكار كالمعتقدات التي يتبناىا، كذلؾ عبر العناصر التي  خلاؿ نصو إلى تجسيد كا 

يكظفيا في نصو، لكف ىذا لا يتـ بطريقة مباشرة بؿ تككف ىذه الرؤل مطكية بيف ثنايا 
من بنيتو  إيديولوجية الخطاب الروائي إيديولوجية محايثة باطنية نابعة»أم أف  ،المضمكف

دلالة تأثيره الموضوعي يفية تتحقق بمدى و إيديولوجية وظ ىي كذلكالداخمية من ناحية و 
الفف بشتى  المباشرة حيف تعبر باب الأدب أك لأف الإيديكلكجيا ،1«الخارجي من ناحية أخرى

أنكاعو بما فيو الركاية ييرب الإبداع مف نافذتو، لكف ىذا لف يجعؿ مف عمؿ أدبي ما عملا 
ا مف مشكمة، بؿ ىك يحمؿ ىمن  حتكل كلا يحمؿ في طياتو رسالة أكفارغا لا يشتمؿ عمى م

ىمكـ الأفراد كالإنسانية أجمعيف، حيث يستميـ كينيب الفف كالجماؿ كيكظفيا لخدمة الأحداث 
 كالشخصيات كبقية العناصر الأخرل.

يكلكجي ميما كاف إذف يظير مف تفاعؿ الإيديكلكجيات في الركاية مكقؼ الكاتب الإيد     
ككذا رؤيتو لمعالـ، فيذا ما يجعؿ مف النص الركائي ذات  معرفيا ثقافيا أك تكجيو سياسيا أك

 ضمف حقؿ مف الحقكؿ المعرفية كالثقافية الشاممة. يندرج يديكلكجيالإطابع ال

 الرواية كإيديولوجيا:  -2

نّما عف الركاية كإيديكلكجيا،         في ىذا العنصر لف نتحدث عف الإيديكلكجيا في الركاية كا 
كلكجيا الركاية في الصراع بيف الإيديكلكجيا في الركاية تبدأ معالـ إيديلأنّو عندما ينتيي 
معالـ الأعماؿ  بمجرد زكاؿ الصراعات تبرزالأفؽ، لأنّو شمسيا في  الظيكر، إذ تظير
 الركائية بكؿ كضكح.

                                                             

.16ص الأيديولوجيا"،قع و "الرواية العربية بين الوا ،آخركفمحمكد أميف العالـ ك  - 1 
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لقد قمنا فيما مضى أف ما يجسده الركائي في نصو عبر شخكصو فيما يتعمؽ بالاختلاؼ       
كتكجياتيـ، فيذا يشكؿ إيديكلكجيا في الركاية، ففي مقابؿ ىذا الرأم نجد أف انتياء في آرائيـ 

كإيديكلكجيا في حد ذاتيا، كمنو نقكؿ  ض بينيـ ىك مف يجعؿ الركاية تغدكىذا الصراع كالتناق
منيـ عمى  أف الركاية كإيديكلكجيا تعني بكؿ بساطة مكقؼ الكاتب كليس مكقؼ الأبطاؿ كؿ

 (Mikhaïl Bakhtine/1895-1975) "مخائيل باختين" ذلؾ نجد حدة، كفي خلاؼ
يحصر الإيديكلكجيا داخؿ الركاية معتمدا عمى فكرة أف الأديب حيادم، كيعمؿ مكقفو بتعدد 
كباشتماؿ الركاية عمى أساليب عديدة كشخكص كثيرة لأفّ الركاية في الكاقع تتعدد أساليبيا، 

كلغتيا الخاصة فكؿ شخصية ككؿ ىيئة تمثؿ فييا، ليا صكتيا الخاص كمكقفيا الخاص 
الخاصة كىكذا فلا حاجة تدعكا إلى مقابمة الركاية بالكاقع لأنّو حاضر  كجيتياكأخيرنا إيديكل

  .    1فييا

لتبياف إيديكلكجية الركاية كرسـ معالميا كجب الغكص في ثنايا الصراع كتحديد طبيعتو       
مع النظر في مختمؼ التكجيات الفكرية التي قامت عمييا بنية النص الركائي، ضؼ إلى ذلؾ 
القياـ بإحصاء كتحديد النتائج المرتبة عف ىذه الصراعات ميما كانت، لأفّ تحديد ىذه النتائج 
يقضي بالضركرة تحديد مكقؼ الكاتب منيا، فيك يبرز مكقفو النيائي مف مكاقؼ عناصره 
الركائية كخاصة الأبطاؿ التي تعد نماذج أفقية لمنمكذج العمكدم الذم ىك النص، كىذا لا 

نّ يكحي بشيء  ما يكحي فقط إلى ضركرة الكقكؼ عمى إيديكلكجية الكاتب التي ىي مضمرة كا 
في النص، فميما سعى الركائي إلى تمكيو صكتو، فإنّو يميؿ في نياية المطاؼ إلى التستر 
خفاء رؤيتو الإيديكلكجية، كىذا ما جعمو يمجأ إلى انتقاء الكسائؿ الفنية لعممو لكي لا يبدكا  كا 

 . 2ي مكشكفاخطابو الإيديكلكج

                                                             
 .35، ص، "النص الروائي واليديولوجيا"ينظر: حميد الحمداني -1
مجمة البحكث  "،-نموذجا-اليديولوجي في الرواية/ رواية الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكيينظر: نبيؿ بكالميك، " -2

 . 90، سكيكدة، ص1955أكت  20جامعة  ،8، العددكالدراسات الإنسانية
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ت منيا السؤاؿ عما إذا كانت ية داخؿ الركاية تثير عدّة إشكالياإف مقاربة القيـ الإيديكلكج     
ىذه المقاربة متصمة برصد الكاقع كالبحث عف ذاتو في النّص الركائي، إذ يصبح بذلؾ النص 

كسط اليكمي عبارة عف آلة ثابتة لا تحرؾ ساكف كلا تغير في كجو الكاقع ككأنو يتـ رصد ال
لأنّو قبؿ انجاز العمؿ الأدبي كالعمؿ الركائي عمى نحك الخاص لا يمكف الحديث  ،بحذافيره

لى الوعي »عف الإيديكلكجيا، كذلؾ لا يعني أف الكاتب  يفتقر إلى النضج السياسي وا 
عادة  لى الشمولية لأنّو لا يستطيع تفكيك الواقع وا  لى الرؤية الجدلية وا  اليديولوجي وا 

نّ  إيديكلكجياشكمو لا ينتج  فالعمؿ الركائي ميما كاف نكعو أك، 1«وبنائ ما يساىـ في بذاتو، كا 
ما نحك التيميش  صيركرتيا إما نحك الذيكع  .كالانطفاءكالانتشار كا 

الركاية كإيديكلكجيا ىي مكقؼ كتصكر الكاتب، كالذم لا يتحدد إلّا بعد  إذف، باختصار     
 مف القراءة الشاممة كالدقيقة لمركاية ككؿ. الانتياء

لعؿ ما ينبغي الإشارة إليو كنتيجة منطقية لما أسمفنا الحديث فيو ىك أفّ النص الركائي      
يا يتضمف مجمكعة مف الإيديكلكجيات المتعارضة، لكف مف غير المعقكؿ اعتبارىا عمى أنّ 

حدل مذاالركائي لككنيا تعبر ع إيديكلكجية ىبو، لأنّو ربما الغرض مف عرض ىذه ف رأيو كا 
س اليدؼ منيا ما الإيديكلكجيات مجيكؿ لا يعرفو أحد إلا الكاتب الذم كتب ذلؾ النّص كلي

ما فكر فيو قارئ آخر، كعميو كجب التمييز بيف الإيديكلكجيا في الركاية  نفكر نحف فيو أك
شديدة الاتصاؿ بصراع الأبطاؿ كالركاية كإيديكلكجيا بحيث أفّ: الإيديكلكجيا في الركاية ىي 

داخؿ المتف الركائي، لكف تبقى الركاية كإيديكلكجيا تعبيرنا عف تصكرات الكاتب عبر 
 المتصارعة. تالإيديكلكجيا

                                                             
، 7، مجمة العمكـ الإنسانية، جامعة محمد خيضر، بسكرة، العدد"الواقعية في الأدب"، السعيد جاب ا﵀، الطبيب بكدريالة -1

 .05ـ، ص2005
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إفّ ما يمكف قكلو كخلاصة عامة ليذا المبحث ىك أنّو إذا كانت الإيديكلكجيا ىي اليقيف       
الركاية إلى بمكغ  فحيف يصؿ الأدب أكىك اللايقيف،  فإفّ الأدب كالإبداعكالإيماف بفكرة ما، 

 درجة مف الحقيقة كالإجابة الجاىزة كيتخمى عف فريضة الشؾ كالسؤاؿ، فينا يفقد فنيتو كسحره.  

 المبحث الثالث: أبرز موضوعات رواية الأزمة الجزائرية:

ية التي تفتح شيية تكتسي الركاية الجزائرية ذات التعبير العربي سمات الظاىرة الأدب      
المبدعيف عمى الكتابة، كتشد اىتماـ النقاد عمى النقد كالقراء عمى المطالعة، فقد ظمت منذ 
نشأتيا الأكلى تسعى إلى المحاؽ بالركاية العربية كالعالمية، إلى أف أصبحت تحتؿ مكقعنا أدبيا 

ي في الفترة التي أطمؽ أخذ ركنا في خريطة الإبداع الفني، كىذا الحدث عرفو ىذا الجنس الأدب
 .1عمييا "العشرية السكداء" كفي الزمف الذم اصطمح فيو عمى الركاية باسـ ركاية الأزمة

أفؽ كتابة رحب لطرح  ـ الكاقع كاستيعاب القضايا مشكمةن لقد استطاعت ركاية الأزمة اقتحا     
حيث كانت الأزمات تتكالى كلـ يكف الركائي ببعيد  ،أسئمة الكطف الحارقة في زمف المحنة

، إذ أف تسعينات القرف  عنيا، فقد كانت مادتو الخاـ التي انطمؽ منيا لمكتابة عف كاقعو المأزكـ
رىاب كاغتياؿ  الماضي، كانت عشرية ليا تأثير كبير كتميز قكم، كما طبعو مف عنؼ كا 

، بؿ أيضا معانيبكؿ ما تحممو ىذه الكممة مف يا فترة دمكية لممثقفيف أكّؿ ما سيقاؿ عنو أنّ 
تعد زمف تجكلت فيو كتابات ركائية جديدة تتناكؿ مكاضيع الساعة، حيث تكلدت متكف سردية 

: الركاية الظركؼ التي عصفت بالجزائر، كقد عرؼ ىذا النكع مف الركايات باسـفرضتيا 
ىذه التسمية  ، أما عف اختيارلخإة...المحن التسعينية، ركاية العشرية السكداء، ركاية الأزمة أك

قربيا مف ما ىك متداكؿ في متنيا كخاصة أف أغمب النقاد الأخيرة التي تعد أكثر انتشارنا، ىك 
ت بو بلادنا في تمؾ الآكنة يتفقكف عمى ىذه التسمية بدؿ التسميات الأخرل، كما أف ما مرّ 

                                                             
 .2014/12/26ينظر: عمر بكذيبة، ركاية الأزمة، المجمة الثقافية، الجزائر،  - 1
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برزت ؾ فيو ىك كجكد ركايات كاف حاملا لمعنى الأزمة أكثر مف أم معنى آخر كمما لاش
سكاء عاشكا فيو  عبركا فييا عف كاقع كطنيـ، ، كتبيا ركائييف جزائرييف شباب،أثناء ىذه الفترة

بلاد الغربة كما نممحو فيما يخص ىذا التكجو ىك أف معظـ المكاضيع تكاجدكا في أك 
يا تصب في قالب احدة، إذ كمالمضمنة في النصكص الركائية لتمؾ الفترة، تدكر حكؿ حمقة ك 

 ، المكت كالفجعية.الخكؼ

إف اىتماـ الركاية بكاقعيا يعد ميزة منذ عيد الخمسينات كظيرت ىذه الخاصية جميتا في       
التسعينات، فالأديب الجزائرم كخاصة الركائي أكلى لقضايا كطنو اىتماما كذلؾ باعتباره 

ف الخطاب الركائي الجزائرم مف المّساف الناطؽ لمجتمعو. فما ىي أىـ القضايا التي تمك
 تجسيدىا؟ 

قضايا  كز حديثنا في ىذا المبحث عمى ثلاثللإجابة عمى الإشكاؿ المطركح سكؼ نر      
 كاغتياؿ المثقفيف.كىي: العنؼ، الإرىاب لا أقؿ ك فقط لا أكثر 

 : ظاىرة العنف 1المطمب 

بؿ تمتد جذكره لتصؿ إلى أعماؽ الأمس،  اىرة الجديدة كلا كليد اليكـ أكالعنؼ ليس بالظ      
التاريخ، كصكلا إلى المرحمة التي كجد بيا الإنساف عمى سطح الأرض كالدليؿ عمى ذلؾ ىك 

العنؼ ظاىرة ف جريمة قتؿ عرفيا العيد الإنساني، لا عمى أكؿاقصة قابيؿ كىابيؿ التي تعد مث
الأخرل التي تستمزـ معرفة دقيقة ككعي شامؿ لفيميا  الاجتماعيةمثؿ الظكاىر  مثميا

كىك صفة مكجكدة في كؿ  في الإنساف كباقي الغرائز الأخرل،كتحميميا، كما أنّو غريزة فطرية 
البشر. كمف ىنا نتساءؿ نحف كباحثيف طارحيف السؤاؿ كتالي ما المقصكد بظاىرة العنؼ؟ كما 

 ىي أشكاليا كأنكاعيا؟
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     (Violence): مفيوم العنف -1

فيك مف السمات الطبيعية البشرية،  لذلؾلقد ارتبط العنؼ في بداية ظيكره بالبشر،       
بو ف الإنساف ممحقا قكلي يمس كيا، فيك سمكؾ فعمي أك كمتشابكة إشكالية معقدةيعتبر 
ج ف ىذا الاستخداـ لمقكة كالضغط تنتالعقائدم كمالجسدم أك الفكرم أك  المادم أكإما الضرر 
 الفكضى.

 الأذل الذم قد يصيبوالخطر ك  ف تفاعؿ الكائف مع كسطو، تؤدم إلىالعنؼ صكرة ع      
أضرار قد تككف  كذلؾ يصيب غيره في النفس أك الجسد أك الأملاؾ كيسبب أك ذاتلبا ىك

الإصابات، لضرر كالضيؽ كقد تنتيي بالقتؿ أك غير مقصكدة، يمكنيا أف تبدأ بامقصكدة أك 
مكونات الجنس البشري انطلاقا من أن الطبيعة البشرية تحتوي عمى عنصري أحد »فيك 

، حيث أف كؿ كائف يحتكم في ذاتو عمى نفس شريرة تصدر منيا أفعاؿ الشر، 1«الخير والشر
 البشر تطغى عمييـ الصفة الأكلى عمىالخير كىناؾ نكع مف  كنفس سكية تصدر منيا أفعاؿ

 الدخكؿ في باب العنؼ بكؿ أنكاعو. إلى بسمككياتيـالثانية مما يؤدم 

بتعبير دقيؽ كبصكرة عامة، فالعنؼ الذم يتمثؿ في استعماؿ القكة ضد الآخريف، يظؿ       
و مف طبيعة الفرد أنّو كائف اجتماعي بطبعو لو غالبا تصرؼ أساسي في شخصية الإنساف لأنّ 

 .2حقكؽ كعميو كاجباتزه ا﵀ عف سائر الكائنات بالعقؿ، لو ، عاقؿ ميّ كميكلوغرائزه 

انطلاقا مف ىنا نقكؿ بأفّ العنؼ استخداـ غير مشركع لمقكة كالضغط بأساليب متعددة       
يتضمف ذلؾ عدّة طرؽ لإلحاؽ السكء كالضرر بالأشخاص كالجماعات ككذا الممتمكات، ك 

في »كالقتؿ كالتدخؿ في حريات الآخريف، كيعد تصرؼ غير مشركع لأنّو  كالاعتداءلممارستو 
جوىره نفي للأساس القائم عمى العقل والحكمة التي تغرس في النسان النزعة النسانية 

                                                             
ـ، 2015، دار ساقي لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف، 1، ط"سوسيولوجيا العنف والرىاب"إبراىيـ الحيدرم،  -1

 .22ص
 . 18ص ،المرجع نفسوينظر:  -2
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 أف إذا قمناف ،1«الرشيدة التي تحاول الوقوف أمام انتصار الغريزة غير الميذبة عمى العقل
 العنؼ غير قانكني، كجب عمينا التمييز كالفصؿ بينو كبيف باقي أشكاؿ كصكر الضغط كالقكة.

فيكـ محدد لمعنؼ كذلؾ لتشعب المياديف التي يحكييا، إضافة ميتضح لنا أنّو لا يكجد       
كالشمكلية كذلؾ  بالاتساعفاىيمية لمباحثيف، حيث يتميز إلى اختلاؼ كتنكع المقاربات الم

بالقياس إلى المفيكـ الفعمي الذم يحدثو العنؼ عمى الإنساف كالتيديد كالحرماف كذلؾ بيدؼ 
 منع الشخص مف ممارسة أفعالو كسمككو كمصالحو.

علاقة الإنساف بأخيو  أفّ ذلؾ  طارئا عمى تاريخ التطكر كالبشرية، سمككا العنؼ ليس       
لة تكتر متفاقـ يطغى عمييا العنؼ منذ الأزؿ البعيد، إذ بكسطو ىي في حا أك حتىالإنساف 
ظاىرة اجتماعية واقعية، تجد تفسيرىا في التاريخ النساني » "خميل أحمد خميل":يرل فيو 

، أي طاقات القوة نحو تنازع والاقتصادية والاجتماعيةوفي توجو الطاقات النفسانية  ذاتو
الأفراد يتخذاف في تعامميما نكعاف مف السمكؾ؛ ، حيث أف الفرد أك 2«الوجود وتغالب الرادات

سمكؾ العنؼ كسمكؾ اللاعنؼ كىذا يظير مف تصرفاتيـ داخؿ المجتمع، فالمشكمة إذف ليست 
نّما الإشكاؿ يككف في تفاقـ مساحة  في تمحكر العنؼ، فيك مكجكد منذ كجكد البشرية، كا 

فالنسان القادر عمى فعل العنف قادر »بة الجرائـ ممارستو، كىذا يظير مف خلاؿ ازدياد نس
 أيضا عمى عدم فعمو، اليد التي تسرق ىي نفسيا التي تعطي واليد التي تقتل ىي نفسيا

نفس البشر مبنية عمى ثنائية متناقضة تستقر في كؿ ذات  فأم أ ؛3«تفعل الخير التي
 الصادرة عنو. السمككياتإنسانية كىي مف يتحكـ في 

                                                             
 .19ص "سوسيولوجيا العنف والرىاب"،إبراىيـ الحيدرم،   -1
ـ، 1984، دار الحداثة لمنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف، 1"، ط"المفاىيم الأساسية في عمم الاجتماعخميؿ أحمد خميؿ،  -2

 .  155ص
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في تعريفو إلا أنّو يحمؿ معنى  الاختلاؼمف خلاؿ ما سبؽ أف العنؼ رغـ  نلاحظ       
كاحد لا يختمؼ ميما اختمفت كاجتمعت الألفاظ المعبرة عف معناه، إذ تتداخؿ المصطمحات 

ا، كىك كذلؾ معنكين دة، سكاءن مادينا أك مقكة كالشّ كمعظميا تتفؽ عمى أنّو استخداـ ل كالمفاىيـ
 مختمؼ المجتمعات. ظاىرة معركفة في

 مظاىر العنف وأشكالو:   -2

ضد أم شخص آخر بصكرة القكة الجسدية التي ىي ضد النفس أك  العنؼ تعبير عف      
متعمدة كيستخدـ مف قبؿ البشرية في جميع أنحاء العالـ كأداة لمتأثير عمى الآخريف، كمف 

بداية مف الخصاـ  ، الممكف أف  يتخذ صكر كأشكاؿ كثيرة في أم مكاف عمى كجو الأرض
 الضرب بيف شخصيف لأف ىذا الفعؿ قد ينتج عنو إيذاء بدني، فما ىي أشكاؿ العنؼ؟ك 

:لقد أسفر تاريخ البشرية عف أشكاؿ متعددة لمعنؼ نذكر منيا ما يمي 

لحاؽ  كىك استخداـ لمقكة لإيذاء الأجساد سكاء باليد أالعنف المادي:  - أ بكسائؿ أخرل، كا 
 الاعتقاؿالأذل بالنّاس مف أجؿ الكصكؿ إلى ىدؼ منشكد كمف أمثمة ذلؾ: القتؿ، 

 .لخإ، المظاىرات الغير السممية...الاغتياؿالسياسي، محاكلات 

التي تمارس باستخداـ الحركة الجسدية في  السمككياتيشمؿ ىذا النكع مف العنؼ كؿ       
 الأشياء مثؿ: الضرب، الدفع كالتكسير. الاعتداء عمى الآخريف أك

ىك أشد كقعنا كتأثيرنا عمى الذات الإنسانية فيك يصيب الإنساف العنف الرمزي:  - ب
نحك الذات التي يقتؿ  الانكماشلى بالإرىاؽ الشديد الذم يعاني منو بصمت مما يقكده إ

بداعاتو،  ومقنع فيو عنف ىادئ، غير مرئي »فييا كيقصي منيا أفضؿ طاقاتو كا 
، كما يدؿ ىذا العنؼ 1«لكونو غير معروف بيذه الصفات فقد نختاره بقدر ما يعانيو

                                                             
 .2007شبكة النبأ المعمكماتية، مصطمحات سياسية: العنؼ الرمزم عند بيير بكرديك،  -1

http://www.annabaa.org/nbanews/62/422.htm. 
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حيث أنّو عنؼ إيديكلكجي يقكـ كؿ كالنفكس كليس عمى قمع الأجساد، عمى قمع العق
 .فئة معينة عمى أفكار فئة أخرل كىذا يشبو نكعنا ما السّمَبْ  عمى تسمط

ىك عنؼ رسمي خاص بالنظاـ الحاكـ في دكلة مف الدكؿ، يكجو  العنف السياسي:-ج
ضد كؿ مف يعارض ىذا النّظاـ السائد مف قبؿ المكاطنيف كالشعب ككؿ أك القكات 

مؾ القكل كحدكد قكتيا ؼ طبقا لتالمعارضة كذلؾ باستخداـ القكة المادية أك التيديد كتختم
 .1كطبيعتيا الإيديكلكجية

مظاىر كأشكاؿ العنؼ، لكف ىذا لا يعني أف أشكاؿ العنؼ تقتصر  إذف ىذه كانت بعض     
عمى الأنكاع المذككرة أعلاه، بؿ تتعدد باتساع مفيكمو، لكف المجاؿ لا يسمح لنا في التكسع 

لذا نكتفي بما أكردناه كسكؼ نبحر بسفينة بحثنا إلى عنصر  ،في ىذه النقطة كذكر الكثير
حث، كقبؿ الغكص فيو نتساءؿ بطرح سؤاؿ عمى ىذا آخر يدخؿ في باب الدراسة ليذا المب

في ركاية الأزمة، ىؿ ىك العنؼ المادم أـ الرمزم  أم شكؿ مف ىذه الأشكاؿ تجمت النحك:
 أـ السياسي؟ 

 ظاىرة العنف في رواية الأزمة الجزائرية: -3

عمى ركاية الأزمة كما  فميما مف شؾ أفّ ظاىرة العنؼ ىك المكضكع الأساسي كالمي      
 يا بشكؿ أك بآخر تحيؿ إلى الكاقع المرير. كانت ىذه الركاية لتغفؿ عنو في متنيا السردم لأنّ 

ذا       عرؼ المجتمع الجزائرم عمى مرّ الأزمنة التاريخية المتعاقبة عنفنا متعدد الجكانب، كا 
 الاستقرارنّو يقكـ عمى زعزعة ما ليا، فإكاف العنؼ مف طبيعة تكاجد المجتمعات البشرية كملاز 

أك يعيد صياغتيا مف جديد، كعميو فقد عرفت الجزائر  الاجتماعيةالذم قد يميز العلاقات 
كضعنا متأزما، بمغ ذركتو في بداية التسعينات التي اتسمت باستعماؿ العنؼ الرمزم كالمادم، 

                                                             
، مركز دراسات الكحدة العربية، بيركت، 1، ط"ظاىرة العنف السياسي في النظم العربية"ينظر: حسيف تكفيؽ إبراىيـ،  -1

 . 48ـ، ص1992لبناف، 
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لكف يبقى العنؼ السياسي ىك البارز بصكره المختمفة في مرحمة تداخمت فييا المفاىيـ، 
إلى الساحة  ، كقد قفز ىذا النكع مف العنؼكالاستقراركغاب فييا الأمف  اليقيفكتزعزعت فييا 

علاف حالة الطكارئ في  الانتخابيبعد إلغاء المسار  ـ، كلـ يكف الأدب الجزائرم 1992كا 
ما لجأ  اكثير »يديكلكجيا، إذ أنّو ارتبط بمسيرة الجزائر سياسيا كا  ه الظاىرة، بؿ بمنأل عف ىذ

الباحثين إلى ربط مفيومو بالغايات والوسائل اليديولوجية والسياسية التي يوظف فييا 
العممي لمصطمح العنؼ بالصراع  الاستعماؿ، فغالبا ما ارتبط 1«العنف من أجل تحقيقيا
الذم يحاكؿ تكظيؼ الراىف في تكجيو الرأم العاـ كجية تخدـ مصالح السياسي كالإيديكلكجي 
 جماعات سياسية معينة.

لقد تصاعدت أعماؿ العنؼ كاستيدفت مؤسسات كرمكز الدكلة كقكات الأمف كتفشي       
ظاىرة التصفية الجسدية للأفراد، كقد دفع ىذا الكضع بالأدباء الجزائرييف عمى كجو العمكـ 
كالركائييف عمى كجو الخصكص إلى تدكيف المشاىد الدمكية كتسجيؿ كؿ ما يمر عمى أعينيـ 

وبالطبع »ؼ محكر معظـ الأعماؿ الركائية الجزائرية المعاصرة كمسامعيـ، حيث شكؿ العن
المتعددة منيا ما كتب بالفرنسية،  الروايات التي تطرقت لمعنف بصوره ىناك الكثير من

بالكاقع المرجعي ىك دائما المحكر الأساسي  فالارتباط، 2«ومنيا أيضا ما ىو مكتوب بالعربية
 تعكد إليو.ليذه الكتابات التي كانت تنطمؽ منو ك 

نستطيع أف نقكؿ كبصفة مجممة أف المكضكعات الأساسية التي تطرؽ إلييا كتفاعؿ       
معيا ىذا الإنتاج الركائي ىي المصادر الفردية كالجماعية كتحكلاتيا ضمف الصراع، فمف 

إلى حد بعيد  الذم تضمنتو ىذه النصكص قد تمادل الملاحظ أيضا أف ىذا الخطاب الركائي
مع جيد عمى الخمفية المعرفية التي ينطمق مطّ »مع الخطاب الإيديكلكجي، فالكاتب الركائي 

                                                             
، "مفيوم العنف الاجتماعي في البحوث السوسيولوجي بين الطرح العممي والطرح اليديولوجي"عبد الحؽ مجيطنة،  -1

 . 146ـ، ص2018ائر، ، الجز 11، العدد6، المجمد3المجمة العممية لجامعة الجزائر
 .19، ص"صور العنف السياسي في الرواية الجزائرية المعاصرة"سعاد عبد ا﵀ العنزم،  -2
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نّو يكتب من فضاء معرفي متسع غير محدود النظرة ، فيك لا ينطمؽ مف 1«منيا العنف، وا 
عدـ كلا يؤكؿ نصو إلى فراغ، بؿ يعرؼ كيؼ يسجؿ الأحداث ككيؼ يرتب مادتو الركائية 

عد العنؼ أساسي فييا، كمف الطبيعي أف يسكد لأنّو عرؼ في المرحمة الجد حساسة التي ي
كالتي عاشيا الشعب الجزائرم بصفة عامة كطبقة المثقفيف بصفة خاصة، كىذا ما نراه في 

         ث لأنّو تطبيقي أكثر مما ىك نظرم.تفسير أكثر شمكلا في الفصؿ الثاني مف ىذا البح

لإجباره عمى  ما قع عمى شخصلقكؿ أف العنؼ ىك الإكراه المادم الكامف ىنا يمكف ا      
ما، لو صكر كثيرة، تعد ظاىرة الإرىاب أعمى درجاتيا، فإذا كاف الإرىاب  التزاـسمكؾ أك 

بكجو عاـ ىك كسيمة غير مشركعة لتحقيؽ غاية ما أك أنّو حرب كامتداد لسياسة ما فإنّو أيضا 
يتمثؿ أساسا في ممارسة العنؼ، لكف ىناؾ مف يميز بيف العنؼ الرجعي كالعنؼ الثكرم، أم 

لكف ىذا الأمر بات أمرنا كبير طبيعة الغاية المراد الكصكؿ ليا، أف شرعية العنؼ تحددىا 
، خاصة عندما يصيب ىدؼ أعمى المدنييف الأبرياء مف غير ذنب كلا تيمة فيذىب الالتباس

ىؤلاء الأبرياء المظمكميف ضحايا لجرائـ غيرىـ، حيث يدفعكف ثمف بطش الآخريف في دكلة 
 ينعدـ فييا العدؿ كيغيب فييا القانكف.

شكالات ك        ىنا نجد أنفسنا أماـ السؤاؿ المشتبؾ حكؿ تداخؿ مفيكـ العنؼ كالإرىاب كا 
أخرل سكؼ تتضح معالميا بإذف ا﵀ عند الحديث الشبو المفصؿ عف ظاىرة الإرىاب، فما 

 المقصكد بالإرىاب؟ كما ىي أىـ أشكالو؟

 : موضوع الرىاب:2المطمب 

قكؿ أفّ الإرىاب ينظر إليو عمى أنّو شكؿ مف أشكاؿ لا مناص مف الإشارة بدءا بال      
سية، العنؼ عمى المستكل الدكلي كالكطني كمشكمة تحكميا عكامؿ سياسية، اجتماعية، نف

 لحقكؽ الإنساف سكاء كانت فردية أك جماعية.      كاقتصادية في مقدمتيا اختراؽ

                                                             
 .23، ص"صور العنف السياسي في الرواية الجزائرية المعاصرة"سعاد عبد ا﵀ العنزم،  -1
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 يمجئكفمف البعيد لككف أف البشر يعد الإرىاب ظاىرة قديمة لازمت حياة الإنساف منذ الز       
إلى استخداـ كسائؿ العنؼ كالقكة ضد مف ىـ أضعؼ منيـ، فيك ظاىرة عالمية معركفة في 

 الدكؿ النامية بؿ حتى عمى الدكؿ كؿ أنحاء العالـ، كمازاؿ مجاليا متسع كلا يقتصر فقط عمى
قكل، فرغـ كؿ المتقدمة، حيث أصبحت الحياة السياسية تسير عمى مدار قانكف البقاء للأ

التقدـ الممحكظ مف تطكر في الأنظمة كالقكانيف، إلا أفّ اتخاذ نيج القكة كاف كلا يزاؿ السبيؿ 
الكحيد القائـ في كؿ دكؿ العالـ، كمازاؿ مبدأ الباطؿ يعمكا عمى مبدأ الحؽ، كبذلؾ أضح 

نساف ؿ المجتمعات في كؿ زماف كمكاف، فالإاب ظاىرة اجتماعية سياسية ملازمة لكالإرى
، فيذا ما جعؿ مف  عانى مف الحركب كالصراعات قديما كمازالت عمى امتداد إلى غاية اليكـ
مكضكع الإرىاب يعد ظاىرة قديمة، لككنو كجد منذ القديـ كظاىرة جديدة لأنّو أصبح مشكمة 

 مف ىنا نتساءؿ عف ما ىك مفيكـ الإرىاب؟   العصر كالعالـ ككؿ، ف

 :(Terrorisme)مفيوم الرىاب  -1

يجاد تعريؼ دقيؽ لو أمر صعب لأنّو ليس لو        إف محاكلة تحديد مفيكـ للإرىاب كا 
صؿ إلى بع ديناميكي متغير، لكف عدـ التك محتكل قانكني معيف كمتفؽ عميو بؿ ىك ذك طا

شخيص لو كتبياف تجمياتو مف جية كتحديد آلياتو ككسائمو تعريؼ مكحد لو لا يحمؿ تكضيح كت
مف جية أخرل، لا يعني أنّو لا تكجد تعاريؼ تمت بصمة إليو، بؿ ىناؾ محاكلات في ىذا 

 الصميـ منيا ما يأتي:

منيج أو طريقة عمل مباشر يرمي إلى إثارة الرىبة »يكحي مصطمح الإرىاب إلى        
في  كغالبا ما يكظؼ ىذا الفعؿ ،1«مناخ من الخوف واليمع بين السكان إيجادوالرعب، أي 

ة بغرض سياسي محدد، فيك استخداـ لسمكؾ جماعة سري أعماؿ العنؼ مف طرؼ منظمة أك

                                                             
 .31، ص"سوسيولوجيا العنف والرىاب"إبراىيـ الحيدرم،  -1
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كتفجير  الاغتياؿلعنؼ أك التيديد لإثارة الفزع كنشر الرعب، بتكظيؼ كسائؿ تتراكح بيف ا
 القنابؿ، كاليجكـ المسمح عمى الأفراد كتدمير الممتمكات... كغيرىا مف الأعماؿ غير قانكنية.

مف خلاؿ ىذا المفيكـ يتضح لنا الكصؼ المفصؿ كالدقيؽ حكؿ الفعؿ الإرىابي       
انطلاقا مف ىذا الكصؼ  كصكؿ إلى إثارة الرعب كالفزع، إذكالكسائؿ التي يستعمميا مف أجؿ ال

كتذبذب  كالاستقرارإنسانية، لككنيا تزعزع الأمف مكف القكؿ أف ىذه الآليات المستعممة ىي لا ي
حياة الأفراد، كما أنّو لا يشترط أف يككف الفعؿ الإرىابي عنيفا لأنو قد يككف غير عنيؼ لكنو 
أشد ضررنا كأعمى درجة مف الخطر، حيث يتطكر الإرىاب بتطكر الأكضاع كيتغير بتغير 

، إذ تختمؼ كسائمو مف بسيطة إلى معقدة، أما اليدؼ منو فيبقى كاحد كىك القضاء عمى الزمف
 الأركاح كالأملاؾ العامة كالخاصة.

ات العنيفة المادية والمعنوية تعبير عن العممي»حد الباحثيف الإرىاب بقكلو أنّو: يعرؼ أ      
أو التيديد بيا بصورة غير مشروعة لخمق حالة من الرعب والفزع، يقوم بو أفراد  أو

؛ فيذا يعني أنّو نمط مف 1«منظمات أو دول لتحقيق أىداف معينة كيانات أو جماعات أو
القانكف أك المتمردكف عمى النظاـ أك الحزب  العنؼ يمجأ إليو بصفة خاصة الخارجكف عف

 كغير مبرر. الحاكـ، فيك شكؿ غير أخلاقي

ليس »الذم يقكؿ عنو: "مخموف عامر" مف أكثر التعاريؼ تميزنا للإرىاب، نجد تعريؼ       
حدثا بسيطا في حياة المجتمع وقد لا يقاس بالمدة التي يستغرقيا، ولا بعدد الجرائم التي 

كثيرا ، كقد اعتبر ىذا التعريؼ مميزا لككنّو لـ يمت 2«يقترفيا بل بفظاعتيا ودرجة وحشيتيا
بصمة لممفاىيـ المتداكلة في الكتب كالتي جاء معظميا متشابيا، بؿ تـ تقديمو عمى أساس 

 منطقي يخدـ المصطمح كيزيؿ عنو الإبياـ.

                                                             
، مطبعة 1، ط"الرىاب الدولي ومظاىره القانونية والسياسية في ضوء أحكام القانون الدولي العام"عثماف عمي حسف،  -1

 . 75ـ، ص2006منارة، ككردستاف، العراؽ، 
 .65، ص"الرواية والتحولات في الجزائر"مخمكؼ عامر،  -2



 الفصل الأول                                                          في ماهية المثقف والإيديولوجيا
 

 
71 

لا يكجد إجماع عمى التعريؼ الكاحد لمصطمح الإرىاب، فكؿ بفكره كرؤيتو، لكف ىذا لـ      
اره جريمة في حؽ البشر، لذا عرؼ خلاقي كاعتبمف إعداد الإرىاب ضمف الحكـ اللاأ يمنع

نوع خاص من العنف واستخدام القوة، ييدف إلى جو من الخوف والرعاب »عمى أنو: 
بسيطا أمرا  كلا ا عادياحدثن ؛ أم لا يعد 1«والترويع والذعر بين أكبر مجموعة من الجميور

ىا، بؿ التي حصد أك الضحايا عدد الخسائريو انطلاقا مف  طارئ عمى المجتمع، كلا يحكـ عم
 تو أعمالو الفظيعة كالمتكحشة.بجك الرعب كالفزع الذم خمف

ا        ف دائرة إحداث لا يخرج عمع اختلاؼ التعريفات كالمفاىيـ لو، إلا أنّو يبقى مصطمحن
الضرر المادم أك المعنكم سكاء لمفرد أك الجماعة بأشكاؿ كأسباب مختمفة، فيك ظاىرة عالمية 

عالـ كمازالت تعاني، ىك فعؿ لا حدكد لو كلا قطيعة، بؿ مستمر باستمرار عانت منيا دكؿ ال
 الحياة الإنسانية.

في مقابؿ ما قيؿ أعلاه، نجد ىناؾ مف يرل بأفّ الإرىاب لـ يعد يحمؿ معنى الجريمة        
شرعي ضد أىداؼ الكما عيدناه في التعريفات السالفة، مف حيث ىك اعتماد لمعنؼ غير 

ا يفكؽ كؿ ىذا إلى درجة محدكدة ذات  نّما أصبح مفيكمن مصالح تخدـ إيديكلكجيات خاصة، كا 
مصطمح  ىيغدك فييا إرىابا اجتماعيا، سياسيا، إيديكلكجيا، اقتصاديا، ضؼ إلى ذلؾ أنّو أضح

كمو ىك تجريد  الاعتقادة غير مألكفة، فالمراد مف ىذا ذات تعبير مألكؼ عف كؿ ظاىر 
 .    2التي أرىقت كاىمو ككبمت مجالو الإرىاب مف أثكابو العتيقة

لقد حاكلت الكلايات المتحدة الأمريكية كالدكؿ الحميفة ليا ربط الإرىاب بالإسلاـ رغـ        
أفّ الكاقع يثبت ككف الديف الإسلامي ديف سماكم كباقي الأدياف الأخرل، إذ لابد مف التفريؽ 

                                                             
، أكاديمية نايؼ العربية العربي""أبحاث الندوة العممية حول تشريعات مكافحة الرىاب في الوطن محمد محي عكض،  -1

 .11ـ، ص1999لمعمكـ الأمنية، الرياض، 
، د.ط، دار الفكر المعاصر، بيركت، "الرىاب الدولي والنظام العالمي الراىن"ينظر: أمؿ يازجي، محمد عزيز شكرم،  -2

 .05ـ، ص2013لبناف، 
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بيف الإسلاـ كديف كبيف أخطاء بعض المسمميف، فمثلا: الييكد يعيثكف فسادنا في فمسطيف 
نفس  كالمسيحيكفا كعنفن  قسكةن كيرتكبكف جرائـ في حؽ الشعب الفمسطيني، تفكؽ جرائـ الإرىاب 

الشيء، فيـ يفعمكف التصرؼ نفسو أك أكثر منو، لكف لا أحد يتيميـ أك ينعتيـ بالإرىاب، 
الترحيب بالسلام لأنّو في النياية يؤمن بالله »عمـ أنّو كاف بإمكاف ىذه الديانات كىذا مع ال

نفسو وكل أنبياء أىل الكتاب، كان بإمكانيا أن تتعمم التعايش مع السلام ولكن ىذا لم 
، كما يزيد الطيف بمة ىك القكؿ أف كؿ العمميات الإرىابية  ،1«يحدث تاريخيا كلف يحدث اليكـ

لامي بيدؼ تشكييو، مسممكف، حيث أفّ الكثير مف العمميات تقترؼ باسـ الديف الإسيقكـ بيا ال
حرـ القتؿ كسفؾ الدماء بغير كجو حؽ، فيذا كمو ظمـ بكؿ معنى الكممة ككأفّ متناسيف أنّو 

 معتنقي الديانات الأخرل معصكميف عف الخطأ كالجريمة.

كحتى النظاـ أك الدكلة إذف، الإرىاب عمؿ رمزم لا يستيدؼ الضحايا فحسب، بؿ 
التي ينتمي إلييا، إذ يمكف القكؿ أف الفعؿ الإرىابي يعد بمثابة رسالة مكجية نحك الآخريف، 
اليدؼ أك الغاية الأساسية منو ىك إحداث أثر نفسي سمبي يتمثؿ في حالات الخكؼ كالقمؽ 

عديدة بإمكانيا كالتكتر كالرعب، كيعتبر العنؼ مف العناصر الرئيسية للإرىاب، كىناؾ قكل 
ممارستو في مجتمع ما أك دكلة ما ككؿ مف يفعؿ ىذا يسمى إرىابيا، فقد يكظؼ ضد النظاـ 

الأجنبي فيسمى كفاح كطني، أك ضد دكلة  الاستعمارلقائـ فيسمى إرىاب ثكرم أك ضد ا
أخرل فيسمى إرىاب محمي... كغيرىا مف الأشكاؿ التي سنتعرؼ عمييا في بقية ىذا الطرح 

 الإرىاب. لمكضكع

 أنواع الرىاب:   -2

صكر كؿ باحث لقد تعددت أنكاع الإرىاب كتباينت أشكالو، كذلؾ حسب نظرة كت
كالتبايف إلى عدـ كجكد اتساؽ حكؿ مفيكـ الإرىاب، كبيذا تـ رد  الاختلاؼكمفكر، كيعكد ىذا 

                                                             
كز الفكر المعاصر، المممكة العربية السعكدية، ، مر 1، تر: مازف مطبقاتي، ط"صراع الغرب مع السلام"آصؼ حسيف،  -1
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المكجكد يصعب تحديد أنكاعو إلى الإيديكلكجية التي يتبناىا كؿ مفكر، كمع ىذا التعدد كالتنكع 
الإحاطة بكافة الأنكاع كالتصنيفات، فميما تكفرت المعايير التي عمى أساسيا يمكف التمييز، 
يراد  لكف يقؼ العدد اليائؿ مف الدراسات كالأبحاث حكؿ ىذا المكضكع عائؽ في إحصاء كا 

 كؿ ما تكصؿ إليو لذا نحصر أنماط الإرىاب فيما يمي:

 الرىاب الداخمي:   - أ

، إذ 1«عمى أساس أن عناصر الفعل كميا تقع ضمن إطار الدولة الواحدة»اب ىك إرى     
ينحصر ىذا النكع مف الأعماؿ داخؿ إقميـ محدد يتـ فيو إعداد الفعؿ الإجرامي مع تنفيذه 
كتحقيؽ ىدفو داخؿ الإقميـ كليس خارجو، بمعنى أف يككف المشارككف في ىذا العمؿ الإرىابي 

نفس الدكلة، فيك لا يخرج عف نطاؽ ما ىك داخمي كلا يحتاج لأم كالضحايا الناجمة عنو مف 
دعـ أك تدخؿ خارجي، كما أنّو لا يكاد يككف ىناؾ دكلة كاحدة في الكرة الأرضية نجت مف 

فقد يمارس الرىاب داخل نطاق الدولة أو في أحد أقاليميا، وفي ىذه »الإرىاب الداخمي، 
المواطنين  من ديناميات وأساليب التفاعل والصراع بين الحالة يعد إرىابا محميا، يشكل جزءًا 

 .    2«والنظام السياسي أو بين الجماعات المختمفة داخل إطار الدولة الواحد

إذف الإرىاب الداخمي تتجسد أفعالو الإرىابية في دكلة مف الدكؿ، فيك يجكؿ كيحكـ في       
 الداخؿ دكف التطمع إلى الخارج.

 الرىاب الدولي: - ب

ىك ذلؾ الذم تشترؾ فيو أطراؼ دكلية مف جنسيات مختمفة كأف يككف مكاف الإرىابي       
جريمة دولية مخالفة لمقانون »خاضعنا لسيادة دكلة أخرل لا ينتمي إلييا الفاعمكف، إذ يعد 

والمعاىدات والمواثيق والعلانات لقانون المستمدة من العرف الدولي، الدولي، ولأحكام ا

                                                             
 . 17، ص"الرىاب الدولي والنظام العالمي الراىن"أمؿ يازجي، محمد عزيز شكرم،  -1
 .54، ص"ظاىرة العنف السياسي في النظم العربية"حسيف تكفيؽ إبراىيـ،  -2
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، كقد كاف ىذا النكع مف 1«مقتضيات الضمير العام وقوانين الشعوب المتحضرةالدولية، و 
الدكلية كالإقميمية  الاتفاقياتمف التشريعات الدكلية، فنظمت  الإرىاب محؿ عناية خاصةن 

 معظـ أعماؿ الإرىاب الدكلي. 

كخصكصا  يشغؿ الإرىاب الدكلي حيزنا كبيرنا مف اىتماـ الدكلة ككذا الإعلاـ العالمي،      
ا في تبمكر ىذه الظاىرة إلى الكجكد، بإعطائيا البعد الشيطاني ين الغربي، الذم كاف لو دكرنا رئيس

الذم لا مثيؿ لو إذ تصؿ فضاعة أعماؿ ىذا الإرىاب إلى درجة مف الكحشية لا يمكف لمفكر 
 ، كيمكف حصر ىذا النمط في النقاط التالية:2الإنساني استيعابيا

 ابي بتحريض دكلة أخرل أك يتـ بكاسطتيا.كقكع العمؿ الإرى 
  .اختلاؼ جنسية المشاركيف في العمؿ الإرىابي 
 .كقكع العمؿ الإرىابي ضد كسائؿ نقؿ دكلية كالطائرات كالسفف 
 .اختلاؼ جنسية الضحية عف جنسية مرتكب العمؿ الإرىابي 
 .تبايف كاختلاؼ مكاف التخطيط لمعممية الإرىابية عف مكاف تنفيذىا 

 رىاب السياسي:ال  -ج

الإرىاب السياسي ليس ذلؾ النكع الذم يستيدؼ الأفراد كيزعزع في نفكسيـ الرىبة، مف       
حيث صفتيـ الفردية، كما لا يسعى أيضا إلى ضرب المؤسسات مف حيث صفتيا الإدارية 

نّما ييدؼ إلى ضرب ما يمثمو الأفراد كالمؤسسات في النظاـ  كالمؤسساتية المحددة فحسب، كا 
انفجار روب والمنازعات الأىمية أىم أسباب تعتبر الح»السياسي العاـ، حيث  الاجتماعي

                                                             
 . 93، صونية والسياسية في ضوء أحكام القانون الدولي العام""الرىاب الدولي ومظاىره القانعثماف عمي حسف،  -1
 .20، ص"الرىاب الدولي والنظام العالمي الراىن"ينظر: أمؿ يازجي، محمد عزيز شكرم،  -2
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، فمكضكع ىذا النكع ىك الدكلة كمف ينكب عنيا ككذا المجتمع 1«العنف والرىاب السياسي
 الدكلي بعناصره كأفراده.

المقصكد ىنا ىك أفّ مكضكع الإرىاب السياسي ىك المجتمع كالدكلة أما اليدؼ النيائي       
، 2«كان الرىاب أحد أساليب استخدام العنف في الصراع السياسي»لو ىك السيطرة، فقد 

مف النظاـ العاـ،  الاجتماعيةلكف لا يكفي السطك كالصراع، بؿ لابد مف استيداؼ الركابط 
 ه الركابط أك افتقدت نككف أماـ إرىاب ليس سياسي.لأنّو إذا أىممت ىذ

إذف، كانت ىذه أىـ أنكاع الإرىاب، لكف ىذا لا يعني أنّيا الكحيدة بؿ ىناؾ تصنيفات       
كأنماط أخرل تختمؼ باختلاؼ مصنفييا ككجيات نظر كؿ باحث كدارس إلى ىذه الظاىرة، 

سابقنا، لأنيا تنطمؽ مف مبدأ العنؼ  كرغـ ىذا كمو تبقى كؿ الأصناؼ متداخمة مع المذككرة
فْ اختمفت فسكؼ ؼ كالرعب كالدمار كالقتؿ، فَمُبكالقكة كتنتيي إلى حالات مف الخك  يا كاحد، كا 

ضافة لما ذكرناه نجد: الإرىاب الفكرم، الإرىاب  تختمؼ في اليدؼ كالنتيجة أك الأسباب، كا 
السؤاؿ الجكىرم الذم نتساءؿ فيو  ، كبعد ىذا ننتقؿ إلىلخإالثكرم، الإرىاب الاجتماعي...

 عف ما مدل تأثير الإرىاب في الكتابة الركائية الجزائرية؟

 الرىاب كتيمة في رواية الأزمة الجزائرية: -3

لـ تكف الركاية الجزائرية لتغفؿ عف ما كاف متداكلا في زمف المحنة، حيث حاكر ىذا       
النّص الركائي مظاىر الأزمة بأساليب مختمفة كأخذ جؿ الكتاب يعبركف عف الكاقع المرير 

إلى الوجود أعمال روائية كسرت نمطية المألوف والبحث عن الجديد في »لكطنيـ، فظيرت 

                                                             
 .35، ص"سوسيولوجيا العنف والرىاب"إبراىيـ الحيدرم،  -1
 .42، صالمرجع نفسو -2
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فضاء الإرىاب كتفاقـ مظاىر العنؼ دكر في تبمكر شكؿ  لاتساعكاف ، كقد 1«واقع النسان
 الفجعية.بتيمات المكت، الإرىاب، الرعب ك  يركائي جديد يعن

إف عاصفة الدماء التي حمت بالجزائر في التسعينات سببيا الأكلي كالرئيسي ىك       
الإرىاب كمف ينفذ عممياتو، ىـ بشر خرجت مف قمكبيـ الرحمة كمف عقميـ الضمير، أم ىـ 
أجساد بلا قمب، لا يدرككف حؽ الحياة عند الآخر، فأخذكا في قصفيـ السياسي كالعسكرم 

يستند »الشيكخ كالمنشآت مف دكف أم ندـ أك تردد، حيث كالمدني كالنساء كالأطفاؿ ك 
عطاءه شرعية  الرىابيون إلى منظومة فكرية وثقافية تسوغ أعمال العنف وتحاول تبريره وا 
وتستعين بشعارات ومقولات لا تخاطب الغرائز وتدغدغ العواطف البدائية دون الوعي 

لمقيت، كالذم كانت ضحيتو الشعب ، فبيذا الجك دخمت الجزائر في مسمسؿ العنؼ ا2«والعقل
بكؿ شرائحو دكف الإغفاؿ عف حجـ الخسائر المادية كانييار جميع القيـ، كغرؽ البلاد في 
الدماء، كأصبح التمييز بيف القاتؿ كالمقتكؿ أمرنا صعبنا، فالجزائر في ذلؾ الكقت كانت ذبيحة 

  الشعب.لـ يرحمكا الأرض كلا حكف لا يمكف التفريؽ بينيـ لككنيـكالذاب

لقد ظير مكضكع الإرىاب كتيمة رئيسية في العديد مف الأعماؿ الركائية الجزائرية التي       
جسدت كاقع المجتمع الجزائرم معبرة عف رفضيا لممارسة مثؿ ىذه الأعماؿ العنيفة كالشنيعة 

كاقعي إلى عنؼ سردم ؾ مف خلاؿ تحكيؿ الخطاب الركائي مف عنؼ في حؽ المكاطنيف كذل
كانت ويلات الرىاب وأثرىا عمى الأفراد والجماعات والقرى والمدن تمثل خميفة »خيؿ، فقد مت

حييا عالميا الروائي دون لمعظم الأحداث الروائية، تتمقفيا النصوص طازجة لتنسج من و 
ذا يقؼ طبعنا عمى قدرة ، كى3«يتتبع الأزمة منذ بداياتيا تخيمييلبناء معادل  أن تتروى

                                                             
 .الركاية الجزائرية كمتغيرات الكاقع شادية بف يحي، -1
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إلى قيمة كتيمة تحكيؿ بشاعة الإرىاب كيـ سياسي كاجتماعي كفكرم كحتى نقدم  الكاتب في
مف الكاقع كاختراؽ الخطكط الحمراء كالكشؼ عف المستكر ككسر  بالاقترابفنية في النص 

 حكاجز الصمت كقكفنا عمى الحقيقة المرّة لمعنؼ كالألـ في الجزائر. 

الركاية الجزائرية في زمف المحنة اتخذت منعرج آخر عالجت مف خلالو  بأفّ  نممح      
مكضكع الأزمة كآثارىا، فجعمت مف المأساة مادتيا الخاـ كمدارىا الجديد لطرح ما ىك راىف، 

ذ ساير ، إ1«تتولد أسئمة متنيا الحكائي وفي أحضانيا تتشكل مختمف عناصر سردىا»منو 
لركاية لـ يجعؿ المظممة للأزمة، عمما أف أثر الإرىاب في ا لأياـالمشيد الركائي الجزائرم ا

نّ منو محرؾ التاريخ ما ظاىرة طارئة عمى التاريخ، كما تظير الأخبار بقعنا سكداء، عمى ، كا 
 جسد الركاية كلكنيا عقبات لا تحكؿ دكف قراءة الركاية أك كتابتيا.

الجزائر فأعمالو البشعة فقط تحدد إذف لا يعقؿ اعتبار الإرىاب حدثا عاديا حؿّ بكطف       
بكؿ المقاييس، فقد داـ زمف غير  بكصؼ إحصائياتو فالإرىاب ،مدل خطكرة كفظاعة جرائمو

قصير لكنو استطاع أف يرسـ أثره بكؿ معالميا كما خمفو مف أثر مازاؿ إلى يكمنا ىذا يشيد 
عمى ىمجية كحرقو ريح ساطعة كىاجة مرّت عمى بلادنا، أحرقت الأخضر كاليابس كأخذت 

يا اتجيت نحك استخداـ السلاـ كالآماف، أما فيما يتعمؽ بالركاية الجزائرية التسعينية، فنممح
الذيف سمبت منيـ حريتيـ  العنؼ الذم تمثؿ في ظاىرة الإرىاب الممارس في حؽ الأبرياء

، كعميو فقد جاءت 2«ىي قوة إلى حد اعتبار أن ىناك آخرين يمتزمون أو يتقيدون بيا»التي
ألكفة، إذ لغة النص التسعيني عنيفة تكاكب الحدث، لأفّ الركائي يستخدـ المغة بطريقة غير م

ىذا يعكد ك يشبو بتاتا العمؿ الأدبي العادم  أضحت الكتابة آنذاؾ نكعا مف الأدب العنيؼ لا
 إلى طبيعة كنكع القضايا التي جسدت في متنو.

                                                             
 شادية بف يحي، الركاية الجزائرية كمتغيرات الكاقع. -1

www.diwanalarab.com 
 .48ـ، ص2016، تر: فريال حسف خميفة، د.ط، مكتبة مدبكلي، "الحرية"زيغمكنت بكماف،  -2
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إف ما يمكننا قكلو عف لغة النص الركائي لفترة الأزمة ىك أنّو جاءت ناطقة بمساف الكاقع       
رىابي المسمح، فلا نكاد نقرأ صفحة مف صفحات ركاية ، مترجمة لأحداث العنؼ الإالمعيشي

، فقد دمرت الأملاؾ كزىقت لخإ...، المعاناة،لأزمة إلا كجدناىا تتحدث عف الاغتياؿ، التدميرا
ساء، قتؿ الرجاؿ كغاب طعـ الحياة، فميذا كمو أصبحت مت النّ مِ الأطفاؿ كرُ   َـتِ الأركاح، يُ 

مف الأياـ  ب لينجك مف المكت أك يفرّ و الكاتيلإليست ىكاية أك ملاذ يتجو الكتابة الركائية 
نّما ىك تعبير عف مستكل الإدراؾ الإنساني كمكقؼ شخصي لما يحدث أماـ عينيو  الحالكة كا 

ا ذك حديف؛حيث اتخ ،باعتباره لساف قكمو يتأثر بما يجرم حكلو  ذ الركائي مف نصو سلاحن
 السكداكم، أما الثاني فيك بكح بآلامو ليتخمص منيا. الأكؿ ىك التعبير عف الكاقع

 :       السياسي مييز بين العنف السياسي والرىابالت -4

أم أنيا  العنؼ كظاىرة مكجكدة في كؿ العصكر كأحد الشؤكف الخاصة بالطبيعة البشرية      
 كىي مخالفة لمقانكف ليست كليدة الأمس أك اليكـ بؿ كجدت بكجكد الإنساف عمى كجو الأرض،

، أما الإرىاب فيك عبارة عف عنؼ ىك كالشرع لككنيا سمكؾ سمبي لا يخمؼ سكل الضرر
كذلؾ بأشكاؿ مختمفة كمتعددة، يكظؼ القكة لنشر لكف بدرجات متفاكت بعض الشيء  الآخر

الفزع كالرعب في نفكس العامة، كمف الملاحظ مف خلاؿ ىذيف التعريفيف كأغمب التعارؼ 
ل، أنو يتفؽ الكثير عمى أفّ الإرىاب شكؿ مف أشكاؿ العنؼ، لكف يختمؼ عنو في الأخر 

 كىي كالتالي: التي تختمؼ في بعض النقاط كتجتمع في البعض الآخر بعض الجكانب
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  العنؼ ىك كسيمة أك أداة، بينما يعتبر الإرىاب مف ضمف نتائج العنؼ لأفّ مف يقكـ
عاـ، فالخلاؼ ىنا ليس بالنكع ى إثارة الرأم البالعنؼ السياسي لا يسعى بالضركرة إل

 .1بالدرجةبؿ 
 بما  الاىتماـى العقؿ كقمب الجماىير، بمعنى العمؿ الإرىابي عادة ما يركز التأثير عم

يفكر فيو الآخريف كىذا الأمر غير متكفر لدل العنؼ السياسي لا بصكرة مطمقة كلا 
 غير مطمقة.

  بصكرة أك بأخرل، كفي المقابؿ نجد أف باقي صكر الفعؿ الإرىابي يتخذ بعدنا دكلينا
 ا.محمين  كا أا ما تأخذ طابعنا دكلين عادة ما تصطبغ بيذا الطابع كغالب العنؼ السياسي

  الفعؿ الإرىابي يحمؿ رسالة ما إلى كافة الضحايا المحتمميف، ليذا العمؿ العنيؼ يصؿ
تأثيره إلى أفراد أك فئات مستيدفة بالعممية الإرىابية بينما صكر العنؼ السياسي 

 . 2الأخرل عادة ما تككف أىداؼ مباشرة دكف التركيز عمى المؤشرات النفسية

يف الإرىاب السياسي كصكر العنؼ السياسي الأخرل ب الاختلافاتإذف ىذه ىي أىـ      
حيث أنّو يبدك لنا في الكجو  بشكؿ عاـ، لكف ىذا لا يمنع اشتراكيما أك تقابميما في عناصر،

المقابؿ أنّو ىناؾ تداخؿ كتشابؾ بيف آليات كؿ مف العنؼ السياسي كالإرىاب السياسي 
ف مف المككنات الأساسية للإرىاب، فلابد كأىدافيما، إذ أف استخداـ العنؼ أك التيديد ىك مكك 

نكضح أمر ىك أنّو ليس  كالتداخؿ الاختلاؼلأثر النفسي المطمكب، كمف ىذا منو ليتحقؽ ا
يا عمؿ عنيؼ يعد بالضركرة عملان إرىابيا، لأفّ مظاىر العنؼ تتنكع كتتعدد لدرجة أنّ  كؿ

نقكؿ بأفّ الإرىاب جزء مف ظاىرة بالمختصر المفيد كبالمعنى الكجيز تفكؽ مفيكـ الإرىاب، ك 
 العنؼ، لكف العكس غير صحيح.

                                                             
، "الرىاب الدولي ومظاىره القانونية والسياسية في ضوء أحكام القانون الدولي العام"ينظر: عثماف عمي حسف،  -1

 .109ص
، جامعة كرقمة، الجزائر، 1، مجمة الباحث، العدد"رؤية نظرية حول العنف السياسي في الجزائر"ينظر: قبي آدـ،  -2

 .7-6ـ، ص2000
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يعد العنؼ كما رأينا سابقا أنّو مصطمح قديـ قدـ الإنساف بينما يعتبر الإرىاب مصطمح       
ف في ككف لقكة كالإكراه، أما الفرؽ فيك يكمحديث نسبيا، يشترؾ ىذيف المصطمحيف في فكرة ا

سي، فإف لـ يتصؿ بالسياسة يصبح عنؼ عادم مثمو مثؿ الإرىاب ذات صمة بكؿ ما ىك سيا
كغيرىا، أما العنؼ فينطكم عمى إخضاع  خرل كالقتؿ كالاعتداء كالسرقة...جرائـ العنؼ الأ

الآخريف إلى التخكيؼ عف طريؽ إلحاؽ الضرر كالأذل بيـ، كمف ىنا نقكؿ أف كؿ عنؼ لا 
 يحتكم عمى سبب سياسي لا يعتبر فعلا إرىابيا. 

نطكم صفحة ىذا المطمب الذم تحدثنا  فيو عف ظاىرة الإرىاب بإدراج مكقفنا الذم نقر      
ا تحت لكاء   الاىتماـفيو أف ىذا المكضكع المتناكؿ بالدراسة يبقى متخذ لطابع الجدلية، مندرجن

الإرىاب يمبس ثكب  ىالدكلي، إذ أصبحت الأمكر متداخمة في بعضيا البعض كأضح
ذم يدافع عف حقو فيعد إرىابيا، لكف الغريب في كؿ ىذا السيناريك ىك ، أما الالديمقراطية

؟ ما دخؿ الديف فيما يصنعو الإرىابالقكؿ بأفّ الإرىاب مرتبط بالأدياف السّماكية، لكف ك 
كتبقى ىذه التيمة ممصقة بالغرب عمى كجو الخصكص بما فييا الكلايات المتحدة الأمريكية 

 عمينا لأف تعايش الأدياف أمر  سلاـ، كذلؾ ليس بجديدالتي سعت جاىدة إلى ربطو بالإ
المجاؿ لذكرىا، كبالعكدة لصمب  مكجكد منذ القدـ كذلؾ لأسباب يضيؽمفركغ منو لككنو 

المكضكع نقكؿ: الإرىاب أمر شغؿ المعمكرة منذ سنيف كمازاؿ يشغميـ حتى يكمنا ىذا مما 
ابييف، لأننا في زمف يصعب التمييز دفع بالبعض إلى تصنيؼ البشر إلى إرىابييف كغير إرى

 فيو بيف الصحيح مف الخطأ كبيف الصديؽ مف العدك.

  : اغتيال المثقفين     3المطمب 

يعتبر الاغتياؿ ظاىرة تاريخية مرتبطة بالمجتمعات البشرية، قديمة قدـ السياسة، كتعد       
حكادث الاغتياؿ كاحدة مف أكبر المشكلات الشائكة كالمعقدة التي يعاني منيا العالـ عبر 
التاريخ، حيث حفمت الدكؿ المختمفة كمنيا الجزائر بالعديد مف جرائـ الاغتياؿ التي ارتكبت 

رفيعة المستكل بغية التخمص منيا كمف يقدـ عمى مثؿ ىذه الأعماؿ يبرر  ضد شخصيات
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فعمو بأكثر مف سبب لتمرير جريمتو التي تكلدت إما لدافع كطني يخدـ المصالح العامة قبؿ 
الخاصة أك بتحريض مف جيات معينة أك قياـ لأىداؼ سياسية بحتة أك لأغراض أخرل 

إلى درجات عالية مف التخطيط ككفاءات  يةلاغتيالاات مجيكلة كمخفية، كقد تحتاج ىذه العممي
معتبرة مف التفكير، كدقة كتركيز كافي لتحديد اليدؼ كالفريسة ثـ إصابتو، فيي ليست باليينة 

تراكح مدل تعقيدىا مف البسيطة إلى الصعبة، كذلؾ في التخطيط كلا في التنفيذ، حيث يلا 
غتياؿ ىذه، بإمكانيا أف تأخذ في طريقيا كؿ حسب اليدؼ المرغكب فيو، كما أفّ عمميات الا

الفئات، كما يمكنيا أيضا التركيز عمى فئة معينة كىذا ما حدث في الجزائر أيف قاـ الإرىاب 
عات أف الاغتياؿ ما ىك إلا أكثر مف غيرىا، حيث رأت تمؾ الجماباستيداؼ طبقة المثقفيف 

، كمف ىنا طريؽ لتحقيؽ مكاسبيا لا بؿ ىك السبيؿ الكحيد لمتخم ص مف ىؤلاء الخصكـ
نتساءؿ: ما المقصكد بالاغتياؿ؟ ما ىي الفئات الأكثر عرضة للاغتياؿ؟ كيؼ صكرت لنا 
ركاية الأزمة ىذه الظاىرة؟ كثيرة ىي الأسئمة في ىذا المكضكع كالتي سنجيب عف بعضيا في 

كتعدد ىذا البحث، أما البعض الآخر فتبقى مطركحة لحد ىذه الساعة، تشتبؾ خيكطيا 
.  أجكبتيا مما يجعؿ أمرىا غير محسكـ

  : (Assassinat)مفيوم الاغتيال -1

يكجد تعريؼ مطمؽ يحدد بالضبط المفيكـ الشامؿ للاغتياؿ، بؿ مازالت المفاىيـ لا       
المكضكعية لمصطمح الاغتياؿ خاضعة لعممية التأكيؿ مف طرؼ الجماعات كالأفراد، كما 

المعاني المناسبة ليذا  إيجاديأتي الآف ما ىك إلا بعض المحاكلات لمباحثيف كالدارسيف في 
 المصطمح.

مصطمح يكظؼ لكصؼ عممية قتؿ منظمة كمقصكدة ينفذىا مجرـ ما  الاغتياؿ      
تستيدف شخصية ميمة ذات تأثير فكري أو أساسي أو عسكري أو قيادي، ويكون مرتكز »
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ية ترصد ؛ بمعنى أنّو عمم1«عممية الاغتيال عادة أسباب عقائدية أو اقتصادية أو انتقامية
 ىذا الفعؿ الشنيع عائقا في طريقيـ يعرقؿ سير أمكرىـ كغاياتيـ. فذكاخصـ معيف، يعتبره من

غتياؿ، فما يعدّه المتعاطفكف لاكما صرحنا بو سابقا لا حدكد للإجماع عمى مصطمح ا      
عملا بطكليا، كما يزيد الأمر تعقيدا  مع الضحية عممية اغتياؿ، قد تعتبره الجية المنظمة لو

الكممة بسبب إرجاع ىذا الفعؿ إلى عكامؿ نفسية في كثير ىك عدـ كضع تعريؼ كاضح ليذه 
مف الأحياف، كليس إلى عكامؿ عقائدية أك سياسية، فيك عادة ما يستعمؿ في إطاره المجازم 

 .لخإك كطف أك فكر...عنى القتؿ الفعمي، كاغتياؿ قضية أالحامؿ لم

لوصف »أخرل كذلؾ كفي تعريؼ آخر نجد أف الاغتياؿ يستعمؿ أحيانا في مكاضيع        
حالة من الظمم والتعسف والقير التي تمارس بشكل متعمد ومستمر بيدف تدمير مصداقية 

يسمى ىذا النكع الاغتياؿ ك  ،2«وسمعة شخص أو مؤسسة أو منظمة أو جماعة أو أمة
 المعنكم.

يعرفو ىناؾ أيضا مف يربط الاغتياؿ بالسياسة فيتكلد ما يعرؼ بالاغتياؿ السياسي الذم       
ظاىرة استخدام العنف والتصفية الجسدية، بحق شخصيات سياسية »أنّو:عمى  ىاني الخير""

كأسموب من أساليب العمل والصراع السياسي، ضد الخصوم بيدف خدمة اتجاه معين أو 
 .3«غرض سياسي

سياسية أك فكرية  قد تككف خص ما لأسبابىك ذلؾ القتؿ عمدنا كغدرنا لشإذف الاغتياؿ      
طائفية، كبشكؿ عاـ تككف الاغتيالات عمى مستكل عالي مف التنظيـ كالدّقة في  ة أكديني أك

                                                             
 .2017/ 11:06الاغتياؿ،  -1

http://www.ar.wikipedia.org/15-04   
 .04/09/2018عبد الكريـ سميـ، الاغتياؿ المعنكم،  -2

www.al – menasa.net  
 .07ـ، ص1988، دار أسامة، بيركت، لبناف، 1، ط"أشير الاغتيالات السياسية في العالم"ىاني الخير،  -3
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بالرغـ مف أفّ ىذه الظاىرة تمس نكعنا ما الشخصيات السياسية، لكف في ك الإصابة لميدؼ، 
حقيقة الأمر ىك أف العديد مف الضحايا لـ يككنكا ذك مناصب سياسية أك مكانة مرمكقة بؿ 

بحكادث القتؿ حتى المكاطف البسيط، كيحدث كؿ ىذا الظمـ كالفجعية في الجك الذم أريد كذلؾ 
ىي التي تقدم الأرضية التي يتم عمييا كل شيء، والمناخ »يا تنعدـ فيو الديمقراطية، لأن

أم أنّو لك ؛ 1«والحسم والمواجية والاستقرارالذي يصمح بو كل شيء: التكامل والتضامن 
                                                                                          تكفرت كؿ ىذه العناصر لما لجأ الإنساف لقتؿ أخيو الإنساف. 

مف دكف إسياب ممؿ كلا إيجاز مخؿ يمكف القكؿ أفّ الاغتياؿ كسيمة عنيفة لمتصفية        
كالتخمص مف الخصـ الذم تتعارض أفكاره كتكجياتو مع مصالح جية أخرل، حيث يمكف 
تعريفو بأنّو عممية تصفية جسدية سكاء كانت دكافعو سياسة أك فردية، مكجو بصفة خاصة 

زراء كحكاـ، فعممية الاغتياؿ تصدر مف تصميـ مسبؽ إلى أصحاب النفكذ كالسمطة مف ك 
بيدؼ التخمص مف الطرؼ الآخر، ينفذه نظاـ مستبد أك رجاؿ عصابات متجاىميف أف القانكف 

 فكؽ الجميع كالحرية ممؾ العامة كالحياة حؽ البشرية. 

 ضحايا الاغتيال:  -2

الإرىابية الآلاؼ مف لقد تعددت ضحايا الاغتياؿ كتنكعت حيث راح ضحية العمميات       
أركاح المكاطنيف، إذ مرّ شبح المكت عمى جميع الفئات مف مختمؼ الأعمار كالأجناس، لكف 
يبقى التركيز عمى فئات محددة مف الناس ىك اليدؼ، إذ كانت طائفة المثقفيف ىـ الغاية 

كجدكا  الأكلى منيـ رجاؿ الأمف، رجاؿ الإعلاـ كالصحافة، أساتذة جامعييف... كغيرىـ ممف
أنفسيـ أداة كىدؼ في آف كاحد، لـ يكف بكسعيـ الكقكؼ مكتكفي الأيدم أك صائميف عف 
الكلاـ يتخذكف الحياد متفرجيف، قد رأكا أف كاجبيـ يدفع بيـ باعتبارىـ فئة كاعية كمثقفة القياـ 
بدكرىـ بكشؼ المستكر كالبحث عف الحقيقة كبسطيا عمى شعب نائـ عمى أذنيو كالمياه تجرم 

                                                             
 .18ـ، ص2012لمنشر كالتكزيع، مصر،  ، رؤية1، ط"فقو الديمقراطية"عادؿ مصطفى،  -1
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بمثابة رجاؿ الركبكتيؾ يسيرىـ النظاـ  آنذاؾمف تحتو كىك لا دراية بذلؾ، إذ كاف المكاطنيف 
كما يحمكا لو، ذىبت حقكقيـ أـ لـ تختفي، فنفس الشيء لأنيـ لا يحرككف ساكف كلا يعرفكف 
ما ىك الحؽ مف الكاجب كلا ما تصنعو السمطة مف خراب كراءىـ كمف يجعؿ ىؤلاء المكاطنيف 

شعب يستفيؽ ىـ مف نالكا درجة مف الكعي كالمنطؽ كذلؾ بالتكعية كالإفصاح عف ما كىذا ال
ىك مدفكف في سجلات النظاـ مف بطش كخطيئة، في حؽ أكلاد ىذا الكطف الذم لطالما سعى 
الكثير إلى تقسيمو كبيعو، كليذا كمو اعتبرت فئة المثقفيف المستيدؼ الأكؿ الذم دكّف في 

مة الاغتياؿ، مما يقكدكنا إلى السؤاؿ القائؿ: لما يقتؿ المثقؼ؟ ىك الصفحات الأكلى مف قائ
ليس شرطيا كليس عاملان في قطاع الحككمة التي تقرّ الجماعات المسمحة أنّيا تحاربيا لرفع 

 الظمـ عف الشعب؟ ىك فقط إنساف كاعٍ متعمـ لو رصيد ثقافي كمعرفي لا شيء غير ذلؾ.

 

اؿ نذكر:مف بيف الفئات الميددة بالاغتي 

 رجال الصحافة والعلام: - أ

يـ ميددكف مف قبؿ يكاجو الصحافيكف العاممكف في بلاط الدكلة كضعنا صعبا، لأنّ        
 الإرىاب كالجماعات المسمحة بالاغتياؿ.

لككنيـ يعبركف عف فكرىـ كرأييـ تجاه القضايا  كاف الصحفيكف ضحايا حرية التعبير،      
كفي كؿ مرة يغتاؿ فييا عضك مف الأسرة الإعلامية، تغير مف كجية  الطارئة في المجتمع،

حفيا لتمبس الأسكد حزنا عمى مف راحكا ضحية مينة المكت، فتكتب مقالات باكية عمى صُ 
الصحفي »مف خطفتيـ رصاصة قاتمة أك طعنة خنجر، لأفّ أكثر ما يكدر صفك القاتؿ ىك 
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الذم  ،1«ولذلك كان يشكل حجر العثرةلأنّو ينقل أخبار ضحاياه ويوضح مدى بشاعتو 
 غتيالية.سير مشاريع الإرىاب كالعمميات الايعرقؿ 

إذف مثمت ىذه الفئة المثقفيف الجزائرييف الذيف شكمكا ذرعا أصابعيـ لأكؿ رصاصة       
قتمكا؟ كما أنيـ  اأطمقت، فسقطكا الكاحد تمك الآخر مف دكف معرفة مف ىك القاتؿ أك حتى لِمَ 
ى أكركبا كمنيـ لـ يجدكا أم طريقة لمدفاع عف نفسيـ، منيـ مف يأسى فقرر اليجرة متجيا إل

 كاليركب مف المكت. الاختفاءمف اختار سبيؿ 

 رجال الأمن:        -ب

ىذه الفئة تمثؿ الضحية الثانية التي ركزت عمييا عمميات الاغتياؿ، كىي تشمؿ رجاؿ        
الشرطة، أعكاف الدرؾ، ضباط كجنكد... ككؿ مف لو صمة بالأمف الكطني، إذ نجدىـ ضحايا 
مثميـ مثؿ أم شخصية مثقفة ليا علاقة مف قريب أك مف بعيد مع النّظاـ كتستيدؼ ىذه الفئة 

يا ىي السبب دائما في تعطيؿ مخططات العمميات الاغتيالية، كىذا لككف مف قبؿ القتمة لأن
 أفّ مياـ المصالح الأمنية ىك ضماف الأمف كمحاربة العدك.

 موظفو الحكومة: -ج

كؿ مكاطف يعمؿ كيتمقى راتبو مف الدّكلة، فيك مشركع ضحية، لأنّو في نظر الإرىاب       
كيركف أنّو يستحؽ  الاتياـمع النظاـ بطريقة أك بأخرل، ليذا يضعكنو في قفص  متكاطئىك 

 المكت اليكـ قبؿ غد، فمف يخدـ جناح الحكـ ىك العدك المقيت للإرىابييف.

ما ذنب المكظؼ الحككمي  :قكة ىكب كحضكره السؤاؿ المطركح ىنا كالذم يفرض كجكده      
 تؿ؟الصحفي أك المثقؼ بصفة عامة لكي يقأك 
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ما دخؿ ىؤلاء الفئة بالصراع الراىف؟ كيؼ يتيـ عامؿ في مؤسسة حككمية بأنّو ك       
 مع النظاـ كىك مكاطف كبقية المكاطنيف يخشى عمى كطنو كشعبو؟ متكاطئ

ربما الذنب الكحيد الذم اقترفو ىؤلاء جميعنا ىك تكاجدىـ تحت لكاء الطاغكت، ظنا منيـ      
يضمف مكانة كيقدـ إسياما كمبادرة منيـ إلى التغيير نحك ما ىك أف العمؿ في قطاع الدكلة 

لبلاد كالعباد، متستريف كراء المقرر لمصير ار ك أفضؿ متناسيف أف الرأس الكبير ىك المدبّ 
 أقنعة لا يعرؼ حقيقتيا إلا مف كاف مثميـ.

ىو تمك الأعمال »إفّ العنؼ الممارس عمى ىذه الطائفة كالمقصكدة في ىذه المقاربة       
التي  ،1«الحزبية المتطرفة السلاميةالرىابية التي صدرت من منظمات مسمحة تنتمي إلى 

فرضت قكتيا عمى الشعب بمختمؼ فئاتو بدءنا مف المكاطف البسيط إلى طبقة المثقفيف كصكلا 
 إلى رجاؿ الحككمة.

حيث ىناؾ فئات أخرل  كثيرة ىي الأمثمة التي يمكف الاستمرار في سردىا كتجميعيا،     
مستيدفة، فمـ يقتصر حدث الاغتياؿ عمى ما ذكرناه فقط، فبينما خضعت ىذه لمقتؿ، تعرضت 

يف، المفكريف، أساتذة أخرل كذلؾ لنفس الفعؿ، فالاغتياؿ كاف مف نصيب المحاميف، الأكاديمي
أجؿ كغيرىـ ممف يصنؼ ضمف قائمة المثقفيف الممتزميف الذيف ناضمكا مف  الجامعة...

 إيصاؿ الحقيقة كىذا الأمر كمفيـ أركاحيـ في غالب الأحكاؿ.

بدأت بالمطاردة  لصيركرةكصمنا إلى القكؿ بأفّ القتؿ لـ يكف إلا محصمة طبيعية نيائية       
ثـ السجف كأخيرنا المكت كيمكننا أف نفترض أشياء كثيرة قاـ بيا ىؤلاء القتمة كعمى رأسيا 
التعذيب، لكف الشيء الكحيد المؤكد ىك اغتياؿ كاستيداؼ طبقة معينة دكف غيرىا بلا رحمة 

مف ـ حيف تـ اغتياؿ مجمكعة 1993كلا شفقة، حيث بقيت الجزائر ىادئة نسبيا حتى عاـ 
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الأكاديمييف الجامعييف، كالكتاب كالأطباء كلـ يككنكا جميعنا بالنظاـ إلا أنيـ كانكا مف الأركاح 
 التي حصدتيا الجماعات الإسلامية.

إفّ ما يمكف تسجيمو كملاحظة لما كرد سابقا ىك أف العلاقة بيف بعض الكظائؼ كالميف       
رجؿ أمف أك صحفي أك مكظؼ لدل  كبيف المكت، تبدك حتمية، فأف يككف المكاطف مثلا

ا لمقتؿ، ككأف العمؿ ىك طريؽ معبد يقكد صاحبو إلى  الدكلة، ىذا يجعمو مستيدفا كمشركعن
اليلاؾ، حيث يأتي يكـ اغتيالو بيف ليمة كأخرل، فقد يعرؼ الإنساف مصيره في ذلؾ الزمف مف 

 خلاؿ الكظيفة التي يشتغؿ فييا.      

   ئية في رواية الأزمة الجزائرية:ين كتيمة روااغتيال المثقف -3

تميزت الركاية التسعينية الجزائرية بجممة مف الخصائص منيا عمى المستكل التقني       
ىيمنة الحالة عمى الفعؿ، حيث ركز معظـ الركائييف عمى حالة الذكات كعمى نتائج فعؿ 

القتؿ كالدمار،  الاغتياؿ كحالات المكت كالحزف التي طرأت عمى النفكس مف جراء عمميات
،نتائج الا ةماضخما يلاحظ في مثؿ ىذه الأكضاع ىك ف  غتيالات التي تتفاقـ يكـ بعد يكـ

الذم  كمف كاف يمتقط ىذه النتائج كالآثار ىك الركائي كىذا جميّ في النص السردم التسعيني
تكفؿ برسـ الأكضاع المزرية كالدمكية للاغتياؿ عامة كاغتياؿ طبقة المثقفيف خاصة لككنو 
المستيدؼ الأكؿ، فمف خلاؿ القراءة المستفيضة للإنتاج الأدبي الجزائرم نلاحظ طغياف تيمة 

التي دخمت في التاريخ، فأصبح  السكداء الاغتياؿ كمادة كمكضكع أدبي كذلؾ في فترة العشرية
 نيا المكت، كاقعيا المكت كغايتيا المكت.اعنك 

المثقؼ الجزائرم في ركاية الأزمة مختمؼ تماما عف المثقؼ العربي في المكاطف       
الأخرل، ففي غالبو يككف ذات درجة عالية مف العمـ كالثقافة، لكنو يجد نفسو ينسمخ مف مركزه 

ي تصؿ في معظميا إلى سفؾ العالي كيصبح عرضة لمختمؼ أنكاع التعذيب كالعنؼ الت
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كىذا  ،1«تصور الحرية باعتبارىا صفة أو حقا لمفرد كصفة عالمية»، لأنّو حرـ عميو الدماء
الكضع بالتحديد ىك ما صكرتو النصكص الركائية كمحاكلة لإعادة سرد الكاقع بتقنيات فنية 

حيث نقمت لنا  نذاؾحقائؽ كأحداث مرّة كانت متداكلة آمتخيمة، لكف في غالبيا إفصاح عف 
، كغيرىـ فف كالمسرح كأساتذة جامعييف...ة كرجاؿ المعاناة فئة المثقفيف لاسيما رجاؿ الصحاف

 ما كاف يعاني منو ىؤلاء لا يقؿ أىمية عف معاناة كطف بأكممو.ك 

بإمكاننا القكؿ أفّ ىذه الركاية رصدت كيؼ صدرت كتابات المثقؼ كقمعت حريتو        
المثقفين إلى درجة »كأسكت صكتو كجرّد مف مكانتو كغدرت بو أيادم الاغتياؿ، إذ كصؿ 

نّو ليأدن ، مما جعمو 2«صير بالمعنى الأخير متماىيا مع جلادهى مثقف، وأدنى من إنسان، وا 
في كطنو الذم لطالما سعى ليمدّه بالكثير كبيذا يككف ىذا المثقؼ  الاغترابيحس بنكع مف 

الذم كرد الحديث عنو في ركاية الأزمة شخصية انيزامية تعاني الانكسار، كتسكنيا حالة مف 
الفزع كالرىبة، كالمبرر الكحيد عمى حالتيا ىذه ىك شبح الإرىاب الذم يراكدىا في كؿ خطكة 

كأخيرنا،  إلى ىذه الذات التي استيدفيا أكلان مو ثـ امتدت يده تخطكىا، كالذم عصؼ بكطف بأكم
كىي ذات المثقؼ الذم يكتب لأنّو يحس بمسؤكلية الكتابة كلأف الكطنية بريقو المشتعؿ في 

بأنّ »الصباح كالمساء فأممو في الصلاح قائـ، فرغـ أف الكثير مف المثقفيف عمى كعي 
حيانا في محاربة الظمم، قد يضعيم تحت رحمة استخداميم لقدراتيم العقمية والجسدية أ

، إلا أف قرارىـ 3«ة الحاكمة أو المجتمع المدني أو فييما معايأعدائيم في المؤسسة السياس
حياة لا ىدؼ  مما جعميـ يجدكف أنفسيـ يعيشكففي إنقاذ كطنيـ كشعبو مازاؿ عمى عيده، 

 مجرد اغتياليـ.عيـ بمليا كلا إرادة ليـ فييا لأف مشاريعيـ كمخططاتيـ دفنت 
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تضمنت ركاية المحنة مثقفيف عمى درجة عالية مف التعميـ كقد كرد المثقؼ كشخصية       
مركزية، تدكر في فمكيا سائر الشخصيات التي تتعالؽ معيا سكاء كاف ذلؾ سمبا أك إيجابا، 

ي آف كاحد، مما جعميا تمثؿ البؤرة السردية لمجمؿ المتكف الركائية، فيي السارد كالمسركد ف
يـ عرضة لمختمؼ أنكاع العنؼ كالقمع الفكرم كجاء المثقفكف في ىذه النصكص عمى أنّ 

مف الفعاليات المثقفة عرضة  ـكالتعذيب كالقتؿ، فكاف الصحفي كالكاتب كالفناف كغيرى
ت منو أحد ورؤيا تحاور الأزمنة بح الموت، وقد تكرر قانونا لا يفميص»للاغتياؿ، حيث 

فالركاية التسعينية أعادت كتابة التاريخ بحذافيره كبتفاصيؿ كثيرنا ما ييمميا ، 1«المختمفة
التاريخ نفسو، فصكرت الأحداث التي شيدىا الكطف في محنتو المكجعة، مما فتح المجاؿ أماـ 

عندما يواجو الكاتب أو » ، لأنّوالركائييف كالصحافة، كتعددت المنابر لمتعبير عف حاؿ الأمة
الذين لم يعرفوا  السياسيين امة، الاغتيال المجاني، ويدفع ثمن أخطاءالمثقف بصفة ع

فالأديب ، 2«لا يممك من وسيمة سوى مواجيتو ىذا الوضع بالقمم والكتابة ،الأزمةتسيير 
 ما تعرضكا لو مف اللامنطؽلمثقفيف ىاجس ركائي مف أجؿ الحد مف الساف أمتو، ليذا كك 

كالعبث، لأف الركائي بطبيعتو يجعؿ الأشياء المألكفة تبدكا غير مألكفة كىذا في الحياة العادية، 
يستسمـ لمكتابة التقريرية كذلؾ بتسجيؿ ئة بما يفكؽ الكاقع، فيذا يجعمو أما إذا كانت الحياة ممي

العلاقات نسان، محولة فة الوجود كمو، الحياة والموت وحرية ال دتخترق الص» الراىف، إذ
، فالأزمة 3«ظواىر منفصمة، إذ كل منيا بداية دون سابقة ونياية دون بقية جميعًا إلى

جعمت مف المثقؼ ييتـ بكؿ ما ىك طارئ مف تغيرات، لأف الكتابة في ذلؾ الظرؼ العصيب 
يا تصرح بما لـ ، لأنّ المعيشيمف التاريخ ىي مجاؿ الأمف الأكثر ملائمة لمتعبير عف الكاقع 
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عالـ السياسة، كتسجؿ عدد ضحايا الجماعات المسمحة التي أخذت ركحيا مف غير ذنب يقمو 
 فسجمت أسماءىا بحركؼ مف دماء في سجؿ الاغتيالات.

خركج بو كمكقؼ منطقي لما أسمفنا الحديث فيو ىك أف الركاية الجزائرية الا يجدر لعؿ م      
التسعينية اتخذت مف الأزمة سؤالا مركزيا لمتنيا الركائي كمنيا تتكلد تيمات جديدة، كميا 
 ،متعمقة بالعنؼ كالاغتياؿ كالمكت، حيث سعت جاىدة إلى تدكيف كؿ انطباعات الكتاب

دث في كطنيـ، فعمدت إلى إدراج صكت المثقؼ كترجمة مكاقفيـ، ككجية نظرىـ حكؿ ما يح
إحساسو، لككنو المستيدؼ الأكؿ مف قبؿ العمميات الاغتيالية، فالبعض مف المثقفيف كتبكا 
نصكصا كصرحكا بحقائؽ أصبحت كثائؽ إدانة كاتياـ ليـ كلغيرىـ، كالكثير منيـ مف منح يد 

مما يدفعنا إلى السؤاؿ الغير المبرر،  في التساىؿ مع جرائـ حقكؽ الإنساف لغرض أك لآخر،
لماذا الكثير مف المثقفيف يعدّكف الديمقراطية كالحرية خطاف أحمراف أثناء لحظة الكتابة؟ كلماذا  
القميؿ منيـ فقط مف يدفع بجسده كركحو مف أجؿ بمكغ الحقيقة كتجسيد الديمقراطية؟ كما دفعنا 

ية، ليا لمثقفيف كمكاضيع الطابك ىي علاقة غير كدّ ليذا التساؤؿ ىك معرفتنا بأف العلاقة بيف ا
كجكد منذ القدـ كليا تاريخيا المميء بالخيبة في كثير مف الأحياف كالمكاقؼ، فمنيـ مف ىك 
متحالؼ مع الحكاـ كخدـ التجارب الديكتاتكرية بالقمـ كالمساف مف دكف أم تأنيب ضمير بؿ 

عامة، كما أنّو منيـ أيضا مف يأبى التستر يسيطر عمى الخكفا مف النظاـ الذم يقع فكقيـ ك 
ا حياتو لمخطر في مقابؿ خدمة  عمى الحقيقة، فيتخذ سبيؿ الكقكؼ في كجو السمطة معرضن

 كطنو كتكعية الأفراد فيرفع الأقنعة ليظير ما ىك خفي.

و بنتيجة عامة نقكؿ فييا أنّو مف الصعب إلى نياية ىذا المبحث الذم نخرج منكصمنا        
ا كادت أف تدفف في قبكر الذكريات الأليمة، كحدىا الدمكع التي تذرؼ مف اا أف نفتح جر جدن  حن

ي ينغمؽ أكد مف أف الجرح عميؽ يحتاج إلى مزيد مف الكقت لكعيكف أىالي المغتاليف كافية لمتّ 
غدر ك صحيح أفّ العديد مف الشخصيات المثقفة تـ اغتياليا كتعكد المجارم لمكانيا، حيثّ أنّو 

إلّا أفّ البشعة إلا القاتؿ، لكف رغـ تكديعيـ لمحياة بيذه الطريقة  اا لأسباب مجيكلة لا يعرفيبي
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ا أنّ  صفحتيـ كلف يغمؽ التاريخ لف يطكم يـ كجدكا عمى ىذه سجميـ كالمعمكرة لف تنسى يكمن
الأرض، لأنيـ صنعكا ما بو الكفاية لتذكرىـ كعاشكا كسط أىؿ كمجتمع لف ينسكىـ كلك 
لمحظة، فالعظماء عظماء كما بدر منيـ أعظـ، كالدليؿ عمى عظمة ىؤلاء ىك عدـ اندفاف ما 
 حصؿ ليـ في سنكات التسعينات، فمع العمـ أف الفترة بعيدة إلا أفّ ىذه الاغتيالات بقيت

، لف يمحييا الزمف ميما طاؿ، مما يجعمنا نقرأ الجزائرمفي ذاكرة الشعب  كمكشكمةمحفكرة 
إذ ىناؾ مف الحزف كالأسى في عيكنيـ كمما شيدكا تكاريخ أزمة دفع ثمنيا طائفة المثقفيف، 

الشعب مف فقد ابنو كىك في مقتبؿ العمر كما ىنالؾ مف فقد كالده ليكبر يتيما كمف راح 
ـ يرتكبو ككثيرة ىي قائمة الذيف غدر بيـ كالذيف غادركا الحياة كالأىؿ في سف ضحية ذنب ل

بؿ ىناؾ مف  كلـ تكف الجزائر الكحيدة التي عانت مف ىذه الظاىرة في الكطف العربي،مبكرة، 
منفردنا عف  لكف يبقى ما ذاقو كما عاشو الشعب الجزائرم ،كالفظائعتعرض لمثؿ ىذه الجرائـ 

نتائجو، لأفّ كؿ بمد كيؼ ذاؽ مرارة  أسبابو أك في طبيعتو أك يرىا سكاءن ما كاف يعانيو غ
ماؿ كلا يكاد يخمكا بمد ما مف ىذه الأع  ىاب كظاىرة العنؼ بصكرة عامة،الاغتياؿ كالإر 

ىك الضحية دكف التفريؽ بيف الأجناس كالأعمار إذ يقتؿ  الشنيعة التي يككف فييا الشعب
   .كالنساء الرجاؿ الكبير كالصغير كيسجف
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 خلاصة الفصل الأول:

o  تبقى قضية تحديد الجكانب التعريفية لمسؤاؿ الإشكالي: مف ىك المثقؼ؟ مازالت قائمة
مفتكحة كما تشيده ديد تكجييـ كلـ يحسـ أمرىا، كما تظؿ مسألة تصنيؼ المثقفيف كتح

العربي لأف دكره المجتمعات العربية اليكـ ينادم إلى إيجاد آليات لتفعيؿ دكر المثقؼ 
 مازاؿ مطمكبا، فيك شعمة الأمة بكعيو كثقافتو.

o كثيرة لكف يبقى يدؿ  لا يستقر مصطمح الإيديكلكجية عمى معنى كاحد بؿ يحمؿ دلالات
مكاقؼ يؤمف بيا الشخص كيدافع عنيا، كلا يمكف لأم نص أدبي أف عمى أفكار ك 

ك سياسي أك تتجمى مف يخمك مف إيديكلكجية ما كالتي تظير في شكؿ صراع فكرم أ
خلاؿ خطاب السارد كشخكصو، كلكي ينجح الكاتب في تكظيفيا لا بد أف ترد كمككف 

 جمالي لا كخطاب سياسي مباشر.
o  مف الضركرم التمييز بيف الإيديكلكجيا في الركاية كالركاية كإيديكلكجيا، حيث أف

داخؿ النص  طاؿبصراع الأب الاتصاؿ)الإيديكلكجيا في الركاية( ىي شديدة  الأكلى
فيي تعبير عف تصكرات الكاتب عبر  اية كإيديكلكجيا()الرك  الركائي، أما الثانية

 الإيديكلكجيات المتصارعة.
o كثيرة كانت بمثابة المادة الخاـ لمتنيا قضايا ركاية الأزمة عمى مكاضيع ك  اشتممت

المساحة التي أبرزىا: ظاىرة العنؼ، مكضكع الإرىاب، اغتياؿ المثقفيف، ككؿ حسب 
 استقر عمييا في المتف الركائي.

o  رغـ التداخؿ الحاصؿ بيف مصطمحي العنؼ كالإرىاب إلا أنّيما كقعا مكضع خلاؼ
بيف الدارسيف، كانطلاقا مف دراستي ليذيف المصطمحيف يمكف اعتبار العنؼ مف أبرز 

ف لـ يسعى ليذه الغا  ية فيك مظاىر الإرىاب كىذا الأخير عنؼ ذك أىداؼ سياسية كا 
 عنؼ عادم لأنّو أكثر شمكلية مف العنؼ.
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:ملخص الروایة

صفحة  388والواقعة في  "واسیني الأعرج"للروائي الجزائري »ذاكرة الماء«جسدت روایة 

أو ما ح علیها بتسمیة العشریة السوداء فترة هامة من فترات تاریخ الجزائر، وهي التي اصطل

.عرف بعشریة الدم

تحكي یومًا واحدًا من إنّها روایة أزمة تحكي كیف تتحول الحیاة إلى موت والأمل إلى یأس، 

حیاة أستاذ جامعي بالعاصمة في جوّ یملؤه الرعب ویترقبه الموت في كل لحظة، بعد أن طاله 

التهدید على أیادي الإرهاب، راح یختزل مواعیده في جدول زمني محدود بالساعة والدقیقة، لذلك 

04H-00M:الزمنجاءت فصول هذه الروایة وفق هذا الجدول تقریبا، حیث تبدأ الروایة  من

والقتل والاستسلام بصور الهلع كعنوان لآخر فصل فیها، مشحونة17H-58MN:وتنتهي في

.لفعل التذكر المنهك

أنموذج للمثقف الجزائري، هو البطل في الروایة والسارد كذلك  "واسیني الأعرج"

لأحداثها، رجل على حافة الجنون عایش زمن المحنة، یسرد لنا یومیاته بقلق وخوف، إذ جعلنا 

نشاركه معاناته  وتجربته القاسیة في مقاومته للموت وذلك رفقة عائلته التي سرعان ما تفكّكت 

التي سافرت مع )مریم(المزري للبلاد، مما جعله یعاني جرح وطنه وغیاب زوجته جراء الوضع 

وذلك في بیت )ریما(إلى فرنسا، بینما بقي هو یعیش في أرض الوطن مع ابنته )یاسین(ابنهما 

، لا صدیق له إلا البحر والذاكرة، كان یهرب من الموت، لكنه فجأة )فاطمة(صدیقة العائلة 

صل إلى عتبة البیت ولا سبیل للنّجاة من العیون المتربصة به، مما جعله یكتشف أن الموت و 

یتساءل إن كان سیعیش أم سوف یقتل؟ وهل سیمهله قاتله وقتا حتى یملأ عینیه من ابنته؟                                              

تفاصیل حیاته )الأستاذ الجامعي(وى لنا بطل هذه الروایة وسط هذا الخوف والفزع، ر 

وتفاصیل من حوله في زمن الدم والإرهاب الذي كان یحسب خطوات فئة معینة من الشعب، 

هي نخبة المثقفین، في هذا الجوّ عاش هذا الرجل مع قصاصاته التي تسحب لنا خیوط ذاكرته 

ما فیه لم یُزل عنه الفزع، حیث وصل بهواحدًا تلو الآخر، لكن عودته للماضي واستحضار

الاستیقاظ في ساعات متأخرة من اللیل لتفقد الباب والنوافذ، ضف إلى ذلك تخیله الأمر إلى 
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لخطوات متعاقبة تتبعه كلما صعد سلم العمارة، إذ كان یتهیأ له أنّه سیذبح في أي لحظة، وأن 

للدفاع عن ) قنبلة مسیلة للدموع(ل سلاحًاالقتلة المتربصون لن یحلّوا عنه، فهذا ما جعله یحم

نفسه، إذ استطاع النّجاة من الموت لكنه فقد الكثیر من أصدقاءه المثقفین الذین كانوا ضحیة 

.من ضحایا الإرهاب في زمن المحنة الذي جعل من القتلة سادة الوطن

أن یلخص لنا ذاكرته ویؤرخ   »اكرة الماءذ«في روایته "واسیني الأعرج"لقد استطاع 

لتاریخ حساس مثلته معاناة الشعب الجزائري في فترة العشریة السوداء على مدار سنتین   

إذ كانت حیاته تتوزع بین استرجاع للماضي عبر الذاكرة، وعیش في    )1993-1995(

.وغامضحاضر حزین مخیف جراء الأوضاع المزریة للبلاد وبین مستقبل مجهول 



"الماءذاكرة"تجلیات الصراع الإیدیولوجي في روایةالفصل الثاني

95

مخطط توضیحي تحلیلي یبین جوانب الدراسة في هذا البحث

الصراع الإیدیولوجي

)صراع سیاسي(
)صراع فكري(

)صراع دیني(

السلطة السیاسیة 

المثقف

السلطة الدینیة  

الحریّة الظلم   

الواقع الجدیدالفضاء الروائي التغیّیرالمرفوضالواقع  الإقصاء  

نتائج الصراع

 الإرهابالعنف

العدالةالقمع   

السجن والاعتقال

الجماعات المسلحة

الذبح والاغتیال

النظام السیاسي

المثقفةالطبقة +الشعب =الضحیة 
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:تمهید

الروایة جنس أدبي قادر على رصد التحولات الاجتماعیة والسیاسیة، تعددت فیها 

الشخصیات من رئیسیة إلى ثانویة وتختلف الرؤى فیها وكذا الأصوات والإیدیولوجیات، فهي 

كل من المثقف والصراع المسكوت عنه بصورة ما عن تمثلاتتملك كل القدرة على تجاوز 

روایة الناول تعكس نوعا ما واقعه وكثیرًا ما تتالإیدیولوجي وتجلیاته، فنجد الروائي یقدم لنا صورة

المثقف بوصفه ذات وعي نضالي منبعه الإحساس بالظلم المسلط والممارس على المواطن من 

بهذا الثقافة إلى وسیلة تسعى إلى التغییر ولم یعد النص طرف الأنظمة السائدة، فتتحول 

ب من الحقیقة ومن أزمة الراهن، بل أصبح كفعل توعیة وفضح لما و الروائي أداة للترفیه والهر 

.هو خفي وراء ستار النظام

انا لبدء مرحلة جدیدة في الكتابة الروائیة، یذلقد جاءت بدایة التسعینات في الجزائر إ

الشكل، إذ كشفت مستوى المضمون أووالثمانینات سواء علىایة السبعینات میزتها عن رو 

السیاسة عنها الصراع القائم بین السلطة روایات هذه الفترة عن التوجهات الإیدیولوجیة التي نتج

یة من جهة وبین المثقف وهذین الاتجاهین من جهة أخرى، ومحاولة كل والجماعات الإسلام

رفضها بل وإقصاءها، لتكشف الروایة بذلك عن رفضهما للمثقف، كونهما منهما إلغاء الأخرى و 

تختفیان وراء قناع خدمة المصالح العامة، في حین یعمل كل طرف على خدمة مصالحه 

الخاصة وتحقیق أهدافه وغایاته، ویذهب بذلك المثقف ضحیة ما تصنعه كل من الإیدیولوجیة 

ه إلى الموت وذلك العنف والقمع لینتهي المطاف ب اعیة، إذ تعرض لكل أنو والإسلامالسیاسیة 

وتجلیات هذا الصراع الإیدیولوجي بالاغتیال، لذلك سنحاول من خلال هذا الفصل إبراز مظاهر

."سني الأعرجوا": لـــ "ذاكرة الماء"لدراسة وهي روایة باختیار نموذج ل

سؤال المرجعي والمحوري الذي القبل الشروع في هذا الفصل التطبیقي، یتبادر إلى أذهاننا 

:علیه تقوم دراستنا وهو كالتالي
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ما :أخرىة اع الإیدیولوجي في الروایة؟ أو بصیغما هي المواطن التي یكمن فیها الصر 

    ؟  "ذاكرة الماء"المطروحة في روایة هي القضایا الإیدیولوجیة

المثقف والإیدیولوجیة السیاسیة:لالمبحث الأوّ 

الكاتب بإیدیولوجیا معینة یواجه تحدیا في مدى قدرته على إقامة توازن دقیق التزامإنّ 

جیة لا تخلق الفن والإبداع، ولهذا بین الإیدیولوجیا وما تتطلبه الصیاغة الأدبیة، لأنّ الإیدیولو 

بالتآزر والتآلف علاقة صحیحة بین الإیدیولوجیا والأدب تتسمإقامة«فمهمة الكاتب هي 

ي أن الأدیب الناضج هو الذي یستطیع أن یقیم توازنا دقیقا بین وعیه الفكري أ. والانسجام

الجمع بین النقد وما زاده تمكننا من"سیني الأعرجاو "وهو ما جمع للأدیب ،1»ووعیه الفني

.من الخبرة ما لم یؤتى للكثیر من الأدباءداع باعتباره أستاذا جامعیا أوتيوالإب

من منطلق إیدیولوجي واضح، تمثل في "ذاكرة الماء"روایةفي "الأعرج واسیني"ینطلق

البلاد، جاء عمله منطلق الانتماء إلى هذا الوطن ومعارضة من كانوا سببا في الخراب الذي عمّ 

هذا بمثابة قراءة لحیاته التي یعید سردها علینا من منطلق وعیه الفكري بما حدث بالجزائر في 

ي، ثم إن ریخ الشخصي والتاریخ العام لا تقدم في إطار موضوعتلك الآونة، إذ أن قراءة التا

ان السیاقات التاریخیة والظروف الموضوعیة، فالكتابة عند هذا یعایر  لا تبریر الأحداث وتفسیرها

الروائي لا تراعي هي الأخرى الظروف الموضوعیة، وإنما تسبح في الإیدیولوجیا، حیث أنّ 

خطاب تفسیر وتبریر وبالتالي فهو خطاب إیدیولوجي خطاب السارد هو بدرجة أساسیة «

، فإذا قمنا بتصنیف روایته أنّها سیرة ذاتیة، فهي لم یطغى علیها الجانب 2»بالضرورة

الموضوعي، بل إنّه انطلق فیها من منطلق سیاسي، لأنّه كان أستاذ جامعي، مثقف، باحث 

.129، ص"في نظریة الأدب"شكري عزیز الماضي، - 1

، دمشق، ربط، منشورات الكتاب الع.، د"العربي الحدیث، السیرة الذاتیة للأدب عندما تتكلم الذات"البارودي، محمد -2

.140م، ص2005
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ایدًا ولا موضوعیا في روایة أحداث ومفكر ینتمي إلى هذا الوطن، إذ لیس بإمكانه أن یكون مح

.سیاسیة عاشها في وطن الجزائر زمن العشریة السوداء

المثقف والسلطة:1المطلب 

في زمن عنیف جعلته یعاني مسألة الوجود في تسعینات هي روایة مثقفإن روایة ال

واقع فقد الأمن والاستقرار والشاهد على هذه الممارسات هم روائیون ومثقفون في آن واحد 

، إذ یمكننا القول أن هذا الصنف "سیني الأعرجاو "أمثال بطال روایات عصر الفجعیة والدم، وأ

السلطة، فهو كان مستهدفها الأول، من الروایات یؤرخ لأزمة المثقف الذي أصبح هدف وعدو

لواقع ائریة في تلك الفترة كانت صیاغة لویحدث، فالروایة الجز ها هي السبب فیما حدث كما أنّ 

بوصفها كیان موضوعي یتمیز بوجوده المستقل، لكن هذا الوجود لیس مفصولا عن الذات 

ین الأدب والوطن، صلة بى صلة جدلیة وثیقةبینها علاقة تتأسس علما تربط المبدعة، وإنّ 

لتمس ذلك من خلال تمحور شخصیة المثقف ي في عملیة التغییر، ونتعترف بدور الإنتاج الأدب

في الروایة وفي تمثل صوره وأهم الإشكالیات المطروحة حوله في ظل الواقع المزري، الذي 

وسط هذا لخ وما یمیز المثقف عن غیره في إ...تناقضات السیاسیة والاجتماعیةاهتز من ال

.الانقلاب والتذبذب هو كونه مدرك تماما للفوارق الكائنة بین الأفكار

من الألم العظیم وجودًا لحزنه معبرًا بذلك عن ثورته "جواسیني الأعر "لقد جعل مثقف 

تفوت كل هذا، ونضاله ضد السلطة التي تكمم أفواه النّاس وتحجب الحقیقة، بل تقوم بأعمال 

كرسم الصور الكاریكاتوریة لكل من یرغب بالانتساب إلى النخبة، كما یقوم باكتشاف اضطهاد 

.السلطة السیاسیة للمثقف في مشاهد توحد بین هزائم الشعب وهزائم الوطن

كر الراوي وشغلت ضمیره وأفرزت جملة من طرح في الروایة من قضایا احتوت فنظرًا لما

والإشكالیات المحوریة دفعت بنا كباحثین في هذا الموضوع إلى طرح بعض الأسئلة التساؤلات

:من هذا الصمیم والتي جاء منها ما یلي
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ما هي أبرز صور :كیف تجلى كل من المثقف والسلطة في الروایة؟ أو بتعبیر آخر

   ؟»ذاكرة الماء«المثقف والسلطة في روایة 

لا بد منا أن نتناول حدیثا عن أهم صورتین تجلتا لإجابة عن الإشكال المطروح أعلاه ل

في الروایة وهما صورة المثقف وصورة السلطة بالوجه العام والسلطة السیاسیة بالوجه الخاص، 

ثانیا، وبعد ذلك یأتي السیاسیةح النقاش بالمثقف أولا ثم السلطةتولتوضیح الأمور أكثر نفت

.الحدیث عن العلاقة بینهما في الأخیر

المثقف: أولا

بة عن المثقف، اواحد من الروائیین الجزائریین الذین عرفوا بالكت"واسني الأعرج"

أو التجرد من الهویة الانسلاخوالارتباط بالوطن والتفاعل مع مختلف الثقافات الإنسانیة دون 

الجزائري، من روایاته التي جسد فیها حالة المثقفواحدة "ذاكرة الماء"الوطنیة وروایته القومیة

اء من كتابة روایته وسط ظروف ة فاعلة فیها، كان هدفه هو الانتههو كاتب الروایة وشخصی

ه الكبیر والصغیره للعدید من الكتاب، إذ صرّح بحلمفیصعبة وفي ظل راهن اجتماعي تصدى 

طوال هذا الزمن النفسي الذي لا یعد ولا یحصى، كنت أحلم بشيء «:في آن واحد فقال

غیر جدًا ولكنه بالنسبة لي كبیر، قبل أن تسرقني رصاصة عمیاء، هو أن أنهي صغیر، ص

كل من حاول الكتابة والتعبیر عن رأیه ي ذلك الزمن العنیف والمخیفف ، لأنّه1»هذا العمل

حالما یبدأ الفرد «، وأو یتصوره غیرهیتوقعه لا ض نفسه لما متناولا السلطة في حدیثه، عرّ 

)النجاة(ذاته معرض للخطر، یتم إقناعه بأنّه من أجل)وجوده(بأنالمستهدف في التفكیر

د على النظام أن یقسم بالطاعة أو یقر بالإعتمایجب أن یلتزم بالتحول المطلوب وعلیه

.09م، ص2001ضاء الحرّ، الجزائر، ، منشورات الف1، ط"ذاكرة الماء"سیني الأعرج، او  -1
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نذاك حلا سوى عیش حیاة آ، فلم یجد المثقف 1»)الثقة بالنفس(هنا یتم محو عنصر...الجدید

.على ذاته ومتناس لدوره الذي قام النظام بتغییبهعادیة بعیدة عن كل الالتباس منغلق 

قرر هذا الروائي وسط كل هذه الفوضى العارمة في وسطه وبلده أن ینهي عمله وهو 

، الإیدیولوجیةواقع مجتمعه وبعض من ذاكرته، همومه ومواقفه و كتابة روایة تضم أحداث وطنه 

أمام الذین فقدوا أرواحهم، أخرج للنور وها أنذا بعد هذا الزمن الذي لا یساوي الشيء الكثیر «

وذلك بالرغم ،2»مثقلا برماد الذاكرة، أمشي على الملوحة والماء وفاء لهذا الماء وتلك الذاكرة

كل العراقیل التي تقف كحاجز بینه وبین هدفه، حیث رأى أنّ العدید من الشخوص المثقفة من

أشباح من الماضي یراوده وجودها في بدأت بالانقراض، فأصبح یبحث عنها في صمت وكأنّها 

بدأنا نموت ونشیب في هذه البلاد في العشرین من العمر، «:الحاضر مما دفعه إلى القول

د ، فالإنسان مهما تمرّ 3»فقد تجاوزنا عتبة الحیاة، وكل ما نعیشه الآن هو فائض زمني

 .الذاكرة، ینتهي في هدوء مطلق في رمشه عین لكن یبقى مخزونه في وصخب في صمت

إنّ ما یؤكد على أنّ هذا النص الروائي كتب عن زمن المحنة التي عانى منها بلد 

:الجزائر ومن فیها، بما فیهم المثقف الجزائري على وجه الخصوص هو تصریح الروائي قائلا

والمنفى، من الجزائر كان هذا النص یكتب داخل القساوة والبرودة والحیاة والسر«

ذاكرة جیلي الذي ینقرض . اهو ذاكرتي أو بعض منه...جزائر مرة أخرىالإلى ...العاصمة

؛ وهذا یعني 4»الآن، داخل البشاعة والسرعة المذهلة والصمت المطبق، ذنبه الوحید أنّه تعلم

یفوت ما نذاك ولم یجتاز أووطن الجزائر آأنّ ما ورد في الروایة لم یخرج عن ما كان یدور في

كان یعاني منه مثقف تلك الفترة، وخیر دلیل على ذلك هو حدیثه عن ذاته باعتباره من النخبة 

تناول هموم الوطن والمثقف وتحدث عن النظام بالنقد المثقفة، لكن بالرغم من أن الروائي 

.15م، ص2017ط، وكالة الصحافة العربیة، مصر،.بثینة الناصري، د:، تر"احتلال العقل"مجموعة كتاب وباحثین، -1
.09، ص"ذاكرة الماء"واسیني الأعرج، -2
.335، صالمصدر نفسه-3
.07، صالمصدر نفسه-4
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بل  ةوفر حریة التعبیر غیر متإبداء الرأي والتوجه، إلا أنّ مناخات الدیمقراطیة لوإن كان بحتى

.الحریة التي یتیحها المناخ الدیمقراطي لیست ترفا ورفاهیة وزیادة فضل«، لأنّ هي ناقصة

essentialإنّها خاصیة جوهریة property للنبتة البشریة بها تكون ما هي وبدونها

، مما یجعل الروائي یوظف الأقنعة كي یعبر عن رأیه خوفا من بطش 1»تكون أي شيء آخر

، أما مراكز الفكر والسلطة السیاسیة أقرب إلى«مثقفون سابقًاله، حیث كان الوقمع السیاسة

نفسه محصورًا  د، ویج2»ختلفةمالآن، فالمثقف لا یفوز بالمكانة اللائقة به في المجتمعات ال

.إما التكیف مع الوضع القائم وإما رفضه والوقوف ضده:بین خیارین

:هیمنة شخصیة المثقف في الروایة-1

لقد استطاع الكثیر من الكتاب الجزائریین، إنتاج نصوص روائیة تحمل تجربة عمیقة 

أدب التسعینات لیؤرخ «، فجاء بذلك "العشریة السوداء"عاشت الفجعیة التي مست الجزائر فترة 

على المثقف لأنّه كان الأكثر  اكز جزائر قتل الجمال وحجب الضیاء مر لجزائر الدم والألم، 

د أفعالهم مختلفة حول ما كان ، فالمثقفون باعتبارهم نخبة من الشعب، كانت ردو 3»استهدافا

.لى وصفهایث ذاقوا مرارة ما یعجز اللّسان عنذاك، بحآ اسائدً 

وهذا ما جاءت معظم روایات التسعینیات واصفة لحالة الترویع التي یعیشها المثقف،

ناة المثقف الجزائري إبان ، التي صورت لنا معا"ذاكرة الماء"في روایته "واسیني الأعرج"صوره 

منها المجتمع الجزائري، كما ة التي عانىفترة المحنة التي رسمت حالة من الرعب والدموی

الروایة ومنه نقول بأنّ هذه،عاشها المثقفون، وهم من كان مهددًا بالانقراض واحد تلو الآخر

اتخذت من المثقف شخصیة رئیسیة یقوم علیها متنها الروائي، حیث تعتبر الفضاء الفسیح 

.10، ص"فقه الدیمقراطیة"عادل مصطفى، -1
.30م، ص1990، دار أخبار الیوم، القاهرة، 1، ط"المثقفون والسلطة في مصر"غالي شكري، -2
، )مخطوط(رماجستیالل شهادة ملین، مذكرة لنیجلبوخ بو :المشرف، "صورة المثقف في روایات بشیر مفتي"سعاد حمدون،-3

.24م، ص2009/2010أدب جزائري معاصر قسم اللغة والأدب العربي، جامعة قاصدي مریاح، ورقلة، دفعة :التخصص
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السواد والظلمة والخراب، للتعبیر عما یلوج في نفسیة المثقف من آلام وطموحات في جو یشبه 

لاستنطاق ذات المثقف المقهورة والتي كانت ضحیة ما یحدث، فقد تمكن الروائي وضع یسع

.رفع شعار النخبة المفكرةمن له هذافي عم

لة صدامیة مع الواقع للمثقف الذي خاض رحعدّة صور "واسیني الأعرج"لقد قدم       

 ة، اعتراف، یأس، ثم رجوع إلى الحقیقفورانالجزائري المریر، مع ذاته ومع الآخر هي رحلة 

 علي الذيأوجه لكونه المحرك الفیتخذ عدّة المرّة، مما جعل من ذاته كشخصیة بطلة في الروایة 

مهیمنة تخلق من الراوي «، إذ ظهر في روایته بصورة تتحرك الأحداث ویحدث التغییربه

بؤرة  أو حولها، ویجعل منها محورا أساسیا،بطلا، أو شخصیة رئیسیة یتموج القص 

الأستاذ الجامعي، اتب، كتب الروایة واتخذ فیها دور ، فهو شخصیة مفعمة، روائي وك1»مركزیة

الساردة ائي والمقصود هنا هو هیمنة الذاتة مهمة في بناء العمل الرو الذاتیة سمفالكتابة 

أحداثها، حیث یتخیل والمثقفة على الروایة وذلك یجعل ذات الكاتب بطلة فیها وشاهدة على

.الروائيرد والبطل في الروایة هي نفسها شخصیة إلینا أننا نقرأ سیرة ذاتیة لأن شخصیة السا

نجد في الروایة تمحور للعدید من العلامات الدالة على أنّها سرد لذات كاتبها وحدیث 

عن واقع وطنه ومعاناة طبقة المثقفین، إذْ نلمح فیها جانبا من حیاته من الصفحة الأولى لها 

یر المتكلم، مما یوحي إلینا أنّه یتحدث عن إلى آخر صفحة فیها، حیث افتتح متنه الروائي بضم

أشعلت الضوء الخلفي للصالة، شرعت النافذة عن آخرها، «:نفسه، فیقول في أوّل صفحة

، ونفس الشيء في آخر الصفحة من 2»خیط من الهواء البارد، یتسرب عبر جسدي بهدوء

.3»ة بكل طوليلم أتكلم ولكني عدت إلى الصوفة وتمددت هذه المرّ «:الروایة، إذ یقول

.32، ص"الروایة العربیة بین الواقع والإیدیولوجیا"محمود أمین العالم وآخرون، -1
.11، ص"ذاكرة الماء"سیني الأعرج، او  -2
.338، صالمصدر نفسه-3
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لفترة مشاركته فیها وذلك بسرده لأحداث اضمیر المتكلم دلیل على اعتماده هذا على فإنّ 

لضمیر المتكلم القدرة المدهشة على إذابة الفروق الزمنیة «، حیث أنّ التي شهدتها الجزائر

هذه  إذ كثیرا ما یستحیل السارد نفسه في:والسردیة بین السارد والشخصیة والزمن جمیعا

إذ جاءت روایته مرآة عاكسة لواقع مظلم وكأن ،1»الحال إلى شخصیة كثیرا ما تكون مركزیة

لتندرج الذات الساردة تحاول في هذه الروایة أن تستعید تجربة ذاتیة ماضیة غطى علیها الزمان

نوعا من الذاكرة الجمعیة الممیزة لكل جعرافیة«ضمن صفحات الماضي، كون أن الروایة تمثل

وتعمّد إحیاءها عبر فعل الكتابة، متضمنا استرجاعًا لذاكرته التي یستحضرها في كل ،2»بشریة

.خطوة یخطوها مما جعلها محورًا رئیسیا في الروایة

هو الشخصیة الرئیسیة في الروایة وهو السّارد في "ذاكرة الماء"كاتب روایة صحیح أنّ 

لا «وة ورعایة من طرف الكاتب، میأقل أهحد ذاته، لكن هذا لا یعني أن بقیة الشخصیات

خطابها الإیدیولوجي، بل بفضل غناها خصیة الروائیة بفضل أطروحاتها أویتحقق الخلود للش

الإنساني وفاعلیتها في تحریك العالم الروائي، وقد یكون من ذلك الخطاب الإیدیولوجي وقد لا 

هیمنة على الروایة شخصیات مثقفة كثیرة لا تعد ولا تحصى، وفي أغلبهم وعلیه فقد 3»یكون

:أساتذة جامعیین أو صحافیین، مما یدفعنا إلى طرح السؤال القائل

واسیني "ما هي أهم أنماط المثقفین الذین أدرجهم ة المثقف في الروایة؟ أوكیف تجسدت صور 

  ؟"ذاكرة الماء" هتفي روای"الأعرج

:نماذج عن المثقف في الروایة-2

وقد  ل نماذج عن المثقف واغترابه في وطنه،في روایته هذه مثّ "واسیني الأعرج"نجد 

استقى مادته الحكائیة من أزمة الوطن، فكانت شخصیة المثقف محوریة في معظم خطابه 

.159، ص"في نظریة الروایة"عبد الملك مرتاض، - 1

.8، ص"تطور الروایة الحدیثة"جیسي ماتز، - 2

.61، ص"الروایة العربیة بین الواقع والإیدیولوجیا"محمود أمین العالم وآخرون، - 3
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الوطنیة ر عشریة المأساة یالروائي، وبمثابة بؤرة مركزیة في الروایة، حیث تمكن من تصو 

بل بقلمه الذي كان وسیلة لذلك، فحاول تصویر الواقع البائس وحاربها وذلك طبعًا لیس بالسلاح

عادة لا أكتب إلا عندما تجتاحني حالة «:والاقتصادیة والاجتماعیة، فیقولبقضایاه السیاسیة 

.فهذا یدل على أنّه یكتب لسبب واحد وهو ما یحدث في بلاده،1»ألم شفافة

دائم الحضور في الروایة بأشكال ومواقف منذ بدایتها حتى "واسیني الأعرج"ف كان مثق

نهایتها وحضوره الذي جسدته الروایة متعدد ومختلف في صور متباینة، تبعًا لقناعات وخیارات 

من الناحیة ا طبقة من الناحیة الاقتصادیة أولیسو «تمثلات أغراض الروائي، فالمثقفون و 

، والصورة 2»الإیدیولوجیة، وإنّما یمثلون فئات وشرائح طبقیة مختلفةمن الناحیة السیاسیة أو

، بالمجتمع، بالسلطة، بالحقیقة، العالیة التي یمكن رصدها هي الاصطدام، اصطدام بالآخر

تبعاته تختلف من مثقف لآخر والتجلیات اختزلت وهذا الاصطدام یتباین من حالة لأخرى و 

ه المهیمنة وصوره المتعددة، إذ یة من مواقفیعكسه لحد ما في أرشیف الرواتقریبا ما یمكن أن 

.الروائيهناك عدّة نماذج له في المتن

قبل الانتقال إلى الحدیث عن نماذج المثقف في الروایة، نجد أنّه لابد أن یكون عضوا 

لاستسلام فعّالاً في المجتمع یساهم في صنع القرار ویخرج المجتمع من حالة الازدراء وا

والضعف والرجعیة كما علیه أن یكون متابعا لحركة المجتمع وما یجري في الساحة مع انفتاحه 

على مختلف التیارات والاتجاهات والقدرة على احتواء الآخر وتقبل وجهة نظره مع احترام 

أنّه یجب ألا یخضع لسلطة معینة، بل أن یمثل نفسه ولاالاختلاف الذي هو سنة الحیاة، كما 

سلطة یمكن أن تمارس السلطة السیاسیة فحسب، ولكن نقصد بها كل نقصد بالسلطة تلك 

رجل العلم مضطر حقا للإستسلام «، لأن غط على الفرد وتجعله یكتب بلسانها ویفكر بعقلهاالض

.14، ص"ذاكرة الماء"سیني الأعرج، او  -1
م، 2016، شركة روابط للنشر وتقنیة المعلومات، القاهرة، 1، ط")رؤى فكریة(المثقف والسلطة"مصطفى مرتضى،-2
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، ویتحرك ضمن المسارات 1»الإلتزام بخدمة أهداف السلطة السیاسیة وخططها"كابوس: "لـ

سلطة مؤسسة دینیة أوهذه یمكن أن تكون سلطة سیاسیة أوعبر مؤسستها و التي ترسمها له 

اجتماعیة، كما یجب على المثقف أن یكون قویا قادرًا على مواجهة النقد الهجومي الذي یشنه 

.أعداءه محاولا بذلك إسكات ذلك الصوت الذي یحاول إسقاطه

من بین نماذج المثقف المذكورة في الروایة نذكر ما یلي:

(-موح-شخصیة البطل- أ )المثقف المبدع:

وشخصیة رئیسیة فیها، صورته الروایة على أنّه أستاذ )واسیني الأعرج(هو كاتب الروایة 

جامعي، كان یعیش حیاة مضطربة مثله مثل بقیة المثقفین الآخرین، لكن رغم المعاناة التي كان 

:نّه لم یبخل على الكتابة ویظهر ذلك في قولهإلا أالنفسیة المزریة، یعیشها في وطنه وحالته 

تخیلي دیناصورا یكتب، .استمراراً لحیاتي في الكتابةوأنا أبحث عبثا عما یمكن أن یعطي«

سبب في استمرر و  ه، فهو یعترف بأن الكتابة جزء من كیان2»ویكتب فقط لكي لا ینقرض

واقعه، أنّها أداته في التعبیر عن یومیاته،سمع صوته، كما حیاته، لأنّه بها یفرض وجوده ویُ 

عنك وعن أكتب روایات «:الوحدةقساوةها من یدفعه إلى نسیان بأنّ نفسیته وأفكاره، إذ یصرح

هي ذي اللغة القاسیة عندما .ل الحنینوالخوف وجم ةوالصبابادة حزنك وأضع أدوات العب

أي  ؛3»وبرودتها وضیاع البلاد والعبادلغة لا تذكرني بقساوة الوحدة .ینتهي وخزها، تموت

كانت الكتابة هي من یسد الفجوات ویكمل الناقص وینسي الهموم وبالتالي تبعث له أملا جدیدًا 

.في الحیاة

رغم كل الظروف المحیطة به ، إذ أنّهالمثقف المبدعمثل بطل هذه الروایة شخصیة 

كما یمكننا تصنیفه ضمن قائمة المثقفین ،بالكتابةمازال متشبث والتي لا تبشر بالخیر إلا أنّه 

.82، ص"العلم والإیدیولوجیا"حسین علي، -1
.250، ص"ذاكرة الماء"سیني الأعرج، او  -2
.253، صالمصدر نفسه-3
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الرافضین، لأنّه لم یتقبل كل ذلك الخراب والفساد الذي عمّ بوطنه ویظهر رفضه هذا ویزداد 

.ها لأنفاسه وإسكاتها لصوتهبازدیاد قمع السلطة له وتكمیم

(-مریم–شخصیة-  ب )المثقف الهروبي:

ملة للمسؤولیة، البطل، ظهرت على أنّها امرأة قویة متح/الراويزوجة شخصیة مثقفة، هي     

ها تقدم بهذا الإقبال خدمة لأبناء وطنها لجنة حقوق الإنسان، لعلّ قادتها الجرأة للانضمام إلى 

المحرومین من حقوقهم، عملت كأستاذة جامعیة، مرت بالكثیر من العقبات والمحن ومع ذلك 

الدنیا كانت واسعة عندما كنا صغارا، «:، إذ تقولالمواقفمازالت واقفة وصامدة أمام أصعب

، ثم یأتي یوم أین تقرر السفر مع 1»صرت امرأة في غابة موحشة.وعندما كبرنا ضیقوها علینا

ع الحزن والخوف، لأنّه سبق زوجها إلى الشام، خشیة من البقاء لوحدها مرة ثانیة وسط مضج

سنوات، ففي ذلك الحین عرفت زوجها لمدة خمسدها، وذلك عندما سجنن بقیت لوحلها وأ

طعم المرارة لأول مرة، فهذا ما جعلها تلح على السفر هذه المرة متجاهلة كل ذلك التردد الذي 

، وفي 2»هذه المرّة، وین تروح، نروح معاكلم یكن في نیتي السفر، لكن«:كان بذاتها فتقول

على نسیان الخوف والیأس ، فوجودهما ساعداها )ریما(وطفلة ) یاسین(سفرتها هذه رزقت بطفل 

عودتها إلى البلاد، لكن لم تلبث ها بموجب یراودفي أرض الوطن، لكنّه بقيت منهالذي عان

ئر الذي تعیش الكونها فكرت ملیا ووجدت بأنّ وطنها الجز طویلا، بل رحلت متجهة نحو باریس

یه أصبح موطنا للرعب أضحى فیه الموت شبحا یتجول في كل أرجاءه، وبید أن سفرها الأخیر ف

)یاسین(ستذهب مع ابنها ها لم تتمكن من إقناعهما، بلهذا سیكون دون زوجها وابنتها، لأنّ 

، لكن بقي عقلها مشغولا رفقط، لكن صحیح أنها غیرت مجرى حیاتها بالهروب من الواقع المری

المتراكمة اب وصراع داخلي وكومة من الأفكار هم وراءها مما جعلها تعاني اغتر بمن تركت

.والأسئلة التي لا تحمل أجوبة

.23، ص"ذاكرة الماء"واسیني الأعرج، -1
.35، صنفسهالمصدر -2
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المتراجع الذي قد یشاء في لحظة من المثقف الهروبيلت هذه الشخصیة صورة مث

كان یوجه له نقدا مباشرا لنظام أو اللحظات الخروج عن صمته لیجهر بعدائه لبعض سیاسات ا

الدولة، «صامتا یتخذ سبیل الهروب كون أنغیر مباشر، لكن یبقى في غالب الأمر  أو

مؤسسات وشعارات، تتحمل مسؤولیة عظیمة في دفع الإنسان والمثقف تحدیدا إلى التغرب 

غرب التي قررت السفر والتّ "لمریم"، فهذا ما حدث 1»عن مجتمعه والهروب من میدان السیاسة

.سلامكأفضل قرار للعیش في 

(-یوسف–شخصیة  -ج    )المثقف الثوري:

أستاذ جامعي، فنان وشاعر، نجده في الروایة ینتقد مختلف التغیرات والتحولات هو        

من الناس یخافون«:عما یحدث، إذ یقولویكشف عن هدف جهاز الدولة من وراء سكوتها

.2»من قطاع الدولة بشكل نهائيأعطوهم فرصة للتنفیس والانتقام ومن التحركات الشعبیة، 

وذلك عبر جعل الشعب یهدف من تصرفاته هذه إلى وضع النقاط على الحروف كان      

ظهر لهم خبایا ونوایا حكامهم الذین جعلوا الحق باطل ومن یستفیق ویعي ما یجري حوله، كما یُ 

دخل إلى خصیا حیث أُ یطلب بحقه مجنونا یرید إلحاق الهلاك بالعامة، فهذا ما تعرض له هو ش

، م سجن لسبب واحد غیر واضح ولا مقنع وهو اتهامه بفضح نوایا السلطةمستشفى المجانین ث

م بالرعیة، لأنّ ولي أي اهتمامشاریعها تخدم مصالحها أولا ولا تها في التسییر، فلأنّه عرف خطت

تي یوم أین ة سوف یأمخططاتها ما هي إلا حبر على ورق أما خطاباتها فهي قنابل موقوت

یرى أنّ وطنه یحترق ومواطنیه "یوسف"فـإنّ تنفجر على رأس الشعب حین یأذن لها أصحابها، 

هم یرتبون لشيء آخر، نصفق علیه نحن « في الأفق یتفرجون منتظرین زواله وظهور رماده

، فهو یقصد بكلامه هذا كل من له ید في إرساء سفن الفساد على 3»وسیأكلنا واحد واحدًا

  .135ص، "المثقف العربي والسلطة"سماح إدریس، -1
.329، ص"ذاكرة الماء"سیني الأعرج، او  -2
.329، صالمصدر نفسه-3
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اهات، أما شعبها فهو متموقع الجوانب والإتجلاده، مما جعل الخراب یعم بها من كل موانئ ب

.تفرج عما یحدثفي الوسط ی

ریح ته في التصالمضطهد بجرأته وعفویالمثقف الثوريل هذا الرجل العظیم شخصیة مثّ 

نشر الوعي إلا أنّه حاول جاهدًا بهالعیون التي تتربصكلرغم بالحقیقة دون خشیة من أحد، ف

بین أفراد المجتمع، لكن دوره هذا قاده نحو المعاناة ثم الجنون ثم القتل في نهایة المطاف، 

فالوطن الذي تمسك به وحارب من أجله بلسانه وقلمه أعدّ له كفنا أبیضا وأرجعه إلى التراب 

.وكأنّه لم یخلق

(-عبد االله-شخصیة  -د      ) هازيالمثقف الإنت:

هو أستاذ جامعي وصحفي محترف، فقد والده الذي غرق في واد التافنة، مما انعكس سلبا 

ا إنسانا عبثیا تتخلله السخریة والعبثیة في كل صیته ونفسیته التي أضحى من خلالهشخ ىعل

عبثیته د منأصبح یدرس في الجامعة، إلا أنه لم یتجرّ م وتخرج و أنّه تعلّ  العلم أعماله، فمع

یعطي درسا في بدایة السداسي، ودرسا «نهأ، إذ ن خلال طریقة تدریسه الغریبةویظهر ذلك م

تعلق فهو لا یضع الأمور في محمل الجدیّة سواءً ،1»في نهایته ثم یمتحن الطلبة في درسین

متثاقلة لا یعرف معنا ملیة، بل ترك كل شيء یسیر في خطواتالع الأمر بحیاته الشخصیة أو

أن وطنه كان یعیش في أزمة إلا أنّهتم بمصلحته دون التفكیر بغیره، فرغمللقلق ولا الخوف، یه

زیته، ، فحقا بشطارته وانتها2»الشطارة توصل صحبها«:نّه لم یتواجد فیه، إذ یقولظهر وكأ

بأنّه من الذین صعدوا صغر سنه، إلا أنّه أوهم النظامرغم  هنّ تمكن من خداع السلطة، حیث أ

بعد الأولویة في كل شيء لأنّه مجاهد، فإلى الجبال وحاربوا من أجل الوطن، إذن له كل

مباشرة ومع انتشار الأمیة، فالأكثر فیهم لا یعرف حتى كتابة اسمه بشكل صحیح، لالإستقلا

ماء المجاهدین في لعب لعبته وقد نجح فیها وذلك بحصوله على وثیقة قدفرصته"عبد االله"وجد 

.295، ص"ذاكرة الماء"واسیني الأعرج، -1
  .ن.ص ،المصدر نفسه-2
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بها مرّ على الجامعة، وبها صار صحفیا وبها «بفرصة المناصب الكثیرة، حظيّ بهاالتي

.، لأنّ ملفاته كلها تحتوي على نسخة من هذه الوثیقة1»تقاعد قبل الأوان بسنوات

لي الأمور أهمیة و الذي لا یالانتهازيلمثقف افي الروایة مثالا على"عبد االله"كان 

كبیرة ویستخدم القوة والنفوذ لتمریر مصالحه والحصول على غایته، فنرجسیته جعلته یفكر في 

.سلطویةو نمط شخصیة مثقفة انتهازیة ذاته مما أسفر على بروزه على 

(-عبد ربّه-شخصیة  -ه   )المثقف الدیني:

من الفقر الذي ظل یلاحقه، صورت لنا الروایة هذه الشخصیة على أنّه معلم لم یسلم 

ریر، لكن دون جدوى فهذا ما جعله یترك لحیته رغم أنّه اشتغل كمدرس ثم انخرط في جبهة التح

اعتقادًا منه بأنّها الحل الوحید والأنسب للوقوف في وجه من  ةمهتم بالدولة الإسلامیتتدلى وی

ي الذي انتهجته دقیة الحكم الدینالإیمان بأصهلكة، فهو یؤمن تمامبها إلى التّ خرب البلاد ودفع

تها الغیر سوّیة ایة، ویرى أن السیاسة هي من نشر الفساد بمشاریعها ومخططالجماعات الإسلام

وأن ما تقوم به الجماعات المسلحة هو استرجاع لحقوق الشعب المهدورة ولیس قضاء على 

د من الفساد والخارجین حریة وحق المواطن في العیش وسیاستهم ما هي إلا سبیل لتصفیة البلا

، إذ یؤمن بهذا عن الدین، وبالتالي بناء دولة إسلامیة تؤمن وتعمل بتعالیم الفكر الإسلامي

كنت أسكن في كوخ، «:ه أخرجه من فقره المدقع بضمان السكن له إذ یقولدعمه لكونّ ویالاتجاه 

أنا معهم حتى ولو یحرقون هذه البلاد، .ذ أن أصبحت البلدیة في یدهم، أعطوني سكناومن

أعطى  مثقف لم یرى خیرًا في بلاده ولا من حكامها، لذافهو كمعلم بسیط ،2»سأحرقها معهم

.الته المنشودةفیه وجد غایته وضلحكم الدیني، لأنّ الحق والأسبقیة لمن یستند ل

  .295ص، "ذاكرة الماء"واسیني الأعرج، -1
.69، صالمصدر نفسه-2
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الذي  للمثقف الدینيیتضح لنا من خلال مواقف هذه الشخصیة أنها جسدت صورة 

  .إلخ...القوانین، النظام، الحیاة العامةقاعدة فكریة وهي ربط كل شيء بالدین سواء ینطلق من 

بعد استعراضنا لبعض صور ونماذج المثقف في الروایة نقول بأنّه لم تقتصر روایة 

مثقف على هذه النماذج فحسب، بل هناك تجسید لصور أخرى وأنماط كثیرة لل"ذاكرة الماء"

یضیق المجال لذكرها، لذلك اكتفینا بتقدیم كل نوع مرفق بمثال واحد للتوضیح فقط لا أكثر ولا 

.أقل

السلطة السیاسیة:ثانیا

لفرد أو لنسق من وجهات تعد السلطة مفهوم أخلاقي یشیر إلى النفوذ المعترف به كلیا

اجتماعیة  أو سیاسیةإماالسلطةیّنة، وقد تكون تنظیم مستمد من خصائص مع أو مختلفةنظر

ذلك، ویتوقف هذا على مجال النفوذ، ویرتبط هذا المصطلح بمستوى وما إلى...علمیة أو

في الحیاة التطور العقلي والحضاري للأمم والمجتمعات، لأنّه أحد العناصر الأساسیة 

منظمة، وذلك العامة، فلا یمكن من دون سلطة أن یحظى الإنسان بحیاة سویّة و الاجتماعیة

لابد من لأنّها بمثابة القوة والقدرة والمسار الصحیح الذي تتخذه كل دولة في تسییر أمورها، لكن 

.1ح على الحاكم والمحكومتوظیف السلطة بما یضمن تطورها ویعود بالصلا

إنّ ارتباط هذا البحث بالإیدیولوجیة السیاسیة، یفرض علینا التوقف للحدیث عن السلطة 

المختلف فیها، لسنا بصدد إثارة الأسئلة السیاسیةالسیاسیة في الجزائر، مع الإشارة إلى أننا 

م تحسم في التاریخ الوطني، فالذي نسعى إلى تقدیمه في هذا الموضع هو والتي هي مسائل ل

السلطة السیاسیة أن ت صورة هذه السلطة في الروایة؟ وقبل ذلك لابد من الإشارة إلى كیف تجل

، 2»التي تحكم الدول والمجتمعات المعاصرة، وترتبط ارتباطا عضویا بالمجتمع المدني«هي 

.07، ص"المتخیل والسلطة"علال سنقوقة، :ینظر-1
، 1القائد، ط، بحث اجتماعي في معنى السلطة ودور"العرب والقیادة"، نقلا عن خلیل أحمد خلیل، 09، صالمرجع نفسه-2

.120م، ص1981لبنان، دار الحداثة، بیروت، 
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وأن  تعلقة بالدولة، هي سلطة طبیعیة أصلیة، موجودة في الحق والأمر،وأن السلطة الم

تهتم بالمبادئ التي ...و طریقة سلوك في الشؤون العامة،حوار أالسیاسة هي أسلوب «

، الدیمقراطیةوكذلك تتماشى مع مفهوم لا تنزع نحو السیطرة، و 1»ینبغي أن تحكم الحیاة العامة

لكن للأسف الشدید هذا الاعتقاد هو ظاهري فقط، وإنّما حقیقة هذا النظام والدولة القائمة علیه 

.خفي غایته ومخططاته الفاسدةیظهر النوایا الحسنة وی

السلطة السیاسیة التي قامت لنا هذه المدونة التي نحن بصدد دراستها أهم صورجسدت 

ه ووعیه یظهر اختلافها مع المثقف، لأنّها على علم بأنّ إبداعبقمع حریة الرأي والتعبیر، وهنا

القادرینیملكون أسرارها أوین مصلحتها أن تتخلص من كل الذ«، فمن یشكل خطرًا علیها

الشخص المنبوذ الذي تترصده ك ذا "ذاكرة الماء"المثقف في روایة ، وبهذا كان 2»على فضحها

إیاه، هادفة إلى التخلص منه، لأنّه حجر العثرة الذي یقف في وجه تنفیذ ضةرافالسلطة 

والثقافة، حتى وهي ولیست هناك سلطة غیر مهتمة بالمثقف «ویعادي قراراتها، مشاریعها

، حیث أن جمیع الغایات والأهداف السیاسیة صالحة 3»تقهر المثقفین وتغلق أبواب الثقافة

تشوه وتزور الغایة المنشودة، حیث أنّه صحیح أن النظام حین تكون ناجحة فیما عدا تلك التي

فساد جراء وقمع وما یصنعه من یولي اهتماما بالثقافة لكن ما یمارسه على المثقف من ضغط

، واللامساوةوالعدل یغیبان لتحل محلهما الدیكتاتوریةالدیمقراطیةمشاریعه الزائفة یجعل من 

، لكن النظام جعل من هذه الأخیرة 4»الدیمقراطیة طریقالدیمقراطیة لیست بابا؛ «حیث أن

عن ما هي أهم ملامح الفساد والقمع التي تضمنتها الروایة؟التساؤلمما یقودنا إلى ،تختفي

:فساد السلطة-1

.81، ص"العلم والإیدیولوجیا"حسین علي، -1
.222، ص"ذاكرة الماء"واسیني الأعرج، -2
.33، ص"المثقفون والسلطة في مصر"غالي شكري، -3
.10، ص"فقه الدیمقراطیة"عادل مصطفى، -4
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أخذت الروایة منذ نشأتها الأولى بتأویل الواقع ورفضه متطلعة إلى واقع آخر أكثر شمولا 

تاریخیة ووضوحا یصل إلى المثالیة وذلك لارتباطها بسیاقات اجتماعیة وثقافیة ومرجعیات 

.وسیاسیة لا مفر منها

انطلاقا من هذا الربط بین الروایة والمرجعیات العدیدة لا نجد أي غرابة في ارتباط الروایة 

ها الأول، ولیس خفیا علینا بأن الروائي لا یمكنه منذ بروز الجزائریة بالسیاق السیاسي، وذلك

ة وسط وطن ومجتمع وخاصة ما طرأ الكتابة بمنأى عن الظروف التي یعیش فیها كذات مثقف

ف نصوص ذلك الزمن عن الظر في فترة التسعینات في الجزائر، وبناء على هذا عبرت

السیاسي والوضع المتأزم الذي بلغ ذروته واتسم بفساد السلطة وغیاب الأمن والاستقرار 

ن الفروق واحدة من بین هذه النصوص التي عبرت ع"ذاكرة الماء"، وقد كانت روایة يالسیاس

.السیاسیة بكل إخلاص

یدیولوجیتها، تمثل ذلك في فساد النظام وایة حدیثا عن السلطة السیاسیة وإ طرحت الر 

وسوء استخدام النفوذ العام لتحقیق المصالح الخاصة بطریقة غیر شرعیة ومن دون وجه حق، 

أدى إلى غیاب العدالة وقیام أكمله، مما بل الوطن، بل امتلكوا البلد اولم یكتف هؤلاء بنهب أمو 

أسواق نزعت عنها ...«:المؤتمرات السیاسیة، وما یشیر إلى هذا في الروایة هو المقطع الآتي

تها لتتحول إلى أسواق لتهریب البضائع والسلع التي تدخل البلاد بطرق محمیة تكاد یشعب

تجار الشنطة الصغار، لابد أن تكون هناك شبكة تسیطر على...تكون شرعیة، برًا وبحرًا وجوًا

،1»تمر شنطهم بدون تفتیش...تختلط فیها بعض أجهزة الدولة والخواص النائمین في الظل

أضحت بارزة  هاالمخدرات والممنوعات هي تجارة غیر قانونیة عالمیا، إلاّ أنّ فمع العلم أنّ تجارة

تفشي هذه التجارة هم من العشریة السوداء وسط الخراب والفجعیة وما أسهم في ز في الجزائر 

وهذا ما كان ،إذ لهم ید في عملیات التوزیعولة والخواص والسلطة بصفة عامة، أجهزة الد

ب إلى حیل جدیدة وهي استغلال یاضح في المقطع السابق حیث اهتدت عصابات التهر و 

  .173-172ص، "ذاكرة الماء"سیني الأعرج، او  -1
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أشخاص غیر مشتبه بهم لتمریر الممنوعات كرجال الأمن ورجال التفتیش في المطارات والذین 

تمر البضائع من یقبضون الرشوة لإتمام عملیات النقل السلیمة في حواجز التفتیش وبالتالي

.إلحاق الضرر بالمجتمعمن كل هذا هوالغایةدون تنقیب، و 

، لبلاد من قبل الحكام والمسؤولینسییر لتكما نجد أیضا مقاطع عدیدة توضح لنا سوء ال

:منها قول الروائي

.وطني للفنانین قریب من هنالقد برمجوا بناء متحف «-

وین راه هذا المتحف؟-

لا شيء یبرمجون ویأكلون أموال البرنامج، عاجزون عن كل شيء، شاطرون في النهب -

اقد الشيء لا یعطیه، هكذا هم دائما دأ الأشیاء صغیرة ثم تكبر، ولكن فهكذا تب...وحده

.1»لم یتغیروا أبدا، وهذا هو عقلهم وثقافتهم

من الفساد الذي كان من هذا القول أن الجزائر عاشت مظاهر وصور كثیرةیظهر لنا 

ورجالها الذین قاموا بنهب أموال الوطن والشعب، فبدل أن یسطروا مشاریع وبرامج ة سببه السیاس

أخذوا یوهمون المواطن بمخططات لا أساس لها،تخدم المواطن ویستفید منها جیل بعد جیل،

أنفقت فیما یخدم عود دون الوفاء بها، لأن أموال الشعب والبلادقطع و فالدولة تقوم فقط ب

أصحاب القرار أولا وأودعت في مخازن لصوص الوطن ولم تعد مخصصة للتنمیة الوطنیة، 

فمثلا عندما برمجوا بناء متحف وطني للفنانین كان هذا القرار شكلي فقط، أما الغایة كانت 

ترمیم :خدمة مصالحهم، فلو كان هدفهم حقا هو الإصلاح والتغییر لقاموا بإنجازات بسیطة مثل

حیطان المقهى المفتوح على الغابة والبحر ومراسیم الفنانین فتصیر متحفا، إلا أن عقلهم 

.وسیاستهم الفاسدة لا تسمح لهم بتنفیذ مثل هذه البرامج السلیمة ولا حتى مجرد التفكیر فیها

.188-187، ص"ذاكرة الماء"واسیني الأعرج، - 1
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تظهر العادة الطبیعیة و أخذ صفة ت تلقد تفشت ظاهرة الفساد بشكل فاضح حتى بدأ

كان «جتماعي مقبول وغیر منبوذ من الآخرین فمن أشكال هذا الفساد في الروایة كسلوك ا

، حیث انتهت 1»الضباط الوطنیون یتقاسمون غنائم الحرب الفائتة، ویبكون ببعض النفاق

قسیم خیرات الوطن من أراضي، بیوت ومقرات وكذا الاستحواذ على وا في تالحرب وبدأ

بصفتهم شاركوا في الثورة ولهم الحق في الترقي، لكن منطق المناصب والمراكز والوظائف 

النهب والسرقة وكل صور اللامعقول  تؤكد على شيء واحد هو أن الشعب في واد ومسیّریها 

ولا  ...الدولة لا تأكل ولا تشرب، ولا تجوع ولا تعرى ولا تموت ولا تبعث« لأن في واد آخر

نذاك هو في نظر فما كان یحدث آ،2»فراد الجزئیونتدمى ولا ینفطر قلبها، إنما یفعل ذلك الأ

ها المسؤولین فیما بینهم أكثر من كعكة یتقاسمالنظام أمر عادي وكأن الوطن في نظرهم لیس 

بها وبخیراتها، أما المواطن العادي فلیذهب إلى الجحیم، أي الوطن أصبح ملكیة خاصة للدولة 

البلاد وتقاسموها باسم وطنیات لم تعد قادرة على سرقوا «ولا یحق لغیرهم التمتع بثروته، فقد 

لهم، تسألني من أین جاءوا؟ لا وجهإقناع حتى طفل صغیر، هؤلاء أشكال هلامیة، خلیط 

بات الأحراش والجوع، وإذا تلاقى الجوع مع الجهل والسلطان، قل على الدنیا ار من خ

.3»السلام

ه قد نجا بمثابة ذلك الذي استقل سفینة متیقنا أنّ لقد كان النظام الجزائري لفترة التسعینات 

من الأمواج ولم یعد هناك أي خطر یواجهه، وهو على یقین تام بأنّه سوف یصل إلى الفضاء 

المرغوب فیه عاجلا أم آجلا ولا یهمه ما یصنعه على ظهر تلك السفینة بقدر ما یولي أهمیة 

أنّه انتهج الوسیلة التي تبلغه هدفه لا محالة، أما كبیرة للغایة التي أراد الوصول إلیها مع العلم 

المثقف في ظل هذا الجو هو ذلك الإنسان الذي یسبح في عرض البحر ولا یجد شیئا مكفولا 

.40، ص"ذاكرة الماء"واسیني الأعرج، -1
.20، ص"الدیمقراطیةفقه "عادل مصطفى، -2
.109، صالمصدر السابق-3
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له، فإذا كان یتقن السباحة فحتما ینجو من الخطر وإن كان لا یعرف ذلك سیكون عرضة 

.1تموقع في مكان تحوم حوله المخاطرللهلاك لأنّه م

السلطة هي الأخرى لیست أطروحة من الفرضیات، وإنّما  هي جزء محدد من النظم إذن   

المؤسسة للمجتمع بوظائفها الشدیدة التعمیم على الرعیة والتي قد تبدو وكأنها سلطة فوق الجمیع 

یحد النظام لح أكثر من تنفیذ للمهام، حیثالمصا المبالغ فیها من حیث هي تحقیق لأو بوظائفه

ب الدیمقراطیة في تعاملها معه إلى حد إلغاء رأیه ومحاولة جعله آلة في ة المثقف وتغیمن حری

ا هي، مما یجعلنا نتساءل عن ما هي الوسائل التي توظفها آراءه ید السلطة السیاسیة لتمریر

هذه السلطة لإسكات طبقة المثقفین؟ 

:الاعتقال والسجن-2

الرجل ق بینلسجن، كسیاسة لم تراعي فیها الفر وا ة الاعتقالیسیاساللقد تبنت السلطة 

أصناف اتهجنبمریض وهو مشهد جسد في كل بین معافى أو أو القاصروالمرأة والراشد أو

قال العشوائي من دون أي یل، لأن السیاسة كانت تمارس ظاهرة الاعتنكالعنصریة والإهانة والت

التحقیق معهم وإجبارهم على هم لهم، ثم یجرىمبررات توقیف، وفي غالب الأحیان یتم توجیه التّ 

الاعتراف بتهم وجرائم لم یرتكبوها، وذلك تحت الضغط، ومن بین من تعرض لهذا العنف من 

ك من دون وذل "مریم"وزوجته "واسیني الأعرج"البطل/عسفي في الروایة هو الراويالاعتقال الت

لشرطي، دخل علینا رجل یشبه ا« :الراوي یقولمخالفة للقانون، حیثارتكابهما لأي جریمة أو

.من هذا وذلك االعسكري، ولكنه لم یكن كذلك، كان خلیط أو

  .طلب أوراقي-

 .طلب أوراقها-

، مركز دراسات فلسفة الدین، 1عبد الجبار الرفاعي وحیدر نجف، ط:، تر"التدین العقلاني"مصطفى ملكیان، :ینظر-1

.08م، ص2012بغداد، 
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.حاول أن یقرأ بصعوبة كبیرة.ركب نظارتین-

  ؛1»عرفت من وجوههم وهیأتهم أنهم مجموعات لا وظیفة لها، سوى تصیّد النّاس...

م على الاعتقالات دون رخص توقیف بل تقبض على قدِ فمن الواضح أن السلطات تُ 

ا، فمثلا بینما جلس الراوي وزوجته في إحدى المطاعم، فجأة هجموا علیهم س عبثالنا

یحس بأنّه أصبح مته ولأبسط حقوقه وهي الحریة، إذففي ذلك انتهاك لحر مفسدین یومهم 

ز بین الأشیاء یحیا فیه وسط ظلام قاتم مخیف یجعله لا یمیغریب في وطنه الذي

تسیر بخطى حثیثة نحو شيء مخیف لا أعرفه، شيء ما البلاد«:والأشكال، فیردد قوله

شى بالتبن الغامل وأول شعلة الرؤوس تح.ینكسر الآن بعنف كبیرفیها تكلس طویلا،

ل كل ما یحدث حوله، فلم یعد ، فقد أصبح یجه2»صغیرة ستحول كل شيء إلى رماد

لا یبشر بالخیر، فمادام الشعب تحت ا هو آتي أبشع مما مضى، فالراهن ملأنّ یتأمل

عند في الأرض فسادًا من دون أي حواجز توقفهارحمة السلطة تجرّه أین یحلو لها وتعمّ 

حدّها، لن ترى الجزائر النور، ولن یعیش مواطنیها في سلام، ولن یعرف مثقفیها طریقهم 

.ییرغنحو الإصلاح والت

عن تصویر بعض مظاهر القمع التي كانت تمارسها السلطة "ذاكرة الماء"ایة لم تغفل رو 

، ومن بین المظاهر التي تجسدت في هذا النص الروائي هي تعرض المثقف ضد المثقف

كل من یحشر أنفه فیما لا یعنیه، إذ  ىضي علوالاعتقال من طرف السیاسة التي تقللسجن 

ویضیق الخناق علیه، فتغیب الدیمقراطیة وتكبت یحكم النظام قبضته على رقبة المثقف «

الذي  "یوسف"عل بالفنان ، وهذا ما فُ 3»الحریات وینكل بكل من حاول دس أنفه فیما لا یعنیه

، فهو صحفي هو شخصیة مثقفة في الروایة، سجن لأنّه أطال لسانه في الحدیث عن السلطة

النظام  لأن السلطات العسكریة، بتهمة التحریض والكتابة عن1965سجن طویلا بعد انقلاب

.33-32، ص"ذاكرة الماء"سیني الأعرج، او  -1
.273، صالمصدر نفسه-2
.82، ص"المثقف في روایات بشیر مفتيصورة "سعاد حمدون، -3
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كان یمنع كل أنواع المظاهرات والانقلابات التي كانت تنظم من قبل الشعب وطبقة المثقفین في 

الذین یمكن أن یزعجوهم من مثقفین «حالة عدم استجابة السلطات المعنیة لمطالبهم، حیث أنّ 

سراحهم إلا بعد توقف وفنانین ونقابیین دفنوهم في الحجز بدون مبرر ولم یطلقوا 

شارك في مثل هذه الأعمال، حیث یالذي اتهم على أنّه "یوسف"، هذا ما حدث لــ 1»الإضرابات

كان أحد ضحایا المظاهرات التي لم یكن له ید فیها، مما أدى بحیاته النفسیة إلى الاضطراب، 

لبلاد لم أرى إلا في هذه ا .ولهذا أنا مجنون بالنور، أتمنى أن أرسمه بكل ألقه«:إذ یقول

ه ، فحقا هذا الظلم الذي تعرضت ل2»ظلام الحفرة وظلام السجن، وظلام مستشفى المجانین

مما جعله بهالإحساس صورة لوصفه ولا حتى لمسه أوهذه الشخصیة لا یملك أي شكل أو

فهذا لعیش، فهو لم یحرم منه فحسب، بل حرّم حتى من الراحة النفسیة، یرى النور أحد مبررات ا

.هو الجمیل الذي ردّ له بعد أن كان ذات مكانة بفكره وقلمه

كان السجن والاعتقال أحد وسائل السلطة السیاسیة في بسط إیدیولوجیتها وقمع المثقف 

وكرامته وعن ذاته كفرد له فقد انسلخ من إنسانیتههانة والذل،الذي تعرض لكل أنواع الإ

أیضا في الروایة هو البطل بین الشخصیات التي تم سجنهامجتمع، فمن كبریاءه ومكانته في ال

في حد ذاته، الذي كان یرى بأنّه احتل جزءا كبیرًا من ذاكرة السلطة المرتكبة وهو الذي لم 

إلى الیوم لا أعرف أین «:ع روحه ورفاقه للسلطات، فیقولنكسر أمام المحقق والجلاد ولم یبی

الذي كلمات الشرطي الطاعن في السّن سوىبي؟ علواكنت، وماذا ركبت وماذا فعلت وماذا ف

:بعدما یئس من محاورتي، قال لي

موح، أنتم الشیوعیون هكذا تنطحون حیطانا أصلب من لسي اراكم غالطین یا-

.3»رؤوسكم
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بتكتلهم في سبیل الحق والحریة والدیمقراطیة ن في ذلك الزمن كانوا یدًا واحدةفالمثقفو 

هم ضحوا بذاتهم عبر كلمة ، لأنّ المسؤولة عما یدور في حیز البلادوقمع السلطةبإبعاد بطش 

لبطولة التي كانت الغایة لتهلكة ولم یكن دورهم هذا تجسید لنفسهم في اأحق دفعوا ثمنها برمي 

.في روایات الأزمة بل كان هدفهم هو فضح السلطة وإظهار الحقیقة المخفیة

مجردًا من مكانته، مارست علیه السلطة كل أنواع العنف والقمع، سعت إلى كان المثقف

ه رفض إیجاد كل الطرق التي تجعله یسكت عن كل ما یراه ویكتشفه لتنتصر بذلك علیه لأنّ 

جعله یقنط ویشعر ت بمحاربته بكل الوسائل، مما ة فاعتبرته بذلك منافسا لها، فقامطریق التبعی

ي باعتباره من بین المثقفین یصرح وسط كل ذلك الخذلان والیأس، بالضیق، إذ نجد الروائ

ناع تإلى الإق ثم أنتهي...صوتي حتى یسمعني االلهأرغب أحیانا في الصراخ بأعلى«:فیقول

فلم یترك له أي مجال أو أي حل أمامه للخروج من حالته ،1»والصمت دائما.بضرورة الصمت

ولم یتصدوا له لوحده، وإنما وقفوا في وجه كل أولاد هذا هذه ولم یسمح له بتأدیة واجبه كمثقف،

البلاد من الوطن الذین سعوا إلى رفع الستار عن ما هو خفي، ضنا منهم أن هذا الاقدام یخرج 

لا المدرسة ولا الشارع ولا «سوء التسییر، حیث أنّه الدّمار الشامل الذي لحق بها من جراء

الحقیقة ویفضلون دفنها، لقد بدأ تدمیر هذه المدینة منذ حتى صمت الناس الذین یعرفون 

ة التي كانت هو ماجعل الكل یغرق في بطش وقمع السلطفالسكوت عن الحق،2»زمن بعید

  .لها ها على حساب شعبها وعلى حساب طبقة المثقفین التي تتصدّ غایتها الوصول لمبتغا

رضین لقراراتها سوى امع المعلا تجد الأنظمة الدیكتاتوریة إمكانیات أخرى للتعامل

استعمال سبیل القمع كحل أنسب ونهائي لتطهیر الساحة السیاسیة من المختلفین مع توجهها 

ما هو استمرار لسیاسة ظلت تنشط بلا فإنّ ما یجري، إنّ «الذي تتبناه في تسییر أمور البلاد، 

.273، ص"ذاكرة الماء"واسیني الأعرج، -1
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في اضطهاد المثقف باستخدام أسالیب مختلفة على رأسها الاعتقال والسجن بل 1»انقطاع

ویتحول هذا الاعتقال والقمع لدیها إلى ضرورة حتمیة، فلا تجد أي تردد في استعمال هذه 

دم التفاهم بینهما وبین من هم قائمة علیهم من مواطنین، تعارض ینتهي بع ز أيالوسیلة لتجاو 

التي تنظمها الجهات الرافضة إلى القیام بالمظاهرات والاحتجاجاتوالذي ینتهي الأمر به

.للنظام القائم

والعریض للدخول والتحوّل إن غیاب العقل، یفتح لسیاسة الاعتقال الباب الكبیر 

ه أمرًا مقبولاً، تعطى له المشروعیة تثناء، مما جعلالشعب وأبناءه المثقفین من دون اسواستهداف

، 2»عندما یغیب العقل، یصبح الجهل هو سید الموقف«الأمن، حیث أنّه باسم الحفاظ على 

فالسلطة غیر قادرة على فتح حوار یستوعب كل الأطراف المتعارضة للخروج بحل منطقي 

قام علیها النظام هي أسس غیر عقلیة لا یمكنها الصمود أمام الأدلة مقبول لأنّ الأسس التي

نقاش مع الشعب عامة  وأالمنطقیة التي یقدمها الخصوم المعارضون، لهذا تتفادى أي حوار 

فالجهل إذا امتزج بالیقین أصبح «ومع طبقة المثقفین خاصة، بل تلجأ إلى الإسكات بالقوة

، فحقا لا تستطیع السلطة الصمود أماما البناء 3»لب والذاكرةقنبلة ذریة في ید رجل أعمى الق

العقلي الذي یبنى على المنطق ولا یمكنها أیضا تبریر أفعالها التي تعجز المبررات أمامها، 

فهمّها الوحید هو الظهور بزي الدیمقراطیة للتباهي أمام الدول المتقدمة ولضمان سمعتها في 

.المحافل الدولیة

كل هذه القضایا التي أنتجتها السلطة وقف المثقف حائر إلى أي جناح ینسب  مأما

التهمة التي كانت اضطرابات سیاسیة عنیفة، هل ینسبها إلى السیاسة أم إلى قوات مجهولة، أم 

یختار سبیل الحیاد ویحتفظ بموقفه لذاته؟ والسؤال الذي یتحتم على المثقف مواجهته على نحو 

الآداب، لبنان، ، دار 1بو زینة، طأعلاء الدین :، تر"میان ایقید بارساالثقافة والمقاومة، حوار مع د"رد سعید، اإدو  -1
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عنهلتغفلعامة؟ ولمن یخبرها؟ كل هذا لم الحق؟ كیف یكشف الحقیقة لل یومي هو كیف یقو 

الروایة بل جسدته بكل واقعیة لدرجة تدفعنا إلى اعتبارها خطاب سیاسي ذو أبعاد إیدیولوجیة، 

ها ب من السلطة السیاسیة، فنجده یعرفومن خلال هذا الخطاب یمكننا التعرف على موقف الكات

، مما یوحى لنا 1»خربوا البلاد ومازالوا حابین ینشفوا كل شيء«:وللتظهر على حقیقتها، إذ یق

سیطر على إرادة أحسن، كونه أن وجود النظام في ذلك الوقت لا یعني الكثیر بل غیابه كان

.وجعله رسوما متحركة تحركها السلطة أینما أرادت وكیفما شاءتالشعب وسلبه حریته

ناقش هنا مسألة استعمال العنف من طرف السلطة، وإنما خضنا حدیثا عن الاعتقال لم ن

ما الذي یهمنا هو دراستنا في هذا المنبر وإنّ  مدیخالسیاسي، لأنّ الخوض في مثل هذا الكلام لا 

التضیق فراد والمثقفین عن طریق سجنهم أوالحدیث عن القمع والاعتقال الذي مس حریة الأ

اعتقالهم في العدید من المرات متهم عن طریق إلحاق التهم لهم أونظرًا لمس كراعلیهم، وأیضا 

تهم له الملات كثیرة وهي أن دون سبب مقنع، فلم یبقى لنا سوى القول بأنّ الاعتقال یحمل دلا

ذنب وحید فقط وهو تجاوز جدار الدولة بإسماع صوته وإبداء رأیه فیما تصنعه، وحتى القضاء 

غطاء القانون متواطئ بذلك مع النظام في جعله لمثل هذه السیاسات القمعیة أصبح یعمل تحت

.أمرًا مشروعًا وقانونیًا

بعد الحدیث عن كل من المثقف والسلطة في الروایة وتحدید تجسد كل واحد منهما، 

ن یمكن الانتقال الآن إلى قضیة أخرى متعلقة بما باشرنا فیه الحدیث وهي قضیة العلاقة بی

  ؟بین هذین الطرفینمتسائلین عن طبیعة هذه العلاقة الجامعة السیاسیةوالسلطةالمثقف

علاقة المثقف بالسلطة السیاسیة:2المطلب 

للكتابة ا لاقته بالسلطة السیاسیة مجالا خصبلطالما شكل الحدیث عن المثقف وع

ه لو بدلوه لعلّ وكل یحاول أن یدلمفكرین والنقاد، والتعارض بالنقد والتحلیل، من طرف الأدباء وا

.213، ص"ذاكرة الماء"واسیني الأعرج، -1
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فیه شیئا جدیدا، واضحًا ینیر به طریق الباحث، ویزیل بسلتوالمیضیف لهذا المدلول الغامض 

.لغما من الألغام الإشكالیة في ضبط هذه العلاقة

والمثقف في تمس بشكل مباشر العلاقة بین السلطة السیاسیة"ذاكرة الماء"روایة إن

، فالروایة عالجت فترة حاسمة من 1»م1995م إلى 1993«الروائي من ة تاریخیة حددها حقب

تآكل من الداخل، تحكمه مجموعة من متاریخ الجزائر، وأزمة تاریخیة عن النظام السیاسي ال

القیم المضطربة، مصادرة الحریات الفردیة، الاعتقالات والاغتیالات، حیث أن سوء التسییر 

الذي شهدته الجزائر في فترة من الزمن والذي یقف وراء الوضع المهتري الذي آلت إلیه البلاد، 

أصبح «حتى لا تدفن، إذ نشرها ىجاءت بمثابة رسالة حرص الراوي علهو من شكل حقیقة 

المثقف الملتزم والسلطة في مفترق الطرق، إذ ثمة تحولات اجتماعیة واقتصادیة وسیاسیة 

ي تشكیل البنیة الثقافیة ، شهدها المجتمع الجزائري خلال العشریة السوداء، أسهمت ف2»وثقافیة

مثقف الجزائري، وأثرت على جانب العلاقة بین المثقف والسلطة السیاسیة من جانب ومن ثم ال

.آخر

ه، بسجنه قیامها بقمع حریتاریع ومواقف المثقف فيشتتجلى معارضة السلطة لم

كتابته لمقالات تفضحها وتكشف خطط جهاز الدولة، التي قطعت ومحاكمته لنشره لنصوص أو

الرقابة «تدقق النظر فیما تكتبه من كلمات خوفا من رد فعل النظامأنفاس النخبة حتى صارت

الیوم ...كانت في السابق تسحقنا بقراءاتها القاتلة وتقاریریها المطعمة بالكلمات المستهلكة

، فالراوي یرى هنا أن ما تولد من 3»ا ذاتیات الأدوات، لا رقابة على النّص، نراقب أنفسنتغیر 

السیاسة  اوالمؤسسة الحكومیة كان سببه كتابة المثقف لنصوص یعارض فیهصراع بین المثقف 

في  "أحمد"ه شخصیة توهذا ما فعللعامة بطریقة مباشرة اتها المزیفة، فهو یظهر الحقیقة لوخطاب

  .08ص ،"ذاكرة الماء"،واسیني الأعرج-1
.189-188، ص)رؤى فكریة(المثقف والسلطة"مصطفى مرتضى، -2
  .285ص، المصدر السابق-3
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لا یدري صار رقیبا رغم شجاعته التي سببت له في الكثیر من الأحیان «حیث أنّه ،الروایة

، فغایة المثقف كانت إبراز ما هو 1»نشره لنصوص كانت ممنوعة ببسبالوقوف أمام المحاكم 

مع عارضتمن یكل مصیر بامةت ةعرفعلى مأنّهطة الحاكمة، فرغمخفي وراء ستار السل

.النظام أو یقف في طریقه، إلا أنّه لا یبالي بالعواقب

واحد ماذا اقترفر، كما تم إسكاتهم وكل ن الواحد تلو الآخلقد تم القضاء على المثقفی

قِب، ولم یُمنح لهم أي مجال لأداء دورهم وحمل رسالة التنویر والإصلاح تمهیدا لثورة و وكیف ع

ف السلطة السیاسیة بكل ولهذا نجد المثقف في الروایة یصثقافیة شعارها التغییر نحو الأفضل،

حتى النظام «:)شخصیة متمردة وهي صدیقة الراوي("فاطمة"الأوصاف السلبیة ومن ذلك قول 

، فهي ترى أن 2»نا لوضعیة صرنا لا نرى الحلول إلا من خلال رحمتهمو ة، أوصلنظام سفل

جهاز الدولة ومن یقف علیه هم سفلة ونظامهم لم یفرز سوى على الفساد والخراب وعدم التوازن 

یدیرون هم خرجوا عن مسؤولیتهم وتخلوا عن واجبهم كحكام والاستقرار من كل النواحي، لأنّ 

.شؤون البلاد والعباد

جسدت المدونة أهم صور السلطة التي قامت بقمع حریة الرأي والتعبیر، وهنا یظهر 

ا علیها، لذلك نجده یعارضها ها على علم أنّ ما ینتجه یشكل خطرً صراعها مع المثقف لأنّ 

كل  أغلقت بدیهي، فهيفه وصراعه معها أمر المسؤول الأول عما یحدث، فاختلالكونّها

التي تفصح في الروایة عن "فاطمة"ه، وجعلت منه إنسانا بائسا، مثلما حدث لـــ الأبواب في وجه

ائسة تماما من إرساء دیمقراطیة في هذه البلاد بدون تكسیر هذه أنا ی«:تذمرها، فتقول

ذه المافیا، فه3»قتلة وسراق وحرامیة إلى دیمقراطیینلوا من بمن الجنون أن ینق...المافیا

.286-285، ص"ذاكرة الماء"واسیني الأعرج، - 1
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القادرین على فضحها، ولیس التخلص من كل من یملك أسرارها أو المالیة السیاسیة مصلحتها 

.البحث عن طرق لإرساء العدل والدیمقراطیة

إن العلاقة بین المثقف والسلطة وصلت إلى طریق مسدود، إذ انقطعت لغة الخطاب 

، لكن الأزمة هنا هي رىمن ناحیة أخا من ناحیة وإبعاده عن مصلحة التأثیر الاجتماعيمبینه

أن المثقف رضي بالدور المرسوم له وما یدل عل ذلك في الروایة هو المقطع التالي الوارد على 

لا تصدي ، فلو1»سكوتكم أنتم المثقفون هو الذي أدى بالبلاد إلى الهلاك«:"عبد ربّه"لسان 

، ولما غیروا الواقع بقدر ما ساهموا في ت الجزائر كل ذلك الدّمارفالسلطة لهذه الفئة لمّا عر 

والسلطة تثبیت دعائمه وإقامة أوتاده، وإلا فالنفي والسجن والاغتراب هو البدیل من قبل المجتمع 

المسیطرة علیه والتي هي جریمة على ذاتها، لسبب واحد هو رغبتها في البقاء والخلود أكثر، 

، إذ هیمنة على یة عن خفایا اللعبة السیاسیةفهذا ما دفع الروائي إلى الكشف بكثیر من العفو 

ومؤشر للإیدیولوجي هي دخوله في الصراع، هویة إیدیولوجیة معینة، الهویة «الروایة 

السیاسي، الكاتب معني، طبعا بهذه الهویة، وإن نجح فنیا بتلبس لبوس الحیادیة، وتوسل 

ره، صور لنا المثقف الذي فقد كل الثقة في التعامل مع النظام ومن یسیّ ، فقد2»تقنیات الخفاء

لدرجة أنّه أصبح یحس كأنّه یعیش في مكان یجهله، تحكمه دولة متجذرة من دولة أخرى لم 

.تتكون بذاتها

رفین هو وجود مثقفون أفضل الحلول أمام كل هذا الإختلاف والصراع بین الطلعل 

ة من لیهو قیادة جدیدة بد«ما یحتاجون إلیه رون على الوضع فقیون یعرفون كیف یسیطیحق

 ونیجر ولا  3»یجعلون من ذلك النوع من النشاط محط التركیز في المقام الأولالمثقفین الذین 

بمهمة تصحیح ویضطلعوا، بمعنى أن یتخطوا القوالب الجاهزة وراء أشیاء تلهیهم عن دورهم

.69، ص"ذاكرة الماء"واسیني الأعرج، -1

.27، ص"الروایة العربیة بین الواقع والإیدیولوجیا"محمود أمین العالم وآخرون، - 2
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الأكاذیب التي تصدر عن السلطة وأن یقوموا بمساءلتها والبحث عن البدیل، فهذا كله یمثل 

المواجهة ة الوعي في الشعب وتجعله قادر علىملكتنميجزءا من المقاومة الثقافیة التي 

، أما ما 1»حریة التعبیر والنشر لا تقل أهمیة عن حریة الفكر ذاته«، حیث أن والصمود

یحتاجه البلاد أیضا للخروج من أزمته هم رجال جدیرین بتحمل المسؤولیة ولا یعرفون سبیلا 

تعرفین ماذا ینقص هذه «):صحفیة("نادیة"للنهب والسرقة، إذ یقول الراوي متحدثا إلى صدیقته 

البقالین ، بدم جدید، لا یدخلون في حساب البلاد، رجال حقیقیون رجال من عمق هذه الطینة

، فحقا 2»عندما یتعلق الأمر بوطن یموت یومیا آلاف المرات، وآیل إلى الزوال بهدوء وسكینة

، لیخرجوها من الوضع المزري یحسنون التسییرنذاك، هم رجال نقص البلاد آهذا ما كان ی

ویضمن مصالحه على حساب الشعب، فیزید الطین بلة ویرسل ث فیها فساداولیس من یبع

.الضیاع إلىبالكل 

یتضح لنا مما سبق أن المثقف في الروایة یتعارض مع السلطة في كثیر من الأحیان، 

مما یوحي لنا أن العلاقة القائمة بینهما هي علاقة صراع واصطدام، بسبب الظلم والقمع 

یعه جهد في ترو یضیع أي فرصة أو  لا الممارس من طرف النظام على طبقة المثقفین، والذي

.تراجعه واستسلامه وإبعاده لكي لا یكون حاجز في تنفیذ مشاریعهلضمان 

قة معقدة العلاهذه إنّ الحكم على العلاقة بین المثقف والسیاسي أمر صعب للغایة، لأنّ 

فترة ل موقف واحد، یتعلق بأمر جزئي أولا ینبغي النظر إلیها من زاویة واحدة أو من خلا

تتسم بالمدّ والجزر، لأنّ كلاهما یعمل على توجیه المجتمع زمنیة معینة، كما أنها علاقة جدلیة

والعامة حاضرًا ومستقبلا، كما على المثقفین أن یبرزوا الحقیقة ویبحثوا عنها حتى ولو كانوا 

لابد أن یكونوا أفراد یتصفون بالكمال ویتمتعون بقوة «معارضین للسلطة أو رافضین لمبدئها 

یكونوا دائما معارضین للوضع الراهن في زمانهم وبصورة الشخصیة وقبل هذا كله علیهم أن

.62، ص"فقه الدیمقراطیة"عادل مصطفى، -1
.301، ص"ذاكرة الماء"سیني الأعرج، او  -2
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لحكم، فإن رجال الثقافة هم ، فإذا كان رجال السلطة السیاسیة هم من یصنعون نظام ا1»دائمة

الرأي العام ومن طبقة فون كل خراب وفساد ینتج عن النظام، لكونهم من أصحابمن ینظ

.رجالها من السیاسة كما للشعوب رجالهم من المثقفین لها سلطةالشعب، فال

یمكن القول أن الروایة الجزائریة سارت في نفس المسار الذي سارت علیه الروایة 

العربیة، حیث عملت هذه الأخیرة على الدعوة إلى التغییر وإعلان الرفض للقهر السیاسي من 

سي الذي سیطر على الحیاة وحدّ من خلال تقدیم صور عن القمع والاضطهاد والاعتقال السیا

نعمة الدیمقراطیة ونفس منحریة المواطن عامة والمثقف خاصة، ویتعدى على حقوقه ویحرمه

."ذاكرة الماء"الموضوع خاضت فیه روایة 

المثقف والإیدیولوجیة الإسلامیة :المبحث الثاني

یدیولوجیة هي إ لإیدیولوجیة أخرىیدیولوجیة السیاسیة، نجد تمحور إلى جانب الإ

استعملتها بعض ع الدیني داخل العمل الروائي، إذالجماعات الإسلامیة، التي تتخذ الطاب

النصوص الروائیة كسلاح لإظهار ما تخفیه من غایات وأهداف، وتختلف الإیدیولوجیات على 

ة فهي تبنى النضالیتحساب الأفكار التي یتبناها الإیدیولوجي، حیث أن الحركة السیاسیة التي

مطالبها ومبادئها، أما الإیدیولوجیة الإسلامیة فلها تسعى إلى خلق أحزاب وفئات للإفصاح عن 

النابعة من صمیم المعتقد الدیني وتفاعل البشر مع النصوص والتعالیم الدینیة، وقد أفكارها 

نقل بأنّهمن الكتاب ولیتشابك الدیني مع الإیدیولوجي في المتن الروائي الجزائري وعند العدید 

.وغیرهم"سیني الأعرجاو "عض أمثال بهیمن عند ال

إنّ هذا التغیّر الذي شهدته الروایة الجزائریة ما هو إلا تأثر بذلك التّحول الجذري في 

فترة التسعینات، إذ ظهرت طوائف تتكلم باسم الدین وتتستر تحت جناحه، لكن في حقیقة أمرها 

ما هي إلا جماعات مسلحة إرهابیة تعمل على فرض مبادئها للقضاء على النظام السیاسي، 

.38، ص"المثقف والسلطة"إدوارد سعید، -1
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الإیدیولوجیة الإسلامیة مجرّد دعایة أكثر مما هي دینیة، والفترة مكن اعتباروبالتالي ی

هي من أفصح عن جوهر الجانب الدیني الذي تبنته هذه "بالعشریة السوداء"المصطلح علیها 

أن الإسلام الإصلاح والتغییر كون ست ثوب الدین باسمالطوائف التي اتخذت وجهان، فهي لب

الخطاب الإسلاموي الذي یستخدم الدین كسلاح «ابل هذا أصبح دین فلاح وخیر وفي مق

أي كل شيء كان  ؛1»الروحیة للإسلامأي اهتمام بالأبعاد اللاهوتیة أوفقط دون  سیاسي

یبدو على صواب ظاهریا فقط، أما في العمق والباطن كل التحریات كانت مبنیة على تحقیق 

أهداف خفیة أوّلها الدینیة إلا جسر للوصول إلىالمصالح وبسط النفوذ، فما توظیفهم للخطابات 

.ة ونظامها القائم والمسیطرتحطیم السیاس

لروائي الذي یتخذ الإسلام كعنصر النص االمعرفة الإسلامیة في الخطاب أو إن

یدیولوجي في سرد أحداث تتعلق بقضایا الدولة والمجتمع، وكذا الجوانب الاجتماعیة، السیاسیة إ

تهدف إلى تحقیق غایات «والفئات التي تتخذ الدین في النضالیة ما هي إلاّ فئات والاقتصادیة

وفیما یخص الخطابات التي سادت في الجزائر فهي خطابات دعائیة قد ،2»سیاسیة محددة

ق النزاعات بینها وبین فئات أخرى تكون سیاسیة إذا استعملتها الجماعات الإسلامیة كسلاح لخل

لأن وظیفتها هي شن النزاع وتولید الخلافات التي تنتهي حتما بالصراع الذي یبدأ بطریقة غیر 

.مباشرة ثم یتفاقم شیئا فشیئا

نهایة الصلاحیة، لأنّ البلاد یشبهوصل النظام الجزائري في فترة التسعینات إلى ما

تها، اة جعلت من السلطة السیاسیة تغیر اتجاهاتها وتمدّد خطو نذاك كانت تتخبط في أزمة حادآ

فتحت المجال الواسع أمام دفعها إلى الانفتاح السیاسي، وبهذا الفعل تكون قدلكن هذا الامتداد 

م، 1991، دار ساقي للنشر، بیروت، لبنان، 1هشام صلاح، ط:، تر"من الإجتهاد إلى نقد العقل الإسلامي"محمد أركون، -1

  .26ص

.27المرجع نفسه، ص- 2
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لسلطة أكثر من اللازم، إذ بدأت هذه من مركز اوالمتطرفة للتدني الإسلامیة المسلحةالجماعة

الحركة :الظهور والانتشار، وتعددت تسمیاتها واختلفت توجهاتها مثلالفئات المسلحة في 

في لخ من التسمیات التي تلتقي كلها إ...جبهة الإسلامیة للجهاد المسلحالإسلامیة المسلحة، ال

اسم المتطرفین الذین ساروا على نهج التّطرف باسم الدین، ازدادت درجة وحشیتهم وعنفهم 

كفیر الشعب یر النظام ورجاله إلى تصة وأنهم انتقلوا من تكفإلى مرحلة الدمویة خالتصل

، ومن هنا یتبلور السؤال الجوهري الذي علیه تقوم دراستنا وبحثنا في هذا المبحث، والمثقف

  ؟ما هو التطّرف الدیني:والسؤال یقول

التّطرف الدیني:1المطلب

دولیة وعالمیة مطروحة إنّ تفشي ظاهرة التّطرف والجماعات الإسلامیة باتت قضیة 

.على طاولة النقاش والبحث والتنقیب وعلى صعید المجتمعات كلها من دون أي استثناء

الدیني الذي یتخذ سبیل التّصلب على التكفیرطرف الدیني هو أحد أنماط ومستویات التّ 

لتّطرف فردیّا كان والعالم والإنسانیة، فاالقیم والمعاییر وكذا الممارسات الیومیة ضد المجتمع 

قصاء التي الا، فهو مدعاة لإنتاج مختلف وسائل النّفي والرفض مع بسط رؤى وأفكار جماعیًاأو 

الإفراز عن العنف وإنتاج الجرائم في حق الشعوب وراء مبررات دینیة لا منطقیة، تصل حد 

وهي تعني وهذا كله من أجل إسكات الآخر المختلف وعُرفت هذه الظاهرة منذ الأزل البعید،

نظام من عقائد وأعمال متعلقة بشؤون دینیة، أي ممیّزة محّرمة تؤلف من كل من یعتنقونها «

هي جماعة إسلامیة متشددّة، مقرها الجزائر، أسست أواخر الثمانینات وظهرت للوجود في :الجماعة الإسلامیة المسلحة

تسعى هذه الجماعة إلى اسقاط الحكومة  ، )نزار خالد( الدفاع في ذلك الوقت م، حین أعلن عن وجودها وزیر1991أواخر

ل حكومة تحكم بالإسلام وتعارض أي مهادنة أو حوار مع الحكومة، وقد شرعت الجزائریة والإحاطة بالنظام القائم أنذاك وإحلا

12هذه الجماعة في اعتماد أسلوب العنف المسلح والمنظم في الدور الأول من الإنتخابات البرلمانیة التي جرت في 

مذابح مدنّیة، إلا أنّها في حق الشعب الجزائري، اتهمت بإرتكابتبنت عدّة عملیات إرهابیة ومجازرم، كما1991دیسمبر

هذا وقد تضاربت الأقوال .زعمت أن العدید من هذه الفظائع ارتكبها متسللون من قوات الأمن والوحدات العسكریة الخاصة

والآراء بشأن هذه الجماعة، من أسسها؟ ومتى؟ وأین؟

www.echoroukonline.comهكذا بدأ العمل المسلح ضد السلطة في الجزائر:ینظر
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لأفكار الدینیة من دون أي ، فهو التمسك الشدید بالآراء والمعتقدات وا1»أمة ذات وحدة معنویة

معقدة اعتبرها كما أنّه ظاهرةمسك مشحون بالكره والحقد والرفض،حتى منطق، وهذا التّ نقد أو

تظهر في الحیاة یتخذها من یعاني اضطرابا في الشخصیة، و  اا وأسلوبً نفسیً علماء النفس مرضًا

نظام ومركز السلطة الیدیولوجیا أو قانون یكون خارج عن في الجانب الآخر على أنّها إ

.دافع عنهاوتصورات المجتمع متبنیة آراء ومعتقدات خاصة بها، تؤمن بها جماعة ما وت

حالة من «:یرتبط مصطلح التّطرف في أغلب الأحیان بالتعصب الدیني الذي هو

التزمت والغلو في الحماس والتمسك الضیق الأفق بعقیدة أو فكرة دینیة، مما یؤدي إلى 

الغیر، بمعنى ، فالتعصب للرأي هو رفض لإیدیولوجیة2»الاستخفاف بآراء ومعتقدات الآخرین

مما یجعله لا الانغلاق الفكري، وتكون نظرة المتطرف دائما سلبیة في جمیع الحالات والأحوال

 یمنح الفرصة لذاته لكي تؤمن  ، ولاحوار مع الآخر، لأنّه متشبث بآراءهیتقبل أي تواصل أو

رُبط كذلك مصطلح كانت الظروف، وقد أفكار غیره، ضف إلى ذلك أنّه لا یتقبل التنازل مهماب

.التطرف بالمجال الدیني لكون أن التعالیم الدینیة خاضعة للنسبیة واختلاف البشریة

عرف المجتمع الجزائري في فترة التسعینات نوعًا من التوتر والاضطراب في جمیع 

بنتائجها النواحي والمستویات، مما أدى إلى بروز التطرف الدیني أو ما عرف بالأصولیة

الذي أزهق مئات آلاف الأرواح كأحد التحدیات الكبرى في العقود متمثلة في العنف والإرهابال

الأخیرة من الزمن والتي تواجه لیس فقط بلدنا الجزائر، بل الوطن العربي والعالم ككل، یتخذ هذا 

الوضع تجسیدات مختلفة ومتنوعة تغذیها أفكار وتأویلات من الماضي والتاریخ، تمثلها 

وبهذا ،ولات والأحداث السیاسیة والظروف الاقتصادیة والاجتماعیة ودوافع طائفیة وعنصریةالتح

.18م، ص2012ط، مؤسسة هنداوي للتعلیم والثقافة، القاهرة، .، د"الدین والوحي والإسلام"مصطفى عبد الرزاق، -1
.768م، ص1985العربیة للدراسات والنشر، بیروت، ، المؤسسة1، ج2، ط"موسوعة السیاسة"عبد الوهاب الكیالي، -2
 تطلق تهمة التطرف الدیني على كل من عارض السلطة باسم الدین، ویقابل هذا المصطلح في الشرق مصطلح الأصولیة في

الغرب، وهو تعبیر شاع استخدامه في الأواسط الغربیة للدلالة على ظاهرة التطرف أو السلفیة أو العودة إلى النصوص 

.04م، ص2005الآفاق الدولیة للإعلام، مصر، ط،.، د)"أي الآخرالر (التطرف الدیني"صاوي،الصلاح :ینظر.المقدسة
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بواسطة تعصي تفسیرهایصبح التّطرف ظاهرة معقدة ومركبة لا تقبل التأویل والاختزال ویس

.فهمها من جهة نظر واحدةعامل أو اثنین، أو 

الاجتماعیة والفكریة فيالمواقف والتیارات 1988لقد اتضحت منذ أحداث أكتوبر

یدیولوجیاتها على الساحة السیاسیة والاجتماعیة والاقتصادیة، الجزائر، وفي التسعینات تم طرح إ

ووجد الروائي نفسه وجها لوجه أمامها، لذا لجأ إلى الكتابة والتدوین عنها متبنیا إحدى هذه 

یاته یسلط ایدًا، فنجده في رو الإیدیولوجیات تارة ومهاجم على الآخرین تارة أخرى وتارة ومحا

المتطرف الذي استحضره في متنه الروائي لیُدینه ویحمّله مع طرف وشخصیة الأضواء على التّ 

وفجعیة، وظلام حجب النور عن مختلف فئات السلطة السیاسیة ما آلت إلیه البلاد من خراب 

ذي برز على المسرح المجتمع، وتأتي هذه الدراسة للتركیز على التطرف الدیني الإسلامي ال

"ذاكرة الماء"یدیولوجیات وشخصیات متعددة في روایة ائري في التسعینات، والذي مثلته إالجز 

.یة المسلحةباسم الجماعات الإسلام

أو رأي  ماجم عن تعصب دیني لفكرةینحاصل في المجتمعتطرفیمكن القول أن كل 

الأسباب وتعددت النتائج، فلابد أن یكون وغیرها، ومهما اختلفت ...دین أو أو إیدیولوجیة

ئها، والتطرف مصطلح یحمل عدّة تأویلات ودلالات مما یجعلنا نقول عنه بأنّه االتعصب ور 

وأفضلیة الدین الإسلامي على الأدیان السّماویة الأخرى، إدعاء لأفضلیة الأنا على الغیر، 

التعصب هو البذرة الأولى أنّ ه الزعم على امتلاك الحقیقة كلها وهذا ما یفصح عن وكأنّ 

فالأسباب في ،الجماعةلتطرف سواءً كان من قبل الفرد أووالأساس الجوهري الذي یبنى علیه ا

.مجملها تتشابه أما النتائج ففي أغلبها تختلف

قد أنسب الظلام الذي حلّ "واسیني الأعرج"یبدو لنا أن الخطاب السردي في روایة 

دیني، حیث صوره على أنّه السبب وراء ما كان یحدث، وهذا ما یدفعنا بالبلاد إلى التّطرف ال

بعد البحث عن معنى التطرف الدیني إلى التساءل عن ما هي تجلیات التطرف الدیني 

الإسلامي في الروایة؟ وهل تمكن الكاتب من رسم ملامح ومعالم الشخصیات المتطرفة؟
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:صور التطرف في الروایة-1

إلا واكتشف "العشریة السوداء"لا یلبث المطلع على النصوص الروائیة الجزائریة لفترة 

تمحور معظم المتون السردیة بما فیهم الروایة على جانب الصراع وبروز أطراف متناقضة 

ومتعارضة فیما بینها ومن بین أطراف هذا الصراع الجماعات الإسلامیة المسلحة التي اتخذت 

لبسوا الخطاب «:عة للوصول إلى السلطة ولتحقیق مصالح خاصة، إذ یقول الراويكذریالدین 

جعلوا من التطرف سبیلا لتحقیق فهم ،1»وا فسادًا في البلادالدیني وحجّبوا نسائهم، بعدما عاث

في روایته "واسیني الأعرج"أهداف مجهولة ولم یكن یهمهم أمر البلاد والشعب، هذا ما أدلى به 

"ذاكرة الماء"هذه لكونه من أغزر الكتّاب الذین سردوا عن الأزمة الجزائریة، حیث كانت روایته 

روایة الانفتاح على التطرف والجماعات الإسلامیة بإیدیولوجیتها المسیطرة، فقد استحضر 

م القریب بالدم والفجعیة لربط ماضي الأمس البعید بحاضر الیو السارد بعض الحقائق الحافلة 

مبیّنا بذلك أن الجماعات الإسلامیة لذلك الزمن لیست بمسألة واكبت فساد المافیا السیاسیة 

فحسب، وإنّما هي متأصلة متجذرة إلى أبعد الحدود جاءت على شكل مشاهد وصور متطرفة 

حازت على قدر وافر من مساحة الروایة، كتبها الروائي على هیئة إحالات ورموز بخط أسود 

ولغة عمیقة عبّر من خلالها عن جلّ مشاهد الجریمة والمجازر المرتكبة في حق الشعب قاتم

.وطبقة المثقفین

یتضح من خلال الروایة أن موضوع التّطرف الدیني الذي طرح فیها لم یشغل فقط وعي 

السارد بل تجاوزه لیسیطر حتى على وعي الشخوص وقد ورد هذا التفاقم للوضع عبر الاشتغال 

تذكرت المشهد الأخیر للكابوس الذي غاب  !!هاه«:إذ یقول،تقنیة الأحلام والكوابیس على

.عني
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ا بقع الدم الیابسة، الساحة كانت ملأى بالناس یرتدون أقمصة بیضاء فضفاضة وعلیه

ون مثل المجاذیب حول جسد ممزق، كانوا یرجمونه عن قرب بحجارة كبیرة یلتفون ویصرخ

فالمثقف لم یسلم حتى في منامه من ،1»كانت الجثة الممزقة تشبهني...بالسكاكینویرشقونه 

حضور صور الفجعیة حوله، مما أدى به إلى العیش في كوابیس مریعة تعرقل سیّر حیاته 

وتخل من توازنها، والمقطع المذكور سابقا ما هو إلا وصف یشیر إلى بعض ملامح المتطرفین 

لنهایته  ةلشخصیة المثقفوطقوسهم الوحشیة الممارسة في حق المثقف، إذ تنبأ بطل الروایة وهو ا

فیه  ىعبر حلم راوده كان بمثابة توقع لحلقته الأخیرة التي تقترب خطوة بخطوة في عالم أضح

الفساد وصل إلى «الأمن والسلام بریق العامة وأمله الوحید في وطن عمّه الخراب لدرجة أنّ 

.؛ فهذا ما أكده الراوي على لسان شخصیاته المثقفة2»العظم

رف دینیا أنّه الأجدر على فهم تعالیم الدین والعمل على مبادئه، فنلمحه یرى المتط

 ا، لكنّه طبعًا لن یجد ترحیبً اس بأساس أنّها هي الأنسب والأصحیفرض آراءه وأفكاره على النّ 

بما یدعیه لأن النّاس على یقین بأنّ ما جاء به لا ینبني على صواب ولا یؤول إلى المنطق، 

دیانة عقلانیة لا یعتبرون أنفسهم «، فالمتدیّنون وأن الإسلام دین یسر ولیس دین عسر

أصحاب الحقیقیة، فتدینهم لا یعني أنهم امتلكو الحقیقة بل إنّهم شرعوا بطلبها، وانطلقوا في 

، فلا من داع للتعقید وأخذٍ للأمور على محمل الأهواء 3»سلوكیة للوصول إلیهاحركة 

والتحریف في أصول الشریعة بتحویلها إلى ما یخدم التّطرف وأطرافه، حیث أن رضا النّاس 

لّد نوعًا من الصراع بین من هو متطرف متشدّد وبین و لتشدّد هؤلاء المتطرفین في تأویل الدین 

وإذا دققنا النّظر وركزنا قلیلا في تأویل الروایة لوجدنا بأن الروائي قدم لنا صور المثقف المنفتح، 

كثیرة عن ظاهرة التطرف في الجزائر وذلك بذكره لسلوكات المتطرفین ومشاریعهم والتي ربط 

ریة لملائكة ضائعین، یرفعون بلذة شرفات تطل منها االعالتماثیل «:معظمها بالإسلام، فیقول

.15، ص"ذاكرة الماء"واسیني الأعرج، -1
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ماذا بقي الآن من هذه .الذي دخل هذه السنة مبكرًاالخریف جمیلات في مساءاتنساء 

البعض منها نزع بكل بساطة وعوضته البلدیة بكتلة اسمنتیة .التماثیل وهذه الأوجه؟ لا شيء

ثقیلة بحجة أن الشرفات صارت قدیمة أو بكل بساطة شوهت في منتصفات أجسادها وأغلقت 

، فالمتطرفون كانوا یرون في هذه التماثیل 1»"تهذیب المدنیة"لة بقطع اسمنتیة في إطار حم

أن التماثیل الموجودة ف عورات البشر وخاصة المرأة، فرغمبالحیاء وأن الإسلام یمنع كشخلّ 

یة ورخامیة ثابتة وغیر حقیقیة إلاّ أنّ تعصب تسمنافي المدینة كانت عبارة عن أجسام وكتل 

.وتشدد المتطرفین جعل منها تختفي أو تشوه باسم سلطة الدین

من ظاهرة التطرف، الأولى هي رفض جسدت الروایة صورتین لمواقف الشعب الجزائري 

هم على لأنّ مُون علیه قْدِ متطرفون وما یُ طبقة المثقفین وبعض من العامة الواعیة لما جاء به ال

فالفهم الخاطئ للشریعة الإسلامیة «یر بالدین، تكفه غیر سوّي وإنّما هو عُونَ یقین أن ما یدَّ 

رفضهم هذا لم ، و 2»ومقاصدها السّامیة یمثل انحرافا وتطرفا فكریا عن النهج العقلي السلیم

رٌ یْ لأنّه سَ ،صلاح بل على العكس تمامًاد إلى رف لا یقو طّ من أن طریق التیكن عبثاً بل یقینًا

طرف لنوع من مقابل هذا نجد صورة ثانیة تمثلت في تلقي أصحاب التّ على النهج الخطأ، وفي 

)عبد ربّه(المساندة، إذ هناك من سار على دربهم ومنحهم الحق فیما یصنعون أمثال شخصیة 

ترك الجبهة وترك ...«:)سماعیلعمّي إ(في الرّوایة، والذي یقول عنه الروائي على لسان 

تتدلى وصار من یومها لا هم له إلا الدولة الإسلامیة ویصر أنّها الحل الوحید والأوحد لحیته 

، فهو یرى أنّ منطق حكم السلطة السیاسیة غیر عادل ولا 3»ضد خونة البلاد ومفتتي وحدتها

وطنه، فهذا ما  في یقوم على إرساء الدیمقراطیة، لأنّها لم تمنحه شيء كمواطن مثقف له حقوق

البلاد، إذ تبنى سلطة الخطاب الدیني لینتقم لذاته یكنّ كرهًا وعداوة للمسؤولین على جعله

.54-53، ص"ذاكرة الماء"واسیني الأعرج، -1
، 49، مجلة العلوم الإنسانیة، العدد")دراسة تحلیلیة( ةتطرف الدیني في المجتمعات العربیظاهرة ال"عنتر بن مرزوق، -2
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المهمشة والمحرومة من أدنى حقوقها وكذلك الانتقام لما مارسته علیه الدولة من عنصریة، فمن 

اشتغل بقضایا تعنیه وحده دون عامة النّاس وبالتالي مشاركته وتواطئه مع هنا یمكننا القول أنّه

ى مكانته التي تظهر حفاظا علمنه في إرضاء أسیاده ربما یوحي إلى رغبة،السیاسة ومشاریعها

توازن واعتدال تام، لكي لا یرى ما لا یرضیه من بطش السلطة وجبروتها فهو على أنّها في

تحقیق المصالح، ونفس الأمر اداته لها، لأنّ غایته من الولاء هيغم معیسعى للانتفاع منها ر 

سماعیل یوم تستقیم الأمور واالله یاعمّي إ«:فیما یتعلق بتبنیه للتعصب باسم الدین، إذ یقول

یبرز ، فهنا 1»في هذه البلاد سندعوهم للرجوع إلى طریق الإیمان ومن یرفض له السّیف

تعصبه وتشدّده الدیني الذي جعله یرى العنف القرار الوحید لاستقام البلاد وزوال الفساد، فهو 

.نسّي أن الصلاح یتم بالعقل ولیس بالسّیف

في روایته هذه منح كل "سیني الأعرجاو "یتجلى لنا من خلال ما سبق أنّ الروائي 

كطرف في الصراع والتناقض وكعضو لها الحریة لشخوصه في التعبیر عن رأیها وإدراج موقفها

ذلك هي  وجودها وسط خراب یتفاقم یوم بعد یوم لیأتي باللامعقول واللامتوقع، والمثال على

إذ جعلها الراوي تمتلك الحقیقة وترفض من بوصفها شخصیة متطرفة، )عبد ربّه(شخصیة 

حكم علیها قداتها فقط، لذایخالفها وتأبى الرضوخ للآخر، فهي تؤمن بما یتبادر من فكرها ومعت

الغوص في ذاتها لاكتشاف الأسباب في رفضها هذا وفي انتهاجها بالتعصب دون البحث أو

.لسبیل التّطرف دون سبیل آخر

نظرًا لما أنتجوه »بالفاشیة الرعویة الدینیة«نجد الروائي في الروایة ینعت المتطرفین 

الفارق الوحید بین الأمس والیوم، أنهم «:)فاطمة(وتسببوا فیه، إذ یقول عنهم على لسان 

لإسلام مثلما ركبوا هم انسحبوا قلیلا نحو الظلمة وتقاطعوا مع قتلة آخرین ركبوا أیدیولوجیة ا

جدت ظالتها في فاشیة أخرى هي یدیولوجیا الوطنیة التي تحولت في النهایة إلى فاشیة و إ

.70، ص"ذاكرة الماء"واسیني الأعرج، -1
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من قمع السلطة السیاسیة، ظهرت سلطة أخرى تأخذ ، فبعد أن عانت الجزائر 1»الدینیةلفاشیة ا

فین لبسوا الخطاب الدیني مكانها هي الجماعات الإسلامیة المسلحة الذین هم عبارة عن متطر 

لوا علیه بعد أن أكمیدیولوجیتهم على العامة، كما تسببوا في انهیار وطن بأكمله، إذ وفرضوا إ

جیة معارضة للمتطرفین لكونهم یدیولو ح إدولة، فالراوي في نصه طر عرف فسادا من طرف ال

وا كثیرًا في حكمهم على النّاس بأنّهم كافرین في كل ما یفعلونه مؤكدًا كذلك عبر رأیه هذا غال

على أن الدین ما هو إلا واسطة للتّسلط على الشعب واستعبادهم، فالمتطرفون آنذاك كانوا 

تطرفة التي ترید سحب الشرعیة الدینیة في حالة مزاودة مع الحركات الإسلامویة الم«واقعون 

، حیث 2»الشریعة والقوانین الإسلامویةمنهم عن طریق المزید من المزاودة على تطبیق 

.یرعلیه إلى التكفطق ویدفع بمن ساراستبدادي سلبي یفتقد للمنتوظف الدین كموقف 

نجد تمحور لصور أخرى لظاهرة التطرف في الروایة وذلك عبر إضافة لما قیل آنفا

لأنّه یرى فیه بیتا للأصنام الذي هاجم مقر المتحف الوطني وأراد غلقه)رئیس البلدیة(شخصیة 

):مدیرة المتحف(یدخل في حوار حاد مع جعلهلابد من القضاء علیه، ممالذا 

بیت أخرجي ودعینا نغلق .ك بشكل سلميدث، مانطولش معك الكلام، أححرمةشوفي یا-«

.یرحم والدیك.الأصنام هذا

كیف سیكون الأمر لو كان عنیفا؟.هذا عملا سلمیاعشرین نفرًا وتسميتأتي بأكثر من -

 االله. وروحي بالسلامةأعطیني المفاتیح .كلمة وقصص.ما نعرفك ما تعرفینيشوفي أنا -

.3»یهون علیك وعلینا

حول غلق المتحف أو بقاءه مفتوحًاهذین الطرفینیبرز لنا هذا الحوار الذي دار بین 

وفرض قرارته وتسرعه في إصدار الأحكام، وكأن زمام الأمور في )رئیس البلدیة(عن تعصب 

.222، ص"ذاكرة الماء"واسیني الأعرج، -1
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ه، متناسیا بأن ذلك المتحف تابع لوزارة الثقافة وهم مستقلین یلإوحده والكلمة الأخیرة تعود یدّه 

البلدیة، فهو لجأ إلى العنف في خطابه وسعى إلى إقصاء الآخر وإزاحته عن كل الاستقلال عن 

 عن ل في الروایة صورةطریقه دون تفكیر إن كان على صواب أم هو على خطأ، فهو مثّ 

المتطرف الذي یربط كل شيء بالدین، لكن ما یتبادر منه من أفعال وسلوكیات لم یأمر بها لا 

.الخالق ولا الإسلام

هم مارسوا السلطة باسم الدین، ولم حدث الروائي في نصه عن المتطرفین، فیقول بأنّ تی

یفرق بینهم وبین السلطة السیاسیة من حیث الأهداف لكونه یرى في الأولى امتداد للثانیة، 

في الحكم على جاءت لتكمل ما تركته السابقة، فنجده یصفهم بالتخلف، الهمجیة، عدم التأني 

وهذا یدفعنا إلى القول بأنّه مزج الآخر وعدم التنازل، فهو قدم لهم جملة من الأوصاف السلبیة، 

في خطابه بین الوصف والسرد في تصمیم محكم، إذ امتدت صفحات الروایة في الحدیث عن 

صفحة في حدیث یفصح عن ة المتطرفة إلى أكثر من خمسة عشرهذه الجماعات الإسلامی

صیاء على الأو  على المفكر أن یشتبك في نزاع مدى حیاته مع«الكثیر من الحقائق ذلك أنّه 

الغلیضة لا تهم و النّص المقدس فضروب عدوانهم لا یحصیها العدّ، وهراالرؤیة المقدسة أو

، فالمثقف شاء أم أبى فسوف یدخل في صراع وتناقض مع الجماعات 1»تقبل أي خلاف

استثناء وما جعله یشتبك معها هو الإسلامیة التي فرضت ایدیولوجیتها على الجمیع من دون 

ومعرفته التامة بأن ما جاء به هؤلاء وما یدعون له هو عبارة عن هرولة ودعایة ولا یمانه إ

.شيء منه یوحي بالحق

نلتقي في الروایة بوجه آخر للتّطرف وذلك عند التقاء الراوي بأحد سائقي سیارة الأجرة 

وار كشف بینهما حازة أحد الأصدقاء وفي طریقهما دارالذي أخذه إلى المقبرة العلیا لحضور جن

:لنا عن تعصب السائق وتبنیه لأفكار المتطرفین وهذا الحدیث یوضح ذلك

.151، ص"المثقف والسلطة"إدوارد سعید، -1
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هؤلاء الملایین الذین یسیرون هذه البلاد، كلهم في جهنم في نظرك؟-«

...الإمام یقول-

أي إمام یا رجل؟ -

واش . یقول أن الطاغوت یجب أن یقاطع فقاطعت المدرسة.معروف.إمام باش جراح-

مدرسة لا علاقة لها .راهم یتعلمون؟ الجهالة في الجهالة والكفر واختلاط البنات بالأولاد

.بتقالیدنا وحیاتنا

.هذه المدرسة میتة وتحتاج إلى إعادة نظر من أساسها.أنا معك-

1».الدین محي تماما من البرنامج.نهم لا یقرأون شیئاإ. شفت كیفاش یهدیك  ربي-

یتضح لنا من خلال هذا الحوار أن السائق متطرف وتطرفه دفع به إلى التخلف ورؤیة 

الأمور بالعكس ولیس الأخذ بها على أساس جوهرها الحقیقي الذي بنیت علیه، لأن الخطاب 

درت عن عقولهم فآمنوا بالتأویلات التي صالدیني الزائف قد أعمى أبصار الكثیر وسیطر على

فهم لا یعرفون حدود الدین الإسلامي بل أصبحوا مجرد ،لوا بتعالیم دینهم الحنیفالفاشیة وجه

تابعین لما یقال لهم دون تفكیر، فإن صحّ التعبیر هم مسلوبي الإرادة والوعي والتفكیر، لأنّهم 

یؤمنون بتعالیم ویقومون بسلوكات لا یدركون أصلا لماذا؟ أو كیف؟ أو ما الغایة منها؟ ونفس 

:رف في الروایة إذ یقولالشيء تقوم به شخصیة السائق المتط

تى في أن تكون له لحیة یعجبك هذارجل لا حق له في هذه البلاد ح.أنا لا شيء-«

:جربتها مرة كسنة حمیدة، كل ما یشوفني رجال الأمن یمررون كل النّاس إلا أنا. الكلام

.أستغفر االله الغفور الرحیم.قلت نقلع ربها ونتهنى

.نزعتهاما دمت مقتنعا بها لما -

.في الحقیقة نزعتها وكأني لم أنزعها لأني أعلنت التقیة-

.319-318، ص"ذاكرة الماء"واسیني الأعرج، -1
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واش هي التقیة؟ !ما فهمتش-

حتى أنا ما فهمتهاش ملیح، لازم لها علوم كبیرة، ولكن إمام باش جراح قالي إنزعها -

.1»وأعلن التقیة فكأنك لم تنزعها، وهذا ما فعلته

النّاس على ما یفعلونه وینعتهم بالطاغوت یتبین من هذا الحدیث أن المتطرف یلوم 

دالة على  اوالكفار، وهو یكتفي ببعض المظاهر الشكلیة التي لم یقتنع بها لكنّه جعلها رموز 

التخلي یحرص على تطبیقها أوولم ه لا یعلم حتى ما هي توجهه الدیني، ضف إلى ذلك أنّ 

للحكم على خصومهم بالكفر جماعة الإخوان تستعمل الدین وسیلة أساسیة «عنها، إذ أن 

نفسها الطرف الوحید الذي یسیر على الطریق المستقیم وأما الباقي كلهم وتعتبر2،»والإلحاد

.خارجین عن الدینمنحرفین و

صور لنا ظاهرة التّطرف وصور المتطرف "واسیني الأعرج"وصلنا إلى القول بأنّ 

شخصیة متطرفة، تفكیرها وتعصبها الذي كل فیها اعتقاد ت سردیة كثیرة مبرزًااضمن حوار 

الكثیر هو اندراج ان والدخول في الخطیئة وما یجعل الأمر متفاقماقادها إلى الغلو والعصی

تحت جناح الجماعات الإسلامیة المتطرفة متجاهلین أنّهم یساهمون في انتشار الكفر والجهل 

رفا في الحوارات والأحادیث التي لتمسكهم بتعالیم الجهلاء بدین الإسلام، وقد كان الراوي ط

ة لها وجود في كل وشخصیة فاعلة ومثقفة في الروایه سارد دارت بین المتطرفین وغیرهم، لكونّ 

للمثقف المعارض لظاهرة التطرف وما تقوم ا، وقد اتضح لنا أنّه كان نموذجًاهأحداثها ومقاطع

الدینیة، لیست قدرًا على الإطلاق، عویة الفاشیة الر «:به الجماعات الإسلامیة، إذ یقول عنهم

قد یتسبّبون في خراب البلاد، قد یفككونها، بل كل شروط التفكك الآن متوفرة، ولكنهم إذا 

، فهو أنسب إلیهم كل الصفات وكشف كل نوایاهم الخفیة منها 3»حكموا لن یحكموا إلا الرّماد

.321، ص"ذاكرة الماء"واسیني الأعرج، -1
.65، ص"الروایة والتحولات في الجزائر"مخلوف عامر، -2
.99-98، صالمصدر السابق-3
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علاني اطلع علیه العامة والظاهرة، فما كان مخفي زمن العشریة السوداء أصبح الیوم 

.والخاصة

:أنواع الشخصیات المتطرفة في الروایة-2

:المتطرف الإیدیولوجي-2-1

ة الفكریة فهو شخصیة تیقصد به ذلك المتطرف الذي یمارس العنف مقابل تحقیق قناع

مة فكریة لا تشوبها الأخطاء، سلیمة منإسلامیة معقدة، ترى بأن الدین عبارة عن منظو 

وبفضلها یضمن الجانب الدیني یر، بها یتمكن الإنسان من العیش في طمأنیة وسعادة،التكف

.1ويوالدنی

سابقا رّ على أن المواطن الجزائري تعرض نجد هذا الصنف من المتطرفین في الروایة یق

ثم تآمر علیه رجال السلطة السیاسیة بقمعه للتهمیش وعانى من ویلات الاستعمار والثورة، 

التي یتخبط فیها إلا اللجوء إلى الشریعة وتطبیق جنه، وما الحلّ لإخراجه من هذه النّاروس

التعالیم الدینیة والبعد عن التیارات اللیبرالیة المتحرّرة والأحزاب السیاسیة التي لا تؤمن إلا بالقیم 

لكن نسي ،الواعي إلا ضمان لمصالحها الخاصةالمادیة وما توظیفها للمواطن البسیط والمثقف 

هذا المتطرف الإیدیولوجي أنّ وجهة نظره هذه لا ولن تخرج لا البلاد ولا العباد من الفساد ما 

.من ما شهدته الجزائر في القرون الماضیةدام ما جاؤوا به هم كمتطرفین هو أكثر خرابا وغلوًا

صورة للمتطرف الإیدیولوجي في الروایة عبر نقله "واسیني الأعرج"وقد صور لنا 

لن یبقى لائكي واحد في هذه البلاد الطاهرة، بلاد «:لخطاب أحد هؤلاء المتطرفون، إذ یقول

، فالروائي لم یتمكن من خوض حدیث مباشر معهم 2»الإسلام والفتوحات وأرض علي والعباس

نسانیة مما سوا أقنعة الوحشیة واللاإنیة لیلبجرّدوا من قیم الإنساترًا لخطورتهم لدرجة أنهم نظ

.43، ص"العنف السیاسي في الروایة الجزائریة المعاصرةصور"سعاد عبد االله العنزي، :ینظر-1
.232، ص"ذاكرة الماء"سیني الأعرج، او  -2
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جعله یكتفي بنقل بعض خطاباتهم التي كانت تدوّن على جدران المدینة لتخویف الناس وبث 

.الرعب والهلع في نفوسهم

نرى بأنّ هذا المتطرف آمن بمعتقدات وأفكار رأى بأنّها صائبة ثم أراد أن یفرضها على 

یعتقد أیضا أنّه لابد أولا كما ،حتى ولو اضطر لتوظیف العنفغیره ویجبر الكل على تبنیها 

 لا هم سبب في انفتاح من حولهم على ماوقبل كل شيء القضاء على المثقفین الشیوعیین لأنّ 

.ع بالثقافة الإسلامیةوالذبح وإرغام البشریة على التشبالخالق، وأن الإسلام أمر بالقتلیرضي

:اتيالمتطرف السیكوب-2-2

لإجرام والتسلط، ااتیة المریضة المصابة باضطراب جسیم وهو هو تلك الشخصیة السیكوب

ها لا تقوم بوظیفتها بالردع والمنع فهي أنانیة وانتهازیة تكون ضمیرًا غائبًا أو ضعیفًا، لأنّ 

بالدرجة الأولى ومن یحمل هذه الشخصیة یصبح متطرف لا یملك أي نازع أخلاقي لأنّه لا 

بالقیم ولا المبادئ ولا القانون، یتصرف باندفاعیة ومن دون تخطیط مسبق، لا یشعر یعترف لا

.1بالخجل أو أدنى إحساس بتأنیب الضمیر

تعرفین یا بنت «:نقل لنا الروائي حدیثا لهذه الشخصیة المتطرفة في الروایة، التي تقول

وملامحه وقیل أنّه یرسم س، أخوك مانعرفوش، مانعرفش حتى واش یدیر، أعرف بیتهاالنّ 

فهذا المتطرف یضع الناس في حساباته ،2»في كل المحافل الدولیة نكثیرًا، ویشتم المسلمی

حتى یتأكد من ما سمعه عنهم، فهو یتسرع كثیرًا لقضاء علیهم من دون أن یعرفهم أوویقرر ا

الحسابات بطرق غیر وتصفیة في الحكم ولا یملك أي ضمیر یجعله یتردد في ارتكاب الجرائم 

)یوسف(الفناندون أعلاه على أنّه استهدف في طریقه شخصیةمفي المقطع القانونیة، فنلمحه

التي لا یعرفها بل یعرف فقط ملامحه وبعض الأحادیث التي تودینه وتتهمه بالإساءة للمسلمین، 

  .41ص، "العنف السیاسي في الروایة الجزائریة المعاصرةصور"سعاد عبد االله العنزي، :ینظر-1
.323، ص"ذاكرة الماء"واسیني الأعرج، -2
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یة وإلحاق الأذى أي رحمة ولا شفقة، لأن الإجرام عنده هوافقرر اقتحام بیته وقتله من دون

.بالغیر غایة

:المتطرف الوصولي-2-3

عي الدین بینما الإیمان یقصد به الشخصیة التي مسخت من الإنسانیة والرحمة، والتي تدّ 

ورة والمغامرة بقوة في المشاریع المحضالحقیقي لم یلامسها، فهو شخصیة ماكرة تجید الدخول 

وهو عین الأنانیة في أبشع صورها، إذ نسي المتطرف أخاه أحیانا، یفكر فقط في مصلحته 

، فالوصولي لن یضحي من أجل1الإنسان فقتله ودمّره من أجل الوصول إلى كرسي الحكم

ینتمي لها، أي یخرج من جلده بكل خدمة الآخرین لأنّه معدوم الولاء للأشخاص والجهات التي

.سهولة ویتخذ عدّة وجهات في حلة واحدة

هناك وجود لهذا النوع من المتطرفین في الروایة، وقد تمثل في ذلك الذي أقدم على قتل 

عندما جيء «:)سماعیلعمي إ(عًا في الوصول إلى الحكم إذ یقولطم)بوضیاف(الرئیس 

نیة، عمره محدود وسیودع ثیرا، قلت لأولادي، هذا المسكین ببوضیاف، عرفوا أنّه لن یبقى ك

أو سیقتل بسرعة، العصابة التي تسیر البلاد في السّر والعلن، لن تسلم هذه الدنیا مبكرًا

إذ امتدت وما تنبأ به كان صحیحًا )سماعیلعمي إ(، فحتما ما قاله 2»بسهولة في مصالحها

وا إلى غیة الاستحواذ على الحكم، حیث لجأـأیادي المتطرفین الوصولیین إلى رئیس البلاد وذلك ب

:العنف كوسیلة لتحقیق المكاسب المادیة والنفوذ، إذ ورد في الروایة القول الدال على ذلك وهو

أحد، في اغتیال من یشاءون من دون إذن من إن أعضاء الجهاز الخاص یمتلكون الحق «

هم من اتهم المتطرفة في القضاء على خصومفهم منحوا كل الحق لذ،3»ینیهم السیاسخصوم

   .الدولةرجال 

.38، ص"صور العنف السیاسي في الروایة الجزائریة المعاصرة"سعاد عبد االله العنزي، :ینظر-1
.67، ص"ذاكرة الماء"سیني الأعرج، او  -2
.275، صالمصدر نفسه-3



"الماءذاكرة"تجلیات الصراع الإیدیولوجي في روایةالفصل الثاني

141

إذن المتطرف الوصولي هو ذلك الذي یحسن اختیار ضحایاه ویعمد إلى الأشخاص 

كل شيء الذین لا ینكشف أمامهم، فهو كائن بلا ملامح ولا قضیة تشغله، یعمد إلى تدمیر 

.د من قیم الفطرة والمواطنة والإنسانیةللوصول إلى غایته، تجرّ 

قد اتضحت فهي تتوزع على ثلاث "ذاكرة الماء"وبهذا تكون صورة المتطرف في روایة 

وهي طرف الإیدیولوجي، المتطرف السیكوباتي، المتطرف الوصولي، المت:أنماط منها

ي والشكل الظاهري وبالمرجعیة شترك في الزّ تها، فهي تاالشخصیات المتطرفة على تنوع مسار 

هم إلى وتشدّدهم الذي یجرّ فة التي هي محفورة في أذهانهم مما أبرز تعصبهمالدینیة المحرّ 

یتلفظ بها من یر والتخلف، منهم من آمن بتلك التعالیم المزیفة ومنهم الإجرام والعبثیة والتكف

فراغًا ظل فاتجه نحو العنف لیسد نقصا ویكملق له ولا تفكیر ا فقط وكذا منهم من لا منطتلفظ

.یعتریه ولم یجد له مخرجا إلا بما هو سلبي

:التطرف في الجزائرالمثقف وظاهرة-3

برزت نقدیة المثقف الجزائري جلیتا في رفضه للجماعات المتطرفة التي عملت على 

استغلال موجة الدین بهدف تحقیق مصالحها والوصول إلى السلطة من جهة وتبریر ممارستها 

ین واحد من المثقفین الجزائریین الذ"سیني الأعرجاو "نجد الراوي المتطرفة من جهة أخرى، إذ

بالنقد من خلال عرضه لمشاهد عن لوحات العنف التي خلفتها تحت عرضوا لهذه الجماعات 

ة وإسقاط لا تعني خلع الرقب«صیغة الجهاد ومحاربة الفساد، لكن مبادرتهم هذه في الإصلاح 

شریعة  هلا تقرّ التكالیف الشرعیة والتّمرد على سلطان الشریعة، فإن هذا النوع من التخریب 

إلا تأكید على معاملات هؤلاء لهذه المشاهد فما تصویره،1»إسلامیة ولا قانون وضعي

امهم المتطرفین لامتلاكهم لتصورات مزیفة وخاطئة عن ما یحتویه الدین الإسلامي وذلك بإقح

ها معاكسا ولا تمت بأي صلة بالمقدس وما یقومون به هو في سلوكیات وأعمال تتجه اتجا

.53، ص)"الرأي الآخر(التّطرف الدیني"صلاح الصاوي، -1
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التدین لا یعني التسلیم الأعمى والإستغناء عن «، لأن لمعالم الأمن والطمأنینةبطش وهدم 

، 1»إذ الصواب هو حفظ السمة النقدیة للتدین...الأدلة والبراهین، ونبذ النقاش والتمحیص،

فالإسلام لم یأمر باتخاذ الرصاص والخناجر، بل نهى عن قتل النفس بغیر ذي حق لأن البشر 

.الله هو من یحاسب العباد ولا أحد غیره یطلق الأحكام على خلقهإخوة في الدین وا

الإسلامیة المسلحة ینطلق الروائي في نقد فكرة الدین التي كان لها ید في تبلور الحركة 

یدیولوجي، والذي حاول جاهدًا تطویع المعطیات الدینیة لمصالح شخصیة معینة كتیار سیاسي وإ 

الاجتماعیة، وهو ما یتعارض مع جوهر الإسلام، لمصالح وعلى رأسها السلطة السیاسیة ضد ا

ومن هذا المنطلق ارتبط استخدام الدین آنذاك بتحقیق المشروعیة السیاسیة نظرًا لسلطته الروحیة 

یلعبون بكل شيء، والآن ورقة الدین، هي «على النقل البشري ودوره في التأثیر علیه، حیث 

المثقف في الروایة العلاقة المتبادلة بین الدین والسلطة شخصیة ، فقد أبرزت لنا 2»مناسبة جدًا

السیاسیة وكما أظهرت كذلك تلك الاختلافات والتناقضات المتداولة في المجتمع الجزائري جراء 

فساد النظام السیاسي، وبذلك تتحول السلطة إلى الراعي الرسمي والأولي لتبلور التطرف الدیني 

على موقعها وضمان الخلود على حساب الشعب وعبر توظیف والإسلام السیاسي بغیة الحفاظ 

ورقة الدین، لأن السیاسة ترى في الدین سندًا لإیدیولوجیتها في حین یرى الدین السیاسة وسیلته 

المناسبة لنشر خطاباته الزائفة، وكأن الدین جسد والسیاسة هي من یقوم ببث الروح فیه، بها 

طبقة المثقفین من هذه المجزرة التي حلت بالبلاد فقد تمثل أما موقف الشعب و یحیا وبها یموت،

لدمار وانهیار بلد بأكمله، فالطرفان ا یصدر عن هذه الثنائیة التي تحضرفي الرفض لكل م

المتواطئون السلطةالمتسابقان للوصول إلى السلطة والمتمثلان في أصحاب التطرف ورجال

وا سببا في تدهور الأوضاع والقطاعات ونجد في معهم أخذوا في فلكهم الأخضر والیابس وكان

لعبوا على الخطابات الوطنیة، یلعبون «:الروایة ما یدل على ما قلناه سابقا وهو القول بأنّهم

.09، ص"التدین العقلاني"مصطفى ملكیان، -1
.66، ص"ذاكرة الماء"سیني الأعرج، او  -2
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الیوم على الخطابات الدینیة وسیظلون هكذا حتى یندثروا ویندثر معهم وطن بكامله، من 

نحتاج حتما إلى ثورة أخرى وإلى تدر یومیا آلاف الدولارات؟ یستغني بسهولة عن بقرة حلوب 

، فقد كان وطن الجزائر مسرحا لكل هذا الخراب 1»الات جدیدة لإعادة ترمیم هذه البلادرج

الناتج عن تطرف الجماعات الإسلامیة المسلحة وسعي الدولة ورجالها وراء تحقیق المصالح 

.والتمسك بكرسي الحكم

یر بالذكر أن نقول بأنّ هذه الجماعات التي اتخذت من التّطرف سبیلا لها لا یوحي جد

إطلاقا إلى أن إیمانها أرقى ولا أزید من الآخرین، فتطرفها هذا لا یمد بأي صلة بالتدین، فهو 

یدیولوجي، فالحركة الإسلامیة التي عرفتها وإنّما موقف اجتماعي وتعبیر إإیمانيلیس فائض 

ما هي إلا ثورة احتجاجیة شعبیة ضد الأوضاع المزریة وذلك تم في قالب سیاسي الجزائر 

طبعته ملامح العنف في ظل الفراغ الإیدیولوجي، ففي مقابل القهر والقمع المسلط على المثقف 

، من طرف النظام، یواجه من جهة أخرى عنف المتطرفین وهمجیتهم في تصفیة الحسابات

أضحت حیاته كلها ترقب وانتظار لمصیره فقد استطاع جعلوه یعیش في خوف حتىحیث

المتطرفون كسر شوكة المثقف وجعله یشهد طیف الرعب بكل أبعاده وعمقه، إذ یقول الراوي في 

هو . علیهقتلوه، والیوم یجهزون .عزلوه. رموهج.بهدلوهالمثقف في هذه البلاد «:الروایة

الكائن الذي بإمكان الكل إهانته وإسكات فهو ذلك  ،2»عملیة التدمیر هذهأضعف حلقة في 

صوته وتهدیده من دون مبالاة، إذ وجد نفسه في مواجهة مباشرة مع المتطرفین لأنّ نفوذ هؤلاء 

رج على خشبة ع حمایة المثقفین و درء الأذى عنهم، بل بقي یتفذي لم یستطیوازي نفوذ النظام ال

میة المسلحة یوم بعد یوم في حلقات مسرح الأحداث التي یوّلدها تطرف الجماعات الإسلا

.متسلسلة واحدة أبشع من الأخرى وأشدها عنفًا من الثانیة

.67، ص"ذاكرة الماء"واسیني الأعرج، -1
.219، صالمصدر نفسه-2
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مسیطرة، لوجیةیدیو یدیولوجیة الجماعات الإسلامیة المسلحة كإمما سبق نرى بأنّ سیادة إ

استخدمت الدین للتبریر والتستّر على الفساد والانحراف، إذ جعلته كوسیلة لتسییر مشاریعها 

وكل خططاتها أما عن خطابها فقد كان یفتتح ویختتم بالعبارات الدینیة التي تسند كل لفظة وم

الأصولیة مهما اختلفت وتفرعت تحمل كلها شعارًا واحدًا «، لأنّ إلى االلهحدیث یصدر منها 

، وقد استندت إلیه لتغطي على جرائمها في حق الشعب، وأمام 1»مشتركًا هو تطبیق الشریعة

ة وتحمّل الطارئ على الوطن والمواطن وقفت الدولة عاجزة عن ایجاد الحلول المناسبكل هذا 

وغیرها من ...یق العدل وتجسید الدیمقراطیة،الإستقرار، تحقالمسؤولیة بضمان الأمن، 

المسؤولیات والمهامات التي تنازلت عنها، إذ نلمحها في الروایة على أنّها مرة متواطئة مع 

مع المثقف الذي هل هيخرى واقفة ضدهم، ولم یتضح الجناح الذي تسانده المتطرفین ومرة أ

كاته؟ أم هي مع الجماعات الإسلامیة المسلحة التي ت وراءه وراقبت خطواته وتحر لطالما جر 

تنافسها على الحكم وتقدم لها خدمة القضاء على طبقة المثقفین؟

في  زئبقيو لم یكن مثل النظام إنّ معركة المثقف الجزائري مفتوحة على عدّة جهات، فه

تعامله وخیاراته بل تبیّن موقفه، إذ نلمحه من خلال الروایة أنّه لم یقف لا في صف الجماعة 

، وإنّما تعامل بالرفض وسعى لمحاربة كلا الطرفین الجماعة المتطرفةالسیاسیة ولا في صف 

بإبراز الحقیقة للعامة، لكن بید لنا أن معركته وصراعه مع التّطرف أصعب مقارنة بعداءه 

ة، حیث كان صدامه معهم عنیفا لأنهم اعتبروه منفتح أكثر من اللزوم وخارج یللسلطة السیاس

ر السجن والاعتقال، لكن نجح المتطرفون في عن نطاق الدین، فلم یتمكن النظام من تدجینه عب

الكفر «كتم صوته بالقتل لأن سیاستهم لم ترحم أحدًا، فقد تصلبت قلوبهم وتجمد ضمیرهم لأنّ 

، فهم استهدفوا 2»لاع على ما انطوت علیه القلوب بإنكار القلب ولا سبیل إلى الإطلا یكون إلا

ن منهم من اتخذ سبیل الهجرة والتغرب للنجاة الذیوا في انتماءه إلى طبقة المثقفینكل من شك

.74، ص"الروایة والتحولات في الجزائر"مخلوف عامر، -1
.70، ص)"الرأي الآخر(التطرف الدیني "صاوي، الصلاح -2
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من الموت، ومنهم من بقي یتصارع مع الظروف ویعدّ أیامه المعدودة إذ خلد إلى خوفه ویأسه 

هذا الخوف في التفاصیل وأنت أنا أعیش «:الیومي من نهایة لم یرضاها، إذ یقول الراوي

داخل نشرات الأخبار والصحف الیومیة التي تضخم استشهاداتنا الیومیة تعیشینه

مجبرون على إدمان أقراص الأمل حتى لا نموت بالشهقة القاتلة، وحتى عندما ...البسیطة

ه المتطرفون هو إرجاع المثقف إلى ، فما أراد1»به في الفراغنتشبثیتحول الأمل مجرد حلم 

.وجدانه لأنّه الصوت المنادي للتغییر ورفض الظلم والعبثیةب عقله وتفتیت یالجاهلیة وتغیّ 

بخصوص التّطرف والتي یمكن الاستمرار ة هي المواقف التي صدرت من المثقفكثیر 

ت مثقفة على في سردها وتجمیعها استدلالا بما ورد في الروایة من مقاطع على ألسنة شخصیا

ها لا تشكل ولا توحي إلا لكنها في مجمل،)واسیني الأعرج(البطل /رأسها شخصیة الراوي

الجماعات الإسلامیة المسلحة، إذ بالرفض لما كان یحدث آنذاك من عنف وقمع، كان سببه 

ختم هذا العنصر سمح لنا في التوسع، وما یسعنا إلالأن المجال لا یكتفي بما قلناه سابقًا ن

نصت وتطورت تحت مظلة السلطة بالقول أن الحركات الإسلامیة التي عرفتها الجزائر والتي

وتنظر شیئا فشیئًا، قد تحولت إلى صراع من أجل الحكم مما جعلها تلغي الأحزاب والدستور

حه في المبحث الثالث من هذا البحث، یوضیز علیه وتركللعنف والاغتیال وهذا ما نقوم بالت

ى أدت إلى تراجع خاصة في ظل تدهور الأوضاع وتبلور الأزمة في البلاد، والتي هي الأخر 

لیبرالیة، شیوعیة، ماركسیة وفي ظل مواجهة :الثقة بالإیدیولوجیات السائدة والقدیمة من

في التسییر، مما فتح التحدیات المتكاثرة أمام مجتمع فقد البوصلة في التوجیه والقیادة الحكیمة

مدد والصعود، لتسد عات الإسلامیة المسلحة أمام هذا الفراغ الإیدیولوجي في التّ امالمجال للج

التي لم تعرف التفریق بین الصحیح والخطأ وبین المجرم طریقتها الخاصة هذا الفراغ على 

.والبريء، إذ قضت على أمل الشعب في التغییر وعرقلت مهمة المثقف في الإصلاح

.249، ص"ذاكرة الماء"سیني الأعرج، او  -1
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بعد التعرف على مدلول التّطرف وعن شخصیة المتطرف وملامحه في الروایة وعن 

في متنه، وكذا موقف الشعب "واسیني الأعرج"أشكال التطرف والمتطرفین الذین أوردهم 

والنظام والمثقف من ما نتج عن الجماعات الإسلامیة التي تبلورت من تفاقم ظاهرة التطرف 

ما هي طبیعة العلاقة بین المثقف والجماعات إلى التساءل عندیني، ننتقل الآنوالتعصب ال

الإسلامیة المتطرفة والمسلحة؟

المثقف وعلاقته بالجماعات الإسلامیة المسلحة:2المطلب

یعیش المثقف الجزائري أزمة حقیقیة تجسدت خاصة في الحریة، فقد كانت تتلقفه 

لتي تحجب عنه شعلة النور وبریق الأمل، كما تأخذ الأوضاع الراهنة والحیاة الیومیة المزریة ا

بناصیته العصابات السیاسیة والجماعات المسلحة التي تمنع عنه التفكیر والإبداع وتحدّ من 

تتطور «عملیة نشره وترویجه لأفكاره ومواقفه، فیُعزَل عن الساحة الثقافیة ویتراجع دوره، لأنّه 

علاقات الجماعة الداخلیة ووحدتها أي بقدر ما یتیح الثقافة ویتطور الإنتاج بقدر ما تتطور

توازن المصالح الاجتماعیة المتعارضة استقرار نسبیا یسمح بتحسین طرق الإرضاء العام 

، فهذا التوازن للمصالح اختل في زمن الأزمة مما أدى بعجلة الثقافة إلى 1»للحاجات وتهذیبها

اضیع، وبهذه مو الالتفكیر في مثل هذه  الكلام أوواجز تمنع المثقفین من الركود، لأنّه هناك ح

لفة یجد المثقف نفسه في صراع مع النظام الذي یمنعه من كشف المستور النظرة الرجعیة المتخ

د البلاد تقالید التوحش وقوانین الغابة، فتراسیة الشرسة والقمعیة، لتستعیثم ینتقل الوضع إلى الا

ماعات ، لتغیر معركة المثقف اتجاهها صوب الجوتتلاشى بذلك قیم الحضارة والإنسانیة

رت عن أنیابها، أظهرت وحشیتها وأنزلت خوفا وفزعًا على البلاد الإسلامیة المسلحة التي كشّ 

.ومن فیها

.90-89م، ص2006، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، المغرب، 1، ط"اغتیال العقل"برهان غلیون، -1



"الماءذاكرة"تجلیات الصراع الإیدیولوجي في روایةالفصل الثاني

147

لجماعات المتطرفة لا یختلف اثنان حول العلاقة الصراعیة التي تجمع بین المثقف وا

الإلتباس حتى أطلق علیها البعض صراع وذلك منذ الأزل، فهي علاقة یحكمها الكثیر من 

بما أن دور المثقف لیس مثل دور السلطة، فهذا یولد نوعًا من الصراع و السیف والقلم، 

الأول الذي هو المثقف یتمثل دوره في عملیة بناء الأفكار ثم نقدها والرفض، حیث أن الطرف 

كانت ة بصفة عامة أي مهمایدًا عن القید، أما الطرف الثاني فیتمثل في السلطبكل حریة بع

إلخ فهي التي تأمر وتنهى ومنه تنتج ثقافة على حسب رغبتها ...اجتماعیةسیاسیة أو دینیة أو

.ولا تولي أي اهتمام بمن تحتها لكونها هي فوق الجمیع

لقد وجد المثقف الجزائري نفسه في صدام ومواجهة دائمة مع الجماعات الإسلامیة 

إذ كثیرا ما یقف في الجانب المعادي والمتناقض التي كان رافضا لتّطرفها الدیني،المسلحة

لزامًا على المثقف أن لا الصراع بینهما، حیث كان نوع منلتوجهاته ومن هذا المنطلق تولد

یدیولوجیتها سواء انت إمهما ك وذلك مع أي جهاز اسمه السلطةیتحالف أو یتواطىءیركع أو

یة، حیث یظهر لنا في الروایة أن بطلها یلقي بكلمات مباشرة یستهدف من خلالها دینسیاسیة أو

لابد أن یكون هناك انكشاریة یرضیهم «:تلك الجماعات التي لم تخلق سوى الخراب، فیقول

هذا الخراب الكلي، لقد وضعوا بلادًا بكاملها بین أیدیهم، ثم خربوها من الداخل كالسوسة 

والبوح بالصوت هذا القول نلمح نوعًا من الجرأةل؛ فمن خلا1»طریقةوخربوا الناس بنفس ال

الأیام التي  هویأسه مما تراه عیناه وتشهدوقمعهالعالي من طرف المثقف، وهذا نتیجة لقهره

.عاشها

دین تماما عن الحیاة یظهر لنا من خلال الروایة بأنّ البطل ینحاز لجهة استبعاد ال

شیوعیا كان والمطاردةالقتلبیهدده الاقتصادیة، لیس لأن من یدّعیهالاجتماعیة أوالسیاسیة أو

بأن الصواب یكون بمثل هذا لملة خارجا عن الدین، ولكن لقناعة تامة لفرانكفونیا أو خارقا  أو

تسحقنا بقراءاتها القاتلة وتقاریرها المطعمة الرقابة كانت في السابق«:إذ یقولالقرار،

.241، ص"ذاكرة الماء"سیني الأعرج، او  -1
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ي لا وطنیة لنصه، عث، فرانكفوني ضد أصالته ودینه، ببالكلمات المستهلكة، شیوعي خطیر

، فهو من وراء مواقفه یتطلع إلى القیم الإنسانیة 1»...رأسمالي، اشتراكي، سیاسي، ایدیولوجي

بأن أزمة الجزائر ید الدین عن الدنیا لأنّه یرى لحرّیة الشخصیة كما یدعوا إلى تحیوإلى تجسید ا

الدنیویة، فالفكر الدیني عندما یزیف ویعتمد علیه في اءت نتیجة الخلط بین الدین والأمورج

ادة الدین كإیدیولوجیا سیطرة أجبرت سی«الحكم یؤدي حتما إلى تخریب ودمار البلاد، حیث 

عات المعارضة من المثقفین لسیاسات النظام على الحوار حول قیمة تبني النموذج امالج

فالمثقف یهدف أساسا لإبداع فكر والتعبیر ،2»لاحتواء ومعارضة الإیدیولوجیا السائدةالدیني 

عنه وتنمیته، لكن هناك ارتباطات أخرى تستهدفه كإرضاء جهة ما أو تبعیته لإیدیولوجیا معینة 

أو وجود سلطة ما تهاجم ذاته المبدعة بكبت صوته ومصادرة حریته وحقه في العیش، وهذا كله 

.ت به الجماعات المسلحةعاثكرد فعل تجاه الباطل الذي دى موقف الرفض لأنّه أب

نرى من خلال ما سبق أن الحریة شرط أساسي ینبغي توفره للتعبیر عن الآراء، 

في مختلف المسائل العامة والخاصة، الأمر الذي جعل المثقف یناضل في سبیل والخوض 

عتبارات، مضحیا بذاته لأن نضال المثقف لابد لاإعلان رأیه فیما یحدث في وطنه متجاوزًا كل ا

من أجل الدیمقراطیة وإظهار الحقیقة أي إمكانیة وحریة ن یكون أولا وقبل كل شيء نضالاأ

الرأي والتعبیر لأنهما الأساس في نشاط المثقف، فالخطاب الأدبي والنقدي الصادر من هذا 

الأخیر یحتاج الحریة بمعناها الشامل لمساندة حركة الوطن وضمان كرامة المواطن وحقه في 

جال الفسیح للتعبیر عن هذا ته الفكریة، فانعدام هذا الماختیار الإیدیولوجیة التي تتلاءم مع قناعا

ها ك جعلا المثقف الجزائري في صراع دائم مع السیاسة أولا ثم الجماعات المتطرفة ثانیا لأنّ وذا

.ضربة واحدة ذلك بالإسكات للأبدصوته هي من أخرص 

.285، ص"ذاكرة الماء"واسیني الأعرج، -1
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اجه من جهة في مقابل الظلم المسلط على المثقف من قبل السیاسة ونظامها المستبد، یو 

أخرى سلطة الجماعات المسلحة التي تتستر وراء الخطاب الدیني، والتي مارست علیه مختلف 

فإنّ المثقف عانى من عنف الجماعات المتطرفة من جهة، ومن آلیات «أنواع العنف والقهر

إذ جعلوه یعیش الخوف والفزع بكل ،1»قمع السلطة، فكان طریدًا من كل الأطراف المتناحرة

أبعاده، فالمثقف الجزائري لم یكن متصالح مع النظام بطبیعته، وفي نفس الوقت لم یجد من 

لهم، ولیس لدیه أي وسیلة للقیام بثورة المتطرفین ووحشیتهم، فكان فریسةیحمیه من غضب

عدد  ثقافیة حقیقیة تخرجه من الأذى الذي یحیط به وتخلصه من العیون الكثیرة التي تراقب

هي قساوات الحیاة والخوف بل والذعر من قادم لا نعرف «:یجعل الراوي یقولخطواته، مما

من كل الجوانب، فهو كان یعیش خوفا لخطر كان یحوم بالشخصیة المثقفة ، لأن ا2»ملامحه

.رهیبًا سببه الجماعة المتطرفة التي جعلت كل من یخالف تعالیمها یذوق مرارة الحیاة

بصفته شخصیة مثقفة عاش أحداث الأزمة وشهد تلك الفترة نلاحظ في الروایة أن الراوي 

مظلمة التي مرّت ببلادنا الجزائر یحلل لنا الأوضاع، ینقل لنا صور العنف والفساد، یؤوّل ما ال

یحدث ویتنبأ بما لم یحدث، إذ بتحللیه وتنبؤه یُطلِع العامة على ما سیكون علیه الحال إذا وصل 

حطموا كل شيء وسبقونا إلى البكاء والخطابات «:الحكم، إذ یقولهؤلاء الطغاة والمفسدین إلى 

.الحزینة والمتأسفة عما آلت إلیه البلاد

هؤلاء  ، فإذا حلت سفینة3»خربوا البلاد ومازالوا حابین ینشفوا كل شيء.وحق ربي طحّانین-

ثم یابس بل سوف ینشرون فیه الدمار یتركوا فیه أي أخضر أوالمتطرفون على أي مكان فلن

ون إلى قتل بعضهم البعض وهذا التحلیل للوضع یحدث الآن لن یجدوا ما یكملون علیه فیلجأ

.في كل الدول التي تعاني من هذه الطائفة الفتاكة

.83-82، ص"في الروایة الجزائریة المعاصرةشعریة الأنساق الضدیة"دولات سروري بن عودة، -1
.195، ص"ذاكرة الماء"سیني الأعرج، او  -2
.213، صالمصدر نفسه-3
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من خلال ما قلناه سابقا یتضح لنا أن الإیدیولوجیة التي كانت أقسى في قمعها للمثقف 

المسلحة فمعها اشتّد الصراع وامتدت المعركة، فلو قارناها هي إیدیولوجیة الجماعات الإسلامیة 

ل ها اتخذت سبیل الاغتیابسلطة النظام السیاسي وإیدیولوجیته لوجدناها أكثر ممارسة للعنف لأنّ 

ظالتها في تصفیة الحسابات وزرع الخوف شفقة ووجدت أبشع الطرق من دون أي رحمة أوب

.في نفوس الشعب

یحمل كلا من السلطة السیاسة "الماء ذاكرة" مثقف الجزائري الذي ورد في روایةإن ال

والجماعات الإسلامیة المسلحة مسؤولیة ما آل إلیه الوطن، إذ ظهر صراع بین المثقف وهاتین 

السلطتین كما ظهر صراع آخر دار بین تلك السلطتین في حد ذاتها وذلك من أجل الوصول 

ضمان قف یقوم علىإلى الحكم، فالصراع الأول كان من أجل الإصلاح والتغییر لأن دور المث

المصلحة العامة، أما الصراع الثاني كان من أجل المصالح التي كانت مصالح خاصة تدفع 

بالبلاد إلى الهلاك بها وبمن فیها ومن عانى أكثر في هذا المسلسل العنیف هو المثقف بالدرجة 

والمطرقة، السندالیجد نفسه واقع بین ل ن یسعى لكشف خفایا كلا الطرفینلأنّه كا،الأولى

ن، فالمعاناة الفردیة للمثقف جاءتوانعكس ذلك على نفسیته كشعوره بالیأس، والانكسار والخذلا

على درجة لا تقل أهمیة على معاناة وطن بكامله، مما دفع الروائي إلى التصریح العمیق 

فرد سماسرة هذا الوطن، وحكامه حتى الیوم لم یدركوا أن جیلا آخر قد نشأ، أصغر «:بالقول

فیه، عمره الآن أربعون سنة، وطلباته كثیرة، بدل الاستجابة له، ابتذلوا كل شيء، وأغرقوا 

، فبدل الاستجابة لمطالب الشعب وتحمل المسؤولیة بالتسییر 1»البلاد في دم لن یتوقف بسهولة

راب لكي یدخل من كل الصراع وفتح المجال والأبواب للخالعقلاني والمنطقي لجأ الحكام إلى

.الاتجاهات

وصلنا الآن إلى حسم الأمر فیما یتعلق بعلاقة المثقف سواءً بالنظام أو بالجماعات 

الإسلامیة، إذ نقول بأنّه أمام متراجحة السیاسة والدین، كان على المثقف حسم أمره باختیار أحد 

.295، ص"ذاكرة الماء"سیني الأعرج، او  -1
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كالفئران من الذین إما أنهم قفزوا «أو یعادیهما معًا، فتعددت خیارات المثقفین، فمنهم الطرفین 

 ةیفي الحال السیاس اهيالتمالسفینة وهي مشرفة على الغرق، وإما أنهم تحولوا ساعین إلى 

رحلت عدین أن یخدموا السادة الجدد، كما خدموا السادة الذینالجدیدة في نفاق رخیص، مست

الطرفین، الاختیار الأغلب لهم كان الصدام والصراع بین ، لكن الاتجاه أو1»عنهم سلطتهم

.ل منه یعاني الخوف والیأس، وعداءه هذا جعفالمثقف كان ینتقد ویعارض

باعتبارنا معدوا هذا البحث، وجب علینا إدراج رأینا في الموضوع، فانطلاقا من تحلیلنا 

في هذه الدراسة، نقول بأنّه غابت في زمن الأزمة الأصوات المنادیة بالحق ونقد للروایة وتعمقنا 

الثقافیة خوفًا على  ةقو ر جودها، كانت تختبئ في داخل الأحتى إن تجسد و و الخطاب المتطرف، 

ن إذا ما ساهم غیاب المثقفین عن الساحة في فسح المجال ذاتها، مما یدفعنا إلى التساؤل ع

لة بین المثقف والسلطة؟ ولماذا نجح وهل استغل المتطرفون الفجوة الحاصأمام المتطرفین؟ 

ن إیجاد خطاب لمواجهة المتشددون فیما فشل فیه المثقفون؟ وهل عجز حقا مثقف التسعینات ع

لآخر؟ تساؤلات كثیرة تطرح نفسها وتتكرر في دماغنا منذ الوهلة الفكر التكفیري الرافض ل

فبعضها تمكنا من الإجابة عنه والبعض الآخر لم نحسم أمره الأولى من بدایة هذا البحث،

یمكن استنباطه مما لكوننا لم نشهد تلك المرحلة للإدلاء برأینا وشهادتنا، لكن ما یسعنا قوله وما 

عل عكس زائري أظهرته الروایة على أنّه یفاطلعنا علیه في هذا المجال هو أن المثقف الج

ه غیر كما أنّ هموم وطنّه، مع الناس ولا یهتم له لا یعیشكأنّ و خطاباته ویبیع للعامة الوهم 

متحمس للتغییر لأن أجنحته كسرت وصوته اسكت ودوره غاب، وهو یدرك تمام الإدراك أنّه لن 

یستفید شیئا إذا فتح فاهه بالحقیقة لأنّه یعرف مصیره، لذا هناك من فضل الصمت لینجوا 

لكن  ته وعائلته وهروبا من أمر الواقع،خوفا على حیاب نفسه، وهناك من اختار سبیل التغر ب

ن ح الاجتماعي بالرغم من انسحابه عرغم كل هذا الطارئ یبقى دور المثقف هو الإصلا

، دار النهضة العربیة، بیروت، 1، الكتاب الثاني، بناء المستقبل، ط"نهضة عربیةمشروع-ثورة مصر"مجدي حماد، -1

.282م، ص2012لبنان، 
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الساحة الثقافیة لأنّ ضمیره ینادیه إلى محاربة الفكر بالفكر للحد من خطورة تلك الأفكار 

.المتطرفة

ني من هذا البحث نستنتج أن الإیدیولوجیة ل والثاانطلاقا مما قیل في المبحث الأو 

ها دعائیة أكثر مما منظومة أفكار لفئة معینة إلا أنّ بالرغم من أنها خلفیة معرفیة أوالسیاسیة

هي استعمال أدبي عبر خطابات ما هي إلا حبر على ورق، فهي تخفي نوایاها التي لا یعرفها 

فهو في جانب یكافح من أجل أبناء هذا ها، فالنظام السیاسي سلاح ذو حدین، یإلا مستعمل

صالح مستعملي هذا النظام أكثر من شيء آخر، وفي مقابل الوطن وفي جانب آخر یخدم م

هذه الأنانیة نجد تبلور لإیدیولوجیة أخرى في الروایة هي الإیدیولوجیة الإسلامیة التي تشبثت 

ف والفساد في الأرض نعن العبالإسلام للتستر على نوایاها، متناسین أن الإسلام دین ینهى 

، كما )-256/الآیة-سورة البقرة( ﴾ینِ قَدْ تَبَینَ الرُشْدُ مِنَ البَغْيّ ي الدِ فِ اهَ رَ كْ إِ لاَ ﴿: لقوله تعالى

التِي حرَّمَ االله سَ وَلاَ تَقْتُلُوا النَّفْ ﴿: ن غیر ذي حق، لقوله عزوجلعن قتل النفس م كذلك ینهى

اكُمْ بِ لاَ إِ  ، لكن هؤلاء لم یعملوا )-151/الآیة-سورة الأنعام( ﴾لَعَلّكُمْ تَعْقِلُونَ هِ بِالحَقِ ذَلِكُمْ وَصَّ

ا وما خطاباتهم الدینیة إلا تزیف في تزیف ولا الدین بل یتظاهرون بالإسلام دینبما جاء في

.صوابشيء مما یدعوّنه انبنى على حق أو

استعان في بناء نصه "ذاكرة الماء"في روایته "واسیني الأعرج"یمكن القول أن من هنا 

الروائي على إیدیولوجیة سیاسیة تداخلت فیها الإیدیولوجیة الإسلامیة، وإن التغیرات التي طرأت 

على المتن السردي للروایة والتناقضات الإیدیولوجیة التي یكشفها ذلك الانتقال من وضعیة إلى 

عبرت عن صراع المصالح، صراع بین تي اشتملت علیها الروایة أخرى وهذه الوضعیات ال

وهذا كله ولّد في وصراع بین الإیدیولوجیات القائمة،الشّخصیات المثقفة التي تعبر عن أفكارها 

نهایة المطاف ما یعرف بالصراع الإیدیولوجي الذي یقصد منه صراع الأفكار وتضارب الآراء 

ها اب الآخرین والصراع المجسد في هذه الروایة التي تناولنفي فرض النظام والمبادئ على حسا

 عن أسفر طبعاتین السیاسیة والإسلامیة، وهذا بالدراسة هو صراع دار بین المثقفین والإیدیولوجی
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العنف والإرهاب الذي أصبح هاجسًا في فترة العشریة السوداء في تاریخ الجزائر، حیث أن ما 

لكي یصور لنا"واسیني الأعرج"یرات هو ما أثر على الروائي غكان متداولا من التحولات والت

ة، واقع المجتمع والبلاد، فكان الطرح الإیدیولوجي في هذه الروایة یمس جمیع الجوانب الحیاتی

عنها هذا الصراع من عنف وإرهاب، فسوف یكون موضوعنا وما یتعلق بالنتائج التي أفرز 

.هذا الفصل التطبیقيللدراسة في المبحث الثالث والأخیر ل

"ذاكرة الماء"صور العنف والإرهاب في روایة :المبحث الثالث

النص الروائي الجزائري كانت تحت تأثیر الظروف الاجتماعیة الصعبة بدایة من إن نشأة

الخمسینات، حیث عرفت الجزائر عنف الاستعمار الفرنسي إلى غایة التسعینات أین هبت علیها 

عاصفة عنف النظام ثم زاوله عنف الإرهاب، وبذلك شغل موضوع العنف مساحة كبیرة في 

.لتلك الفترةالعدید من المتون الروائیة

واسیني"د لها الروائیین الجزائریین أمثال رة العنف من أبرز القضایا التي عمتعد ظاه

سببها الأول هو الأزمة التي حلت بالبلاد والتي میزت ظروف قاسیة رهیبةلوذلك نتیجة "الأعرج

ردیة لفترة المجتمع الجزائري عن باقي المجتمعات العربیة الأخرى، فإذا عدنا إلى النصوص الس

العشریة السوداء لوجدناها مرتبطة بزمن المحنة باعتبار أن هذه المرحلة من أهم المراحل التي 

شهدت العنف بكل أنواعه، فانعكست تلك الصور الدامیة في كتابات العدید من الأدباء، لأن 

ن حیث هو للحیاة الاجتماعیة تأثیر كبیر على الأعمال الأدبیة والفكریة عمومًا، فالروائي م

إنسان علم ومعرفة وصاحب موقف حضاري تجاه عصره، فهو شدید التأثیر بالبیئة الاجتماعیة 

.1محیط عالمه وعصرهبوسطه و ، وفي الوقت نفسه شدید التأثیرالمحیطة به

1993تلك الفترة الممتدة من سیطرت ظاهرة العنف على الإنتاج الروائي خصوصا في 

الأزمة العنیفة بكل "ذاكرة الماء"في روایته "واسیني الأعرج"، أین صور لنا الروائي 1995إلى 

.08، ص"شخصیة المثقف في الروایة العربیة المعاصرة"عبد السلام الشاذلي، :ینظر-1
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عمق ودقة، إذ فرق فیها في التعاطي مع العنف كظاهرة في المجتمع الجزائري من قبل النظام 

ي الجماعات الإسلامیة المسلحة، وكل هذا نقله لنا فبظهورالإرهاب التي تبلورتوبین ظاهرة 

نصه الروائي بصورة أدبیة فنیة، لكن قساوة الأحداث وفجعیة الجرائم یبقى وخزها في القلب 

الب فني جمالي، فهو كان من بین الكتاب الكاتب في نقل الواقع المریر في قبالرغم من عبقریة 

بروا عن جراحات ذواتهم في واقع لم یفصل جرائم الرصاص والاغتیال لیله عن عالشباب الذین 

اره، حیث كانت أعمال هؤلاء تعبیر عن أزمة البلاد والشعب إذ انتقل اهتمامهم إلى التعبیر نه

عن الحالة الراهنة، فخطابهم الروائي آنذاك واكب المأساوي وقدم قراءات للراهن، وفتح أسئلة 

بعیدة كل البعد عن الخطاب السیاسي الذي كان یدور في فلك المصلحة الشخصیة، فظهرت 

تي قامت بالمواكبة الصادقة لیومیات الفجائعیة من عمر الجزائر التي أرغمت على نصوصهم ال

إلخ، إذ ...دخول كابوس مزعج غطى علیه العنف والإرهاب بالرصاص، القمع، الذبح، السجن

الدموي، لأنّه الخوف من المجهول والمیل إلى الصمت نتیجة للیأس والضیق من الواقع  ىأضح

ى عباراته، سببه مشعب الجزائري صاحب الریادة في مهرجان الدم في أسفي تلك العشریة كان ال

.1حضور شبح العنف والإرهاب لتغیب الحیاة

هل فعلا استطاعت الكتابة الروائیة الجزائریة مواكبة :لكن یبقى السؤال المطروح هنا

المساحة الروائیة الجزائریة؟أي مدى حاورت الأقلام الدماء فيظاهرتي العنف والإرهاب؟ وإلى

تجلیات ظاهرة العنف في الروایة:1المطلب

صورته الحقیقیة، لكنه ، یتراءى لنا العنف في"ذاكرة الماء"إذا ما تسللنا إلى أعماق روایة 

الفن ویستمر تحت قناع ممارسات معینة، قد تبدو للوهلة الأولى مألوفة هذه المرة یلبس ثوب 

لدى العامة، لكن في كلتا الحالتین یخلف خوفًا وفزعًا، إذ تسقط عنه كل التحفظات والشكلیات 

ها، وأمام مشاهد الرعب والخراب هذه دخلت البلاد وشعبها في بحر التي حاول الاختفاء وراء

، 52، العدد مجلة العلوم الإنسانیة، "لاته في الروایة الجزائریة المعاصرةأشكال العنف وتمث"أحلامي العلمي، :ینظر-1

.605م، ص2019الجزائر، 
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ضیاع وأزمة لم یعرفوا فیها من أین هو المخرج، فقد كانت الجزائر واد من المن الظلمات و

آنذاك تمطر رصاصا، تمطر رعبا وفزعًا، وكان من واجب المثقف الجزائري لتلك الآونة الكتابة 

عن الأزمة التي حلت بوطنه، وعن ذلك الباطل المرتكب في حق أمثاله وأصدقائه من المثقفین 

أراد أن یسیر الحقیقة بالبشاعة نفسها، لكن نحن كقراء سوف وفي حق أبناء وطنه، فالروائي

ه، فالصراع لم ینتهي یأمام أبواب الصراع المفتوح على مصرعنكشف عن تجلیات تلك الحقیقة 

:ومنه نطرح السؤال القائل.ا آخربعد فهو متأصل ومتفرع عن جذور تختفي حینًا وتبرز حینً 

بصیغة أخرى كیف تمظهرت ظاهرة العنف نف؟ أو الع "واسیني الأعرج"كیف صور الروائي 

  ؟ "ذاكرة الماء"في روایة 

روایة وجب القبل الإجابة عن الإشكال المطروح أعلاه بإظهار ورصد صور العنف في 

الحدیث عن ظاهرة العنف في الجزائر من حیث بدایتها الأولى وامتدادها عبر  أولا علینا

.العصور وصولاً بها إلى فترة العشریة السوداء

:العنف في الجزائر-1

، الاستعمارارتبط العنف في الجزائر في بادئ الأمر بالثورة التحریریة وما نجم عن 

ات حیث شهدت الجزائر في هذه الفترة تصاعد یحظ امتداد لظاهرة العنف في فترة السبعینونلا

، سببها تضارب في الأفكار والرؤى والإیدیولوجیات وعلیه جاءت الأعمال والسلوكیات العنیفة

لأنّها ورثت عنها التناقض المتمثل في الصراع ،مرحلة الثورة الدیمقراطیة تابعة للثورة الوطنیة

نوعا من عرفت الجزائررب المصالح، كماتضاهو الذي یطفو فیه الجانب الأكثر وضوحًا و 

یاد دبمثابة الدلیل على از حیث كانت م، 1988التفاقم للظاهرة وذلك بموجب بروز أحداث أكتوبر

المشار إلیها أعظم تجربة عاشها الشعب الجزائري، فقد كانت الأحداثهي درجة تفشي العنف و 

رابات في الحیاة السیاسیة وبالتالي طلإضعلیة للمأساة الوطنیة وهي نتاج عن اأعلاه البدایة الف

تصاعد قمع السلطة، وتوسع مدّ العنف بشكل كبیر في فترة التسعینات، وقد تعددت الآراء حول 

، حیث اعتبرها البعض عفویة، وحمل البعض الآخر إلى بروز هذه الأحداثالأسباب التي أدت 
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وغیر ذلك من ...الإصلاحیین والمحافظینى الخارجیة المجهولة واتهم البعض مسؤولیتها للقو 

التحلیلات الباحثة عن من هو وراء هذه الأحداث، ویدعم كل واحد من هؤلاء أطروحاته 

.1م1988عقب أحداث أكتوبر بعد أوراته ببراهین ووقائع حدثت قبل أووتفسی

لثاني ر القد ربط كثیر من الدارسین أسباب العنف بإیقاف المسار الانتخابي وبإلغاء الدو 

ملة شاملة انتهت بحل كل من حزب الجبهة الإسلامیة للإنقاذ من التشریعات الذي زاولته ح

وغلق باب التنافس السیاسي، وفي ظل هذا الوضع یمكن الخلاص إلى أن النظام السیاسي 

أزمة العنف في الجزائر مازالت تطرح ، كما أنّه یمكن القول أنّ الجزائري قد عرف عدة أزمات

ن لم یتوصلوا بعد إلى وظروفها الفعلیة لكون أن الدارسو سئلة حول أسبابها وملابساتهاالأ

وي الذي حلّ بالجزائر فما ماكتشاف الأسباب الحقیقیة والجوهریة عن ذلك العنف السیاسي والد

یتداول من آراء في الكتب ما هو إلا معلومات سطحیة حول الموضوع أما الحقیقة العمیقة فلا 

اث وتأثر بها، لأنّه هناك من عاش ره، فأثر في الأحدیإلا من شهد الوضع بكل حذافیدركها 

هناك من شهد البعض منها كالذي وقف یتفرج من بعید من و منها حقیقة هذه المعاناة وعان

.دون الدخول في قلب الحدث للشعور بالوضع ومعایشة الجوّ بواقعیته

كمات نفسیة واجتماعیة واقتصادیة،ببت تراإذن لقد مرّت الجزائر بأزمة العنف التي س

خاصة مرحلة الاستعمار الفرنسي الذي مارس أقصى أشكال العنف على الشعب الجزائري، 

إضافة إلى التجاوزات التي حدثت إبان الثورة التحریریة، مرورًا بمرحلة السبعینات، یلیها الحدث 

ط، دار المعرفة، باب الواد، الجزائر، .، د"في دوّامة الصراع بین العسكریین والسیاسیینالجزائر "رابح لونیسي، :ینظر-1

.210ت، ص.د
 أزمة الصیف ووصول بن (م 1962عرف النظام السیاسي في الجزائر منذ الإستقلال عدة أزمات واضطرابات، بدایة من أزمة

م، إلى اضرابات منطقة 1967ري إلى محاولة الإنقلاب في م أو ما عرف بالتصحیح الثو 1965إلى انقلاب )بلة إلى الحكم

م وصولا إلى أحداث 1986- م1985ثم اضرابات قسنطینة وسطیف،م1980ل مسألة الهویة والأمازیغیة عام القبائل حو 

أكتوبر، سبقت بإشاعات تنذر بإضراب شامل نظرا 5م التي كانت الأعنف والأشمل على الإطلاق، انطلقت في1988أكتوبر

إرتفاع أسعار المواد الغذائیة خاصة الإستهلاكیة وتدهور مداخیل الدولة من العملة (لظروف الصعبة التي شهدتها البلاد ل

.أكتوبر في مظاهرات4حیث خرج طلاب المدارس والثانویات یوم)الصعبة

  .202-201- 91-53ص ،المرجع نفسه:ینظر



"الماءذاكرة"تجلیات الصراع الإیدیولوجي في روایةالفصل الثاني

157

نظرًا لما أفرزته من فساد ر والسلبي، الأبرز وهو العشریة السوداء التي كان لها الأثر الكبی

نفسیة على الشعب عامة وطبقة المثقفین خاصة، وكل هذه الأزمة العنیفة  اتودمار واضطراب

أثرت هي الأخرى في جمیع المستویات بما فیها الكتابة الروائیة حیث حاول الكثیر من الروائیین 

على ذلك هو حضور مشاهد العنف في وي وتصویره بأدق التفاصیل والدلیلاتشریح الواقع المأس

عدد هائل من الروایات المنتجة في ذلك الزمن، وقد تمظهرت هذه الظاهرة في أشكال وأنواع 

إلى غیر ذلك من ...عنف السلطة السیاسیة، عنف الإرهاب، عنف النص:مختلفة منها

ف، الیأس الأصناف التي طبعت على المتن الروائي التسعیني في قالب عنیف یشوبه الخو 

.والفجعیة وحتى الدم

:صور العنف في الروایة-2

الاقتراب من الواقع وتفسیر الأزمة واندلاع العنف في "ذاكرة الماء"لقد حاولت روایة 

وطن الجزائر، فكانت مقاطعها بمثابة شهادات كتبها الروائي تحت ضغط الأحداث لتسجل 

الراهن وتندد بطمس حریة المواطن الجزائري، كما حاولت طرح جملة من التساؤلات حول قضایا 

یة المثقف وهواجسه التي أرقته عشریة كاملة واقع البلاد المتسم بالعنف لتعكس لنا إحساس ذات

.من الزمن

لا تخلو مسیرة الروایة الجزائریة من استظهار لملامح الخطابات السیاسیة المشتملة على 

"ذاكرة الماء"رسائل موجه للشعب، لعلّ من بین الروایات التي حاكت هذا المواطن هي روایة 

استظهره المركزي والهامشي في المتن بتركیزها على خطاب العنف وعنف الخطاب الذي

القوة، المعریفة، :الروائي، فإنّ المتأمل لتفاصیل العنف في الروایة وما جسدته من مظاهر

إلخ، فكلها تفسیر لحال البلاد تحت رحمة أیادي ...السجن، الاغتیال،التعسف، الخوف،الظلم

القائم في البلاد لذلك الوقت، إذ یقول الذي مارسته فئة من رجال السیاسة والنظام الغدر والعنف

السیاسة، خلّ البیر بغطاه أحسن القلب امتلأ دودًا «:"سماعیلعمي إ"الراوي على لسان 
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، فما كان یعاني منه 1»ولیديالصمت في مثل هذا الضجیج أفضل، طحنونا بالخطابات یا

یحدث من خراب، فهم الشعب من عنف مسلط علیهم من قبل النظام أرغمهم على السكوت عما 

.ذاقوا المرارة جرعة جرعة وما في یدهم حیلة إلا تقبل الوضع وتحمّل القمع

بدءا بالمشاهد كثیرًا ما ارتبط العنف في الجزائر بالأحداث السیاسیة التي ولّدها النظام

المأسویة وصولا إلى حال الأوضاع والفوضى الإیدیولوجیة التي جعلت الشعب یعاني العنف 

بطریقة غیر مباشرة فقد ارتبط العنف بالدمار ثم انتقل إلى الكتابة بأشكال مختلفة منها المادیة 

:والمعنویة، ویتضح هذا في الروایة من خلال الحوار التالي

.كل شيء قد تدهور بسرعة عجیبة.النظام وصل إلى الإفلاس النهائيهذا یبدو أن «-

...تهمیش المواطنF.M.Iفلاس والكارثة ما تزال القدام، غلاء المعیشة من إفلاس لإ-

والدولة لم تعد تساعد أحدًا، ببساطة مثلا، كان بإمكانها أن تخفف من عبء أسعار 

.2»تساعدنا على النهوض ولیس على قتلنا ونحن مازلنا في بدایة الطریق نالكتاب، أ

یجده تنوع وفقًا  ةیاو ث في مفهومه التطبیقي في هذه الر فقد تنوعت صیغ العنف، فالباح

لما یصبو الروائي إلى تجسیده، فتارة یحاوره عبر إبراز الفوضى وإظهار معالم الضغط الذي 

وعبثیتها، وتارة أخرى كان أكثر تعمقا في البحث یعانیه المواطن وسط روتین الحیاة الصعبة 

خ، فمن كان إل...التهمیش، الظلم، القهر، الیأس:عن مدلولاته عبر صیغ مختلفة لعل أبرزها

یعاني من كل هذا لیس المواطن البسیط وحسب بل حتى المثقف لأنّه كثیرًا ما تمنع أعماله 

شيء حدث نها بألفاظ وعبارات تفضح السلطة ونوایاها، ونفس الشح هوكتاباته من النشر لكون

الأمر أردت أن أسأل عن روایتي، لكن «:الاستفسار عن روایته فقاللبطل هذه الروایة فهو أراد

موت والرصاص ي ظل هذه الوضعیة، وبدون معنى، ما معنى روایة في ظل اللي سخیفًا فبدا

.183، ص"ذاكرة الماء"سیني الأعرج، او  -1
.282، صالمصدر نفسه-2
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، لكنه رغم تعبه على كتابة روایته إلا 1»؟!یومي.خوفي.تعبي.لغتي.والخوف؟؟ ولكنها نصي

أنّه من المستحیل نشرها في ظل ذلك الوضع الذي یتحكم فیه النظام في دور النشر ویمنع نشر 

إلى الوجود حیث قال له صاحب ه سمعته، إذ تلقى البطل عائق في إخراج روایته نص یشوّ أي 

شوف یاخویا، أنت تعرفني جیدًا، وتعرف ماذا تساوي قضیة النشر «:)أحمد(دار النشر 

بالنسبة لي، لهذا یجب أن تصدقني عندما أقول لك بأني أخاف علیك من نشر هذا النص، 

ة، لا تعرف من أین تأتیك ر لكن الأوضاع الآن تزداد خطو ...أعرفها جیداتعودت على كتاباتك، 

ل الإعتقام وجد نفسه في خطر إما بالسجن أو، لأنّه كل من تحدث عن النظا2»الضربة

فالسلطة السیاسیة آنذاك كانت تستهدف وتمارس العنف على كل من فتح المطاردة، التعسفي أو

.غیر مباشر أو  كان ذلك مباشرًاحدیثا عنها سواء

الروایة لم ترد بشكل عشوائي بقدر ما قدمت بصورة إن أشكال العنف التي تجسدت في 

بنائیة ترصد الفكرة التي أراد الروائي إیصالها في ظل السیاسة التعسفیة لرجال السلطة وعنفهم 

ض لرافالمطبق على الشعب والمستهدف للمثقف الذي كان المعرقل الوحید لمشاریعها وا

بحیث لا «العنف والمعنف في مرحلة من مراحل الجزائر السوداءلخطاباتها وذلك بإدراج صور 

توفر أي اختیار، وأي بدیل مقدم یوضع أمام الفرد المستهدف للإختیار هو في الواقع لیس 

، فالقارئ للروایة سیفاجأ من كثافة 3»)النظام(لحا لئلا یتعارض مع مصلحة وأهدافصا ااختیار 

العنف الذي طرحته المدونة والذي رغم تعدد أشكاله إلا أنّه قدم في إطار واحد ألا وهو العنف 

عانهالمسلط ضد المثقف الذي عانى من عنف المعتقلات، إذ یقول الراوي متحدثا عن ما 

طویلا بعد انقلاب یوسف بعدما سجن«:من ویلات العنف في فترة سجنه)یوسف(ه صدیق

بتهمة التحریض والكتابة ضد السلطات العسكریة كان متعبا، في كل مرة یصاب 1965

بنوبة تطول معه وتقصر، لهذا تعود أن یلوم نفسه دائما، فهو یشعر، أنّه كان یمكن تفادي 

.283، ص"ذاكرة الماء"واسیني الأعرج، -1
.284المصدر نفسه، ص-2
.17، ص"احتلال العقل"مجموعة كتاب وباحثین،-3
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ولو كان ذلك بكلمات فجزاءه بالسجن كان جزاء كل من تجرأ على نقد السلطة،1»الكلام الزائد

عفویة لا إرادیة لم تصدر عن قصد، فالقائل یعتبرها أمر عادي لكن النظام یضخم الأمور 

.بالاعتقال لأن بسط الحقیقة على العامة تزعزع الحكام من مناصبهم ونفوذهم

إن مشاهد وصور العنف المذكورة في الروایة قد تكون مادیة حدثت فعلا لشخصیة فاعلة 

شخصیاتها وهذا ما قمنا بتوضیحه سابقا وقد تكون معنویة تتخیلها شخصیة من شخوصها من 

ذي نتیجة الإحساس المفرط بالرعب، إذ نقرأ بعض الهواجس والكوابیس التي یتخللها العنف ال

ون أحلامه، فإصرار الكابوس الوحید الذي یلسیطر على واقع الراوي وحاضره، فهو 

على الحیاة وكبته للألم وفجاعیة الخطر یستدعي حتما حضور العنف حتى في البطل/الراوي

، )لأني لم أنم إلا ساعات قلیلة(ة التي مضت، أو في ربعها الأخیر لفي اللی«:منامه إذ یقول

داستني سیارة فمزقتني، ولكني في النهایة، :یاء كثیرة في الحلم، أشیاء محزنةرأیت أش

رأیت منشارًا ...ثم قمت قطعة متهور بعد أن جمعت نفسي، قطعةاستطعت أن أقوم مثل طفل

، فحقیقة 2»رأیت ذاكرتي وأنا أضعها أمامي مثل العلبة المسحورة...یقطعني مثل قطعة خشب

إلا تجسید لواقع الرفض، لأنّه أصرّ دائما على الكوابیس التي تراوده ما هي الأمر هو أنّ هذه 

ي یحیط به وكل الصعوبات التي تواجهه إلا أنّه مازال واقف محاربة الموت، رغم كل الخطر الذ

یتحمل ما هو آت من مستقبل یخبئ له الكثیر، لأنّه یعیش في وسط لم یعرف أي على قدمیه 

االله «:)یوسف(سبیل آخر للتعامل مع الرفض إلا العنف، وفي هذا یقول الراوي على لسان 

غالب، في المدرسة، في البیت، في العمل، علّموهم أن كل من یفكر بحریة خطر على البلاد، 

ما تتخذ موقفًا صارمًا من النظام، تصبح بالضرورة صارت البلاد والسلطة شیئًا واحدًا، عند

أنّه كل من یبدي برأیه فیما یحدث یصبح العدو الأول للسلطة،؛ بمعنى3»معادیا للشعب والبلد

.327، ص"ذاكرة الماء"واسیني الأعرج، -1
.13المصدر نفسه، ص-2
.343، صالمصدر نفسه-3
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تبحث عن كل الطرق لإسكاته ولعل العنف سلاحها الأساسي قي قمع شعبها الذي تنتظر منه 

.الركوع أمامهاو دوما الرضوخ لها 

یر من المقاطع الدالة على الروایة أنّها اشتملت على عدد كبإنّه لمن الملاحظ من خلال

مقارنة بما عاشته الجزائر في فترة صور العنف وتفاقم درجته، لكن یبقى هذا الكم الهائل قلیل 

جزء من المعاناة لأنّه العشریة السوداء من مظاهر العنف المختلفة، فالروائي لم یصور لنا سوى

متنه الروائي إلا لهذه الكمیة، ضف إلى ذلك أنّه نقل لنا محنة الجزائر من وجهة نظره لا یتسع

ما عانه هو وعلى ما مس غیره ولحق وبطریقته الخاصة، فكونه من نخبة المثقفین ركز على

به الروائي من یعتصمالذي  بة هي الملاذة في كتاباته لأن الكتاجسد هذه المحنبمن مثله، فقد

لتجاوز محنته الذاتیة والتخفیف من الوسیلة الوحیدة بین یدي الكاتب«هول الفجائع، فهي 

یعتصم بحبل الكتابة من هول ، إذ 1»وطأة الجو العام الذي تعیشه فئات الشعب المختلفة

الطوفان العارم بالبلاد، لأنّه لا یجید استعمال سلاح آخر سوى القلم لیدافع عن وطنه بالكلمات، 

فنلمحه یبحث بعمق عن الأسباب التي أدت إلى تبلور الأزمة وما نتج عنها من فضائع في حق 

ء ستار النظام من ي وراخفي الكتابة سبیلا للكشف عن ما هو الشعب الجزائري، كما یجد ف

ها یعبر عن كل ما یدور في بلاد أوسع من قارة وأضیق من عین إبرة وهي جرائم ومعاصي، ب

فیها یفوق تصور الإنسان ویخترق المنطق، لهذا نجد الروائي من ما یحدثنّ ئر، لأابلاده الجز 

لم یعد لدینا ما أكثر من ذلك،.التاریخ یسجل ویمحو«:خلال روایته هذه یردّد قوله القائل

، 2»ونكتب عن كل المعاصي.فلنكتب.الموت صار أمامنا ووراءنا والكتابة قدرنا.نخاف علیه

ما ع والتدوینیتردد من الكتابةیجعله یخاف أوفالراوي هنا صرح بأنّه لم یعد یملك أي سبب 

لا محالة فتلك لم یكتب، فالخطر یراوده ذلك الخراب والفساد أویحدث في وطنه لأنّه كتب عن 

.هي حیاته وذلك هو مصیره الذي رسمه له القدر

12/04/2013"كتابةالكتابة المحنة أم محنة ..الجزائریة التسعینیةالروایة ..روایة تحت المجهر"،عبد االله شطاح-1

www.djazairess.com
.304، ص"ذاكرة الماء"سیني الأعرج، او  -2
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للسیاسة مفهوم وحشي تكون «إدانة للسلطة، لأنّه ایبرز لنا الروائي عدة مواقف فیه

صالح فیه بمثابة عملیة نزاعیة مجردة من كل قیمة إنسانیة، ومن كل قاعدة أخلاقیة ترعى م

تنامي العنف من خلال سیاسیتها ، فهي ساعدت على 1»تحترم حقوقهمالآخرین، أو 

لتسرد لنا حقیقة ما كان یحدث في "ذاكرة الماء"الاقتصادیة والاجتماعیة، حیث جاءت روایة 

جزائر الماضي، أین وقف النظام مكتوف الأیدي یتظاهر بالعجز للتصدي لما یحدث، تاركًا 

نها لأن الأمور متشابكة ومعقدة أكثر المواطن یتخبط في نیران یصعب إخمادها أو إخراجه م

ي من بعید یتفرج على انهیار بلد بكامله إذ ، ومن أسهم في إشعال هذه النار بقمما تظهر علیه

ن ملیون مواطن حبي، وحوّلوا ثلاثیاالذین خربوها عایشین مثل الملوك یاص«:یقول الرواي

، فالعنف المسلط 2»تحملهار داخل غیران مسدودة لم تعد قادرة علىإلى فئران تعیش بذع

على الشعب من طرف النظام القائم في البلاد لم یضر أحد سوى المواطنین الذین دفنوا في 

، وإذا خرجوا فمن أجل لا یخرجونالناس«منازلهم یخشون الخطر ویعیشون في یأس وخوف،

المثقفون الذین خاصة أولئك ،3»الصلاة ثم العودة إلى البیت بخطوات رتیبة محسوبة، ومتكررة

أرادوا التعریف بقضیة وطنهم فكتبوا عنها، لیجدوا أنفسهم سجناء السلطة ثم یزداد الظلم والقمع 

لتكون نهایتهم بالقتل والذبح لذنب لم یرتكبوه إذ یتساءل و دي الغدر والاغتیال، اهم أیعلیهم لتقابل

سلطة والیوم یقفون عراة أمام هل تعرف أن هؤلاء الذین یقتلون كانوا سجناء ال«:الراوي قائلا

من عنف فما سلط على المثقفین ،4»السكاكین، أضعف الحلقات، ونهایتهم ترضي الكثیرین

ن طریقه، وسوف یتضح لنا من یقضي علیهم ویزیحهم عأخیرانّه وجدكان یرضي النظام، لأ

.هذا الأمر جلیا عند الحدیث عن ظاهرة الإرهاب

ط، دار الیازوري العلمیة للنشر .، د)"آفاق التجدید ومتاهات التجریب(تحولات الخطاب الروائي الجزائري"حنفاوي بعلي، -1

.198م، ص2015والتوزیع، عمان، الأردن، 
.155، ص"ذاكرة الماء"واسیني الأعرج، -2
.34، صالمصدر نفسه-3
.324، صالمصدر نفسه-4
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ل الموضوع المركزي وطغى على بنیتها السّردیة مثّ "الماءذاكرة "نستنتج أن العنف في 

حیث كانت هذه الظاهرة طاغیة على واقعه، اقترنت بها البطل،/وتجلى ذلك في سیرة الراوي

عدّة دلالات ثانویة معینة منها الخوف والفزع خاصة وأن هذین الآخرین یقودان إلى التفكیر في 

شع الطرق والوسائل، ولاشك أن ترقب الإنسان لهذا القدر قرب الخطر ولا ربما الموت المحتم بأب

هذا ونجده في و لم یستطیع السكوت عن الظلم، المحتوم یجعله یعیش اضطراب ویأس، فه

ني أكثر بأني لست بكل هذه یأطمئن لنفسي وأحزن لهذا الوطن، ویزداد یق«:یقولالصدد

.طیع الصمتـتسأنا كذلك لا أ...المدینةمجرّد كائن بشري ضائع داخل قفر اسمه ...الخطورة

كلما صرخت، وجدت نفسي وراء القضبان، كل شيء یسقط على ...شيء ما فيّ یتآكل كالنّار

في الروایة هو شخصیة مثقفة ینادیه ضمیره القول أنّ الراوي یتضح لنا من خلال هذا،1»رأسي

یؤدي به إلى الخوف من كل  أوهذا الأخیر یكلفه حیاته إلى أداء دوره على أكمل وجه، لكن 

تحرك لأن هاجس الرعب والفزع لم یعد ذلك الإحساس العادي في النفس البشریة، بل أضح 

الشخوص ویتحكم في سلوكاتهم مما كل على و شبحا سیطر على مساحة الشعور واللاشعور 

جعل حیاتهم تبدو غامضة مبهمة، لأن كل خصوصیات الوعي والإحساس ربطت بحجم 

.ضاءات ارتبطت بقیمة رمزیة هي العنفكل الفو  المأساة

:العنف ضد المرأة-3

المُعَنَفْ :المرأة یستدعي بالضرورة وجود طرفین هماالعنف ضدإن الحدیث عن

ولا مثال على ،یمارس العنف على الآخر كثیرًا ما یظهر ذات قوةوالمُعَنِفْ، والشخص الذي

ذلك إلا الرجل الذي وقف وراء قهر المرأة، الكائن الذي لطالما اعتبر أضعف الحلقات في 

فعلاقة الرجال بالنساء هي أولا البوتقة التي «،ة نفسهاالمجتمع، لكونها غیر قادرة على حمای

أي أنّها ، وبهذا المعنى یمكن القول أن نضالات النساء تتجاوزها، فیها بنى السیطرةتطرق

.71، ص"الماءذاكرة "واسیني الأعرج، - 1
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، وهذا ما تم من الرجال وسیطرتهم وعنفهم1»مؤهلة لأن تفضي موضوعیا إلى تحرر شامل

الذي یظهر لنا ي التي نلمح فیها ذلك الجانب التخلفض المتون الروائیة الجزائریة تصویره في بع

.2المرأة التي سلط علیها العنف بشكلیه المادي والمعنوي

أحد القضایا التي تضمنتها روایة البلاد وتأزم الواقعأة وسط أزمةالعنف ضد المر كان 

، حیث جسد الروائي فیها بعض أشكال العنف والقهر القاسي والجاف الموجه ضد "ذاكرة الماء"

نسانیة على مستوى الواقع، إذ صور لنا ویة بفعل الممارسات والمواقف اللاإالشخصیات النس

بعض الصور المأساویة والأفعال الوحشیة التي عاشتها المرأة وخاصة المثقفة منها، والتي 

یبدو أنّه عندما «:)نادیة(سببت لها عاهات نفسیة طول حیاتها، وعلیه تقول صدیقة الراوي 

انكسر، الشفاف، إذا انكسرینكسر عمق النّاس، لا یمكن تصلیحه بسهولة، فهو مثل الزجاج

، وما كان یمارس من ضغط وعنف على الأنثى سبب لها انكسار داخلي 3»ب قائمایظل العط

.لأن جرحها عمیق عمق معاناة البلاد الذي تعیش فیهوخیبة أمل من كل النّاس 

منظومة العادات والتقالید إلى منها ما یعود باب ومستویات العنف في الروایة، تعددت أس

القیم الاجتماعیة القاسیة التي تضع المرأة في حلقة العنف والقهر، مما یقودها إلى الانفجار و 

تعبت یا خویا بزاف عليّ، «:)إیماش(الطبیبة النفسانیة والخروج عن صمتها، إذ تقول 

في هذه البلاد المرأة تظل .وزد على ذلك الشتائم وأحیانا الضرب.البنت.البیت.الجامعة

صار الآن، مادام هو .امرأة ولو تطلع للسماء، وما دامت وضعیة الدین ما تزال غامضة

اعه ونحن الرجل، یقسم براس یماه أنّه سیخرجنا من البیت الذي نسكنه لأنّه ملكه، بل ب

م، 1978، دار الطلیعة للطباعة والنشر، بیروت، لبنان، 1جورج طرابیشي، ط:، تر"قضیة النساء"جیزیل حلیمي وآخرون، -1

  .13ص
، "جمالیة المعمول الأیدیولوجي في الخطاب القصصي الجزائري من رؤیة الواقع إلى رؤیة للعالم"سلیم بركات، :ینظر-2

.247م، ص2009أعمال الملتقى الوطني الثاني، الأدب الجزائري بین خطاب الأزمة ووعي الكتابة، 
.307، ص"ذاكرة الماء"سیني الأعرج، او  -3
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، فالمرأة في زمن العشریة السوداء لم تسلم من شيء ولم تفلح في حیاتها مادام كل العیون 1»فیه

موجهة إلیها فهي تلّقت اللّوم والشتائم من المجتمع لكونها تعمل وتخرج إلى الشارع، كما عانت

نت منه فأهم ما عاوالمعنوي ي كان یمارس علیها العنف الماديكذلك من قمع الرجل الذ

هو ظلم الرجل الزوج واستفزاز الرجل في الإدارة، فزوجها فرض علیها المكوث في "إیماش"

البیت والإعتناء بالبنت والإداري أراد إخراجها من البیت الذي تسكنه وقد استلمته من زمیل 

عدم وجود سلطة لهن فالحل والربط بید الرجل«ساء في الجزائر هو، فما تعاني منه النّ مشرقي

وهذا ما یجعلها تتمن قیام ثورة نسائیة ضد هؤلاء الذین یطاردون النساء ویمارسون علیهن 

، ومن أسباب ومظاهر العنف في الروایة ما یعود إلى الأزمة الوطنیة وما لاقته المرأة 2»سلطة

صورته الروایة عبر ماكشكل من أشكال العنف وهذااغتصابات الجزائریة في تلك العشریة من 

والتي تعرضت لهذا العنف الشنیع، ویأتي هذا ، )یوسف(التي كانت صدیقة )نوارة(ة شخصی

:المقطع لیوضح ذلك

.سألني، بعد أن نزع القطن من فمي...«-

.هل أنتي متزوجة-

ثم صرخ .ولكني هززت رأسي على أساس أني لم أسمع جیدًا.كدت أقول له عفویا لا-

.وأخرج عینیه الحمراوین

.لربك واش متزوجة وإلا لاراني نقول -

.ت رأسي أن نعمز هز -

.3»كان لحمي میتا.لم أشعر بشيء. لم أقاوم...طحني أرضاثم ب...-

.347، ص"ذاكرة الماء"واسیني الأعرج، -1
.90م، ص2009الجزائر، ، دار الشروق للطباعة والنشر والتوزیع، 2، ط"المرأة في الروایة الجزائریة"مفقودة صالح، -2
.332، صالمصدر السابق-3
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هكذا كانت المرأة تعاني في صمت أمام وحشیة الرجل العدیم الإحساس والأخلاق، ففي 

لریادة انحوا فیه مذلك الزمن عانى هذا المخلوق الضعیف من كل أنواع العنف في مجتمع 

أن القانون المدني لم یمنحها «للذكر وعلوا من شأنه لیعیث بالأنثى منكرًا، حیث ترى المرأة 

، بل أعطى الأولویة 1»كامل حقها الإنساني الذي یساویها بالرجل أمام المجتمع وأمام القضاء

.للرجل في كل الأمور لیظهر بذلك الكل متحالف ضدها ومتآمر علیها

عند هذا الحد، بل منها ما یعود للزواج وسلطة لعنف ضد المرأة لم تتوقف مظاهر ا

الزوج التعسفیة، فالمرأة المتزوجة تدخل في قفص العنف الزوجي لكونها تحت رعایته، سلطته 

غریب، ...«:رحمته، هو من یقرر مصیرها وحیاتها، فلا قرار لها بعد قراره، إذ یقول الراويو 

حمیمیتها وأشواقها وحولت إلى سلة لنفایات رجل مقتول من المرأة عندنا كلما تزوجت، فقدت 

؛ إن 2»الرجل عندنا كلما تقدم ازداد خوفا وتخلفا.داخله، لا شغل له إلا نظرات وتاریخ زوجته

كلامًا صحیحًا ، لكنّها تعتبروجریمة في حق المرأةوصلبةهذه الألفاظ التي قالها الراوي قاسیة

ه حقا أصبحت المرأة المتزوجة في هذه البلاد مدفونة وهي حیة إلا لا مجال لنفیه أو رفضه، لأنّ 

تبقى المرأة «، إذ من رحم ربي، فهي تجد نفسها مقیدة، لیس لها حقوق بل علیها فقط واجبات

رجال بلدنا نسیوا أن الذي یرحم من في الأرض یرحمه من كون أن ، 3»ظلا تابعًا لسلطة الرجل

، حیث أن تنادي، فمن هو قاسي القلب من المستحیل أن یرقفي السّماء، لكن لا حیاة لمن

المرأة عند زواجها تدخل في عالم آخر وهویة جدیدة وتنسلخ من شخصیتها الأصلیة وكأنها 

ومن ینخرط في جلد غیره، ولو كان جلد الزوج، یعیش حیاة غیره، لا «تلبس جلد جدید 

بزواجها تخرج من الضیق  ایوم تظن أنّه، فالمرأة الجزائریة كانت وما تزال إلى ال4»حیاته

فاجئ في نهایة تناتها، فتامعص من لخلاوالعنف الأسري فترى في الزواج السبیل الوحید ل

.10م، ص2004، دار الثقافة، الدار البیضاء، 1، ط"المرأة والسرد"محمد معتصم، -1
.58-57، ص"ذاكرة الماء"واسیني الأعرج، -2
.75، ص"المرأة في الروایة الجزائریة"مفقودة صالح، -3
.18، ص"قضیة النساء"جیزیل حلیمي وآخرون، -4
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)إیماش(المطاف بجحیم یفوق الجحیم الذي تركته في بیت والدها بدرجات متفاوتة، وتتحدث 

ن دائرة الانغلاق والوحدة، منا في هذه البلاد بزواجنا، نخرجنتوهم أن«:عن هذا الأمر فتقول

لنا فیه، لا نحن قادرون على ولكن مع الزمن نكتشف أننا ضحایا قدرٍ صُنع لنا ولا ید

كل العمق الذي تملكه .المرأة في البلاد هكذا.الاستسلام له ولا هذا القدر قادر على تفهمنا

م لسلفیة میتة متأصل والجمال الذي یختبئ فیها، بمجرد زواجها تدفع إلى نسیانه والاستسلا

الجزائریة تتوهم بأنّها سوف تخرج من قفص السلطة ، فالمرأة1»في الرجل، إلا من رحم ربك

الممارسة علیها وتتحرر بذاتها بخروجها من السیطرة والضیق المحاط بها من كل الجوانب، 

والعنصریة فهي لم ترى خیرا منذ خلقت في هیئة أنثى ولیس فقط هي من یعاني من هذا العذاب

أن بزواجها تحتفظ أكثرهن تظن والعنف، بل تقریبا كل نساء العالم یواجهن نفس المصیر إذ 

بأنّها لكنها نسیتوجعلت حیاتها جحیما، وتخرج من النار التي كوتهاباسمها وتصون كیانها

 فهي، 2»حین تتبنى كنیة زوجها تخطو، بوجه العموم، أول خطاها نحو البلعمة، نحو زوالها«

لن تخرج من هذه الدائرة المغلقة ما دامت هي تحت رحمة رجل لا یملك ثقافة في الحیاة لیعرف

جه قیمة المرأة، فهو نسي أنّ أمه امرأة وأخته كذلك امرأة، لكن اللوم لا یسقط علیه وحده بل یوّ 

لتغدو إلى المجتمع الذي رفع مكانته إلى الأعلى وجعل من مكانة المرأة في الحضیض الأسفل،

حقوقها إلا أنّها لم تسلم من عنف بذلك مهمشة ومظلومة، فرغم وجود جمعیات تحارب من أجل 

الرجل ولو وصل المجتمع إلى قمة التحضر لن یضع المرأة في الدرجة المناسبة، لأنّه ترسخت 

.فیه العادات والسلوكیات المتخلفة

لقد عانت المرأة الجزائریة من ویلات العنف إبان فترة العشریة السوداء، إذ كان ینظر 

إلیها على أنّها جسد لا شيء أكثر من ذلك، وصورت لنا الروایة علاقتها بالرجل وموقفه منها 

في جسدها وأحیانا أخرى وجد فیها فاختزلهاتبعًا لتكوینه، حیث نظر إلیها أحیانا عبر رغباته 

.347، ص"ذاكرة الماء"واسیني الأعرج، -1
.18، ص"قضیة النساء"جیزیل حلیمي وآخرون، -2
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للمرأة كیانها ودورها، ولیست «، ففي ذلك الوقت تجاهلوا بأنّ للإنجاب وظیفتها الإنتاج أداة

، بینما أراد المثقف فیها 1»المرأة أداة متعة ومعملا للتفریخ والمحافظة على النوع البشري فقط

ت وكفرد له حقوق وعلیه واجبافنلمحه یحاول الدفاع عنها ویهتم بها ككیان إنسانيغیر هذا كله

هناك وبكل تأكید رجالا نیّرین یعملون لصالح «ولا من داع للتفریق بینها وبین الرجل، لأنّه 

أوصلوها مقارنة بمن مارسوا العنف على المرأة، وجدا ، لكن هذه الفئة قلیلة 2»تحریر النساء

واالله «:في الروایة)نادیة(، وفي هذا تقول كرهت ذاتها ولامت قدرها لكونها أنثىإلى درجة أین

وأحیانا أقول، إذا كان الرجال هكذا، بهذه أحیانا ألعن هذا الجسد، وألعن كوني امرأة، 

)نادیة(یعمق هذا المقطع الوضعیة المتأزمة التي عاشتها ؛3»السخافة، الأفضل أن أظل امرأة

الإحباط ولد  به، هذا الإكراه المحمل بالعنف هو ما لها طاقةبإكراه الجسد على ممارسة ما لا 

لأنّه الذي یكشف بدوره عن الجو الداخلي للنفسیة المحطمة التي أصبح علاجها من المستحیل،

ما كانت تعاني منه المرأة اجع النفس البریئة المستضعفة، فهذا أصعب داء هو داء القلب ومو 

ة من كل وازع دیني وإنساني والتي لا العنیف ذو الملامح القاسیة المفرغمن طرف الرجل

.تستوفي الكلمات التعبیر عنها

ها لیست إنسان كان ینظر للمرأة في زمن الأزمة الجزائریة على أنها جسد بلا روح وكأنّ 

بل آلة، فهي لم تعاني العنف من طرف المتطرفین فحسب بل حتى من النظام الذي كان یعتقل 

)مریم(الروایة هو تعرض لت إلیه البلاد، والمثال على هذا فيكل امرأة مثقفة تبدي رأیها فیما آ

أحد رجال المخفر، والمقطع الآتي لْ بَ لأبشع أشكال العنف أثناء تواجدها في السجن وذلك من قِ 

:یوضح ما قلناه

.09، ص"المرأة والسرد"محمد معتصم، -1
.79، ص"المرأة في الروایة الجزائریة"مفقودة صالح، -2
.306، ص"ذاكرة الماء"سیني الأعرج، او  -3
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في الصباح كانت مریم مقهورة وحزینة، قالت أن أحدهم حاول اغتصابها، لكنّها هددته «-

.شهد شجعهمل الفتراجع، لكن صاحبه الذي كان یتأمّ بالصراخ بأعلى صوتها

.بنت لكل الناس.وخلاصقحبةیصیر؟؟  راح واش....-

.1»الإسمنتيو لكن لوحده تراجع ورماني في زاویة داخل المربع الحدیدي -

التي تنتهك في شرفها، لكونها ضعیفة غیر قادرة یوضح لنا هذا المقطع معاناة المرأة 

"مریم"ـالرضوخ والركوع أمام السفلة، فبللصمود أمام قوة المعتدي، لكن عزة نفسها لا تسمح لها 

لمرأة التي عانت التحرش حتى وهي في السجن، مما جعلها تعاني انهیار داخلي الا لكانت مث

ثل أي امرأة تعاني الكبت الذي یدفن في سبب لها أمراض نفسیة فیما بعد، فهي مثلها م

ومن الأهم حالیا إیجاد حیز للعیش .الماضي مؤلم للغایة وقریب جدًا«الماضي، لكن یبقى 

أمر فقط، غیر أنّه سیتعین في وقت ما التعامل مع هذا الماضي، والحاجة إلى أخذ مسافة 

حدث لها لیس بالأمر ؛ لأن الوقت یداوي الجروح، لكن ما2»أساسي، وهي مسألة وقت فقط

وف یراودها رغم محاولتها بالتأقلم مع الحاضر والتظاهر الهیّن الذي یمكن نسیانه بسهولة، بل س

.بنسیان الماضي

إذن كانت هذه عینة بسیطة من صور العنف التي تعرضت لها المرأة من قبل

ابقا ما هو إلا المتطرفین ورجال النظام وحتى من مجتمعها الذي لم یرحمها، وما عرضناه س

على  ورد في الروایة من صور عنف مسلطأمثلة عن العنف الواقع علیها ولیس إحصاء لكل ما

شخصیة المرأة المثقفة التي انتهكت حقوقها وطمست حریتها، لكن رغم كل العنف المسلط علیها 

الدور الحیوي الذي اضطلعت به المرأة في حرب «یبقى دورها وكفاحها غیر منسيّ وأن 

التحریر ضد الاحتلال الاستعماري وفي أثناء العشریة السوداء لم یكن كفاحًا من أجل الحریة 

.34-33، ص"ذاكرة الماء"واسیني الأعرج، -1
، مجلس حقوق الإنسان، الدورة السابعة "تقریر المقررة الخاصة المعنیة بالعنف ضد المرأة وأسبابه وعواقبه"رشیدة مانجو، -2

.13م، ص2011عشر، الجمعیة العامة، الأمم المتحدة، 
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في وقع والعدالة فحسب، بل أیضا تمردًا على العقلیات والهیاكل الأبویة المتجذرة التي أیقنها 

؛ فهي أرادت أولا وقبل كل شيء التحرر من الرجل، العبودیة، العنف 1»التبعیة للرجل

والتهمیش، ثم بهذا كلّه یتحقق كیانها كإنسان لیظهر دورها جلیًا في الدفاع عن وطنها، لأن 

.القید والقهر الذي تعانیه لم یسمح لها بأداء دورها

ذاكرة "استكمالا لهذه الأفكار الجوهریة حول قضیة العنف ضد المرأة المثقفة في روایة 

وردناه سابقا، فنقول بأنّ هذه الروایة عبرت أبها ما ختم نتوقف قلیلا لتقدیم رؤیة عامة ن"الماء

هاك جسد المرأة والتعامل معها على أنّها جسد بلا روح لا لشيء آخر تعن أزمة فعلیة هي ان

على حافة الواقع وعلى لكونها مخلوق ضعیف قاصر، وضعه المجتمع والظروف وإنما 

الهامش، فقد أراد الروائي تعمیق الوعي الثقافي المتمثل في تعرض المرأة المثقفة لمعاناة العنف 

ذاكرة "استهدافًا، فهكذا كان محتوى روایة لطالما كان الأكثر مثلها مثل الرجل المثقف، لأنّه 

العنف التي رفعت الغطاء عن جرائم روایة الأزمة بالفعل، روایة العشریة السوداء، روایة،"الماء

مقابل بیع وطنه ذلك و وممارسات من تجرد من القیم الإنسانیة من أجل المصالح الشخصیة 

.وشعبها

تمكن من خلال ظاهرة العنف "واسیني الأعرج"وننهي من هذا كله لنؤكد في النهایة أن 

قویاء من أجل غایة مشتركة یم الوجه الآخر للسلطة في البلاد، والتي جسدت صراع الأمن تقد

عبر هي الاستحواذ على المناصب والنفوذ وضمان الخلود فیها، كما فتح المجال الواسع للقارئ 

ها أن العنف في الروایة لم یكن مرتبط فقط بما عانه المثقف مفاذنصه هذا للتوصل إلى فكرة

بل أظهر العنف الذي عانى منه جل الأفراد المنتمین إلى اد،الجزائري في عشریة الظلام والسو 

هذا الوطن، لكن یبقى تركیزه على طبقة المثقفین هو الطاغي على نصه، لأنّها هي من عانت 

من ویلات الصراع مع السلطة التي حرصت على سحقها ومحوها من الوجود، لأنّ المثقف كان 

.06، ص"تقریر المقررة الخاصة المعنیة بالعنف ضد المرأة وأسبابه وعواقبه"رشیدة مانجو، -1
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دارة من قوة في اللسان وجوتيریب مشاریعه بما أالكائن الوحید الذي یمكنه ازعاج النظام وتخ

.الكتابة، ومن وعي وثقافةالتعبیر وعبقریة في في

وما یمكن قوله كخلاصة لهذا المطلب هو أن ما ورد في الروایة من مقاطع عن العنف لم 

ختلج لواقع مریر عاشه الروائي، فهي بوح بما كان ماج لما مضى بقدر ما كانت محاكاة تكن إدر 

النص الروائي الجزائري المعاصر مرهون في تناوله هل سیظل:في ذاته، لیبقى السؤال مطروحًا

لظاهرة العنف بما فرضه السابق وسجله الراهن، أم أنّها تبقى مجرد محاولة للبوح تخفیفا عن 

ه حقا أكد لي یلتقي فیه الروائي مع جمهور القراء؟ لأنّ یق فضاء فني تخیلالذات وإفراغًا للقلب لخ

مرة أخرى غیاب الشروط الموضوعیة التي تسمح بنمو الدیمقراطیة وهو یجهض الواقع الجزائري 

هذه الأخیرة من الوجود بصورة تكاد تكون علانیة وكأن التاریخ یعید نفسه، فعلاقة الراعي 

ن هذا لن تسكت مرّة أخرى عبدأت تتدهور ولعلّ أنّ النخبة)الشعب/المحكوم(برعیته )الحاكم(

الفاعلون یلجأ «بل سیظهر صوتها الذي یسمعه من یرضى ومن لا یرضى، وقد الوضع،

ممارستهم وتصوراتهم،  ةالموارد السیاسیة المتاحة لشرعنالسیاسیون إلى تجنید جمیع 

، فالوضع السیاسي 1»وتحقیق أهدافهم في البقاء في السلطة السیاسیة أو في الوصول إلیها

ولن یرضى به المواطن ما دام وراءه مافیا وخونة خانوا وطنهم وباعوه للجزائر لن یستقر 

بأرخص الأثمان لعدو كان یطمح في رؤیة الجزائر الجوهرة تحترق وتتآكل من الداخل لیسهل 

.علیه نهب خیراتها

لكن بانتهاء قمع السلطة وجبروتها لم ینتهي العنف بل احتدم الصراع وأصبح لون الدم أشد 

الأفق وبإستهدافه لإرهاب إلى احرارة وأصبحت صور العنف تتسامى إلى أبعد الحدود، بصعود 

لماذا أصبح المثقف فجأة ضحیة مزدوجة، ضحیة :لطبقة المثقفین، مما یدفعنا إلى التساءل

ماعات المسلحة في الوقت ذاته؟ ومن الذي یدیر لعبة الرعب والدمار والخراب؟السلطة والج

، مجلة عمران "العنف السیاسي في الجزائر المعاصرة من الأیدیولوجیا الشعوبیة إلى الیوتوبیا الإسلامیة"نوري دریس، -1

.34م، ص2010، بیروت، لبنان، 4، المجلد14للعلوم الاجتماعیة والإنسانیة، العدد 
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تجلیات ظاهرة الإرهاب في الروایة:2المطلب

لفات الأعمال والعملیات الروایة من خلال تصویر آثار ومختتجلى ظاهرة الإرهاب في

فالروائي  في نصه لم یعمد إلى تصویر أحداث هؤلاء أو إیراد ،الإرهابیة على الوطن والمواطن

معظم الكتاب «والمدینة، فإذا كان آثارها على الوطنأخبار عنهم فحسب، بل اهتم كذلك برسم 

الجزائریین قد اختاروا لروایاتهم القریة التي كثیرا ما تكون مقر البلدیة لكي تتوفر فیها جمیع 

یجعل منها فضاءً تتوفر حاول في اختیاره للمدینة أن"یني الأعرجواس"فإنّ ،1»عناصر الصراع

على أنّهإرهاب هذه الروایةفظهر  ،فیه العناصر الضروریة لرصد الصراع الإیدیولوجي ونتائجه

شاهد أو كلمات تقرأ، وإنّما هو أحد المكونات التي یُ  اسمع أو مشهدً یُ  الیس حدثا عابرًا أو خبرً 

تسجیل عدم إكثاره منانبنى علیها السرد مثله مثل القضایا الأخرى المطروحة فیه، فرغم 

الجرائم الفظیعة إلا أنّه أعطى للظاهرة حجمها الطبیعي ومساحتها المناسبة، إذ لم ینكر وجودها 

وأعطى لكل ذي مقام مقامه، مما یقودنا إلى أو ینفي جرائمها فهو أسند كل حدث لمسببه

ا الروایة؟ وما السؤال الجوهري الذي نبحث من خلال عن ما هي صور الإرهاب التي تضمنته

استهدافا من قبل هذه الجماعات المسلحة؟ هي الضحیة الأكثر 

:صور الإرهاب في الروایة-1-1

الصراع في خلاصة لیومیات العنف ترحل بنا ذاكرة الكاتب في أحادیث الذات وأبجدیات 

في عشریة سوداء شهد ظلامها وطن الجزائر ومازلنا ندفع ثمنها الباهظ  احالمستب والدم

ة هو عبارة عن صورة شاملة وملخص"ذاكرة الماء"والمخیف، فما ورد في المتن الروائي لروایة 

ص یؤدي حتما إلى كشف لما كان متداول في تلك الآونة، وإن ولوج القارئ في عوالم هذا النّ 

لزمن لتاریخ الصراع الإیدیولوجي وكذا المرجعیة التي ساهمت في التأسیس الخطاباتتلك 

الإرهاب والاغتیال، إذ یعود بنا السارد إلى المجتمع الإرهابي الذي یقتل دون وجه حق ضحایا 

.51م، ص2000الجزائر، ط، دار القصبة للنشر، .، د"دراسات في الروایة الجزائریة"مصطفى قاسي، -1
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ومظاهر أبرز أشكال  هي فما.أبریاء، ویهاجم شعب أعزل بحجة أنّه خرج عن شرع االله

الإرهاب التي جسدتها لنا هذه الروایة؟

 نذكر"ذاكرة الماء"شكال الإرهاب التي تجسدت في روایة أمن بین:

:الاغتیال- أ

جاء في الروایة مظاهر جریمة القتل والاغتیال التي كان سببها تواجد جماعة الإرهاب 

ثم الوصول إلى السلطة وذلك التي ترى من أفعالها الشنیعة سبیلا في تحقیق الوجود والمكانة، 

المثقف، :باللجوء إلى كل أنواع العنف بكل درجاته، وقد شمل عنفهم كل الفئات بما فیهم

.وغیرهم...ساءالنّ ،المواطن البسیط، الأطفال

التي ینات في فترة التسعوذلك إن النصیب الأوفر لجریمة القتل ناله المثقف الجزائري 

من ذبح، أسالیب القتلفیهاعاشها المجتمع الجزائري، إذ تنوعتتعتبر من أبشع الفترات التي 

ها لم یفرق فیها بین الكبیر لخ، وما جعل من هذه الظاهرة أكثر فجعیة هو أنّ إ...رصاص، تفجیر

والصغیر، بل امتدت هذه الجریمة لتشمل البراءة المتجسدة في الطفولة والتي وجب حمایتها بدلاً 

تحدث الراوي قد و  ،سدى تلأن مرحلة طفولتها ذهباةً عانكثر مالأفئة ال ها كانتمن اغتیالها، لكن

أنا أتساءل، كیف یمكن للذي عذب الأطفال ونزع أظافرهم وأعضاءهم «:عن هذه الظاهرة فقال

التناسلیة وألسنتهم، واغتصب الكثیرین منهم أیام أحداث أكتوبر أن یتوب االله علیه فجأة 

إلى البراءة التي الإرهاب وعنفه لم یرحم الأطفال بل مدّ یده حتىفوحشیة ؛ 1»ویصیر دیمقراطیا

لما یقتل الطفل :ا یحدث وإنّما دفعت فقط ثمن ذنوب الكبار مما یجعلنا نتساءللا ذنب لها فیم

الصغیر لذنب لم یرتكبه؟ لما یعیش الأطفال كل هذا الخوف وهذه الفجعیة؟ فإرهاب العشریة 

ن یفتحون أحادیث عن الذین یعرقلون سیر عملیاتهم أوواطنیالسوداء لم یستهدف فقط الم

، مهما كان ما یصادفونهالبلاد، وإنّما یأخذون في طریقهم كل الظاهرة الإرهابیة التي عمت

.327، ص"ذاكرة الماء"سیني الأعرج، او  -1
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، وتمتد قساوة هؤلاء الإرهابیین لدرجة أنهم ولا تمییزدون استثناءمهنته، بمعنى الكلو اتجاهه 

:شفقة، إذ یقول الراويئ أولادهم من دون أي رحمة أوم مر یقتلون ویذبحون خصومهم أما

ذبح كالخرفان أمام أولادنا لآن یستكثرون فینا حتى الرصاصة، بكل بساطة نصار القتلة ا«

، فهدف القتلة هو الخلاص من أعدائهم 1»یرضي كل الذین یریدوننا أن نصمت نهائیاوقتلنا

وا أن یأي ضرر، فهم نس هم عادي لیس فیهعندولو كان ذلك بالذبح أمام أولادهم، لأنّ الأمر 

حضور هؤلاء الأطفال لمثل تلك المشاهد الاغتیالیة الشنیعة قد یولد فیهم الخوف والفزع وربما 

أكثر من ذلك، إذ یصل بهم الأمر إلى الإصابة باضطرابات نفسیة وأمراض عصبیة، مما جعل 

وقاتم ومنعوهم من التمتع بالنور علّموا أطفالنا رؤیة كل ما هو رمادي«:الروائي یقول

الرجل المرأة المثقفة أوأنّه لیس؛ إن هذا القول لا یوحي إلى شيء وإنّما یوحي إلى2»والفرح

یعاني من العنف، بل حتى الأطفال عانوا من لمواطن البسیط هو من كان یقتل أوا المثقف أو

.وضیعت مستقبل الكثیرعنهم السعادة وأنزلت الرهبةالأزمة الجزائریة التي غطّت 

ل عنها الروائي بل نقل لنا بعضها ن المحنة الوطنیة صور بشعة لم یغفللإرهاب زم

تها، ولم یكن شخصیة اعلاقة بالسیاسة ومتاه أي تكن لدیهمكمقتل أحد المواطنین الذین لم 

زقي، عمّي ر «:وته واضح الملامح إثرى تصریح الروائي بقولهت صوته، وكان مسكَ مثقفة لیُ 

داخل محلّه، صار لا یفتح دائما، ولكنّه یصر على الباریست مذبوحًا عمي مزیاندَ جَ منذ أن وَ 

؛ یتضح 3»الفتح، وینسحب إلى عمق محلّه، لم یعد یجلس عند الباب مثلما كان یفعل قدیمًا

لشك مخرجًا أن الموت زمن الأزمة لم یكن من فعل إرهابي بحت، بل كان یدع للنا مما لا 

فیه هو الحقد، الضغینة، والرغبة في الانتقام وتصفیة حسابات الرئیسيلعّل السببو  منتشرًا

ح بذلك فأصب، 4»غمس فیها الكل ضد الكلالعنف وحده یؤدي إلى حرب ین«ماضیة، لأنّ 

.219، ص"ذاكرة الماء"واسیني الأعرج، -1
.338، صالمصدر نفسه-2
.184، صالمصدر نفسه-3
.43، ص"العنف السیاسي في الجزائر المعاصرة من الأیدیولوجیا الشعوبیة إلى الیوتوبیا الإسلامیة"نوري دریس، -4
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علق علیه كل الأعمال الشنیعة خاصة التي لها صلة بالقتل واصطیاد الإرهاب الشبح الذي تُ 

.الجثث

بصدد تبرئة الإرهاب بهذا القول، وإنّما نحن في صدد توضیح بعض الأمور لسنا 

التي حصدت زمن العشریة المختلطة والحقائق المزیفة، لأنّه صحیح أنّ للإرهاب ید في الأرواح

وهذا الحدث لن تنساه ذاكرة الشعب الجزائري، لكن هناك بعض الإحصائیات السوداء،

ضحایا الإرهاب ولم تكن لهم ید فیها، ویبقى هذا الرأي الذي الاغتیالیة التي أضیفت لقوائم 

أدرجناه وأدلینا به مجرد وجهة نظر، ولا توحي بتاتا إلى أننا في صف من أذاق الجزائر المرارة، 

التّحلي بل على العكس فنحن نحاول فقط رصد صور الموت لهذه الفترة الحرجة ولا یسعنا إلا

یة ومما قیل مما ورد في الروامستنبطةبه، خاصة وأن أفكارنا هذه نصرح بالأمانة فیما ننقله أو

.الذي كانوا شهداء على یومیاته المظلمةو باء حول الزمن المخیف لنا من الأجداد والآ

موا من حقهم رّ كما امتدت كذلك أیادي الغدر والاغتیال إلى الطلاب الجامعیین الذین حُ 

بمستقبلهم المنیر وذلك بمجرد قتلهم، لیدخلوا ضمن ع الحبل الذي كان یشدهم طِ في الحیاة، فقد قُ 

طلعنا الروائي في روایته عن خبر ضحایا الإرهاب التي تفاقم حجمها وتنوعت ضحایاها، وی

بالجزائر العاصمة، الطالب ...اغتیل البارحة في الحي الجامعي«:غتیال أحد الطلبة، فیقولا

لى رأسه، أخذ على أثرها إلى المستشفى، وهناك توفى، ویبدو أنّ كمال أمزال بضربة سیف ع

الذین قتلوه هم جماعة الإسلامیین الذین یریدون السیطرة على الحي الجامعي مثلما حدث 

الطالب الجامعي لم ینجو من عنف الإرهاب، إذ ، فحتى1»فجأة في أماكن متعددة داخل الوطن

هؤلاء الذین لا یكفون عن «على ید أيرهابیة، الطلاب ضحایا جماعات إذهب الكثیر من 

ین التفریق ب واع، حیث أنّهم لم یستطی2»امتصاص دم البسطاء والفقراء في كل فرصة تتاح لهم

.الواحد تلو الآخر ونصطادأعداءها وأبناء بلدها، فاعتبروا الجمیع عدوّهم وأخذوا ی

.63، ص"ذاكرة الماء"سیني الأعرج، او  -1
.49، ص"دراسات في الروایة الجزائریة"مصطفى قاسي، -2
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:التهدید-  ب

اصة المثقفین منهم للقضاء على الشعب وخالتي اتخذها إرهاب الجزائرمن بین الأشكال 

كل مرة إما آنذاك یعیش حیاة غیر آمنة، یستفیق صار المجتمع الجزائري هو التهدید، حتى

مثقف یترك رسالة تهدید أستاذ جامعي أوخبر اختطاف صحفي أوعلى مشهد ذبح كاتب أو

ثارة الرعب والخوف والفزع یؤدي إلى إ«مهنته لأنّه تعرض لعملیات هجوم كثیرة لأنّ الإرهاب 

، فلم 1»جماعة من الأشخاص المعنیین ویشكل هذا تهدیدًامة الجمهور أوفي النفوس بین عا

یقدم الإرهابیین على القتل بالذبح والرصاص فقط بل عمد إلى التهدید الذي اتخذ منه أسلوبًا 

الروایة هي مدیرة الفعل في النفوس، ومن بین الشخصیات التي تعرضت لهذا لبعث الخوف في 

لست أدري ما الذي ذكرني بفضیلة مدیرة المتحف الوطني «:إذ یقول الراوي)فضیلة(المتحف

بعد العدید من رسائل التهدید ودخولها في شبه سرّیة تامة، وصلها ذات صباح ...للفنون

بدایة لم یساورها أي شك، ولكنها سرعان ما بدأت الفي . إشعار بریدي لاستلام طرد

التساؤلات تملأ مخها، من یبعث لها على هذا العنوان القدیم بعدما غیرت كل شيء وأعلمت 

في الیوم نفسه بعثت إلى وزیر الثقافة برسالة استقالتها من عملها كمدیرة ...الأصدقاء؟

، فهي لم تهدد بالقتل فقط، بل دفع بها التهدید الموجه لها إلى التنازل 2»لتنبیهه بخطورة الوضع

ر موقع إقامتها لأنّها في خطر، فالإرهاب في ذلك الوقت لا یرحم ولا یمهل ینصبها وتغیعن م

ضحایاه أي وقت إضافي للنجاة من العنف والخطر، فمن الواجهة الخلفیة لهذا المشهد، ندرك 

أن آلیات الحمایة المتوقعة من أصحاب النفوذ، خارجین كانوا أم داخلیین فهي منعدمة، لهذا 

الإرباك العقلي أسلوب «، لأن ف وحیدًا ینتقل في أروقة الخطر في تیه وظلامیبدو المثق

، والغریب في الأمر3»مقاطعة أولویات المستهدف وتركیزهیصلح لكسر أو)المرتبط بالخوف(

بما فیهم السلطات، لكن لا إمكانیة للاإنسانیة تحصل أمام أعین الملأهو أن هذه الممارسات ا

.14، ص"ة في ضوء أحكام القانون الدوليیالقانونیة والسیاس هاهر الإرهاب الدولي ومظ"عثمان علي حسن، -1
.265-264، ص"ذاكرة الماء"سیني الأعرج، او  -2
.12، ص"العقلاحتلال "مجموعة كتاب وباحثین، -3
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احتراقها واحتراق ظهر دخانها في الأفق مما یدل علىالبلاد المشتعلة والتي یمتوفرة لإخماد نار 

شعبها معها، إذ كل تهاون مع الوضع وكأنّه لا سبیل للخروج من الغرق ولا حل مناسب 

.لإصلاح الفساد

عاد سیناریو التهدیدات إلى المشهد الجزائري في خطوة یتخللها الغموض بسبب الدلالات 

تستهدفها الجماعات الإرهابیة من وراء النیل من تحركات الطبقة المثقفة التي التي یمكن أن

قد  البطل/ن خلال الروایة أن الراويالشنیعة وتفتح أحادیث عنها، ویظهر معملیاتهاتكشف

ثم بدأت الرسائل تتوالى وتتصاعد، من «:تعرض هو الآخر لتهدید من طرف الإرهاب فیقول

التي أخذت فیها التهدید بجدیة هي عندما  ةالمفتوح، المرة الوحیدالنصائح إلى التهدید 

كانت .نینةالكبیر الذي لم یكن یوحي بأیة طمأوصلتني رسالة أول ما أثارني فیها هو ختمها 

:اءلالتسحتى بشكل لم یترك لي فرصة للتأمل أوالرسالة مكتوبة

، لكن رغم 1»...الأخیرالإنذار ...ترون أي منقلب تنقلبونس.أیها الطواغیت الصغار

إنذار فیهارة یستقبلتلقي الراوي للعدید من التهدیدات إلا أنّه لم یأخذ بها بجدیة، وإنّما في كل م

ویرمي به عالیا ویقول بأنّه یكرفسهحتى في سلة المهملات أویلقي به یضعه على جنب أو

عند التعرض للتهدید لابد من التفكیر في طریقة لحمایة الذات ولیس الاستسلام للخوف 

  .والرعب

وقف المثقف الجزائري في وجه الإرهاب واستمر في النضال بالرغم من كل التهدیدات 

یعد الموت یعنیني  لم«التي طالته، حاملا روحه في كفه مؤمنا برسالته في الإصلاح والتغییر

أراه . صار یأكل معي في نفس الإناء، ویشرب في نفس الكأس التي أشرب فیها لقد. كثیرا

لأن ضمیره تغلب على خوفه، فكان الثمن ،2»ألعنه، ویلعنني، أسخر منه، یكز أسنانهویراني،

لجزائر بذلك باهظا، حیث زهق الإرهاب أرواح العدید، ذنبهم الوحید أنهم رفضوا الظلم، لتفقد ا

.52-51، ص"ذاكرة الماء"سیني الأعرج، او  -1
.248، صالمصدر نفسه-2
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وا الدخول في عیین، طلبة، مواطنین بسطاء رفضماذة جفلذات أكبادها، من صحفیین، أسات

هاجس «وغیرهم ممن كانت نهایته على ید الإرهاب الذي أصبح ...صف الجماعات المسلحة

صة وأن الإرهاب لیس حربًا نظامیة، وإنّما یعبر عن نفسه بأعمال خوف وقلق یثیر الرعب، خا

التهدید ، ومن بین هذه الأعمال نجد 1»مختلفة على شكل حرب عصابات غیر منظمةإرهابیة

بسكاكینهم،  واذبحالتطرف الأعمى أو، وإذا كانت قائمة الذین سقطوا برصاص الشنیعوالقتل

انهم، إذ أنّ أول ما یتبادر إلى أذهاننا ونحن یفإنّه من المستحیل نسطویلة كل هذا الحجم

في الكتب التي تمكنت من الكتابة لات الاغتیال وفي ذاكرة الشعب أوسجنصادف أسمائهم في 

وغیر ذلك من الصفحات التي خصصت لهم مساحة، هو أنهم جمیعًا دفعوا حیاتهم ...عنهم

.ثمنا حال دون سقوط الجزائر في لیل لا ینتهي سواده

هو تذكیر بقضایا تبدو من إدراج هذا الحدیث لیس لفتح الجراح الماضیة بل إنّ الغایة 

للوهلة الأولى بسیطة لكن المدقق فیها یكتشف بأنها عمیقة عمق المعاناة التي كانت تحیا فیها 

، حیث أنّ الجزائريي تهدیدات كانت موجهة إلى المثقف وهي تتحدد ف،بلادنا زمن التسعینات

السائد في المجتمع، لمواقف التي تصدر عن النظاما م الإقتناع بتبني الأفكار أوالرفض وعد«

عبر الإیحاء بأنّ جزاء وعقوبة من یخالف ستكون اجه بالتهدید وذلك بشكل مباشر أوسیو 

قصد تخویف وتحذیر سائل التي تبعث ر الو  التهدیداتوربما یقول قائل أن هذه،2»قاسیة

لتضخیم الذبح والقتل البشع، فلا داعي الهجوم أوهي عادیة مقارنة بالمطاردة أوالمثقف

افي بدأت بسیطة أمرها، لكن لا یخفى عنا أنّ معظم الممارسات الدمویة التي طبعت المشهد الثق

رید مریم في الجامعة بو وجدت في صندوق بریدي «:البطل/برسالة قصیرة كالتي بعثت للراوي

، درسالة منتفخة، فتحتها فإذا هي صورة كبیرة لامرأة جمیلة، باستدارات مغریة، مرسومة بالی

لتتجمع ...ثم هناك مجموعة من الخطوط كانت تحسب من الشعر.كانت تلبس سروالا فاتنًا

.09، ص"سوسیولوجیا العنف والإرهاب"إبراهیم الحیدري، -1
.18، ص"احتلال العقل"مجموعة كتاب وباحثین، -2
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كل هذا .أحذر أمام االله:في نقطة خارج الجسد كتب بجانبها بخط عربي مغربي ردئ

وقد سم لكن یبقى خطرها أكبر منها، ، فهذه الرسالة مثلا قصیرة جاءت على شكل ر 1»عورة

بتحذیرات غیر مبررة إذ مفهوم أوبتهدید غامض غیر هاتفیة قصیرة أوون كذلك بمكالمة تك

.الیوم الذي یخرج فیه القتلة عادة سكاكینهم لذبح المثقفین.غدًا یوم الثلاثاء«:یقول الراوي

:بوابات الساحات والمقاهي الشعبیةطان المدینة، وفي المحلات، وعندكتبوا على حی

ولو تشبثتم بأستار الكعبة قل إن الإرهاب من أمر ستذبحون حتى .أیها الشیوعیون

، فهكذا كانت تبدأ العملیات الإرهابیة وذلك بالتهدید البسیط ثم التنفیذ الشنیع، وبعد أیام 2»ربّي

الإعلام أخبار اغتیال المثقف، والشيء الذي یزید من قسوة الأمر وسائل تبثمن وقوع الجریمة 

منهیة تماما ولا یتذكرونه إلا بمجرد موته، ونجد في الروایة هو أن الشخصیة المثقفة في بلادنا

في هذه البلاد الآمنة من عین كل حسود «:ما یدل على صحة هذا القول وهو المقطع الآتي

كما كان یقول الأجداد المندثرون، المثقف لا یحقق وجوده الفعلي إلا عندما یموت ویودع 

جوده، إلا عندما ینسحب نهائیا من الظل لیصیر رقما التلفزیون والإذاعة و ولا یتذكر .محیطه

، للأسف الشدید هكذا یعامل المثقف في الجزائر آنذاك 3»في عداد الأرقام التي تتضخم یومیا

یرد جود لأي اتجاه یدافع عن حقوقه أووحتى في یومنا الحالي، فهو لا تمنح له أي قیمة ولا و 

.تذكره فلا یكون ذلك إلا بعد موتهله جمیله في الدفاع عن الوطن بالقلم واللسان، فهو إن تم 

یقال أن الحمایة الذاتیة خیر علاج للتهدیدات الموجهة ضد المثقفین، لذا لجأ المثقف 

من طرف جماعات إرهابیة اع التهدیدالجزائري في زمن الإرهاب والذبیحة بعد تعرضه لكل أنو 

بعث رسائل تهدیدیة تطول وتقصر حسب رغبة ، إما عبر المطاردة أوولة الأطرافمجه

على ذلك في حمایة نفسه بتوخي الحذر، والمثال وغیر ذلك من أنواع التهدید، إلى ...المهدد

.51، ص"ذاكرة الماء"سیني الأعرج، او  -1
.50، صالمصدر نفسه-2
.335، صالمصدر نفسه-3
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كنت قد «:ل خروج، والمقطع التالي توضحي أكثرر عند كالبطل بالتنك/الروایة قیام الراوي

تنكرت بنظارتین، وقد قصصت شعري قلیلا بمساعدة فاطمة، بعدما حنیته قلیلا قبل النوم 

، فهو 1»لم یبقى شيء مهم مني.إسبانیة على رأسي وعصا صغیرة في یديبریطةووضعت 

هذا لعله ینجو من القتلة الذین یطاردونه، فهو یحس بخیالهم في كل مكان یمرّ عبره، إذ بتنكره 

ك في كل شخص یمشي وراءه أو یمرّ بجانبه لأنّ رجال الإرهاب منتشرین في كل أصبح یش

آنذاك جد فیها، فقد تحولت بلاد الجزائر بقاع الوطن ولم یترك أي فضاء وما من زاویة إلا توا

أحس أن القتلة «لفن والحیاةإلى منتجع للقتلة والسماسرة وإلى مكان یذبح فیه الأمل واللون وا

مایؤذیني .یلعبون معنا ویعرفون حكایاتنا الصغیرة.یبكون معنا.معنا القهوةیشربون.معنا

یفلح من الخطر، إذ وجد في تنكره لم ، حیث أن الراوي حتى ب2»أكثر أن یمشوا في جتازاتنا

جعله إحدى الأیام زیت فرامل السّیارة سائحًا على الأرض والخیوط المرتبطة به مقصوصة، مما 

فكرت أن أقف السیارة داخل «:ر مكان توقیف سیارته، فیقولیتغیوذلك بیكون أكثر حذرًا 

خروج بانتظام كلام صدیق نصحني كثیرًا بعدم العادة ثم فجأة وجدتني مشدودًا إلى الجامعة كال

مرة من الباب .وبتغییر مكان توقیف السیارة والدخول إلى الجامعة، كل مرة من باب

الشرقیة الریئسیة، قتل بنفس المرض الزمني الذي نصحني الشمالیة، ومرة من الباب 

، إذن هذه كانت بعض الاحتیاطات التي كان المثقف یعمل بها للنجاة من الموت 3»بتفادیه

.والبحث عن فرص للعیش

تجمع الأحادیث والمقاطع الواردة سابقا على أن ضواحي الجزائر من مدن وقرى كانت 

لقد دخل الذاكرة وكأس .بعیدا في هذه المدینة إلا الموتكل شيء صار «ا للإرهابمرتع

شعبها ، فقد كان 4»القهوة وأعماق الحبر الذي نكتب به أشواقنا وأحزاننا وأفراحنا الممنوعة

.167، ص"ذاكرة الماء"واسیني الأعرج، -1
.147، صالمصدر نفسه-2
.233، صالمصدر نفسه-3
.326، صالمصدر نفسه-4
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بمختلف فئاته ضحیة من ضحایا الإرهاب، الذي استهدف الجمیع وأخذ في طریقه كل من 

ا شیخ طاعن في السّن، حاصدً رضیع أوبین طفل أوأنثى، وأبین ذكر صادفه، غیر مفرق

بتفجیر الأماكن، بل رهابيّ من قتل البشر وتهدیدهم أوغلیل الإبأفعاله كل الأرواح، ولا یُشفى

یلجأ حتى لتفجیر نفسه، لأنّ تطرفه أعمى أبصاره ومزج دمه بكل معاني السلبیة والوحشیة، فما 

حلها الحقد والرأفة ترفعان عنه لیحل میجري في عروقه تلوث بالسواد، مما جعل الرحمة 

في الأمر هو أن هذه الأعمال والجرائم المرتكبة لم ترد إلى طرف واحد والضغینة، لكن المحیّر

، إذ یخرج أحد هناك من أسند تلك المذابح إلى جهات أخرى مجهولةواضح وهو الإرهاب، بل 

بعض الحقائق مته لیفصح عنالظباط السابقین في القوات الخاصة بالجیش الجزائري عن ص

هكذا بدت للعیان «:فیقول»الحرب القذرة«في كتابه "حبیب سویدیة"وهو  التي كانت مخفیة

العلاقات المعقدة بین الإرهاب والفساد وقسم من السلطة السیاسیة العسكریة، بدا الإرهاب 

سه أداة تستخدمها بمثابة أداة كفاح للجماعات الإسلامیة المسلحة ضد النظام وفي الوقت نف

، لأنّ في ذلك الوقت لم 1»سلطة مخفیة، لیس للدفاع عن الدیمقراطیة بل للبقاء في السلطة

، وإنّما قامت كذلك الجماعات الأمنیة بنفس تلجأ الجماعات الإسلامیة لوحدها إلى حمل السّلاح

العنف «في تلك الآونة لم یحدد قراره في أي جهة یصطف، فظواهر الفعل لأنّ الشعب

ا إیدیولوجیة الواسع والسریع إلا بوجود تربة حاضنة تنشر فیهوالإرهاب لم تنتشر بهذا الشكل 

، ویفسر هذا القول بوقوف 2»باستمرارویغذونهدین یحرضون علیه مولدة للعنف ومشایخ

السلطة مكتوفة الأیدي عند حدوث العملیات الاغتیالیة، لأنّه هناك وقوع لمجازر على بعد أمتار

قلیلة من الحواجز الأمنیة، لكن هذه الأخیرة لم تتدخل، وهذا المقطع الذي جاء في الروایة یفسر 

:كل شيء

م، 2003، دار ورد للطباعة والنشر والتوزیع، سوریا، دمشق، 1روز مخلوف، ط:، تر"الحرب القذرة"حبیب سویدیة، -1

  .14ص
.13، ص"والإرهابسوسیولوجیا العنف "إبراهیم الحیدري، -2
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كل هذه الفوضى، والحكومة ما تزال في حماقاتها الأولى، أخبار الموت تملأ الدنیا، «-

.وهي تحاول مصادرتها بحجة إعاقة التحقیق

...ه علانیة، والمقتول معروفیحققون في ماذا؟ القاتل معروف ویصرح بجرائم-

قلت لك، شاطرون فقط في متابعة مدراء الجرائد عن التجاوزات التي لا یعلنون عنها، -

.بشكل مقلوبویطلقون سراح القتلة والمجرمین، شيء في هذه البلاد یمشي

تجد شاهدًا واحداً لیؤكد مافیا قتلت رئیسا أمام ثلاثین ملیون شاهد، ومع ذلك لم -

ن شیئا لم یكن، ثم اغتالت وزیرًا مفكرًا، ودفن صمتت بعدها على قتله وكأالجریمة،

لینتهي أمره في المساء نفسه، ثم اغتالت رئیس حكومة، أمام الدیمقراطیة مسافة 

.1»كبیرة

الجزائر للعنف من حول تعرض )نادیة(حوارًا دار بین الراوي وصدیقته الصحفیة كان هذا      

وطرف آخر كان متواطئ معهم ) الإرهاب(طرف كان ینفذ العملیات الاغتیالیة :قبل طرفین

هر هذا الأخیر مشاركًا فیما یحدث، ففي ظل هذا وكثیرًا ما ظ)النظام(بسكوته على تلك الجرائم 

محاورة تنهل من تیارات الأزمة، وغاصت في أعماقها «الراهن راحت الروایة الجزائریة 

خصوصا بعدما استفحلت ظاهرة الإرهاب وقویت شوكته في ظل ...مظاهرها بأسالیب مختلفة

، فالنظام السیاسي الجزائري لفترة التسعینات ظهر 2»عجز السلطة عن فرض الأمن والنّظام

متواطئا مع الإرهاب لأنّه أغمض عینیه عن كل تلك الجرائم والاغتیالات المتفاقمة ولم یقم بأي 

.وة نحو تحقیق الأمنخط

:قساوة رجال الإرهاب-1-2

لإرهابي كشخصیة القد اهتمت بعض المتون الروائیة الجزائریة لفترة التسعینات بشخصیة 

ها ثقلها في فبركة الأحداث، مثلما هو الحال في هذه الروایة التي نحن في صدد دراستها، ل

.301-300، ص"ذاكرة الماء"سیني الأعرج، او  -1
.77، ص"شعریة الأنساق الضدیة في الروایة الجزائریة المعاصرة"دولات سروري بن عودة، -2
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ضاء السردي للروایة، فهي اقتحم سقف الفنا بأن الإرهابي قد ولعلنا نكون على صواب إذا قل

ؤلاء البشر الذین واء العنف، كما جسدت لنا قساوة هأدخلتنا في متاهة الاغتیال والإرهاب وأج

لوا من حضرة أناس عادیین إلى مجرمین محترفین، سجلت جرائمهم تجرّدوا من الإنسانیة لیتحوّ 

ا، ولكي تظهر على قساوتها وبشاعتها التي في الروایة باللون الأسود القاتم، لتكون أكثر بروزً 

إذ یقول ه في كل مكان یمرّ علیه،میزت الساحة الجزائریة بشكل ضبابيّ قاتم ینشر سواد

الآن أفهم جیدًا لماذا یذبح النّاس بلا رحمة، عندما ینغلق المخ على «:"واسیني الأعرج"

والظلام  والقتامةح الجهل ممتلكاته الصغیرة، ویحیطها بسیاج من الضغینة والخوف ویصب

القلب، قساوة طریقها بالاستیلاء على عرش، لأنّه عندما یموت العقل تجد ال1»سادة الدنیا

.لیظهر التخلف والحقد والوحشیة على صاحبه

الذي تم )یوسف(صورت لنا الروایة قساوة رجال الإرهاب، وذلك عبر مقتل الفنان 

مشهد مقتل صدیقه اغتیاله بطریقة بشعة لا توفي الكلمات وصفها، إذ یروي لنا الروائي

ترجاهم قبل أن یذبحوه، لكن عندما رأیته هللست أدري«:فیقول)نوارة(على لسان )یوسف(

في عمق عینیه الصافیتین، عندما خرجوا، لم أجد أي غامضةلأول مرّة قرأت توسلات 

ة عن آخرها وموضوعذهبت إلى المكتبة مباشرة، كانت لوحة غویا ممزقة .إمكانیة للصراخ

لست أدري .عندما رفعت اللوحة وجدت جسدًا ممزقا بدون قلب وبدون رأس.على جسده

وضعته بین یدي .مكتبهوجدت الرأس مرمیا تحت .كیف استطعت أن أظل واقفة على قدمي

، لا یوجد 2»خزرته لا أنساها أبدًا ما دمت حیة.كان راشقا عینیه فيّ .مكانهوأرجعته إلى 

أبشع من هذا المشهد وأقسى من هؤلاء القتلة، هذه الكلمات المنقولة لنا في الروایة وحدها لا 

الروایة ما هو إلا تكفي لتصویر وحشیة الإرهاب الذي هطل على جزائر الماضي، فما ورد في 

.321، ص"ذاكرة الماء"سیني الأعرج، او  -1
.333، صالمصدر نفسه-2
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عنه ولا یستوفي  تكفي كل كلمات اللغة العربیة للتعبیرعینة بسیطة لأن ما حدث ذلك الزمن لا

.نص روائي وصف كل ذلك الدم والعنف

في مختلف الدول، إنّ العنف الممارس في الجزائر من قبل الإرهاب هو ذاته الممارس 

شاعة وأشد قسوة ووحشیة وبالتالي أكثر فعالیة في الأذى بسبب خروج الرحمة لكن بصورة أكثر ب

مما جعلهم یتخذون من العنف أداتهم الفاعلة في تنفیذ مآربهم وجعل البشر في كل من قلوبهم، 

سوى مظهر من مظاهر -في الحقیقة–وما الإرهاب «مكان یعیشون في خوف ورهبة منهم

لجناح المسلح، وما الأصولیة سوى الخزان الخلفي الذي سیظل الأصولیة، إنّه رأس الحریة وا

ولهذا عدّ التي یزداد وقعها بازدیاد وحشیة وقساوة الإرهابیین،1»یفرز الممارسات الإرهابیة

رجال الإرهاب الأب الشرعي للعنف لكونهم لهم ید في صنعه وتفاقمه وكذا إعطاءه الاسم 

یزرع الإرهابیون سلاح الخوف «والمعنى بعد أن كان سلوك عادي تمارسه البشریة، لأنّه 

لا یخفى على أحد و  ، فهذا هو فعلهم الشاغل وهدفهم المنشود2»والرعب والدمار في قلب المدن

التي تفرض هیمنتها ووجودها وهي مجردة )حق القوة(لإرهابیون ینطلقون في تصرفاتهم من أن ا

من كل خلق حمید، فهم لم یتبادر إلى أذهانهم یومًا ما التفكیر ولو للحظة في ضرورة احترام 

نسان السّوي ثانیا، فالإالتي لها ارتباط مباشر بالضمیر أولا ثم الحس الأخلاقي)قوة الحق(

منه التفكیر المنطقي  دیة تعتدل لدیه هذه الملكات، أما الغیر سوي فیغدو إرهابیا ینجر الشخص

.3ه الشفقة ویستحوذ علیه الحقد والعدوانیةوترفع من قلب

ایة الأمر لا یقف عند هذا الحد، بل إن العملیات الإرهابیة قد تؤدي إلى نتائج في غ

الاقتصادیة، وإنما تمتد السیاسیة أو أو الاجتماعیةلحیاة الخطورة، لیس فقط على مستوى ا

هذا البحر حافي سأجن، وسأفعلها ذات یوم وأعبر «ثارها إلى مستوى الحالات النفسیةآ

.75، ص"الروایة والتحولات في الجزائر"مخلوف عامر، -1
.31، ص"ولوجیا العنف والإرهابیسوس"إبراهیم الحیدري، -2
م، 2013، أمواج للطباعة والنشر والتوزیع، عمان، الأردن، 1، ط"ثقافة العنف ومصادرها"حسن عبد الرزاق، :ینظر-3

  .271ص
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الخطر من كل الحدود  هینتظره الموت لا محالة والذي یهدد لأن الذي،1»القدمین والذاكرة

وهذا الاختلال في التوازن سیصاب حتما بالجنون مما یجعلنا نقول للإرهابیین ید في هذا الراهن

بإمكانهم التسبب في قتصادیة، كماالاو  ع الأنظمة والمستویات الاجتماعیةالذي تسبب في تراج

س كما یظهر لنا من فالعنف سمة من سمات هؤلاء النّا«اضطرابات نفسیة للعدید من البشر، 

تاریخهم الأسود مع كل الشعوب، وهذه لیست مجرد تهمة لهم وإنّما هي حقیقة منطقیة 

منین في أوطانهم ذئاب الضاریة ویهاجموا النّاس الآواضحة؛ إذ ما معنى أن یخرج هؤلاء كال

عن أسباب جرائمهم یجدون ألف حجة غیر منطقیة لتبریر أفعالهم، وإذا تم سؤالهم،2»وبیوتهم

اللامنطقیة أثناء إلقاء القبض علیه )یوسف(والمثال على ذلك في الروایة هو أجوبة قاتل 

:وتحویله إلى قسم التحقیق، إذ صور لنا الروائي شیئا من هذا القبیل، فیقول

لماذا قتلت رجلا خیرًا مثل یوسف؟.طیب«-

C’est.قتلته- normalكان یشتم المسلمین على المنابر الدولیة.على خطر یستاهل.

هل تعرف أنه كان من المدافعین عن الإسلام الحضاري؟-

لا أعرفه ولیس من اختصاصي، أعرف أنّه كان تشكیلیا، وشاعرًا، ونحاتًا وهو الذي  هذا-

نلمح من خلال هذا  ؛3»كان غاویا.كان یحضر لمشروع الألف صنّم في المدن الوطنیة

المقطع أن الروائي لا یسند مسؤولیة القتل والعنف المسلط على المثقفین إلى مرتكبیها بقدر 

وا من أجل ممارسة الخراب وهذا ما نقره من خلال اعترافات الشاب ما یحملها للذین حُرض

ه لا یعرف حتى هویة الضحیة التي ، حیث أنّه من اعترافاته یتضح بأنّ )یوسف(الذي قتل 

ولا وظیفتها، مما یوحي إلى أنه مبعوث من طرف آخر أي وراءه رأس مدبر ومخطط قتلها

م یقرأوا حرفا واحدا مما كان یكتبه، لكن الذي أنا متأكد أن القتلة ل«لعملیات مثل هذه، 

.107، ص"ذاكرة الماء"واسیني الأعرج، -1
.270، ص"ثقافة العنف ومصادرها"حسن عبد الرزاق، -2
.337-336، صالمصدر السابق-3
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إذن هكذا ارتسمت ملامح القساوة على وجوه رجال ،1»سرّب اسمه كان یعرفه جیدًا

التخلف، وما أسالوه من دماء الذي قادهم نحو همرهم وتطرفالإرهاب، وهذا هو منطق تفكی

.یا الأبرار خیر دلیل على وحشیتهماحالض

:ضحایا الإرهابالمثقف ضحیة من -1-3

لقد حاول النّص الروائي الجزائري خلال فترة التسعینات أن یضع یده على الجرح العمیق

النازف بدماء ضحایا الإرهاب، وحاول أن یكون المرصاد الأدق اللاقط لكل تفاصیل الواقع 

الجزائري الذائق لكل أنواع العنف، فقد نقلت إلینا الأحداث بكل ثقلها وألمها الواخز في القلب، 

یتجاهلوها وبهذا كان نها أوالشباب آنذاك أن ینحازوا عحیث كان من الصعب على الكتاب 

، إما بشكل التسعینيلمتن الروائيبارزًا في ا احاضرً ف الساحق الذي عاشه وطننا الجزائر لعنا

ظهرت  الزمنوالكثیر من الروایات لذلك،غیر مباشر یتخلله الخیال والجمالیة الفنیةمباشر أو

تها التقیس نبض الفاجعة وذلك عبر تقدیم القراءة الجمالیة لواقع العشریة السوداء بكل تجلی

.الاجتماعیة والسیاسیة

رؤیة عمیقة لها صلة أقدم العدید من الكتاب على إنتاج نصوص روائیة تحمل تجربة و

بظاهرة الإرهاب الذي ارتكب عنفا في حق الشعب كنتیجة أفرز عنها الصراع الإیدیولوجي القائم 

ا موقفه من أعمال العنف، الذي أبرز لن"واسیني الأعراج"في البلاد، ومن هؤلاء الكتاب نجد 

الأحداث وتحاول تفكیك خیوط الظاهرة المعقدة والمشتبكة معلنا فیها تتقصىلهذا جاءت روایته 

هم تدربوا على الدم، لكن قساوة الدنیا وصعوبتها لم تعلمني إلا رفض «:موقف الرفض، قائلا

السلطة ویلصق لها نقده للوضع إلى رافض لكل ما هو طارئ، إذ یتوجه في ، فهو2»الدم

أعمال العنف والإرهاب إلى جانب الجماعات الإسلامیة المسلحة الذین حلّوا على أرض البلاد

.152، ص"ذاكرة الماء"واسیني الأعرج، -1
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ویسمون ما یقومون به من سفك ،1»والآن ورقة الدین، هي مناسبة جدًا.یلعبون بكل شيء«

:فیقولالدماء جهادًا في سبیل االله من أجل القضاء على الكفار، مما جعله یخرج عن صمته 

ین لا حمایة لهم إلا الموطنین البسطاء، المساكین، الذواش من جهاد؟ قتل الأبریاء،«

الذین أوصلوا البلاد إلى الكارثة .اغتصاب صبایا مثل النور؟ هذا هو الجهاد.الأرض والسماء

.2»یتجولون في المدینة كي البارح كي الیوم

كسار، فكان والانكما حاول تصویر الذات الجزائریة المثقفة التي كان یعتریها الحزن 

الم البشر مما یدفعنا إلى القول أن روایته قدمت لنا وعي الطبقة عمله بذلك مرآة عاكسة لع

بها إلى المثقفة بكثیر من القضایا وخاصة خبایا السلطة، لكن وعیها هذا كنخبة وثقافتها دفع 

هي التياللاتسامح والخطابات الوطنیة المنفوخة«ى أیادي الإرهاب، حیث أنالقتل عل

الجزائر متعددة .یعیش إنسان في وطن یُشتم فیه وربّما یقتللا یمكن أن.سحقت كل شيء

التي تمثلت في اطفاء و ،3»وها هي النتیجة الآن.أرادوها أن تكون كما توهّمواتاریخیا و

.بثقافتها ووعیها ودورها في الإصلاح والتغییرالبلادشموع لطالما أنارت 

لقد تم توظیف اغتیال المثقف في الروایة كنتیجة حتمیة لما كان یحدث في تلك الحقبة، 

في فلكه كل من فتح ومقدمة أساسیة لفعل الموت الذي أرسى بقواربه على موانئ الجزائر لیأخذ

على الحقیقة التي لطالما لجأ إلى العنف للتستر علیها، إذ نجد هذا الأخیر عنصرًا أساسیا فمه

في صفحات الروایة أفرز عنه الصراع الإیدیولوجي القائم، واشتد وقعه بتزاید وحشیة الإرهاب 

یقتل غیر للإصلاح والتغییر ومنصوت الأكثر سعیاتهاجه لسبیل القتل كحد قاطع لمحوبان

مثل الخروف ولا یمتلك یقتل ویذبح.هو أضعف حلقة في عملیة التدمیر هذه«ف؟ المثق

.66، ص"ذاكرة الماء"واسیني الأعرج، -1
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بالعكس الذي ردّ إلیه الجمیل ، فهو ذلك الإنسان المخذول1»وسیلة واحدة للدفاع عن نفسه

.وذلك بحرمانه من حقه في الحیاة

استثمرت الروایة الخبر الصحفي في متنها من خلال استیعاب الروائي لمفهومه، بما 

ى بعض الأمثلة المتعلقةعل الموضع هذافي یخدم موضوع نصه، وسوف یقتصر حدیثنا 

والإعلامیة الناقلة لنبأ اغتیال الصحافیین والمثقفین بصفة عامة، لكن بید لنا الأخبار الصحفیةب

عن  الجریدة التي أفصحت عن الخبر أوثیرا على عدم الإشارة إلى اسمأن الروائي یحرص ك

ویة استحضار لبعض الأنباء المأسهذا النقل لصاحب المقال، وعلى الرغم من ذلك یبقى 

اعات جوانب وسیناریوهات المعاناة التي عاشتها الجزائر باعتبارها هدفا للموت من طرف الجم

.الصیف.النّاس.م یذبحون كل شيءإنّه«، جرائمهاتفُضحالتي كان همها الوحید أن لا 

یذبحون كل ما بقي واقفا من حرب الدمار .النور. الهواء. المدینة.الخریف.الشتاء.الربیع

ب الأول في ذبح المثقف هو فضحه لممارسات الطاغوت العنیفة وجرائم السبو  ،2»الماضیة

عن الباطل ولم یطاوعه قلبه في خذلان وطنه الإرهاب الشنیعة، لأنّه لم یتمالك نفسه بالسكوت 

علینا أن نواجهه .تقف أمام قاتلك الأحسن أن لا تصمت، لأنّه سیقتلك«، فعندما وخیانة شعبه

ة خاص،3»الموت كاینه وتكون.على الأقل نفضحه.بعینین صافیتین، نحن الآن نقف أمامه

فكر والإبداع، رهاب بسلاح الكلمة والمهم في مجابهة أعداء الوطن ومقاومة الإوأن دور المثقف

وجد الشاعر الفرنسي جون «:فیقول)جون سیناك(خبر اغتیال الشاعر ویطلعنا الروائي على

، ویعتقد أن )سیدي إبراهیم(سیناك مذبوحًا تحت طاولة الأكل، وبجانب رأسه، قنینة نبیذ 

.اختار أن یكون جزائریا...طیااالجریمة هي مجرد تصفیة خاصة، خصوصًا وأن سیناك كان لو 

، 4»ضًا وسكینًا همجیااوبیبا للشعر والدنیا، فأعطته مدینته كفنًا فوضویا ومشاكسا ومحكان 

.219، ص"ذاكرة الماء"واسیني الأعرج، -1
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حتى المثقف الأجنبي الذي أراد أن یكون جزائریا لم یسلم من القتل على أیادي الإرهابیین إذ 

.الذین كانوا متربصون بضحایاهم

من دون )عبد الرحمان(بارزة في مشهد مقتل الصحفي نجد كذلك ظاهرة قتل المثقف 

عبد ...«:قولتالتي)نادیة(أي رحمة، ویصور لنا الروائي هذه النهایة المأساویة على لسان 

الرحمن جار أمي، ذبح قبل یومین على مرأى من النّاس وعلى بعد عشرین مترا من مركز 

منذ أكثر من ستة أشهر وهو متوقف .كل صباح یشتري صحفه الیومیةالأمن؟ خرج كعادته 

طلت من .سمعت أمي صرخته الجافة...جریدتهعن العمل بعد التهدیدات التي تلقاها في

؛ 1»رأته یقبض على عنقه ویدافع عن نفسه بالصحف التي كانت على یده الیمنى.النافذة

إطلاق  بح أوإما بالذیكونان مثقفًا وذلكفهكذا كانت نهایة هذا الصحفي ونهایة كل من ك

ارت البلد في واقع اتفقت فیه كل ببا في إطفاء شمعة المثقف التي أنالنّار، لیكون هذا الإقدام س

.الأطراف على شيء واحد هو العنف

یلاما وربّما أشد وقعًا على شخوص الروایة، هو مقتل لكن الاغتیال الذي یعد أكثر إ

الذي تلقى الراوي خبر اغتیاله عبر نشرة الأخبار فنقله إلینا كما ورد )یوسف(الفنان والشاعر 

الإجرام والخیانة إلى الفنّان والشاعر والأستاذ امتدت هذا الصباح أیدي«:على مسامعه

.فقد وجد بیته مبعثرًا.الذي اغتیل في ساعة مبكرة من صباح الیوم...یوسف:الجامعي

مسدّس آلي وفي كفه قلم ورأسه مفصولاً عن جسده، تنام داخله العدید من رصاصات 

ه نبأ اغتیاله كالصاعقة، ء، تلقى أصدقا2»رصاص، انتظروا التفاصیل في نشراتنا اللاّحقة

بالرغم أن اغتیال غیره من المثقفین كان أمرًا متوقعًا ومنتظرًا، فغدا بذلك صورة أخرى للموت 

.ت وهو أمر شاع كثیرًا في فترة العشریة السوداءوتصفیة الحسابا

.220-219، ص"ذاكرة الماء"واسیني الأعرج، -1
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ه بفعل الرعب والخوف الذي زرعته إیاه الجزائري مرارة العنف الذي بلغ مداذاق المثقف 

إذ تحولوا إلى أرواح كل من شكت في أمره، الجماعات الإرهابیة المسلحة التي صارت تخطف

سبیلا للدفاع تردد، ولم یجد المثقفونه من دون شبح یتجول في كل أرجاء الوطن یختار ضحایا

عیون وعندما بدأ الخوف یغلق«:نفسهم إلا التسلح دفاعًا عن ذاتهم، حیث یقول الروائيأعن 

كر جدیًا في تحضیر بندقیتي لیوم الخوف، وصلتني رسالة من الناس ویطمس نورها وبدأت أف

لدولة لأنّ وجودها في البیوت وزارة الداخلیة، تحث كل مالكي البندقیات على تسلیمها إلى ا

، لكن هذا الأمر جعل من السلطات 1»یعرض أصحابها للموت من طرف القتلة والإرهابیین

فقط  ، تخلص لیسالجزائریة آنذاك ومع اشتداد الأزمة وتعاظم المجازر التي ارتكبها الإرهاب

كًا للدولة بالإدعاء إلى نزع سلاح الشعب بل اتخاذ قرار تجرید الموطنین من أسلحتهم لتصبح مل

وعندما «:شاركون في العملیات الإرهابیة، ومن هذا قول الراويتلكي السلاح یسهلون ویأن مم

وصلتني رسالة وزارة الداخلیة، وقرأتها، تساءلت، حقیقة إذ كانت لدي قیمة إنسان في هذه 

URGENT—مستعجل:ختبئ وراء الختم الأحمر الكبیروحاولت أن أفهم ماذا یُ ...البلاد

.الأسلحة، فإنه یتعذر علینا في الوقت الحالي أن نعید إلیكم سلاحكمنظرًا لوضعیة ترتیب[

]شكرًا على تفهمكم

م، لیشكروني؟ همن قال لهم، أني تفهمت-

بدل من الملاحظ أنّه ؛ 2»ح جدًا، لا تستحق بعض البحث؟هل حیاتي، أنا المواطن الصال-

من الوسیلة التي تحمیه من الخطر، مما یوحي بأنّ ضمان الأمن للمواطن، حرموه حتى

.النظام تمادى كثیرا في قراراته اللامنطقیة في حق الشعب

كانت الجزائر وطن الأزمة والإرهاب وسنوات الجمر فالآمال والأحلام تبخرت والمشاریع 

رهاب وحصدت توقفت، حدثت فیها حرب مفاذها الصراع الإیدیولوجي الذي نتج عنه العنف والإ

.79، ص"ذاكرة الماء"واسیني الأعرج، -1
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فیه المئات من الضحایا، فلیلة واحدة كانت كافیة لتتحول بلادنا لمذبحة، وأمام كل هذا الطارئ 

البطل الذي فكر في العدید من /انعكست آثار هذه الأزمة على شخوص الروایة بما فیهم الرواى

مقابل اصراره المرات في الانتحار، لأنّه أمام كل ذلك الخراب والضیق لا یوجد سبیل آخر، إذ 

لا تكون هذه الحروف المقتولة هي  الماذ«في البقاء في وطنه یحدث أن یفكر في انهاء حیاته 

أن انغلقت كل الأبواب في فبعد،1»وسیلتي المثالیة لتجاوز حالة انتحار حتمیة وأحیانا لازمة

علیه، فهو ي هو لم یبق له أي خیار للخروج من الخوف والخطر الذوجهه وحجبت الأنوار عنه

ة قلبیة من أن یذبح من طرف الإرهاب لأن ذلك أرحم له ولذاته تالموت بسكیفضل قتل نفسه أو

خل خواء اأقولها دائما لأقنع نفسي د.موت السكتة القلبیة أهون من سكین جزار«المنتهكة 

، في الهروب وذلك بالهجرة ومغادرة البلاد، كما هنالك من فكر2»مدینة لم تعد تعرف نفسها

الاستقرار في باریس وتلح )مریم(وكان هذا إحدى خیارات المثقف لكونّه كان مهدد، إذ فضلت 

:على زوجها أن یتبعها، وهذا المقطع الآتي یوضح ذلك

، ألم تقتنع بعد، بأن الموت صار عند بابك؟یرحم والدیك.یاخویا«-

مصرون على الموت حاضر یومیا، لكن النّاس ...المؤكد..مخي صار مغلقا.. عارف-

..إلى النهایةالحیاة و

یارجل، عن أي حیاة تتحدث؟ لأجل من تنتحر الآن؟ من أجلنا، لسنا في حاجة إلى -

.من أجل الوطن؟ یریدك واقفا تدافع عنه ولیس في قبر!شهادات جدیدة

.3»یر هذه العبثیة التي صارت تملأنيأنا عاجز عن تفس-
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أن كلاهما من الطبقة المثقفة "مریم"بطل وزوجته یتضح لنا من هذا الحوار الذي دار بین ال

وكلاهما یعانیان من الخطر والضیق ومستهدفان من قبل القتلة، لكن الطرف الأول اختار البقاء 

.في وطنه رغم كل المعاناة، أما الطرف الثاني تغربت هروبا من الواقع المریر

العشریة "ما یمكن قوله عن وقوع المثقف كضحیة من ضحایا الإرهاب في فترة إنّ 

الأمر بوطنه، بماضیه وحاضره ، هو أنّه كان ذات حیرة أكثر كثافة حین تعلق"السوداء

ومستقبله، وأمام غیاب الآمان والسلام في واقعه سعى للتنقیب والكشف عن الحقیقة في كل ذلك 

ضنًا منه أنّه سیؤدي دوره ویقوم بواجبه لكن سرعان ما تلقى التهم إلى الخراب الذي ساد الجزائر 

وسرعان ما خاب ظنه، فهم قد استحوذوا على النفوس وشرعوا في «، حد التخویف والتهدید

، لتتحول محاولة فهم ما حدث ویحدث إلى إرهاب 1»زرع المآسي قبل الوصول إلى الكراسي

، وذلك في الحقیقة عن الوطن العلیا للبلاد باسم الدفاعخرج إلى المیدان مدعیا ضمان المصالح

ما هو إلا مجرد جرس تعلقه السلطة لینبه بالخطر كلما فشلت مخططاتها وفقدت السیطرة في 

إسكات شعبها الذي بدأ یزعزعها من كرسي الحكم وهذا الأمر مازال قائم لغایة الیوم لكن 

.بسیناریو مخالف لما كان سابقا

لقراءات ووجهات النظر حول هذه الأحداث الشنیعة نلمس اتجاها آخر یعتبر أمام تعدد ا

هي مجرد أعمال شغب وراءها مجموعة لا تتمتع بالحس ضخمة أن هذه الإنتفاظات الإرهابیة ال

لأنّها أن هذه الرؤیة تبدو قاصرة إلى حدّ ماالإنساني، تسیرها أیدي خفیة من الخارج، غیر

هذه الحركات العنیفة التي «كل البلاد وأزماته الداخلیة متناسیة أنّ اتحمّل الآخر الخارجي مش

من فراغ، بل هي نتیجة تغلب شرعیة القوة هذه الجماعات، لم تنشأ من عدم أوتمارسها 

، فبدل التركیز على إیجاد 2»الدیمقراطيالإقتراع،على شرعیة الحق، الانقلاب العسكري

الأسباب الداخلیة والعوامل العمیقة في كل ذلك الدمار وقف الأكثریة یحمّل الغیر مسؤولیة ما 

.62، ص"والتحولات في الجزائرالروایة"مخلوف عامر،-1
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للعدو الخارجي ید فیما حلّ بالجزائر، فرغم أنّ هذه الوجهة تنبني على حدث على أساس أنّ 

الذات وحضور الآخر، بنّها تبقى مجرد تكریس لسیاسة تغییشيء من الحقیقة والمنطق إلا أ

حتى  أوولا من أحد متحمل للمسؤولیة على أكمل وجه ، 1»الأنانیة صارت سیدة المكان«لأن 

فما كان یحتاجه البلد مجرد المحاولة بل الكل خاف على ذاته واختار زاویة للاختباء فیها،

عقود، فنحن على وجریئًا لنقد الذات ونقد النظام القائم منذ آنذاك هو وقوف الشعب صامدًا 

درایة على أن بوادر قیام أزمة الجزائر كانت كامنة في الطفیلیات الداخلیة الغیر مرئیة والتي 

تدیر الأمور من المكان البعید، تنتظر فرصتها لنزع السدادة عن الوطن لكي ینفجر بكامله ضنا 

كم وقسطها من سي الحأنها ستنجو هي الأخرى من هذا الإنفجار وتأخذ مكانها على كر  هامن

هذه الأخیرة التي )الثقة(لح، فمن الملاحظ في المجتمع الجزائري هو تكرار كلمة النفوذ والمصا

غابت في زمن طغت علیه المنافع قبل أي شيء آخر، مما جعلها تتكرر على ألسنة الرأي العام 

حاكمه  في الشعب ثقتهمن جهة والسلطة من جهة أخرى، إذ فقد الحاكم الثقة في رعیته وفقد 

واسترجاع حقوقه المسلوبة، مما بدا لنا جلیا أن الرأي الأمن له الذي عامله بعنف بدل ضمان 

العام في البلاد یكاد یجمع على أمر واحد هو فقدان الأمل في السلطة الحاكمة بتواطئها مع 

.2البلادأعمال الإجرام وما زاد الأمر تعقیدًا هو انعدام الشفافیة والحوار حول ما یحدث في

في هذا المبحث، یمكن القول أن الروایات الصادرة في فترة المأساة، كنتیجة لما أوردناه

اهتمت بتفكیك خیوط ظاهرة الإرهاب والعنف بصفة عامة من "ذاكرة الماء"ومن بینها روایة 

أجل اكتشاف سیرورتها واهتمت كذلك بنبش الراهن السیاسي والأمني لرفع القناع عن الأوجه 

كان یعیش تناقضا في كل المتصنعة ونقل الواقع الاجتماعي للتعریف بقضیة البلاد الذي

النواحي، إذ عاش الحیاة والموت، الحب والحقد، فالروایة لم تكتفي بتسجیل الواقع، وإنّما أعطته 

.239، ص"ذاكرة الماء"واسیني الأعرج، -1
.198، ص"تحولات الخطاب الروائي الجزائري"حنفاوي بعلي، :ینظر-2
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یة من یدیولوجیًا، سیاسیًا ونفسیًا دون الخروج عن ما یقتضیه فعل الكتابة الروائإ ،بعدًا تاریخیًا

  ).لخإ...یاحت، تجریب، انز اء، ایحالغة شعریة(خصوصیات 

من خلال "واسیني الأعرج"عامة لما جاء في هذا الفصل التطبیقي، نقول بأنّ كنتیجة

هذه المصادمة الإیدیولوجیة التي طرحها في متنه الروائي والتي نقصد منها ذلك الصراع 

مع المثقفتمثلت فيالإیدیولوجي الذي دار بین مختلف القوى المتصارعة فیما بینها سواء

معها معًا، حیث أن كل طبقة تمثل ع الجماعات الإسلامیة المسلحة أوالمثقف مالسیاسة أو

یضع یده على أسباب الصراع اف والمساعي، إذ تمكن حقًا من أنیولوجیة واضحة الأهدیدإ

وهو في الواقع لا یقدم ما یخص وطنه فحسبه، )العنف والإرهاب(ونتائجه )تحقیق المصالح(

بل هو في صدد تقدیم حقیقة كل الشعوب العربیة، فمن خلال سرده هذا تتضح وتتجلى 

ة، و في حقیقة الأمر هو أن أي ها في خطابه درجة بدرجنتي ضمالصراعات الإیدیولوجیة ال

ا هو إلا تمثیل لإیدیولوجیة كاتبه وللإیدیولوجیات القائمة، فمنمط إیدیولوجي وارد في النص

.حتى وإن بدت متصارعة فیما بینها

لكاتب یجعله یتخذ القرار الصامد وهو تفضیل الخیبة والیأس إنّ الوعي الإیدیولوجي ل

یش في الوطن أفضل من الهروب من الواقع المریر الذي طغى علیه جو العنف والإرهاببالع

، فهو یعرف جیدًا أن الإحباط ذي دار بین الإیدیولوجیات السائدةكنتیجة لذلك الصراع ال

والخطر الذي یحیط به كمثقف جزائري لیس بمنأى عن ما یعیشه غیره من المثقفین ولا هو على 

ضه ووطنه ویدخل في الصراع القائم في البلاد ر وهذا ما جعله یتمسك بأأفضل حال منهم، 

بالرفض، وعلیه فإنّ الصراع الإیدیولوجي الموجود في وذلك باعتباره مثقف أدلى عن موقفه

الإبداعیة والفكریة، وأن قراءة هذا العمل في ضوء طات الأدیب ایكشف لنا عن نشالروایة

نا إلى شكل محدد من ما یحیللا یحیلنا إلى نص روائي بقدرالوعي الإیدیولوجي الذي أنتجه 

یدیولوجي عام أي إلى واقع اجتماعي لا یستطیع أن یحتوي زمنه الخاص ولا یمكنه وعي إ

.الإستلاء على زمن آخر



"الماءذاكرة"تجلیات الصراع الإیدیولوجي في روایةالفصل الثاني

195

لا نجزم عبر هذا الفهم أن إیدیولوجیا الكاتب هي إیدیولوجیا السارد منفردة، بل هي ذلك 

بما فیها إیدیولوجیة السلطة السیاسیة، ،"ذاكرة الماء"الصراع بین مختلف الإیدیولوجیات في 

الجماعات الإسلامیة، وإیدیولوجیا السارد كطرف ثالث وفي النهایة بهذا التصادم إیدیولوجیة

لنظام موقف شخصیة اذه الأخیرة تعني موقف الكاتب ولا یقصد بهاالروایة كإیدیولوجیا وه زتبر 

.الساردشخصیة المتطرف أو أو

بعد النهایة من هذا العمل سوف نصرح بأنّه عند القراءة الأولى لهذه الروایة بید لنا أن 

وصفه صراع قائم على الصراع یدور بین طرفین هما الإسلامیین والشیوعیین، وهو بهذا یمكن

أساس إیدیولوجي، لأن إصرار الجماعات الإسلامیة على التفوق أدى بهم إلى إقصاء الآخر 

والذي هو المثقف واعتبار ذلك جهادًا، لكن بعد القراءة العمیقة وبعد الوقوف على أهم أسباب 

: أطرافالأزمة توصلنا إلى أن الصراع المهیمن على النص الروائي هو صراع بین ثلاث 

الأول هو النظام الذي یصر على بقاءه ویتشبث بكرسي الحكم رغم هشاشته وعدم جدارته وبین 

فئة المثقفین الرافضین والناقدین للوضع وبین الجماعات الإسلامیة المسلحة التي تسعى إلى 

اح النظام، ومن أهم غوت وتقضي على كل كافر دخل تحت جنقیام دولة إسلامیة وتبغض الطا

هذه الجماعات هو الإقصاء الجسدي، ومن هذه النقطة نخلص إلى الوسائل التي اتخذتهاهذه 

القول بأنّ القارئ لهذه الروایة سوف یدخل في دهالیز كثیرة، ولا یكاد یخرج من دهلیز إلا وجد 

نفسه قد دخل في آخر، وبقدر ما تعددت القضایا فیها تتعدد معها التساؤلات المحیرة، فهي تارة 

.فیها الأقدام أكثر لتتخذ بعدًا سیاسیًاأبعاد نفسیة اجتماعیة  وتارة أخرى تنغمس وتغوصتأخذ

لماذا لم :السؤال الذي یبقى یطرح نفسه أمام هذه القضایا المطروحة في هذا البحث هو

ا من عنف الصراع الإیدیولوجي وما ینتج عنهالتغلب على ظاهرة تتمكن البشریة إلى یومنا هذا 

وإرهاب؟ ولماذا لحد الساعة لم تتوصل البلدان العربیة بما فیها الجزائر إلى نشر ثقافة الحوار 

لم تصل المجتمعات بعد إلى درجة من الوعي للتفطن إلى مخاطر هذه لأنّه والتسامح؟ هل 
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السیر الظواهر على الفرد؟ أم أننا لحد الساعة لم نصل إلى خطوة التسامح مع ذاتنا أولا ثم 

للتسامح مع الآخر؟بعض الخطوات إلى الأمام 
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:خلاصة الفصل الثاني

o كشفت لنا الروایة عن الإیدیولوجیة السیاسیة التي كانت تمارس العنف على المثقف

بسجنه واعتقاله لإبراز عمق المعاناة والمأساة التي لحقت بالمثقف الجزائري في فترة 

.العشریة السوداء جراء قمع النظام وسلطته

o إلى عنف غیر ناها بالدراسة إلى شخصیات متطرفة لجأت المدونة التي تناولتعرضت

ا في سبیل إرساء الشریعة الدینیة وقیام دولة إسلامیة وتصفیة شرعي واعتبرته جهادً 

.البلاد من الكفار، وهي بهذا تفصح لنا عن الإیدیولوجیة الإسلامیة

o وجه أصابع الإتهام إلى كلا الإتجاهین "الأعرج واسیني"لاحظنا أن الروائي

ة على حساب ، إذ أنّه لم ینحاز لجه)ة الإسلامیةالإیدیولوجی/الإیدیولوجیة السیاسیة(

یدیولوجیا معینة بدل أخرى، بل حمّل كلا الطرفین مسؤولیة الأخرى ولم یعرض لنا إ

 .اا معهما معً العنف والخراب الذي حلّ بالبلاد فبدا لنا متصارعً 

o عبر للصراع الإیدیولوجي ومكانا للموت وبث الفزع فضاءً »ذاكرة الماء«أضحت روایة

رد فعل على تصارع مشاهد الفجعیة، إذ كان العنف والإرهاب نتیجة حتمیة و

الإیدیولوجیات القائمة، فالصراع الواقع في جزائر الماضي لم یخلف سوى على مشاهد 

.العنف بكل أشكاله

o بعد الخوض في دراسة أحداث العشریة السوداء والصراع الإیدیولوجي تبین لنا أن

ت سلبا على المجتمع، أطلق علیها سنوات الجمر وقد فترة صعبة أثرّ الجزائریین عاشوا 

تعددت التسمیات حول هذه الحقبة التاریخیة التي عرفت حرب دمویة، وانطلاقا من 

الأول هي السلطة المسؤولیة یتحملها طرفان لا غیر المأساة الوطنیة توصلنا إلى أن

.ة للإنقاذالجزائریة أما الثاني فهم قادة الجبهة الإسلامی
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لكل بدایة نهایة و ها أنا ذا تستوقفني المحطة النهائیة من هذا البحث لأختم باللمسات 

الصراعالمثقف و «رائي حول موضوع أن أجمع أفكاري المشتتة وشوارد آالأخیرة ولأحاول

لأقف بذلك على أهم النتائج التي أفرزت عنها دراستي »"ذاكرة الماء"الإیدیولوجي في روایة 

:التالیةالاستنتاجاتوتحلیلي للموضوع لأتوصل في نهایة المطاف إلى 

على شخصیة المثقف بمختلف انتماءاته المهیمنة »ذاكرة الماء«روایة  ركزت-

والإیدیولوجیة لیكون الشخصیة المركزیة داخل العمل السردي، كونه یحمل فكرا حداثیا 

.الدینيتأثیره بالوسط السیاسي و تأثره و مغایرا للسائد وقتها فاختلفت بذلك نقاط 

عاطى إیدیولوجیا مع عكست الروایة موقف الروائي تجاه وضع بلاده، الذي لا شك أنّه ت-

أزمة وطنه منطلقا من مرجعیة ثقافیة ومعرفیة، فشأنه شأن كل مثقف عبرت مواقفه عن 

.للمجتمع الجزائريانتماءهصورة من صور 

نها بل تستر لقد تجلت الإیدیولوجیا في الروایة حتى وإن لم یلجأ الروائي للإفصاح ع-

قراء متعمقین تمكنا من معرفتها والكشف استعماله للرمز، إلا أننا كوراء لغته الشعریة و 

یدیولوجیا ما، وقد ظهرت في الروایة لا یمكن لأي نص أن لا یحتوي على إعنها، لأنّه 

.على شكل صراع فكري وسیاسي ودیني تمثل في خطاب الشخصیات والراوي

ق الروائي في روایته إلى الصراع الإیدیولوجي، حیث أظهر لنا الأطراف المتصارعة رّ تط-

یة وبهما معا، الإسلاموالإیدیولوجیة المثقفالمثقف والإیدیولوجیة السیاسیة،بما فیهم

التي نجم عنها تفاقمهذه الإیدیولوجیات المتصارعة و وعبر هذا النقل استخلصنا سلبیة 

.درجات العنف في

تمكن النص الروائي من فضح الإیدیولوجیات القائمة في الجزائر زمن العشریة السوداء، -

یدیولوجیة الروایة ضف إلى ذلك الكشف عن إ،إذ أظهرها على طبیعتها البراغماتیة

.لأعمالها الشنیعة، والتي تعبر في الوقت ذاته عن إیدیولوجیة الساردالرافضة لها و 
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تنوعت  شخوص الروایة وساهمت في إعطاء لمحة عن الواقع المریر، فكانت المرأة -

العنف الذي تعاني منه المادة الدسمة التي المحرك الأساسي للأحداث، حیث كان 

حتى عنف قط العنف المسلط على المثقف بل و انتهجها الروائي لإنتاج نص لم یصف ف

.الرجل والمجتمع ضد المرأة 

بدا لنا المثقف في الروایة إنسان مصدوم من قدره الذي أجبر علیه، لكونه كان -

ذلك إما لتوظیفه كطاقة و  حة الجماعات المسلطرف النظام و المستهدف الأول من

إنتاجیة لما ترضى به هذه الأطراف أو للتخلص منه لأنّه یعرقل مشاریعها، فكان إما 

.یسجن أو یقتل برصاصة النظام أو یذبح بسكین المتطرف من دون أي رحمة

تعددت صور الإرهاب والعنف في الروایة، منها عنف النظام في المعتقلات والسجون -

لجماعات المسلحة في كل أرجاء الوطن حتى أضحت البیوت سجونا من ویقابله عنف ا

من الموت إذ الدرجة الثانیة ومن نوع مختلف، اتخذها المثقف ومن حوله سبیلا للنجاة

.هم أحیاءدفنوا في منازلهم و 

فیها الصراع بین وزّع الصراع بین ثلاث فئات وكل فئة یقوم "واسیني الأعرج"نجد أن-

صراع :السالب، فبرزت لنا ثلاثة أنواع للصراع الإیدیولوجي هيو  عنصرین الموجب

).الإسلامیةالجماعات (صراع دیني،)النظام(صراع سیاسي،)المثقف(فكري

الإیدیولوجیا في الروایة تنطبق من خلال مواقف الأشخاص بینما الروایة كإیدیولوجیا -

مباشر، وإنّما یتشكل في تعبر عن موقف الكاتب ذاته الذي لا یمكن أن یستلهم بشكل

من ضمن الروایات الإیدیولوجیة لأنّها »ذاكرة الماء«حدود الصراع ولهذا تسجل روایة 

.جسدت فكرة الصراع الإیدیولوجي

هذه الدراسة التي قمت بها ما هي إلا محاولة مني لتسلیط الضوء على أهم مرحلة في 

تاریخ الجزائر والتذكیر بما لا یمكن للذاكرة أن تدفنه، لذا أترك بعض التوصیات والمقترحات 
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التي لعلّها تكون سببا في تكملت مشوار هذا البحث الذي بدأته وأترك فیه المجال مفتوحًا أمام 

:ین  لمواصلة البحث فیه وهي كالتاليالباحث

 ضرورة العودة إلى مثل هذه القضایا التي لها صلة وطیدة بالوطن، فرغم مرور الوقت

علیها إلا أن وقعها مازال قائما وهذا من أجل تغطیة وسد الثغرات التي تركها 

.الدارسون

 وایة لزوم قیام المتخصصین في الجامعات الجزائریة بتدریس مقیاس خاص بالر

الجزائریة التسعینیة لیتعرف الطالب الجزائري على جانب من تاریخ وطنه ولیس فقط 

.على تاریخ الثورة

 المثقف بصفة عامة كسر بعض الطابوهات التي لا تزال تسود على الكتاب والباحثین و

.عن مثل هذه المواضیعالانحیاز، ولیس )الدین، السلطة، الجنس(واقعنا العربي

أي إلى ؛ة السوداء إلى مواقع حدوثهاه الباحثون أثناء نقل أحداث العشریحبذا لو یتج 

ذلك من أجل المصداقیة، ولیس ونقلا على لسان من شهد الفترة و قلب الحدث

.على ما ورد في الكتب أو ما نقله لنا الروائیون فقط الاعتماد

من في المتن لابد من تناول دراسات تعقد مقارنة بین الصراع الإیدیولوجي المتض

.المفترق والمشتركصراع الإیدیولوجي الراهن لاستنباطالروائي التسعیني وال

ولیس القضاء علیه التفرغ للبحث عن آلیات تفعیل دور المثقف لأن دوره مازال مطلوبا

.قمعهبإسكات صوته و 

مثقفة التي بدأت خصوصا مع النخبة الالرعیةو  رورة توطید العلاقة بین الراعيض

خلت الساحة تلو الآخر، إذ غاب الوعي و الواحدتنسحب خیوطهاتنقرض أطرافها و 

.من الأصوات المنادیة للتغییرالثقافیة

 لأفكار  والاستهلاكعلى الشرح والتكرار أو الترویج على الطبقة المثقفة ألا تقتصر

.الأفضلمعها المجتمع نحو یتغیّر جدیدة اأفكار  ینتجواأن الآخرین، بل علیهم 



خاتمة

ط

 إنّه لمن الضروري التنقیب عن دوافع تولد الصراعات الإیدیولوجیة في المجتمع وعن إن

.كان ذلك بسبب عدم الوصول إلى درجة من الوعي أم للتعصب بالرأي ورفض الآخر

ַ ʅࡧ ȱ ɦȄܣۙࡧ Ȩ ȉࡧȄȱ ɸࡧɰ Ȇɠࡧș ɦȱ ȉࡧɵ ɡɦࡧɤ ȆɮɡɦȄࡧɻʊɗࡧʏڤȮǷ

ȲȆɀࡧ ɛࡧɻʊɗɰ Ǽɗ֗ࡧ ʅ ȯ ɺȡ

ʅࡧ ȮȄȳɭࡧɞ ȄȰɼדࡧ ɵࡧ ɮɗࡧș Ȏȿ Ƿۜܣ ɵࡧɘɱؠ ɮɗࡧȔ ǸɈ ȫ Ƿࡧɰ ǻɼ

ɼȓɦɼȆȨڲʏࡧ ɖࡧȄם ȳȻ.
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"واسیني الأعرج"لروائي ذاتیة عن اسیرة

:التعریف بالروائي-1

سیدي"بقریة م 1954أوت  8 روائي جزائري من موالیدأكادیمي و "واسیني الأعرج"

في  الابتدائيالحدودیة، إحدى ضواحي مدینة تلمسان، نشأ في بیئة فقیرة، تلقى تعلیمه "بوجنان

بعد نجاحه في البكالوریا انتقل ، و تلمسان في "ابن زرجب"ثانویة بتعلیمه الثانوي مسقط رأسه، و 

الأدب ، متحصلا على شهادة اللسانس في م1977إلى جامعة وهران التي تخرج منها عام 

على دكتوراه ل فیها على شهادة دكتوراه دولة و إذ تحصالعربي، ثم واصل تعلیمه في دمشق،

1.أخرى في جامعة السربون بباریس

یعتبر أحد أهم الأصوات الروائیة، تنتمي أعماله إلى المدرسة التجریبیة التي لا تستقر 

ست معطى من داخل اللغة التي لی ةالدینامكیواحد بل تبحث دائما عن التجدید و على شكل 

الجزائریین على المستوى العربي مستمر، فبهذا یعد من أبرز المؤلفین جاهز ولكنها بحث دائم و 

العالمي، بما لدیه من قدرة بارعة على الكتابة، إلى تمیزه بحب التغییر في طریقة كتاباته التي و 

سعید"عنه وصف الأبطال، إذ قال ث و وب أو نمط واحد في سرد الأحدالا تستقر فیها على أسل

بداعهم أن یتجاوزوا واسیني الأعرج من الروائیین القلائل جدًا الذین نجحوا من خلال إ«:"یقطین

، فحقا أصدق في 2»الروائي في مختلف أرجاء الوطن العربيیفرضوا إنتاجهمحدود الوطن و 

حیث ترجمت ،بداعهالعربیة بإلعالمیة واخترق الحدودقوله هذا، لكون أن واسیني وصل إلى ا

).لخإ...الإنجلیزیة، الإسبانیة، الألمانیة، الإیطالیة،الفرنسیة،(أعماله إلى عدة لغات

:محطات من حیاته-2

.508م، ص2013، الصدى للصحافة والنشر والتوزیع، الإمارات المتحدة، 1، ط"مملكة الفراشة"واسیني الأعرج، :ینظر-1
.49م، ص1992، المركز الثقافي العربي، بیروت، 1، ط"التراث السرديالروایة و "سعید یقطین، -2
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هناك كانت تجربته الأولى سنوات و ة وهران، مكث فیها أربعة م انتقل إلى مدین1973عام  -  

تعلیمه یكمل في نفس الوقتما للمقالات و إذ عمل صحفیا محررا مترجمع الحیاة العملیة،

.الجامعي في قسم الأدب العربي

عن مجلة آمال "جغرافیة الأجساد"روایة ، إذ صدرت لهم1974بدأت أعماله بالظهور سنة -

.بالجزائر

لبث فیها عشرة سنوات، حاز هنالك على شهادة ماجستیر برسالة بحث إلى دمشق و سافر -

ثم ناقش رسالة دكتوراه دولة تحت عنوان "اتجاهات الروایة العربیة في الجزائر"حملت عنوان

".نظریة البطل في الروایة"

بها كأستاذ والتحق بجامعة الجزائر المركزیة التي عمل  م1985 عام )الجزائر(عاد إلى بلده-

.دب الحدیثفي مقیاس المناهج والأ

ذروته القصوى في السنوات الأولى من التسعینات، إذ عاش كل سنوات الإرهاب الذي بلغ -

.كان اسمه مدون في القائمة السوداء لكنه استطاع النجاة من القتل

.السربونجامعة المدرسة العلیا للأساتذة و من إلى باریس بدعوةم اتجه1994في  -

:أعماله الروائیة-3

سنة النشر روایةعنوان ال سنة النشر عنوان الروایة

2005 مضیق المعطوبین 1980 البوابة الحمراء

2005 الأمیر 1981 طوق الیاسمین

2009 سوناتا لأشباح القدس 1982 تبقى من سیرة لخضرةما

حمروش

2010 الأندلسيالبیت  1983 نوار اللوز
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2011 جملكیة أرابیا 1984 مصرع أحلام مریم الودیعة

2013 مملكة الفراشة 1990 ضمیر الغائب

2013 خریف :1ج(رماد الشرق

نیویورك 

الذئب الذي :2ج/الأخیر

)نبت في البراري

1993 اللیلة السابعة بعد الألف

2014 سیرة المنتهى عشتها كما 

اشتهتني

1995 سیدة المقام

2015 حكایة العربي الأخیر 1996 حارسة الظلال

2016 نساء كازانوفا 1997 ذاكرة الماء

1998 مرایا الضریر

2001 شرفات بحر الشمال

:أعمال أخرىدراسات نقدیة و -4

 1986(یة العربیة في الجزائراالرو اتجاهات.(

1986(أسماك البّر المتوحش:قصصیةمجموعة.(

 1987(نتقادیة في الروایة الجزائریةالواقعیة الإالنزعة.(

1988(الجذور التاریخیة الواقعیة في الروایة.(

1993(دیوان الحداثة في النص الشعري العربي.(

2006(الكتابالنصوص و نطولوجیاأة الجزائریة، موسوعة الروای.(

1).2012(رماد مریم:مجموعة قصصیة

  .510ص ،"مملكة الفراشة"واسیني الأعرج، :ینظر-1
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في الكتابة وخدمة الأدب العربي ابن مدینة تلمسان كرس جل حیاته"واسیني الأعرج"

سنة، رسم له قدره طریقا في الإبداع 66الجزائري، مازال على قید الحیاة یبلغ من العمر حوالي 

لكن نحن لا نصنع أقدارنا كما نشتهي و (:والكتابة إلى أن وصل إلى العالمیة، حیث كان یقول

، صنع لنفسه مملكة أدبیة، ركائزها روایات كتبت بلغة )ریّة تامةالحیاة ترتب كل شيء في س

فلسفة، لذا الو  الحبالتاریخ و شاعریة، ناقش الكثیر من الموضوعات فأعماله مفتوحة على عوالم 

.جددًا في أعماله، مهكان غزیرًا في إنتاج

"واسیني الأعرج"صورة للروائي 
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واجهة غلاف الروایة



قائمة المصادر

والمراجع
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المراجعقائمة المصادر و 

.القرآن الكریم بروایة ورش

:المصادر -أ    

.2001الحرّ، الجزائر، ، منشورات الفضاء)1(، طذاكرة الماء، الأعرج واسیني.1

:الموسوعاتالمعاجم و  -ب    

.1999، دار صادر، بیروت، لبنان، )9(، جلسان العربابن منظور، .1

.1999، دار صادر، بیروت، لبنان، )2(ج ،لسان العربابن منظور،.2

، دار )1(ط ،)1(ج محمد باسل عیون السود،:، تحأساس البلاغةأبو القاسم الزمخشري، .3

.1998الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، 

، دار )ط.د( ،)1(ج محمد محمد تامر،:، تحمعجم الصحاحالجوهري، إسماعیلنصر أبو.4

.2009، القاهرة، الحدیث

، مؤسسة الرسالة للطباعة والنشر والتوزیع، بیروت، )8(، طالقاموس المحیطالفیروز أبادي،.5

.2005، لبنان

شر  ، دار أسامة للن)ط.د( ،)1(ج ،العسكریةالموسوعة السیاسیة و بیطار فراس، ال. 6

.2003والتوزیع، الأردن، عمان،

، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، )1(ج ،)2(، طموسوعة السیاسةالكیالي عبد الوهاب، .7

.1985بیروت،

.1984، دار العلم للملایین، بیروت، لبنان،)1(، طالمعجم الأدبيجبور عبد النور، .8

، مكتبة الشروق الدولیة، القاهرة، مصر،)4(، طالمعجم الوسیطمجمع اللغة العربیة، .9

2004.

:باللغة العربیةالمراجع  - ج     
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، الصدى للصحافة والنشر والتوزیع، الإمارات )1(، طمملكة الفراشةالأعرج واسیني، .1

.2013العربیة المتحدة، 

.2000، منشورات البرزخ، الجزائر، )ط.د( ،متاهات لیل الفتنةحمیدة العیاشي، أ. 2

راجعي دار ، )ط.د(، -والممارسةالفهوم -المثقف في الروایة المغاربیةصورةأمین الزاوي،.3

.2009للنشر والطباعة، الجزائر، 

.1992، دار الآداب، بیروت، )1(، طالمثقف العربي والسلطةإدریس سماح، .4

، )ط.د( ،الذاتیة للأدب العربي الحدیثعندما تتكلم الذات، السیرةالبارودي محمد، .5

.2001منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 

، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، )1(، طالإیدیولوجیاالنقد الروائي و داني حمید، الحم.6

.1990المغرب، 

، دار ساقي للطباعة والنشر )1(، طبالإرهاالعنف و سوسیولوجیا ، إبراهیمالحیدري .7

.2015والتوزیع، بیروت، لبنان،

، دار أسامة، بیروت، لبنان،)1(، طالاغتیالات السیاسیة في العالمأشهرهاني، الخیر .8

1988.

، دار الحداثة، )1(، طفي الروایة العربیة المعاصرةشخصیة المثقفالشاذلي عبد السلام، .9

.1985بیروت،

بیضاء، ، المركز الثقافي العربي، الدار ال)4(، طثقافتنا في ضوء التاریخالعروي عبد االله، .10

.1997المغرب،

البیضاء،  الدار ، المركز الثقافي العربي،)8(، طمفهوم الإیدیولوجیاالعروي عبد االله، .11

.2012المغرب،
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، دار المعارف الحكیمة، بیروت، )1(، طنقد المثقف المعاصرالخنساء، بتول یوسف.12

.2017لبنان، 

البیضاء،    ، مطعبة النجاح الجدیدة، الدار)2(، طدب والإیدیولوجیاالأحسن عمار، بل.13

1991.

، الشبكة )2(، طفي أدوار المثقفینالممتنعالداعیة، الممكن و نهایة،بلقزیز عبد الإله.14

.2010العربیة للأبحاث والنشر، بیروت،

، العربيالاقتصاديالتحلیل و التحیز الإیدیولوجي في الفكر،بن علي السدیس عبد العزیز.15

            . ه1420 الریاض،جامعة الملك سعود،، مكتبة الملك فهد الوطنیة،)ط.د(

، دار الطلیعة للطباعة )1(ط ،إیدیولوجیة في الحالة العربیةاتدراستركي الحمد، .16

.1992لبنان، بیروت، والنشر،

، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، )3(، طنقد المثقفأوهام النخبة أوحرب علي،.17

2004.

، مركز دراسات )1(، طظاهرة العنف السیاسي في النظم العربیة، إبراهیمحسنین توفیق .18

.1992الوحدة العربیة، بیروت، لبنان،

، التنویر للطباعة والنشر والتوزیع، بیروت، لبنان، )ط.د(، لعلم والإیدیولوجیااحسین علي، .19

2011.

، دار )ط.د( ،)متاهات التجریبآفاق التجدید و (الخطاب الروائيتحولاتحنفاوي بعلي، .20

.2015العلمیة للنشر والتوزیع، عمان، الأردن،الیازوري

، الحضارةالمدخل في الأیدیولوجیا و ، إسماعیلخلیفة عبد الرحمن، فضل االله محمد .21

.2006، مكتبة بستان المعرفة، الإسكندریة، مصر،)ط.د(
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، دار الحداثة للنشر )1(، طالاجتماعالمفاهیم الأساسیة في علم خلیل أحمد خلیل، .22

.1984والتوزیع، بیروت، لبنان، 

، )1(دور القائد، ط، بحث اجتماعي في معنى السلطة و ةالقیادالعرب و خلیل أحمد خلیل، .23

.1981الحداثة، بیروت، لبنان، دار 

، المركز )1(، طالتاریخ، نظریة الروایة والروایة العربیةتأویل الروایة و دراج فیصل، .24

.2004الثقافي العربي، الدار البیضاء، المغرب، 

.2017، مؤسسة هنداوي، المملكة المتحدة، )ط.د( ،هموم المثقفیننجیب محمود،زكي . 25

.2007، منشورات البرزخ، الجزائر،)ط.د(، )دراسة نقدیة(محنة الكتابةساري محمد، .26

، )مختارةدفاتر فلسفیة، نصوص(الإیدیولوجیالام بنعبد العالي، سبیلا محمد، عبد الس.27

.2006للنشر، الدار البیضاء، المغرب،، دار توبقال )2(ط

،)الروایة الجزائریة بالسلطة السیاسیةفي علاقة( المتخیل والسلطة،سنقوقة علال، .28

.2000، الجزائر،الاختلافمنشورات ،)1(ط

، سلسلة )2(، طالعربي المعاصروالحداثة في الخطابالأیدیولوجیاالنخبة و شبار السعید، .29

.2012، ة والحضارة، الدار البیضاء، المغربسات المعرفادراسات وأبحاث فكریة، مركز در 

المتحدة للنشر، بیروت، ، الدار )3(، طمقدمات لدراسة المجتمع العربيشرابي هشام، .30

.1984لبنان، 

، دار المنتخب العربي للدراسات والنشر )1(، طفي نظریة الأدبشكري عزیز الماضي، .31

.1993والتوزیع، بیروت، لبنان، 

.1990، دار أخبار الیوم، القاهرة، )1(، طالمثقفون والسلطة في مصرشكري غالي، .32
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الآفاق الدولیة للإعلام، مصر، ، )ط.د( ،الرأي الآخر، التطرف الدینيصاوي صالح، ال. 33

2005.

سات الوحدة ا، مركز در )1(، طالمثقفون في الحضارة العربیةعابد الجابري محمد، .34

.1990العربیة، بیروت، لبنان، 

.2012، رؤیة للنشر والتوزیع، مصر، )1(، طفقه الدیمقراطیةعادل مصطفى، .35

النشر والتوزیع، ، أمواج للطباعة و )1(، طومصادرهاالعنف ، ثقافةعبد الرازق حسن.36

.2013الأردن، عمان، 

، مؤسسة هنداوي للتعلیم والثقافة، )ط.د(، الدین والوحي والإسلامعبد الرزاق مصطفى، .37

.2012القاهرة، 

.1998، عالم المعرفة، الكویت، )ط.د(، في نظریة الروایة، عبد الملك مرتاض.38

في ضوء أحكام السیاسیةالقانونیة و رهاب الدولي ومظاهرهالإ علي حسان عثمان، .39

.2006العراق، ، مطبعة منارة، كوردستان، )1(، طالقانون الدولي العام

، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، المغرب، )1(، طاغتیال العقلغلیون برهان، .40

2006.

، دار )ط.د( ،السیاسیینین و في دوامة الصراع بین العسكریالجزائر لونیسي رابح، .41

                                                       .)ت.د(المعرفة، باب الواد، الجزائر، 

، )1(، الكتاب الثاني، بناء المستقبل، طمشروع نهضة عربیةثورة مصر،مجدي حماد، .42

.2012دار النهضة العربیة، بیروت، لبنان،
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، دار الزمان )1(، طالمثقف اللامنتمي في التراث الإسلاميمحسن محمد حسین، .43

.2016للطباعة والنشر والتوزیع، 

، )ط.د(، )في طبیعة العلاقة الجمالیةبحث(الروایة والسلطة، إسماعیلمحمد السید .44

.2009الهیئة العامة للكتاب، القاهرة، 

التوزیع، بغداد، ، دار سطور للنشر و )1(، طدس أنفهالمثقف الذي یمحمد رحیم سعد، .45

2016.

المركز الإسلامي للدراسات الإستراتیجیة، ، )1(، طلإیدیولوجیامحمد رضا خاكي قرامكي، ا.46

.2020العراق، 
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.1990، مارس، 66العدد

، مجلة المستقبل العربي، مكتبة التنویر، حوار فكري في الإیدیولوجیاالعروي عبد االله، .3

.2014، 427العدد

، مجلة مركز بابل تمثلاته في النص المسرحي العراقيمفهوم المثقف و إیاد محمد حسین، .4

.2017، العراق،3، العدد7المجلدللدراسات الإنسانیة،

، مجلة تبین، المركز العربي للأبحاث ودراسة السیاساتعن المثقف والثورة، بشارة عزمي، .5

.2013، 4العدد

، مجلة )دراسة تحلیلیة(، ظاهرة التطرف الدیني في المجتمعات العربیةبن مرزوق عنتر.6

.2018، الجزائر،49لوم الإنسانیة، العددالع



216

ه الزكيالطاهر یعود إلى مقامروایة الولي/ةالإیدیولوجي في الروایبواللیو نبیل، .7

، سكیكدة، 1955أوت  20، جامعة 8، العددسانیةالدراسات الإنمجلة البحوث و ،)نموذجا(

2014.

، 7، مجلة العلوم الإنسانیة، العددالأدب، الواقعیة في بودربالة الطبیب، جاب االله السعید.8

.2005جامعة محمد خیضر، بسكرة، 

، مجلة تبین )الكتابةكتابة المحنة أم محنة(الروایة الجزائریة التسعینیة شطاح عبد االله، .9

.2012، 2دراسة السیاسات، العددللأبحاث و ثقافیة، المركز العربي للدراسات الفكریة وال

لعشریة السوداء بین سطوة الواقعقراءة في الروایة الجزائریة، متن اشطاح عبد االله، .10

.2010، 3، مؤسسة كنوز للنشر والتوزیع، مجلة الحكمة، العددشاشة المتخیلوه

، وهران، 10العددة إنسانیات، مجل، الراهنالعنف في الوقت الأدباء الشباب و ود محمد، دا. 11

.2000الجزائر،

الشعوبیة إلىالعنف السیاسي في الجزائر المعاصرة من الأیدیولوجیادریس نوري، .12

، بیروت، 4، المجلد14العدد الإنسانیة،مجلة عمران للعلوم الاجتماعیة و ،الیوتوبیا الإسلامیة

.2010لبنان،

، مجلة الأثر، العدد -مقاربة مفاهیمیةنحو-النص/لخطابا/الإیدیولوجیا، عموري السعید.13

.2013، جامعة عبد الرحمن میرة، بجایة، الجزائر، 18

، جامعة 1، مجلة الباحث، العددرؤیة نظریة حول العنف السیاسي في الجزائرقبي آدم، .14

.2002ورقلة، الجزائر،



217

السوسیولوجیة بین الطرحمفهوم العنف الاجتماعي في البحوثمجیطنة عبد الحق، .15

، الجزائر، 11، العدد6، المجلد3، المجلة العلمیة لجامعة الجزائرالعلمي والطرح الإیدیولوجي

2018.

:الجامعیةالرسائل  -و

لبوخ بوجملین، مذكرة لنیل :المشرفصورة المثقف في روایات بشیر مفتي،حمدون سعاد، .1

، يالأدب العربأدب جزائري معاصر، قسم اللغة و :، التخصص)مخطوط(شهادة الماجستیر

.2009/2010جامعة قاصدي مرباح، ورقلة، 

روایات -الأنساق الضدیة في الروایة الجزائریة المعاصرةشعریةبن عودة، دولات سروري.2

كتوراه برونة محمد، رسالة مقدمة لنیل شهادة د:، المشرف-المأساة الوطنیة نموذجا

.1،2017/2018ن، جامعة وهرا)مخطوط(علوم

دراسة (، المعاصرةصورة العنف السیاسي في الروایة الجزائریةعبد االله العنزي سعاد، .3

شهادة الماجستیر في قسم اللغة مرسل فالح العجمي، أطروحة مقدمة لنیل:، المشرف)نقدیة

.2008الكویت، ، جامعة)مخطوط(آدابها و 

علاقته بالسلطةالمثقف في ثورات الربیع العربي و دور ، علان فادي علي جمعه.4

، )مخطوط(رائد نعیرات، رسالة ماجستیر في التخطیط والتنمیة السیاسیة:، المشرفالسیاسیة

.2015ة ، نابلس، فلسطین، كلیة الدراسات العلیا، جامعة النجاح الوطنی

:الندواتالملتقیات و  -ز

لحمید من ، عبد ا، تسعینات الجزائر كنص سردي، الملتقى الدولي السادسيسعیدإبراهیم.1

  ).ت.د(، )ط.د( بحوث مجموعة محاضرات الملتقى الدولي السادس،هدوقة للروایة، أعمال و 



218

الجزائري من رؤیةولوجي في الخطاب القصصيیالأیدجمالیة المعمولبركات سلیم، .2

، أعمال الملتقى الوطني الثاني، الأدب الجزائري بین خطاب الأزمة الواقع إلى رؤیة العالم

.2009ووعي الكتابة، 

، عواقبهوأسبابه و عنیة بالعنف ضد المرأةمالمقررة الخاصة الرشیدة مانجو، تقریر .3

.2011مجلس حقوق الإنسان، الدورة السابعة عشر، الجمعیة العامة، الأمم المتحدة،

الوطن مكافحة الإرهاب فيأبحاث الندوة العلمیة حول تشریعاتمحي عوض محمد، .4

.1999الریاض، ، أكادیمیة  نایف العربیة للعلوم الأمنیة، العربي

:المواقع الإلكترونیة -ح   

06:11/2017:الاغتیال.1

http://www.ar.wikipedia.org/15-04

الثقافي، الدولیة، الحي لثورة، منتدى العلاقات العربیة و ابشارة عزمي، محاضرة المثقف و .2

.2013كتارا، 

http:// www.youtub.com/watch? v=V2clcrMgD7K

.متغیرات الواقعیحي شادیة، الروایة الجزائریة و بن.3

www.diwanalarab.com

.2014/12/26بوذیبة عمر، روایة الأزمة ، المجلة الثقافیة الجزائریة، .4

www.thakafamag.com

.2007شبكة النبأ المعلوماتیة، مصطلحات سیاسیة، العنف الرمزي عند بییر بوردیو، .5

http://www.annabaa.org/nbanews/62/422.htm



219

كتابة المحنة أم محنة ..الروایة الجزائریة التسعینیة..روایة تحت المجهرشطاح عبد االله، .6

.2009-12-16الكتابة، 

www.djazairess.com

.04/09/2018م، الاغتیال المعنوي، عبد الكریم سلی.7

www.al-menasa.net
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:الملخص

قضایاه بشكل فني وجمالي، ا یعبر عن أزمات المجتمع و ا فنیً بً تعد الروایة الجزائریة قال

التحولات الطارئة علیها، ومن بین الروائیین الذین أرخوا بمختلففهي أرخت لفترة التسعینات 

الذي قدم لنا نصا روائیا عكس فیه الواقع المریر "واسیني الأعرج"لهذه الأزمة نجد الروائي 

صورة عن »ذاكرة الماء«الذي مرّ به مجتمعه، فقد منح فضاء المأساة من خلال روایة 

أحسن مثال التسعینيالإرهاب الممارس في حق الشعب الجزائري، إذ كان هذا المتن العنف و 

لكونّه جسد محنة الجزائریین وأدق تصویر للصراع الإیدیولوجي في فترة العشریة السوداء

.أزمة المثقف بدرجة أكبرلك جمیع الفئات كمعاناة المرأة و بذمراعٍ 

.هاب، الأزمةدیولوجي، العنف، الإر المثقف، الصراع الإی:الكلمات المفتاحیة

Résumé:

Le roman algérien est un modèle artistique qui reflète les crises de la

société et de ses enjeux d’une manière artistique et esthétique, comme il date

des années 1990 avec le départ des transformations qui ont eu lieu, et parmi

les romanciers qui ont relaté cette crise, nous trouvons le romancier Wassini

Al-Araj, qui nous a donné un texte narratif qui reflète la réalité amère de sa

société, il a donné l’espace de la tragédie à travers le roman « Mémoire de

l’eau » une image de la violence et le terrorisme pratiqués contre le peuple

algérien, comme cette période de quatre-vingt-dix ans a été le meilleur du

conflit idéologique au 10èmesiècle noire parce qu’il incarnait le sort des

Algériens, en tenant compte de tous les groupes tels que la souffrance des

femmes et la crise de l’intellectuel dans une plus grande mesure.

Les mots clés : Intellectuel, Conflit idéologique, Violence, Terrorisme, Crise.
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  دعاء           

ا لا تفقدني تواضعيیارب إذا أعطیتني نجاحً 

ا فلا تفقدني اعتزازي بكرامتيوإذا أعطیتني تواضعً 

.واجعلني من الذین إذا أعطوا شكروا

یارب لا تدعني أصاب بالغرور إذا نجحت

ولا أصاب بالیأس إذا فشلت

الفشل هو التجربةا بأنّ بل ذكرني دائمً 

.جاحالتي تسبق النّ 

....مین یارب العالمینآ....           
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