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 :قاؿ تعالى

ْـ ﴿ ْـ مِفْ ذَكَرٍ وَأُنْثَى وَجَعَمْنَاكُ يَا أَيُّيَا النَّاسُ إِنَّا خَمَقْنَاكُ
ْـ إِفَّ  ْـ عِنْدَ الْمَّوِ أَتْقَاكُ شُعُوبًا وَقَبَائِؿَ لِتَعَارَفُوا إِفَّ أَكْرَمكُ

 .﴾الْمَّوَ عَمِيٌـ خَبِيرٌ 

 (.13الحجرات )



 

 

 
 
 
 

أار  احمعرف و أنألن ألل  أ ا  ل   ال اج  الن   الحم اللّ   اللّ   أنا  
. وورقلن ري  أجنز  ل   امحل

أنلالّ   ججزل  اللّ ع و الانلنن  ال  للّ لام  نأمأن لام  عزج  و  معم  
اجلن لام  مل نات وأنخلّ   ألل  أجنز  ل   امحل وري تلاعل لان و

 اني ال تتنل ألعلن  ''   ني  زحعلف ا'' ناللّ ع  ا نناذ  احلعرف  
.  نلاعجنتجن وأصنئلجن  اقعلّحف  اني  نأت ألأن الن ري  تحنم  ل   اتلث
 حن زيعلّأن  ن ألالّ    حل  زنا  انقمزع و امعرفنن  ال   نتلتلن  ا ع م  

. ألل  اشنأ ل و ا ئجل
.  ل﴾ن﴿و ا تأالّن ا لّك ائم ش عتل اززم: وأحلا  قلا  تمنال

 .ه  الحم ري  اول و اخععل و لام  تل ولام  مم اللّ ع اللّ 
 
 
 
 
 

 شكر وعرفان

 

 



 

 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الإهداء

 

 

 

 

 الاأذ تنعر  أعنأن لام  فلج  اصلّنعذ  اصحنات و ل  لان  خعان  لام  اللّعناي  
. احظلحف  

رف اعجن لام   ت اأج أي و مما ارع أيت و خلخ  امأنا لام  فلتجن اي  
.'' لاي  اغناعف'' نلرعقي    

و ال  اعوو  اللّ  أنأن   ل ر  ايلّحنا  اغناي ألل  فلتي اأح   اللّ   
.''  ي  اغناي''و   ل  ريعي النت     

''لالحلّم و لاعم'' ال  لم  ري  لذ  العفلّنذ  خلتي    

.''اعمزن'' ال  خني  الأعمذ  امجزجذ ألل  فلتي    
.''ألا'' ال   لف  خي  اصغععذ    

 ال  اأتف و ا م فنا أنلافت و ال  اللّننن ألت لامجحن  ل ل أا  ني  
.خن لّف''  ناذ''و''  جععذ''  

تن ني  '' ال  اني  نأمتلي ري  تحنم  ل   اتلث   نناتي  احلعرف  
. ناك  اللّ  رعجن'' زحعلف  

. '' مزقني  لنلم''و ال  اني  شنع لن ري  أجنز  لذ  احل لّعذ    
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 الإهداء

 

 

 

 

 ال  اني أحلنلي   للّ ورفنا وألحنلي أعوو  اججنا و جعا ألل  
.'' لاي  اغناعف''لاعرل أنلّل  الشفنا    

و ال  اعوو  اللّ  أنأن   ل ر  ايلّحنا  اغناي ألل  فلتي اأح   اللّ   
.''  ي  اغناي''و   ل  ريعي النت     

. ال  خلتي و خل أي و للّ  أتن ي  

 ال لام  لالت  قما تلن و اني  ي لامللن  األل  لأجن تحملّأن  
 ناعلّوو  املحعف و احمعرعف وتلشلّجأن النلّقمم  ال  الانم و الجنو  

.''تن ني زحعلف'' ا نناذ  احلعرف    

.'' منأ''و ال  اني شنا نلي لالقلّف  أم أ  لذ  احل لّعذ    

 

 كلتوم
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 مقدمة

 
 أ 

 المرجعية المعرفية التي تمكّننا مف إدراؾ العالـ الواقعي ؛يعتبر الأدب بمختمؼ أجناسو

وتحوّلاتو ضمف تصوّر فني مدرؾ مف قبؿ المبدع الّذي يتخذ دور المؤرّخ والشّاىد والراصد 

 .لمحركة التاريخية والاجتماعية، فيتولّى الشيادة عمى ذاتو وعمى مجتمعو

تعدّ الرواية مف أىّـ الأشكاؿ التعبيرية التصاقا بالمجتمع، فيما صنواف لا يفترقاف، إذ لا 

طالما عكست الرواية العربية عموما والجزائرية خصوصا صورة المجتمع وركّزت عمى تتبّع 

ىموـ الإنساف وما يراوده مف آماؿ وأحلبـ وما يحيط بو مف نزوات يأس، ولا سيما مظاىر 

شكالاتيا، حيث حاولت الرواية استبطاف  الحياة السياسية والاجتماعية والثقافية والاقتصادية وا 

نفسيتو وكيفية تعايشو مع واقعو الطافح بالقضايا المعقّدة، ذلؾ أفّ الفعؿ الإنساني لا يمكف 

أف يكوف بمعزؿ عف حركية الواقع، وفعالية التاريخ في الوجود الإنساني، وىنا يأتي دور 

الرواية لتصوغ ىذه العلبئؽ جماليًا، ذلؾ أفّ النّصوص الروائية ما ىي إلّا عوالـ تخيمية تضع 

 .العالـ الواقعي الحقيقي موضع تساؤؿ وبحث وفؽ رؤية جدلية

بشير ''لمروائي الجزائري '' دمية النّار''انطلبقا مف ىذه الرؤية تـ اختيارنا لرواية 

، حيث طرح فييا وبطريقة فنيّة قضية متجذّرة في عمؽ المجتمعات العربية عموما ''مفتي

 .والجزائرية خصوصا وىي قضية الأبوية والسّمطة

تشكّؿ شخصيّة الأب عماد الأسرة، حيث يتولّى زماـ إدارتيا ورعايتيا ومسؤولية 

رشادىا، ما يجعؿ منيا شخصية تتمتّع بالسمطة المطمقة، التي نتج عنيا ما  توجيييا وا 

اصطمح عمى تسميتو بالنّظاـ الأبوي، وىو نظاـ لا يزاؿ حتّى المّحظة يييمف عمى أغمب 



 مقدمة

 
 ب 

المجتمعات،  فملؤسرة في المجتمع العربي التي تسيطر عميو النزعة الأبوية، الدّور الأبرز في 

 :إنتاج شخصيّة الفرد التي غالبا ما تتّصؼ بالانيزامية والضياع، ما يجمنا نتساءؿ

ىؿ السبب وراء النزعة الأبوية ىيمنة الأب بسمطتو الضّاغطة؟ أـ في المجتمع الذي  -

 جعؿ ىذه السمطة متوارثة؟ 

، مستعينيف في ذلؾ بالمنيج ''دمية النار''ىذا ما سنحاوؿ الإجابة عنو مف خلبؿ رواية 

 :التاريخي وبمقاربتيا مقاربة نقد ثقافية وفؽ الخطة الآتية

الأوّؿ نظري والثاني تطبيقي وخاتمة،وكشؼ بأىّـ المصادر :  مقدّمة، مدخؿ وفصميف

 .والمراجع، وفيرس لمموضوعات

.        عرضنا في المقدّمة إشكالية البحث والمنيج المتّبع فيو والخطوات التي سار عمييا

وخصّصنا المدخؿ لمحديث عف نشأة الرواية الجزائرية المكتوبة بالعربية وتطوّرىا، مقرّيف 

بوجود علبقة بيف الحركة التاريخية والاجتماعية والحركة الأدبية،ومركّزيف عمى الرواية في 

 .وتطوّرىا بعد ذلؾ" التسعينات"مرحمة الأزمة 

 حاولنا فيو أف نتعرّض إلى مفيوـ ''الأبوية والسّمطة''المعنوف بػ : أما الفصؿ الأوّؿ

السّمطة الأبوية في المجتمع العربي والجزائري، وتجمّيات ىذه السّمطة وامتدادىا عبر المراحؿ 

الانتقالية التّي مرّ بيا النظاـ الأبوي العربي في سياقو التاريخي، بإبراز أىّـ السّمات التي 

، وقد (بداية الوعي عمى الأزمنة الحديثة)تميّز كؿّ مرحمة، وصولا إلى القرف التاسع عشر 



 مقدمة

 
 ت 

رصدنا أىـ التحوّلات التي طرأت عمى البنى المجتمعية خصوصا بعد التغيّر الجذري الذّي 

طرأ عمى النظاـ الأبوي الأوربي عقب الثورة الصّناعية التي شاىدتيا أوروبا آنذاؾ، مبيّنيف 

 .أبرز تداعيّاتيا وانعكاساتيا عمى المجتمعات الأخرى، لا سيما المجتمعات العربية

دراسة نقد ":دمية النار"مظاىر الأبوية فيرواية ''    وجاء الفصؿ الثاني المعنوف بػ 

لمكشؼ عف آليات اشتغاؿ الرواية والإجراءات التي انبنت عمييا، حيث تطرّقنا إلى 'ثقافية

التعريؼ بالشخصيات ودراسة بنيتيا الزمكانية، مبرزيف أنساؽ الرواية المضمرة وبنية المأساة 

ثـ تأتي الخاتمة لتشمؿ أىـ النتائج التي توصّمنا إلييا في . فييا وأىـ مظاىر السّمطة الأبوية

 .نياية دراستنا

تشكؿ الدّراسات السّابقة حجر الأساس الذي ترتكز عميو أيّ دراسة، ومف أىّـ الدراسات 

 :التي تناولت موضوع السّمطة الأبوية والتي أفادت موضوعنا بشكؿ كبير نجد

 .مقدّمات لدراسة المجتمع العربي: ىشاـ شرابي -

اتّجاىات الرواية العربية في الجزائر، بحث في الأصوؿ التاريخية : واسيني الأعرج -

 .والجمالية لمرواية الجزائرية

 .الرواية والتحوّلات في الجزائر: مخموؼ عامر -

لنّقد الثّقافي ا" الموسوـ بػعبد المّو الغذامي: كما استفدنا في الجانب التطبيقي مف كتاب

 . في فيـ آليات المنيج النقد ثقافي وتطبيقو عمى الرواية"قراءة في الأنساؽ الثّقافية العربية



 مقدمة

 
 ث 

جمع المادة العممية، نظرا : مف أىـ الصعوبات التي واجيتنا أثناء انجازنا ليذا البحث

لقمّة المراجع والحالة الصحية العامة التي أجبرتنا عمى عدـ الالتحاؽ بمكتبة الجامعة 

 .والمكتبات العمومية وكذا المقاء مع المشرفة

ونرجو في الأخير أف يمقى ىذا البحث الاستحساف والقبوؿ، ونتقدّـ بالشكر الجزيؿ 

التي ساعدتنا في إنجاز عممنا '' يمينة تابتي''وعظيـ الامتناف إلى أستاذتنا المشرفة الدّكتورة 

ىذا رغـ الظروؼ القاسية، ولا ننسى أف نوجّو شكرنا كذلؾ إلى أعضاء لجنة المناقشة الموقرّة 

 . الّذيف سيفيدوننا حتما بملبحظاتيـ القيّمة
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 :مفيوـ الرواية -1
نكتب واقعنا، نحكي تاريخنا، نعبّر عف ىويّتنا، نحاكي أحلبمنا، نصنع قيمنا وأخلبقنا، 

كيؼ ولماذا؟أسئمة تشكّؿ بؤرة العلبقة بيف الذّات والمجتمع، عناصر تكتب وجودنا، فيحاوؿ 

وجودنا أف يعيد كتاباتنا، أف يشرح ذواتنا، ويتغمغؿ في أعماقنا، ليبني سموكاتنا وعاداتنا، أف 

يتحسّس أفكارنا فيصوّر رؤانا لمعالـ، وللآخر يوضّح صورتنا، أي فف ىذا الذّي يستجمع 

متناقضات الواقع، وفوضى الأفكار وثورة المشاعر وتداولات المجتمع، إنّو الففّ الذّي يحاكي 

واقعنا برؤى استشرافية ليختار لنا طريقة وجودنا، ويبني عالما تخيّميا يشبو معماره بناء 

 .المجتمع بكؿّ تفاصيمو ىذا الففّ ىو الرواية

المدلولات المشتركة لمرواية »إذا أردنا أف نحدّد المفيوـ المّغوي لكممة رواية نجد أفّ 

والروحي والنّصوص . تفيد في مجموعيا عممية الانتقاؿ والجرياف والارتواء المادي لمماء

والأخبار، وكلب النوعيف كانا ذات أىميّة في حيّاة العربي، فمقد كاف الماء صدفيـ المنشودة 

مف اجمو يحموف ويرتحموف، وكانت رواية الشعر الضّرورة اللبزمة لكؿّ شاعر، كما كانت 

 .(1)«الرواية الوسيمة الأولى لحفظ الأشعار والأخبار والسّير

                                         
، 2005، 2، مجمّة المخبر، العددنشأة الرواية العربية في الجزائر التأسيس والتأصيؿ: صالح مفقودة- 1

. 2، 1ص ص
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المّغة العربية بنقؿ الخبر والتوصيؿ والحكي »أي أفّ مصطمح الرواية ارتبط في 

، غير أفّ الدلالة المعجمية لكممة الرواية لا تكاد (1)«والاستظيار والرّي، أي الإمداد بالماء

تفيدنا، باعتبار الرواية جنسا أدبيا منفتح الدلالة والتأويؿ، متشابؾ التركيب متعدّد الخمفيات 

والمرجعيات ممّا يجعميا في تطوّر دائـ، فالرواية ىي إعادة النّظر في كؿّ شكؿ مستقرّ، وىذا 

، وىنا يكمف (2)«تعيد النّظر في كؿّ الأشكاؿ التي استقرّ فييا»: ''غولدماف''ما يؤكّده 

 .الصعوبة في تعريفيا

الرواية ىي ففّ يحاكي المجرّد بكؿّ متغيّراتو، فيي تشكّؿ محورا وىميا بيف الذّات 

والعالـ، بيف الحمـ والواقع، بيف الأنا والآخر، بيف الفرد والمجتمع، ىي ذلؾ الخطاب المفعـ 

الاجتماعية، السياسية، الاقتصادية الأيديولوجية، الدينية، وىي المعطى : بجممة مف المقولات

المّغوي الذّي يطرح جممة مف الإشكالات والتساؤلات التي يصدرىا الإنساف في علبقتو 

بالمجتمع، وكيؼ يكوف ىذا الفرد صورة الوعي الطّبقي لمفئة التي ينتمي إلييا ضمف مجموعة 

 .مف الطبقات التي تتعارض مصالحيا

لا أحد ينكر العلبقة بيف الرواية والتحوّلات الاجتماعية التي شيدىا ويشيدىا الوطف 

العربي، كوف الرواية لمحة فكرية لغوية ذات غاية تغييرية لمواقع الكائف لبناء ما يكوف، وىذا 

                                         
،  المجمس الوطني (دط)، عالـ المعرفة،في نظرية الرواية بحث في تقنيات السّرد: مرتاض عبد المالؾ- 1

. 23، 22: ،ص ص1998لمثّقافة والفنوف والآداب، الكويت، 
، 1982، بيروت، (دط)جماؿ شحيدة،  كتاب الفكر العربي،: ، تر وتحؽالممحمة والرواية: ميخائيؿ باختيف- 2

.  16ص
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ما يشير إليو النّقاد في تعاريفيـ لمرواية، لكف كؿّ مف منظوره الخاص، فمنيـ مف حدّد سماتيا 

ىي رواية كميّة شاممة موضوعية أو ذاتية تستعير معمارىا مف بنية المجتمع، »: بقولو

وتفسح مكانا لمتعايش فيو الأنواع والأساليب، كما يتضمّف المجتمع الجماعات والطّبقات 

 .(1)«المتعارضة

مف خلبؿ ىذا المفيوـ يتّضح لنا أفّ الرواية ىي ففّ ذات رؤية شمولية لمفرد والمجتمع 

إبداع خيّالي نثري طويؿ »: ومختمؼ القضايا والإشكالات التي يطرحيا الواقع بتعقيداتو، فيي

ّـ تحميؿ نفسيّاتيا وأىوائيا، وتقصي مصيرىا وصؼ  نسبيا، يقوـ عمى رسـ شخصيات، ث

، فالرواية معمار سردي نثري يصوّر شخوص ويحاوؿ أف يغوص في دواخميا (2)«مغامراتيا

ويرسـ طريقيا عبر جممة مف المكوّنات السّردية، مف أحداث  وفضاء وزماف، ىذه الأخيرة 

التي تشكّؿ بناءىا المّغة، ىكذا تغدو الرواية عالما تخيّميا يحاكي العالـ الواقع، فتنبض فيو 

 .الحيّاة بكؿّ تفاصيميا وبتعدّد لغاتيا وأصواتيا، تبعا لتعدد الفئات المجتمعية

نجد في ثنايا الرواية قطعة حيّة مف التاريخ والاقتصاد والاجتماع والسّياسة والدّيف والعمـ 

والجنس، وىي تجمع بيف الوعي الإيديولوجي والوعي الجمالي بجرأة وفاعمية جعمتيا تمتقي مع 

فالرواية تتّسـ بطوليا وبحجـ التفصيؿ فييا »: أجناس أدبية مختمفة وتسير عمييا

وباشتماليا عمى الحوار والسّرد والوصؼ فضلب عف المادة الوثائقية التي تستخدميا بعض 

                                         
. 275، ص1970، بيروت، (دط)، دار الحقيقة، الإيديولوجية العربية المعاصرة: عبد المّو العروي- 1
 ، العمـ والإيماف لمنّشر والتوزيع،النزعة الإنسانية في الرواية العربية وبنات جنسيا: محمّد يزيد بياء الدّيف- 2
. 15، ص2007، 1ط
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الروايات، إنّيا تستعير مف الشّعر إيقاعو ومجازه وتكثيفو، لكنّيا تفعؿ ذلؾ بشروطيا ووفؽ 

أىدافيا، وتستعير مف المسرحية صراعيا وحوارىا، فكؿّ رواية علبقة متوتّرة في نطاؽ 

جماعة حقيقية أو متخيّمة، ويستعير الرواية مف القصّة القصيرة لحظات التكثيؼ والكشؼ 

 .(1)«الدالة المميّزة ليا
 
 النشأة والتطوّر: الرواية الجزائرية -2

ظيرت الحاجة إلى الرواية في العصر الحديث، عندما أدركت الطبقات الوسطى 

اغترابيا في واقع اجتماعي تحرّكو وترسـ ملبمحو الطبقات الإقطاعية، وفقا لمصالحيا 

الخاصة، دوف أف تمقي بالّالمعاناة الطّبقات المقيورة والميمّشة في المجتمع، التي أخذت 

ّـ لتطمّعاتيا، والرواية مف ىذا  تبحث عف عالـ أكثر إنصافا وتكاملب يمبي احتياجاتيا وييت

المنظور كانت نتيجة تبمور الوعي الاجتماعي بيموـ الطبقات الوسطى في المجتمعات 

الأوربية، فحممت بذلؾ رسالة جديدة تتّخذ مف الإنساف الفرد مركز اىتماـ ليا، فكانت بديلب 

: بقولو'' لوكاتش''عف الممحمة أو ممحمة العصر الحديث إذ صحّ القوؿ، ىذا ما يؤكّده 

إفّ الشّكؿ الممحمي أقرب إلى جميور المجتمع »، إذ ''الرواية الممحمة البورجوازية''

الإقطاعي، بينما جميور الرواية أقرب إلى جميورية الطّبقة المتوسّطة المستيمؾ الفعمي 

؛ أي أفّ ىذه الرواية نشأت في ظؿّ (2)«ليذا الففّ، فالرواية تعدّ عكسا لمطّبقة الوسطى

 .المفارقة الطبقية الاجتماعية

                                         
. 16، صالنزعة الإنسانية في الرواية العربية وبنات جنسيا: محمّد يزيد بياء الدّيف- 1
، 1983، دار المعارؼ، القاىرة، 2، طنقد الرواية في الأدب العربي الحديث في مصر: أحمد إبراىيـ اليواري- 2

.  93ص
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الانحياز إلى »أمّا الحديث عف الرواية العربية فإنّو يحفؿ بالإشكالات التي مصدرىا 

قطر عمى حساب غيره، ىي التأصيؿ والتاريخ لنشأة الرواية العربية الحديثة، أو كذا 

الصراع الإيديولوجي بيف مف يردّىا إلى أصوؿ عربية، ومف ينسبيا إلى مؤثرات غربية، 

، تعود نشأة الرواية في (1)«والخلبؼ بيف النقاد حوؿ أىمّية ىذه التساؤلات وعدـ جدواىا

الأدب العربي مواكبة لبداية عصر النيضة الحديثة، وأغمب رواياتيـ كانت سوى عف أخبار 

وغيرىا، ظيرت الرواية العربية نتيجة لتأثّرىا '' بني ىلبؿ''وقصص '' عنترة''بطولية كسيرة 

 .واحتكاكيا بالثقافة الغربية

إذا اعتبرنا أفّ الرواية فف أو لوف تعبيري أدبي أوربي النشأة، وأفّ للؤدب العربي 

استقبميا كفف جديد عف طريؽ الترجمة، فمف العدؿ الإشارة إلى أفّ الموروث السّردي العربي 

قد احتوى إرىاصات وبذورا لمفف الروائي مثؿ المقامات والسّر والرحالات، عمى أفّ ىذه 

لا تختمؼ نشأة »: الأخيرة طغى عمييا عنصر التنسيؽ المّفظي والمّغوي، ومف ىذا المنطمؽ

الرواية العربية كثيرا عف نشأة الرواية الأوربية، فيي ترتبط مثميا بالتمدّف والتحضّر، 

الأوّؿ ىو المسرودات العربية : وبروز الطّبقة الوسطى، لكنّيا تظؿّ مشدودة إلى ماضييف

التراثية مف مقامات وتراجـ وكتب ورحالات وسير شعبية، والثاني ىو ما نتج عف تفاعؿ 

؛ أي أفّ الرواية العربية نشأت مف تضافر التراث السردي العربي بالرواية (2)«العرب مع أوربا

الأوروبية الحديثة، لكف الأىّـ أنّيا جاءت لتكشؼ عف التحوّؿ في المجتمعات العربية، ولتتبّع 
                                         

. 20، صالنزعة الإنسانية في الرواية العربية وبنات جنسيا: محمّد يزيد بياء الدّيف- 1
. 19المرجع نفسو، ص- 2



 مدخؿ                                          

  
18 

انشغالات الإنساف في مجتمع ممزّؽ اليوية بيف التمسّؾ بتراثو العريؽ والانبيار بحضارة 

فالرواية العربية ىي ممحمة الطّبقة الوسطى، ولكف في البحث عف ىوية ليا »: الأجنبي

داخؿ مجتمع، ينقسـ عمى نفسو، فيتمزّؽ حاضرة بيف تقاليد ماضية، وآفاؽ مستقبمية، 

بالقدر الذي تتمزّؽ بو ىوية ىذا المجتمع مف تراثو الذّي يشدّه إلى حمـ مثالي، وحضارة 

؛ أي أفّ الرواية العربية ولدت في مجتمع عربي يبحث عف ذاتو، فأخذت (1)«الآخر الأجنبي

تستجمع عناصر كينونتيا وبقائيا وتطوّرىا، وتكوف ليا مرجعية إيديولوجية ثقافية لتحدّد 

 .ملبمح تمؾ الذّات المجتمعية التي تعاني الضّياع والاغتراب

أمّا الرواية الجزائرية، قد اختمؼ مسار عف مثيراتيا في أقطار الوطف العربي بالنّظر 

لموضع السّياسي والاجتماعي والثقافي، الذّي عاشتو الجزائر في ظؿّ الاحتلبؿ الفرنسي، الذّي 

حاوؿ القضاء عمى الشخصية الوطنية الجزائرية بكؿّ الأساليب، وتكريس لغتو الاستعمارية، 

ىذا الوضع الذّي أفرز كتابا بالمّغة الفرنسية، ممّا جعؿ الرواية الجزائرية المكتوبة بالمّغة 

الرواية المكتوبة )الفرنسية سابقة تاريخيا عف نظيرتيا المكتوبة بالمّغة العربية، والتي ظيرت 

نتيجة المثاقفة مع الأدب الغربي وأيضا ميلبد ىذه الرواية عمى أيدي مف  (بالمّغة الفرنسية

سببو أنّيا '' محمّد ديب، كاتب ياسيف، مولود فرعوف، مالؾ حداد، آسيّا جبار'': الرواد أمثاؿ

حاولت التغمغؿ في فئات المجتمع الجزائري الذّي كاف يصارع مف أجؿ البقاء، ويمرّ بمخاض 

اجتماعي ثقافي سيّاسي عسير، ليكوف ميلبده مع انفجار الثورة التحريرية المباركة سنة 
                                         

، 1996،  مصر، (دط)، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مكتبة الأسرة، زمف الرواية: جابر عصفور- 1
.  37ص
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عرافا صادؽ النبوءة في أعماؿ الروائية '' محمّد ديب''فميس سرا إذف أف يكوف »ـ 1954

الدار '' مع صدور روايتو 1952عموما والثلبثية خصوصا، التي تنبأت بالثورة في سنة 

تنبأ بقيّاـ الثورة '' محمّد ديب''؛ أي أفّ الكاتب (1)«''النوؿ''و '' الحريؽ''التي تمتيا '' الكبيرة

 .وىي ما تزاؿ في مخابئ الغيب

جاز لنا في ىذا المقاـ أف نرفض الآراء التي تحطّ قيمة الرواية الجزائرية المكتوبة 

بالمّغة الفرنسية، بحيث أنّيا كتبت بمغة استعمارية، لأفّ ىذه الرواية أججت فتير الثورة، 

مف خلبؿ '' مولود فرعوف''فكاف أوؿ محاولة مف طرؼ »وحاولت إثبات الذّات الجزائرية 

، الذّي صوّر معاناة الطّبقات الفقيرة في المجتمع 1950سنة '' نجؿ الفقير''روايتو 

، 1957سنة '' الدوروب الصّاعدة''، و1953سنة '' الأرض والدّـ''الجزائري، يتبعيا 

ّـ 1952سنة '' الدار الكبيرة''بعمؿ متميّز '' محمّد ديب''ويظير  ّـ 1954'' الحريؽ'' ث ، ث

'' مالؾ حداد''، كما نجد 1956في '' نجمة''فيبدع '' كاتب ياسيف''، أما 1957'' النوؿ''

ّـ 1957في ' الانطباع والأخير''بروايتو  ، كما نجد ''التمميذ والدّرس''و'' سأىديؾ غزالة''، ث

، والمتسرّعوف في 1957في '' العطش''صوتا نسويّا متفرّدا يفرض نفسو مف خلبؿ 

، وبالتالي كانت مرحمة الخمسينات تاريخ ميلبد (2)«''آسيا جبار'' صوت الروائية 1957

حالة الحرماف والفقر »الرواية الجزائرية المكتوبة بالمّغة الفرنسية، وىي رواية عايشت 

                                         
، بحث في الأصوؿ التاريخية والجمالية اتّجاىات الرواية العربية في الجزائر: واسيني الأعرج- 1

. 73، ص1986، المؤسّسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، (دط)لمروايةالجزائرية، 
. 73المرجع نفسو، ص- 2
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والتخمّؼ، كما عالجت واقع الثورة المسمّحة، وعرضت لأنواع الدمار الذّي لحؽ بالقرى 

، (1)«الجزائرية جراء قصؼ المدافع وقنبمة الطائرات، وما خمفو مف تشرد السكاف الجزائرييف

وىذا ما يؤكّداف كتابات ىؤلاء الرواد جاءت مفعمة بالأبعاد الإنسانية، وأنّيا أعطت الأولوية 

والصدارة لمقضية الوطنية دائما، فبالرّغـ أنّيـ استخدموا المّغة الفرنسية كأداة تعبيرية، فإفّ 

تعامميـ مع الواقع الجزائري المعقّد آنذاؾ، والتحاميـ حوؿ الثورة يؤكّد عمؽ وأصالة رؤيتيـ 

ّـ،  إفّ المّغة الفرنسية ليست ممكا خاصا »الفكرية والفنية، وىويّتيا الجزائرية الصرفة ث

لمفرنسييف، سبيميا بسبيؿ الممكية الخاصة، بؿ إفّ أيّ لغة إنّما تكوف ممكا لمف يسيطر 

، فالمسألة أكبر مف (2)«عمييا ويطعيا لمخمؽ الأدبي أي يعبّر بيا عف حقيقة ذاتو القومية

عجاب بالحضارة الفرنسية، كما يذىب بعض النّقاد  مجرّد الرّغبة في الكتابة بالمّغة الفرنسية وا 

نّما الوضع التاريخي الذّي عاشتو الجزائر، فرض عمى ىؤلاء الكتاب، الكتابة . الجزائريّيف وا 

بالرّغـ مف مأساة المّغة فقد ظؿّ ىذا الأدب نقيّا، يعبّر عف ىموـ »بالمّغة الفرنسية، غير أنّو 

نسانية برؤية تقدمية، كما ظمّت السمة التفاؤلية غالبة عميو، ولـ  طبقة وظنية وقومية، وا 

                                         
، 2007، الجزائر، (دط)، ديواف المطبوعات الجامعية، الأدب الجزائري بالمّساف الفرنسي: أحمد منور- 1

. 90ص
. 380، ص1969، الجزائر، (دط)  الشّركة الوطنية لمنّشر والتوزيع،تاريخ الأدب الجزائري،: محمّد الطمار- 2
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 لأنّو ناىض وحارب كؿّ السيّاسات الاستعمارية الإجرامية في (1)«يكف أبدا، أدبا كولونياليا

 .الجزائر، وكؿّ محاولاتو لمحو المقومات الشخصية لميوية الوطنية

والمؤكّد أفّ الروائييف الجزائرييف لما استعمموا المّغة الفرنسية بوصفيا أداة تعبيرية، ىذا 

لا يعني بشكؿ مف الأشكاؿ أفّ أدبيـ جزء مف الأدب الفرنسي، لأنّو طفح بالدـ الوطنية، 

وتنفس في أجواء مفعمة بالتندي والرّفض لكؿّ ما ىو استعماري، فتحوّلت المّغة بيف أيدييـ 

إلى سلبح ذي حديف، أوّلا لأنّيا ساىمت في إسماع صوت القضية الجزائرية خارج الحدود 

بحيث استغمّت »المحمية والتعريؼ بيا دوليا، وثانيا لأنّيا حاربت الاستعمار بنفس سلبحو 

المّغة الفرنسية كسلبح وجيو كتاب مناضموف إلى صدر المستعمر، وىذه الحالة ربّما 

، وكانت كتاباتيـ شيادات حيّة عف (2)«انفردت بيا الجزائر عف غيرىا مف الأقطار العربية

روايات عربية مترجمة إلى الفرنسية لأنّيا »معاناة الشّعب الجزائري، وترجمة لآلاميـ فكأنّيا 

، وتعبّر عف آمالو في الحريّة والانعتاؽ، فأدبيـ كاف (3)«كانت تحمؿ بصدؽ آلاـ ىذا الشّعب

ذا محتوى عربي وطني نابع مف التفكير بالمّغة العربية، معبّرا بالمّغة الفرنسية عف مأساة 

محمّد ''، ''مالؾ حداد'': الجزائر وشعبيا أيّاـ الاستعمار، وىذا يقرأه كؿّ ىؤلاء مف الروائييف

، الذّيف فتحوا الباب ليذا الشّعب المناضؿ، ما أنّيـ ''كاتب ياسيف''، ''آسيا جبار''، ''ديب

الطّاىر وطار، ورشيد »: عبدوا الطريؽ لأدباء الرّحيؿ الثاني ممف كتبوا بالمّغة العربية، أمثاؿ
                                         

، بحث في الأصوؿ التاريخية والجمالية لمرواية اتّجاىات الرواية العربية في الجزائر: واسيني الأعرج-1
. 75الجزائرية، ص

. 68المرجع نفسو، ص- 2
. 71نفسو، ص- 3
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 بتأسيسيـ لمواقعية الانتقادية في الأدب (1)«بوجدرة، عبد الحميد بف ىدوقة، ومرزاؽ بقطاش

 .الجزائري

محمّد ''لػ''صوت الغراـ''أمّا  بعد الاستقلبؿ خاصّة في مرحمة السّتينات لا نجد إلّا رواية 

، والتي تبدو نمطية في موضوعيا، حيث حاوؿ الروائي أف يشكّؿ نسيج 1967سنة '' المنيع

الأحداث وفؽ منظور إصلبحي، وغمبت عمى أبطالو الإيديولوجية المثالية وتنتيي الرواية 

دوف أف يكوف ذلؾ لتجسيد لمعممية الثورية، التي كاف »'' فمّة''و'' العمري ''باجتماع البطميف 

يفترض فييا أف يقودىا عمى الأصعدة الاجتماعية في محاربتيا للؤخلبقيّات الإقطاعية التي 

نجح في تقديـ عالـ روائي '' محمّد المنيع''، ونستطيع القوؿ أفّ (2)«تتاجر بأسمى علبقة حبّ 

 .''رضا حوحو''و'' عبد الحميد الشّافعي''يتجاوز ما جاء مع 

فتحت مرحمة الاستقلبؿ أفاقا واسعة للئبداع لكؿّ ما حممتو في ثناياىا مف متغيّرات 

وتطمّعات، ولا سيّما عمى الصعيد الاجتماعي، وما حققتو الثورة مف مكاسب، وىذا ما يجسده 

 .الروائيوف في أعماليـ، حيث أعادوا كتابة تاريخ الثورة وتفاصيميا وملببستيا

 

 

 
                                         

، بحث في الأصوؿ التاريخية والجمالية لمرواية الجزائرية، اتّجاىات الرواية في الجزائر: واسني الأعرج- 1
. 74ص

. 154المرجع نفسو، ص- 2
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 :مراحميا -3

 :مرحمة السبعينات - أ
تعتبر مرحمة السبعينات الولادة الحقيقية لمرواية الجزائرية المكتوبة بالمّغة العربية 

بامتياز، ففي ىذه المرحمة تخطّت تمؾ السطحية لتظير في حمّة فنيّة ناضجة، حيث شيدت 

تغييرات قاعدية ديمقراطية كبيرة، كانت الولادة الثانية، والأكثر عمقا لمرواية »ىذه المرحمة 

 .(1)«الجزائرية المكتوبة بالمّغة العربية

ليس مف الغريب أف تكوف أغمب الأعماؿ الروائية في ىذه المرحمة قد تناولت موضوع 

كالثورة الزراعية، : الثورة الوطنية، إمّا بشكؿ مباشر أو أحد الموضوعات المتفرّعة عنيا

التعميـ المجاني، الغربة، اليجرة، الجيؿ، الفقر، البطالة وكؿّ التغييرات التي أفرزتيا الثورة 

 .والمكاسب الدّيمقراطية التي حقّقتيا

، عدّىا النقاد في الجزائر الولادة 1971'' عبد الحميد بف حدوقة''لػ'' ريح الجنوب''

الفعمية لفف الرواية العربية في الجزائر، وقد تنبّأت ىذه الرواية بقانوف الثورة الزراعية، قبؿ 

صدوره رسميا، فتحدّثت الرواية عف الظروؼ القاسية التي عاناىا الفلبح الجزائري وعلبقتيا 

موضوع الرواية إذف ىو الريؼ الجزائري بما يطبعو مف قسّاوة الطّبيعة »بالإقطاعية 

                                         
، بحث في الأصوؿ التاريخية والجمالية لمرواية اتّجاىات الرواية العربية في الجزائر:  واسيني الأعرج -1

. 90الجزائرية، ص
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، تتجسّد قدرة الروائي عمى خمؽ رؤية فنيّة متكاممة (1)«ويتطمّبيا مف صبر ووفاء وتضحيّة

لمواقع الاجتماعي لمطّبقات الميمّشة الفلبح، المرأة، ومحاولة الكشؼ عف الأبعاد الحقيقية 

 .لمواقع الذّي أفرزتو الثورة

، التي تطرح قضية الثورة الوطنية 1974سنّة '' اللّبز''برواية '' الطاىر وطار''يطالعنا 

مف منظور واقعي منطقي، بتسميطيا الضوء عمى صراع القوى الرجعية مف أجؿ إخماد 

الثورة، في ميدىا قبؿ أف ترى النور، وذلؾ باستغلبليا الخلبفات التي تحدث داخؿ الحزب 

بطؿ الرواية الذّي يعدّ رمز '' اللّبز''و'' زيداف''، ''قدور'' ''حمو''الواحدة مف خلبؿ شخوصو 

الذّي '' زيداف''لمبحث عف الأصؿ، والسؤاؿ عف اليوية يبحث عف ذاتو، حتى يمتقي بوالده 

حثو عمى أفّ المشاركة في الثورة ىو الطريؽ الوحيد لمخلبص مف الاستعمار وبيذا المعنى 

عمى ىذا الشّعب '' اللّبز''تدؿّ شخصيّة »والشّعب الجزائري شيئا واحدا، إذ '' اللّبز''يصبح 

'' وطار''، عالج (2)«الذّي طالما عاف الحرماف ونبذة مف طرؼ الإدارة الاستعمارية وأعوانيا

رؤيتو الإيديولوجية الاشتراكية عبر أزمنة متجدّدة ساىمت في نمو الشّخصيات وتقدّـ 

 .الأحداث، حيث استخدـ لغة فصيحة ممزوجة بالمّغة الشّعبية

ويبدوا أفّ الثورة الوطنية شكمت التنمية الأساسية لمرواية العربية في الجزائر في 

السبعينات، وىذا ما تؤكّده الروايات الثّورة وما صاحبيا مف تناقضات وما أفرزتو حقائؽ 

                                         
، الشركة (دط)، الدار العربية لمكتاب، الرواية العربية الجزائرية الحديثة بيف الواقعية والالتزاـ: محمّد مصايؼ- 1

. 184، ص1983الوطنية لمنّشر والتوزيع، الجزائر، 
. 30، صالرواية العربية الجزائرية الحديثة بيف الواقعية والالتزاـ: محمّد مصايؼ- 2
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ووقائع اجتماعية مزرية عمى كافة المستويّات ثقافية، اجتماعية، سياسية، اقتصادية، جعؿ 

ما لا ''الرواية تحاوؿ القياـ بميات وتقديـ حموؿ مقنعة لإشكالات عسيرة ومتعدّدة فالروايات 

سنة '' مرزاؽ بقطاش''لػ'' طيور في الظييرة''، 1972سنة '' محمّد عرعار''لػ'' تذروه الريّاح

العشؽ والموت في الزمف ''، 1975'' عبد الحميد بف ىدوقة''لػ'' نياية الأمس''، 1976

واسيني ''كما صنّفيا الناقد '' اللّبز''، تكممة لمرواية 1980سنة '' الطاىر وطار''لػ'' الحراشي

أف تكوف في مستوى »إصلبحية رومانتيكية واقعية نقدية، واقعية اشتراكية حاولت '' الأعرج

الثورة الوطنية، لكف الاختلبؼ حوؿ تقويؿ ىذا الأدب، وتقويـ اتّجاىات السّياسية والفنيّة 

يظؿّ قائما نقرا لاختلبؼ التجربة والوعي والممارسات اليومية لدى كؿّ واحد، وميما يكف 

فقد تناوؿ ىذا الأدب بتحيّز، قضايا الإنساف البسيط ونضالاتو التي يخوضيا عمى كافة 

قضايا المرأة، الفلبح التعميـ : ، مثؿ(1)«الأصعدة مف أجؿ تغيير الأوضاع إلى ماىو أحسف

المجاني، الفقر، الأميّة، الإقطاعية، الخيانة، الحب، السياسة كتمفصلبت في جسد مجتمع 

يحمـ بالمستقبؿ المشرؽ الذّي يخسر كافة المكاسب والطّاقات التي أفرزتيا الثورة لصالح 

 .وخدمة الإنساف

'' رواية جغرافية لأجساد المحروقة''لا يمكف أف تغادر ىذا العقد دوف أف تشير إلى 

، التي أفاضت الحديث عف موضوع الغربة، والأوضاع السيئة 1979سنة '' واسيني الأعرج''لػ

 .التي يعيشيا المغتربيف
                                         

، بحث في الأصوؿ التاريخية والجمالية لمرواية اتّجاىات الرواية العربية في الجزائر: واسيني الأعرج- 1
. 93، 92الجزائرية، ص ص
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ومف خلبؿ استقرائنا للؤعماؿ الروائية لمرحمة السبعينات، يمكننا التأكيد أفّ جيؿ 

السبعينات قد أسس بصدؽ لمرواية العربية في الجزائر، بالرّغـ مف اختلبؼ وتفاوت أدباء ىذا 

الجيؿ في رؤاىـ الإيديولوجية، وأدواتيـ الجمالية، وىذا ما يعكس إرادة ىؤلاء الأدباء في 

مواكبة كؿّ المتغيّرات اجتماعية، سياسية اقتصادية وثقافية، وخمؽ ظاىرة روائية فريدة، وتيار 

 .إبداعي متميّز

 :مرحمة الثمانينات - ب
لقد تميّزت ىذه المرحمة عف سابقتيا بانتقاليا مف الإيماف بالثابت الإيديولوجي إلى 

التحوّؿ والتغيير في الرؤى الفكرية وزعزعة الوعي السّردي القائـ عمى استمياـ منجزات الثورة 

فكاف سؤاؿ التّقديس طريقا نحو »وتقديسيا، إلى وعي روائي جديد يقوـ عمى مساءلتيا 

تحقيؽ الصّراع كبعد إيديولوجي عمى المستوى الفني في تعارض يقوـ عمى خمخمة الموجود 

، إذ قامت الرواية بتعرية مظاىر العمؿ والفساد في المجتمع بتشريح الواقع (1)«والمألوؼ

 . السياسي، خاصة الذّي انعكس عمى الواقعيف الاجتماعي والاقتصادي

أشرنا في البداية إلى أفّ الرواية في مستيؿ ىذا العقد كانت استمرارا واستكمالا لممسيرة 

النضالية لمرواية في السبعينات، لا سيّما في المجاليف السياسي والاجتماعي، وىذا ما يجسده 

، إذ حاولت الرواية 1980'' العشؽ والموت في الزمف الحراشي''في روايتو '' الطاىر وطار''

الصراعات الجوىرية السّائدة في المجتمع الجزائري، بالضّبط في المرحمة »أف تلبمس 
                                         

، الجزائر، (دط)، الأمؿ لمطّباعة، المتخيّؿ في الرواية الجزائرية مف المتماثؿ إلى المختمؼ: آمنة بمعمي- 1
.  54، ص2011
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الوطنية الدّيمقراطية بكؿّ ما تحمؿ ىذه الصّراعات مف إيجابيّات وسمبيّات، والتي تتراحـ في 

 . بتقديـ قراءة نقدية واعية للؤوضاع آنذاؾ(1)«رحـ الإنجازات الدّيمقراطية والثورة الزراعية

'' وقع الأحذية الخشنة'' ''واسيني الأعرج''مف التجارب الروائية في ىذه الفترة نذكر »

تغريبة ''أو '' نوار المّوز''، 1983سنة '' أوجاع رجؿ غامر صوب البحر''، 1981سنة 

تغريبة بني ''، التي يستمرّ فييا التناص مع 1982سنة '' صالح بف عامر الزّوفري

مثلب تعالج موضوعات فرعية داخؿ موضوع كؿّ، أمّا الأولى فيي '' نوار المّوز''، فػ(2)«''ىلبؿ

مف تقص في المرافؽ الاجتماعية '' المسيردة''الأحواؿ التي آلت إلييا أوضاع مواطني 

والصّحي، وانتشار السّرقة والبطالة والرّشوة وغيرىا مف مظاىر الفساد التي تفشّت في  

 .المجتمع الجزائري ما بعد الاستقلبؿ

رائحة '' ''جيلبلي خلبص''ومف الأعماؿ الروائية في ىذه المرحمة نجد أعماؿ »

روايتو '' مرزاؽ بقطاش''، وكتب 1988سنة'' حماـ الشّفؽ''، وروايتو 1985سنة '' الكمب

حيث تعاممت ىذه التجارب ( 3)«1989سنة '' عزوز الكابراف''، و1982سنة '' البرزاؽ''

شكالات الواقع الجزائري في الثمانينيات، بنظرة تنطمؽ مف التأصيؿ،  الروائية مع قضايا وا 

                                         
، بحث في الأصوؿ التاريخية والجمالية لمرواية اتّجاىات الرواية العربية في الجزائر: واسيني الأعرج- 1

. 518الجزائرية، ص
، المطبعة المغاربية لمطباعة 1، طالتجريب وحداثة السرد في الرواية العربية الجزائرية: بف جمعة بوشوشة- 2

 .09، ص2005والنّشر، تونس، 
. المرجع نفسو، الصفحة نفسيا- 3
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أو بالاشتغاؿ '' واسيني الأعرج''فتراه السبيؿ الأمثؿ لتحقيؽ الحداثة والتجديد، مثؿ ما فعؿ 

عمى تقنيّات المّغة والنّزوح نحو تعقيد السّرد كآلية لتجاوز السّرد السّائد، واكساب تجاربيـ سمة 

 .''جيلبلي خلبص''الجدّة مثؿ تجربة 

 :مرحمة التسعينيات - ت
وىي المرحمة التي أنتجت ما يسمى برواية الأزمة، حيث خمدت مأساة الوطف التي في 

الأدب ''العشرية السوداء، وقد أطمؽ الدارسوف والنّقاد عمى أدب ىذه المرحمة صفة 

 .الذّي استعجمتو الظروؼ السّياسية والاجتماعية في الجزائر'' الاستعجالي

مف أىـ الأعماؿ التي أنتجتيا مرحمة التسعينات واتّخذت مف العنؼ السّياسي وآثاره 

الطاىر وطار »الاجتماعية والنّفسية والثّقافية والاقتصادية موضوعا ليا حيث التقى كؿ مف 

في البحث عف جذور الأزمة '' سيّدة المقاـ''وواسيني الأعرج في '' الشمعة والدىاليز''في 

فتاوى زمف ''في '' إبراىيـ سعدي''وفضح الممارسات التي تبعثيا، كما جسدىا آخروف كػ 

 ، (1)«''المراسيـ والجنائز''في '' بشير مفتي''، و''الورـ''في '' محمّد ساري''، و''الموت

رغـ ضراوة الأزمة وتصاعد مشاىدىا الإجرامية والدموية إلّا أنيا لـ توقؼ عزـ الكتابة 

الروائية، ولـ تستطع اغتياؿ روح الإبداع ولا قمع الأقلبـ الوفيّة ليذا الوطف، الغيورة عمى 

الذّي شخّص مف خلبؿ روايتو '' رشيد بوجدرة''كيانو، والممتزمة بقضاياه، ومف ىؤلاء 

تدور أحداث »مرحمة خطيرة في عمر الأزمة، أي منتصؼ التسعينات، حيث '' تيميموف''

                                         
. 77، صالتجريب وحداثة السردية في الرواية العربية الجزائرية: بف جمعة بوشوشة- 1
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حوؿ مشروع سردي بسيط يتمثّؿ في الكشؼ عف العلبقة الانفصالية بينالسارد '' تيميموف''

قسنطينة، الصحراء، وسرعاف ما يتفرّع ىذاف الموضوعاف : البطؿ وحيزيف مكانييف ميميف

إلى موضوعات ثانوية مشمولة عمى رغبات وذوات صغرى تشكّؿ مجتمعة الحكاية 

، وىي رحمة الكاتب عبر الصّحراء الجزائرية الشّاسعة التي يسافر فييا الكاتب (1)«الإطار

بذكرياتو وواقعو، غير أفّ قسوة الأزمة تطالو في عزلتو عبر الرّسائؿ الإعلبمية السّمعية 

كالمذياع، حيث يتمقى الكاتب نبأ وفاة الأستاذ بف سعد مف طرؼ جماعة مف الإرىابييف عمى 

مرأى مف ابنتو، التي ىي في سفّ العشريف، الأمر الذي يثير استياء الكاتب ويقطع عميو 

إفّ الذّي اغتيميو أستاذ، رمز التربية ومصدر العمـ، والإرىاب يصوّب »خموتو بذاتو 

ّـ إنّو يغتاؿ أماـ ابنتو بلب  رصاصة نحو أىؿ العمـ والتنوير ليفرض حالة مف الظلبمية، ث

 (.2)«رحمة ولا شفقة، إشارة إلى ما يصؿ إليو العمؿ الإرىابي مف فظاعة ووحشية

كانت ىذه بعض الروايات التي تناولت مرحمة حاسمة مف مراحؿ التاريخ الجزائري، 

 . حيث اتسمت بتصوير الواقع ونقؿ أحداثو بكؿ أمانة

 
 

 

                                         
، مجمّة المّغة والأدب، معيد المّغة العربية وآدابيا، تيميموف رواية بوجدرة، مقاربة سردية: السّعيد بوطاجيف- 1

. 400، ص1997، ديسمبر 1418، شعباف 12جامعة الجزائر، العدد
، اتّحاد الرواية والتحوّلات في الجزائر، دراسات نقدية في مضموف الرواية المكتوبة بالعربية: عامر مخموؼ- 2

. 68، ص2000،  دمشؽ، سوريّا، (دط)الكتاب العرب،
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 :اتّجاىات الرواية الجزائرية -4
 :الاتّجاه الاصلبحي- 4-1

تشكؿ جمعية العمماء المسمميف في ىذا السّياؽ الوجو المشرؽ لمفكر الاصلبحي، حيف 

كاف المصدر الذّي ضّـ إليو كافة النتاجات الأدبية التي تؤمف بالخطوط العريضة لشعارات 

 مف الكتابات الإبداعية ذات التعبير العربي قبؿ %90حيث نجد أكثر مف »الجمعية، 

 .(1)«الاستقلبؿ وبعده بقميؿ ذات نزعات إصلبحية إلّا فيما ندر

ّـ القرى'': وقد أسّس ىذا الاتّجاه لمرواية المكتوبة مثؿ '' أحمد رضا حوحو''لػ '' غادة أ

 .''عبد العزيز عبد المجيد''لػ'' حورية''، و''عبد المجيد الشافعي''لػ '' الطالب المنكوب''و

ليست روايات بالمعنى الكامؿ إفّ الروايات التي تنطوي تحت الاتّجاه الإصلبحي 

لتأثّرىا بالأدب العربي الحديث، فقد اتّخذ معظميا شكؿ المقامات، لكف يكفييا أنّيا أسّست 

 .(2)لمرّواية العربية في الجزائر

 :الاتّجاه الرومانتيكي- 4-2
الجزائر المستعمرة لـ تكف بعيدة عف التأثّر بشكؿ مف الأشكاؿ بالتّيارات والفمسفات 

المثالية التي كانت تسيطر عمى السّاحة الثقافية، فالحركة الرومانتيكية الجزائرية أخذت مداىا 

في الاتّساع قبؿ الثّورة التحريرية، خصوصا في الشّعر، ومع حموؿ السّبعينيّات مف القرف 

                                         
. 126، صاتّجاىات الرواية العربية الجزائرية: واسيني الأعرج- 1
. 129المرجع نفسو، ص: ينظر- 2
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الماضي اتّخذ ىذا الاتّجاه توجّيا آخر حاوؿ مف خلبلو التعبير عف مختمؼ القضايا الوطنية، 

عبد الحميد ''لػ'' نياية الأمس'': ويمكف تضييؽ ىذا الوعي الرومانتيكي إلى ستّ روايات ىي

، ''محمّد عرعار''لػ'' ما لا تذروه الرّياح''، ''عبد المالؾ مرتاض''لػ '' دماء ودموع''، ''بف ىدوقة

'' الأجساد المحمومة''و '' الشمس تشرؽ عمى الجميع''، ''شريؼ شناتمية''لػ'' حبّ أـ شرؼ''

 .''إسماعيؿ غموقات'لػ

 :الاتّجاه الواقعي النّقدي- 4-3
ظيرت القدرة عمى التلبؤـ مع أزمات الواقع، ورصدىا بشكؿ واقعي في الرواية »

ّـ بعد  الجزائرية ذات التعبير الفرنسي مع جممة مف الكتاب حتّى اندلاع الثورة التحريرية، ث

محمد ديب، كاتب ياسيف، مولود فرعوف، آسيا ): الاستقلبؿ عمى يدّ قافمة مف الكتاب ىـ

 .(1)(...جبار، عبد الحميد بف ىدوقة، نور الدّيف بوجدرة، وغيرىـ

وىـ بشكؿ »إفّ ىذه النظرة المشتركة إلى الواقع جعمت مجيودات ىؤلاء الكتاب موحدة

عاـ نظروا لممجتمع مف منظورات تكاد تكوف مشتركة إلى حدّ ما مف حيث أفّ الواقع مركز 

، كما لـ تغب الثورة الوطنية التي كانت ولا تزاؿ تمارس حضورا قويا عند (2)«حي ومتحرّؾ

 .أدباء الواقعية

 

                                         
، منشورات اتّحاد الكتاب العرب، 1، طالنزوع الواقعي الانتقادي في الرواية الجزائرية: واسيني الأعرج: ينظر- 1

.  28، ص1985دمشؽ، سوريا، 
. 35المرجع نفسو، ص- 2
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 :الاتّجاه الواقعي الاشتراكي- 4-4
بحيث '' كاتب ياسيف''و'' محمّد ديب ''بدأ ىذا الاتّجاه في الظيور عمى يد الروائييف

جاءت الرواية عندىـ بالرّغـ مف المّغة الفرنسية عملب جزائيا يشارؾ في حركة المقاومة 

 .(1)بأوفر نصيب

 أفرزت السّاحة الأدبية في ىذه المرحمة أدبا جزائريا عربيا متميّزا إلى حدّ بعيد، مرتبطا 

مف »: مدافعا عف الواقعية الاشتراكية'' واسيني الأعرج''بواقعو بشكؿ عضوي، بحيث يقوؿ 

ىنا تظير القوّة اللب محدودة لمتعبير في الواقعية الاشتراكية التي تتيح لكؿّ النماذج البشرية 

 .(2)«التعبير عف موقفيا ووعييا وحالتيا مف خلبؿ واقعيا الطّبقي المعيش

ومف بيف الأعماؿ الروائية الجزائرية الناجحة المكتوبة بالعربية والتي تحمؿ أبعاد 

الموت ''و'' العشؽ''و'' اللّبز''كػ '' الطاىر وطار''الاتّجاه الواقعي الاشتراكي أعماؿ الروائي 

 .(3)...''الزلزاؿ''و'' عرس بغؿ''و'' القصر''و'' الحوات''و'' في الزمف الحراشي
 
 :عوامؿ تأخر الرواية الجزائرية عمى نظيرتيا العربية -5

 :العوامؿ السّياسية- 5-1
إفّ ظروؼ الصّراع السياسي والحضاري التي كاف يعيشيا الشّعب الجزائري اقتضت 

الانفعاؿ في النظرة، والسّرعة في رد الفعؿ وعدـ التأني في التعبير عف المواقؼ والمشاعر، 

                                         
. 37، صالنزوع الواقعي الانتقادي في الرواية الجزائرية: واسيني الأعرج: ينظر-  1
، 1989، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، 1، طالطاىر وطار وتجربة الكتابة الواقعية: واسيني الأعرج- 2

. 20ص
. 29المرجع نفسو، ص: ينظر- 3
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وىي شروط جعمت الأديب يميؿ إلى القصيدة الشعرية والأقصوصة التي تعبّر عف المّمحة 

 .العابرة أكثر ممّا تعبّر عف موقؼ مدروس في أبعاد إيديولوجية وفنيّة واضحة

ذا كانت الثورة الجزائرية المسمّحة تطوّرا حاسما لظروؼ ىذا الصراع، فإنّيا سرعة  وا 

أحداثيا وحاجاتيا إلى جميع الطاقات البشرية والفكرية، لـ تسمح للؤدباء الجزائرييف باستيعاب 

ىذا التطوّر استيعابا مف شأنو دفع ىؤلاء الأدباء إلى اتّخاذ الففّ الروائي وسيمة التعبير عف 

مواقفيـ، وربّما كانت ظروؼ الثّورة أدعى إلى إنشاء الملبحـ الشّعرية منيا إلى كتابة الرواية 

وىكذا استمرّ الأديب الجزائري »التي تتطمّب معاناة أعمؽ ونظرة أشمؿ، وتجربة فنيّة أكبر، 

بسيـ في سير الثّورة، ويقوـ بدوره في الصراع السّياسي عف طريؽ الشّعر والمقالة 

 .(1)«الفكرية والقصّة القصيرة التي اتّخذت في ىذه الفترة بالذّات طابعا رومانسيا واضحا

الحركة »إفّ البيئة الثّقافية في الجزائر عانت مف تعقيدات متعدّدة، الأمر الذّي جعؿ 

الأدبية تعاصر ظروؼ صعبة جدّا وقاسية أعاقت انطلبقتيا وحجمت قدرتيا عمى الخمؽ 

 .(2)«والإبداع والعطاء

تطوّر الحركة الأدبية في المشرؽ وفي أقطار المغرب العربي عدا الجزائر لقد كاف 

طبيعيا، فتطوّرىا في الجزائر كاف محاطا بالمصاعب والتمزّقات، إذ المّغة العربية لـ تتح ليا 

                                         
. 7، صالرواية العربية الجزائرية الحديثة بيف الواقعية والالتزاـ: محمّد مضايؼ- 1
. 50، صاتّجاىات الرواية في الجزائر: واسيني الأعرج- 2
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فرصة التطوّر الطبيعي، إف لـ نقؿ أفّ فرنسا عممت بكؿّ ما أوتيت عمى أف تقتمع الجذور 

 .(1)العربية مف أرض الجزائر

 :العوامؿ الاجتماعية- 5-2
مف العوامؿ التي أعاقت ظيور القصّة والرواية، ضعؼ النّقد وعدـ وجود الناقد الدارس 

الموجّو وضعؼ النّشر وانعداـ وسائؿ التشجيع الكافية للؤديب كي يكتب وينتج، بؿ يحاوؿ 

ويجرب، ولا يمكف ىنا أف نغفؿ عف وجود المتمقّي ليذا النتاج لو صدر، وكيؼ يوجد في ظؿّ 

الأمية التي فرضتيا سمطات الاستعمار الفرنسي عمى الشّعب الجزائري، كي يظؿّ متخمّؼ، 

الذّي كاف مراسلب لممجتمع '' سيسيبؿ إيميري''وىذا ما ذكره باحث فرنسي منصّؼ ىو »

يوجد في قطر الجزائر بعد مئة : العممي وأستاذا بجامعة الجزائر، في مقاؿ لو كتب يقوؿ

 .(2)« مف الأميّيف الذّيف يجيموف القراءة والكتابة%82عاـ مف انتصابنا فيو 

أخرى ساىمت في عدـ تطوّر الرواية وىي التقاليد، أبرزىا ما يتعمّؽ »ىناؾ عوامؿ 

بوضع المرأة في المجتمع، إذ كانت مغمقة لا تسمح ليا بالاختلبط او المشاركة في الحيّاة 

علبقة الرّجؿ بالمرأة، أو أفّ  (وليذا مف الصّعب أف تعالج القضيّة)السّياسية والاجتماعية، 

 .(3)«تتعرّض ليذا الموضوع وما إلى ذلؾ

                                         
. 20، صاتّجاىات الرواية في الجزائر: واسيني الأعرج- 1
.  165، 164، ص ص1978، الدار العربية لمكتاب، 1، طتطوّر النّثر الجزائري الحديث: عبد المّو ركيبي- 2
. 166المرجع نفسو، ص- 3
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إلى جانب ىذا لا بدّ مف الإشارة إلى بعض المؤثّرات الأخرى التي أثرت القصّة 

الجزائرية بشكؿ واضح كصمة الجزائر بالمشرؽ والمغرب، فأمّا عف الصمة بالمشرؽ العربي 

ف كاف ىذا يبدو واضحا جميّا في الشّعر، فإنّو في  فقد أثرت في النيضة الأدبية عامة، وا 

 .القصّة والرواية بالذّات ظير ضئيلب

وأمّا عف الصّمة بالغرب فقد اتّخذت صورة معاكسة، إذ كاف لقاء الجزائر بأوروبا قبؿ 

الاحتلبؿ أساسو التجارة والمعاملبت الرّسمية، ولـ يوجد حكـ وطني يرسؿ البعثات إلى أوروبا 

لتستفيد الجزائر مف نيضتيا الفكرية والحضارية، وطواؿ الحكـ الاستعماري حتّى الحرب 

 .العالمية الثاّنية، لـ يحسّ الجزائريوف باحتياج إلى الثّقافة الغربية

 : العوامؿ الفنيّة والثقافية- 5-3
ويرجع ذلؾ إلى أفّ ىذا تأخّر ظيور الرواية المكتوبة بالمّغة العربية إلى فترة السبعينات 

ّـ يتطمّب ظروفا ملبئمة تساعد عمى  لى صبر وأناة، ث الفف صعب يحتاج إلى تأمّؿ طويؿ، وا 

تطوّره وعناية الأدباء بو، وفي مقدّمة ىذه العوامؿ أفّ الكتاب الجزائرييف الذّيف كتبوا بالمّغة 

العربية اتّجيوا إلى القصّة القصيرة، لأنّيا تعبّر عف واقع الحيّاة اليومي، خاصّة أثناء 

الثورة التي أحدثت تغييرا عميقا في الفرد، أمّا الرواية فإنّيا تعالج قطاعا مف المجتمع 

بشكؿ مف شخصيّات تختمؼ اتّجاىاتيا ومشاريعيا وتتفرّع تجاربيا وتتصارع أىواؤىا 

ّـ كاف الكاتب بحاجة إلى تأمّؿ طويؿ، بالإضافة إلى أفّ الرواية تتطمّب (1)ومواقفيا ، مف ث

                                         
.  166، صتطوّر النّثر الجزائري الحديث: عبد المّو ركيبي- 1
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لغة قادرة عمى تصوير بيئة كاممة، ىذا ما لـ يتوفّر ليا إلا بعد الاستقلبؿ، وفوؽ ىذا فإفّ 

كتاب الرواية الجزائرية لـ يجدوا أماميـ نماذج جزائرية يقمّدونيا أو ينسجوف عمى منواليـ، كما 

 .كاف الأمر بالنّسبة لمكتاب بالمّغة الفرنسية
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 :تمييد
عرفت المجتمعات البشرية خلبؿ العصور الماضية وعمى اختلبؼ ثقافاتيا 

وتجاربيانمط العائمة الأبوية حيث يحتؿ الأب الموقع المركزي فييا، ويحتكر السّمطة والنفوذ 

وىذا الشّكؿ ما يزاؿ قائما إلى يومنا ىذا حيث والتّصرؼ في حيّاة جميع الأفراد ومستقبميـ، 

ىيأت لو تغيّرات عديدة منيا التوسع العمراني والتطوّر الصّناعي، وانتشار التعميـ ونمو 

الوعي، ذلؾ أفّ تقييـ العمؿ وتوزيع الأدوار عمى أساس الجنس الذّي ظير منذ استقرار 

 .(1)المجتمعات البشرية الأولى بعد اكتشاؼ الزراعة، ما يزاؿ قائما لحد اليوـ

المجتمع الأبوي نوع مف المجتمعات التقميدية التي تسودىا أنماط مف القيـ والسموؾ، 

وأشكاؿ متميّزة مف التنظيـ، وىو يشكّؿ بنية نوعية متميّزة تتّخذ أشكالا مختمفة، ومنيا 

المجتمع الأبوي العربي الذّي أشدّ تقميدية وأكثر محاصرة لشخصية الفرد وثقافتو وترسيخا 

لقيمو وأعرافو الاجتماعية التقميدية، يرتبط بالبيئة والقيـ والعصبيات القبمية التغالبية التي تؤثّر 

 .عمى بنية الثّقافة والمجتمع والشخصية

 :مفيوـ النظاـ الأبوي -1
بالنزعة الأبوية التقميدية، وىي بنية متميّزة ناتجة تميّزت بنية المجتمع العربي القديـ 

عف ظروؼ حضارية وتاريخية نوعية، وما يميّزه ىذه البنية الأبوية أنّيا مرّت بمراحؿ 

انتقالية عبر عدّة قروف سابقة، إذ ما استثنينا المرحمة الأخيرة التي تعرؼ بالنّظاـ الأبوي 
                                         

، 2008، مارس3أفاؽ التحوّؿ مف الأبوية إلى الشراكة، مجمّة عالـ الفكر، العدد: الأسرة في الوطف العربي - 1
. 328، 281ص ص
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، ولا يمكننا (1)الحديث أو المستحدث، فيي لا تندرج عمى بنية المجتمع العربي المعاصر

، ىذا الأخير الذّي ارتبط (*)النّظاـ البطريكيالحديث عف النظاـ الأبوي دوف التطرّؽ إلى 

بالأسرة الجزائرية منذ القدـ، حيث كاف النظاـ القبمي ىو الطابع المميّز لممجتمع الجزائري، 

إذ كاف شيخ القبيمة ىو الذّي يتكفّؿ بالإشراؼ عمى جميع القضايا الاجتماعية، سواء كانت 

 .(2)شخصيّة أخلبقية أو سياسية بالاعتماد عمى الأعراؼ والعادات المتوارثة عف السّمؼ

تطبع العائمة والقبيمة والسّمطة يشكّؿ النّظاـ الأبوي بنية اجتماعية وسيكولوجية متميّزة 

والمجتمع في العالـ العربي، وتكوف علبقة ىرمية تراتبية تقوـ عمى التسمّط والخضوع 

اللبعقلبني الذّي يتعارض مع قيـ المجتمع المدني واحتراـ حقوؽ الإنساف نتج عف شروط 

وظروؼ تاريخية واجتماعية وثقافية عبر سمسمة مف المراحؿ التاريخية والتشكيلبت 

الاجتماعية والاقتصادية المترابطة فيما بينيا، حيث كؿّ مرحمة منيا ترتبط بمرحمة انتقالية 

 .(3)حتّى تصؿ إلى مرحمة النظاـ الأبوي الحديث

                                         
.  17، ص1،2008، عالـ الكتب الحديث، طالأب في الرواية العربية المعاصرة: عدناف عمي الشّريـ- 1
كما يعرؼ باسـ النظاـ الأبوي وىو نظاـ اجتماعي في العادة يرتكز عمى العادات : النظاـ البطريكي- (*)

والتقاليد، بنية اجتماعية وسيكولوجية متميّزة ومتجذّرة في الذاكرة الجمالية، تطبع العائمة والقبيمة والسمطة 
. والمجتمع في العالـ العربي

، 2011النظاـ الأبوي الجزائري ومظاىر تغيّر المكانة الأبوية، مجمّة العموـ الاجتماعية، : بمقاسـ الحاج- 2
. 25ص

، 2010، 45النظاـ الأبوي وتأثيره عمى العائمة والمجتمع والسّمطة، مجمّة الجديد، العدد: إبراىيـ الحيدري- 3
. 24ص
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لقد شيد المجتمع العربي تحوّلا ىائلب في النظاـ الأبوي التقميدي الذّي ساده لعدّة قروف 

إلى ما يعرؼ بالأبوية المستحدثة، حيث تزامنت بمختمؼ مكوّناتو مع مرحمة النيضة العربية 

تزامنا تاريخيا، وقد عدّ المؤرّخوف حممة نابميوف عمى مصر وبلبد الشّاـ في أواخر القرف 

الثامف عشر، ىو بداية الوعي الأزمنة الحديثة، وذلؾ حينما غدا التأثير الغربي واضحا 

 .وممموسا في حيّاة المجتمع العربي، وخصوصا في الجانب الاجتماعي والسّياسي

بالانحسار إلى أف تداعت بغداد مركز الخلبفة العباسية عاـ وظؿّ ىذا المفيوـ آخذا 

، عندما بدأ النظاـ القبمي يستعيد بسيطرتو عمى المجتمع لا سيّما بنية العائمة 1256

العربية الممتدة في علبقتيا الاجتماعية والاقتصادية والثّقافية، وىذه البنية أبوية تقميدية، 

ولقد بقيت مييمنة عمى المجتمع العربي حتّى بداية عصر النّيضة، حيث ساىمت في 

تحديث النّظاـ الأبوي القديـ دوف تغيّير، ومكّنو مف فرز أبوبة مشوية ببعض المظاىر 

 .(1)المادية لمحداثة، ولكنّيا ليست أبوية حداثية خالصة

 :النّظاـ الأبوي الجديد -2
في حديثو عف الحداثة والنظاـ الأبوي عملب يبقى رغـ المآخذ '' ىشاـ شرابي''يقدّـ 

العديدة نموذجا لمتّحميؿ النّظري العميؽ الذّي يحاوؿ كشؼ أوليات اشتغاؿ ىذا النظاـ، سواء 

عمى مستوى الكمية لمتشكيمية الاجتماعية أو عمى المؤسّسات الجزئية المكوّنة ليا، وفي 

بداعو لمفيوـ النّظاـ الجديد تعبيرا عف التّحوّلات التي لحقت  مقدّمتيا النّظاـ العائمي والأسرة وا 

                                         
. 23، صالنظاـ الأبوي الجزائري وتأثيره عمى العائمة والمجتمع والسّمطة: إبراىيـ الحيدري - 1
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أنّو يشير إلى بيذا النّظاـ في الحالة العربية، حيف يقوؿ في تعريفو لمنّظاـ الأبوي الجديد 

البنية الاجتماعية السّياسية والنفسية التي يتميّز بيا المجتمع العربي المعاصر، إنّو مفيوـ 

ذو ازدواجية نظريّة ميمّة لأنّو يعبّر عف تشكيمة اجتماعية ناتجة عف الانتقاؿ مف نظاـ 

تقميدي إلى نظاـ حديث دوف استكماؿ عممية التحوّؿ أو الانتقاؿ بصفة نيائية، وىذا الأمر 

يجعؿ المجتمع العربي المعاصر يبدو في ىذه الصّيغة التي يجمع فييا بيف التقميد والحداثة 

دوف أف يكوف أيّ منيما، فإنّو نظاـ يعيش الماضي في الحاضر، والحاضر في الماضي، 

 .(1)إنّو مزيج بيف التراث والمعاصرة، نظاـ غريب يختمؼ عف أيّ نظاـ

نشأة ىذا النظاـ بالصّدمة التي تعرّض ليا المجتمع العربي عند '' شرابي''كما يفسّر 

انتقائو بالحضارة الغربية منذ بداية القرف التاسع عشر وبداية القرف العشريف، ويغطّي مفيوـ 

، يتجمّى ىذا النظاـ عمى المستوى الاجتماعي (2)النظاـ الأبوي الجديد التشكيمة الاجتماعية

في البنى الاجتماعية المختمفة انطلبقا مف العائمة إلى الدّولة، وعمى المستوى النّفسي في 

الطبيعة الذّىنية أو العقمية السّائدة، كما يتجمّى في الخطاب المييمف في الممارسات الفردية 

 .والاجتماعية

 :سيمات النظاـ الأبوي -3
مف أىـ سمات النّظاـ الأبوي عموما ونموذجو الجديد خصوصا قيّامو عمى علبقة 

السيطرة والخضوع الييمنة والتبعية بيف الرجؿ والمرأة أيّ علبقة استبعاد المرأة، ىذه الظاىرة 

                                         
.  281، صأفاؽ التحوّؿ مف الأبوية إلى الشراكة: الأسرة في الوطف العربي- 1
.  المرجع نفسو، الصفحة نفسيا- 2
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تشكّؿ العمود الفقري لمنّظاـ وبدونيا يفقد جوىره الفعمي، فالمجتمع الأبوي مجتمع ذكوري لا 

يستطيع تحديد ذاتو وىويّتو، سوى مف ىكذا منطمؽ، لذلؾ نجده مفيـ بالعداء المتجذّر لممرأة 

وكؿّ ما يتّصؿ بيا لدرجة أنّو ينفي وجودىا الاجتماعي ككائف لو ذاتو وخصوصيتو، 

 .فالمجتمع الأبوي لا مكانة ولا دور فيو لممرأة سوى لتأكيد تفوّؽ الذّكور وىيمنتيـ

يتّصؼ بالشمولية والاستبداد، أمّا عمى المستوى الذّىني أو الفكري، فالنظاـ الأبوي 

ورفض النّقد والحوار حتّى أف إحدى مميّزاتو عمى ىذا المستوى ىي الادّعاء بامتلبؾ 

الحقيقة التي لا سبيؿ إلى رفضيا أو الشّؾ فييا أو مراجعتيا ونقدىا، ىناؾ إذف حقيقة 

واحدة يمتمكيا الأب، إذ في صورتو البيولوجية أو الاجتماعية عمى مستوى العائمة أو 

الرّجؿ عموما في مقابؿ المرأة أو الأب في صورتو السّياسية ممثّلب في شخص الحاكـ، 

 .(1)وفي كؿّ الحالات في مجاؿ تسود فيو حجّة القوّة عمى حسّاب قوّة الحجّة

 
 :اتّجاىات النّظاـ الأبوي -4

ويرتبط بنمط معيّف مف يتركب النّظاـ الأبوي مف طرائؽ في التفكير والعمؿ والسموؾ، 

التنظيـ الاجتماعي والاقتصادي التقميدي السابؽ عمى الرّأسمالية، أو ىو يتّخذ مف 

المجتمع العربي شكلب متميّزا يقابؿ المجتمع الحديث، مف خصائصو قابمية الاستمرار، 

وعمى مقاومة التغيّر والمحافظة عمى القيـ والأعراؼ التقميدية القديمة، وعمى الصّعيد 

الاجتماعي يييمف النّظاـ الأبوي عمى العلبقات الاجتماعية والثّقافية والاقتصادية 
                                         

. 281، صأفاؽ التحوّؿ مف الأبوية إلى الشراكة: الأسرة في الوطف العربي- 1
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والسّياسية التي تغمب عمييا الانتماءات القبمية والطائفية والمحمّية، لأفّ المجتمع الأبوي 

ىو نوع مف المجتمعات التقميدية التي تسودىا أنماط  مف القيّـ والسّموؾ وأشكاؿ متميّزة 

مف التنظيـ، وىو يشكّؿ نوعية متميّزة تتّخذ أشكالا مختمفة مف بينيا بنية المجتمع الأبوي 

العربي الذّي ىو أكثر أبوية مف غيره مف المجتمعات وأشدّ تقميدية وأكثر محاصرة 

لشخصيّة الفرد وثقافتو وترسيخا لقدمو وأعرافو الاجتماعية التقميدية وتيميشا لممرأة 

واستلببا لشخصيتيا لأنّو ذو طابع نوعي وخصوصية وامتداد تاريخي يرتبط بالبيئة 

 .(1)الصحراوية والقيـ والعصبيّات القبمية التي تؤثّر عمى بنية الثقافة والشّخصية

وىذا ما يدؿّ عمى أفّ شخصية الأبّ تحتؿّ الموقع المركزي في بناء العائمة، وفي 

احتكار السّمطة والنفوذ، وأفّ المرأة تخضع لسمطة الرّجؿ في جميع الحالات، كوف الأب 

العربي يميؿ إلى الذّكر ويفخر بو كونو نسخة مصغّرة عنو، بينما يرفض الأنثى وينظر إلييا 

 .نظرة احتقار

 الأبوية ىي أحد أىّـ تجميّات الذّكورية داخؿ الأسرة، بالاعتماد عمى الخمفية التاريخية 

أفّ '' ىبة رؤوؼ عزّت''التي أنتجت ىذا المفيوـ التي تعدّ مكمّلب لمفيوـ الذّكورية، حيث ترى 

وتعود أصوليا إلى الحضارات القديمة، فالأبوية '' حكـ الأب''تعني في أصميا الأبوية 

كسمطة متّسمطة بالرّجؿ فقط داخؿ الأسرة، لأنّو المالؾ لمقوّة الاقتصادية، فيذا يخوّلو 

التحكّـ في مصير أفراد العائمة، وىذا النّظاـ الأسري ليس إلّا وسيمة لمحفاظ عمى القيـ 

                                         
. 24، صالنظاـ الأبوي الجزائري وتأثيره عمى العائمة والمجتمع والسّمطة: إبراىيـ الحيدري- 1
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والتقاليد بأسموب المنع والتقيّيد لدى المتسمّط وتستقبؿ مف الطرؼ الآخر بالاحتراـ والرىبى 

 .(1)في آف واحد

يقوـ القانوف الداخمي لمنّظاـ الأبوي عمى ركيزة القوة أو ممكية الماؿ وحؽ التصرّؼ 

وىذا ما يسمّى بمعيؿ العائمة، ويمكف أف يتجسّد في صورة الأب الحقيقي أي فييا، 

ّـ، الخاؿ وغيرىـ ممف يقوـ بدور الأب الذّي ينفؽ عمى أفراد ... البيولوجي أو الأخ، الع

العائمة مف زوجة وأبناء، وليذا يفرض عمييـ واجب الطاعة والولاء، لذا يعّرّؼ النظاـ 

الأبوي بأنّو نظاـ سياسي وقانوني تكوف فيو السّمطة وحؽ التصرّؼ في الأمواؿ، 

والأشخاص خاضعيف إلى قاعدة نسب أبوي؛ أي أنّيا تكوف بيدّ الرّجؿ الذّي يكوف في 

 .(2)موقع الأب

بحيث النظاـ الأبوي أساسو التسمّط في تبادؿ الأدوار التي تتستّر وراء وظائؼ طبيعتو، 

كالأب والزوج، إذ يسعى الذّكور إلى استخداـ السّمطة التي أورثتيا أياـ الثقافة الإنسانية 

 .الراسخة في أقطار شعوب العالـ

يتعزّز إذف المفيوـ الأوّؿ بوصفو الأب والأصؿ القبمي والمعمّـ والأكمؿ، ولذا يجري 

القياس عميو والتسميـ بمعطياتو، وىذا ما سبب العودة إلى النموذج الجاىمي مع مطمع العيد 

                                         
. 18، 17، ص صالأب في الرواية المعاصرة: عدناف عمي الشّريـ- 1
، دمشؽ، 1، دار بيترا لمنّشر والتوزيع، ، طتبياف الفحولة أبحاث في المذكّر والمؤنّث: رجاء بف سلبمة- 2

. 42، ص2005
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، (1)الأموي، لأنّو النمط الأبوي القبمي، ويكوف ديواف العرب ىو السّجؿ ليذه الأصوؿ النسقية

 .وذلؾ أفّ الأبوية تخرج إلى نطاؽ أوسع وىو المجتمع

 
 :السّمطة الأبوية -5

السّمطة ىي القوة التي يمارسيا الفرد والتي تحظى بالشرعية؛ أي الطاعة والتنفيذ، 

والأبوية تعني حؽّ الأب في اتّخاذ القرار انفراديا دوف مشاركة الأـ أو بقيّة أفراد الأسرة 

 .(2)فيو

ذلؾ أفّ السمطة التي يمارسيا الأب تمقي الدّعـ والمساندة والتأييد مف لدف المجتمع ولا 

سيما الدّولة، وىنا تكوف السّمطة مطاعة ليس مف قبؿ أفراد الأسرة فحسب، بؿ مف بقيّة أفراد 

المجتمع المحمّي، لأفّ ىؤلاء يعرفوف تماـ المعرفة بأفّ سمطة الأب تمقى الدعـ والتأّييد مف 

عادات وتقاليد المجتمع، ومف الدولة والقانوف والدّيف والأعراؼ، لذا تكوف ىذه السمطة فاعمة 

ومؤثّرة في إدارة شؤوف المجتمع، وىنا لا يمكف لأفراد الأسرة أو القرابة وبقية أفراد المجتمع 

المحمي الاعتراض عمييا أو التشكيؾ بشرعيتيا أو رفضيا والتيرّب مف نصوصيا ومفرداتيا، 

فالطّاعة لمسّمطة الأبوية إنّما ىي طاعة واجبة لأفّ المجتمع بأعرافو وتقاليده وقيمو يعترؼ 

                                         
،  العربي، المركز الثّقافي2طالنّقد الثّقافي قراءة في الأنساؽ الثّقافية العربية، : عبد المّو الغذامي: ينظر- 1

. 134، ص2005الدار البيضاء، 
، العراؽ، 203، مجمّة الأستاذ، العدد السّمطة الأبوية في الأسرة العراقية المتغيّرة: حطيـ عمي حسيف: ينظر- 2

.  12ص
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بحؽّ الأب بممارسة السّمطة عمى بقية أفراد الأسرة، ولا يعترؼ بحؽّ الأـ أو حؽّ أي فرد مف 

 .أفراد الأسرة بممارسة السّمطة الأبوية، لأفّ عادات وتقاليد المجتمع تقرّ وتعترؼ بذلؾ

 
 :مصادر السّمطة الأبوية -6
ىو مصدر القوانيف التي تنظـ العلبقات بيف الأسر والأفراد، ففي : المجتمع- أ

 تخوّؼ حقيقي مف الوقوع تحت طائمة احتقار الجار أو الصّديؽ العلبقات الاجتماعية ىناؾ

أو الجماعة الاجتماعية التي ينتمي إلييا الشّخص، فالفرد ليس لو الحؽّ في أف يقرّر أيّ 

نّما ىناؾ مجموعة مف القواعد والقيـ ىي التي تحكـ وتتحكـ  في حيّاتو  شيء بمفرده، وا 

'' افعؿ كما يفعؿ جارؾ أو بدّؿ باب دارؾ'': ، وىناؾ مثؿ جزائري يقوؿ(1)العامة والخاصة

 .فنحف إذف بصدد نظاـ تؤثر فيو الجماعة عمى الفرد

إفّ المجتمع ىو أوؿ مصدر لمسّمطة في حيّاة الإنساف، حيث أفّ القيّـ والمعايير 

والعادات والتقاليد والدّيف ليا مكانة القداسة في حيّاة الأفراد، فبامتثاليـ ليا يحفظوف ىيبتيـ 

ومكانتيـ في المجتمع، وبالتالي تعطى ليـ تأشيرة القبوؿ في ىذا الوسط الاجتماعي، وبتخمي 

 .الفرد عف ىذه القيـ والتقاليد فإنّو يتعرّض لمرّفض مف طرؼ الجماعة

ففي ومف المعروؼ أفّ المعايّير الاجتماعية تحدّد الشّخص الذّي تكوف بيده السّمطة، 

بعض المجتمعات تمنح السّمطة لمزوج، وفي بعضيا الآخر تبقى مع الذّكر المسف كما ىو 

                                         
دمري أمير، ديواف المطبوعات : ، تر(خصائص الحديثة)العائمة الجزائرية، التطوّر : مصطفى بوتفنوشت - 1

. 53، ص1984الجزائرية، الجزائر، 
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أي ؛ (1)الشّأف في حالات الأسر الممتدّة وفي بعض الأحياف قد تكوف السّمطة في يد الحماة

النظاـ الاجتماعي السائد داخؿ المجتمع ىو إبداع الناس لنماذج السموؾ المعترؼ بيا داخؿ 

المجتمع، حيث لا يمكف تغيير ىذا النظاـ خلبؿ فترة زمنية قصيرة، وىذا راجع إلى عادات 

 .وتقاليد ذلؾ المجتمع

يعتبر الدّيف منيج حيّاة بالنّسبة لأفراد المجتمع، فيـ مرتبطيف بو ارتباطا : الدّيف- ب

وثيقا لما لو مف قداسة في حياتيـ، فالدّيف ىو الخضوع والطاعة والعبادة، وىو علبقة 

الإنساف بالإلو وانعكاس ىذه العلبقة عمى علبقتو ببقيّة أعضاء مجتمعو والأثر الذّي يمارسو 

 .الدّيف عمى السموؾ الاجتماعي للئنساف

يتمقى الفرد تنشئتو الدّينية مف أسرتو ومف المدرسة وجماعة الرّفاؽ، ومف أماكف 

العبادة، والقرآف الكريـ ىو المصدر الأوؿ والرّئيسي في التنشئة الإسلبمية، ومنو تستقي 

رشاداتيا والسّنة النبوية ىي المصدر الثاني الذّي تستقي منو  مبادئيا وتوجيياتيا وا 

التنشئة الإسلبمية منيجيا، ولكف نجد أفّ الأفراد يرثوف دينيـ وينشئوف عمى تعاليمو في 

قد تتناقض مع الأعراؼ الدّينية، وتتّخذ الأسبقيّة عمييا، وأفّ الأعراؼ العائمية ،(2)العائمة

فنلبحظ الاحتراـ القوي لمنّصوص وروح التعاليـ الدّينية لدى كؿّ أفراد المجتمع، وىذا يجعؿ 

لو سمطة وىو يشكّؿ مصدرا لمعديد مف تصرّفاتيـ اليومية، وحتى البسيطة منيا كعلبقة 

                                         
. 184، ص1984، دار النّيضة لمطّباعة والنّشر، بيروت، الزواج والعلبقات الأسرية: سناء الخولي : يُنظر- 1
. 231، صالمجتمع العربي المعاصر، بحث استطلبعي اجتماعي: حميـ بركات: ينظر- 2
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الأب بأبنائو وعلبقة الأّـ بابنتيا وعلبقة الزوج بزوجتو
 فكؿّ أفعالنا مشتقة مف روح ،(1)

الشّريعة الإسلبمية، إلّا أفّ الأعراؼ العائمية قد تتناقض مع الأعراؼ الدّينية، وتتّخذ الأسبقية 

عمييا، وىذه السّمطة الروحية أقوى بكثير مف قوّة القانوف وأحكامو أو مظاىر السّمطة المادية 

 .الأخرى

 قواميا مبني عمى العلبقة بيف العلبقات القائمة في الأسرة العربية المتسمّطة: العائمة- ج

الكبير والصغير، بيف القوي والضّعيؼ، بيف السّيد والمسود، بيف الغالب والمغموب، بيف 

الآمر والمأمور، وذلؾ كمّو دوف وجود حدود وسطى لطبيعة التطرّؼ في العلبقات القائمة 

فوجود الأب في الأسرة ىيبة ووقار، وبينو وبيف أبنائو حاجز الييبة الذّي ، (2)بيف أفراد الأسرة

يحفظ للؤب دائما مكانتو، كما أفّ الزوجة تتقبّؿ تسمّط الزوج بصدر رحب لأنّو رجؿ والرّجؿ 

الذّي لا يغار عمى زوجتو ولا يتسمّط عمييا ليس رجلب بمعنى الكممة، بؿ أفّ المرأة في الأسرة 

التقميدية تفتخر بتسمّط زوجيا، فيي لا تعرؼ إلّا سمطة واحدة وىي سمطة الزّوج أو الأب 

 .المتكفّؿ بيا اقتصاديا

 علبقة سيطرة وتسمّط أيضا، حيث أفّ ىذا الأخير كمّما أحسّ كما أفّ علبقة الأخ بأختو

بضيؽ أو غضب فإنّو يفرغو في أختو ومع الأسؼ أفّ التربية التقميدية تشجّع مثؿ ىذا 

                                         
. 219، صالمجتمع العربي المعاصر، بحث استطلبعي اجتماعي: حميـ بركات: ينظر- 1
شكالية التسمط في الوطف العربي: عمي أسعد وطفو- 2 . 43، ص1999، بيروت، لبناف، بنية التسمط وا 
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أمّا البنت فيي تخضع ليما ولإخوتيا فالذّكر يخضع لسمطة الوالديف فقط ، (1)التصرّؼ

خوة الزوج ووالدي الزوج ممّا يخمؽ مستقبلب امرأة مشمولة دوف إرادة  .(2)الذّكور ولمزّوج وا 

 سيطرة الأب عمى أفراد العائمة ؛ سبب السيطرة المزدوجةالنظاـ البطريكي العائمي ىو

وسيطرة الرّجؿ عمى المرأة، وتشكؿّ البنية الحديثة في حدّ ذاتيا شرطا ضروريّا لكنو غير 

كاؼ لتحرّر المرأة، والشّرط الذّي يجعؿ التحرّر ممكنا ىو إمكانية التعمّـ، وبالتالي بموغ 

 (3).الاستقلبؿ الاقتصادي

 القيّـ السائدة فييا مف تسمّط وقمع مف طرؼ إفّ ما يميّز الأسر العربية التقميدية ىو

الذّكور والخضوع مف طرؼ الإناث، كما أفّ النظاـ البطريكي يسمب مف المرأة شخصيتيا 

ويجعميا تابعة لمذكور مف أفراد أسرتيا ميما بمغ سنّيا إلى أف تصير حمّاة وليا أبناء 

ذكور، ولكنّيا تسير بدورىا عمى نفس النّيج الذّي تربت عميو؛ أي أنّيا ستربّي ابنيا 

وابنتيا عمى نفس الطّريقة التي تربّت عمييا، وستكوف ىي بدورىا عامؿ لمتّحقير مف شأف 

؛ بمعنى أفّ المرأة مسؤولة بدرجة كبيرة عف إعادة إنتاج التعبئة والخضوع لمفتاة مف (4)البنت

 .خلبؿ عممية التنشئة التي تقدّميا ليا كونيا أ ّـ

                                         
شكالية تخمّؼ المجتمع العربي: ىشاـ شرابي: ينظر- 1 ، بيروت، 2محمّد شريج، ط: ، ترالنّظاـ الأبوي وا 

. 43، ص1993
. 50نفسو، ص: ينظر- 2
، 2018، أفريؿ 43، مجمّة الحقيقة، العدد السّمطة الأبوية داخؿ العائمة الجزائرية: جقاوة الشيخ: ينظر- 3

. 147ص
.  المرجع نفسو، الصفحة نفسيا: ينظر- 4
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إفّ واقع السّمطة الأبوية في المجتمع العربي والتي تتمثّؿ في سمطة الأب، محاطة 

بالييبة التي تجمع بيف الاحتراـ والرّىبة في آف واحد، وذلؾ إذا ما رجعنا إلى التمثؿ الجمعي 

الذّي يقوـ عمى مرتكزات دينية، وثقافية، واجتماعية واقتصادية متوارثة، والتي ليا '' للؤب''

 . عظيـ الأثر في صناعة ىذه الييبة، عمى نحو ما نجده في مجتمعنا

 
 : واقع السّمطة الأبوية في المجتمع العربي -7

 شيد المجتمع العربي تحوّلا كبيرا في النظاـ الأبوي التقميدي الذّي ساده عدّة قروف، إلى غاية 

،وقد تزامنت الأبوية المستحدثة في المجتمع العربي بمختمؼ ''بالأبوية المستحدثة''ما يعرؼ 

 .مكوّناتيا مع مرحمة النيضة العربية تزامنا تاريخيا

تتّصؼ العائمة العربية التقميدية بأنّيا ممتدة وأبوية مف حيث تمركز السّمطة 

وىي أيضا ىرمية عمى أساس الجنس والعمر، إلّا أفّ ىذه العائمة والمسؤوليّات والانتساب، 

أخذت تتطوّر باتّجاه نظاـ الأسرة الصغيرة النووية، وىو تطوّر متحمّؽ بحركة التحديث 

عمى مصر وبلبد الشّاـ، وما رافؽ '' نابميوف''عقب المّقاء بيف الغرب والشّرؽ منذ حممة 

ىذا المّقاء مف تطوّر في كافة المجالات والأصعدة، واتّساع المدف وانبثاؽ الطّبقة 

 .(1)المتوسّطة

                                         
، مركز دراسات الوحدة العربية، 1، طالمجتمع العربي المعاصر، بحث استطلبعي اجتماعي: حميـ بركاف- 1

.  194، ص1986بيروت، 
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ساىمت النّيضة العربية في تحديث النظاـ الأبوي القديـ دوف تغيير جذري لو، 

أو تقدميا '' قديما''فالمجتمع العربي بوصفو مجتمعا أبويا تقميديا سواء أكاف مجتمعا محافظا 

تييمف عميو النزعة الأبوية البطركية، التي تتجمّى في سيطرة الأب عمى العائمة، فيو '' حديثا''

المركز الذّي تنتظـ حولو العائمة، بنمطييا المدني والطّبيعي، حيث العلبقة بيف الأب والابف 

ّـ التعبير عنيا بالإجماع القسري، الّذي  علبقة ىرمية، تكوف إرادة الأب فييا إرادة مطمقة، يت

يقوـ عمى التسمّط مف جية، والخضوع والطاعة مف جية أخرى، حيث يسيـ كؿّ ىذا في 

صياغة نمط الثّقافة والشخصية، وذلؾ مف خلبؿ ترسيخ القيّـ والعلبقات الاجتماعية التي 

 .(1)يتطمّبيا المجتمع الأبوي التقميدي والشّخصية الأبوية البطركية

ولأفّ العلبقة بيف الأب والأبناء في العائمة التقميدية علبقة ىرمية عمى أساس العمر 

ّـ التواصؿ »والجنس، فػ  إفّ طاعة الأبناء للآباء طاعة مطمقة في علبقة سمطوية، حيث يت

، ''حميـ بركاف''بيف الأبناء ومف ىـ أكبر منيـ سنّا عموديا وليس أفقيّا، عمى حدّ تعبير 

، أمّا ...فيتّخذ مف أعمى إلى أسفؿ طابع الأوامر والتّبميغ وتوجيو التّعميمات والتمقيف والمنع

، ...التواصؿ مف الأسفؿ إلى الأعمى فيتّخذ طابع الترجّي والإصغاء والانصياع والاسترحاـ

 .(2)«ويأتي كؿّ ذلؾ نتيجة لعلبقات الاستبداد المفروضة في تمؾ

                                         
. 23، صالأدب في الرواية العربية المعاصرة: عدناف عمي الشريـ- 1
. 190 صالمجتمع العربي المعاصر،: حميـ بركاف- 2
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يصطدموف بواقع سمطوي إفّ الأبناء في أثناء محاولاتيـ المتكرّرة لاكتشاؼ ذاتيـ 

سابؽ مف قبؿ الأب، وغالبا ما تدّعي ىذه السمطة امتلبكيا الحقيقة، وىي في الوقت ذاتو 

ترفض النّقد والمسألة، وتحاوؿ قمع مبادرات ىؤلاء الأبناء، وليذا فإفّ السمطة الأبوية 

وعمى . البطركية لا تنفؾ، تتّيـ الأبناء وخصوصا الشّباب بالتيوّر والمحدودية المعرفية

الرّغـ مف جممة التغيّرات التي تعرّض ليا النظاـ العائمي التقميدي والأبوي، وبسبب التغيّرات 

البنيوية في بعض المجتمعات، فإفّ دور الأب لا يزاؿ يقترف بالطاعة والعقاب والسّمطة 

، فالصورة الغائبة حتّى في المجتمعات التي حقّقت تقدّما في ىذا المجاؿ لا تزاؿ مف  والحزـ

 .(1)النوع الأبوي الذّي يتميّز بسمطة الأب المطمقة

ليست الأسرة التي يسودىا التسمّط الأبوي، أو تمؾ التي يجري داخميا أنماط سمطوية في 

نياية الأمر، إلّا نموذجا مصغّرا لما يجري في المجتمع بأكممو، وىي غالبا ما تعجز عف 

 .المحافظة عمى وحدة صفّيا وتماسكيا، ما يعرّضيا إلى التفكّؾ والانييار

وقد أكّد غير باحث أفّ ما يجري داخؿ الأسرة مف ثورات مضادة ونزاعات وتوترات ىو 

أفّ العلبقات السّائدة '' بركات''ذاتو الذّي يجري في النسؽ المجتمعي عامة، ومف ىنا يرى 

في العائمة العربية ىي العلبقات السّائدة في المجتمع ككؿّ، وفي المؤسّسات الاقتصادية 

والسّياسية والتربوية، إفّ علبقة الأستاذ بالتمميذ، والعامؿ بصاحب العمؿ، والمواطف بالزعيـ 

السياسي، والمؤمف بالزعيـ الديني، تشبو إلى حدّ بعيد علبقة الولد بالأب، فيي في جميع 

                                         
. 24، صالأب في الرواية العربية المعاصرة: عدناف عمي الشريـ- 1
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ىذه الحالات علبقات سمطوية أبوية تؤكّد عمى قيـ الطاعة والثّقة، وما يرافؽ ذلؾ مف 

 .(1)خوؼ وتردد وخضوع

ما يسود الأسرة ذات النزعة الأبوية مف توترات إلى أفّ '' إبراىيـ الحيدري''يذىب 

والمشاكؿ والأزمات، إنّما ىي نموذج لمتوترات والمشاكؿ والأزمات الاجتماعية التي تسود 

 .(2)المجتمع بأكممو

إفّ ما يتعرّض لو الأبناء مف تبخيس وجدؿ وتيميش قصدي وعفوي، يتعرّض لو 

ىشاـ ''بدرجات مختمفة في مؤسّسات أخذت بعيدا عف محيط الأسرة، فالعائمة في رأي 

ىي في خصائصيا الأساسية صورة مصغّرة عف المجتمع، فالقيـ التي تسودىا مف '' شرابي

 .(3)سمطة وتسمسؿ وتبعية وقمع، ىي التي تسود العلبقات الاجتماعية بصورة عامة

تمعب الأسرة العربية التي تييمف عمييا النزعة الأبوية،الدّور الأبرز في إنتاج شخصية 

الفرد، وىي غالبا ما تتّصؼ بالانيزامية والضياع، وىذا عائد إلى ىيمنة الأب بسمطتو 

الضاغطة، وكذلؾ المجتمع القائـ عمى الأبوية المستحدثة، حيث يقؼ ىذاف العاملبف في 

 . وجو إمكانية تحقيؽ الذّات التّي يسعى الأبناء دوما لتحقيقيا

                                         
. 223، صالمجتمع العربي المعاصر: حميـ بركات- 1
شكالية الجنس عند العرب: إبراىيـ البدري- 2 . 324، صالنظاـ الأبوي وا 
. 39، 38 ص صمقدّمات لدراسة المجتمع العربي،: ىشاـ شرابي- 3
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العائمة العربية في معرض تحميمو '' عمي زيعور''لقد وصؼ العالـ النفسي والاجتماعي 

بأنّيا شديدة الوطأة، ممّا يييئ الولد أف يطيع في شبابو، فالكثير مف وسائمنا التربوية ليا 

التقميدية لا تعدّه لأف يقارع ويناقش بقدر ما تنمي فيو اللب تولّد والازدواجية والاعتماد عمى 

 .(1)...(الأب، الأخ الكبير)الكبير 

إفّ ما ينشده المجتمع العربي المعاصر، ىو إحداث تغيير جذري، بحيث لا تسوده 

ّـ إلّا بتغيير العلبقة التسمّطية بيف الرجؿ والمرأة ليس عمى  سمطة أبوية ساحقة، وىذا لف يت

المستوى الفكري النظري، بؿ عمى مستوى الممارسة العممية الفاعمة في الواقع الاجتماعي، 

في سياؽ زمني ممتدّ، يقوـ عمى تنشئة حديثة ومتطوّرة، تنبني عمى المساواة التامة بيف 

ّـ ذلؾ داخؿ الأسرة وخارجيا، وفي كافة  الجنسيف منذ الولادة في كافة الحقوؽ والواجبات، ويت

مجالات الحيّاة، وىا يتطمّب سعيا دؤوبا لتغيّر الأعراؼ الاجتماعية السائدة، وذلؾ مف اجؿ 

 . تغيير بنية المجتمع الأبوي التي لا تفتأ عمى مجتمعنا العربي

 
 :السّمطة الأبوية في المجتمع الجزائري -8

إفّ النّشأة الأولى لظاىرة النّظاـ الأبوي ترتبط بالأسرة باعتبارىا أصغر وحدة اجتماعية، 

ينشأ الفرد بداخميا، خاصّة في المرحمة الأولى ويتمقّى التنشئة الاجتماعية اللّبزمة لمتكيّؼ مع 

                                         
، دار الطّميعة، بيروت، التّحميؿ النّفسي لمذّات العربية، أنماطيا السموكية والأسطورية: عمي زيعور: ينظر- 1

.  3، ص1977



 الفصؿ الأوؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  الأبوية والسمطة                                 

  
55 

فّ التغيّرات التي تصيب النّسؽ الكمّي (الوسط الخارجي)المجتمع  تمسّ بشكؿ  (المجتمع)، وا 

 .أو آخر النّسؽ الأسري، وبالتالي السّمطة داخؿ الأسرة

عرفت بنية السّمطة داخؿ العائمة الجزائريّة عدّة تغيّرات، وتندرج ىذه التغيّرات في إطار 

حركة التغيّر الاجتماعي والثّقافي، والانتقاؿ مف المجتمع الزراعي إلى الصّناعي، فقد مثّؿ 

المجتمع التقميدي نظاما أبويّا تتشكّؿ مف خلبلو البنى الاجتماعية كالقبيمة والعشيرة والعائمة، 

حيّث تتّسـ العلبقات داخؿ العائمة بالمركزية، وعمى أساس السُممية الجنسية والسُممية السنية، 

يأخذ كؿّ فرد دوره داخؿ العائمة، نجد أفّ السمطة الأبوية في المجتمع سمطة غير مشروطة، 

 .وتحاط بشيء مف القدسية انطلبقا مف النصوص الدّينية ليذا المجتمع

 
 :السّمطة الأبوية في العائمة الجزائرية- 9

 :في العائمة الجزائرية التقميدية - أ
انطلبقا مف القوؿ أفّ لكؿّ نظاـ اقتصادي ما يماثمو مف نماذج في النظاـ العائمي، فإفّ 

العائمة البطريكية الموسّعة السائدة في المجتمع التقميدي الجزائري، تنتمي إلى شكؿ الممكية 

نتاجيا وتسويقيا، وأفراد العائمة الموسّعة  الجماعية ووحدة إنتاجيا ىي نفسيا محؿّ سكناىا وا 

ييتموف بتسويؽ المنتوجات، أمّا الأب فيو الذّي يتولى الإدارة، فيو الذّي يممؾ السّمطة عمى 

كؿّ أفراد العائمة، وعنو الإدارة تتعدّى مستوى الإنتاج إلى كافة مجالات الحيّاة الخاصّة لأفراد 

عائمتو، فلب يتـ أيّ أمر إلّا بإذنو ورىف إشارتو، فالسّمطة الأبوية ىي تمؾ القيمة المييمنة 

عمى ىذه البنية، لأفّ الأب أو كبير العائمة ىو الذّي يتولّى جميع أمورىا، وأوامره تقابؿ 



 الفصؿ الأوؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  الأبوية والسمطة                                 

  
56 

بالطّاعة والاحتراـ، إذ لا يجوز مخالفتيا ولا مناقشتيا حتى يصبح الفرد مساير لممعايير 

 .الاجتماعية المفروضة عميو

يعتبر الأب العنصر الفعاؿ في ممارسة عمميّة السّمطة عمى حياة الأفراد داخؿ الأسرة، 

لّا تعرّض لانتقادات حادة ولعقوبة معنويّة  حيث يجد نفسو مرغما عمى ممارسة تمؾ السمطة وا 

قد تقمّؿ مف مكانتو داخؿ الوسط الأسري، وعميو فالبنية الاجتماعية الجزائرية آنذاؾ اتّخذت 

لّا  ميكانيزمات لإرغاـ أفرادىا أف يسمكوا سموكا مقبولا في الجماعة التي ينتموف إلييا وا 

 .تعرّضوا لعقاب معنوي أكثر منو جسدي

 :السمطة الأبوية في الأسرة الجزائرية الحديثة - ب
إفّ الأوضاع الاقتصادية الجديدة التي خمّفتيا الحيّاة الحديثة غيّرت الحيّاة البطريكية 

فقد سيّمت العوامؿ الاقتصادية اليجرة نحو المدينة القديمة وخمقت تعريفا لأفراد العائمة، 

وىذا التغيّر مسّ مكانة المرأة فدخمت إلى عالـ التعمّـ والعمؿ، والتصنيع سمح لممرأة 

المشاركة في التطوّر الاقتصادي لممجتمع وأيضا في تطوّره اجتماعيا وثقافيا، وىذا الانتقاؿ 

مف التقميد إلى الحداثة تطمب تغيّر في الأفكار والمعتقدات والتقاليد، فالعائمة التقميدية 

تغيّرت شيئا فشيئا نحو الحداثة في المشرؽ وبعدىا في المغرب، وعوّضت العائمة 

البطريكية بالعائمة النووية، فأبناء الأسرة الصغيرة عندما يتمقوف درجة معيّنة مف التعميـ 

ويكتسبوف ميارات نوعية يحقّقوف في الوقت ذاتو استقلبليـ وقدرتيـ عمى التحرّؾ الذاتي، 
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حيث ، (1)ليذا يجد الأب نفسو مضطرا لمدّخوؿ في علبقة جديدة ضمف الأسرة الصغيرة

يسود الجو الدّيموقراطي عامة عمى الأسرة النووية، ذلؾ لتساوي منزلة الزوج مع منزلة 

الزوجة التي لـ تعد في الأسرة النووية تابعة لمزّوج، والعلبقة بينيما أقوى منيا في العائمة 

الممتدّة، حيث تنظّـ الأسرة النووية أسس حياتيا وعيشتيا بصورة شعورية اختيارية تعتمد عمى 

 .رغبات الزوجيف واتّجاىاتيما

والاستقلبؿ الاقتصادي ىو أساس ىذه الديموقراطية وشرط التخمّص مف الطغياف 

البطريكي، ويمكننا القوؿ أفّ نياية الييمنة البطريكية أمر يتعمّؽ مف حيث الشّكؿ بانحلبؿ 

 .العائمة الكبرى القبمية

فيدور حوؿ تحرّر المرأة، فيي المستفيد الأوّؿ مف عممية الانتقاؿ أمّا العامؿ الثاني 

مف العائمة البطريكية إلى العائمة الحديثة، وقد أصاب ىذا التغيير العلبقة بيف الأفراد داخؿ 

الأسرة، فأصبحت المرأة تتمتّع بشيء مف الحريّة، حيث أنّيا لـ تعد تخضع لسمطة الحمّاة 

 .(2)ولا تتعرّض لمقيود التي يفرضيا أقارب الزوج عمييا

نخمص في نياية ىذا الفصؿ إلى القوؿ بأفّ الرواية مف أىـ الفنوف النثرية التي ليا 

خصائص ومميّزات تجعميا تحتؿّ مكانة مرموقة مف الأجناس الأخرى، يعتبر عقد السبعينات 

ىي الولادة الحقيقية لمرواية المكتوبة بالمّغة العربية بامتياز، ويميو عقد الثمانينيات الذّي يعدّ 

                                         
.  43،  صالنّقد الحضاري لممجتمع العربي: ىشاـ شرابي: ينظر- 1
. نفسو، الصفحة نفسيا: ينظر- 2



 الفصؿ الأوؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  الأبوية والسمطة                                 

  
58 

استمرارا واستكمالا لممسيرة النضالية لمرواية في السبعينات، لا سيما في المجاليف السياسي 

 .والاجتماعي

وتجدر الإشارة بنا إلى أفّ الكثير مف الدارسيف والنقاد أطمقوا عمى أدب التسعينيات أو 

الذّي استعجمتو الظروؼ السياسية والاجتماعية في '' الأدب الاستعجالي''العشرية السوداء 

 .الجزائر

استطاعت الرواية العربية المعاصرة أف تشير بأصبع الاتّياـ إلى واقع السّمطة الأبوية 

التي لا تزاؿ تعيد إنتاج الأنباء، كما كشفت لنا الدّراسة في بعض جوانبيا أف تجسد أزمة 

الأنباء في ظؿّ الأنظمة السائدة، حيث تبدأ رجمة اكتشاؼ الذّات بالنّسبة ليؤلاء الأبناء تصدـ 

بسمطة أبويتو ساحقة تدّعي امتلبؾ الحقيقة وترفض النّقد والمساءلة، وترفض مبادرات 

 .الأبناء

في ظؿّ '' المرأة''عمى صعيد آخر استطاعت الرواية العربية المعاصرة أف تجسّد أزمة 

النظاـ الأبوي التقميدي، وىي أزمة ليست بأحسف حاؿ مف واقع الأبناء، حيث لا يممكوف 

مقوّمات السّمطة الأبوية التي تحاوؿ تستأثر بيا وحدىا دوف غيرىا، لتبقى المرأة مموية 

الحقوؽ بلب دراسة ذاتية، لتظؿّ تحت رحمة السّمطة الأبوية تتحد مف الحرية وتساىـ في إنتاج 

 .الظواىر المرضية المجتمعية في مستويات عدّة
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مرتبطة بالأدوار المتغيرة لأفراد الأسرة، والذي _ كما سبؽ الإشارة _السّمطة الأبوية 

 ففي ؛سببو التحوّلات الاقتصادية والثقافية والاجتماعية حيث دور الأب ينتقؿ آليا إلى الأبناء

أثناء محاولات ىؤولاء الأبناء المتكرّرة لاكتشاؼ ذاتيـ يصطدموف بواقع سمطوي سابؽ مف 

قبؿ الأب وغالبا ما تدّعي ىذه السّمطة امتلبكيا الحقيقة، وىي في الوقت ذاتو ترفض النّقد 

 .والمساءلة وتحاوؿ قمع مبادرات ىؤلاء الأبناء

إفّ الأسرة التي يسودىا التسمّط الأبوي، أو تمؾ التي يجري داخميا أنماط سمطوية ليا 

الدّور الأبرز في إنتاج شخصيّة الفرد، وىي غالبا ما تعجز عف المحافظة عمى وحدة 

تماسكيا، وكما تتعرّض إلى التفكّؾ والانييار، وىذا عائد إلى ىيمنة الأب سمطتو الضّاغطة، 

 .وكذلؾ المجتمع القائـ عمى الأبوية المستحدثة
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 :الأنساؽ المضمرة في الرواية -1
: يعدّ النقد الثقافي ممارسة نقدية لمنّص الأدبي، حيث تضمّنت المناىج النقدية التقميدية

ممارسات يمكف اعتبارىا بداية تكريس ... التاريخي والاجتماعي والنفسي والبنيوي والتفكيكي

لمنّقد الثقافي، الذّي اتّخذ مف الثقافية عمى اتّساع آفاقيا موضوعات لمبحث والتحميؿ، يحاوؿ 

باستمرار استكشاؼ الأنساؽ الثقافية المضمرة، واستكشاؼ الحيؿ الجمالية التي يمرّ المضمر 

، ليذا فالنّقد الثقافي ليس إلغاء لمنّقد الأدبي وتجاوز لو، بؿ ىو فرع منو، لا (1)عمى طريقيا

يبحث في جماليّات الاستعماؿ الأدبي، بقدر ما يبحث عف المضمر المتواري خمؼ 

 .الخطابات الجمالية

تصوّرا خاصا لمنّسؽ ولمنّسؽ الثقافي تحديدا، وىو مفيوـ مركزي في '' الغذامي''طرح 

ّـ فإنّو يكتسب سمات اصطلبحية وقيّما دلالية خاصة مشروعو النقّدي، ومف ث
(2). 

يتحدّد النّسؽ إذف بالوظيفة التي يؤدّييا؛ بمعنى أنّو يتحدّد عبر وظيفتو أوّلا، وليس عبر 

وجوده المجرّد، ولا تحدث الوظيفة النسقية إلّا حينما يتعارض نسقاف أو نظاماف مف أنظمة 

الخطاب، أحدىما ظاىر والآخر مضمر، ويشترط في النّص أف يكوف جماليّا، والجمالية 

ترتبط باعتبارات الرّعية الثقافية، لأنّو يشترط في النّص أف يكوف أيضا جماىيريا وليس 

                                         
 ،دراسة نقد ثقافية ووجودية: بنية المأساة في رواية دمية النار لبشير مفتي: حسيف خالفي: ينظر- 1

، 2019، مارس 34، العدد11/1مجمة دراسات وأبحاث المجمّة العربية في العموـ الإنسانية والاجتماعية، مجمّد
 .258، صالسنة الحادية عشر

 .259نفسو، ص: ينظر- 2
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ّـ في  نخبويا، لأفّ المؤسّسة النقدية انتقائية وتوجييية لأنّيا ترتبط بالمؤسّسات الرسمية وتيت

ترىف المؤسسة الثقافية التي »نقدىا بالأدب الرسمي، وتيمؿ أدب اليامش ونقده وبلبغتو، 

تقيـ علبقات متواطئة مع مؤسّسة السّمطة ومؤسّسة المجتمع النسقي المثقؼ لسمسمة مف 

القيود والشّروط والضوابط، لا ينقد مف خلبليا أحد، يمكف أف تنطبؽ عميو صفة 

؛ ليذا يتّجو شروع النّقد الثقافي إلى كشؼ حيؿ الثقافة في تمرير أنساقيا، تحت (1)«...مثقّؼ

 . أقنعة ووسائؿ، وأىّـ ىذه الحيّؿ ىي الحيؿ الجمالية

ّـ قراءة النصوص وفقا لوجية نظر ومقاييس النّقد الثقافي؛ أي اعتبار النّص  النّسؽ ىو أف تت

ليس أدبيّا وجماليا فحسب، فإفّ الدّلالة النسقية فيو سوؼ تكوف ىي الأصؿ النّظري لكشؼ 

والتأويؿ، مع التسميـ بوجود الدلالات الأخرى، الصّريح منيا والضّمني التّي لا تمقييا الدّلالة 

النسقية، بؿ إفّ ىذه الدلالات وما يتمبّسيا مف قيّـ جمالية وبلبغية، تمعب أدوارا خطيرة مف 

حيث ىي أقنعة تختبئ مف تحتيا الأنساؽ، وتتوسّؿ لعمؿ عمميا الترويضي الذّي ينتظر مف 

 .(2)ىذا النّقد أف يكشفو

سعت الرواية عف طريؽ فرض جماليتيا وتقنياتيا التجريبية، إلى فرض نفسيا مف 

فييا ما ىو فني وأدبي، وفييا ما ىو "خلبؿ محاولة التحدّي المضاعؼ لمسمطة الأبوية، 
                                         

، المؤسّسة العربية 1، طعبد المّو الغذامي والممارسة النقدية والثقافية: حسيف السماىيجي وآخروف- 1
 .40، ص2003لمدّراسات والنّشر، بيروت، 

، الدار البيضاء، 2، طقراءة في الأنساؽ الثقافية العربية: النقد الثقافي: عبد المّو الغذامي: ينظر- 2
 .78، 77، ص ص2005المركز الثقافي العربي، 
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اجتماعي وسياسي أو حتى العقائدي والإيديولوجي، واستطاعت أف تتجاوز عمى الأقؿ عقدة 

الاستعجالية التي وسمت بيا مف طرؼ الرواية التقميدية التي اتّخذت موقفا رافضا لأدب 

الأزمة الذّي أنتج مف طرؼ جيؿ الروائييف الشباب، الذّيف اجتاحوا الساحة الأدبية المعاصرة، 

مدفوعيف بالظروؼ التاريخية الاستثنائية التّي مرّت بيا الجزائر في تسعينات القرف الماضي، 

 .(1 )فتفاعموا مع أحداث ىذه الفترة يوعي مفرط أحيانا وباستعجاؿ أحيانا أخرى

رغـ أفّ عموـ ىذه الروايات أبدت الكثير مف التحرر في تناوؿ بعض الموضوعات 

المحظورة مف طرؼ سمطة المؤسّسات الاجتماعية والسياسية والثقافية التي يمكف أف تكشؼ 

عف طريؽ بعض الحيؿ الثقافية المستعممة مف طرؼ روائييف جيؿ التسعينات، كاستعماؿ 

التي تعبر عف  ()التوريات الثقافية، حيف يفضح السّرد بعض عقدىـ ومنيا عقدة أوديب

الاجتماعية أو السياسية أو : التوؽ الدائـ لمتّخمّص مف السمطة الأبوية بمختمؼ أشكاليا

 لبشير مفتي، التي تبرز ''دمية النار'': ، وىو ما لاحظناه متجمّيا بوضوح في رواية(2)الأدبية

صراعا دراميا مأساويا، خاصة أفّ الرواية عكست صراع الشخصيات، حاوؿ مف خلبليا 

الروائي منح أبعاد تاريخيّة وسياسية لظاىرة العنؼ، الذّي انتشر في المجتمع الجزائري، 

                                         
1

 .258ص، دراسة نقد ثقافية ووجودية: بنية المأساة في رواية دمية النار لبشير مفتيحسيف خالفي، : ينظر - 
()ىو مفيوـ قدّمو عالـ النّفس سيغموند فرويد، وتشير عقدة أوديب إلى الرّغبة الجنسية اللبشعورية : عقدة أوديب

 .   لدى الأبناء تجاه الآباء، مع المخالفة في الجنس والكراىية مع الموافقة؛ أي ميؿ الابف إلى أمّو والبنت لأبييا

 .258نفسو، صحسيف خالفي، - 2
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وانفجر في العشرية السوداء، وىذا مف خلبؿ تتبّع السيرة الذاتية لمشخصية المحورية، التي 

 .تجسّد بوضوح عقدة التخمّص مف الأب

 :  ''دمية النار'' مجازية عنواف  -2
 عف صمة خفية بالدراما في نوعيا المأساوي عبر ''دمية النار''يكشؼ عنواف الرواية 

المأساة أو التراجيديا، وتطرح مسألة الجمالية التي ورثتيا الرواية عف التراجيديا، حيث ىناؾ  

تورية ثقافية تشكّؿ "نوع مف الجبروت الرّمزي ذو طبيعة مجازية كمّية جماعية؛ أي أنّو 

المضمر الجمعي، ويقوـ الجبروت الرمزي بدور المحرّؾ الفاعؿ في الذّىف الثقافي للؤمّة، 

 .(1 )وىو المكوّف الخفّي، لذائقتيا ولأنماط تفكيرىا وصياغة أنساقيا المييمنة

ليكشؼ استعارة '' دمية النار''ىذا النّسؽ الدرامي جاء عنواف الرواية "وعمى أساس 

الإنساف، التي تتحكّـ فييا وتسيّرىا قوى إنسانية أخرى، تبدو ىي الأخرى كدمى، والكؿّ يلبقي 

وتفوّقو العممي ومطالعاتو لـ '' رضا شاوش''مصيرا مأساويا وعقابا نتيجة اختياراتو، فثقافة 

تمنعو مف الاستسلبـ لقوى متغمغمة في نظاـ الحكـ، تسعى لمحفاظ عمى مكتسباتيا، مدعية 

 .(2)الحفاظ عمى الوطف والثورة وغير ذلؾ

                                         
 .79، صقراءة في الأنساؽ الثقافية العربية: النقد الثقافي: عبد المّو الغذامي: ينظر- 1
، دراسة نقد ثقافية ووجودية: بنية المأساة في رواية دمية النار لبشير مفتيحسيف خالفي، : ينظر- 2

 .264، 263ص ص 
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سنحاوؿ مف خلبؿ الأنساؽ الثقافية المضمرة استنطاؽ وتأويؿ نسؽ الرواية الواقعي، 

، "عقدة أوديب"الذي يخفي وراءه أنساقا مضمرة، منيا النسؽ الميتافيزيقي الكامف في 

باعتبارىا تشتغؿ في الرواية كتورية ثقافية تقيـ السمطة الأبوية عف طريؽ الأنساؽ المضمرة "

 .، ولكف قبؿ ذلؾ سنعرؼ بشخصيات وبنية الرواية الزمكانية(1)"والحيؿ الثقافية

 :شخصيّات الرواية -3
 :الشّخصيّات الرئيسية- أ

 تحظى الشخصيةالرئيسية بالوصؼ الدّقيؽ لكؿّ جوانبيا الجسدية والنّفسية، وكذا 

 .علبقتيا مع باقي شخصيات الرواية، كما أفّ الأحداث تدور كميا حوليا

شخصية رئيسية، حيث ''رضا شاوش''مف '' دمية النار''اتخذ بشير مفتي في روايتو 

التصوير »يسرد حياتو وأعمالو والواقع الاجتماعي والسّياسي الذي نشأ وترعرع فيو، حيث 

الحياتي المادي الأميف لدقائؽ الحياة اليومية لأفراد والجماعات في اختلبؼ تحرّكاتيا 

لأفّ ذلؾ ىو الواقع بعينو، والمثاؿ الذّي تقاس عميو الأشياء وتتّصؿ بو  [...]وتنازعاتيا 

 .(2)«النفوس، وتستعيد ما كانت عميو وتترقّب ما تؤوّؿ إليو في مقبؿ الأياـ

ّـ وخمسة ذكور : ''رضا شاوش_ ''1 نشأ وسط عائمة متوسّطة الحاؿ، متكوّنة مف أب وأ

 .وستّة بنات، وكاف ىو أصغر إخوتو

                                         
 .79، صقراءة في الأنساؽ الثقافية العربية: النقد الثقافي: عبد المّو الغذامي: ينظر- 1
.  19، ص2001، الدّار النموذجية، 1، ط''أنا كارنينا لتونستوي''واقعية الأدب في رواية : ياسيف الأيوبي- 2
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كاف متفوّؽ في الدّراسة ويحبّ قراءة الكتب خاصّة الأدبية منيا، وبتشجيع معمّمة 

العربية زاد تعمّقو بالففّ والأدب، ورغبتو في كسب ثقة والده دفعو للبجتياد، وىذا مف أجؿ 

 .تخمّصو مف قسوتو

ولعمي ما كابدت مشاؽ التعمّـ سنواتيا إلّا تحت تأثير جممتو تمؾ، أف يثؽ في . ..»

والدي، فيذا كاف بالنّسبة لي الضّماف الوحيد لحرّيتي، لعدـ ضربو لي إف أخطأت أو 

 .(1)«أفسدت

عف طفولتو التعيسة التي عاشيا، وعف ذكرياتو العائمية التي لا ''رضا شاوش''يروي 

يستحضر منيا سوى ومضات تذكّره بقسوة أبيو، والتي جعمت منو إنسانا آخر، فسعى إلى أف 

 . يرسـ صورة مغايرة، إذ يكوف رجلب طموحا يعيش بكؿّ حرية دوف قيود

واكتفيت حينيا بحناف »كاف أكثر قربا مف أمّو التي أفاضت عميو حبيا وعطفيا وحنانيا

، وكاف (2)«أمّي الرّقيؽ، وما كانت تفعمو مف أجؿ حمايتنا نفسيّا مف قير زوجيا الغميظ

يذىب مع أخاه الكبير ويتجوّلا معا في أحيّاء العاصمة، ويمشي مع أمّو لمجبانة القريبة إلى 

 .''العقيبة''بيتيـ الواقع بالضّبط بحي 

                                         
.  27، 26، ص صدمية النار: بشير مفتى- 1
.  24نفسو، ص- 2
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 بملبمح دقيقة ومثيرة لمحيرة، يممؾ جسـ مستقيـ وذو عينيف ''رضا شاوش''يتميّز 

باردتيف وحذر في تعاممو مع الناس، ويكتـ أسراره بالكاد يعرؼ عما يفكّر يبدو مثؿ 

 .الشّخصيّات الروائية التي تممؾ ماضيّا معقّدا أو تجربة مرّة في كؿّ شيء

أيف '' عمّو السعيد''وكاف حينيا يعمؿ في مكتبة '' الأمير عبد القادر''درس في ثانوية 

يقتاف منيا ويطالع الكتب، في نفس الوقت بالثانوية، لكنّو لـ يواصؿ دراستو لظروؼ عاشيا، 

انخرط ضمف جماعة السرداب لمدّة قصيرة، حيث كاف عمره خمسة ،ولعؿّ موت أبوه أثّر عميو

ىوّ الذّي دلّو عمى الجماعة التي لـ يمكث فييا طويلب لأنّو دخؿ '' عمّو العربي''عشر سنة، 

 .بدافع الفراغ

منذ طفولتو جارتو التي تكبره بثلبث سنوات '' رانية مسعودي''كاف يحبّ ويحمـ بحبّ 

نعـ احبّؾ، وأنا مستعدّ في سبيؿ ىذا الحبّ أف ... رانية التي تكبرني ثلبثة أعواـ أحبّؾ»

كانت ىي مختصر '' رانية''أياميا لـ أكف أعرؼ ما ىو الحب، ولكف صورة ... أقتؿ الجميع

 .(1)«الحبّ وجنونو المتوحّش

'' رضا شاوش''الفتاة الجميمة، الفاتنة المفتوحة التي أحبّيا البطؿ '' رانية مسعودي''كانت 

والتي كاف يحمـ بيا دائما، لكنّيا كانت عمى علبقة بشاب آخر، لذلؾ اضطر أف يسمؾ مسار 

 .والده
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 :بأبيو'' رضا شاوش''علبقة -
كاف والده شديد القسوة، فعلبقتو بو لـ تكف عمى ما يراـ، كاف يعاني مف عدـ وضوح 

مشاعره نحوه، يكرىو لأنّو كاف يضرب أمّو وينيرىا، ومرّة يحبّو لأنّو رجؿ قوي يحبّ 

مشاعري نحوه متناقضة أحبو وأكرىو، »:الانتساب إليو،فيويكرىو ويحبو في نفس الوقت

واحترمو، أرغب في الانتساب إليو وأمقت ذلؾ الانتساب، كانت لديّ أسئمة كثيرة ولـ أجرء 

 .(1)«...عمى طرحيا

لـ أتذكر قطّ سبب الضّرب، وسبب كؿّ  [...]رأيت أبي مرّة يضرب أمّي ضربا عنيقا »

، ومف ىذا (2)«ذلؾ العنؼ والصّراخ والبكاء، والمّحـ الأحمر والدّـ النازؼ والوجو المياف

أفّ والده يستخدـ العنؼ وأنو عديـ الرحمة، ما جعمو يشعر نحوه '' رضا شاوش''المشيد عرؼ 

 .بالاحتقار والكره الشديد

أتذكّر فقط حالة الألـ الذي سببيا الموقؼ حينيا بداخمي، كما لو أنّو خمؽ منطقة »

كتمت غيظي وبقيت أحسّ بشيء لا تفسير لو، مرضي بالتّأكيد، ... صامتة، وجرحا لا يبرأ 

 .(3)«عقدة خاصة وخالصة، معقودة بحيث لا تبرأ منيا بسيولة

بعدىا انظـ لجماعة تعمؿ وراء السّتار تحسّنت حالتو المادية بعد أف أصبح عضوا في 

، أمّا حالتو النفسية ''حيدرة''تمؾ الجماعة، فصار لو سائؽ خاص ويممؾ بيت في أعالي 
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يسكف في بيت بأعالي »أصبحت متدىورة، فكؿّ يوـ يفقد إنسانية وأخلبقو، وحتّى مبادئو، 

 . (1)«حيّ حيدرة، ولو حتى سائؽ خصوصي، ولكف مف الداخؿ ىو دائما في حالة ألـ

أف تكوف الشّخصية الرئيسية، ليذا رسـ ليا طرؽ ومسالؾ '' بشير مفتى''ىكذا أراد 

لتتطوّر وتنموا داخميا، كما خمؽ ليا شخصيّات معارضة وأخرى مساندة، لتدفع بيا وتساىـ 

 .في إظيارىا

الذّي كاف '' رانية''أخ '' كريـ''لقد تناولت الرواية قضيّة الدّيف وفيمو والعمؿ بو، فػ 

عنيؼ وقاسي معقّد، تحوّؿ إلى داعية متعصّب بعد خروجو مف السّجف، أيف التقى بالشيخ 

 .، وشعر بالخيبة بعدما فقد السّيطرة عمى أسرتو''أسامة''

إلى خمؿ مسار تسير البلبد والعباد، حينما ذىب لإقناع '' بشير مفتي''في الأخير يشير 

لقد حكمنا كـ خطاء و »الذّي صعد الجبؿ فقاؿ لو '' رانية مسعودي''ابنو الغير الشّرعي مف 

 .(2)«وعار ضتُمُونا خطاء

عدّة قضايا ميمّة وخطيرة، فيذه القضايا تجسّد مجموعة مف '' دمية النار''تناولت رواية 

 .الأعضاء إذا لحؽ خمؿ بأيّ عضو فإنو يمسّ كؿّ ىيكؿ الدمية، واشتعمت كؿّ أجزاءه
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تمنح الرواية أىمّية كبيرة لممحيط العائمي، وىذا نظرا لحساسيتيا وأىمّيتيا في تشكيؿ 

شخصية البطؿ، وكذا تبياف تأثيرىا، لذا اختار الروائي أف تكوف أمو وأخوه مصدر الحناف 

 .لطريؽ الخير'' رضا شاوش''والرعاية، ومحاولا بذلؾ وصفيـ كقوّة لجذب 

بكؿّ مكوّنات المجتمع مف عائمة '' دمية النار''في روايتو '' بشير مفتي''أحاط الروائي 

يحيا حيّاة اجتماعية واقعية، ونظرا لحساسية '' رضا شاوش''وحي ومدرسة، وحتّى الدّولة، فػ 

وضرورة وجود العائمة في حيّاة أيّ شخص، ودورىا في تكوينو وتوجييو، ركز في اختيّاره 

 .لشخصية والده لأفّ أيّ طفؿ ىو صورة لأبيو

 :''رضاشاوش''والد 
وجو أسمر وطويؿ القامة وأنفو طويؿ ويمتمؾ نظرة حادة وعيناف مدوّرتاف سوداء المّوف، 

ترعرع في حي القصبة في العشريف مف عمره تزوّج، حيث كاف يعمؿ عند فرنسي كحارس 

ترقى أب في عيد بومديف إلى »ليمي، وبعد الاستقلبؿ عمؿ في السّجف وبعدىا كمدير لو 

 .(1)«مدير سجف

كاف الجميع ييابو داخؿ البيت وخارجو، كاف أمي ويؤمف بالخبرة، لا يخالط الناس 

... كاف أبي يحبّ خطب الرّئيس بومديف»وكاف مف مدافعي الرئيس الراحؿ بومديف ونظامو 
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كاف رجلب يؤمف بذلؾ الزعيـ ويصدّقو، ويدافع عنو ويعتبر نفسو جنديّا في خدمة 

 .(1)«...تعاليمو

لـ يكف يعامؿ أبناءه بحناف، فيو لا يشبو باقي الأولياء في تعامميـ مع أولادىـ، فيو 

أمّا أبي فلب أتذكّر كـ مرّة صحبني معو خارج البيت، وكانت »يكتفي بالقياـ بالواجب فقط 

وعدـ قدرتي حتّى الجموس إلى جنبو مثمما يفعؿ الآباء مع ... المناسبات دائما محدّدة، 

 .(2)«أبنائيـ

وفي سنواتو الأخيرة مف عمره صار ودودا مع أفراد عائمتو خاصّة مع زوجتو التي كاف 

بسبب وبغير سبب، كما تظاىر بالجنوف قبؿ موتو ىربا مف الجماعة التي كاف يعمؿ مف 

ولقد تغيّر سموؾ »أجميا، وحينما صحّا ضميره وعرؼ أنّو لا يخدـ البلبد بؿ فئة خاصة 

لـ يعد أبي كما كاف في ... والدي عمّا كاف سابقا قبؿ وفاتو بسنوات وتغيّر مسارات الحيّاة

البداية عنيفا جدا، صارت لو علبقة جميمة بأمّي، مرتبطة بحناف خاص، يحفّ عمييا، 

 . (3)«يمازحيا أحيانا
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ّـ   :''رضا شاوش''أ
أنجبت إحدى عشر '' أزفوف''تزوجّت عف عمر لا يتجاوز الرابعة عشر، وىي مف 

طفؿ، ستة ذكور وخمسة إناث، حنونة مع أولادىا ماكثة في البيت تعاني مف قسوة زوجيا 

 .الذّي يمارس عمييا العنؼ الجسدي والمّفظي

لـ يكف ذلؾ الضّرب ... رأيت أبي يضرب أمّي ضربا عنيفا وىو يصرخ في وجييا»

 .(1)«بالشّكؿ الذي يمكف تصوّره الآف، كاف ضربا غريبا يشبو التّأديب

الذّي لـ يكف يتعدّى سفّ '' رضا''كانت تزور المقبرة مع نساء حيّيا وتصطحب ابنيا 

الخامسة مف عمره، حيث التقاليد ىي التي تفرض عمييا أف لا تخرج مف بيتيا إلّا بصحبة 

كاف والدي يشترط عمييا أف تأخذ ... كنت أذىب مع أمي لمجبانة القريبة مف منزلنا»ذكر

 .(2)«معيا ذكرا مف أبناءىا عندما تخرج، كانت تمؾ ىي القاعدة

بعد موت زوجيا حزنت أشدّ الحزف وارتدت الحجاب الأبيض، وكانت تقرأ القرآف 

 .(3)«بكت أمي كثيرا يوميا بكت كما لـ أرىا تبكي في حياتيا قطّ »باستمرار 
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 :''أحمد''-
والمفضّؿ لدى والده، لأنّو كاف مطيع لو رغـ غَطْرَسَتِو في '' رضا''وىو الأخ الأكبر لػ

الخارج، إلّا انّو كاف يظير أماـ والده مطيعا جدّا، كاف ظمّو الذي يتبعو في البيت وخارج 

 .البيت

وعندما توفي والده وخمفو في تحمّؿ مسؤولية البيت والعمؿ، أعطاه ظاـ المجتمع فرصة 

ليخمؼ والده في المنصب نفسو، ورغـ عممو في السّجف إلّا أنّو لـ يكف يممؾ شخصيّة والده 

ورغـ عمؿ أخي في الزنزانة إلّا أنّو لـ يكف يممؾ شخصية والده الحادة . ..»الحادة والقوية 

، حيث نجده عاش بضمير مرتاح، (1)«...والثاّقبة، والتي كانت تجعؿ الجميع ييابوف منيا

 . ولـ يظمـ أحد'' رضا''لأنّو قاـ بواجبو نحو عائمتو ونحو أخوه الصّغير 

يولي أخاه رضا اىتماما كبيرا ويتعامؿ معو بمطؼ، عملب بالقاعدة التي '' احمد''كاف 

أخي أحمد كاف فيو لطؼ وليونة، »'' الكبير يوقر الصغير والصغير يحترـ الكبير ''تقوؿ 

 .(2)«كاف حنونا إلى حدّ ما، أكثر مف أبي، لـ أكف ألجأ إليو في شيء إلّا وساعدني فيو

أف يتعمّـ ويوفؽ في مساره العممي بعيدا عف عالمو وعالـ أبيو، '' رضا''كاف يريد مف 

كاف يتمناني متعمّما، »وما يشوبو مف غموض ومتاعب، لأنّو لمس فيو حبّ القراءة والأدب 

أف لا أكوف شبييو ولا : أبح في طريؽ المعرفة ولا ألتفت إلى الوراء، أرادني عكسو تماما
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خيّب أممو حينما ترؾ الدراسة، إلّا أنّو بقي حنونا معو '' رضا''فرغـ أفّ . (1)«شبيو والدي

لقد وقؼ إلى جانبي، وأنا شاب ودافع .. .»يحرص عمى راحتو وراحة باقي أفراد عائمتو 

عني عندما أستوجب الأمر دفاعو عنّي، كاف يخوض معارؾ ىامشية لحمياتي، وكاف يبدو 

 .(2)«...دائما كمف يضحى بأغمى أيّاـ حياتو مف اجؿ العائمة، مف أجمي بشكؿ خاص

 :''العربي''- 
وىو رجؿ متقدّـ في السّف لـ يتزوّج وليس لو أيّ ولد، كاف مجاىدا أيّاـ الثورة، 

ومعارضا بعد الاستقلبؿ، ودخؿ لمسّجف بسبب معارضتو وانتقاده لمنّظاـ، كاف يعمؿ في 

الصيدلية بعدىا انتقؿ إلى تصميح الأحذية بسبب تأميـ صيدليتو، كاف متفتّحا ومتمتع جيّد أو 

شيـ، وىذا ما سمح لو بإقامة علبقات صداقة مع مختمؼ الفئات بمختمؼ اتّجاىاتيـ، كاف 

يستقبؿ ضيوفو وأصدقاءه الشّباب في بيتو أيف يتبادلوف أطراؼ الحديث، كانت علبقتو 

قويّة، حيث عرفو وىو صغير، حينما نقؿ لأبيو ما سمعو مف حديث يدور '' رضا شاوش''بػ

لـ يسيء لمذي أساء الحديث عف والده بقي صامتا، وىذا ما جعمو يفقد '' رضا''حولو، حيث 

عجاب  كاف أوّؿ مف »وشكره عمى موقفو '' العربي''ثقة والده بو بالمقابؿ كسب احتراـ وا 

تعرّفت عميو، وصار ... شكرني عمى فعمتي، رجؿ يعمؿ في إصلبح الأحذية بحيّ العتيقة

 . (3)«بمثابة والدي أياميا
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وصار يزوره ويتبادؿ معو أطراؼ الحديث، ويستفيد مف '' العربي''بدوره بػ'' رضا''أعجب 

كما اعتبره معمّمو السّياسي وآباه الروحي ... مواقفو في كؿ المياديف، السّياسية والاجتماعية

كاف عمي العربي ىو معمّمي السّياسي وأبي الروحي، وفي تمؾ البدايات كنت أصغي إليو »

كمرشد حقيقي، كاف نقيض أبي في كؿّ شيء، وكاف عكسو يتكمّـ عف الزعيـ بطّريقة فييا 

 .(1)«النّقد اللبذع والسّخرية الحقودة

كاف ليا الأثر الإيجابي عمى شخصيتو وسموكو '' العربي''بػ '' رضا شاوش''صداقة 

وفكره، حيث صار يعرؼ أمثمة واقعية صالحة لأف تكوف قدوة في الحيّاة، فتعمّـ الإخلبص 

لممواقؼ والتمسّؾ بالمبادئ، كما زرعت فيو بذور الخير والتعامؿ الإنساني الذّي يؤمف لمفرد 

 .العيش بسلبـ وسط محيطو

 :''عدناف''- 
منذ سف العاشرة، كاف مركسي ويؤمف بقدراتو الفردية، فلب '' رضا شاوش''ىو صديؽ 

يعتمد عمى أحد، عاش حياة تعيسة جعمتو متذمّر مف الواقع، لكنّو بقا متمسّؾ بمبادئو ومواقفو 

: كاف صديقي عدناف يسرّح بتفكيره إلى بعيد، وىو يقوؿ لي»التي يصرح بيا في كؿّ مرّة 

، شغؿ (2)«''نحف أبناء التعاسة لقد جئنا لمحيّاة كي ترفضنا السّماء وتسحقنا الأرض''

ّـ ترؾ الجزائر وىاجر إلى  ّـ استقرّ في جنيؼ'' فيينا''منصب أستاذ في الجامعة، ث  .ث
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، حيث يحكي لو أسراره وأموره الخاصة، وىذه الثّقة جعمتو يحافظ ''رضا''كاف محطثقة 

عمى علبقتو بو، فكانا عمى اتّصاؿ دائـ، كما أنّو ساعده عمى الحصوؿ عمى منصب عمؿ 

ووشايتو ليا لأخييا '' رانية مسعودي''كاف يحكي لو عف تعمّقو بػ '' طارؽ الكادري''في مؤسّسة 

 .(1)«كاف الوحيد الذّي استطيع التكمّـ معو في أموري الخاصة»

بعد انضمامو لتمؾ الجماعة حيث فقد كؿّ معالمو التي كانت '' رضا شاوش''رغـ تغير 

محاولا تسريب لو بعض ما يجري وما '' عدناف''تربطو بماضيو، راح يبحث عف صديقو 

 .يخطط لو مف أجؿ تسيير البلبد، وىذا دليؿ عمى أنو شخص يثؽ بو

يمثّؿ الصديؽ الوفي، لأصدقائو ولنفسو، فرغـ نجاحو ومكانتو إلا انّو حافظ '' عدناف''

عمى أصدقاءه، كما أنّو لـ يغترب السّمطة والنفوذ، ليذا اختار اليجرة عمى أف يعيش خادما 

 . خائنا

إضافة إلى تصوير الروائي لعائمة وأصدقاء رضا شاوش، صور أيضا جيرانو ونوع 

العلبقة التي كانت تربطو بيـ، وكذا تأثيرىـ في مسار ودفع الأحداث، وتحوّؿ ونمو شخصية 

 :البطؿ، ومف بيف ىؤلاء الجيراف الذيف ذكرىـ الروائي نجد
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 :''سعيدة''-
توفي '' مقراف''تعمؿ خياطة في منزليا لدييا سبعة أولاد زوجيا '' رضا شاوش''جارت 

التي كانت تعمؿ خياطة في بيتيا '' سعيدة''جارتنا »خلبؿ الثورة، وىي التي تعيؿ أولادىا 

 .(1)«معتمدة عمى نفسيا في تربية أولادىا السبعة بعد وفاة زوجيا مقراف خلبؿ الثورة

 :''رانية مسعودي''-
كانت مختصر حب رضا شاوش وجنونو '' رانية مسعودي''الشخصية المحورية 

كانت ..كانت في الثامنة عشر، براقة العينيف، طويمة الشعر تسدلو عمى كتفييا»المتوحّش، 

ترتدي دائما قميصا مموّنا بالأحمر والأبيض، وكانت تبدو لي كعروس بحر خارجة مف فيمـ 

، لوف القميص الذّي كانت ترتديو يتقاطع ولوف الزّىور الذي يوحي بعفويتيا (2)«سينيمائي

وطلبقتيا والبحث مف خلبؿ جسدىا عف حرّيتيا مف القيود، فيذه الإشارة تخترؽ حاضر 

لرسـ '' رانية''سعت . الجزائر فتغيب تمؾ الفتاة الجزائرية البسيطة لتكسب عادات جديدة

وىي تمشي، جماؿ أنوثتيا اليمجي،والذي كاف يجمب ليا دائما "الصورة الجميمة لأنوثتيا 

 .(3)"المعاكسات في الطريؽ

لونيا الأبيض وجماليا ىو الحافز لاكتشاؼ أغوار ذاتيا التّي تنعكس عمى عقميا 

وتفكيرىا في استغلبؿ أنوثتيا، لكف دلالة اسميا أمدّنا بالنقيض لما لقيتو مف قير ودمار 
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واحتقار، في النياية لـ تنعـ بالحيّاة التي رغبتيا، بؿ كاف الموت في انتظارىا، فالمحافظة 

 .عمى العفة والطاىرة تاج عمى رؤوس الشرفاء

 :''كريـ'-'
عرؼ بعنفو منذ طفولتو، كؿ أطفاؿ الحيّ يكرىونو، لأنّو يؤذييـ '' رانية مسعودي''أخ 

 .كمّما سمحت لو الفرصة بذلؾ، كاف مذموما مف كؿّ أطفاؿ ومراىقي الحي

كما كاف يعاكس النّساء مف كؿّ الأعمار، دخؿ السجف لعدّة سنوات، وفي المرّة الأخيرة 

مكث فيو أكثر مف سبعة سنوات لأنّو ضرب شخص حتّى الموت، لأنّو تحرّش بأختو، وىذا 

ويتدخّؿ في كؿّ أمورىا '' رانية''يتحامة روحو وعقمو الصّغير، كاف يمارس سمطة عمى أختو 

بقسوة، وفي نظرىا كاف يقدّـ بواجبو التي تفرضو العادات والتقاليد، فيو رجؿ لا تعنى لو 

 .العواطؼ شيئا، والمرأة حشرة يسحقيا مف ىـ أقوى منيا

مف السّجف تغيّرا كثيرا وأصبح يدرؾ أفّ الحيّاة ليو ومتاع، واقتنع أف '' كريـ''بعد خروج 

خرجت مف السجف رجلب صافيا كما يخرج »امتحاف الخارج أقسى مف امتحاف الداخؿ 

الرضيع مف بطف أمّو أوؿ مرّة، وأنّني بعدما خرجت ازداد خوفي، وقمقي، وتألّمي مف أف 

امتحاف الخارج ىو أقسى عمي مف امتحاف الداخؿ، والدّنيا لعب وليو، وسمسرة، وكفر، ولا 
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يمكنني أف أعيش فييا كما كنت قبؿ لاىيا مذنيا، وغارقا في سطحيّات الحيّاة التي تنسينا 

 .(1)«الأىـ دائما

عمى يد الشّيخ أسامة الذّي عمّمو الأحاديث النبوية والقرآف، فصار ندّه '' كريـ''لقد تغيّر 

لقد عذبني السّجف كثيرا، لكف بفضؿ المّو العمي العظيـ بعث في »وأخاه في المّو، كما يقوؿ 

طريقي ذلؾ الرّجؿ، فأنقذني مف تمؾ الظممة لنور الحقيقة، وفتح عيني عمى طريؽ اليدية، 

 .(2)«تعمّمت بفضمو ما تعمّمت مف ذكر حكيـ

رضا ''في معظـ أبناء الحي مف جيمو أو مف يكبرىـ، إلّا أفّ '' كريـ''رغـ تسمّط وتحكّـ 

أمّا »لـ يكف يقدر عمى الاقتراب منو لشدّة خوفو مف والده الذّي كاف مدير السّجف '' شاوش

أنا فمـ يكف ليفعؿ أمامي أيّ شيء، كاف يخضع لي، أو أحسّ أفّ لي كممة عميو، أقوؿ لو 

أفعؿ ىذا فيفعؿ، وكنت أعرؼ السّبب، لـ يكف يخشاني أنا بالتّأكيد، بؿ يخشى أبي الذّي 

كاف يدير السّجف، وماذا يخيؼ شخصا حقيرا وبائسا مثمو غير السّجف، غير ذلؾ الشّعور 

، أمّا حينما خرج مف السّجف فقد أثار (3)«أنّو لا يممؾ قدرة عمى المراوغة أماـ قوّة أكبر منو؟

، وىو المعروؼ بمعدنو العنيؼ ''كريـ''فيو التساؤؿ، عف التغيّير الذّي شيده شخص 

ّـ ذلؾ؟، وما ىي وجية ومصير ذلؾ  والقاسي، فكيؼ يمكف التخمّص مف ذلؾ؟ وبأيّ طريقة ت
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في '' بموزداد'لـ يعد ىو كريـ الذّي عرفتو سابقا في حيّ '' كريـ''عرفت إفّ »التحوّؿ؟ 

سنوات مضت، ولكف بقدر ما فرحت لتحوّلو مف منحؿ لمتطيّر جديد لا أدري لماذا أشعرت 

ىؿ يتغيّر الناس حقّا؟ أـ أنّيـ : بقمؽ عميو، بخوؼ مف صورتو الجديدة، وتساءلت بداخمي

سينقموف العنؼ الذّي كاف متوجّيا نحو الخارج إلى عنؼ جديد لا يعمموف حتّى ىـ ضدّ 

 .(1)«؟مف سيكوف

القاسية والعنيفة وتعصّبو الدّيني، دفعو إلى الانضماـ إلى الجماعة '' كريـ''شخصيّة 

 .الدينية التي تسعى إلى فرض مبادئو وأفكاره عمى المجتمع، فكانت نيايتيا في الجبؿ

الظروؼ العائمية والنفسية التي عاشيا البطؿ، دفعتو لمبحث عف أجواء حيث ينمي فييا 

توجّياتو الفكرية والعقائدية، وىذا ما جعمو ينخرط ضمف جماعة تعمؿ عمى التنظيـ ودراسة 

الأوضاع مف أجؿ العمؿ عمى تغيّرىا، وتمؾ الجماعة كانت تضّـ عدّة أشخاص مف طمبة 

 .ومثقّفيف مف مختمؼ التّخصّصات

 :خطيب جماعة السرداب -
وىو خطيب جماعة تتكوّف مف طلبب حقوؽ وفمسفة ولغة فرنسية، كاف في الأربعيف 

مف عمره، نحيؿ الجسـ، وقصير القامة، يضع نظارة سوداء وسميكة ليضمف بقاءه في 

لكنّو بقيّ متمسّكا '' رضا شاوش''المنطقة، ولا يتـ التعرّؼ عميو، تعرّض لتعذيب عمى يدّ والد 
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عذّبو والدي أكثر مف مرّة ونجا مف الموت بأعجوبة، وأفّ جسده منتيؾ ومحروؽ، »بمبادئو 

نّو الآف في قمب المعركة  .(1)«وأنّو صمد صموده ىو رأس مالو الحقيقي، وا 

ضمف جماعتو السّرية لـ يكف يكمّمو، وبعد مرور وقت '' رضا شاوش''عندما كاف 

سألتقي بو بعد ذلؾ بسنوات »طويؿ يمتقي بو وىو في حالة مف الألـ والفشؿ ومستسمـ 

طويمة، وأراه شخصا فقد كؿّ البريؽ الخفي الذّي كاف يميّزه، ومنطفئ الشعمة، ضامر 

الوجو، كما لو أنّو تجرّع سموـ أحلبمو التي أنيكيا التعب، وخيبيا الزّمف وأذبمتيا المحف، 

 .(2)«رجؿ بلب أحلبـ

تمثّؿ شخصية الخطيب مصير المعارضيف في بلبدنا والذّيف لـ يستسمموا في البداية، 

 .وبقوا أوفياء لمبادئيـ لكف في المقابؿ أحلبميـ لـ تتحقّؽ

 :  ''رفيؽ''- 
عندما أمره أخوه بالابتعاد عف الجزائر '' عنابة''برفيؽ في '' رضا شاوش''التقى 

، لـ يكف لقاءه ميّـ بالنّسبة لمبطؿ، ''سعيد بف عزوز''العاصمة لمدّة زمنية حتّى يتولّى أمر 

لكنّو جاء كمتنفّس لو في وقت الفراغ، ولكي يغطّي بعض المعمومات عف جماعة السرداب، 

'' رضا شاوش''وتلبعب الحكاـ والقادة بمصائرىـ، كاف في جماعة السرداب وخرج بعد خروج 
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الجزائر ''مف تمؾ الجماعة بسبب الاعتقالات التي حصمت في الجماعة، وبعد ىروبو مف 

 .وتزوّج ورزؽ بطفؿ'' عنابة''استقرّ في '' العاصمة

تأسّسنا »وكاف منكسر الخاطر مدرؾ لخطأ معارضتيـ لمنظاـ، كما اكتشؼ تآمر القادة 

ضدّ الحكـ المفرد، ولكف بعد وفاة الزّعيـ شعرت أنّنا أخطأنا في توجيو السياـ، لقد كنت 

شابا مندفعا والعيب في القادة، ىـ كانوا يحمّموف ويسيروف بالطّريقة التي يريدوننا أف 

تصور؟، ىـ ... نسير فييا، سرنا خمفيـ وعندما بدأت الاعتقالات لـ يعتقموىـ، بؿ نحف

تمكّنوا مف الفرار، والبعض قاـ بصفقات مشبوىة مع النّظاـ، لقد صاروا اليوـ مف الوجوه 

ورغـ أنّو لـ تربطو علبقة قويّة برضا، إلّا انّو تمنّى لو كاف مثمو، ويظير ىذا (1)«البارزة فيو؟

تمنّيت لو كنت مثمو حينيا، أماؾ شيئا مف ذلؾ اليقيف الذّي يجعمو يأمؿ ويحمـ »: في قولو

إلّا أنيا ساىمت في كشؼ جانب مف '' رفيؽ''رغـ ىامشية شخصية . (2)«بغد أفضؿ لأبنائو

ّـ يتحوّلوف مف معارضيف إلى مسانديف بمجرّد قضاءىـ  الحقيقة، حقيقة القادة الذّيف يثوروف ث

الذّي تمنّى لو كاف '' رضا شاوش''لأىدافيـ، كما كشفت جانب مستور ومكبوت في نفسية 

 .مثمو ينعـ بضمير إنساني مرتاح ومتفائؿ بغدا أفضؿ
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 :الرجؿ السميف-
، سميف، وجيو مدوّر، أنفو طويؿ، كاف عضوا في ''رضا شاوش''ىو مف جيؿ والد 

بعد أف اكتشؼ '' رضا شاوش''الجماعة السّرية التي تعمؿ في الخفاء، ىو مف قتؿ والد 

 .ادّعاءه الجنوف، بعدما صحا ضميره، وتأكّد أنّو يخدـ فئة معيّنة وليس النّظاـ والبلبد

وقاؿ لي بسرعة ... وجدّت الرّجؿ السّميف ينتظرني»لمعمؿ معو '' رضا شاوش''انظّـ 

إلخ ويكوف لؾ معا ...خذ ىذه الرّسالة لطارؽ كادري، فييا كؿّ ما نريده ونسبة الدّفع

 .(1)«نصيب

وكاف الرّجؿ السّميف اكثرىـ »، لكف بالمقابؿ لا يثؽ فيو ''رضا شاوش''كاف ودودا مع 

قربا مني، وكاف يظير نحوي ودا عجيبا، كنت أشؾّ فيو غالبا الأحياف، فيو مف عممني 

 .(2)«...الحيطة مف كؿّ ما ىو طيب وودود، وأفيمني أفّ الأمر معي مختمؼ قميلب

والتي استمدّىا بطرؽ غير شرعية، وىذا '' الرّجؿ السميف''رغـ القوّة التي يتمتّع بيا 

بيضـ حقوؽ الضّعفاء وتسخيرىـ لمصمحتو، إلّا أفّ ضميره صحا وصار يشعر بالندـ 

 .(3)«كاف يشعر أنّو كبر، وضميره بدأ يؤنبو عمى أشياء ارتكبيا في زمف سابؽ...»
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وكاف حينيا سعيد لأنّو فضؿ أف يموت عمى يدّه '' رضا شاوش''كانت نيايتيا عمى يدّ 

أنت ... صدقني أفضؿ لو تقتمني أنت خير مف أف يقتمني أيّ حقير منيـ»كما اعتبره ثأرا 

 .(1)«لا ترتكب جريمة، أنت منتقـ لوالدؾ، وىنا أطمقت رصاصتي عميو

دوّرا ىاما، فيو الذي تعرّؼ عميو في البداية، واختاره '' الرّجؿ السّميف''لعبت شخصيّة 

، كما نسج معو علبقة ''طارؽ الكادري''لتأدية ميمّة كمّفيا بو عندما كاف يعمؿ في مؤسّسة 

حميمة يعمّمو كيؼ يأكؿ، وسار بو حتّى أكبر مراحؿ تحوّؿ وتعقّد شخصية البطؿ، أيف صار 

يعمؿ لصالح الجماعة السرية، وبعدىا تحوّؿ لعضو فييا، وبما أفّ صحوا '' رضا شاوش''

 .''رضا شاوش''الضّمير غير مسموح بو في داخؿ تمؾ الجماعة، فقد لقي حتفو عمى يدّ 

 :الرّجؿ صاحب النّظارات السوداء-
تمثّؿ ىذه الشخصية صورة عف الفئة القوية والمسيطرة، ىورجؿ قميؿ الشّيب، في 

الخمسيف مف عمره، يضع عمى عينيو نظارات شمسية سوداء، ويبدوا أنّو يتحكّـ في زماـ 

الأمور، ىذا لأفّ الروائي لـ يقدّمو إلّا عندما تعمّؽ الأمر بإصدار أمر قتؿ الرّجؿ السّميف، 

 .ضمف الجماعة'' رضا شاوش''وتعيّف 

يخاؼ منو، وىذا لقوّة وسيطرة الرّجؿ الذي يتميّز بالغموض ويتحكّـ '' رضا شاوش''كاف 

الحمد لمّو أفّ الجماعة لـ تعرؼ ما تحدّثت »في زماـ الأمور، ويعرؼ كؿّ صغيرة وكبيرة 
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ف سألني الرّجؿ الذّي يضع نظارات سوداء عف علبقتي بالدّكتور  ، ''عدناف''معو فيو، وا 

 .(1)«فتعجّبت قميلب، كيؼ عرؼ موضوع لقائي بو؟

'' رضا شاوش''كما أنّو يسير كؿّ ما تضمو الجماعة السّرية، ويظير ىذا في حرص 

عمى إرضاءه وطاعة أوامره، فكاف يوثؽ ويكتب أيّ زيارة يقوـ بيا لأيّ شخص، ويختار 

ما رأيؾ لو نعرض »الأشخاص الذيف يضعيـ في جياز الحكومة مف أجؿ خدمة مصالحو 

، وىو الذي يقرر مف يترقى مف (2)«؟عميو أف يكوف وزيرا للبقتصاد وينقذ ما نريده

ّـ تصفيتيـ لقد سررنا بعممؾ معنا، ومف الآف يمكف أف »:الأشخاص داخؿ الجماعة ومف يت

 .(3)«نريدؾ أف تصفّي ىذا الشّخص... تعتبر نفسؾ واحدا مف الجياز

عمؿ الرّجؿ صاحب النظارات، الذي كاف يطيعو البطؿ وينفذ كؿّ أوامر، عمى شحف 

، وفتح لو أفاؽ لا نياية ليا، لممارسة الظّمـ والبطش، ''رضا شاوش''شرارة الشّر والتسمّط لدى 

 .وىذا بتعيينو عضوا داخؿ الجماعة، عندما أعطى لو الخاتـ، وبو يعرؼ قوّتو ومكانتو

كما عمد الروائي إلى إظيار غموض شخصيّة الرّجؿ ذو النظارات السوداء، وىذا في 

إشارة منو إلى أفّ الجماعة ىي التي تحكـ وتسير البلبد في الخفاء، دوف معرفة أصوليا 
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واسميا فيي كشيطاف لا يظير لمعيّاف إلّا أفّ أفعالو تظير في الجياز الذي لـ يكف لو حتّى 

 .تسمية

الشّحنات الاجتماعية والعاطفية تعاني منيا معظـ الفئات، وىذا لوجود عدّة أسباب 

في مراحؿ تغيّراتو وانتقالاتو '' رضا شاوش''وعوامؿ، وىذه المرّة ىيّأ الروائي شخصية سايرت 

 . المختمفة والخطيرة

 '':سعيد بف عزوز-''
كاف يبدو في طفولتو رثّ الثياب تعيس الملبمح، وكأفّ السّماء غاضبة عميو أو منتقمة 

في الطّور الابتدائي ولـ يوفؽ في امتحاف السّنة السادسة، لكنّو '' رضا شاوش''منو، درس مع 

استمرّ في المثابرة حتى تحصّؿ عمى شيادة الباكالوريا، وبعدىا التحؽ بسمؾ الشّرطة، 

ويغار منو لأنّو متفوّؽ عميو '' رضا شاوش''، كاف يكره ''بموزداد''وأصبح محقّقا بمركز شرطة 

لأنّؾ  [...]ىؿ تعرؼ لماذا أكرىؾ؟ »في الدّراسة، ومعمّمة العربية تحبّو أكثر مف البقيّة، 

وأيضا معمّمة العربية كانت معجبة بؾ أكثر مف أيّ تمميذ ... متفوّقا جدّا في الدراسة

 .الذّي تسبب في تعذيب والده وموتو'' رضا شاوش''، كما يكره والد (1)«آخر

، فيو منافسو الشّديد، ''رضا شاوش''يرغب في التفوّؽ عمى '' سعيد بف عزوز''كاف 

'' رضا شاوش''خاصّة بعد تعرّفيـ عمى الرّجؿ السميف وجماعتو، حيث عمؿ عمى تشجيع 
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يبدو وكأنّؾ أحمؽ يا رضا، ولا تريد أف تفيـ ما يحدث »لاستغلبؿ الفرصة والانضماـ إلييـ 

، وسبب ىذه (1)«الأمور تغيّرت، ماذا تريد اف تكوف في ىذا البمد سيّدا أـ عبدا [...]حولؾ 

العقدة والرّغبة في التفوّؽ والصّعود لمقمّة بكؿّ الطرؽ كاف سببيا ضعؼ والده الذّي سقط 

ضحية بيف الأيدي القوية ورغبتو ىو في الانتقاـ وسحؽ ذوات الآخريف مف اجؿ وصولو 

وعاش  [...]أشفؽ عمى سعيد بف عزوز، لقد حرمو والدي مف نعيـ والده،  .. .»للؤعمى، 

حياتو كمّو وىو يرعى ذلؾ الألـ السّري بمكاف ما في داخمو، وكؿّ ذلؾ الحقد، كؿّ تمؾ 

إفّ طموح ىذا الشّخص ليس أف يحقّؽ ذاتو، ... الأحاسيس التي لا يشفي منيا الإنساف

، ورغـ رغبتو الشّديدة في الانتقاـ إلّا أنّو تراجع وفيـ أفّ (2)«ولكف اف يسحؽ ذوات الآخريف

لا حوؿ ولا قوّة لو أماـ الفئة القويّة، ليذا ترؾ جانبا ممؼّ أبّاه، وسعى إلى الانضماـ لمجماعة 

أنا أنصحؾ أف لا تقترب مف الآف فصاعدا مف السعيد، لا ادري ما . ..»المسيطرة والقوية، 

 .(3)«ىي نواياه، ولكنّي حذرتو وىو فيـ الإشارة جيّدا

بأفّ الحيّاة ظالمة وقاسية، ىذه ىي طبيعتيا، لا تأبو لنبؿ '' سعيد بف عزوز''أدرؾ أخيرا 

الناس وشرفيـ، بؿ لقوتيـ أو لماليـ، ونحف مجرّد حشرات بدوف قوّة ولا ماؿ، ليذا سعى إلى 
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'' رضا شاوش''خدمة ما يؤمف لو مكانة وسمطة، وبمرور الوقت أصبح يعمؿ لصالح 

 .''رانية مسعودي''وجماعتو، وتزوّج مف 

وضع الروائي كؿّ اليياكؿ التي تساعد الشّخص عمى التنمية والتعمّـ مف أسرة وأصدقاء 

إلى مدرسة، ىذه الأخيرة التي لا تقؿّ أىميتيا عف أىمّية الأسرة بالنّسبة لمطفؿ، حيث يحتؾّ 

ببني جيمو يتعمّـ العمـ والتربية الحسنة، ويكوف المعمّـ قريب مف الطّفؿ ويعوّضو عف والديو، 

 .لذا نجد الطّفؿ يتأثّر بو ويسمع كلبمو، كما يشعر نحوه بالحبّ والاحتراـ

 :''معمّمة العربية'' -
شخصية لطيفة وودودة مع تلبميذىا، ولا تستعمؿ العنؼ والعصبية أثناء تأديّة وظيفتيا، 

رشاد وتوجيو التلبميذ وتثقيفيـ بتشجيعيـ عمى القراءة، ليذا  كانت تسعى دائما إلى توعية وا 

في كؿّ خميس تيدينا كتبا لمقراءة، كتبا صرنا نتمذّذ »تزوّدىـ بالكتب كؿّ نياية الأسبوع، 

 .(1)«بيا

تبدو جميمة، أنيقة وىادئة الجماؿ، بارعة في المّباس، ترتدي سرواؿ الجينز وتسرح 

 .شعرىا لموراء، كما تضع المساحيؽ عمى وجييا، فيي تشبو الأوروبيّات تقريبا

طردت مف المدرسة بسبب مؤامرة حيكت ليا مف طرؼ المدير، الذّي حاوؿ التحرّش 

بيا ولـ يفمح، وكذا زميميا الذّي انتقدىا في لباسيا، اتّيموىا بنشر أفكار تيدّد نظاـ الأسرة 
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، كانت ''لا أستطيع العيش مع ىؤلاء الكلبب''ومستقبؿ الأطفاؿ، ثـ تركت المدرسة قائمة 

وقريبة جدّا منو لأنّيا رأت فيو حبّ الأدب والففّ، لذا صارت توليو '' رضا شاوش''تحبّ 

لاحظت شغفي بالقراءة، فكانت تعيّرني مف »اىتماـ زائد، وتفضّمو كثيرا عف بقيّة زملبئو 

وكانت تمتدح حبّي لمقراءة مدحا خاصّا، وأحيّانا تعطيني ... مكتبيا قصّصا طويمة، 

يتمنى في سره لو أنيا '' رضا شاوش''، وىذا جعؿ (1)«حمويّات ونقودا مف أجؿ تشجيعي أكثر

، فيي مف عمّمتو الأدب حتّى (2)«كنت أتمنى سرا لو كانت ىي أمي بالفعؿ»كانت أمّو 

عممتني القراءة وحبّيا، فصرت أقرأ كثيرا، وأنظر لمعالـ مف »صار ينظر لمعالـ نظرة خاصّة 

 .(3)«خلبؿ الأدب لا غير

 :الشّخصيّات اليامشية- ب
وىي شخصيات يكوف حضورىا عابرا، لا تؤدّي دورا أو وظيفة تجعميا تنمو وتتطوّر 

داخؿ المتف الحكائي، وكأنّيا وظفت في الرواية بشكؿ عفوي لتخدـ الشّخصيات الأخرى أثناء 

قيّاميا بدورىا، ولقد وظفت في ىذه الرواية شخصيّات ىامشية مكمّمة لأدوار الشّخصيّات 

 :الأخرى

 .كمحاسب'' رضا شاوش''وىو مدير الشركة التي كاف يعمؿ فييا : ''طارؽ الكادري ''
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قصير القامة وذو وجو أسمر، عمره يناىز اثنيف '' رانية مسعودي''زوج :''علبـ محمّد''

رانية ''عمى حبّ '' رضا شاوش''بعد أفّ عرؼ أنّو عقيـ، وىو منافس '' رانية''وثلبثيف، طمؽ 

 .''مسعودي

أقوؿ ليا »لو '' رانية''يكرىو رغـ أنّو لا يعرفو، وحائر أماـ حبّ '' رضا شاوش''كاف 

رأيي في زواجيا مف ذلؾ الغبي الذّي لـ أكف قد رأيتو إلّا مرات قميمة، صبيّا عندما وشيت 

بيا لأخييا الدّنيء، كبيرا عندما تنبعث أثرىا ككمب صيد يقتفي إثر مجرـ فار مف 

 .(1)«العدالة

في الرواية، إلّا أنّيا لعبت دور في إبراز شخصية '' علبـ محمّد''رغـ ىامشية شخصية 

، ويظير ىذا أثناء غيرتو ومقتو لو ''رانية مسعودي''وكشؼ مدى رغبتو لػ '' رضا شاوش''

 . عندما فضمتو عميو

 :سائؽ سيارة الشّرطة'' مراد''-

عندما '' كريـ''ارتبط ظيوره في الرواية بالسّجف، حيث دافع عف و: ''أسامة''الشّيخ 

تعرّض للبعتداء مف قبؿ المساجيف، ىو في الخمسيف مف عمره، يتحدّث بالمّغة العربية 

الفصحى، ويتحدّث بمغة عتيقة يؤثّر عمى مف يستمع إليو، كاف الجميع في السّجف يخفونو ولا 

يستطيع أحد التقرّب منو أو مف أحد أعضاء جماعتو، وحينما يقرأ القرآف يؤثّر عمى مف 
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يسمع إليو، كاف متقدّـ في السّف يتقف الكلبـ، ورزانة سموكو سرّ اجتماع الناس مف حولو 

تستمد شخصية الشّيخ جاذبيتيا، عمى ما يبدو في الغالب بفضؿ سنّيا المتقدّـ وسموكيا »

، وفي جميع الحالات فيي سمطة معنوية تؤكّد عمى قوّة [....]المشيود لو بالاستقامة 

، وبعد خروجو مف السّجف صار يدعو (1)«...الشخصية، وتجذب إلييا الشّخصيات الأخرى

 .لمجياد والتغيير

المتديّنة، وذلؾ للئشارة إلى الوضع '' أسامة''إلى توظيؼ شخصيّة '' بشير مفتي''عمد 

الذّي عاشتو الجزائر، ولمتيار الإسلبمي الذّي قاـ بالثّورة، كما أراد التنبيو إلى خطورة 

 .التعصّب الدّيني وفيـ الدّيف بطريقة خاطئة وبأفؽ محدودة

 :''رضا شاوش''ابف '' عدناف''-
ىذه الشّخصية مف الفئة الناقمة والغاضبة عمى الواقع وغير الشّرعية والمعارضة، ما 

جعمو يصعد إلى الجبؿ وينتمي إلى الجماعة الإرىابية، ويختار طريؽ مختمؼ عف الذي سار 

إنّيا لا  [...]لكف أمّي لا تفكّر مثمي . ..»'' رانية مسعودي''وأمّو '' رضا شاوش''عميو والده 

 .(2)«تعرؼ أنّي لـ أعد أنتمي إلى عالميا

لاحظنا مف خلبؿ عرضنا لشخصيّات ىذه الرواية أف الراوي وظؼ فئّات مختمفة مف 

الشخصّيات سمحت بخمؽ عالـ اجتماعي قائـ بذاتو داخؿ الرواية، حيث نجد شخصيّات 
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مختمفة في توجياتيا الفكرية والثّقافية، ومتباينة في الطّبقات الاجتماعية والسّياسية، فالأسرة 

في المجتمع العربي الذّي ىيمنت عميو النزعة الأبوية، ليا الدّور الأبرز في إنتاج شخصية 

الفرد، وىي غالبا ما تتّصؼ بالانيزامية والضياع، وىذا عائد إلى ىيمنة الأب بسّمطتو 

الضاغطة، وكذلؾ العلبقة التسمطية بيف الرّجؿ والمرأة التي المبنية عمى اللب مساواة بيف 

ّـ ذلؾ داخؿ الأسرة وخارجيا، وىذا يتطمّب  الجنسيف منذ الولادة في الحقوؽ والواجبات، ويت

سعيا دؤوبا لتغيير الأعراؼ الاجتماعية السائدة، وذلؾ مف أجؿ تغيير بنية المجتمع الأبوي 

 . التي تييمف عمى مجتمعنا العربي

 :بنية الرواية الزمكانية -4
 :المفارقات الزمنية-أ

إلى التركيز، قصد '' دمية النار''تحتاج دراسة ترتيب الأحداث وتتابعيا في رواية 

متنو الروائي، '' بشير مفتي''الوصوؿ إلى نتيجة تقترب مف نوعية النّظاـ الذّي صاغ بو 

 .مرحمة السبعينات وانتفاضة الثمانينيات في الجزائر: وكوف الرواية تتقاطع فييا مرحمتيف ىما

زمف القصة، وزمف الخطاب، وزمف : يمكف تقسيـ الزّمف الروائي إلى ثلبثة أقساـ وىي

النّص، ويظير لنا زمف القصة مف خلبؿ زمف المادة الحكائية، وكؿّ مادة حكائية ذات بداية 

ونياية، ويقصد بزمف الخطاب زمف القصّة وتمفصلبت؛ أي إعطاء زمف القصة بعدا متميّزا، 

لا »أمّا عف زمف النّص فيو مرتبط بزمف القراءة في علبقة ذات زمف الخطاب في النّص،
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عندما عدت بعد جولة صباحية لـ '' شوفاليو''أدري كيؼ عرفت عنواف بيتنا الجديد بحي 

 .(1)«يكف ليا ىدؼ محدّد وجدت أمي تستقبمني بخبر زيارة رانية لنا

يمكننا تحديد حاضر القصة زمنيا عمى مستوييف داخمي وخارجي، وبالتالي سننطمؽ في 

دراسة ترتيب الأحداث والمفارقات الاسترجاعية أو الاستباقية التي تتّـ عمى مستوى الحكي، 

، ويكوف كؿّ الحكي (نياية الحدث)ويمكف تحديده عمى المستوى الخارجي في نقطة النياية 

ّـ في  ماضيا ويأتي في حاضر انجاز الخطاب استجابة لما يستدعي الحكي، وغالبا ما يت

الخطابات الشفوية عندما يستدعي الحكي الذّي تتشكّؿ بؤرتو في نيايتو ما يجري في سياؽ 

ّـ وحشا أكؿ الظلبـ كؿّ ما »الكلبـ،  ّـ رجلب ث ّـ شابا ث ّـ مراىقا ث كنت انظر لنفسي طفلب ث

 .(2)«كاف في روحو مف بقايا أنوار قديمة

نلبحظ أفّ تحديد الحاضر حسب المستوى الدّاخمي يتيح لنا إمكانية تحميؿ زمف 

 . الخطاب، وافّ تحديده خارجا سيسعفنا عندما ينبغي تحميمو عمى صعيد النّص

 :الاسترجاع-أ-أ
تعتبر الاسترجاعات تقنية زمنية، وقد سبؽ ىذا المصطمح مف معجـ المخرجيف 

السينمائييف حيث يستطيع السارد مف خلبلو الرجوع بالذاكرة إلى الوراء، سواء في الماضي 

                                         
. 74الرواية، ص- 1
. 165، صنفسو- 2
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ـ، تمؾ الفترة التي 1985كاف ذلؾ في أواخر شير سبتمبر »، و(1)القريب أو الماضي البعيد

؛ أي أفّ الروائي يسترجع لقاءه لأوّؿ (2)«كانت حينيا واحد رغـ البؤس الاجتماعي المفرط

 . زمف الثورة'' رضا شاوش''مرّة بػ

ينفتح السّرد الاستذكاري في ىذه الرواية برجوع الروائي إلى الماضي، والحديث عف أوؿ 

وعف محاولاتو الأولى لمولوج إلى عالـ الكتابة الإبداعية '' رضا شاوش''لقاء مع بطؿ الرواية 

وأنا في الرابعة والعشريف مف عمري، كنت '' رضا شاوش''التقيت بطؿ ىذه الرواية السيّد »

حينيا في عزّ شبابي واندفاعي لمحيّاة، أو ما كنت أنظر لو حينيا عمى أنّو الحيّاة، كاف 

، تمؾ الفترة التي كاف حينيا واحد رغـ البؤس 1985ذلؾ في أواخر شير سبتمبر مف عاـ 

 .(3)«الاجتماعي المفرط، والذّي كاف يحيؿ أكثر الأحلبـ شراسة إلى رماد رميـ

إفّ ىذا الارتداد والرّكوض إلى ماض الشخصية لـ يكف الدافع إليو مجرّد إضاءة ىذا 

الماضي، أو تقديـ تعريؼ مفصّؿ عف منشأ ىذه الشخصية، بقدر ما كاف ييدؼ إلى دفع 

القارئ نحو تقديـ تفسير عف السبب الذّي جعؿ الراوي يبحث عف سرّ ىذه الحياة ورغبتو 

الشديدة في التعرّؼ عمى بطؿ ىذه الرواية، فيذا الاسترجاع يعكس عمؽ الصراع القائـ في 

 .ذات الشخصية
                                         

، سمسمة تحميؿ الخطاب السردي لمعالجة تفكيكية سيميائية مركّبة لرواية زقاؽ المدؽ: عبد الممؾ مرتاض- 1
. 217، ص1995المعرفة، ديواف المطبوعات الجامعية، دط، 

. 05الرواية، ص- 2
. ص ف، نفسو- 3
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الذي '' رضا شاوش''يظؿّ الزمف الماضي منفتحا أماـ الرّاوي الذّي يواصؿ حديثو عف 

كاف يبدو لو شخصية غامضة، لذلؾ كاف يحاوؿ الوصوؿ إلى دواخمو وحالتو النفسية، إذ 

وقد تجاوز الثلبثيف بأربع أو خمس سنوات، كاف يبدو أكبر '' رضا شاوش''عرفت »: يقوؿ

مف سنّو، وذا وجو يثير الحيرة والتساؤؿ، غير أفّ ما شدّني إليو لـ يكف شكمو ولا نظراتو 

 .(1)«المرتابة مف الآخريف

ظؿ الزّمف الماضي منفتحا أماـ الشخصية لمحديث عف نفسيا، وىذا النّوع مف 

والتي تعود إلى ماضي لاحؽ لبداية الرواية »الاسترجاعات يسمّى بالاسترجاعات الداخمية 

، وىذا ما تجسّد في الرواية، إذ نجد أفّ الروائي أعطى (2)«قد تأخّر تقديمو في النّص

استعيد »: الفرصة لمشّخصية نفسيا لكي تبوح بأسرارىا، وىذا ما سيتّضح لنا مف خلبؿ قولو

كؿّ تمؾ الأشياء الآف وأنا أبتسـ حيّاتي تبدو لي وكأنّيا مرت كالسراب أو كالمّعنة، يجب أف 

أعترؼ بأنّني اعتبرت نفسي دائما شخصا غامضا وليس تماما، ليس بيذا الشّكؿ، أقصد 

الحقيقة لا أعرؼ ماذا أقصد، وكنت أعطي الانطباع لمف حولي بأنّني كنز أسرار لا ينضب 

 .(3)«وأنّو مف الصّعب عمييـ فيمي

                                         
. 05الرواية، ص- 1
 الييئة المصرية العامة لمكتاب، دط، ،(دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفوظ)بناء الرواية : سيزا قاسـ- 2

. 40، ص1998
. 23الرواية، ص- 3
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في ىذا السياؽ الحكائي سجّؿ ذكرياتو الأليمة، ويبوح عف سرّ '' رضا شاوش''يفتح 

تصرّفاتو الغريبة، والتي أوىمت الناس بأنّو شخص غامض وبحر أسرار لا ينضب، لأفّ 

الحيّاة القاسية التي عاشيا في صغره وسوء معاممة والده لأمّو، وحتى المنصب الذي كاف فيو 

 .والده، ساىموا في تكويف شخصيتو التي كاف يياجـ بيا الجميع

إفّ حالة الارتداد إلى ىذا الزمف القاسي ببعده الكابوسي الموحؿ سيبقى بمثابة الياجس 

كنت ألجأ في تمؾ المّحظات التي تذيؽ فييا فسحة »: المرافؽ لو عمى طوؿ مسار السّرد

الرؤية، ويعجز البصر عف النّظر بعيف مدقّقة وتفقد البصيرة وضوح حدسيا الذّي صار 

زرتو في بيتو ... الذّي عاد لمينة الصيدلة'' عمي العربي''عندي بمثابة أبي الروحي 

 .(1)«فاستقبمني بسعادة وحفاوة

رضا ''إفّ مثؿ ىذا الاسترجاع لـ يتوقّؼ مداه عند حدود الخوض في تفاصيؿ جذور 

، بقدر ما كاف يعمؿ عمى تحفيز القارئ في استنتاجات تأويمية عف المسار الذي ''شاوش

الذي كاف بمثابة الدعـ المعنوي لو، حيث '' عمي العربي''ستجده الشخصية فييا بعد موت 

 .سيكوف ىذا الماضي بكؿّ أبعاده ميادا طبيعيا لخط السير الذّي ستسمكو الشخصية لاحقا

رحت أسترجع ذكرياتو معو كـ كانت قميمة في الحقيقة، وصورتو »: يقوؿ الراوي

ونظرتو الحادة، عيناه المدوّرتاف كحبة زيتوف سوداويف، كاف يخيّؿ ... الباقية في ذىني

                                         
.  86، صالرواية- 1
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إلى أنّيما تحملبف ذلؾ السرّ الغامض لمرجاؿ المبيميف، الرّجاؿ الذّيف يصنفيـ ظروؼ 

معيّنة، حاولت التذكّر لتسطع الحقيقة في وجيي كشمس لا أعرؼ أيّ شيء عف أبي، 

، يسترجع (1)«حكاياتو الحقيقية دفنتيا في حبّة قمبو بالتأكيد أو ودعيا ىناؾ، ثـ رحمت معو

الراوي في ىذا المقطع ذكريات البطؿ الحزينة والمحدودة مع والده الذّي حوّلتو الظروؼ إلى 

رجؿ قاسي، حتّى بعد موتو، حيث ترؾ عدّة أسئمة محيرة تنتاب الشخصية لأنّو كاف كنز 

 . أسرار

قمت لنفسي كأس في خاطر التعاسة والبدايات الغامضة »: وقاؿ في سيّاؽ آخر

لمتشوّه الإنساني، فإذا بكأس تمييا كأس أخرى، وبينما كاف عمي العربييسرد وقائع سنوات 

الجمر السبعيني مف جديد، كنت أنا ارتحؿ في سماء أخرى أرتفع لأعمى، وعيناي تدمعاف 

، يسترجع البطؿ في ىذا المقطع حالتو النّفسية التعيسة والغامضة، ما أدى (2)«وقمبي يخفؽ

 .بو إلى الشرب مف أجؿ تجاوز ىذه المحنة، والتي حولتو إلى رجؿ سكير

تبنّى المتف الروائي إلى جانب ىذه الإسترجاعات المأساوية استرجاعات أخرى تحمؿ 

طابع الصّفاء، إنّو زمف الدمى زمف الماضي المشرؽ الذّي عمؿ الحاضر عمى تدنيسو، 

'' رضا شاوش''فأصبح كالمّعبة التي يعبث بيا الجميع، أي لعبة القدر التي جعمت مف 

 .شخص آخر لا يفكّر إلّا في نفسو

                                         
. 84، 83الرواية، ص ص- 1
. 90، 89نفسو، ص ص- 2
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 الزمف الحاضر زمف جميؿ يتحصّنوف بو مف قبح الزمف المعيش، مثؿ شخصية 

لػ '' رضا شاوش''ترمز لمزمف الحاضر، سبب حبّ '' رضا شاوش''فالمرأة في ذاكرة '' رانية''

كنت أتمنّى وأنا أفكّر في طريقة يمكنني »أنّو كاف يقؼ معيا في كؿّ مشكمة تقع فييا '' رانية''

... أف أنقذىا، وخطرت ببالي فكرة واحدة ظننت حينيا أنّيا المخرج النيائي لمشكمتيا تمؾ

 .(1)«الزواج'' رانية''فكرت أف اقترح عمى 

سوى معادلا موضوعيا لزمف الحاضر الذي '' رضا شاوش''بالنّسبة لػ '' رانية''لا تعد 

يعيشو، لذلؾ فإنّو يعمؿ عمى تحفيز الحاضر ليعقد المقارنة مع الماضي الخصب الذي تمثّمو 

 .قبؿ أف يتعدّى عمييا إنّو زمف الدمية'' رانية''

في مقابؿ الزمف الممعوف الذي '' رضا شاوش''يبقى زمف النار زمنا متعمّقا باسترجاعات 

زمف الفساد والسّمطة، الزمف الذي طالما '' سعيد بف عزوز''يعيشو أنّو الحاصؿ المتمثّؿ في 

 .المّعنة عمى ىذا الزمف'' رضا شاوش''لعنو 

'' رضا شاوش''سرعاف ما يجد القارئ تمميحات لا سيّما حيف يروي السارد عمى لساف 

 . التي أصبح كالمّعبة التي لعبيا القدر معيا'' رانية''ذكريات ماضية مع 

 

 
                                         

. 100الرواية، ص- 1
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 :الاستباؽ-ب-أ
تقؿّ الاستباقات في ىذه المدوّنة الروائية مقارنة مع الاسترجاعات فييا، إذ لـ يعمؿ 

زمف المّعبة أي الدمية عمى طمس زمف النار فحسب، بؿ عمد إلى إلغاء الزمف المستقبؿ، فمـ 

ذا كاف  (زمف النار)يبرز مف تمؾ الاستشرافات، إلّا ما يسند تمادي  الاستباؽ »واستمراريتو، وا 

، وفي ىذه المدوّنة الروائية (1)«في عرؼ النقاد يقتؿ عنصر المفاجأة والانتظار لدى القارئ

ينبئ القارئ بطغياف الحاضر ويوىـ بأدبيتو، لذلؾ قؿّ حجـ الاستشرافات التي قد تساعد عمى 

خمخمة وىدـ أسطورة ىذه الأبدية، ويمكف أف نقدّـ أمثمة عمى ما قضتو المدونة مف استشراؼ 

سألتقي بو بعد ذلؾ بسنوات »: التي تنطوي ضمف ما يسمّى بالاستشرافات الخارجية، كقولو

طويمة، وأراه شخصا فقد كؿّ ذلؾ البريؽ الخفي الذّي كاف يميّزه منظفئ الشعمة ضامر 

الوجو، كما لو أنّو تجدع سموـ أحلبمو التي أنيكيا التعب، وخيّبيا الزمف وأذبمتيا المحف، 

 .(2)«...رجؿ بلب أحلبـ رأيتو يشرب في بار صغيرة لوحده

بعد '' رضا شاوش''السارد في ىذا المقطع الاستباقي يتوقّع الييئة التي سيكوف عمييا 

مرور سنوات عديدة مف لقائيما وىو يتوقّع أف الحيّاة القاسية التي تجرّعيا حوّلتو إلى رجؿ 

 .بلب آماؿ وأفّ شعمتو المتوقّدة انطفأت بعد ما عبث بو الزمف وأنيكتو المتاعب

                                         
، 2010، 1، دار الحوار لمنّشر والتوزيع، سوريا، طتقنيّات السرد في النظرية والتطبيؽ: آمنة يوسؼ- 1

. 81ص
. 38الرواية، ص- 2
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كنت أريد أف أعرؼ إف كانت »: يقوؿ السارد في سياؽ آخر عمى لساف الشخصية

حياتي ستذىب نحو ما أريده، وىو الأمر الذّي لـ أستطع تحديده قطّ، لقد أردت مف 

الذّي راح يضربيا '' كماؿ''أف تكوف معي، نتاج ممانعتيا أف أشي بيا إلى أخييا '' رانية''

أمامي ضربا لا يوصؼ وصفعات وركلبت وراء ركلبت، بينما راحت ىي تصرخ تستنجد 

'' رانية''؛ يمخّص السارد في ىذا المحكي الاستباقي أحداث العقاب التي ستتعرّض لو (1)«بي

 .وتمرّدت عميو'' رضا شاوش''إف خالفت '' كماؿ''مف طرؼ أخييا 

لي، '' رانية مسعودي''لف أفقد الأمؿ، لف يخيّبني الحظّ مرّة ثانية، ىذه المرّة ستكوف »

سأمدّ يدي نحوىا، سأضع يدّىا عمى قمبي وأقوؿ ... لي وحدي ولف يقؼ في طريقي أحد

 .(2)«ليا أنصتي لدقاتو، أنت لحف حياتي في ىذا الوجود

في ىذا المحكي المسبؽ يمخص لنا السّارد الطريقة أو الكيفية التي سيتعامؿ بيا رضا 

، فقد جاء ىذا المحكي الاستباقي في سياؽ الحديث عف حبّو ليا ''رانية''شاوش مع محبوبتو 

 .وما سيكوف عميو لاحقا

يستبؽ الراوي الأحداث في العديد مف المقاطع باستعماؿ الحوار، كالحوار الذي جرى 

لوالدىما، سبب '' سعيد بف عزوز''وأخيو وىو يحدّثو عف الحقد الذي يكنّو '' رضا شاوش''بيف 
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الأعماؿ الشنيعة التي كاف يقوـ بيا أياـ كاف مدير لمزّنزانة، وجلبدا فييا، ولما تواصؿ الحكي 

 .''اليلبؾ'': وتوالت الأحداث الروائية تحقّؽ ما كاف يشعر بو الروائي وىو

حينما خرجت مف بيت الرّجؿ السميف، وقد خمفت ورائي جثتّو، وىي تسبح في »

لـ يتبيّف أحد ما فعمت، ولـ أشعر بما يشعر بو القاتؿ وىو ... دمائيا التي سالت بغزارة 

 .(1)«يرتكب جريمتو الشنعاء

تحقّؽ في ىذا السياؽ الحكائي تأكيد الاستباؽ الذّي أشار إليو الراوي فقتؿ رضا شاوش لمرّجؿ 

 .السميف كاف دفاعا عف سمعة والده

وىكذا كانت المفارقة إمّا أف تكوف استرجاعا لأحداث ماضية، أو تكوف استباقا لأحداث 

إفّ مفارقة ما، يمكنيا أفّ تعود إلى ماض أو إلى مستقبؿ وتكوف قريبة أو بعيدة »لاحقة 

أي عف لحظة القصّة التي يتوقّؼ فييا القصّ مف اجؿ اف يفسح '' الحاضر''عف لحظة 

ىذه المسافة الزمنية، ويمكف لممفارقة '' مدى المفارقة''المكاف لتمؾ المفارقة، إنّنا نسمي 

باتّساع ''أف تعطي نفسيا مدّة معيّنة مف القصة، تطوؿ او تقتصر، وىذه المدّة ما تسميو 

 .  (2)«''المفارقة
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 :وصؼ الأمكنة-ب
 الوصؼ ىو التقنية الأمثؿ لنقؿ ديكور الأحداث والإطار الذّي تعيش فيو الشخصيّات، 

وقد استخدمو الروائي لمكشؼ عف المحيط الذّي تقيـ فيو الشخصية، وكذا ليعرّفنا بالمناطؽ 

 .التاريخية والحضارية لمجزائر العاصمة

، إذ يقؼ وقفة تاريخية ''بموزداد''ومف جممة ىذه المقاطع الوصفية وصفو لمحي الشعبي 

أحتفظ باسمو الأوّؿ مثؿ مختمؼ '' بمكور''كاف سابقا يسمى »ليصؼ لنا المكاف تاريخيا، 

الأحياء بالعاصمة، أو كأف الاستقلبؿ لـ يفعؿ شيئا في حبّ الناس لمماضي، أو كما أفّ 

ىذه المدينة بقيت أسيرة النموذج الكولنيالي، ىـ الذيف بنوىا، وبعد الاستقلبؿ أصبحت ممكا 

ولكف نحف أصحاب الأرض، تمؾ التي بنوا عمييا كؿّ ذلؾ العمراف الباذخ الجماؿ ... لنا

، كما أنو وصؼ القصور والفيلبت والعمراف الذي بقي (1)«..الفاتف لمبصر، المريح لمعيش

صورة ناصعة وجميمة، والأزقة الضيّقة وزحمة الحي الشعبي الكبير، وقاعات السينما 

تخرب معظميا الآف وأغمقت )لا أمؿ مف النّظر لقاعات السينيما »والأسواؽ الشعبية، 

 .(2)«..(لا تزاؿ موجودة لـ يمسّيا سوء ولـ تتغيّر)، وللؤسواؽ الكثيرة،(أبوابيا

رغـ الاستقلبؿ إلّا أفّ الفرد الجزائري يعيش نوعا مف الاغتراب أماـ نوع العمراف الذي 

ينتمي إلى الثقافة الغربية، ألا وىي الثقافة الفرنسية الكولونيالية، والتي تشعرنا دائما وأبدا 

 .بالدونية والعبودية التي خمفيا المستعمر
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حي »الذّي يمثّؿ بالنسبة لو بساطة الحياة التي كاف يعيشيا، '' حيدرة''يصؼ لنا حيّ 

كاف حيا نظيفا جدّا وصامتا كمؾ، مختمفا عف الأحياء الشعبية التي كنا نسكف " حيدرة"

 . (1)«فييا، والتي كاف أىّـ سماتيا الضّجيج والفوضى والازدحاـ

ىذه المقاطع الوصفية التي تمثّؿ توقّفا زمنيا عمى مستوى القصّة، لكف عمى مستوى 

البنية المكانية تمثّؿ جانبا مف جوانب المحيط الذي تعيش فيو الشخصية، فوصؼ المكاف 

 .يسمح لنا بقراءة المجتمع  بصفتو جانبا مف حياة الشخصيات

،وسنتتبّع ''الجزائر العاصمة''في مكاف مركزي ىو '' دمية النار''تتحرؾ شخوص رواية 

تحرّكات انتقاؿ الشخصيّات عبر ىذا الفضاء، ىذا الانتقاؿ الذي كاف نتيجة لمضغوطات 

والكبت الذي تعاني منو ىذه الشخصيّات، ومف ىنا يمكننا أف نميّز بيف نوعيف مف الأمكنة 

 :في الرواية

 :المكاف المغمؽ- 1-    ب
المقيى :يقصد بالمكاف المغمؽ، الأمكنة التي يمجأ إلييا الإنساف، قد تكوف اختيارية مثؿ

جبارية مثؿ صار »السجوف والزنازف، وىي أماكف محدودة ضيّقة في ىندستيا، : والمطاعـ، وا 

باستطاعتنا أف نعثر مثلب ضمف أماكف الإقامة عمى تقاطب جديد بيف أماكف الإقامة 

 (2)«''المنزؿ مقابؿ السجف''الاختيارية، وأماكف الإقامة الإجبارية 
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 : المقيى
بيذه المدينة، حيث يذىب إلى '' أوداف''المكاف الذّي كاف يذىب إليو السارد في ساحة 

كاف المكاف ضاجا بالزبائف الماكثيف، والناس »'' رضا''بحجّة ملبقاة '' مقيى حميب إفريقيا''

العابريف، حيث وجدت رضا ينتظرني جالسا لوحده يتأمّؿ، لا أخفي أفّ منظره اوحى لي 

بتفكيرات غريبة كأف يكوف جاسوسا أو منخرطا في سمؾ خطير، وانّو مصدر معمومات 

، وىذا إشارة إلى الوضع السائد في الجزائر آنذاؾ، فالسارد يعبّر عف الحيرة (1)«ميمّة

والتساؤؿ التي كانت تتممّكو أثناء لقاءه بيذا الشّخص الذّي يبدوا منذ الوىمة الأولى شخص 

 .غامض، ويحمؿ في طيّاتو الكثير مف الأسرار

 :الزنزانة
يعدّ السّجف أحد الأماكف المغمقة التي تحد مف حرّية وحركة الشخص لكونو بؤرة 

لقد عذّبني »العجز، فيو يتّصؼ بالضّيؽ والمحدودية عكس أماكف أخرى كالشوارع والبيوت 

 . ، فالسارد يعبّر عف العزلة والتعذيب الذّي لقييما أثناء مكوثو في السجف(2)«السّجف كثيرا

 :المطعـ
كاف المطعـ كبيرا عمى »يعتبر المطعـ أيضا مكاف مغموقا، فالسارد يصؼ لنا المطعـ 

طراز حديث، لكف بممسة عريقة تنتمي لمعيد النبميوني، كؿّ شيء فيو عمى الطريقة 
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الفرنسية، والجميع يتكمّـ المّغة الفرنسية مف حارس البار كينغ إلى الخادـ الذّي استقبمنا، 

بدأ الأمر لي سخيفا، لكف مييبا بعض الشيء ما في المطعـ مف أرسطقراطية غريبة، 

 .(1)«وجنوح شكمي مفرط في التقميد

فبعدما كانت المقاىي قديما أمكنة لصناعة القرارات، تحوؿ في عصر الأزمة إلى أمكنة 

أخرى راقية وىادئة في ظؿّ التحوّؿ السريع الذّي صاحب موجة الاكتظاظ اللب متناىي في 

جؿّ البمداف النامية، والجزائر واحدة منيا، فكانت المطاعـ الفاخرة والواقعة في أماكف راقية 

 .الأكثر أمانا لاتّخاذ القرارات

ومف خلبؿ ىنا نجد أفّ السارد قدّـ انطباعو عف ىذا المكاف، بذلؾ دقّؽ في الوصؼ 

الطّبوغرافي لمفضاء، فالجزائر العاصمة مف خلبؿ الأماكف التي تحدّث عنيا السارد تمثّؿ 

فضاء محدود، شعور : وتشكّؿ مفيوما يمثّؿ الدّاخؿ بكؿّ ما يحممو ىذا المفيوـ مف مدلولات

بالكبت، تضييؽ عمى مستوى الفرد وامتصاص حرّيتو، وىو مقابؿ لمفضاء المفتوح، ولا يمكف 

 .فيمو واستيعابو إلّا انطلبقا مف الظروؼ التي تحرّكو وتمنحو المعنى

 :المكاف المفتوح- 2-ب
يمجأ الكاتب إلى تغيير المكاف ىروبا مف واقعو الأليـ في العاصمة نتيجة لمكبت الذّي 

 .سببتو الظروؼ القاسية في الحياة المعاشة
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 :الأحياء والشوارع-
لقد لجأ الكاتب إلى وصؼ الأحياء والشوارع وصفا نفسيا تتخممو بعض المقاطع 

الأحياء الشعبية التي كنا نسكف فييا »الوصفية، فيعبّر عف إعجابو بيذه الأحياء والشوارع 

 (1)«...والتي كاف أىـ سماتيا الضجيج والفوضى والعائلبت المتوافدة مف كؿّ جيات البلبد

 : البيت
يعدّ حيزا ميمّا في حيّاة الإنساف، إذ أنّو غالبا ما يكوف مصدر راحة وأمف وطمأنينة ولو 

دور كبير مف ناحية الجانب النفسي للئنساف يحميو مف التشرّد والضياع، فالإنساف يحقّؽ 

بعد سنتي »: ذاتو مف خلبلو، فالسّارد يصؼ البيت وصفا نفسيا مف خلبؿ بعض المقاطع

مف الخدمة العسكرية التزمت القعود في البيت والنّظر في كتبي التي بقيت مف عيد مضى 

محاولا قراءتيا مف جديد، نسجت في عزلة دامت عاما تقريبا، علبقة أخرى مع الكتب، 

، فالسارد يصؼ حالتو النّفسية المطمئنة بعد خروجو (2)«قراءات وتأمّلبت كنت أكتبيا يوميا

مف الخدمة العسكرية ومكوثو في البيت الذّي مثؿ الراحة والاستقرار بالنّسبة لو، فرغـ 

محدودية المساحة وانغلبؽ جدرانو، فإنّو يمثّؿ الفضاء الأرحب الذّي ينطمؽ منو السارد، كما 

 .إذ يعيش لحظات تأمّمية مع قراءتو مف دوف قيد أو رقيب'' علبقة أخرى مع الكتب''يسميو 
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 :  غرفة الصالوف
خرج مف غرفة الصّالوف متوجّيا لممطبخ، فيما بقيت أتساءؿ إف كنت أقدر الحديث »

، (1)«معو بصراحة مف كؿّ ما يؤلمني بعمؽ عما يحيط بي مف حوادث وفيما أنا مقبؿ عميو

الذّي كاف يمثّؿ الأب '' عمي العربي''و" رضا"فالسارد يصؼ المكاف الذّي كاف يجمع بيف 

الروحي لو، فغرفة الصالوف ىنا يمكننا اعتبارىا المكاف اليادئ بالنّسبة ليما، حيث قدـ 

السارد انطباعو عف ىذا المكاف الذّي أصبح مرادفا للبنفتاح والتحرّر لذلؾ لـ يدقؽ في 

الوصؼ الطّبوغرافي، بؿ تبقى التعميقات التي يوردىا مف حيف إلى مميّزات مساعدة عمى 

 .شحنة بدلالات الإضافة

 :المدرسة
عبارة عف مكاف مفتوح، وىي رمز لمعمـ والثقافة والانفتاح نحو العالـ الخارجي، تمثّؿ 

فقد كانت المدرسة في الرواية »مسيرة مف العطاء المدرسي حتّى الوصوؿ إلى الجامعة، 

ظيار ونشر ثقافة البطؿ وصديقو،  نقطة التقاء رضا وعدناف المّذاف كانا ىدفيما توعية وا 

فعدناف  أكمؿ دراستو وأصبح أستاذا في كمية التجارة، أمّا رضا فدرس في معيد في تكويف 

فتعتبر مرحمتو مرحمة مأساوية في حيّاتو، لأنّو لـ '' سعيد بف عزوز''، أمّا (2)«بالمحاسبة

 .يستطع إكماؿ دراستو
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وعميو ينبغي التأّكيد عمى أفّ الوظيفة الحقيقية لممكاف الروائي تكمف في كونو حاملب 

لجممة مف الأفكار والقيـ الفكرية والاجتماعية والثّقافية لاركاما مف الجدراف والبيوت،فالتّفاصيؿ 

الطّبوغرافية  تبقى مجرّد أداة ثانوية مقارنة بالدّور الذّي تقوـ بو أثناء تفاعميا مع 

 .(1)الشخصيات

نستنتج أفّ المكاف الروائي ليس الإطار الذّي تجري فيو الأحداث فقط، بؿ ىو أيضا 

 . أحد العناصر الفاعمة في تمؾ الأحداث ذاتيا

يعتبر المكاف والزماف عنصراف أساسياف في تكويف العمؿ الروائي، فكلبىما يسيـ في 

تسيير الأحداث والشخصيّات، ووضع الجمالية التي ينيض عمييا المتف الروائي، فالمكاف 

صورة حيّة لواقع الشّخصية ومسرحا للؤحداث، فيو الييكؿ أو المجرى الذّي تتحرؾ فيو 

 .الشخصيات

في توظيؼ الأزمنة مف خلبؿ تسمسميا وتكرارىا، ففي كثرة '' بشير مفتي''لقد أبدع 

حديثو عف سنوات السبعينات أصبحت الرواية عالما حقيقيا وليس عمما متخيّلب، واستعماؿ 

 .الشيور والأياـ التي تدؿّ عمى تدرّج ذكرياتو مف الطفولة حتى كبره

                                         
، رسالة ماجستير مخطوطة، جامعة الجزائر، ''أبو جيؿ الدّىاس''البنية السردية في رواية : ىياـ إسماعيؿ- 1

. 111، ص1009
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كما انّو أبدع في توظيؼ الأمكنة التي ىي المادة الحيّة التي يستقي منيا موضوعاتو، 

وتجسيد ما يعانيو الفرد مف ظمـ وذؿ، وىذا ما سنحاوؿ أف نكشفو مف خلبؿ دراستنا لأنساؽ 

 .الرواية المضمرة والكامنة وراء سطورىا

 
 : بنية المأساة في الرواية -5

نظرا لتماىي الواقع الذي يعتبر المرجع مع المتخيّؿ في الرواية، يمكف اعتبار الرواية 

فنّا جماىيريا فعميّا متى تحقّؽ فيو جرأة التناوؿ لممحظور والمسكوت اجتماعيا وسياسيا "

وثقافيّا، وقد استطاعت الرواية أف تخوض بجرأة شديدة في المسكوت عنو الساسي، بالإضافة 

إلى خوضيا أحيانا في الدّيف وفي الجنس، لكنّيا ركّزت أكثر عمى الخوض في الموضوعات 

السياسية والتاريخية، بحثا عف تفسير لما آلت إليو الأوضاع، بعد أف استشرى العنؼ في 

 .(1)المجتمع بأبشع صوره

 
 :''دمية النار'' العنؼ في رواية نسؽ -6

يشكؿّ العنؼ محور معظـ الأعماؿ الروائية الجزائرية المعاصرة، وفي معظـ أعماؿ 

جيؿ الشّباب، وقد اتّسع مداه أكثر خاصة في سنوات التسعينات مع ظيور ما يعرؼ بػ 

، ومف الطبيعي أف سيعود العنؼ باعتبار أنّيا التجربة ''الأزمة''أو رواية '' رواية العنؼ''

الحسّاسة التي عايشيا الشّعب الجزائري بصفة عامة، وطبقة المثقّفيف بصفة خاصّة، ويحضر 

                                         
 .267، صبنية المأساة في رواية دمية النارحسيف خالفي، :  ينظر- 1
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عز ''و '' واسيني  الأعرج'': العنؼ بصورة مييمنة في أعماؿ كتاب الرواية الجديدة، أمثاؿ

 .''بشير مفتي''و'' مرزاؽ بقطاش''و '' محمّد ساري''و '' الدّيف جلبوجي

، حيث تتجمى مشاىد العنؼ في ''بشير مفتي'' يييمف العنؼ بصورة طاغية في رواية 

كؿّ زاوية مف زواياىا، عبر استحضار أحداث العنؼ الذي عاشتو الجزائر في تسعينات القرف 

الماضي ممثّمة في العشرية السوداء كحدث رئيسي مييمف، إضافة إلى تصدّع الذّات 

ومشاعر الألـ والغمؽ الوجودي التي انعكست عمى شخصيّات الرواية، وعمى المثقّفيف لأنّيـ 

وكيؼ تمظير في . العنؼ'' بشير مفتي''فكيؼ صوّر الروائي . عايشوا العنؼ بجميع أشكالو

 .الرواية؟

تجمع أغمب الدّراسات المّغوية والمعجمية عمى أنّو لا يوجد تعريؼ محدّد لمفيوـ 

العنؼ، وذلؾ لتشعّب المياديف التي يحتوييا، إضافة إلى اختلبؼ وتنوّع المقاربات المفاىمية 

، (ؼ-ف-ع)لمباحثيف باختلبؼ وتنوّع تخصّصاتيـ، فكممة عنؼ في المّغة العربية مف الجذر 

الخرؽ  »أفّ العنؼ ىو '' لساف العرب''لقد جاء في معجـ : وىو الخرؽ بالأمر وقمّة الرّفؽ بو

بالأمر وقمّة الرفؽ بو، وعميو يعنّؼ عنفًا وعِنَافَةً وأَعْنِفَةَ وعَنَفَةُ وتَعْنِيفًا، وىو عنيؼ غذ لـ 

يكف رفيقا في ما لا يعطي عمى العنؼ، أمّا الأعنؼ كالعنيؼ والعنيؼ الذّي لا يحسف 

الركوب، وليس لو رفؽ بركوب الخيؿ، وأعنؼ الشّيء أخذه بشدّة واعتنؽ الشّيء كرىو، 

 .(1)«والعنيؽ التوبيخ والتقريح والمّوـ

                                         
. 2، ص1968، دار صادر بيروت، المجمّد التاسع، 1، طلساف العرب: ابف منظور- 1
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أمّا مف الناحية المعجمية ينسحب عمى كؿّ سموؾ أو معاممة صاخبتو حدّة وشدّة دوف 

سمة ظاىرة أو عمؿ عنيؼ »في موسوعتو مفيوـ العنؼ بأنّو '' لالاند''ليونة أو رفؽ يطرح، 

، ويبدو ىذا (1)«بالمعاني، وىو الاستعماؿ غير المشروع أو عمى الأقؿ غير قانوني بالقوّة

 .التعريؼ قابلب لمتّدقيؽ والتوحيد، عمى عكس التّعريؼ المّغوي

أمّا في التعريفات الإنسانية فينحصر مفيوـ العنؼ في السّموؾ القاسي والعدواني 

بأنّو السموؾ المشوب »والإلزاـ عمى فعؿ إضافة إلى الإكراه، وانطلبقا مف ذلؾ يعرّؼ العنؼ 

بالقسوة والعدواف والقير والإلزاـ، وىو عادة سموؾ بعيد عف التحضّر والتمدّف، تستثمر فيو 

الدوافع والطاقات العدوانية استثمارا صريحا بدائيا كالضّرب والتقتيؿ للؤفراد، والتكسير 

 .(2)«والتّدمير لمممتمكات، واستخداـ القوّة

 
 :''دمية النار''أشكاؿ العنؼ في رواية   -7

عنؼ الثورة، عنؼ : يتمظير العنؼ في التجربة الروائية المفتية في أشكاؿ عديدة

في روايتو " مفتي"السمطة، العنؼ السياسي، العنؼ ضدّ المثقّؼ، عنؼ النّص، وقد أشار 

ىذه إلى تاريخ الجزائر الحديث والمعاصر بطريقة فنّية محكمة، وشخّص الثورة وحاوؿ كشؼ 

المستور عف الانحرافات والتلبعبات التي وقعت فييا مف خلبؿ تشخيص الأصوات المقموعة 

                                         
، مذكّرة لنيؿ شيادة الدّكتوراه، جامعة منتوري المرأة والعنؼ في المجتمع الجزائري: قنيفة نورة: ينظر- 1

. 16، ص2010/ 2009قسنطينة، الجزائر، 
. 51، ص1993، الكويت، دار سعاد الصبّاح، موسوعة عمـ النّفس والتحميؿ النّفسي: فرج عبد القادر طو- 2
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أحداثا ميمّة مف الثورة والعنؼ، فروايتو '' مفتي''التي أخرست أصواتيا، لقد اتّخذت رواية 

حاولت كتابة الأزمة الثورية بوعي كبير، وكشؼ عف اختلبلات زمف الثّورة مف خلبؿ فضحو 

ىذا سموؾ تحترـ عميو يا »مؤامرات المتعامميف مع الحكومة الفرنسية إباف الثّورة التحريرية، 

ابني، ليس ىناؾ أسوء مف البيّاعيف، لقد عانينا منيـ زمف الثورة، والآف يجب أف نقوؿ 

 .(1)«لأنفسنا الحقيقة لـ تتغيّر أمورنا نحو الأحسف

ينتقؿ الروائي مف الحديث مف عنؼ الثورة التحريرية إلى عنؼ الثورة الزراعية في عيد 

والتجاوزات التي وقعت عندىا، لأفّ تمؾ الفترة كانت نقطة انتقالية في حيّاة '' بومديف''

الجزائرييف، فيي التي كانت تحمؿ أماليـ وتطمّعاتيـ في غد أفضؿ، ويكشؼ المستور في 

ذنبو الوحيد أنّو عارضو، فيا ىو '' بومديف''فترة السبعينيّات عمى لساف أحد ضحايا نظاـ 

بومديف ىو قمّة الغرور الذّي »يتكمّـ عنو بطريقة فييا الكثير مف النّقد والسخرية اللّبذعة 

 .(2)«تصنعو عظمة القوّة لتكسر عظمة الشّعوب

 
 :''دمية النار'' نسؽ السّمطة الأبويّة في رواية  -8

 :''رضا شاوش''أثر السّمطة الأبوية في تحويؿ شخصية - 8-1
حياتو ىاربا مف صورة أبيو المتسمّط ويخوض تجربة الخلبص '' رضا شاوش''يعيش 

مف عقدة الأب، لكف مغامرتو تنتيي بالسقوط في دائرة أبيو يتحوّؿ إلى شخص مثمو يقتؿ 

                                         
.  33الرواية، ص- 1
. 37نفسو، ص- 2
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لقد قررت أياميا عدـ الحديث عف أبي، لقد خرجت مف تمؾ القوقعة »الناس لفائدة النظاـ 

نيائيا، ولـ يعد لي أيّة علبقة بماضي ذلؾ، كنت ىاربا منو، مع أنّني كمّما ىربت كمّما 

عدّت، حتى أيقنت بأنّي مرتبط بو بخيط سحري، ومندمج حتّى العظـ بداخؿ تلببيبو، لقد 

فتحت الباب أخيرا لنفسي كي أكوف مثمو، شخصا ينفذ الأوامر ويعيش بلب ضمير، صرت 

 .(1)«أبي بشكؿ لا واعي

إذا كانت ىندسة الدائرة ىي ما يحكـ مسار البطؿ، بما يؤشّر إلى نوع مف الحتمية في 

المصير، وعمى زمنية مغمقة، لا تتيح أيّ مجاؿ لمتّغيير، فإفّ المتخيّؿ كما سنرى يشخص 

عمى المحور الانشطاري نماذج انتياكية، استطاعت أف تخرؽ دائرة السّمطة، وتخمؽ إشراقو 

ف كانت تتحرّؾ عمى مستوى  أمؿ لمتحرّر والتغيّير، وبالتالي تقدـ بدائؿ جديدة، حتى وا 

اليامش، فإنّيا تحدث اختراقات عميقة في نسؽ السّمطة، وتحضر كعلبمة إنسانية مشرقة 

خلبصو لموقفو منذ ترؾ البلبد »وسط عالـ المسخ والظلبـ الذّي يمؼ التخيّؿ الروائي  وا 

مختار المنفى والحرية عمى العيش، حيف يستمذّ الحيّاة في بمده أمرا مثيرا للئعجاب مسار 

آخر غير مساري، كما لو أفّ الحيّاة تريد دائما أف تقدّـ لمعالـ نموذجيف واحد يغرؽ في 

 .(2)«...عتمتيا، وآخر يشعّ بنورىا، ولقد كاف يبدو لي مف بعيد كنقطة ضوء لف أصيرىا

 
                                         

. 122الرواية، ص- 1
. 153، صنفسو- 2
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 : ''رضا شاوش''التشعّب بدؿ الانغلبؽ في حيّاة -8-2
شكؿ محكي يشخص التمفصلبت الأساسية في نمو '' رضا شاوش''تأخذ حكاية البطؿ 

شخصيتو وتكويف وعيو، ابتداء مف الأسرة والمدرسة، وصولا إلى مرحمة النضج والعمؿ، 

نتيجة لذلؾ، يقع النّص في الفضاء البيّني لمسّيرة الروائية التي تقدّـ المراحؿ الأساسية مف 

ف كاف يتبنّى النموذج البنيوي الفردي  ، فإنّو يقوـ عمى (سيرة الفرد)حيّاة شخصية متخيّمة، وا 

بنية منفتحة، مايؤسّس ىذا لانفتاح ىو مبدأ التشعّب الحكائي، ذلؾ أفّ السّرد يعمؿ عمى 

توليد محكيّات مف داخؿ النموذج المييمف، ليست بالضّرورة نسخة مطابقة لو، لأنّيا في 

صيرورتيا المتشعّبة تخضع لقانوف الانتظاـ الذّاتي، إفّ التشعّب ليس سوى الانتقاؿ مف 

، بحيث ينفتح النّموذج في صيرورة الانتقالات عمى (1)حكاية إلى حكاية أخرى في بنية النّسؽ

احتمالات جديدة، وىو ما يستمزـ توالد في المنظورات والأصوات، بيذا التشعّب تنيض 

الإستراتيجية السردية باعتبارىا تنضيدا لمجدليّات بيف النّموذج والصّيرورة، بيف الاستمرارية 

والتقطّع، بيف النّسؽ والطارئ، ىذا التشعّب يضمر كما سنرى بنيات جدلية دينامية مدارىا 

الجميع »محكي العربي بف داود : شبكة العلبقات والتشكّلبت التي تربط نموذج تشعّباتو

يناديو بعمي العربي، كاف قد فتح بيتو لجميع المشاغبيف، أو مف يراىـ كذلؾ في السياسة 

والفف والأدب، وكاف يسير عمى راحة كؿّ مف يزوره، فييديو كتبا، أو قنينة نبيذ يحضرىا 

كاف مجاىدا أيّاـ الثورة، وعارضا بعد الاستقلبؿ، ودخؿ السّجف، وشرد ... لو ضيوفو

                                         
. 127، ص1988الحسيف سحباف، منشورات التّؿ، : ، ترنظرية الرواية: جورج لوكاش: ينظر- 1
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وىو . (1)«وعذب، وغير ذلؾ وأنّو بقيّ وفيا لمباديو، ومعارضا لخصومو، ومنتقدا لمنّظاـ

يناقض أيضا '' رضا شاوش''رمز لكؿّ قيـ الخير والعطاء، يمثّؿ نموذجا نقيضا لنموذج 

الصّورة التقميدية للؤب المتسمّط الذّي يفرض صوتو القيري داخؿ الأسرة، عمى عكس والد 

الذّي كاف جزء مف النّظاـ الأمني يعمؿ في خدمتو، كاف العربي معارضا '' رضا شاوش''

وأفّ كؿّ ذلؾ كمفو غاليا فترؾ مينة الصّيدلة التي كاف يعمؿ »لمنّظاـ، ودفع ثمف ىذا القرار 

ّـ عاد لمينتو بعد نياية السبعينات ورحيؿ الرّئيس ىواري الذّي  بيا إلى تصميح الأحذية ث

وكنت أذكر دائما أفّ والدي كاف يقوؿ أشياء ... كاف يمقتو أشدّ المقت، ونادرا ما يمدحو

أبا تربويا '' عمي العربي''يعتبر '' رضا شاوش''، لذلؾ ظؿّ الابف (2)«حميدة عف ىذا الرّئيس

نقاء '' عدناف''يمثّؿ عدناف عاملب مساعدا، وفي الوقت الذّي يمثّؿ البيولوجي،بديلب عف الأب 

 .بشاعة السّمطة'' سعيد عزوز''اليوتوبيا يمثّؿ 

فتاة جميمة، فاتنة ومفتوحة، أحبّيا البطؿ منذ صغره، لكنّيا : ''رانية مسعودي''محكي 

كانت عمى علبقة بشاب آخر، لذلؾ ستظؿّ علبقتو بيا ممتبسة، ستتأزّـ العلبقة أكثر بزواج 

مف شخص آخر، حينيا سيقدّـ البطؿ عمى اغتصابيا، يطمقيا زوجيا، وتنتيي بيا '' رانية''

المصائر عاممة في كباريو ليمي، تمثّؿ نموذجا انتياكيّا، حيث أنّيا تقرّر التمرّد عمى نسؽ 

                                         
. 7الرواية، ص- 1
. 8، صنفسو- 2
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الثّقافة الذكورية، وتتزوّج مف الشّخص الذّي أحبتو، عمى الرّغـ مف رفض أسرتيا، وتدفع ثمف 

 .رفضيا، بالانفصاؿ عف الأسرة

كانت »نموذج لممعرفة والتنوير، يناقض نسؽ التسمّط : محكي معمّمة المّغة العربية

معمّمة المّغة العربية امرأة ودودة لمغاية، وتتكمّـ كما لو أنّيا أرسمت لإخراجنا مف الظّممات 

إلى النّور، عمى عكس المعمّميف الآخريف، لـ تكف تستعمؿ العنؼ قط، كانت طريقتيا أف 

، تمثّؿ عمى (1)«تيدينا كتبا لمقراءة... تجعمنا نحبّ ما نقرأ، ونعجب بكؿّ ما نفعمو، وكانت 

محور قوى النّص نموذجا انتياكيا لنسؽ التربية السموطية، لـ تستسمـ لتحرّشات المدير بيا، 

لـ أرى معمّمتي تشتـ قطّ لقد كانت طيّبة، »وتمرّدت عمى سمطتو حينما حاوؿ التّطاوؿ عمييا 

ّـ دبر ليا مقمبا ... وبالتّأكيد العممية كانت مدبّرة مف طرؼ البعض لأنّيا لـ تشبو الجميع ث

تافيا، اتّيموىا بتعميـ التلبميذ أشياء محرّمة، والتمادي في الدّعوة التحرّر مف سمطة 

لـ تتنازؿ المعمّمة عف مثميا، ولـ تخضع لمنطؽ '' رضا شاوش''، عمى خلبؼ (2)«العائمة

دفعت ثمف ىذا غاليّا، بالرّغـ مف أنّيا تركت المدرسة منتشيّة، وىي تقوؿ لا »السّمطة، و

 .(3)«...يمكنني العيش مع ىؤلاء الكلبب

                                         
. 29الرواية، ص- 1
. 31ص نفسو،- 2
. 31، صنفسو- 3
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كاف معمّمي العربي ىو معمّمي »أكثر مف ذلؾ ظؿّ يمثّؿ لو نموذج الأب الروحي 

السياسي، وأبي الروحي، وفي تمؾ البدايات كنت أصغي إليو كمرشد حقيقي، كاف نقيض 

أبي في كؿّ شيء، وكاف عكسو يتكمّـ عف الزّعيـ بطريقة فييا النّقد اللّبذع، والسخرية 

 .(1)«الحقودة

نموذج الأب المتسمّط، ركف أساس في بنية النظاـ، يمثّؿ جانبو الأمني : محكي الأب

لـ يكف أبي أبميا بالتّأكيد، كاف »البشيع، بفضؿ ولائو ليذا النّظاـ ترقى إلى مدير السّجف 

رجلب يؤمف بذلؾ الزعيـ، ويصدّقو ويدافع عنو، ويعتبر نفسو جنديّا في خدمة تعاليمو، 

 .(2)«مناضلب في جياز سمطتو، ورقما لو دور في ىذا العالـ الذّي يحكمو بيدّ مف حديد

التي كانت تنشّط ضدّ النظاـ في الخفاء، تضّـ مجموعة مف : محكي الجماعة اليسارية

الشّباب الذّي يدرسوف في الجامعة، طلبب حقوؽ وفمسفة ولغة فرنسية، يجتمعوف سرّا في 

أحد البيوت، ويحمموف بالتغيّير، قرّرت المواجية مع النظاـ بدؿ الصّمت، تتعرّض لمتّفكيؾ 

، تقدّـ ىذه ''رضا شاوش''عمى يدّ النظاـ، سيكوف ليذه الجماعة أثر عميؽ في تشكيؿ وعي 

إفّ الفشؿ الحقيقي ىو اف يموت »الجماعة نموذجا نقيضا لقوى الاستسلبـ والقبوؿ بالواقع 

الإنساف دوف أف يحاوؿ، أف تفشؿ في تحقيؽ ما تريد شيء، ولا تعمؿ مف أجؿ تحقيقو 

                                         
. 37الرواية، ص- 1
. 32نفسو، ص- 2
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ّـ القضاء عمييا بعد حممة اعتقالات لأعضائيا، وسيكشؼ الشّباب (1)«شيء آخر ، سيت

لقد كنت شابا مندفعا والعيب في »: ''رفيؽ''المتحمّس بعد تفكيكيا أخطاء قادتيا، يقوؿ 

سرنا خمفيـ ... القادة، ىـ كانوا يحمّموف ويسيّروننا بالطريقة التي يريدونيا أف نسير بيا

وعندما بدأت الاعتقالات لـ يعتقموىـ بؿ نحف، تصوّرىـ تمكّنوا مف الفرار والبعض قاـ 

 .(2)«...بصفقات مشبوىة مع النّظاـ، لقد صاروا اليوـ مف الوجوه البارزة فيو

في الطفولة والمدرسة، '' رضا شاوش''محقّؽ في الشّرطة زميؿ : ''سعيد عزوز''محكي 

مف أسرة فقيرة، علبقتو بالبطؿ متوتّرة منذ أياـ المدرسة، عنصر أساسي في بنية النّظاـ 

الأمني، لا يؤمف بأيّة معايّير أخلبقية أو فكرية، مستعدّ لفعؿ أيّ شيء مف أجؿ طموحو 

فّ طموح ىذا الشّخص ليس أف يحقّؽ ذاتو، ولكف أف يسحؽ ذوات الآخريف، وتذكّرت » وا 

كـ ستمد الجزائر مف : والدي الذّي كاف قد مات منذ سنيف وشعرت بنقمة وأنا أقوؿ لنفسي

 .(3)«ىذا النّوع الذّي لا يتحقّؽ إلّا بتدمير الآخريف

كاف عدناف »صار أستاذا في الجامعة '' رضا شاوش''الصّديؽ الوحيد لػ : محكي عدناف

ف كاف يميؿ لأفكار  ماركسيا كما يقوؿ عف نفسو، ماركسي فرداني، يؤمف بفرديتو كثيرا، وا 

، (4)«الصّراع الطّبقي ويؤمف بأنّنا مجتمعات بحاجة لفكر مادي جدلي يحرّرنا مف الغيبيات

                                         
. 39ص ،الرواية- 1
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كاف أىوف مف أف ينخرط '' عدناف''عمى خلبؼ الجماعة اليسارية السّرية، يعتمد البطؿ بأفّ 

في أيّ تنظيـ مف أيّ نوع، وكاف كلبمو مجرّد كلبـ يوتوبي لا علبقة لو بالواقع، بفعؿ انسداد 

أثر عميؽ عمى شخصية '' عدناف''واستقرّ بيا، سيكوف لػ '' فيينا''آفاؽ التغيير، ىاجر إلى 

بفضمو ىو دائما ... ىو الوحيد الذّي أستطيع التكمّـ معو في أموري الخاصة»البطؿ، 

 .(1)«وبعدىا امف لي ىذا العمؿ... درست في معيد التكويف

'' سعيد عزوز''، فإذا كاف ما يربط ''سعيد عزوز''نموذجا نقيضا لمشّرطي '' عدناف''يمثّؿ 

ىو علبقة '' عدناف''، فإف ما يربط البطؿ بػ (الغيرة، الخصومة)بالبطؿ ىو علبقة التوتّر 

المسارة والمساعدة، وبالتالي يمثّؿ سعيد عزوز عمى مستوى القوى الفاعمة، عاملب معيقا لحمـ 

عندما أىدتو رواية '' رضا شاوش''البطؿ، بالمقابؿ تركت أثرا عميقا في تربية وتكويف 

لا أدري ما حدث في رأسي سكنتني ذبابة الأدب، كما »: مف يوميا، كما يقوؿ'' المسخ''

 .(2)«...جنوف القصص والخيالات

تمثّؿ الحكاية صيرورة منفتحة عمى التشعّب والتغاير في مساراتيا السّردية والدلالية، 

ف كانت تبنى ترسيمة النموذج البنيوي الفردي مف حيث أنّيا حكاية فرد لحيّاتو،  فيي وا 

ولمتجارب التي تنجيا الذّات، فإنّيا تؤشّر في نفس الوقت عمى انتياؾ قوانيف ىذه الترسيمة، 

باعتماد مبدأ التشعّب، حيث يشكّؿ كؿّ انبثاؽ سردي مسارا جديدا يمكف انطلبقا منو أف يعاد 

 .تأويؿ كؿّ شيء مف بدايتو

                                         
. 55، صالرواية- 1
. 29ص نفسو،- 2
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ومف جية أخرى، مف أجؿ الإمساؾ بقواعد الاشتغاؿ الدّاخمي لمنّص، ينبغي تحديد 

قواعد تداوؿ التشكلبت التي تتبدّى مف خلبليا التحويلبت مف مجرى النموذج الأصمي، في 

، ينيض نموذج بديؿ ىو النموذج التنويري (البطؿ، الأب، عزوز)مقابؿ النموذج الشيطاني 

 .(سي العربي، الجماعة اليسارية، عدناف)

ىذه النماذج المنبثقة لا تتميّز عف الحكاية الأصؿ بالتمويف الأخلبقي المختمؼ إيجابا 

وسمبا، أي الخير في مقابؿ الشّر، وخدمة السّمطة في مقابؿ معارضتيا، بؿ تتميّز عنيا في 

الإستراتيجية والخطاب المسار الشيّطاني يتحكّـ في الوضع القائـ، ويكسب شرعيتو مف 

الماضي بالاعتماد عمى قوّة القمع، بالمقابؿ ينبثؽ المسار التنويري مف الدّاخؿ منتيكا قوانيف 

السّمطة ومنفمتا مف استراتيجيتيا في الضّبط والتحكّـ، يؤسّس شرعيتو بقوّة الخطاب الانتياكي، 

 .خطاب الحريّة والتحرّر، ويستمد قوّتو مف أفؽ المستقبؿ

 
 :نسؽ السّمطة السياسية  -9

ليستحضر تاريخ السّمطة ويفتتح '' دمية النّار''في رواية '' بشير مفتي''يعود الروائي 

ّـ الشروع  مذكّرات التاريخ السّياسي سنوات السبعينيات بعد التحرّر مف الاستعمار الفرنسي، ث

في بناء الدّولة الوطنية، ويحاوؿ الحفر في مناطقيا المظممة لكشؼ خباياىا، وليصرح 

بالمسكوف عنو، وليشخّص الأصوات المقموعة، فحاوؿ نقدىا لأنّيا خالفت المرجعية الثورية 
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ومبادئيا، وحاولت تحقيؽ مآدبيا الشّخصية دوف الاىتماـ بمصمحة العامّة مف الشّعب، كما 

 .أنّيا كانت طرفا أساسا في معايشة الشّعب الجزائري لسنوات العنؼ وتحوّلاتو السّمبيّة

ويفسّر وعي الأديب »مف وعيو السّياسي بتاريخ العنؼ الجزائري '' بشير مفتي''وينطمؽ 

وعيو التاريخي الذّي يتحرّؾ في نقؿ معيّف مف الصراع والنّضاؿ، وىو يشير مف خلبؿ وعيو 

العاـ، ولا ينعزؿ عنو أبدا، بؿ ىو قائـ فيو، أو لنقؿ أفّ ىذا الوعي يتجدّد عندما يعالج 

موضوعا بأدوات معيّنة، فالكاتب لا ينتج الواقع روائيّا انطلبقا مف وعي مستقؿ اسمو 

نّما ينطمؽ مف وعيو العاـ  . (1)«الوعي الروائي، وا 

التشكيؾ في خطاب السمطة '' بشير مفتي''وعبر خطاب أدبي ساخر يزرع الروائي 

'' رضا شاوش''وحاوؿ كشؼ خباياىا، كما تقوـ الرواية عمى الصراع الوجودي بيف البطؿ 

عممية المسخ، فيي كجياز مادي '' رضا شاوش''التي تمارس ضدّ '' السمطة''والمؤسّسة 

سمطة سف فرض تسمّطيا »تحاوؿ تدمير الجانب الرّوحي في الفرد، ومحو انسانيّاتو وقيّمو 

وانتشارىا لا تحضر في النّص سوى في صورة أشباح موغمة وفي أسطوريتيا، عبارة عف 

جياز ينتشر ذاتيا ويتوسّع وفؽ نظاـ قانوف الانتظاـ الذّاتي ليييمف عمى العالـ 

 .(2)«الروائي

                                         
، دار الرّائد لمكتاب، 1، طالرواية المغاربية تشكّؿ الوعي الروائي في ضوء البعد الأيديولوجي: إبراىيـ عباس- 1

. 77، ص2005الجزائر، 
، منشورات الاختلبؼ، 1، طسرديات ثقافية، مف سياسات اليويّة إلى سياسة الاختلبؼ: محمّد بوعزة- 2

.  64، ص2014الجزائر، 
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إلى ضغوطات مف طرؼ منظومة السّمطة تساىـ في تحويؿ '' رضا شاوش''يخضع 

مسار حياتو مف إنساف مثالي مفحـ بالحياة محبّ لمكتابة والأدب إلى إنساف متوحّش فاسد 

 .فاقد لمكرامة الإنسانية

ذلؾ المراىؽ الشّغوؼ بالمعرفة وقراءة '' رضا شاوش''تبدأ الرواية بالحديث عف شخص 

القصّص الرومانسية والتمرّد عمى النظاـ، غير أفّ الحيّاة ظممتو فيتعرّض لمطالبات عنيفة 

أوّليا عنؼ أبيو الذّي كانت سمعتو سيّئة بعد جرائمو الإنسانية وجرائمو في السّجف، وتعذيبو 

، وما نجـ عنو مف عقد نفسية والإىانات مف قبؿ أبناء ''بومديف''العديد مف المعارضيف لنظاـ 

التي لـ تبادلو '' رانية مسعودي''حيّو، إضافة إلى الحادثة القاسية في حياتو، وىي عشقو لػ 

وتشتدّ المراحؿ '' رضا شاوش''المشاعر، وتزوّجت غيره، وكانت ىذه المراحؿ الأولى لمفشؿ لػ 

مرورا بالحادثة التي قتمت فيو إنسانيتو '' رانية مسعودي''عنفا عند اغتصابو لممرأة التي أحبّيا 

بصورة نيائية عند انضمامو إلى الجياز الأمني لمسّمطة وتحوّلو إلى عميؿ ينفّذ خططيا 

لا أدري؟ ولكف في تمؾ الدوّامة كاف كؿّ شيء قد فقد وجيو مثمما فقدت أنا »الشّريرة، 

روحي، صار العماء كميّا واليياج اللّب مرئي لمحيواف المفترس كميّا، ىو الآخر، صرت أنا 

ولست أنا، صار الرابط بيف الأوؿ والثاني معدوما، ولـ يعد وجيي يحيؿ عمى وجيي، 

وذاكرتي تقيأت ماضييا البريء لنقذفو في حمأة نار مسعّرة، فإذا بي أو لشخص آخر مميا 

 .(1)«بأشياء أخرى

                                         
. 153الرواية، ص- 1
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مف ارتقاء ونفوذ ووصولو إلى ذروة المجد المادي '' رضا شاوش''بالرّغـ ممّا حقّقو 

عجيب أمر »بالمقابؿ يواصؿ سقوطو الحرّ في الجانب الأخلبقي وفي سمـ المبادئ والقيـ، 

لقد وصمت لمذّروة، فإذا بيا تظير كياوية مفتوحة، سرداب مظمـ، قمعة محصّنة ... الحيّاة

ولكف فارغة، طريؽ لا يوجد بعده طريؽ، كما لو أفّ الوصوؿ ىو النياية في حدّ ذاتو، 

والغريب أنّني لـ أطمب ىذه الحيّاة أو لـ أسع إلييا، كما لـ تكف ىذه غايتي مف وجودي 

عمى ىذه الأرض في ىذه البلبد، ولكف الحيّاة شاءت أف أذىب حيف لـ أقرّر الذّىاب، أفّ 

أصؿ إلى حيث كاف مف المفروض أفّ لا أصؿ، وأف أبمغ مرحمة يحمـ الجميع بالوصوؿ إلى 

 .(1)«عتبتيا

فيصير ىذا '' رضا شاوش''السمطة عمى ذات البطؿ ''إذف تتغمّب منظومة الفساد 

 .الأخير إنسانا بلب روح، بلب قيّـ، يعيش عمى دماء الآخريف، وتكوف نيايتو مأساوية

 
 :عنؼ السّمطة الأبوية في الرواية -10

لأنّيا السمطة الأكثر عنفا '' دمية النار''تظير السّمطة الأبوية بشكؿ لافت في رواية 

وتسمّطا وقمعا، فيمثّؿ فييا الأب النموذج العنيؼ المتسمّط الموالي لمنّظاـ، وبفضؿ ولائو ترقّى 

اعتماده عمى عنصر الأب في رواياتو يعود إلى طبيعة '' مفتي''إلى مدير سجف، وأبرز 

 .المجتمع الجزائري الذّي يستمدّ مف الأب القوّة والقسوة والأوامر، وىو رمز السّمطة والأماف

                                         
. 153الرواية، ص- 1



 دراسة نقد ثقافية                : ''دمية النار''الفصؿ الثاني ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ مظاىر الأبوية في رواية 
 

 
124 

ترقّى أبي »وقد جنّد الأب جيده ووقتو لخدمة الزّعيـ بالمقابؿ أىمؿ واجباتو اتّجاه أسرتو

في عيد بومديف إلى مدير سجف، وكاف ذلؾ كافيّا ليجعمو يشعر أنّو رقما ميما ىو الآخر 

 .(1)«في نظاـ الرئّيس، نظاـ محكـ الإغلبؽ، مفتوح عمى شرفة لمحمـ، وشرفة لمياوية

وكثمف للبرتقاء في سمـ السّمطة قابمو ابتعاده الجسدي والعاطفي عف زوجتو وأبناءه، فمـ 

كنت أحمـ أف أجمس إليو وأسمعو »يكف يجالسيـ أو يلبطفيـ، بؿ يرمقيـ بنظرات غريبة 

يحكي لو قصّة حيّاتو، كيؼ قاوـ وكيؼ بنى نفسو، ماىي الأشياء التي حمـ بيا والأشياء 

ّـ كؿ شيء كأنّي أب يمكّنو اف يجالس ابنو ويسرد  التي تركيا؟ كيؼ يتصوّر المستقبؿ؟ ث

 .(2)«إليو قصّتو مف ألفيا إلى يائيا

السّمعة سيّئة في الحيّ، وكانت سيرتو تتداوؿ عمى كؿّ '' رضا شاوش''وقد اكتسب والد 

الألسنة عف قوّتو وجبروتو وتعذيبو للؤبرياء المعارضيف لمنّظاـ بلب رحمة، ويذكر الابف قصّة 

حدثت لو بأنّو أعمـ أبيو بما قيؿ عنو، فكاف فئتو بجزاء قاس، لأنّو لـ يدافع عنو أماـ أبناء 

منذ ذلؾ الوقت شعرت أنّني فقدت احتراـ أبي، وىو لـ يعد يكمّمني إلّا وىو ينعتني »الحي 

ف أدركت أنّو كاف ينتظر منّي أف أكوف شجاعا أمّاـ  بالجباف، لـ أفيـ كلبمو حينيا، وا 

 .(3)«سكاف الحيّ، واستنكر عدـ قيّاـ بالواجب الذّي تفرضو عميّ قرابتي معو، وانتسابي لو

                                         
. 32الرواية، ص- 1
. 32نفسو، ص- 2
. 33الرواية، ص-  3



 دراسة نقد ثقافية                : ''دمية النار''الفصؿ الثاني ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ مظاىر الأبوية في رواية 
 

 
125 

لـ تعد العلبقة بيف الأب وابنو فقط سيّئة، بؿ كانت مع زوجتو أذاقيا ألواف العنؼ 

لا أتذكّر طفولتي جيّدا، بعض »والعذاب، ويعرض بعض التفاصيؿ الحيّاتية المؤلمة 

الومضات الخاطفة فقط التي تعود عودة أليمة، بصورة متقطّعة، ومكسّرة ومشوشة، مثمما 

لو فعمتي مرّة ثانية : رأيت أبي مرّة يضرب أمي ضربا عنيفا وىو يصرّخ بيذياف في وجييا

 .(1)«لقتمتؾ

عرض المزيد مف المشاىد المأساوية حوؿ عنؼ وجبروت '' رضا شاوش''ويواصؿ 

لـ أتذكّر قطّ سبب ذلؾ الضّرب، وسبب ذلؾ العنؼ والصراخ، والعويؿ والبكاء، »الأب 

والمّحـ الأحمر والدّـ النازؼ، والوجو المياف، أتذكر فقط حالة الألـ الذّي سببيا الموقؼ 

دينيا بداخمي، كما لو أنّو خمؽ منفمقة صامتو، وجرحا لا يبرأ، جرحا عميقا نافذا، لـ 

 .(2)«تصمحو بعدىا مناظر زىور أيتيا بيف أبي وأمّي

عمّي العربي بديلب عف الأب البيولوجي، وكاف '' رضا شاوش''وبسبب عنؼ الأب اتّخذ 

  .والده الرّوحي، ومرشده التربوي والسّياسي

قصّة '' دمية النار''طرح مف خلبؿ روايتو '' بشير مفتي''وخلبصة القوؿ بأفّ الروائي 

اجتماعية واقعية مستمدّة مف الحياة الجزائرية في الفترة التي عايشيا المجتمع، حيث استطاع 
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مف خلبؿ بنيتيا الواقعية الظاىر أف يمرّر عديد الأنساؽ الثقافية المتوازية والمضمرة 

 .والمنفرسة في الثقافة

ّـ  كما اعتنى الكاتب في توظيؼ الأزمنة مف خلبؿ تدرّجيا وتسمسميا، واىت

 في تنويع الأمكنة، وخصّ بالذّكر مدينة الجزائر، كما أبدع في تصوير شخصياتو باعتبارىا 

 .مدار لممعاني ومحور للؤفكار والآراء العامة
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 : خمصنا في نياية دراستنا ىذه إلى بعض النتائج أىميا

أعطى النظاـ الأبوي السمطة لمرّجؿ، كونو يشكّؿ علبقات عمودية تجّاه باقي أفراد  -

 .الأسرة، حيث شخصية الأب تحتؿّ الموقع المركزي في بناء العائمة وفي احتكار السمطة

إفّ السمطة الأبوية ليس سوى إقرار مجتمع بطريكي يقوـ عمى علبقات القوّة، حيث  -

 .عمى العنصر الأضعؼ مثؿّ الأولاد والنساء

إفّ أكبر أسباب الفشؿ الإداري لمسّمطة الأبوية أف تكوف المرأة منافسة لولي السّمطة  -

الأسرية، وذلؾ لأفّ طبيعة أيّ إطار تنظيمي لا يحتمؿ أكثر مف موجّو واحد وربّ عمؿ 

 .واحد

إفّ السمطة الأبوية في المجتمع مدعّمة بنصوص دينية وعادات وتقاليد لا يمكف أف  -

 .  يتجاوزىا الفرد

مف أف يعكس صورة الواقع '' دمية النار''في روايتو '' بشير مفتي''تمكّف الروائي  -

الاجتماعي والسياسي والتاريخي، باعتبار أنّو انطمؽ مف الواقع في رسـ وبناء أحداث روايتو، 

فجاءت ىذه الرواية عاكسة لمتحوّلات والتغيّرات التي أصابت المجتمع معبّرة عف واقع 

مأساوي قاسي سيطرت عميو تيمة إيديولوجية استطاعت أف تحتؿّ مساحة واسعة في الكتابة 

 .الروائية، بما تحممو مف آثار الظّمـ والعنؼ

أف يعكس تقمّبات وتناقضات الواقع الخاضع لنظاـ الحكـ '' بشير مفتي''استطاع  -

 .السياسي السائد والتداعيات الناتجة عف الصراع، وتضارب المصالح الشخصية في البلبد
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 تبدو الأدوار والشخصيات والأحداث واقعية جدا نظرا لموصؼ الدقيؽ ليا، وتجسيد  -

مرحمة العنؼ والصراع التي كشفت عف ملبمح الحكـ وطبيعة المعارضة، خاصة في فترة 

مسمّطا الضوء عمى طبيعة ومصير '' بشير مفتي''الثمانينات والتسعينات التي وقؼ عندىا 

 .المواجية القائمة بيف الشّعب والسمطة

وأخيرا نتمنى أف يكوف ىذا البحث فاتحة لدراسات أخرى، فاف أصبنا فمف الله وبتوفيقو 

ف أخطأنا فمف أنفسنا ومف الشيطاف، وآخر دعائنا أفّ   .''الحمد لمّو ربّ العالميف''وا 
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 ممخص المذكّرة

ىدفت الدراسة التي قمنا بيا إلى تحديد تجمّيات الأبوية في الرواية الجزائرية 

أنموذجا، حيث تضمّف إشكالية '' بشير مفتي''لػ '' دمية النار''المعاصرة، رواية 

مفيوـ الأبوية في الرواية الجزائرية المعاصرة، حاوؿ فييا الروائي تجاوز فنّيات 

الرواية التقميدية، والأبوية ىي التي وسّمت الرواية المعاصرة الاستعجالية، ولتحقيؽ 

 .، وخاتمة(نظري وتطبيقي)ذلؾ قمنا بتقسيـ بحثنا إلى مقدّمة، مدخؿ، فصميف 

، أمّا الفصؿ الثاني تضمّف ''الأبوية والسمطة'': حيث تضمّف الفصؿ الأوّؿ

دراسة نقد ثقافية لمكشؼ عف آليّات انشغاؿ '' دمية النار''مظاىر الأبوية في رواية ''

 .الرواية
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