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�ࡧɯ ʊȧȳɦȄࡧɰ ȆɮȧȳɦȄדࡧ ɯࡧ ȸ Ȋࡧȯ ɐȊࡧʄڲȆɐȖɼࡧɞ ȲȆȍȕࡧʄڲɽ ɯࡧȄם ɤࡧɗڈٕ Ȇɛࡧɵ ɭࡧʄڲǻ

یْنَا" لكََ لَیْسَ مَابِيلتُِشْرِكَ جَاھَدَاكَ وَإنِۖ◌ حُسْنًابِوَالدَِیْھِ الإْنِسَانَ وَوَصَّ

ئُكُممَرْجِعُكُمْ إلَِيَّ ۚ◌ تُطِعْھُمَافَلاَ عِلْمٌ بھِِ  "تَعْمَلوُنَ كُنتُمْ بمَِافَأنَُبِّ

ךȓʆࡧ ࡧ֗ Ȕ ɽ ȍɡɳɐɦȄࡧȒȲɽ ȷ08.

ɰ ȆɳݍݰȄɼࢫȑ ܣۚࢫȄݍݰ ȗɐɃ ȲǷࢫɵ ɭࢫʄڲǻ

ǴȆɘȼ ɦȄࢫɯ ȸ ɨȋɼࢫȑ ǻڲʄࢫȵɭȲࢫȄݍݰ

ʏڌ Ȇȣ ɱࢫȳȷ ɰࢫ٬ȆɏȮڈȆࢫ Ȇɠࢫɵ ɭࢫʄڲǻ

ʎɭǷࢫ��ȒȯʈȳɗࢫכǻȓȍȧڲʄࢫɓǷڴʄࢫ

ɡɦȄࢫɎȳȡ ɵࢫ ɭࢫʄڲǻأȶࢫفارغاࢫȑ ȧ ȒȳɈࢫ ɛܣۚࢫ ʊɜȸ ʋɦ

ȒȮȆɐȷ ȓɌࢫ șࢫɻɨɭȆɱǷࢫɬȯɜʊɦࢫȆɳɦࢫݍݰ ɨɠࢫɵ ɭࢫʄڲǻ

ɵࢫʎȌȲȮࢫ ɏࢫɞ ȄɽȻ ט ȯɀࢫ ȧ ɵࢫ ɭࢫʄڲǻࢫʎȌȄ؈فࢫȍɟࢫȑ ɨɛࢫʄڲǻࢫɯ ɨɐɦȄࢫɝ ʈȳɇ ȯɺɮʊɦࢫڲʏࢫ

�ɻɱȆɳȡ ȩࢫ ʊȸ ɗࢫɻɳɡ ȷ Ƿɼדࢫ �ȳɸȆɇࢫɻɮȧȲࢫ �

ʎɲȄɽȫࢫ ǻࢫʄڴɏ ࢫ֗ ʎȖȆʊȧ ɰࢫ ȧ؈ ȆʈȲࢫʄڲǻࢫȓȀʆ؄فɦȄࢫȶ ɽɘɳɦȄɼࢫȓɜʊɛȳɦȄࢫȒȳɸȆɈ ɦȄࢫȈ ɽɨɜɦȄࢫʄڲǻ

�ȓȸ ʇȆɭɼȲ֗ࢫ ɰ ࢫɭǷ֗؈ ȲȆɔɀ ɦȄࢫș ʊɟȆȗɡɦȄࢫʄڲǻɼࢫʎȖȄɽȫ Ƿɼ

�ɵ ʆȯɦȄࢫȵɏࢫ�ʏڊ ɼȴࢫʄڲǻɼדࢫ ȆɺɌࢫ ɘȧ ɪࢫȓɨǾȆɐɦȄࢫȓɮʈȳɡɦȄࢫ ɠࢫʄڲǻɼ

כ� ɪࢫ ɠࢫʄڲǻɼ׿ܣ� ʊɨɐȖɼࢫʅ ȮȆȻ Ȳǻɼܣۚࢫ ʈɽɢȕࢫʏࢫࢭɪ Ʉ ɘɦȄࢫɯ ɺɦࢫɰ Ȇɠࢫɵ ʆȱɨɦȄࢫȒȱȕȆȷ

ȑ ʈȳɛࢫɼǷࢫȯʊɐȊࢫɵ ɭࢫʎǿȆɛȯȿ Ƿࢫʎɲɽȍȧ Ƿɼࢫɯ ȍȍȧڈْ Ƿࢫɵ ʆȱɦȄࢫʄڲǻ

�ɪ ɮɐɦȄࢫȄȱɸࢫȴȆȣ ɱǻࢫʏࢫࢭʎɲɽɠȲȆȻ ɵࢫ ɭࢫʄڲǻɼ

ɮȷ؈ف� �ȒȲȆȷࢫ� �ȓȼࢫ� ǿȆɏ�Ȓࢫ�Ȧ Ȇȍȿ �Ȓȯʊɺȡࢫ� �ɤࢫ� Ȅɽɱࢫطماف�ࢫ��ȓʊɭַ �ȓࢫ��ȓʊɗȆɠࢫ�

�ɝ ʊɗɽȕࢫ��Ȓȯʊɐȷ �
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�ࡧɯ ʊȧȳɦȄࡧɰ ȆɮȧȳɦȄדࡧ ɯࡧ ȸ Ȋࡧȯ ɐȊࡧʄڲȆɐȖɼࡧɞ ȲȆȍȕࡧʄڲɽ ɯࡧȄם ɤࡧɗڈٕ Ȇɛࡧɵ ɭࡧʄڲǻ

یْنَا" لكََ لیَْسَ مَابيِلتُِشْرِكَ جَاھَدَاكَ وَإنِۖ◌ حُسْنًابِوَالدَِیْھِ الإْنِسَانَ وَوَصَّ

ئُكُممَرْجِعُكُمْ إلَِيَّ ۚ◌ تُطِعْھُمَافَلاَ عِلْمٌ بھِِ  "تَعْمَلوُنَ كُنتُمْ بمَِافَأنَُبِّ

ךȓʆࡧ ࡧ֗ Ȕ ɽ ȍɡɳɐɦȄࡧȒȲɽ ȷ08.

ɰ ȆɳݍݰȄɼࢫȑ ܣۚࢫȄݍݰ ȗɐɃ ȲǷࢫɵ ɭࢫʄڲǻ

ǴȆɘȼ ɦȄࢫɯ ȸ ɨȋɼࢫȑ ǻڲʄࢫȵɭȲࢫȄݍݰ

ʏڌ Ȇȣ ɱࢫȳȷ ɰࢫ٬ȆɏȮڈȆࢫ Ȇɠࢫɵ ɭࢫʄڲǻ

�ȓɮʊɡȧࢫכȓȍȧࢫɓڴǻǷʄڲʄࢫ ʎɭǷࢫ�

ȑ ȧ ȒȳɈࢫ ɛܣۚࢫ ʊɜȸ ʋɦࢫȆɓȲȆɗࢫȶ ȆɢɦȄࢫɎȳȡ ɵࢫ ɭࢫʄڲǻ

ȒȮȆɐȷ ȓɌࢫ șࢫɻɨɭȆɱǷࢫɬȯɜʊɦࢫȆɳɦࢫݍݰ ɨɠࢫɵ ɭࢫʄڲǻ

ɵࢫʎȌȲȮࢫ ɏࢫɞ ȄɽȻ ט ȯɀࢫ ȧ ɵࢫ ɭࢫʄڲǻɯ ɨɐɦȄࢫɝ ʈȳɇ ȯɺɮʊɦࢫڲʏࢫ

�ȯ ʊɐȸ ɦȄࢫ�ʎȌǷ؈فࢫȍɡɦȄࢫȑ ɨɛࢫʄڲǻ

ʎȖȆɜʊɜȻ ɼࢫʎǿȆɜȻ ȄࢫʄڲǻࢫʎȖȆʊȧ ɰࢫ ȧ؈ ȆʈȲࢫʄڲǻࢫȓȀʆ؄فɦȄࢫȶ ɽɘɳɦȄɼࢫȓɜʊɛȳɦȄࢫȒȳɸȆɈ ɦȄࢫȈ ɽɨɜɦȄࢫʄڲǻ

ࢫȓȕɽɢȗɡɦȄɼ֗ࢫ ȶ ȆɭȲ֗ࢫ ɵ ɮʆȄ֗ࢫ ɬȮǷ֗ࢫ ɬȄȳɭ֗ࢫ ȓȣ ʆȯȫ ࢫ֗ ɚ Ȇܥݰ ǻ֗ࢫ Ȉ ɽʆǷ�ࢫȲȆɔɀ ɦȄࢫș ʊɟȆȗɡɦȄࢫʄڲǻɼ

��ǴȆɘȼ ɦȆȉࢫȆɺɦࢫɽɏȮǷܣۘࢫ ɦȄࢫ�ʎɲȆɭǷࢫ�Ȓ؈فɔɀ ɦȄ

ɪࢫ ɠࢫʄڲǻɼד ȆɺɌࢫ ɘȧ ȓɨǾȆɐɦȄࢫȓɮʈȳɡɦȄࢫ

�ȲɽȻ Ȇɏࢫ�ʏڊ ɼȴࢫʄڲǻɼ

׿ܣ� ʊɨɐȖɼࢫʅ ȮȆȻ Ȳǻɼܣۚࢫ ʈɽɢȕࢫʏࢫࢭɪ Ʉ ɘɦȄࢫɯ ɺɦࢫɰ Ȇɠࢫɵ ʆȱɦȄࢫȒȱȕȆȷ כ ǻɼڲʄࢫ

ȴȆȣࢫ ɱǻࢫʏࢫࢭʎɲɽɠȲȆȻ ɵࢫ ɭࢫʄڲǻɼࢫȑ ʈȳɛࢫɵ ɭࢫɼǷࢫȯʊɐȊࢫɵ ɭࢫʎǿȆɛȯȿ Ƿࢫʎɲɽȍȧ Ƿɼࢫɯ ȍȍȧڈْ Ƿࢫɵ ʆȱɨɦȄࢫʄڲǻ

�ɪ ɮɐɦȄࢫȄȱɸ

�ɝ ʊɗɽȕࢫ��ȓȍʋȗɟࢫ��ȓʈȴɽɗࢫ��Ȧȳɗࢫ��Ȓ؈فɮȷ �ȒȲȆȷࢫ� �Ȇʊȷࢫ� Ƿ�

ɯࢫ ȯɸǷ�ɪٱڈ ɮɐɦȄࢫȄȱɸ
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شكر وتقدير

ɞࢫ���ࢫ ȳɟȱȉַࢫ ǻࢫȔ ȆɌ ࢫɦȄַݏݰ ɼࢫ���ࢫɣ ȗɏȆɈ ȉࢫʄڲǻࢫȲȆٔڈɦȄַࢫ ɼࢫɞ ȳɡȼ Ȋַࢫ ǻࢫɪ ʊɨɦȄࢫȑ ʊɈ ʆַࢫ ࢼܣࢫ ɦǻ

ɣࢫ��� ȗʈǹȳȉַࢫ ǻࢫȓɳݍݨȄࢫȑ ʊɈ ȕַࢫ ɼࢫ���ࢫɞ ɽɘɐȊַࢫ ǻࢫȒȳȫך ࢫַ ɼ

Ȇɺɐɮȣࢫ ʊɦࢫɖ ɼȳݍݰȄࢫɉ Ȭ ʆࢫɰ Ƿࢫɪ ȍɛࢫȳɡɘʊɦࢫɎȄ؈فɦȄࢫə ɛɽȗʆࢫȔ ȆɌ ɪࢫɷȱɸࢫɦȄݏݰ ȝɭࢫʏࢭ

ࢫ֗ ȲɽɈ ȷ Ȇɺɐʊɮȣࢫࢭʏࢫ ȕࢫɤɼȆȨ ɱࢫ
Վ
Ȇȝȍɏɼࢫɖ ȳȧכ Ȕࢫ���ࢫɐȍȘȕ؆فࢫ Ȇɮɨɠࢫʏࢭ

Ȕࢫ ȆʈȳɟȱɦȄࢫɵ ɭࢫ
Վ
ֺ ʊɨɛַࢫ ǻࢫɖ ȆɈ ࢫʃɜȍʆַࢫȆɳɦࢫࢭʏࢫȄם ɼࢫɤ ȆʊݍݵȄࢫʏࢫࢭȳɮȕࢫȒ؈فȝɟࢫ

Վ
ȄȲɽɈ ȷ

�ȆɳȎɱȆȡ ɚࢫȄɽɱȆɠࢫǻڲʄࢫ ȆɗȳȉࢫȆɳɐɮȣ ȕࢫȲɽȿ ɼ

ɵ Ȩ ɱɼࢫɯ ɸȳɡȻ ȑࢫȆɳʊɨɏࢫ ȡ Ȅɽɗࢫ֗ࢫ ȒȆʊݍݰȄࢫȲȆɮɓࢫʏࢫࢭʄڲɼכ ȆɳȕɽɈࢫ ȫ ɽɈࢫ Ȭ ɱ

ɰ ȆɗȳɐɦȄɼࢫȳɡȼ ɦȄࢫɪ ʈȵȣ ȉࢫɁ Ȭ ɱɼ

ɵࢫ ɭࢫʃɈ ɏǷɼࢫȳȉȆɳםȄࢫʄڴɏࢫə ɛɼࢫɵ ɭࢫʄڲǻ֗ࢫ ȆɳɨɮɏࢫȈ ɼȲȮࢫʏࢫࢭȓɐɮȻ ɪࢫ ɐȻ Ƿࢫɵ ɭࢫɪ ɠࢫʄڲǻ

ɯࢫ ɺȷ ǷȲࢫʄڴɏࢫȆɳȋȲȮ؈فࢫɳʊɦࢫɷȳɡɗࢫȓɨʊɀ ȧȰȆȗȷ ܣۘ"ࢫȒכ ȉȆțࡧȓɳʊɮʆ".

ɦȄۘɨɄ ɘȕࢫتܣࢫɸȄȵȣ ɗࢫȟ Ȩ ȍɦȄࢫȄȱɸࢫʄڴɏࢫɖ ȄȳȻ ׁ Ȇȉࢫاȫ ɪࢫ ɠࢫȆɳɏדࢫɺɨɗࢫࢫا؈فࢫɪ ɠࢫȆɳɭ

ɬȄ؅فȧט ɼࢫȳʆȯɜȗɦȄ

ȓɗȆɃࢫ ׁ Ȇȉǻ׿ܣ� ɨɐɦȄࢫȟ Ȩ ȍɦȄࢫȄȱɸࢫȓȼ ɛȆɳɭࢫɯ ɺɦɽȍɜɦࢫȓȼ ɛȆɳםȄࢫȓɳࢫݍݨǴȆɄ ɏǷࢫʄڲ

ȯɏȆȷ ɵࢫ ɭࢫɪ ɠࢫȳɡȼ ɲࢫɣ ɦȱɟɼࢫنا�ɰɽɐɦȄࢫȆɳɦࢫɬȯɛɼࢫȟ Ȩ ȍɦȄࢫȄȱɸࢫɬȆɮȕǻࢫʄڴɏࢫࢫ

ȓɭȴֺࢫࢫمد ɦȄࢫȔ ȆɭɽɨɐםȆȉࢫȆɱȮɼȴɼࢫȒȯɏȆȸ ȆɳɦࢫȯʆࢫȄם

ȟ Ȩ ȍɦȄࢫȄȱɸࢫɬȆɮȕׁ.

ȒȰȆȗȷࢫ כ Ɂࢫ ȫֿ Ȇȉ"ȑ ɴʈȴࡧɞ ȲȆȸ ɲ"ࢫȒȯ ʊȻ ȲࡧɯɱȆɓ ȰȆȗȷࢫ� כ ɼࢫ"خالفي"�ࢫ

�ɰ ȆȍʋȻ �

ɰࢫ Ȇɳȗɭט ɼࢫȳɡȼ ɦȄࢫɪ ʈȵȡ ɯࢫ ʆȯɜȕࢫȆɳȕɽɘʆַࢫ ȔڲʄࢫʎɘɋɽɭࢫȓʊɨɠࢫȆɮɟǻࢫ ȆɔɨɦȄɼࢫȈ ȄȮך،  

ɵࢫࢫ ʆȱɦȄࢫȓɮɨɌ ɦȄࢫǴۜܣ غ ʆࢫȄȲɽɱɼࢫȄȱɸࢫȆɳȝȨ ȉࢫʏࢫࢭȆɳɦࢫȆɱɽɏࢫȄɽɱȆɠ

�Ȇɳɜʈȳɇ ȆɱȆʊȧࢫࢭʏࢫ Ƿࢫə ɜȕࢫș ɱȆɠܣۘࢫ ɦȄ

Ȕ ֺ ʊɺȸ ȘɦȄɼࢫȔ ȄȯɏȆȸ ɵࢫȄɽɏȲȴࢫɤǹȆɘȗɦȄࢫࢭʏࢫȆɳȋȲȮࢫȄɽɭȯɛɼࢫȆɳɦࢫȄם ɤɽȿࢫם ɽɭࢫȳɡȼ ɦȄ

ȄȳɡȻࢫ��� ɯࢫ���ࢫ ɟȳɡȼ ɦࢫȄɽɺȷ ׿ܣࢫ ɨɛࢫɉ ɜȷ ɵࢫ ɭࢫɪ ɠࢫʄڲǻ





مقدمة

أ

تعد الصورة الشعریة والإیقاع من المواضیع التي نالت إهتمام العدید من الدارسین 

والنقاد والباحثین، الذي إستأثر بإهتمامنا كطلبة حبا في البحث والإكتشاف والإستنباط. 

مصطلحات النقدیة، وهي واحدة من أبرز الصورة الشعریة مصطلح جدیدا من 

الأدوات التي یستخدمها الشعراء في بناء قصائدهم وتجسید أحاسیسهم ومشاعرهم، والتعبیر 

عن أفكارهم وتصوراتهم للإنسان والكون والحیاة، مستخدمین طاقات اللغة وإمكاناتها في 

قیقة والمجاز والترادف والتضاد، والمقابلة والتجانس وغیرها من دلالة والتركیب والإیقاع والحال

وسائل التعبیر الفني. 

هتموا بطریقة تشكیلها ال الشعراء المحدثون بالصورة الشعریة إحتفاء كبیرا، و حفوقد   

ملمحا بارزا في ات القائمة بین عناصرها المختلفة، حتى غدت وبنائها، وبطبیعة العلاق

لتغیرات تهعلامة فارقة على تطور الشعر العربي وتقدمه، ومواكبیة و عر نصوصهم الش

العصر، ومتطلباته وذلك نتیجة لإختلاف طبیعة الخیال، ولإختلاف مفهوم الشعر بشكل عام 

عند شعرائنا المحدثین كونه أكثر الألوان الأدبیة إحتفاء بالتصویر. 

دراسة النتاج الشعري، وتتجلى أهمیة الصورة في كونها أفضل السبل التي تتم بها

فالصورة تلقى من الضوء على الشعر مالا تلقیه دراسة أي جانب أخر من عناصره. 

الإیقاع من أهم العناصر التي یعتمد علیها العمل الشعري، فالعلاقة بینهما ترجع یعد

إلى طبیعة الشعر نفسه الذي نشأ مرتبطا بالغناء ومن ثم فإنهما یصدران عن نبع واحد وهو 

الشعور بالوزن والإیقاع. 

وعلله وقوافیه، فإن بزحافاتهوإذا كانت الموسیقى هي المعرفة الجماعیة مثل العروض 

الإیقاع هو المعرفة الخاصة والعرف المنفرد، أي أنه من قبیل الإبداع وبقدر ما یكون في 

الشاعر إیقاعه الخاص وصوته الفردي یكون إبداعه واصالته. 



مقدمة

ب

ي الشعر، وكلما كان الشاعر ماهرا في الشعر كان إهتمامه لهذه والإیقاع مهم ف

الأنغام اللغویة عظیما وجمیلا، وهذا معروف في عرف الشعراء بالوزن الذي یعتبر أول 

مراحل هذا الإیقاع، كما تعد القافیة بمثابة خواتم إیقاعه لهذا الوزن. 

الصورة الشعریة والإیقاع" طلاعنا على أهم ما كتب من دراسات وكتب متعلقة "بابعد 

الذي هو عنوان البحث یحتاج إلى التدقیق والتحدید، فاخترنا الصورة الشعریة والإیقاع عند 

ع و عبد الملك بومنجل نموذجا من خلال بعض أشعاره في مختلف دواوینه حصر للموض

وربحا للوقت. 

الكشف عن أهمیة الصورة الشعریة والإیقاع في  في ویكمن الهدف من هذا البحث

الشعر الحدیث، والهدف الثاني هو خدمة النص الشعري بصفة خاصة، فكان عبد الملك 

بومنجل الشحنة التي نفرغ بها طاقة بحثنا إذ یعتبر شعره فیضا من الطاقة الشعریة ومنه 

وما دورهما في الشعر الحدیث طرح الإشكالیة التالیة: ما أهمیة الصورة الشعریة والإیقاع؟ ن

بصفة عامة وفي أشعار عبد الملك بومنجل بصفة خاصة؟

بالموضوع وضعنا خطة تتكون من مقدمة وفصلین وخاتمة. المامو 

فقد قسمناه إلى مبحثین، المبحث الأول المعنون بـ "الصورة والإیقاع"أما الفصل الأول

تعرضنا فیه إلى ذكر مفاهیم، الصورة الشعریة وأنماطها، وفي المبحث الثاني ذكرنا مفهوم 

الإیقاع وانواعه. 

"،الصورة الشعریة والإیقاع في قصائد عبد الملك بومنجل"وأما الفصل الثاني المعنون 

(الكنایة، التشبیه، منها الصوربعض الأولالمبحث طبقنا فيقد قسمناه إلى مبحثین، ف

في قصائد عبد الملك إستخرجنا فیه أنواع الإیقاعفي المبحث الثانيقدمنا الإستعارة)، 

.بومنجل

خلال منأنهینا بحثنا بخاتمة كانت عبارة عن جملة من النقاط التي توصلنا إلیهاو   

بحثنا. 



مقدمة

ج

خلال إنجازنا لهذا البحث بعض الصعوبات منها قلة الدراسات والمراجع التي اجهتناو 

تناولت موضوع الصورة والإیقاع، ولا سیما في اشعار عبد الملك بومنجل، وتضاف إلى هذه 

الصعوبات صعوبة أخرى لا تقل في نظرنا أهمیة عن الأولى وهي ضیق الوقت، وقصر 

ضاعفا، وعلى الرغم من هذه العراقیل التي وقفت في السنة الدراسیة، مما تطلب منا جهدا م

طریقنا إلا أننا ذللناها بالعزیمة، والإرادة، متسلحین بالصبر لإتمام هذا البحث المتواضع ولو 

بمعالجة بسیطة. 

وفي الأخیر لا یسعنا إلى أن نتوجه إلى المولى عز وجل بالدعاء أن یوفقنا فیما قدمنا 

بالشكر إلى كل من مد لنا ید المساعدة من قریب أو من بعید ولم في هذا البحث، كما نتقدم

یبخل علینا بمعلوماته، ونخص بالذكر الأستاذة المشرفة لما لها فضل التوجیه والإشراف 

ومتابعتها لهذا البحث خطوة خطوة، فلولا ملاحظاتها لما ظهر في ثوبه هذا، واالله الموفق. 

محاولة المتواضعة على الرغم مما فیها من هلات ونتمنى في الأخیر من خلال هذه ال

عریة الحدیثة لتكون بنیة لطلبة شوزلات أن نفتح نافذة على مجال الخصب في الدراسات ال

الأعزاء في السنوات اللاحقة. 



  الفصل الأول

الصورة والإيقـاع  

مفهوم والأنواع)ال(
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:الصورة الشعریة-1

تقدیم:

تعددت المفاهیم حول الصورة الشعریة، فهي إحدى البنیات الإبداعیة والطاقات 

الجمالیة في عملیة الخلق الشعري وهي روح الشعر وأنفاسه المتلاحقة التي یعبر بها الشاعر 

خلال النص.من 

فالصورة الشعریة تعد صورة الشاعر ذاته، فهو یطرح هذه الذات من خلال نصوصه 

فتنبثق الذات من خلال الصورة، وتنبثق الصورة من خلال الذات الشاعرة، فهي الملمح 

سلوبي الذي یتمیز به شاعر عن آخر.لأا

الأولى مما یمكن إن محاولة تتبع مفهوم الصورة لدى النقاد والبالغین، تبدو للوهلة

ینظر إلیه كل الإحاطة به في بحث أو دراسة أو مقال، إلا أن هذا المصطلح مازال غامضا،

دبي، ومن هنا جاءت الدراسات النقدیة متباینة في لأبه الثقافیة، ومذهبه اناقد من خلال مشار 

فهمها، كما جاءت تطبیقاتها في الشعر مختلفة في مناهجها ونتائجها.

الصورة الشعریة بحد ذاتها مصطلحا حدیثا صیغت تحت وطأة التأثر تعتبر 

بمصطلحات النقد الغربي والاجتهاد في ترجمتها، فإن الاهتمام بالمشكلات التي یشیر إلیها 

نسان وقد لا نجد المصطلح بهذه الصیاغة الحدیثة في التراث لإالمصطلح قدیمة، قدم ا

یا التي یثیرها المصطلح الحدیث ویطرحها اضل والققدي عند العرب ولكن المشاكالبلاغي والن

موجودة في التراث وإن اختلفت طریقة العرض أو تمیزت جوانب التركیز ودرجات الاهتمام.

تعد الصورة الشعریة الجوهر الثابت والدائم في الشعر، وقد تغیرت مفاهیم الشعر ونظریاته، 

هتمام بها یظل قائما مادام هناك شعراء فتغیر مفاهیم الصورة الشعریة ونظریاتها، ولكن الا

یبدعون، ونقاد یحاولون تحلیل ما أبدعه الشعراء. "فالصورة الشعریة تقوم على الكلمات 
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فالشاعر یصور تجاربه وخواطره المعاشة في أرض ،)1(المشحونة بالإحساس والعاطفة"

نا نعثر من خلالها الواقع، "فهي تجربة معاشة على أرض الواقع، وحین نعثر على صورة فإن

على تجربة معاشة حقا، وبعبارة أخرى لابد للشاعر أن یكون قد رأى أو أدرك حسا ما 

نه ینطلق من حادثة، أو عاطفة، أو منظر أو إستطاع أن یتخیله، وحین یصور الشاعر فا

فراغ، بل یجعله في حالة ترقب وفي كل حالة لا یصوغ الصورة من إحساس، أو فكرة، 

.)2(للخیال"مضطرب 

صورة الشعریة ومقومات دد بتغیر طبیعة الجوإن صح ذلك فإن نظام القصیدة یت

فالصورة في الشعر هي الشكل الفني الذي یتخذه الالفاظ والعبارات بعد أن ینظمها تكوینها، "

الشاعر في سیاق بیاني خاص لیعبر عن جانب من جوانب التجربة الشعریة الكاملة في 

ا طاقات اللغة وامكاناتها في الدلالة والتركیب والایقاع والحقیقة والمجاز القصیدة، مستخدم

.)3(والترادف والتضاد والمقابلة والتجانس وغیرها من وسائل التعبیر الفني"

إن الصورة الشعریة تركیبیة غریبة معقدة، حیث تتسم بالغموض وعدم الدقة، وهي بلا 

ویبدو لي أن صالح: "موسى، تقول بشرى)4(خرىأكثر تعقیدا من أي صورة فنیة أشك 

غموض مفهوم الصورة في نقد الشعر العربي الحدیث یرجع في واحد من أهم أسبابه إلى هذا 

.)5(التداخل بین الدلالات وتشابك الأصول وفقدان الوعي النقدي المنهجي"

فقد شهدت الصورة الشعریة اضطرابا في التحدید الدقیق وتداخلت مع مفاهیم أخرى

مما یخلق حالة القلق والصعوبة وصار غموض مفهوما شائعا بین الدارسین، إلا أن أغلب 

هـ، نوفمبر 1431دبي الثقافي بجدة، ذو القعدة لأ، النادي ا18، مج71مجلة علامات، جعبد المحسن فراج القحطاني، -)1(

2010.

.26، ص1997، الصورة الفنیة في شعر مسلم بن الولید، دار الثقافة للنشر والتوزیع القاهرة، دط، عبد االله التطاوي-)2(

.391، ص1991یرة، د ط، نعبد القادر القط، الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر، مكتبة الشباب بالم-)3(

، المكتبة الاكادیمیة، القاهرة، ةوظواهره الفنیة والمعنویینظر: عز الدین إسماعیل، الشعر العربي المعاصر، قضایاه -)4(

.120، ص1994، 5ط

.8، ص1994، 1بشرى موسى صالح، الصورة الشعریة في النقد العربي الحدیث، المركز الثقافي العربي، بیروت، ط-)5(
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لدلالات مختلفة وترابطات متشابكة وطبیعة تحدید مفهوم محدد للصورة تعود "جوانب صعوبة

.)1(مرنة تتأبى التحدید الواحد لمنظر أو التجریدي"

لقد تطرق الكثیر من الدارسین والنقاد القدامى والمحدثین على السواء إلى العنایة 

ستخدام مصطلح الصورة إن أبمدى أهمیة الصورة في العمل الشعري یضاف إلى ذلك إلى 

وعلى هذا الأساس اعتمد ،بیةر بالثقافة الغجاءنا عن طریق اتصال الثقافة العربیة الحدیثة

.)2(ن على تعریفات النقاد الغربیین للصورة"النقاد العرب المحدثی

:الصورة الشعریةماهیةأولا: 

:المفهوم اللغوي.أ

ر): "الصورة في الشكل، والجمع .و.صي لسان العرب لابن منظور، مادة (جاء ف

لي، والتصاویر، صور، وقد صوره، فتصور، وتصورت الشيء توهمت صورته، فتصور

"الصورة ترد في لسان العرب بقصد ألسنتهم على ظاهرها، وعلى التماثیل: وقال ابن الاثیر: 

معنى حقیقة الشيء، وهیئته، وعلى معنى صفتهن یقال: صورة الفعل كذا وكذا أي هیئتهن 

: "ان الصورة هي أیضا استعارة إذ إنها لا "أرسطو"یقول .)3(وصورة كذا، وكذا أي صفته"

سد" نكون امام صورة، ولكن عندما یقال "وثب لأتختلف عنها إلا قلیلا فعندما یقول: "وثب كا

.)4(الأسد" نكون أمام استعارة فلكون الاثنین جسورین، سمي أخیل، على سبیل النقل، أسدا"

وقد وردت كلمة الصورة في القرآن الكریم ست مرات، بصیغ مختلفة، فذكرت الماضي 

رَكُمْ "والجمع في قوله عز وجل .)5(صُوَرَكُمْ فأَحَْسَنَ وَصَوَّ

.19، صلحدیثبشرى موسى صالح، الصورة الشعریة في النقد العربي ا-)1(

، دار العرب الإسلامي، بیروت، 1975-1925الشعر الجزائري الحدیث اتجاهاته وخصائصه الفنیة، محمد ناصر، -)2(

.421، ص2006، 2ط

  492.صابن منظور: لسان العرب، دار لسان العرب، بیروت، مادة ص ور، د ت، -)3(

.15، ص1990، 1بیروت، طالولي محمد، الصورة الشعریة في الخطاب البلاغي والنقدي، المركز الثقافي العربي، -)4(

.64، الآیةغافرسورة -)5(
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رْنَاكُمْ ثمَُّ خَلَقْنَاكُمْ وَلَقَدْ وبصیغة الماضي فقط، في قوله عز جل: .)1(صَوَّ

رُكُمْ الَّذِيهُوَ وجل"وبصیغة المضارع، في قوله عز  ، كما )2("یَشَاءُ كَیْفَ الأَْرْحَامِ فِيیُصَوِّ

ُ ھُوَ "قوله عز وجلوردت بصیغة اسم الفاعل، في رُ"الْبَارِئُ الْخَالقُِ اللهَّ .)3(الْمُصَوِّ

نسَانُ أَیُّهَایَا"وبصیغة المفرد "صورة" في قوله عز وجل الَّذِي)6(الْكَرِیمبِرَبِّكَ غَرَّكَ مَاالإِْ

.)4()"8(رَكَّبَكَ شَاءَ مَّاصُورَةٍ أَيِّ فِي)7(فَعَدَلَكَ فَسَوَّاكَ خَلَقَكَ 

:المفهوم الاصطلاحي.ب

العرب القدامىعند:

لقد اهتم البلاغیون والنقاد العرب بدراسة الصورة، وتحلیل أركانها، وبیان وظائفها من 

غراضه الدینیة، والشعر ألتعبیر عن اخلال دراستهم للأسلوب القرآني الذي اعتمد الصورة في 

بها حتى لا تكاد تخلو قصیدة شعریة منها. ولقد تحدث الكثیر من النقاد حفلالعربي الذي

سهم المرزوقي وعبد الرحمن بن خلدون، عبد القاهر أالقدامى عن الصورة الشعریة وعلى ر 

الجرحاني، والجاحظ.

فالمرزوقي في مقدمته لدیوان "حماسة أبي تمام" یعرض عنصر التصویر عرضا من 

: "شرف المعنى وصحته، جزالة اللفظ السبعة التي ذكرها وهياور الشعرذكره محلالخ

م والتئامها على واستقامته، الإصابة في الوصف، المقاربة في التشبیه، التحام أجزاء النظ

.)5(الوزن، ومناسبة المستعار منه للمستعار له"تخیر من لذیذ

التوسع  في له إن مصطلح الصورة ضارب الجذور في تراثنا الأدبي والفكري لم یشفع

والفهم العمیق الشامل، فقضیة الصورة في المورث النقدي العربي مشكلة جوهریة تحتاج إلى 

.11، الآیةالأعرافسورة -)1(

.6، الآیةآل عمرانسورة -)2(

.24، الآیةالحشرسورة -)3(

.8-7-6، الآیاتالانفطارسورة -)4(

.423، ص1975-1925لفنیة، اته وخصائصه اتجاهامحمد ناصر، الشعر الجزائري الحدیث -)5(
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برز النصوص النقدیة القدیمة التي اقترب أمجموعة من الدراسات الدقیقة المتخصصة ومن 

لفظ الصورة من المصطلح الحدیث ومقارنتها بالدلالة القدیمة مع الفصل بین المعنى ا فیه

، فالجاحظ یعد من أوائل النقاد العرب الذین )1(اللفظي العام والمعنى الخاص الفني للمصطلح

تنبهوا إلى الصلة التي تربط بین الشعر والتصویر في مقولته النقدیة التي ینظر فیها إلى أن: 

، فقط ربط بین الشعر والرسم )2("الشعر صناعة وضرب من النسیج وجنس من التصویر"

والنسیج.

یقصد بالتصویر صیاغة الألفاظ صیاغة حاذقة تهدف إلى تقدیم المعنى تقدیما حسیا و 

وتشكیله على نحو صوري أو تصویري.

الألفاظ، بل مجموعة كما أدرك عبد القاهر الجرحاني أن اللغة لیست مجموعة من

في  د بین اللفظ والمعنى عن طریق ما یحدث بینهما من التحامحوهو بهذا یو ، "من العلاقات

.)3(الصیاغة والتصویر"

نلاحظ في هذا القول أن عبد القاهر الجرحاني أنه ریط الصورة بالصیاغة أو النظم 

والصیاغة عنده متحدة بالمعنى ولا تنفصل عنه وأعطى للنظم أهمیة وجعله أساسا في نجاح 

نع ولا الالفاظ المنمقة تصالتصویر، فلیست المعاني الشریفة تغنى عن جمال الالفاظ،

التصویر دون المعاني الرفیعة.

رات التي تروق یحتفال والصنعة في التصو لإ: "فا"نيجاجر اللقاهر اعبد "یقول 

بما یقع في نفس الناظر لتي تهز الممدوحین وتحركهم شبیهمعین وتروعهم والتخیلاتاالس

تلك تعجب وتخلب ث والنقر، فكما أنبحإلى التصاویر التي یشكلها الحذاق بالنفس أو بال

.21لحدیث، صالعربي النقد اریة في علشالصورة الح، اینظر: بشرى موسى ص-)1(

.31، ص2006، 1ة، القاهرة، طبلمتنبي، مكتبة وهاني في شعر التصویر البیالوصیف إبراهیم، الال هالوصیف -)2(

، 1، طانمع رة الثقافة،القصیدة في شعر عز الدین المناصرة، طبع بدعم من وز افیصل صالح القصیري، بنیة -)3(

.15، 14صص.، 2006
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كذلك حكم الشعر فیما یصنعه تكن قبل رؤیتهامن مشاهدتها حالة غریبة لموتدخل النفس

.)1(صور...."المن 

وإذا كان الشعر جنسا من التصویر، فإن التصویر (كما یقرر بن خلدون) "نفحة من 

وهما محور الصورستعارة والكنایةالرؤیا التي یعدها میدانا فسیحا للصور الرمزیة فتتألق الا

.)2(لفنیة (الشعریة) والحلمیةا

ویؤیده العسكري "مخض المعنى الذي یرید بناء الشعر علیه  ا"ابن طباطب"كما یقول 

.)3(في فكره نشرا وأعد له ما یلبسه إیاه من الألفاظ التي تطابقه"

عند المحدثین:

ل مصطلح ارسین ونالداحثین و البامن قبل  اشهدت الصورة الشعریة اهتماما كبیر 

لحیز الأكبر من الدراسات الأدبیة.الصورة لشعریة ا

فالشاعر عند معالجته لموضوع ما من الخارج فإن الصورة الشعریة یطرأ علیها تغیر 

.)4(وتطور وعندما یندمج في قصیدة ذاتیة یندفع إلیها من تلقاء نفسه

ة بالثقافة الغربیة، وهذا لصورة عن طریق اتصال الثقافة العربیة الحدیثاظهر مصطلح 

ما یفسر لنا اعتماد النقاد العرب المحدثین على تعریفات النقاد الغربیین للصورة، من خلال 

اعتمادهم على الدراسات الغربیة فمن التعریفات التي أوردتها دائرة معارف "لاروس" عن 

كثر شاعریة أیة و الصورة أن " الصورة الأدبیة أسلوب یجعل الفكرة تبرز بكیفیة أكثر حساس

.424، ص1975-1925محمد ناصر، الشعر الجزائري الحدیث اتجاهاته وخصائصه الفنیة -)1(

لعربي، بیروت، افي اقثلمركز الاثة وتحلیل النص، الفنیة، الحداورة صلاثوي و الحدالشعري الخطاب اعبد االله الصائغ، -)2(

.60، ص1999، 1ط

لتوزیع، عمان، ار جریر للنشر و الرباعي، الصورة الفنیة في النقد الشعري، دراسة في النظریة والتطبیق، دادر القاعبد -)3(

.29، ص2009، 1ط

.499، صمرجع سابقمحمد ناصر، :ینظر-)4(
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وملامح مستعارة من أشیاء أخرى تكون مع  لاشكاأتمنح الشيء الموصوف أو المتكلم عنه، 

.)1(الشيء علاقات التشابه والتقارب من أي وجه من الوجوه"

: "أن الصورة الشعریة تتمثل في أنها استحضار مشهد من الطبیعة "اسيبرنار قر "یرى 

إجمالا ربط الاهتزازة العاطفیة التي یرید الفنان أو یولدها في  انهإومن حقیقة الانسان، 

محاولة لمنافسة الأشیاء وهي نداء إلى العام من أجل الإحساس بالخاص وإلى المعروف من 

أجل أن تبرز في مفاتن الشيء المستكشف، العلاقة الجدیدة بین الأشیاء التي هي عبارة عن 

.)2(ابداع نفسي

الصورة الشعریة هي التي تؤسس الدهشة والمفاجأة والحلم یقول محمد حمود "إن

داخل العمل الشعري، فالصورة هي الوحدة الصغیرة التي یتوقف عندها العمل الشعري في 

.)3(تتابعیته"

"تلك التي تقدم تركیبة عقلیة  ا:د" الصورة الشعریة بأنهنو ازرابإكما یعرف الشاعر "

.)4(وعاطفیة في لحظة من الزمن"

:الشعریةثانیا: أنماط الصورة

تنقسم الصورة من حیث تركیبها إلى صورة مفردة وصورة مركبة، فالمفردة ما جاءت 

بسیطة التكوین كالصورة المتولدة في ذهن المتلقي عن طریق التشبیه أو الاستعارة. أما 

بینها الصورة التركیبیة فهي ناتج صورتین أو أكثر، یحیل بعضها إلى بعض وتتفاعل فیما 

ولعل ما لتكوین صورة أكثر عمقا وخصوصیة...وهذا التقسیم مما یطول الخوض فیه...

یث منبعها وتأثیرها في متلقیها.في هذا المقام أن نبین أنواع الصورة من حیعنینا

.422،421صص.، 1975-1925محمد ناصر، الشعر الجزائري الحدیث، اتجاهات وخصائصه الفنیة، -)1(

  .422صالمرجع نفسه، -)2(

.292، ص2010هـ، نوفمبر 1431، ذو القعدة 18، مج71مجلة علامات ج : عبد المحسن فراج القحطاني،ینظر-)3(

.115عز الدین إسماعیل، الشعر العربي المعاصر قضایاه وظواهره الفنیة والمعنویة، ص-)4(
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وتنقسم بهذا المنظور إلى صورة ذهنیة وصورة حسیة، الصورة الذهنیة تشمل كل 

الصور المتشكلة من أركان البیان من تشبیه واستعارة وكنایة الصور الرمزیة أو الأسطوریة و 

... أما الصورة الحسیة فهي:ومجاز، وكذا ما جاءت به الأسلوبیة الحدیثة من خیال وعاطفة

:الصورة الحسیة.1

س ازي، والحو ا"وهي التي تستمد من عمل الحواس، ولا فرق فیها بین الحقیقي والمج

لذهن مواد التجربة الخام، فیعید تشكیلها بناء على ما یتصور هي النافذة التي یستقبل بها ا

من معان ودلالات، غیر أن الصورة الموحیة لا تأتي بمجرد حشد المدركات الحسیة ووصفها 

.)1(وإنما تتطلب نوعا من العلاقة الجدلیة بین الذات المبدعة ومدركاتها الحسیة"

وتنقسم الصورة الحسیة إلى:

:الصورة البصریة.أ

تطرق الشعراء إلى التصویر الفني قدیما والصورة حدیثا بالاستعانة بالمحسوسات تارة، 

والمدركات تارة أخرى، فالشاعر الذي یرى ببصره مشهدا أو مكانا أو واقعا یثیره ویندمج مع 

شعوره، وفلسفته، وفكره، وعواطفه، ومعاناته، وتأملاته، ومرئیاته یخطر بباله تصویره تصویرا 

یحائیا رمزیا إوصفا  وأموضوعیا بطرق أسلوبیة متعددة ربما یصفه وصفا مباشرا دقیقا و 

فالصورة الشعریة هي نتاج تتعاون فیه كل اشاریا قائما على ضروب البلاغة العربیة،

فالصورة البصریة تعد إحدى وسائل الأداء الشعري عند التطیلي، فهو الحواس وكل الملكات،

الذي یعتمد على التقاط الصورة من واقع كثیرا، وهو التصویرلا یستعمل التصویر المباشر

الحیاة وعرضها على حالها دون استعانة بأسالیب التصویر الفني، مما أعطى للبصر قیمة 

.)2(في سبك الصورة وجودتها وتعبیرها لدى المبصرین وغیر المبصرین

، 2009ئر، ارسالة ماجستیر، جامعة الجز رزاق، الصورة الشعریة عند الشاعر عز الدین میهوبي، بلغیث عبد ال-)1(

  .81ص

هـ) نموذجا، 525ینظر: محمد ماجد مجلي الدخیل، الصورة الفنیة في الشعر الأندلسي شعر الأعمى التطیلي (ت -)2(

  .21-20صص.، 2006دار الكندي للنشر والتوزیع، عمان، دط، 
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:الصورة السمعیة.ب

قتصارهم على الصورة إتعود الدارسون في دراستهم "على حسیة الصورة من خلال 

لحسیة، النسبة العلیا بین المدركات االبصریة، ویعود ذلك إلى أن المدركات البصریة تمثل 

ولكن الصورة الحسیة تتجاوز البصریة ولا تقتصر فقط على إحداها، ویعد الصوت من 

ریة، وحاسة السمع هي الحاسة الوحیدة التي لا یستطیع العناصر التي تشكل الصورة الشع

وافر الضوء، ومن تالانسان التحكم فیها، فهي تعمل لیلا ونهارا، بینما المرئیات لا تدرك إلا ب

"ادراك الأشیاء وتصورها ، یعتبر السمع عنصرا في)1(یتمیز السمع عن البصر" اهن

الشعر، ر في رتقاء ألوان الفنون كالموسیقى و والاحساس بها والانفعال لها وتصویرها، ولقد أث

الجمالیة على الصوت الذي یثیر فیمن یصغي إلیه ویستمع إلى  هوهو یعتمد في استلهام قیم

نبراته وهمسه، وجهره، وشدته، ولینه، انفعالا خاصا وحسب المنشئ أن یطرب المتلقین عنه 

من خلال استغلال طاقات اللغة الصوتیة من إیقاع، وترنیم وتقطیع، وتنغیم ورقة وخشونة 

.)2(وغیر ذلك"

یساعد في ارتقاء دراك الأشیاء وتصویرها فهوإفي  وبذلك فإن السمع عنصر فعال

الصوت.على الجمالیة  همختلف ألوان الفنون، كما أنه یستلهم قیم

:الصورة الشمیةج.  

ثیر لدى الشاعر إحساسا معینا تجاه تیمثل "الشم نافذة من نوافذ الإدراك الحسي التي 

ه تأن تكون قد أثارت شعوره، ودفعالأشیاء التي تصور من خلال ارتباطها بهذه الحاسة بعد 

إلى تسجیل تجربته الشعریة، والفنان المبدع هو من یستثمر ملكاته الحسیة في خلق صور 

. أي )3(لمتعة الوجدانیة"ا، ویحس بها، وتحقق له اللذة الفنیة و اجیدة تجعل المتلقي ینفعل معه

لشاعر إحساسا اتجاه الأشیاء لتي ترتبط اأن الشم حاسة من الحواس الخمس فیكون لدى 

.85میهوبي، رسالة ماجستیر، صغیث عبد الرزاق، الصورة الشعریة عند الشاعر عز الدین لب-)1(

.308، صالتصویر البیاني في شعر المتنبيلوصیف إبراهیم، االوصیف هلال -)2(

.311، صنفسه-)3(
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ر بهذه الحاسة وتدفعه إلى الانفعال في تجربته الشعریة والفنان المبدع یسعى في خلق صو 

تحقق اللذة والمتعة الفنیة والوجدانیة.و جیدة تجعل المتلقي ینفعل معها 

:الصورة الذوقیةد. 

الذوق من الحواس التي یعتمد علیها سواء كان شاعرا او أدیبا، إذ أنه یستخدمه في 

معرفة مدى حلاوة ومرارة الأشیاء، وما إلى ذلك من إحساسات ذوقیة دقیقة أخرى، وحاسة 

والشاعر یستطیع عن طریق اعتمادها على الاتصال المباشر، "الذوق تشبه حاسة اللمس في 

.)1(حاسة أن یوظفها في تشكیل صوره المتشابهة"ادراكه للأشیاء بهذه ال

:الصورة اللمسیة. ه

لجمال، ووصفها وتصویرها، "فالفنان اإن حاسة اللمس أیضا مهمة في إدراك الأشیاء و 

المبدع یستطیع أن یستثمر هذه الحاسة في تصویر المدركات اللمسیة من خلال صفاتها من 

وغلظة، ورقة وغیر ذلك مما یدرك بحاسة اللمس نعومة وخشونة، وطراوة ویبوسة، وملامسة، 

.)2(لصور اللمسیة"او 

فالصورة اللمسیة من الحواس التي یعتمد علیها الشاعر في توضیح وتصویر عواطفه 

ووجدانه ومشاعره وأفكاره الحاسة اللمسیة، فبین الإثارة والاستجابة نجد حاسة معینة تصدر 

هو  قع هو كائن حي وتفاعلهانما هو في الو أو رفضا ما والشخص الذي یستجیب إ لاقبو 

آلي أي ما یسمى بالإحساس الجسمي الذي یتم استقباله من خلال أعضاء الحس. تفاعل

بالإضافة إلى هذا هناك استجابة أخرى تتم عن طریق الجهاز الوجداني فاستجابة العقل لأي 

لا یمكن أن یعرف فعل خاص یكون بالإدراك الحسي فهي جزء من تطور متسلسل، والاعمى 

.)3(بیئته ومكانه بسرعة إلا عن طریق السمع أو الشم أو اللمس

.314، صلوصیف إبراهیم، التصویر البیاني في شعر المتنبياالوصیف هلال -)1(

.317، صنفسه-)2(

هـ) نموذجا، 525: محمد ماجد مجلي الدخیل، الصورة الفنیة في شعر الأندلسي شعر الأعمى التطیلي (ت ینظر-)3(

  .78- 77صص.
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:الصورة الذهنیة.2

اصطدمت تحلیلات المنهج الذهني أو الدلالة الذهنیة لمصطلح الصورة بعقبات أو 

أنها تبدو  اللمسیة كمامعوقات منها نسبیة الذوق عند الشاعر فالصورة تبدو عند الناقد شدیدة 

ما، وهذا دلیل على المبالغة التي أسبغت على الصورة الذهنیة في تفهم الآخر بصریة تم

نب آخر لا یعد االشعر وتذوقه مما یؤدي إلى عرقلة تفهمنا للصورة، هذا من جانب ومن ج

.)1(العنصر الحسي الوحید في تشكیل الصورة الشعریة، فقد تكون ذهنیة مجردة أو عقلیة

الذهنیة هي "الصورة الشعریة العقلیة التي تكون عناصره مستمدة من فالصورة 

الموضوعات العقلیة المجردة، فهي نتیجة لعمل الذهن الإنساني في تأثره بالعمل الفني وفهمه 

، وهي )2(له لأنها تخترق الحدود لمرئیة لتبلغ عمق الأشیاء فتكشف كما تعجز عنه الحواس"

.)3(هو ذلك التصویر الذهني لأشیاء غابت عن الحسخیالكذلك نتیجة خیال واسع لأن ال

.106لحدیث، صاینظر بشرى موسى صالح، الصورة الشعریة في النقد العربي -)1(

.98ستیر، صلة ماجاق، الصورة الشعریة عند الشاعر عز الدین میهوبي، رسالرز ابلغیث عبد -)2(

، 3غي عند العرب، المركز الثقافي العربي، بیروت، طلالباینظر: جابر عصفور، الصورة الفنیة في التراث النقدي و -)3(

.13، ص1992
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الشعري:الإیقاع-2

تقدیم:

یعتبر الوزن قسما من الإیقاع فهو حركة منتظمة متساویة ومتشابهة، ویتمیز بالتردد 

الكمي للحركات فمن أجل أن یمیز التفاعیل بعضها عن بعض، لابد من تلك الظاهرة 

تفعیلة وأخرى.الصوتیة التي تتردد بین 

إن البحث الطبیعي للإیقاع هو بحث وصفي من شأنه أن یبین ما یتألف منه 

الإیقاع ولیس من شأنه أن یفسر الإیقاع فهو إذن كالعروض التقلیدي سواء بسواء إلا أنه 

یحاول كشف عناصر أخرى للإیقاع لم یشملها العروض التقلیدي بوسائله الأقل دقة.

وات الداخلیة التي لا تعتمد على تقطیعات البحر أو والإیقاع هو حركة الأص

التفاعیل العروضیة، وتوفیر هذا العنصر أشق بكثیر من توفیر الوزن، لأن الإیقاع یختلف 

بإختلاف اللغة والألفاظ المستعملة ذاتها، في حین لا یتأثر الوزن بالألفاظ الموضوعة فیه.

فإنه واحد من قوانین الفنون عامة، وإذا كان الإیقاع مصطلحا موسیقیا في الأساس،

ویرى البعض أن الوزن هو الشكل الخاص بالشعر من إیقاع، أو كما یقول الدكتور شكري 

.)1(إن الإیقاع اسم جنس والوزن نوع منه"عیاد: "

"تتحقق الوظیفة كما أن جمالیة الإیقاع له دور فعال في بناء النص الشعري وبه: 

التأثیریة والوظیفة الجمالیة، ولعل الإختیار الإیقاعي فعل إنشائي یصرف من خلاله 

الشاعر، تجربة ذات تنفتح على المرروث ویعید إنتاجه موظفا اللغة التي یتخیر منها ما 

یوافق حالات الوجدان، یجرب اللغة، ویعمق التجریب منتهیا إلى تكریس خطاب شعري 

.)2(اته رؤیة للكون والوجود"یكسبه من ذ

.14ى الشعر عند ابو للو، كلیة الأداب، القاهرة، د ط، صقسید البحراوي، موسی-)1(

سمیر سحیمي، الإیقاع في شعر نزار قباني من خلال دیوان "قصائد"، عالم الكتب الحدیثة للنشر والتوزیع، بیروت، ط -)2(

.01، ص2010، 1
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:مفهوم الإیقاع

 :لغةمفهوم الإیقاع .أ

جاء في لسان العرب لابن منظور: " الإیقاع من ایقاع اللحن والغناء وهو أن یوقع 

.)1(الألحان ویبینها وسمي الخلیل كتابا من كتب في ذلك المعنى "كتاب الإیقاع"

ألحان الغناء وهو أن یوقع الألحان وجاء أیضا في القاموس المحیط: "الإیقاع إیقاع 

.)2(ویبینها"

وفي الموسوعة العالمیة باللغة الفرنسیة ورد تعریف الإیقاع بأنه كل ظاهرة نشعر أو 

"structure"نقوم بها ولا بد أن تستجیب لعنصرین من العناصر الثلاثة التالیة: البنیة 

.)3(به البنیة والزمنیة"والمعمول"mouvement"والحركة "périodicité"والزمنیة 

وجاء في معجم "النقد العربي القدیم": "المیقع والمیقعة: المطرقة.

.)4(من إیقاع اللحن والغناء، وهو أن یوقع الألحان ویبینها"الإیقاع:

هو ما یحدثه الوزن أو اللحن من انسجام، وقد ربط وشرح الموزونة بقوله: " فمعنى الإیقاع:

كونها الموزونة، أن یكون لها عدد إیقاعي، ومعنى كونها متساویة، هو أن یكون كل قول 

.)5(منها مؤلفا من أقوال إیقاعیة، فإن عدد زمانه مساو لعدد زمان الآخر."

petit"موس الفرنسي وكما ورد تعریف الإیقاع في القا larousse" بأنه " وزن منتظم

.)6(یقوم بتوزیع العناصر اللسانیة، أو هو الاختلاف في الزمن بین القوة والشدة"

.263، مادة وقع، ص3ابن منظور، لسان العرب، دار صادر بیروت، ط -)1(

.127، ص9199، 1فیروز بادي، القاموس المحیط، دار الكتب العلمیة، بیروت، ط ال -)2(

.81، ص2003، 1عبد الرحمن تبرماسین، العروض وإیقاع الشعر العربي، دار الفجر للنشر والتوزیع، القاهرة، ط -)3(

، 1919، 1ذ)، دار الشؤون الثقافیة العامة، بغداد، ط-أحمد مطلوب، معجم النقد العربي القدیم، الجزء الأول (أ-)4(

  .257ص

.257المرجع نفسه ص-)5(

، 2003، 1بد الرحمن تبرماسین، البنیة الإیقاعیة للقصیدة المعاصرة في الجزائر، دار للنشر والتوزیع، القاهرة، طع -)6(

  .90ص
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:اصطلاحامفهوم الإیقاع .ب

تعد بنیة الإیقاع من البنى المركزیة والجوهریة التي تنهض القصیدة العربیة على 

أساسها، لذا فإن بنیة الإیقاع، ینفتح اسهامها الفني والأسلوبي في القصیدة على مختلف 

عناصر التألیف الشعري، كما تؤثر فیها وتوجهها على نحو ما، وبهذا فهي بنیة معقدة بعض 

"على كلام كثیر التعقید ت عمیقة في بنیة القصیدة، إذ تنطوي مقاربتها: الشيء، ولها إمتدادا

.)1(والتماسك مما یؤدي حتما إلى تعقید في التفكیر والدلالات المجازیة"

یمكن تعریف الإیقاع بأنه: "تتابع منتظم لمجموعة من العناصر، وهذه العناصر قد 

نبضات القلب، وفي الفنون یتكون تكون أصواتا، مثل دقات الساعة وقد تكون حركات مثل

.)2(الإیقاع من حركات (الرقص) أو أصوات (الموسیقى) أو ألفاظ (الشعر)

الإیقاع عند العرب

اهتم النقاد العرب بالإیقاع فأول من استعمل مصطلح الإیقاع نجد ابن طباطبا العلوي 

هم لصوابه وما یرد في كتابه "عیار الشعر" عندما قال " والشعر الموزون إیقاع یطرب الف

علیه من حسن تركیبه وإعتدال أجزائه، فإذا اجتمع للفهم مع صحة وزن الشعر صحة المعنى 

وعذوبة اللفظ، فصفا مسموعه ومعقوله من الكدر ثم قبوله، وإشتماله علیه، وإن نقص جزء 

"إعتدال الوزن، وصواب المعنى، وحسن الألفاظ، كان من أجزائه التي یعمل بها وهي: 

، نلاحظ من خلال هذا النص الجمع بین الوزن )3(كار الفهم إیاه على قدر نقصان أجزائه"إن

والإیقاع، فالإیقاع مقترن بالشعر الموزون وبهما یحصل الطرب للفهم، أي الإنشاء وإدراك 

.191قصیدة في شعر عن الدین المناصرة، صالفیصل القصیري، بنیة -)1(

امة للكتاب، القاهرة، د ط، على یونس، دراسات أدبیة، نظرة جدیدة في موسیقى الشعر العربي، الهیئة المصریة الع-)2(

.18، ص1993

.83، 82ص ص. ،عبد الرحمن تبرماسین، العروض وإیقاع الشعر العربي-)3(
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حسن التركیب وصحة المعنى وأما في حالة إختلال هذه الأبنیة، فإن البنیة الإیقاعیة تهتز 

.)1(رة ویقل الفهم بقدر نقصان بنیة من الأبنیة المذكورةوتتأثر الصو 

یعرف الأستاذ عبد العزیز عبد الجلیل الإیقاع بأنه: "حركات متساویة الأدوار، 

تضبطها نسب زمانیة، محدودة المقادیر، على أصوات مترادفة في أزمنة تتوالى متساویة، كل 

أزمنة محدودة المقادیر على نسب واحدة منها تسمى "دورا" وهو: جماعة نقرات تتخللها

.)2(وأوضاع مخصوصة بأدوار متساویة"

"تتابع الأحداث الصوتیة في ولا یبعد كثیرا كما حدده السید "البحراوي" إلیه بأنه: 

الزمن، أي: على مسافات زمانیة متساویة أو متجاوبة، ومعنى ذلك، أن الإیقاع هو تنظیم 

.)3(زمني محدد"لأصوات اللغة، حیث تتوالى في نمط 

"وحدة النغمة التي تتكرر على نحو محدد في الكلام أو في فإن المقصود بالإیقاع: 

بیت الشعر، أي لتوالي الحركات والسكنات على نحو منتظم في فقرتین أو أكثر من فقرات 

فأبو هلال العسكري والمرزوقي یعتبران أن " الإیقاع بمعنى )4(الكلام أو في أبیات القصیدة"

.)5(لأثر الجمیل لوقع الحركات، السكنات في النفس"ا

أما "أبو حیان التوحیدي" فیعرف الإیقاع بأنه: " فعل یكیل زمان الصوت متناسبة 

.)6(متناسبة، متشابهة متعادلة"

.83، 82ص ص.، عبد الرحمن تبرماسین، العروض وإیقاع الشعر العربيینظر: -)1(

.120، ص2006، 1طسكندریة، لإمنیر سلطان، الإیقاع الصوتي في شعر شوقي الغنائي، منشأة المعارف، ا-)2(

.120، صالمرجع نفسه-)3(

رمضان الصباغ، في النقد الشعر العربي المعاصر، دراسة جمالیة، دار الوفاء، لدنیا الطباعة والنشر، الإسكندریة، ط -)4(

.171، ص2002، 1

.128منیر سلطان، مرجع سابق، ص-)5(

.128المرجع نفسه، ص-)6(
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له هدف جمالي، وأثر نفسي سعى الشعراء العرب على الشعرإن وجود الإیقاع في 

"فالإیقاع یورث اللذة، واللذة لا تؤتى مع الفوضى، توافرهما في شعرهما طلبا للتحسین،

.)1(بینما یحقق الإلتزام بإجراء الكلام على قانون بحسب موضع موقعا عجیب من النفس"

تناول العرب المحدثون موسیقى الشعر أثناء " دراستهم للشعر والأصوات والمحسنات 

عندما تحدثه من جرس موسیقي البدیعیة، والذي یعتبر المصطلح الشائع عندهم، ویتوقفون

یوحي بالنغم أو ما یحدثه داخل النص، ونادرا ما یربطونه بالصور التي تتشكل منها 

.)2(القصیدة، ومن هؤلاء نذكر إبراهیم أنیس، ومن جاء بعده من النقاد العرب"

"من توالي الأصوات الساكنة والمتحركة فالإیقاع في عروض الشعر العربي یتولد: 

خاص، بحیث ینشأ عن هذا التوالي وحدة نغمیة هي التفعیلیة التي تتردد على على نحو 

مدى البیت ومن ترددها ینشأ الإیقاع، ومن مجموع مرات هذا التردد في البیت الواحد 

.)3(یتكون الوزن الشعري في القصیدة العربیة"

المتلقي ذي "الفاعلیة التي تنتقل إلى یرى الناقد "كمال أبو دیب" أن الإیقاع هو: 

الحساسیة المرهفة الشعور بوجود حركة داخلیة ذات حیویة متنامیة تمنح التتابع الحركي 

.)4(وحدة نغمیة عمیقة عن طریق إضفاء خصائص معینة على عناصر الكتلة الحركیة"

"الإیقاع لیس مجرد الوزن بالمعنى الخلیلي أو غیره من وترى خالدة سعید أن: 

عنى العمیق لغة ثانیة لا تفهمها الأذن وحدها وإنما یفهمها قبل الأذن الأوزان، الإیقاع بالم

.)5(الحواس، الوعي الحاضر والغائب"

.132، ص128، مرجع سابق، صفي شعر شوقي الغنائي، الإیقاع الصوتي منیر سلطان-)1(

.95عبد الرحمن تبرماسین، البنیة الإیقاعیة للقصیدة المعاصرة في الجزائر، ص-)2(

، 2007محمد فتوح أحمد، الحداثة الشعریة الأصول والتجلیات، دار غریب للطباعة والنشر والتوزیع، القاهرة، د ط، -)3(

  .344ص

.99اسین، مرجع سابق، صعبد الرحمن تبرم-)4(

.100المرجع نفسه، ص-)5(
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"الإیقاع لیس مجرد تكرار الأصوات وأوزان التكرار یتناوب، تناوبا كما تقول أیضا أن: 

معینا، ولیس عددا من المقاطع إثني عشریة مزدوجة، أو خماسیة مفردة، ولیس قوافي 

.)1(تكرر بعد مسافة صوتیة معینة لتشكل قرارا"ت

فالإیقاع هو نوع من "الترجیع" في تردید وتكرار الصوت الذي یمنح الألفاظ صدى 

"الترجیع المنظم في السلسلة الكلامیة"    ، "فصلاح فصل" یطلق الإیقاع على: )2(وصدعا"

"la chaine parlee"3(یمیة"وذلك بإحساسات سمعیة ناتجة عن عناصر تنغ(.

أما "محمد العیاشي" فقد أعطى تعریفا دقیقا للإیقاع بقوله: " وأما الإیقاع فهو ما 

توحي به حركة الفرس في سیره وعدوه وخطوة الناقة وما شاكل ذلك لخضوع تلك الحركة في 

سیرها إلى مبادئ لا تفریط فیها، هي: النسبیة في الكمیات والتناسب في الكیفیات والنظام 

.)4(والمعاودة الدوریة، وتلك هي لوازم الإیقاع"

عند الغرب:

إن المتتبع لآراء النقاد الغربیین الباحثین في الإیقاع یلاحظ إهتمامهم الواضح بدور 

هذا العنصر في بناء النص الشعري، ومن هذه الآراء یتضح أن فاعلیة الإیقاع تكمن في 

الإیقاع مع عناصر الأدب الأخرى.إمكانیة إندماج

فمصطلح "الإیقاع لم یكن منفصلا عن القافیة حیث ساد الخلط في الإستعمال بین 

مصطلحي: الإیقاع والقافیة، للظن بأنهما من أصل واحد وكذلك كان شأنهما في اللغة 

في اللاتنیة من أصل إغریقي وتعني " حركة منتظمة rythmusاللاتنیة، لأن كلمة 

.)5(زونة""ومو 

.85وإیقاع الشعر العربي، ص ضعبد الرحمن تبرماسین، العرو -)1(

.86، صالمرجع نفسه-)2(

.101، صعبد الرحمن تبرماسین، البنیة الإیقاعیة للقصیدة المعاصرة في الجزائر-)3(

.102المرجع نفسه، ص-)4(

.90،91صص.المرجع نفسه، -)5(
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بعد القرن السادس عشر تم الفصل بین الإیقاع والقافیة وإستقل كل بمفهومه " إلا أن 

الشاعر الفرنسي "بودلیر" وبحسه الشعري أدرك أن القافیة لیست في غنى عن الإیقاع ولا 

الإیقاع في غنى عنهما ولهما میزة مشتركة عمیقة، ولا خلط بینهما لأنهما كما یقول: 

والمفاجئة symetrieن في الإنسان إلى الحاجیات الخالدة والرتیبة والسیمتریة "یستجیبا

surprise")1(.

"بودلیر" یتعرض إلى عناصر وهي رتابة الشاعرفي هذا المفهوم الذي یطرحه

التي تعني قیاس الأزمنة والأمكنة المتشابهة، "symetrie"الإیقاع وانسیابه والسیمتریة 

التي تحدث إهتزازا نفسیا نتیجة التوقع والخیبة."surprise"والمفاجأة 

"المنظم لكل ما هو متسرب، كل ما لا یمكن "بنفیست" أن الإیقاع هو: الناقدیرى

.)2(القبض علیه: كالزمن، واللغة والحركة والأصوات والأشكال"

.)3(كما یقول "هنري میشونیك" أن الإیقاع "منظم لا موضوعي للخطاب"

یعني: "الجریان، في القدیمالدكتور "محمد السرغیني" أن الإیقاع عند الیونانیذكر 

والتدفق وهاتان خاصیتان یتوصل إلیهما بالتكرار أو بالتعاقب أو بالترابط أو أنهما جمیعا 

مجتمعة في التكرار إلحاح على ترداد الموضوعات الرئیسیة في التعبیر، وفي التعاقب ضمان 

وهو ینتقل بدون توقف من النواة إلى إستوائها نباتا یانعا، وفي الترابط إلتحام لسیرورة التعبیر، 

.)4(اللاحق بالسابق إلتحاما تاما، كما یولد التذكر المستمر یولد السهو المؤقت"

.91، 90ص صعبد الرحمن یبرماسین، البنیة الإیقاعیة للقصیدة المعاصرة في الجزائر، -)1(

.81تبرماسین، العروض وإیقاع الشعر العربي، ص نعبد الرحم-)2(

.91عبد الرحمن تبرماسین، البنیة الإیقاعیة للقصیدة المعاصرة في الجزائر، مرجع سابق، ص-)3(

  .92صالمرجع نفسه، -)4(
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:أنواع الإیقاع.1

:الإیقاع الخارجي.1.2

هو الشكل الخارجي للقصیدة یحددها علماء العروض والقافیة، وما یتفرع عنهما من 

أمور تخص الدوائر العروضیة وإختیار الأوزان وإنتقاء القوافي والزحافات والعلل والترصیع 

والصلة بین الوزن والموضوع والقافیة، وینقسم إلى الوزن والقافیة.

الوزن:  

  :لغة

وزن الثقل والخفة، الوزن: " ثقل الشيء بشيء مثله كأوزان الدراهم ومثله الوزن، الوزن:

.)1(أوزان العرب ما نبت علیه أشعارها واحدها وزن، وقد وزن الشعر وزنا فإتزن"

:إصطلاحا

یتمیز الشعر العربي بتعدد الأوزان وقدرتها على التغیر والتشكل بمرونة تتجاوز 

ان قادرة على الإستجابة بمختلف أنواع الحالات الإنفعالیة، مما الجمود وتجعل هذه الأوز 

یجعل لكل وزن من أوزان الشعر سیمات تجعله مختلفا عن سواه، وذلك لأنه یختلف عن 

غیره من حیث عدد الحركات أو السكنات أو ترتیب كل منها أو غیرها، أو غیر ذلك. وهذا 

جمیع الظروف التي یمر بها الشاعر، وقد دعا ما یجعل الوزن العربي قادرا على التعامل مع 

هذا الأمر النقاد والدارسین قدیما وحدیثا إلى محاولة الربط بین البحور الشعریة وسماتها مما 

یجعلها ملائمة لغرض دون آخر ومن القدماء نجد عبد القاهر الجرجاني، وحازم القرطاجي، 

.)2(جذوب وغیرهمومن النقاد المحدثین نجد البستاني، وعبد االله الم

، جامعة حسیبة 2009داحو أسیة، الإیقاع المعنوي في الصورة الشعریة محمود درویش "نموذجا"، رسالة ماجیستیر، -)1(

.69بن بوعلي، شلف، ص

، 67صص.ینظر: علاء حسن علیوي البدراني، فاعلیة الإیقاع في التصویر الشعري، أطروحة، الجامعة العراقیة، -)2(

68.
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یعتبر الوزن "علامة فارقة للقول الشعري، فهو الذي یمیزه عن سواه من فنون القول، 

إذ إنه العنصر الذي یمنح الكلام موسیقا خارجیة، ولعل میزة الوزن هي أنه یجعل الشعر 

.)1(أكثر عاطفة وأقوى في إثارة الإنفعال"

اریخیا أكثر من غیره التصاقا بالشعر، ویتفق الكثیر من الدارسین على أن الوزن هو ت

، كما یعد صورة الكلام الذي )2(والوزن عند غالبیة الدارسین إنما هو "وجه من وجوده التكرار"

نسمیه شعرا، الصورة التي بغیرها لا یكون الكلام شعرا وهو خاص بالشعر فلا شعر بلا وزن 

عند القدماء، وبه یتمیز الخطأ من الصواب في مجال الشعر، والوزن عند "ابن سنان 

رجع إلى "هو التألیف الذي یشهد الذوق بصحته أو العروض، أما الذوق فالأمر یالخفاجي" 

.)3(الحس، وأما العروض ولأنه قد حصر فیه جمیع ما عملت العرب علیه من الأوزان"

أما عند "ابن رشیق القیرواني" فهو ركن أساسي في الشعر وخاصا به: "وهو یشتمل 

على القافیة وجالب لها ضرورة، ویمیز بین الشعر والنثر وله صلة بالغناء لأن الأوزان قواعد 

.)4(ار معاییر الأوتار"الألحان والأشع

"أن تكون أما "حازم القرطاجني" فتعریفه أقرب إلى الإیقاع منه إلى الوزن عنده هو: 

المقادیر المقفاة تتساوى في الأزمنة متساویة لإتفاقها في عدد الحركات والسكنات 

.)5(والترتیب"

مل دلالة أما الوزن عند المعاصرین فهو: " فضاء محدود مغلق، وهو صورة مجردة یح

فالوزن عند كمال أبو دیب ،)6(شعوریة مبهمة ویترك للكلمات بعد ذلك تحدید هذه الدلالة"

.192یصري، بنیة القصیدة في شعر عز الدین المناصرة،  صفیصل صالح الق-)1(

.192المرجع نفسه، ص-)2(

.86عبد الرحمن تبرماسین، البنیة الإیقاعیة للقصیدة المعاصرة في الجزائر، مرجع سابق، ص-)3(

.79عبد الرحمن تبرماسین، العروض وإیقاع الشعر العربي، ص-)4(

.87ق، صعبد الرحمن تبرماسین، مرجع ساب-)5(

.80عبد الرحمن تبرماسین، العروض وإیقاع الشعر العربي، ص-)6(
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"التتابع الذي تكونه العناصر الأولیة المكونة للكلمات الذي یتشكل عنه وحدة تفعیلیة هو: 

.)1(لها حدان بدایة ونهایة"

.)2(التي تمنح الشكل للشعر"وأما الوزن عند الغربیین فهو: " العلم الذي یدرس العناصر

یعني أن الوزن هو العلم الذي یهتم بدراسة المكونات الخاصة بالشعر والتي تمیزه عن 

باقي الأنواع الأدبیة وتسمى هذه المكونات "العناصر" ومنها المقاطع والتوازنات الصوتیة 

والقافیة وتعتبر هذه الأخیرة أهم العناصر في الشعر.

القافیة:

:لغة.أ

مأخوذة من قفا یقفو (تبع الأثر) إذ إتبع لأنها تتبع ما بعدها من البیت وینظم بها 

.)3(وقافیة كل شيء آخره"

:إصطلاحا.ب

"مجموعة أصوات تكون مقطعا موسیقیا واحدا یرتكز علیه الشاعر في القافیة هي: 

ي المفردة) البیت الأول، فیكرره في نهایة أبیات القصیدة كلها مهما كان عددها (في القواف

أو أن یكون المقطع الموسیقي الصوتي مزدوجا في كل بیت بین شطره وعجزه كما في 

.)4(القوافي المزدوجة"

، وقد )5("وحدة صوتیة مفردة على نحو منتظم في نهایة الأبیات"والقافیة حقیقتها 

والتكلف. وقد حاول أهل العروض تحدید القافیة، وإتخذوا بذلك تعریفا لا یخلو من الصنعة

.89، 88صص عبد الرحمن تبرماسین، البنیة الإیقاعیة للقصیدة المعاصرة في الجزائر، -)1(

.89المرجع نفسه، ص-)2(

.35عبد الرحمن تبرماسین، العروض وإیقاع الشعر العربي، المرجع السابق، ص-)3(

عبد الرضا علي، موسیقى الشعر العربي قدیمه وحدیثه، دراسة وتطبیق في شعر الشطرین وشعر الحر، دار الشروق -)4(

.168، ص1997، 1للنشر والتوزیع، عمان، ط 

محمد مصطفى أبو شوارب، إیقاع الشعر العربي تطور وتجدیده، منهج تعلیمي مبسط، دار الوفاء لدنیا الطباعة -)5(

.19، ص2005، 1ندریة، ط والنشر، الإسك
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عد القدماء كثرة الأصوات المكررة براعة في القول لو لا ما دخل هذه الكثرة في العصور 

المتأخرة من تكلف أخرجها عن حسن القول یجب إذن أن لا نجعل كثرة الأصوات المكررة 

.)1(هدفنا الوحید في نظم الشعر

نظائرها في اللغات وإذا كانت القافیة في الشعر العربي ذات سلطان یفوق ما ل

الأخرى، فإن هذا جعل المنظرین سواء كانوا فلاسفة أو نقادا یهتمون بوضع القافیة بالنسبة 

للقصیدة لما رأوه فیها من قیمة موسیقیة في البیت الشعري یقول "الفارابي": "وأشعار العرب 

ئل الأمم الذین في القدیم والحدیث فكلها ذوات قواف إلا الشاذ منها، وأما أشعار سائر رسا

سمعنا أشعارهم فجلها غیر ذوات قواف، وخاصة القدیمة منها، وأما المحدثة منهم فهم 

.)2(یرومون بها أن یحتذوا حذو العرب"

كما یقول الدكتور "إبراهیم أنیس": "لیست القافیة إلا عدة أصوات تتكرر في أواخر 

ما من الموسیقى الشعریة، فهي الأشطر أو الأبیات من القصیدة، وتكررها هذا یكون جزءا 

بمثابة الفواصل الموسیقیة یتوقع السامع ترددها، ویستمع بمثل هذا التردد الذي یطرق الأذان 

.)3(في فترات زمنیة منتظمة، وبعد عدد معین من مقاطع ذات نظام خاص یسمى بالوزن"

آخر كل وهناك تعریف آخر للقافیة: " أنها حرف الروي، أي الحرف الذي یتكرر في 

بیت من أبیات القصیدة. وهذا التعریف قاله "ثعلب" ولم یأخذ به علماء العروض بعده، ولكنه 

لا یزال هو المعهود الشائع للقافیة، ومعظم الدواوین القدیمة مرتبة أبوابا حسب حرف الروي، 

.)4(وهو یسمى القافیة"

.244، ص1952، 2مكتبة الأنجلو المصریة، وطبعة لجنة البیان العربي، ط إبراهیم أنس، موسیقى الشعر،-)1(

.175رمضان الصباغ، في نقد الشعر العربي المعاصر، ص-)2(

الهیئة العشریة العامة حسني عبد الجلیل یوسف، موسیقى الشعر العربي، الجزء الأول، دراسة فنیة وعروضیة، -)3(

.139، ص1989للكتاب، د ط، 

.139المرجع نفسه، ص-)4(
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تري، وهمزیة شوقي وما ولهذا فإن القصائد تنسب له فیقال لامیة العرب، وسینیة البح

وقد اختلفوا في القافیة فهي عند عبد ربه: "القافیة حرف الروي: یبني علیه )1(أشبه ذلك

.)2(الشعر ولابد من تكریره فیكون في كل بیت"

"فالخلیل" یعرف القافیة بأنها: "عبارة عن الساكنین الذین في آخر البیت مع ما بینهما 

.)3(رك الذي قبل الساكن الأول"من الحروف المتحركة ومع المتح

أما "الأخفش" فیعرفها: "أنها آخر الكلمة في البیت أجمع وإنما سمیت قافیة، لأنها 

.)4(تقفو الكلام، أي تجيء في آخره"

فالوزن إطار عام للموسیقى التي تتشكل وفقا لها قصیدة من القصائد والقافیة تمثل 

القافیة الواحدة یمكن أن تتعدد البحور، وفي نوعا من الختام لأبیات القصیدة، وفي إطار

إطار البحر الواحد یمكن أن تتعدد القوافي " فالقافیة عند العرب لیست إلا تكریر لأصوات 

لغویة بعینها، وأن هذه الأصوات اللغویة تشمل الحركات التي تأتي بعدد معین یتراوح من 

بلا حركة. وتكریر هذه الأصوات واحد إلى أربعة یتلوها ساكن یتأتى بعد حركة أو یكون

اللغویة هو السبب في إحداث النغم في الأبیات، وهو المسؤول عن الإیقاع الموحد، ووحدة 

النغم بالقصیدة وإن كان لا صلة له بجوهر الإیقاع، الذي وجدناه بالشعر العربي ممثلا فیما 

.)5(أسماه الخلیل بالوتد"

.139، ص، مرجع سابقحسني عبد الجلیل یوسف-)1(

.100سمیر سحیمي، الإیقاع في شعر نزار قباني من خلال دیوان قصائد، ص-)2(

.277، ص2005، |4والنشر، القاهرة، ط شعبان صلاح، موسیقى الشعر بین الإتباع والإبتداع، دار غریب للطباعة -)3(

.277المرجع نفسه، ص-)4(

.140، صمرجع سابقحسني عبد الجلیل یوسف، -)5(
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:الإیقاع الداخلي.1.2

خلي لیس له علاقة بعلم العروض والقافیة، إنما هو متعلق بما یتكون إن الإیقاع الدا

منه البیت الشعري من حروف وحركات وكلمات ومقاطع، فالشاعر یعتمد على موهبته 

.)1(وخبرته ومهارته وذوقه الموسیقي واللغوي بإعتماده على أسالیب وأشكال متعددة

بأنه " الإیقاع الذي یلاحظ في بشرة یعرف عبد الجبار داود البصري الإیقاع الداخلي 

النص الخارجیة من خلال تكرار الحروف، الجناس، الطباق، المقابلة، التضاد، السجع، 

.)2(علاوة على ذلك البیان"

وسنتطرق إلى هذه العناصر التي تساعد الإیقاع الداخلي منها:

.المحسنات البدیعیة

.المحسنات اللفظیة

:الجناس.1

  :لغة.أ

"الجناس والمجانسة والتجنیس، والتجانس كلها ألفاظ مشتقة من الجنس.

فالجناس مصدر جانس جناسا وكذلك المجانسة والتجنیس مصدر جنس والتجانس 

مصدر تجانس والجنس في اللغة الضرب وهو أعم من النوع قال "ابن سعیدة": والجمع 

.)3(أجناس وجنوس"

ینظر: داحو آسیة، الإیقاع المعنوي في الصورة الشعریة، محمود درویش نموذجا، رسالة الماجستیر، جامعة حسیبة بن -)1(

.77، ص2009بوعلي، الشلف، 

.80، 79ص صالمرجع نفسه،-)2(

.201، ص8بن منظور، لسان العرب م ا-)3(
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:إصطلاحا.ب

ه): الجنس لكل شيء من الناس والطیر والعروض  175ت قال "الخلیل بن أحمد" (

ه) ألف كتابه "الأجناس"، بمعنى: " 216ویذكر "إبن المعتز": أن الأصمعي (ت )1(والنحو"

.)2(أن تجيء الكلمة تجانس أخرى في بیت شعر وكلام: أي تشبهها في تألیف حروفها"

والذي یجمعه أصل واحد في كما یعرف "الرماني" الجناس بأنه: "بیان بأنواع الكلام

اللغة" ویقسمه إلى قسمین، جناس مزاوجة، وجناس مناسبة، ویقصد بجناس المزاوجة، ذلك 

الذي یقع بین لفظتین متجانستین، إحداهما حقیقة والأخرى مجاز، بغیر تفریق بین الجناس 

ني التي ترجع التام والآخر الناقص، أما جناس المناسبة وعرفها بأنها " تدور في فنون المعا

.)3(إلى أصل واحد"، ویقصد بذلك الإشتقاق"

:السجع.2

  :لغة.أ

جاء في لسان العرب لابن منظور من قولهم " سجت الناقة، إذ مدت ضینها على 

.)4(جهة واحدة"

:إصطلاحا.ب

.)5(السجع هو: " أن تتوافق الفاصلتان في النثر على حرف واحد"

الرجل: إذا نطق بكلام له فواصل كقوافي ه): "سجع 175قال الخلیل بن أحمد (ت 

الشعر من غیر وزن، كما قیل: لصها بطل وتمرها دقل، إذا كثر الجیش بها جاعوا، وإذا قلوا 

.)1(ضاعوا"

.224نائي، صغمنیر سلطان، الإیقاع الصوتي في شعر شوقي ال-)1(

.224المرجع نفسه، ص-)2(

.226، 225ص ص ینظر: المرجع نفسه،-)3(

.147بن منظور، لسان العرب، صا-)4(

.83آسیة، الإیقاع المعنوي في الصورة الشعریة، محمود درویش نموذجا، رسالة الماجستیر، صداحو-)5(
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المحسنات المعنویة:

هي التي یكون التحسین بها راجع إلى المعنى قبل كل شيء، وإن كان بعضها قد 

یرة ومتنوعة نذكر منها ما یلي:یفید تحسین اللفظ كالطباق مثلا وهي كث

:الطباق.1

  :لغة.أ

.)2("الجمع بین الشيء وضده في الكلام"

:إصطلاحا.ب

.)3(الطباق: " ذكر الشيء وضده"، كما أنه " إشتراك المعنیین في اللفظ الواحد"

والطباق ینقسم إلى قسمین، وسماها أبو هلال العسكري السلب والإیجاب، وعرفه بقوله: " هو 

الكلام على نفي شيء من جهة وإثباته من جهة أخرى أو الأمر به من جهة النهي أن تبني 

.)4(عنه من جهة أخرى وما یجري مجرى ذلك"

:المقابلة.2

، )5(وهي: "أن یؤتى بمعنیین متوافقین أو معان متوافقة ثم بما یقابلها على الترتیب"

، )6(أي متقابلین في الجملة"كما أنها " نوع من المطابقة التي هي جمع بین معنیین متضادین

وقد عرفها قدامة بن جعفر بقوله: "هي أن یصنع الشاعر معاني یرید التوفیق بین بعضها، 

أو المخالفة فیأتي في الموافق بما یوافق، وفي المخالفة بما یخالف على الصحة أو یشترط 

.137منیر سلطان، الإیقاع الصوتي في شعر شوقي الغنائي، ص-)1(

.303، ص2003الهاشمي، جواهر البلاغة، ضبط وتوثیق یوسف الموصیلي، المكتبة العصریة للطباعة والنشر، -)2(

.225منیر سلطان، الإیقاع الصوتي في شعر شوقي الغنائي، ص-)3(

.86داحو آسیة، الإیقاع المعنوي في الصورة الشعریة، محمود درویش نموذجا، رسالة الماجستیر، ص-)4(

.153الوصیف هلال الوصیف إبراهیم، التصویر البیاني في شعر المتنبي، ص-)5(

.155المرجع نفسه، ص-)6(
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ذي شرطه وعدده، شروطا ویعدد أحوالا في أحد المعنیین فیجب أن یأتي فیما یوافق بمثل ال

.)1(وفیما یخالف بأضداد ذلك"

والمقابلة عند قدامة بن جعفر لا تنحصر في المعاني والألفاظ التي تجمع بینهما 

الموافقة، وإنما تشمل أیضا المعاني والألفاظ التي تفوقها المخالفة.

وكذا یساهم في الإیقاع الداخلي:

التكرار:

التكرار ظاهرة عامة في الفنون التي تعتمد على الحركة الإیقاعیة جسمیة كانت أو 

صوتیة لفظیة أو بصریة، "فالتكرار ظاهرة لا تختص بالأدب بل ترتبط بحیاة الإنسان، 

بممارساته الیومیة، وبأغلب سلوكاته، من ذلك تصرفاته العادیة وبعض التصرفات 

.)2(المرضیة"

فالتكرار في المفهوم الإصطلاحي: " دلالة اللفظ على المعنى، ویكون بتكرار حرف، 

.)3(أو لفظة، أو جملة، أو حركة"

یتبین لنا من خلال هذا أن التكرار ینقسم إلى ثلاث مستویات وهي تكرار الحرف، 

وتكرار الكلمة، وتكرار الجملة.

.87سیة، المرجع السابق، صداحو آ-)1(

.127سمیر سحیمي، الإیقاع في شعر نزار قباني من خلال دیوان "قصائد"، ص-)2(

.192عبد الرحمن تبرماسین، البنیة الإیقاعیة للقصیدة المعاصرة في الجزائر، ص-)3(



 الفصل الثاني

الصورة والإيقـاع (قصائد  

عبد الملك بو منجل  

  أنموذجا)



ʎɲȆȝɦȄࡧɪ ɀ ɘɦȄࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧ�Ȇȡ Ȱɽ ɮɱǷࡧɪ ȣ ɳɭࡧɽ ȉࡧɣ ɨםȄࡧȯ ȍɏ ȯǾȆɀࡧ ɛ�ࡧɎ Ȇɜʆל ɼࡧȓʈȳɐȼ ɦȄࡧȒȲɽ ɀ ɦȄ

33

في قصائد عبد الملك بومنجل:الصورة الشعریة-1

تعد الصورة الشعریة "عملیة تفاعل متبادل بین الشاعر والمتلقي للأفكار والحواس، من 

، وهي عنصر من عناصر )1(خلال قدرة الشاعر على التعبیر عن هذا التفاعل بلغة شعریة"

الإبداع في الشعر، وجزءا من الموقف الذي یمر به الشاعر خلال تجاربه كما تعبر عن 

عواطفه ومشاعره، فتصبح الصورة هي الشعور، والشعور هو الصورة "وهي تتشكل بفعل 

ا ، وبهذه الوسائل تؤدي وظیفته)2(الوسائل الفنیة البیانیة من تشبیه واستعارة وكنایة ومجاز"

في إیصال المعنى.

ختیارنا لبعض الأبیات من قصائد اوفیما یلي سنتطرق إلى هذه الوسائل من خلال 

ومنجل.بعبد الملك 

هي لفظ یراد به المعنى الحقیقي أو الأصلي لیدل على صفة معینة "أو هي :الكنایة1.1

اللفظ الحقیقي أو الأصلي لیدل على صفة معینة "أو هي اللفظ الدال على معنیین مختلفین: 

حقیقة ومجازا من غیر واسطة لا على جهة التصریح وتؤدي وظیفة إشاریة دلالیة تخطف 

، 97ص. ،2014، 110علي الخرابشة، وظیفة الصورة الشعریة ودورها في العمل الأدبي، مجلة الأداب، العدد -)1(

بتصرف. 

زید محمد، الصورة الأدبیة في شعر عبد الرحمن العشماوي بین الاصالة والمعاصرة (التجدید)، المجلة علي أحمد أبو -)2(

.837، ص.2011العلمیة، العدد الثلاثون، الجزء الثاني، أكتوبر 
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المقصودة، وینعم المتلقي بلذة فنیة تجعله یشارك أحاسیسه من الشاعر حالته النفسیة ومعانیه 

.)1(وافكاره، وكشف المعاني المستوردة في اللفظ الإیحائي"

وللكنایة قیمة إبلاغیة ینطوي تعبیرها من خلال التأثیر النفسي، من خلال اللمحة 

والإشارة والمبالغة ووضع المعنویات في صورة المحسوسات.

ة: نوع من الكنایة، وهي كنایة عن الأحاسیس التي تختلج الشاعر.ففي قصیدة "ألم وثور 

وتغرب مر حواناألم یمزق روحنا

بالمرارة قد كوانالهب من الشوق المبرح

والحلم یكبر في دماناالدمع یقطر في أسى

.)2(قد ترعرع في ثراناحلم كرائحة البنفسج 

وتغرب مر حوانافقوله: ألم یمزق روحنا

كنایة عن الإحساس بالعذاب، أما  هفالشطر الأول یعني به أن ألما یعتصر نفسه، وهذ

"تغرب مرحوانا" أي أنه یشعر بالغربة والمرارة وهو في وطنه وهذا :في الشطر الثاني قوله

كنایة عن الاحتلال.

وأما في البیت الثاني قوله:

المبرح بالمرارة قد كوانالهب من الشوق

ه) نموذجا، 525خیل، الصورة الفنیة في الشعر الأندلسي شعر الأعمى التطیلي (ت دمحمد ماجد مجلي ال-)1(

  .128.127ص.ص.

  .08ص. ،2009، 1تور، منشورات مكتبة اقرأ، الجزائر، ط.)تا(كالدعبد الملك بومنجل، -)2(
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الشوق" كنایة عن شدة الشوق."فلهب من 

  وفي قوله:

والحلم یكبر في دماناسىأالدمع یقطر في 

تعبیر عن مدى حزنه وحسرته لما یحدث لشعبه ووطنه من ظلم واحتقار واستبداد.

، فهذا كنایة عن الحزن والاسى، وقوله "الحلم یكبر في دمانا" كنایة عن رمن طرف الإستعما

الإیمان بالنصر.

الرابع قوله:وفي البیت

قد ترعرع في ثراناحلم كرائحة البنفسج

یقصد الشاعر "بالحلم" تحقیق الأمل وقد شبهه برائحة البنفسج و(البنفسج) نبات یرمز 

للجمال والرائحة الطیبة، هذا ما تأتي به الحیاة الطیبة، لا الألم والحزن والبكاء.

وكذلك نجد في قصیدة "الغضب الجارف" قوله:

.)1(به لاح للعرب مصباحهاب الجارف المشمخرهو الغض

فالشطر الأول من البیت كنایة عن إقتراب نهایة الحرب، والشطر الثاني من البیت 

قوله "به لاح للعرب مصباحها" ف (مصباحها) رمز الإستقلال، فالشاعر هنا له الامل بأن 

یحقق العرب الإستقلال والإستقرار.

  وفي قوله:

، 2016، 1، البدر الساطع للطباعة والنشر، تعاونیة الوفاق العلمة، الجزائر، ط.عبد الملك بومنجل، عناقید الغضب-)1(

  .24ص.
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.)1(هنیئا لتونس أفراحاإهتفي واصدحيفیا شمس هیا 

وه إلى الإحتفال والفرح بالنصر، "فالشمس" عیقصد "بالشمس" الشعب (شعب تونس)، الذي ید

هنا هي رمز للإستقلال.

. التشبیه:2.1

كثر الفنون دلالة على حیاة الأمم وحضارتها وثقافتها وتفكیرها "وهو أیعد التشبیه من 

من ناحیة البلاغة الأدبیة فن واسع الأثر، عظیم المدى في الإستدلال والإقناع، والتمثیل 

، فالتشبیه بوصفه أداة فاعلة من )2(والتصویر والبیان والتعبیر، وإثارة المشاعر والعواطف"

بذاتها كما تراها وإنما إبداع محسوساتدع لرسم الاشكال والألوانأدوات تشكیل الصورة لم یب

لنقل الشعور بهذه الأشكال والألوان من نفس إلى نفس.

الشعور وتیقضه وعمقه واتساع مداه ونفاذه إلى صمیم الأشیاء یمتاز الشاعر على 

.)3(سواه

"محض مقارنة بین طرفین متمایزین، لإشتراك :بأنه"عبد القاهر الجرجاني"وعرفه 

.)4(بینهما في الصفة نفسها، أو في مقتضى الحكم لها"

.24، ص.عناقید الغضب،عبد الملك بومنجل-)1(

ر عبد الرحمن العشماوي یبین الأصالة والمعاصرة (التجدید)، عأحمد أبو زید محمد، الصورة الأدبیة في شعلي  -)2(

  .837ص.

.838ینظر: مرجع نفسه، ص.-)3(

.37عبد االله التطاوي، الصورة الفنیة في شعر مسلم بن الولید، ص.-)4(
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وسنعرض بعض التشبیهات عند عبد الملك بومنجل، في مختلف أبیات من قصائده، 

ففي قصیدة "ماض" قوله:

.)1(نصرمتاأیامنا هایا غربة الروح إذ نحن كالشمس ملء السمع والبصر

عر الشعب بالشمس وهي توحي إلى النور وهي مرئیة غیر ملموسة بصورة شبه الشا

حسیة ملموسة (الشعب) فالمشبه هنا (نحن) واداة التشبیه الكاف (ك) والمشبه به (الشمس) 

ووجه الشبه (ملء السمع والبصر).

ه في فالشاعر قد ذكر أركان التشبیه الأربعة وما یسمى بالتشبیه التام، ویظهر أثر هذا التشبی

ویته.قتجسید المعنى وت

ومن التصویر التشبیهي قوله في قصیدة "رغم الداء"

)2(كالنسر فوق القمة الشماء""سأعیش رغم الداء والأعداء

سیعیش ویقاوم رغم المرض، والعدو بحیث شبه نفسه بالنسر وهو یقصد الشاعر في قوله أنه

ووجه رمز القوة والشجاعة فالمشبه (الشاعر) وأداة التشبیه (الكاف) والمشبه به (النسر)

الشبه (فوق القمة الشماء) فهذا تشبیه تام ویظهر أثر هذا التشبیه في تقویة المعنى وتجسیده.

زة" قول الشاعر:وأیضا في قصیدة "طعنات في ظهر غ

.5، ص.2019، 1اقرأ، الجزائر، ط.، منشورات مكتبة عبد الملك بومنجل، حدیث الجرح والكبریاء-)1(

.19، ص.مصدر نفسه-)2(
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من دماء، وحرقه وركام.هذه غزة الشهیدة بحر

)1(والإمارات كلها أورامأنت فینا الجسم الصحیح المعافي

في البیت الأول الشاعر شبه غزة بالبحر أي أن، أرض غزة ملیئة بدماء شعبها كالبحر 

مى هذا التشبیه الممتلئ بالماء حیث ذكر المشبه وهي (غزة) والمشبه به (البحر) ویس

بالتشبیه البلیغ.

أما البیت الثاني فالشاعر شبه غزة بالجسم الإنسان المعافى (غیر المریض) وهو أیضا تشبیه 

بلیغ.

كما نجد أیضا في قصیدة "إرادة الشعب لا تقهر" قوله:

فأنى سیعلو لها منبرا؟على ظهرها كالوباءجثمتم

)2(ففي كل حجر دم یقطرأقمتم على قهرها كالأفاعي

ففي هذین البیتین الشاعر یقصد بقوله (جثمتم على ظهرها)

 هوقوله أیضا (أقمتم على قهرها) أن المستعمر حاصر الشعب ومارس ظلمه علیه حیث شب

.فتكرار التشبیه أفاد إقرار المعنى وتوكیدهالمستعمر (بالوباء والأفاعي)

.17.14عبد الملك بومنجل، عناقید الغضب، ص.ص.-)1(

.17ك بومنجل، الدك (تا) تور، ص.لعبد الم-)2(
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:. الإستعارة3.1

تعد من وسائل التصویر البیاني فهي "تعبر عن الغرض في تصویر بارع بلفظ قلیل 

، التي تكشف عن رؤى الشاعر وموقفه )1("بله أثره في نفس السامع من غیر إیطالة ولا إطنا

من الحیاة وغیرها، فهي تستند على أحد أطراف التشبیه من خلال علاقة المشابهة.

لسامع یحس بالمعنى أكمل إحساس وأوفاه، فتصور المنظر فالإستعارة تجعل "القارئ أو ا

.)2(للعین وتنقل الصوت للأذن، وتجعل الأمر المعنوي ملموسا محسا"

وقد إهتمت الدراسة الحالیة بنوعین منها الإستعارة التصریحیة والإستعارة المكنیة، 

،)3(فالإستعارة التصریحیة "هي أن یذكر فیها المشبه به ویحذف المشبه"

.)4(وأما الإستعارة المكنیة وهي "أن یذكر فیها المشبه ویحذف المشبه به"

وسنعرض بعض صور الإستعارة عند عبد الملك بومنجل، ففي قصیدة "مطر الأحزان" نجد 

  قوله:

)5(تنتعشعینیهاتفتح سنبلة المطر النازل یغسل عفن الأعشاب فتحیا

علي أحمد أبو زید محمد، الصورة الأدبیة في شعر عبد الرحمن العشماوي بین الاصالة والمعاصرة (التجدید) -)1(

  .843ص.

.844المرجع نفسه، ص.-)2(

ه) (أنمودجا)، 525محمد ماجد مجلي الدخیل، الصورة الفنیة في الشعر الأندلسي شعر الأعمى التطیلي (ت-)3(

  .195ص.

.195المرجع نفسه، ص.-)4(

وزو، د.ط،دار الأمل للطباعة والنشر والتوزیع، المدینة الجدیدة، تیزي عبد الملك بومنجل، لك القلب ایتها السنبلة،-)5(

  .29ص.
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، وهو الإنسان ورمز إلیه حذف المشبه به= شبه السنبلة بإنسان له عیون،سنبلة عینیها

بأحد لوازمه وهو العینین على سبیل الإستعارة المكنیة.

.)1(بان، والجراج تكملت فبكى الأسىأه آ أما في قصیدة "ألم وثورة" قوله:

سى بإنسان یبكي، حذف المشبه به وهو الإنسان ورمز إلیه بأحد لوازمه لأبكى الأسى= شبه ا

سبیل الإستعارة المكنیة.وهو البكاء على 

وكذلك في قصیدة "ثرثرة نخبویة" قوله:

)2(تغدوا بها جمرات الحقد تلتهبقد كنت ذاتك أمواء مؤلبة

جمرات الحقد تلتهب= شبه جمرات الحقد بلهب النار، حذف المشبه به هو (النار) ورمز به 

بأحد لوازمه وهو (تلتهب) على سبیل الإستعارة المكنیة.

وكما نجد في قصیدته "لك القلب أیتها السنبلة" قوله: إذا ألقت الشمس من شعرها 

.)3(الذهبي، على عتبات الأصیل

ألقت الشمس من شعرها الذهبي، فلقد شبه الشمس بإمرأة ذات شعر جمیل، وذكر 

المشبه وحذف المشبه به هو (المرأة) ورمز إلیه بأحد لوازمه وهو الشعر الذهبي على سبیل 

ستعارة المكنیة.الإ

.9عبد الملك بومنجل، الدكتا (تو) ر، ص.-)1(

.55المصدر نفسه، ص.-)2(

.72بومنجل، حدیث الجرح والكبریاء، ص.الملك عبد-)3(
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ویتمثل أثر الاستعارة في هذه القصائد في تشخیص المعنویات وتجسید المعاني 

كقوله: "جمرات الحقد تلتهب" فقد جسد الحقد وهو صورة معنویة في قالب مجسد وهو النار.

كما أن للصورة الشعریة أنماط أخرى منها البصریة، الشمیة، الذوقیة وغیرها.

همة في جودة التصویر الحسي والإدراكي، إن الإبتداء بالصورة فالصورة البصریة م

الشعریة البصریة لا یعني أنها هي "التي تمثل الصورة الحسیة ف (المرئي حسي، ولكن 

، لأنها نتاج لكل الحواس الأخرى )1(الصورة الحسیة لیست دائما هي الصورة المرئیة"

.)2(فنیة بصریة""فالشاعر یرى ما لا یرى ومادة (رأى) تثمر صورة 

: في قصیدة "أین أین الربیع""عبد الملك بومنجل"كقول الشاعر 

أین أین الربیع الذي تبصرون ....

لكنني لا أرى....فما إنني أنظر الأن في كل وجه

...)3(هل ترون إخضرار

الذي لا یراه الشاعر كما تعتمد الصورة البصریة یوحي الربیع إلى الأمان والإستقرار

.على اللون ذلك أنه أحد الصفات الملموسة الأكثر بروزا في أشیاء هذا العالم

في قصیدته "إرادة الشعب لا تقهر":یقول الشاعر

.130عز الدین إسماعیل، الشعر العربي المعاصر قضایاه وظواهره المعنویة، ص.-)1(

.60والصورة الفنیة، ص.عبد الإله الصائغ، الخطاب الشعري الحداثوي-)2(

دار الأمل للطباعة النشر والتوزیع، المدینة الجدیدة، تییزي وزو، د.ط،عبد الملك بومنجل، لك القلب أیتها السنبلة،-)3(

  .51ص.
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ولم یسبه الأبیض والأصفر ولم یأل في جرحه الكبریاء

)1(الأخضرویرنو إلیه الغد وظلت تغازله الامنیات

في هذین البیتین أشار الشاعر إلى اللونین (الأصفر، والأبیض) اللذان یدلان على 

الجرح والظلم وأما (اللون الأخضر) یوحي إلى السلام والإستقرار.

كما إعتمد الشاعر على الصورة الذوقیة والسمعیة قوله في قصیدة "الجرح والكبریاء"

لحن أسى بلیلوفي عینكعلى قسماتك الألم الجلیل

وأجنحتي، وشوقي، والخیولوتلك یدي، وأنفاسي، وصوتي

ولكن الحیاة دم یسیللقد أسمعت لو نادیت میتا

إذا أودى به الحس النبیلولا أبدا یذوق إذا حیاة

فیذكر شدوه الزمن الذلیلالحر یشدو ءأنا نغم الإبا

)2(یكید له فیفجعه الأصیلنى الصباح نشید حبيغإذا 

، الشعب من طرف یعبر الشاعر في هذه الأبیات عن مدى جرح وألم ومعاناة

المستعمر ففي قوله (ولا أبدا یذوق إذا حیاة) فهي صورة ذوقیة حسیة وأنه لا وجود لحیاة 

مستقرة أیام الإستعمار.

.51عبد الملك بومنجل، لك القلب أیتها السنبلة، ص.-)1(

.45.44، ص.ص.نفسه-)2(
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ونستخلص من خلال دراستنا للتشبیه والإستعارة والكنایة أن لهذه الصور البیانیة قیمة 

ة، فهي تضفي جمالا على القصائد لتمیزها بالأسلوب، كما أنها تؤدي إلى تقویة المعنى بلاغی

وتوضیحه.
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:الإیقاع-2

إن البنیة الإیقاعیة من البنى المركزیة والجوهریة الأسلوبیة في بناء النص الشعري، 

عناصر وهذه البنیة الإیقاعیة یتجلى إسهامها الفني والأسلوبي في القصیدة على مختلف 

.التألیف

یبنى الإیقاع الشعري من عنصرین أساسین: أولهما موجود في النص، ونعني به 

الأصوات بمعناها الواسع (الوزن، والقافیة، والتكرار) بمختلف أشكاله، وما یتعلق به من نبر 

وتنعیم، وثانیهما خارج عن النص وهو الإنشاد ونقصد به طریقة إلقاء الشاعر قصیدته، 

مقسم إلى نوعین، داخلي وخارجي.والإیقاع

التكرار، الجناس، السجع والطباق.: ویتمثل في عناصر كثیرة منها:الإیقاع الداخلي.1

وهو عنصر من عناصر الإیقاع الداخلي معناه "دلالة اللفظ على المعنى مرددا، :أ. التكرار

.)1(أي المعنى مردد واللفظ واحد"

بعض المعاني والإلحاح علیها، لتأكید رؤیة محددة في فالتكرار یقوم بدوره على تأكید 

النهایة، كما یمكن للتكرار أن یضیف البعد الغنائي أو الروح الغنائیة للنص ویتم هذا 

الأسلوب الأدبي على مستویات عدیدة منها:

.192الإیقاعیة للقصیدة المعاصرة في الجزائر، ص.عبد الرحمن تبرماسین، البنیة -)1(



ʎɲȆȝɦȄࡧɪ ɀ ɘɦȄࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧࡧ�Ȇȡ Ȱɽ ɮɱǷࡧɪ ȣ ɳɭࡧɽ ȉࡧɣ ɨםȄࡧȯ ȍɏ ȯǾȆɀࡧ ɛ�ࡧɎ Ȇɜʆל ɼࡧȓʈȳɐȼ ɦȄࡧȒȲɽ ɀ ɦȄ

45

الأدوات النحویة

. تكرار الحرف: 1أ.

الألفاظ التي ترد فیها تلك وهو یقتضي تكرار حروف بعینها في الكلام مما یعطي 

الحروف أبعادا تكشف عن حالة الشاعر النفسیة، حیث نجد العدید من الشعراء یولي الحرف 

أهمیة كبیرة.

تكرار الحرف في بعض قصائد الشاعر عبد الملك بومنجل مثل قصیدة "المارد 

العربي" حیث یظهر فیها تكرار حرف الجر في إذ یقول:

في حمص، في الزنتان، في حلب    في عدنفي مصر، في القصرین، 

قرن من النكبات والكربفي نبض كل الشعب أرهقه

أذانه من فارغ الخطبفي صدر كل مناضل ضجرت

بالأمس أو في سالف الحقبفي جرح كل كرامة ترفت

عزما یخط مصیره الذهبيفي روح كل الجیل قد نهضت

.)1(بیة وصبيفي قلب كل صفي هبة الاشواق قد صدحت

عشر مرة، إذ یشكل لقد تكرر حرف الجر "في" في هذه المقاطع من الأبیات ثلاث 

ظاهرة تكراریة یجعل الشاعر منه أداة تعبیریة، وتكمن وظیفة الحرف "في" في هذه الأبیات 

في تحدید الأماكن، وهي أماكن إستعمرت فیها الشعوب العربیة التي عانت كل أنواع القهر 

والإستبداد، حیث یعطي قیمة إیقاعیة وإیحائیة للقصیدة تطرب سامعها، وبالتالي له والظلم 

.29عبد الملك بومنجل، عناقید الغضب،  ص.-)1(
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قیمة دلالیة سیاقیة نصیة تظهر من خلال توظیفها في الأبیات، فقد ساهم هذا الحرف في 

توحید المعنى بدقة، وفي التنقل بین مختلف الأماكن بسلامة وكذلك نجد تكرار حرف النداء 

" یقول:"یا" في قصیدة "عبثا

یا كل دموعي انسكبي

یا كل ضلوعي ثم تلاشي وانسحبي

یا روح الأرواح وحلم الأحلام ویا سر الأسرار

یا ملك الملكوت وحق الحق ویا نور الأنوار

والأخر یا قدر الأقدارالأولیا كل الكل

یا من بهواه بهواه تهیم الریح مغردة وتسبح كل الأطیار

.)1(شواق العلیا وتدور الأفلاكیا من تنثال بغیض محبته الا

نلاحظ تكرار حرف النداء "یا" عشر مرات، ففي البیت الأول والثاني یعبر الشاعر 

عن مدى ألمه وحزنه مستخدما حرف النداء "یا" فهنا ینادي نفسه بما یسمى بالنداء القریب، 

كما ینادي ویناجي ربه.

نتباهه اوحرف النداء "یا" له فائدة یهدف منه المتكلم إلى طلب إقبال المنادى أو جذب 

.)2(ستدعائه لأمر أو طلب مااسمه أو بصفة من صفاته أو اعن طریق مناداته ب

.42عبد الملك بومنجل، لك القلب أیتها السنبلة ، ص.-)1(

https://mawdoo3.com، 2015هدیل البكري، ما المقصود بالنداء، فبرایر، -)2(
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بمعنى أن المنادي إسم ظاهر یطلبه المتكلم بواسطته أسلوب النداء وهو یلي أداة النداء 

مباشرة.

تكرار حرف التمني "لو" وما "النافیة" في قصیدة "لیس حنیفا" یقول:وأیضا نعثر على 

لو كان حنیفا لرأینا سیماه على أوجهكم ونواصیكم

لو كان حنیفا ما كانت أرضي الخضراء تعفن

من وحل جرائمكم ومخازنكم

لو كان حنیفا ما قام الفقراء یبیعون كرامتهم

  كمصیوأقمتم تختالون على أبراج صیا

حنیفا ما قمتم تحتالون علیهلو كان 

وتغتالون القمر الخاشع بین یدیه

لو كان حنیفا ما ظل الجشع الماكر یكبر فیكم

.)1(برصید الشعب حقائبكم متلأفم

مجموع الأمنیات التي یرید الشاعر تحقیقها فهدف  نتكرار حرف التمني "لو" یعبر ع

التكرار هنا لم یكن غرضه التأكید فقط بل هدفه التنبه لأسلوب التمني وإبرازه.

تكررت "ما" النافیة في هذه الابیات أربع مرات، وهي تدل على تغییر المعنى الذي 

تحول من الإثبات إلى النفي.

.26(تا) تور، ص. كعبد الملك بومنجل، الد-)1(
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ة "وشربت جمرك یا مدینة" یقول:كما تكرر حرف العطف "الواو" في قصید

إلیك، ألتمس السكینة ءوقدمت من ریف العنا

ودخلت بحرك یا مدینة

ورایت نحرك یستظل بكل زینة

ة الأمواج ترسو بي السفینةر ورأتني في غم

ومضیت تبلعني

وتضع روحي الظمأى شوارعك الحزینة

ونهضت في غدك الجدید مقید الأشواق إذ طلع النهار

.)1(ق الصباحفمس المدى ینساب في شونظرت ألت

یعبر الشاعر في هذه الأبیات عن بعده عن وطنه بسبب ما یعیشه من معاناة وظلم 

  العكس. يمن طرف الإستعمار وهذا ما أدى به إلى الإغتراب أملا في حیاة أفضل لكنه لق

لمفرد كما نلاحظ في هذه الابیات دخول حرف العطف "الواو" على الفعل الماضي بصیغة ا

المتكلم مما أكسب الابیات نغما موسیقیا ویكمن دور حرف العطف "الواو" في تخالف 

هذه الواو "بواو الإبتداء" لأنها تكون تسمىالمتعاطفین منها عطف الفعل على الإسم و 

.)2(كلام یرتبط بما قبله لفظا أو معنالابتداء 

.43عبد الملك بومنجل، عناقید الغضب، ص.-)1(

، دط، مجلة 12حمدي صلاح الهدهد، الواو تبادلها وتعدد وظائفها في القراءات العشر "دراسة تركیبیة دلالیة"، العدد -)2(

.727.725جامعة طیبة، ص.ص.
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بیان ذاتیة وشخصیة تالإبتداء وذلك لل الأبیات بما یعرف بواو هذكر حرف الواو في مست

الشاعر ومعاناته.

:تكرار الضمیر. 2أ.

نجد في قصیدة "لك القلب أیتها السنبلة " تكرار ضمیر الغائب "هي" یقول:

على خدها غربة مرسلةن ذاهلة في البراريلآهي ا

المواجد یا شجرات النخیلن مثلك تجمع فیهالآهي ا

یلهوتمعن راحلة في الصالإغترابن یمعن في صمتها لآهي ا

تحن إلى فارس من بینهان شاردة في الهجیرلآهي ا

.)1(رها مقفلةجحتبیت على ن یا شجرات النخیللآهي ا

ل الشاعر جمیع أبیات هذه القصیدة بتكرار ضمیر الغائب "هي" وتكرار الصیغة هتسا

الزمنیة "الأن" اللذان یوحیان عن الوضع والحالة التي تعیشها الجزائر وشعبها إبان الإستعمار 

ومن تكرار ضمیر الغائب إلى تكرار الضمیر المتكلم "أنا" في قصیدة "على الدرب تنكسب 

الأغنیات" یقول:

بى الغنىآیا بني أحب الحیاة و  اأن

أنا یا بني أحب السنا

بلناقرقت الدماء التي هأنا ما 

.9.8ك القلب أیتها السنبلة، ص.ص.لك بومنجل، لعبد الم-)1(
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.)1(نجم عزيیا بني هوىأنا

یدل إستخدام ضمیر المتكلم المفرد "أنا" في هذه الأبیات على طغیان الذاتیة وإثبات 

الإنتماء والهویة بغرض التحدي والمقاومة.

:تكرار الكلمة-

الحرف وترد یده في الكلمة یمنحها نغمة وجرسا ینعكسان على جمال إذا كان تكرار 

فظة تمنح للقصیدة قوة لالصورة فإن تكرار اللفظة في المعطى اللغوي لا یمنح النغم فقط "فال

، ویظهر تكرار الكلمة مثلا في قصیدة "الحلم )2(وصلابة نتیجة ذلك التردید للفظة المتكررة"

یقتل مرتین" یقول:

حلما تسرب في الجوانح مرة فطفا لیقتل مرتینأبكیك یا

  نس الضیاء یصور ملء المقلتیبیا قالحر ءالإباأبكیك یا نغم 

أبكیك یا حبي المقتل، یا دمي القدسي منسربا على جسدي الحسین

یج المرمل، فجیعتيشأبكیك، أجهش بالن

)3(أبكیك منفطر الفؤاد، مروع الحسرات، أعصر فیك وجدي

أبكیك" في هذه المقاطع من الأبیات خمس، مرات وهو ما یدل على تكررت لفظة "

الحزن والالم الذي یتكلم عنه الشاعر فهذا التكرار دلالته الأولى تقویتة المعنى.

.211حمن تبرماسین، البنیة الإیقاعیة للقصیدة المعاصرة في الجزائر، ص.ر عبد ال-)1(

.25عبد الملك بومنجل، لك القلب أیتها السنبلة، ص.-)2(

.26، ص.المصدر نفسه-)3(
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إضافة إلى تكرار الفعل "رحل" على وزن فعل في قول الشاعر في قصیدة "الحلم یقتل مرتین"

رحل الندى البدري

رحل الصفا العذب

ذي سكب الحیاةرحل ال

.)1(رحل المشرد حلمنا فیه

" ومعناها ذهاب وغیاب الاستقرار والطمأنینة.لل الشاعر أبیاته بكلمة "رحهستا

الأبیات الثلاثة الأولى یعبر الشاعر عن تحول حیاة الاستقرار إلى حیاة الظلم والإحتقار 

المشرد حلمنا فیه" وأنه هناك والإستقرار والإستبداد، أما في البیت الرابع فیقصه بقوله "رحل  

تجاه شعبه لما یعیشه ار من أرض وطنه، وعن شعوره بالاسى مأمل لغد أفضل برحیل المستع

قار من طرف المستعمر.تحامن ظلم و 

تكرار الجملة:-

ار الجمل في لقد ساعد تكرار الجملة في إغناء الموسیقى الداخلیةـ فالشاعر یكثر من تكر 

على الأذن نغما موسیقیا.ضفيالنوع من التكرار ی انصوصه الإبداعیة وهذ

.)2(الشاعر في قصیدته "إرادة الشعب لا تقهر"

ل قصیدته بقوله إرادة الشعب لا تقهر، كأنها تمثل محورا أساسیا في القصیدة، فتكرار هستا

عبارة (إرادة الشعب لا تقهر) تدل على الثبات والركود.

.15عبد الملك بومنجل، (الدك (تا) تور، ص.-)1(

.288المعاصرة في الجزائر، ص.عبد الرحمن تبرماسین، البنیة الإیقاعیة للقصیدة -)2(
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ضطراب االتكرار قیمة إیقاعیة یؤكد تكرار اللفظ أو الجملة، وهو أسلوب تعبیري یصور 

غم الموسیقى والإیقاعي ننفعالات الشاعر وهدفه تشكیل الاالنفس ویدل على تصاعد 

للنصوص الشعریة.

:ب. الجناس

.)1(لفظان أو أكثر في الأصوات المكونة لهما ویختلفان في المعنى""هو "أن یتفق

ه عنایة تذكر من والدراسات السابقة لدیوان الشعر الجزائري المعاصر، تثبت عدم من أولا

الشعراء، بل ما یلفت النظر "عزوفهم عن إرتیاد سبیل التجنیس قیما صوتیة تغمر فضاء 

من وكل ما ورد)2(من أبرز وجوهها"قیم صوتیة جدیدة قد یكون التكرارالقصیدة، جنوحا إلى 

عند الشاعر "عبد الملك التجنیس جاء بعفویة وتلقائیة وخدمة للمعنى، ومن أمثلة ما ورد

بومنجل" ما نجده في قصیدة "رثاء" یقول:

والمكرمات تهاطلت

قیم الصقیع على رباها

أغدا یغرد شاعر

.)3(لمسافة خضل رباها

  .822ص.، البنیة الإیقاعیة للقصیدة المعاصرة في الجزائر، عبد الرحمن تبرماسین-)1(

.229المرجع نفسه، ص.-)2(

.49عبد الملك بومنجل، حدیث الجرح والكبریاء، ص.-)3(
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عنى ورباها الثانیة لها فكلمتي (رباها، رباها) تشكلان جناسا تاما فرباها الأولى لها م

خر، اللفظ واحد لكن المعنى مختلف، فرباها الأولى تدل على الأخلاق، والثانیة تدل آمعنى 

على فصل الربیع.

ونجد جناسا ناقصا بین لفظتي (صباحا، صیاحا) في قصیدة "لغتي".

الریاح عشیة وصباحا جهو     ورأیت وجهك شاحبا تلهو به

.)1(ون صیاحاعنا یمثإلا بغاوسمعت صوتك یستغیث ولا أرى

حقق الجناس في هذین البیتین نغما وإنشادا موسیقیا فقد أدى هذا إلى تقویة المعنى 

.بین اللفظتین

ج. السجع

.)2(السجع هو: "أن تتوافق الفاصلتان في النثر على حرف واحد"

:لیقو حوراء تشرق الشمس من بینها"كما ورد في قصیدة "

.)3(تكتم في الروض أسرارهاأنوارهاتخبئ في الظل 

فقد ذكر في هذا البیت السجع، فقد أضفى علیه نغما موسیقیا عذبا یوحي بتفاعل 

الشاعر ویجذب إنتباه القارئ مما یؤدي إلى تقویة المعنى.

.59، ص.، مصدر سابقعبد الملك بومنجل-)1(

.83الصورة الشعریة، محمود درویش "نموذجا"، رسالة الماجیستیر، ص.یقاع المعنوي في لإداحو أسیة، ا-)2(

.57عبد الملك بومنجل، لك القلب ایتها السنبلة، ص.-)3(
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:د. الطباق

.)1(الطباق هو: "ذكر الشيء وضده كما أنه إشتراك المعنیین في اللفظ الواحد"

الطباق في تقویة المعنى وتأكیده فقد وظف الشاعر في قصیدته "الدك (تا) تور: ویكمن أثر 

الطباق في قوله:

.)2(الصباح والمساء هوكأنما یدور حول نفسه

في هذا البیت شبه الشاعر الدكتاتور بالصباح والمساء وهذان المصطلحین یمثلان 

هذا القول أن الدكتاتور یرى طباق الإیجاب، وفي قوله "یدور حول نفسه فیقصد الشاعر ب

نفسه هو سید الشعب وهو القائد والحاكم، وأن أفكاره عظیمة الشأن التي یستحیل غیره 

الوصول إلیها. وكذلك في قصیدته: "إرادة الشعب لا تقهر" نجد طباق السلب في قوله:

أجل أیها الملك الأطهرإرادة الشعب لا تقهر

)3(؟، هل یقهرالقهر رفهل یقهلأنتم إرادتنا المشتهاة

یمثل طباق السلب في هذین البیتین في كلمتي (لا تقهر، یقهر)

فاللفظة الأولى توحي إلى النصر، والثانیة توحي إلى الظلم والإحتقار، والعلاقة بین 

الضدین علاقة قویة بحیث یؤدي إستدعاء أحد الضدین إلى إستدعاء اللفظ والمعنى وربما 

الجرس.

.225منیر سلطان، الإیقاع الصوتي في شعر شوقي الغنائي، ص.-)1(

.31تور، ص.، الدك(تا)لعبد الملك بومنج-)2(

.17، ص.المصدر نفسه-)3(
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الملك بومنجل عبدبالنسبة إلى المحسنات البدیعیة التي ذكرناها سابقا عندوخلاصة القول 

ثر في نفسیه المتلقي.أمحدثا بذلك  هأنها أحدثت نغما موسیقیا في قصائد

:الإیقاع الخارجي.2

إذا كان الإیقاع الداخلي یحدده كل ما یحدث نغما موسیقیا في النص الشعري من 

البدیع المختلفة، فإن الإیقاع الخارجي یحدده كل من الوزن تكرار وجناس وسجع وألوان 

والبحر والقافیة وحرف الروي، وعلیه سنتطرق إلى دراسة عروضیة لبعض الأبیات من 

منا بإختیار قصیدة: "بدوي الجبل" وقصیدة "بوار".ق قصائد عبد الملك بومنجل، وقد

:التقطیع العروضي.أ

قصیدة "بدوي الجبل"

نبییناال قناس أخلااللم نعالدینانا ننشرجئمن روضة الریف 

نعللم نناس أخلاق ننبیینامن روضة رریف جئنا ننشر ددینا

/0/0//0/0//0/0/0//0/0/0//0//0/0//0/0/0//0/0/0

متفعلن فاعلن مستفعلن فعلنمستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن

أجلافا تعادیناجئنا نقوم الجبل الشماء هامته فةمن شر 

جئنا نقووم أجلافن تعادیناهامتهوءمن شرفة لجبل ششمما

/0/0//0///0/0/0//0///0/0/0//0///0/0/0//0/0/0

  فعلن  مستفعلن   فعلن  مستفعلن   فعلن   مستفعلن    فعلن   نمستفعل
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.)1(جیها ریاحیناز أشعار زهرا، نوبال  يبالمنطق العذب والخلق الند

ینایاحأشعار زهرن، نزججیها ر وبل يخلق نندیلبلمنطق لعذب و 

/0/0//0/0//0/0/0//0///0/0/0//0/0//0/0/0//0/0/0

مستفعلن فاعلن  مستفعلن فعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن 

فالقصیدة العمودیة غالبا ،عتمد الشاعر على البحر البسیط لیكون وزنا تقوم علیه القصیدةا

ما تعتمد على بحر واحد قافیة موحدة وحرف روي واحد من بدایتها إلى نهایتها.

ویتكرر البحر في قصیدة "بوار"

أیها الحسدیابارت مساعیك ینعقدلیسمكر یبور ومجد

بارت مساعیك یا أییهلحسدومكرن یبور ومجدن لیس ینعقدو 

/0/0//0///0/0/0///0///0/0/0//0/0//0/0//0///0

  فعلن  فاعلن   فاعلن   مستفعلن     فعلن   مستفعلن مستفعلن  فعلن

.)2(نت فظا غلیظا أیها الأسدأكن   أنا الخیول التي تختال مكرمة

كن أنت فظظن غلیظن أییهلأسدوأنلخیول للتي تختال مكرمتن 

//0//0/0//0/0/0//0///0/0/0//0/0//0/0/0//0///0

مستفعلن  فاعلن مستفعلن  فعلنمتفعلن  فاعلن  مستفعلن  فعلن  

.72، ص.بومنجل، الدك (تا)تورعبد الملك -)1(

.72، ص.المصدر نفسه-)2(
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نستنتج من خلال تقطیعنا لبعض الأبیات من قصیدتي "بدوي الجبل" وقصیدة "بوار" 

أسبابه، أي نبسط عن مدى الطویل، ولإنبساطاأنهما من البحر البسیط، ویسمى بسیطا لأنه 

الحركات في عروضه وضربه في حالة توالیها في مستهل تفعیلاته السباعیة وقیل: لإنبساط

، بمعنى إذا دخل الخبن على العروض الثالثة المجزوءة )1(خبنها إذ تتولى فیها ثلاث حركات

المقطوعة وضربها المماثل سمي الشعر مخلعا.

وزنه:.ب

مستفعلن، فاعلن، مستفعلن، فاعلن

فهي ترد مخبونة "متفعلن" وهو حذف الثاني الساكن بما  اتفعلن لها جواز تفتفعیلة مس

یسمى بزحاف الخبن، وترد متفعلن، وهو حذف الساكنین الأول والثاني أو ما یسمى بالطي.

ة "فاعلن" ولها جوازت أیضا فهي ترد "فعلن" وفعلن" وهي حذف الثاني یلأما بالنسبة لتفع

.)2(بزحاف الخبنالساكن أو ما یسمى 

لقد طرأ تغییر في مختلف هاتین القصیدتین لما یتخللها من زحافات وعلل التي 

ذكرناها سابقا، ویكمن دورها في الرقابة حیث تساهم في تغییر التفعیلة وتقوم بإضفاء جو من 

التناسق والتلاؤم في القصیدة.

.54، ص.عبد الملك بومنجل، الدك (تا)تور-)1(

.62عبد الرحمن تبرماسین، البنیة الإیقاعیة للقصیدة المعاصرة في الجزائر، ص.-)2(
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خر كل بیت شعري في القصیدة آهي المقطع الصوتي الذي لا بدا أن یتكرر في ج. القافیة

الواحدة.

تتمثل القافیة في قصیدة "بدوي الجبل"

  انالبیت الأول: بی

/0/0

البیت الثاني: دینا

/0/0

البیت الثالث: حینا

/0/0

أما القافیة في قصیدته: "بوار"

  دوالبیت الأول: هلحس

/0///0

البیت الثاني: هلأسدو

/0///0

فالقافیة من الناحیة الصوتیة ترسخ إیقاعا یتفق مع البسیط، وهي من الناحیة الدلالیة تفید 

الإمتداد من خلال حرف المد في أخر هذه القوافي وهذا یتناسب مع الإتساع والإنتشار 

والاستمرار.
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هو "الحرف الذي تبنى علیه القصیدة ویتكرر بتكرار القافیة وتنسب إلیه د. حرف الروي

.)1(دالیة، نونیة أو همزیةیقال القصیدة 

تعیین حرف الروي للقصیدتین "بدوي الجبل "و "بوار" لعبد الملك بومنجل.

یتمثل حرف الروي في قصیدة "بدوي الجبل" في حرف النون أما حرف الروي في قصیدة 

حرف الدال."بوار" هو 

ختار الشاعر تفعلیة بحر البسیط في اوأخیرا فیما یخص مستوى الإیقاع الخارجي فقد 

أسبابه، أي توالیها في بعض قصائده لإنبساط الحركات في عروضه وضربه، ولإنبساط

مستهل تفعیلاته، وإبراز دور القافیة الإیقاعي والدلالي، فالإیقاع له دلالته ووظیفته البنائیة 

نون والدال في زر صوت الآفي النص، لما یخضع له من مقاصد تعبیریة وجمالیة، حیث ت

  قي عذب.مما ساهم في إحداث نغم موسی الروي حرفتین القصیدتین، واللذان یمثلانه

.62عبد الرحمن تبرماسین، البنیة الإیقاعیة للقصیدة المعاصرة في الجزائر، ص.-)1(
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وفي الختام لا یسعنا إلا أن نقول إن الصورة الشعریة من المصطلحات الغامضة التي 

یصعب حصر مفهوم دقیق وشامل لها، فهي في تطور دائم بتطور المفاهیم النقدیة التي تسایر 

تطور الشعر من عصر إلى آخر. 

ثر بها، أالتعرفت الثقافة العربیة مصطلح الصورة عن طریق الإحتكاك بالثقافة الغربیة و 

فهي مصطلح دخیل في الثقافة العربیة. 

وتنقسم الصورة إلى أنماط عدیدة وهي: الصورة الحسیة التي تنقسم إلى أنواع وهي: 

البصریة، السمعیة، الشمیة، الذوقیة، اللمسیة، والنوع الثاني هو الصورة الذهنیة والتي بدورها تشمل 

المشكلة من أركان البیان من تشبیه، إستعارة وكنایة كل الصورة الرمزیة أو الأسطوریة، والصور

ومجازه. 

ما یعطي للصورة الشعریة دورا في تمیز الشعر عن بقیة الأجناس الأخرى، إلى جانب أنها 

تمیز الشعراء أنفسهم بإعتبارها الأداة الشعریة التي تدل على سعة خیال الشاعر. 

قویة المعنى. كما لها قیمة بلاغیة، وجمالیة تؤدي إلى ت

لقد تعددت تعاریف الإیقاع وكثر إستخدام هذا المصطلح عند النقاد العرب القدامى حیث 

إرتبط الإیقاع، ببنیة الشعر منذ الأزل، وإرتبط بالوزن (التفعیلة). 

بدایة لیتطور في العصر الحدیث ویصبح بمثابة اللغة الثانیة التي تثیر حواس القارئ ووعیه 

من جمالیات في بناء النص الشعري، وبه تتحقق الوظیفة التأثیریة والجمالیة. وخیاله لماله

والإیقاع نوعین وهما خارجي وداخلي، وینقسم الخارجي إلى الوزن والقافیة، والداخلي ینقسم 

إلى محسنات بدیعیة لفظیة تشمل الجناس والسجع، والمعنویة تتمثل في الطباق والمقابلة ضف إلى 

.ذلك التكرار

إن للإیقاع قیمة بلاغیة له دلالته ووظیفته البنائیة في النص، فهو یساهم في إحداث نغم 

موسیقي عذب وماله تأثیر في نفسیة المتلقي وتقویة المعنى. 

ونجد كل ما ذكرناه سابقا قد تجسد في معظم أبیات من قصائد عبد الملك بومنجل في 

  .ءالدك(تا)تور، حدیث الجرح والكبریاة، عناقید الغضب، دواوینه الأربعة: لك القلب أیتها السنبل
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كما وفق إلى حد كبیر في الجمع بین الشكل الشعري المتمثل في الوزن والقافیة والمضامین 

ه الذاتیة وكان بالشعریة المتمثلة في القضایا الإسلامیة، أو الوطنیة أو المحلیة الممتزجة بتجار 

ة ومعانیه واضحة، وتجمع هذه الخصائص كلها وتصویره سهل المأخذ وألفاظه سلسخیاله واسعا

في تحقیق إنسجام ووحدة القصیدة. 

وفي الأخیر لا یسعنا إلا أن نحمد االله عز وجل إلى القیام بهذا البحث المتواضع فما كان من 

صواب فمن االله وما كان من الخطأ فمنا.
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منیر سلطان، الإیقاع الصوتي في شعر شوقي الغنائي، منشأة المعارف، الإسكندریة، .23

.2006، 1ط

الهاشمي، جواهر البلاغة، ضبط وتوثیق یوسف الموصلي، المكتبة العصریة للطباعة .24

.2003والنشر، دط، 

البلاغي والنقدي، المركز الثقافي العربي، الولي محمد، الصورة الشعریة في الخطاب .25

.1990، 1بیروت، ط

الوصیف هلال الوصیف إبراهیم، التصویر البیاني في شعر المتبني، مكتبة وهبة، .26

.2006، 1القاهرة، ط
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ثالثا: المعاجم

دار الشؤون الثقافیة العامة،  ذ.أحمد مطلوب، معجم النقد العربي القدیم، الجزء الأول أ.1

.1919، 1بغداد، ط

بن منظور (أبي الفضل جمال دین محمد بن مكرم بن منظور الإیفریقي المصري)، ا.2

.2004، 3لسان العرب، دار صادر، بیروت، ط

الفیروز بادي (مجد الدین بن یعقوب بن إبراهیم الفیروزبادي الشیرازي الشافعي)، .3

.1991، 1العلمیة، بیروت، طالقاموس المحیط، دار الكتب

: المجلات رابعا

حمدي صلاح الهدهد، الواو تبادلها وتعدد وظائفها في القرارات العشر "دراسة تركیبیة .1

، مجلة جامعة طیبة، دط.12دلالیة"، العدد 

علي أحمد أبو زید محمد، الصورة الأدبیة في شعر عبد الرحمن العشماوي بین الأصالة .2

.2011(التجدید)، المجلة العلمیة، العدد الثلاثون، الجزء الثاني، أكتوبر، والمعاصرة 

داب، العدد لآعلي الخرابشة، وظیفة الصورة الشعریة وردها في العمل الادبي، مجلة ا.3

110 ،2014.

ه، نوفمبر، 1431، النادي الأدبي الثقافي بجدة، ذو القعدة 18، مج71مجلة علامات ج.4

2010.
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: الرسائل الجامعیة خامسا

بلغیت عبد الرزاق، الصورة الشعریة عند الشاعر عز الدین میهوبي، رسالة ماجیستیر، .1

.2009جامعة الجزائر، 

داحو أسیة، الإیقاع المعنوي في الصورة الشعریة "محمود درویش أنموذجا"، رسالة .2

.2009ر، جامعة حسیبة بن بوعلي، شلف، ماجیستی

علاء حسن علیوي البدراني، فاعلیة الإیقاع في التصویر الشعري، أطروحة الجامعة .3

العراقیة. 
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عبد الملك بومنجل

  م. 1970جانفي 28ولد بقریة أولاد شوق بلدیة ذراع القائد في 

تلقى تعلیمه الأول في مدرسة القریة، ثم كابد التنقل الیومي إلى متوسطة خراطة 

في أدبیا، تحصل على البكالوریا  كان توجهه ولكنفي الثانویة جهإتوثانویتها سبع سنین، ثم 

اللغة العربیة وأدابها، وبعدها لیتابع دراسته في الجامعة في مجالم، 1988الأداب في شعبة 

بعدها متوجا بدرجة الماجیستیر في  جخر تتوجه إلى جامعة تیزي وزو سبع سنین أخرى، و 

ر الحب والرفض بین مفدي زكریا ومصطفى الأدب المعاصر "عن أطروحة عنوانها "شع

، مفدي زكریا ومصطفى نالعماري"، نشر شطر منها مؤخرا بعنوان "الموازنة بین الجزائریی

العماري". 

بحث في موضوع جدید منح جل إهتمامه وجهده لنیل درجة الدكتوراه  1997في   

ربي الحدیث"، وقد وفق م عن أطروحة "جدل الثابت والمتغیر في النقد الع2006الدولة مطلع 

  م. 2010إلى نشرها في دار نشر عربیة في 

كان أول عهد له بالتعلیم بجامعة سطیف، وكان أستاذا مؤقتا خلال السنة الجامعیة 

  م. 1996-م1995

دام عامین حصل على وظیفة أستاذ مساعد بجامعة بجایة، وبعد خمس وبعد إنقطاع

سنوات تحول إلى قسم اللغة العربیة وآدابها بجامعة سطیف، وبقي فیها إلى الان مترقیا في 

  م. 2011سلم الدرجات العلمیة إلى غایة حصوله على رتبة أستاذ (التعلیم العالي) أواخر 

م، وقد أصدر 2014ة في الأدب ونقده منذ تأسیسه في قام بإدارة مخبر المثقافة العربی

إلى الآن عشر دراسات نقدیة أخرها "الإبداع في مواجهة الإتباع، قراءات في فكر طه عبد 

الرحمن" وخمسة دواوین شعریة أخرها "أنت أنت الوطن" "وعناقید الغضب"، ونشر العدید من 

في عدید المؤتمرات الدولیة ذات المقالات في مجالات علمیة وطنیة وعربیة، كما شارك

الصلة بمجال إهتمامه وسواء تعلق الأمر بالفكر والنقد أو تعلق بالشعر والأدب فإن همه 
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تحسیس بحریته وكرامته، وترقیة لذوقه وتحفیزا له على الالشاغل هو الرقي بإنسانیة الإنسان، 

التحرر من التبعیة لغیره. 
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ملخص

مصطلحات النقدیة، وهي واحدة من أبرز الصورة الشعریة مصطلح جدیدا من 

الأدوات التي یستخدمها الشعراء في بناء قصائدهم وتجسید أحاسیسهم ومشاعرهم، والتعبیر 

عن أفكارهم وتصوراتهم للإنسان والكون والحیاة، مستخدمین طاقات اللغة وإمكاناتها في 

والمقابلة والتجانس وغیرها من دلالة والتركیب والإیقاع والحقیقة والمجاز والترادف والتضاد،ال

وسائل التعبیر الفني.

الصورة الشعریة من المصطلحات الغامضة التي یصعب حصر مفهوم دقیق وشامل لها، 

فهي في تطور دائم بتطور المفاهیم النقدیة التي تسایر تطور الشعر من عصر إلى آخر. 

لثقافة الغربیة والتأثر بها، عرفت الثقافة العربیة مصطلح الصورة عن طریق الإحتكاك با

فهي مصطلح دخیل في الثقافة العربیة. 

وتنقسم الصورة إلى أنماط عدیدة وهي: الصورة الحسیة التي تنقسم إلى أنواع وهي: 

البصریة، السمعیة، الشمیة، الذوقیة، اللمسیة، والنوع الثاني هو الصورة الذهنیة والتي بدورها تشمل 

لأسطوریة، والصور المشكلة من أركان البیان من تشبیه، إستعارة وكنایة كل الصورة الرمزیة أو ا

ومجازه.

عند النقاد العرب القدامى حیث إرتبط الإیقاع، ببنیة الشعر فقد تعددت تعاریفهالإیقاع أما 

منذ الأزل، وإرتبط بالوزن (التفعیلة). 

بدایة لیتطور في العصر الحدیث ویصبح بمثابة اللغة الثانیة التي تثیر حواس القارئ ووعیه 

وخیاله لماله من جمالیات في بناء النص الشعري، وبه تتحقق الوظیفة التأثیریة والجمالیة. 

والإیقاع نوعین وهما خارجي وداخلي، وینقسم الخارجي إلى الوزن والقافیة، والداخلي ینقسم 

محسنات بدیعیة لفظیة تشمل الجناس والسجع، والمعنویة تتمثل في الطباق والمقابلة ضف إلى  إلى

ذلك التكرار.

: الصورة الشعریة، الإیقاع الشعري، الوزن، القافیة، السجع، الطباق، الجناس، الكلمات المفتاحیة

المقابلة، التكرار. 


