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      ٌّإلَى حِينِ  وَمَتَاع   قَالَ اهْبِطُوا بَعْضُكُمْ لِبَعْضٍ عَدُوٌّ وَلَكُمْ فِي الَْْرْضِ مُسْتَقَر  
  تُخْرَجُونَ ( قَالَ فِيهَا تَحْيَوْنَ وَفِيهَا تَمُوتُونَ وَمِنْهَا 42)
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:الشكر والعرفان   

 

 

تمام هذه  الحمد لله س بحانه وثعالت درجاثه على ثوفيقه لنا في ا 

 المذكرة.

لى الأس تاذ المشرف " بن     أأثقدم بأأسمى أ يات الشكر والعرفان ا 

علي لونيس " على ثوجيهاثه    

نجاز هذا  القيمة ونصائحه النفيسة والتي كانت خير س ند في ا 

 البحث.

لى كل من قدم لنا يد المساعدة من قريب أأو من بعيد. وا   

 

 



هدإء   إ 
 

لى من قال فيهما : جناح إلذل من إلرحمة وقل ربي إرحمهما  وإخفض لهما....  إ 

، أ بي وأ مي أ طال الله في عمرهما وحفظهما لي من كل  كما   ربياني صغيرإ....

 شر.

خلف" خوإني: " رياض" و"إ  لى س ندي في إلحياة إ   و"بابي" وإ 

لى صديقاتي: "يمينة " و "سعيدة"  و "وس يلة".  نة"ي و"كاه  وإ 

لى إلزميلة إلتي ثقاسمت معها هذإ إلبحث: "صونية  " وإ 
            

 

 

 

 

 

 

 

 

 ليدية                                                                                          



هدإء  إ 
نجاز هذإ إمبحث.  أ شكر الله عزّ وجّل إلّذي أ عانني ووفقني في إ 

لى إن إموإلدين ك إمكريمين  ،بمثابة مصابيح دربي ناين ك  لّ أ هدي ثمرة جهدي إلمتوإضعة إ 

تاج إموقار لي.  نا إنلّإن  

هما و طاعتهما.أ سأ ل الله ثعالى أ ن يطيل في عمرهما ويعينني على برّ   

خو  لى إ  وزوجاتهم مع أ بنائهم. إنيإ   

خوتي لى إ  إجهك مع أ بنائهك. و أ زوإ   

لى صديقة عمري "وس يلة".  إ لى رفيق دربي أ خي " أ بوبكر "و أ ختي " أ مينة" و إ 

نسان في حياتي، إلّذي وسعه قلبي وحمله بكل رإحة ومحبة. لى ثوأ م روحي و أ عز إ   إ 

لى إمزميلة إمتي ثقاسمت معها إمعمل " ميدية".  إ 

                                                                     

                                                      

 صونية

  



 

 



 مقدمة
 

 
 ‌أ

 مقدّمة:

ّجيودّدّ تع      ّخلال ّمن ّظيرت ّالتي ّالحديثة ّالأدبية ّالفنون ّأىم ّمن ة ّبعضّالقص 

ّمعّالعصرّالحديث. ،ّفانتشرّىذاّالفنّفيّالعراقالأدباء

     ّ ّلمبحثّفيّخباياىا ّسبيلًا ّالقصيرة ة ّمنّالفنونّالأدبيةّفاتخذتّالقص  ّفنًا باعتبارىا

ّأن ياالمعاصرة ّحيث ،ّّ ّالمعاصر، ّالإنسان ّأزمة ّعن ّالراىنوّتعبر ّاتسمتّالمشيد ّالتي ،

ّإلىّأنّنوليّاىتمامناّ ّقادنا بصورّخاصةّحُمِّمتّبمواضيعّالحربّوالموت،ّولعلّذلكّما

ّ"معرض الجثث"ّبقصص ّفترة ّطيمة ّالعراق ّعاشتو ّمأزومًا ّواقعًا ّرصدت ّالتي الحربّ؛

ّم،ّالتيّسيطرّعميياّالموتّالمجانيّبحقّأبناءّالوطن.2003

ّأبناءّالعراقّأدتّإلىّبروزّمجموعةّمنّالأدباء،ّ      والظروفّالمأساويةّالتيّعاشيا

ّ ّالوالروائيينوالكت اب، ّتعدّ ؛ ّالموتّالتي ّبقضية ّاىتموا ّأثارتّجدلًاّّذ ين ّالتي ّالقضايا من

ّوالعمماء ّلدىّالفلاسفة ّيزالّالإنسانّالمعاصرّيبحثّعنّّوانشغالًا ّحيثّما ّوحديثاً، قديمًا

ّّ.لّوحدهوجّ ّاّالغامضّالذ يّىوّمنّعممّاللهّعزّ سرى

ّيمكنّتمخيصّإشكاليةّالبحثّوفقّالأسئمةّالتالية:ّّّّّ

 ؟بلاسمرّالموتّالواردةّّفيّقصصّماّىيّأبرزّتجمياتّصوّ ّ-



 مقدمة
 

 
‌ب  

الأزمةّالوطنيةّالعراقية؟ّوىلّاستطاعتّّ"معرض الجثث"كيفّصو رّالمتنّالقصصيّّ-

ّأنّتبرزّالمأساةّالتيّحمتّبالشعبّالعراقي؟

ّالتيّ      ّالحرب، ّفترة ّالعراقّخلال ّالذ يّعاشتو ّالواقع ّحول ّدراسة ّبحثنا ّتضمن لقد

ىيمنّعميياّالخرابّوالدمارّوالعنفّوالقتل.ّفحاولناّالكشفّعنّرؤيةّالكاتبّليذهّالمرحمةّ

ّالحرجة.

"السرد والموت في قصص حسن بلاسم، نّاختيارناّلعنوانّالمذكرةّالموسومّبـ:ّوكا     

ّوضوعاتية،ّليذاّالسبب:،ّوفقّالمقاربةّالممعرض الجثث"

ّلكونياّتجربةّإبداعيةّجديدةّأثارتّانتباىنا.ّّ

ّمقدمة،ّ  ّإلى ّمقسمة ّتكون ّأن ّاقتضت ّبحث ّخطة ّعمى ّاعتمدنا ّفقد ّذلك ّعمى وبناءً

لىّخاتمة،ّإضافةّإلىّقائمةّالمصادرّوالمراجعوفصمين:ّالأولّنظريّ ّّ.والثانيّتطبيقي،ّوا 

ّّّّّّ ّفيّفقد ّبالمصطمحاتّالتيّّ:الفصلّالأولتطرقنا ّالمتعمقة ّالمفاىيم إلىّشرحّأىم

ّمن: ّانطلاقا ّالعنوان ّسيرةّ وردتّفي ّتمييا ّواصطلاحًا(، ّلغةً ّالقصيرة) ة ّالقص  تعريفّفن

ةّالقصيرةّفيّالأدبّالعربيّ الحديث،ّثمّتطرقناّإلىّمفيومّالموتّمنّمنظورّفمسفي،ّالقص 

والموتّوالرؤيةّالدينية،ّوالموتّوالتحميلّالنفسي،ّوالموتّفيّالأسطورة،ّوالموتّفيّالأدب،ّ

 وفيّختامّىذاّالفصلّتطرقناّإلىّتحديدّالمقاربةّالموضوعاتية.

 



 مقدمة
 

 
‌ت  

ّيتمثلّفي:ذ يّالّ،(الموتّفيّقصصّحسنّبلاسم)ّ:جاءّتحتّعنوانّالفصلّالثانيّبينما

،ّوبعدّذلكّتطرقناّإلىّتجمياتّصورةّالموتّفيّ)معرض الجثث(دراسةّعنوانّّ:أولاًّ     

الموتّبوصفوّمأساة،ّالموتّفيّ ،لتيّتتمثلّفي:ّالموتّكحالةّسينمائيةاّ)معرض الجثث(

ّ.كحالةّفنيةالموتّالبيولوجي،ّالموتّوالحرب،ّالموتّودلالةّالتضحية،ّحالةّالحمم،ّالموتّ

 .إضافةّإلىّخاتمةّتضمنتّحوصمةّعامةّلمبحثّوأىمّالنتائجّالمتوصلّإلييا ّّّ

ّالبحثّإلىّجانبّالمدونة،ّ ّفيّانجازّىذا ّعمييا ّالتيّاعتمدنا ومنّالمصادرّوالمراجع

ّالآتية:ّالكتبّ

ةّالعربيةّالحديثةّ-1 )ّأصوليا،ّاتجاىاتيا،ّأعلاميا(ّلـ:ّمحمدّزعمولّّدراساتّفيّالقص 

ّسلام.

ّالموتّفيّالفكرّالغربيّلـ:ّجاكّشورون.ّ-2

ّالإّ-3 ّالفناء ّلتصورات ّدراسة (ّ ّوالوجود ّوالفمسفيالموت ّالديني ّالتراث ّفي ّنساني

ّوالعالمي(ّلـ:ّجيمسّب،ّكارس.

ّالحبّوالحربّوالحضارةّوالموتّلـ:ّسيجموندّفرويد.ّ-4

ّالدراسا      ّقمة ّالبحثّىي: ّفيّىذا ّالصعوباتّالتيّواجيتنا أدبّّتّحولولعمىّأىم

ّ.حسنّبلاسم



 مقدمة
 

 
‌ث  

اللهّعزّوجلّونشكرهّعمىّتوفيقوّلإنجازّىذاّالعمل،ّكماّنتوجوّوفيّالأخيرّنحمدّ     

عمىّالمجيودّالذ يّبذلوّمعنا،ّوكذاّّ) بن علي لونيس(ّ:بشكرناّواحترامناّللأستاذّالمشرف

ّإلىّكلّمنّساعدناّولوّبكممةّطيبة.

ّّّ

ّ



 

 

 

 
  

   الفصل الأول:

تحديدات 
 مفاىمية
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 مية: تحديدات مفاى الفصل الأوَل :

 : القصيرة القصّةفن  :1

 التعريف. :1.1

 :في الأدب العربي الحديث. القصيرةة سيرة القص   1.1

 في مفيوم الموت: :1

 الموت من منظور فمسفي:: 1.1

 الرؤية الدينية: و  الموت :1.1

 التحميل النفسي:و  الموت :2.1

 الموت في الأسطورة:  :3.1

 الموت في الأدب: :4.1

 تحديد المقاربة المنيجية : :2

 Approche Thématique  المقاربة الموضوعاتية :: 1.2
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 القصيرة: القصّة فن:1

 تمييد:

ة      القصيرة ىي: سرد فني لمجموعة من الأحداث القصيرة الواقعة في الحياة،  القص 

يشترط فييا أن يبذل الكاتب جيده في أن تكون موحية، ومعبرة، بطريقة و أسموب فني يترك و 

 عيقثر عمى القارئ، وتكون غير مختصرة، وغير مطولة، وتسرد أحادثاَ كثيرة كي لا يأ

 1العمل القصصي.

 التعريف: :1.1

 المفيوم المغوي::(1.1.1   

 نذكر منيا ما ورد من الناحية المغوية:" قصص "وردت معاني كثيرة لمادة       

ةُ يعني و قِ . ويقال: في رأسِ معْروفَةُ  القصّة، و قصصقَصَّ الا إذَ  عْلُ القاص  فِ  ص  "القَ       صَّ

 2".من الكلامِ  الجممةَ 

 ع بّ تَ و يتَ يا كأنَّ ة عمى وجيِ ي يأتي بالقصَّ القاصً: الذّ سمُ. و ، بالفتحِ: الِ قصص" الو     

                                                             
ة، - 1  .21/04/2019آخر زيارة لمموقع:   https://mawdoo3.com  2018/يناير/06سارة حسان: تعريف القص 

اللبم[، باب القاف، مادة قصص، دار المعارف، القاىرة، )د.ط(،  -ابن منظور: لسان العرب، المجمد الخامس:]الغين- 2 
.3650)د.ت(، ص   

https://mawdoo3.com/
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 1.معانِييا وألفاظَيا"   

سورة القصص:  يوِ".: "وقَالَتْ لُأخْتِوِ قُص  قولو تعالى يبمعنى: تتبع الأثر ف وجاء القص       

 .11الآية

أو  ةة: أحدوثة شائقة، مرويّ "القصّ في المعجم الأدبي: كما جاء كذلك تعريف أخر     

ة في التاريخ العربي، منيا و الإفادة، وقد عُرفت بأسماء عِدّ مكتوبة، يقصد بِيا المتناع أ

                                                              2."الخبر، و الخرافةو الحكاية، 

ىو: تقصِ الأثر،  القصيرةة ي لمقص  و المفيوم المغ   يجتمع لنا أن   التعريفات ىذهفمن خلبل        

ىو أيضا: الحكاية، والخبر، و  واقتفاء الخبر، والإتيان عن تفاصيميا كميا، و نقمو لمغير،

 .والخرافة

 المفيوم الصطلاحي:: 1.1.1

ة تقع في صفحات قلائل، بل ىي: لون من ألوان ليست مجرد قصّ  القصيرة القصّة"     

 3."ولو خصائص ومميزات شكمية معينةالأدب الحديث ظير في أواخر القرن التاسع عشر، 

ة من الفنون النثرية الميمة والحديثة وىي ليست مجرد كلبم في صفحات، بل  تعد        القص 

 تحمل في طياتيا معاني واسعة يكشفيا القارئ، من خلبل توغمو في أعماقيا.

                                                             
 .3651ص  اللبم[، باب القاف، مادة قصص، المصدر السابق،-ابن منظور: لسان العرب، المجمد الخامس:]الغين - 1
.212، ص1979، 1ار العمم لمملبيين، بيروت، لبنان، طالمعجم الأدبي، د :جبور عبد النور -  2  
. 1، ص1959، فبراير1فن القصة القصيرة، مكتبة الأنجمو المصرية، ط :رشاد رشدي -  3  
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ا أو قطاعً ا الكاتب جانبً فييا ويعالج  * Conteتسمى بالفرنسية:  القصيرةة القصّ  "     

ويقتصر فييا عمى حادثة أو يضع حوادث يتألف منيا موضوع مستقل،  من الحياة،

الموضوع مع قصره، ينبغي أن يكون تاماً ناضجاً من وجية  وشخصياتو،  ومقوماتو، عمى أنّ 

 1".التحميل،  والمعالجة

الحياة لمفرد، ولا تقل ر فييا الكاتب جانباً من جوانب عملب أدبيا، وفنيا، يصو   تعد  فيي      

موضوعيا تام من كل الاتجاىات  أىمية عن الألوان الأدبية الأخرى، رغم قصر حجميا، إلا أن  

 )الأحداث، الشخصيات، الزمان، المكان...(.

 

 

 

 

 

                                                             

Conte* : الحكاية الخرافية: حكاية سردية قصيرة، تنتمي إلى عالم الوىم من خلبل المجوء إلى الشخصيات الخيالية، فيي
                                                                                        .125، ينظر: لطيف زيتوني: معجم مصطمحات نقد الرواية، ص تتميز بحضور الراويشفوية في الأصل 

الإسكندرية،  ة المعارف،أدراسات في القصة العربية الحديثة: )أصوليا، اتجاىاتيا، أعلبميا(، منش :محمد زغمول سلبم -1
 .5، ص1973)د.ط(، مارس، 
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 سيرة القصة القصيرة في الأدب العربي الحديث:: 1.1

ة فنا   فيي تراث إنساني شائع في كل الأمم قديمًا،  كل الشعوب،متمكيا تتعتبر القص 

ا باقية تدلنا عمى ما كان رً اثأة منذ أقدم العصور، وخمفوا لنا وحديثاً، وقد عرف العرب القص  

 ، والأساطير.قصصلدييم من ال

ومن أىميا: ما يدور حول الأمثال وأيام العرب، وقد دونت أصول الأمثال في صدر  

كتب الأمثال الحافمة بتمك القصص المن أىم  وغيره. وبن شرية، عبيد الله الإسلبم عمى يد 

  .وجميرة الأمثال لمعسكري، ثالمجمع الأمنجد: 

ن الكريم كالأمثال التي يضربيا من حكايات الأمم السابقة، آا الأمثال في القر كما نجد أيضً      

وبث معاني الدعوة الإسلبمية في صدور العرب  ،الأنبياء، ويريد منيا: العبرة، والعظة قصصو 

 دلالة عمى: تذوق العرب ليذا المون و تقديرىم و حبيم لو.

كما تناولت القصص العربية القديمة شيئا من تاريخ الأمم المجاورة، واستمر الوعي   

ر حين أشاد إلى الشينامة الفارسية، ونقرأ شع :ابن الأثيرالقصصي في الشعر، وقد عبر عنو: 

في المموك والقرون الخيالية، والشعر الحماسي، والأقاصيص  الأعشىأيام العرب، ومقطوعات 

 ، ...لمرئ القيسالشعرية 



 يةالفصل الأول:                                                                          تحديدات مفاهم 
 

 
18 

ة في الحياة العربية الجاىمية، ىناك لمحات كثيرة تشير إلى وجود عنصر القص       

ويستمع  ، يقص عمى نسائو حديث خرافة،النبي صل الله عميو وسمموالإسلبمية، ونسمع عن 

 ة، ومنيا ما يتصل حديثيا في أسموب  ة الجساسة والدجال، ثم عناية القرآن بالقص  إلى قص  

 1.وسميمان، يوسف ة:فني رفيع كقص  

ي يروي حكايات الحب العفيف، كما العذري الذ   قصصوقد زخر العصر الأموي بال     

في العصر العباسي، واختمفت ألوانو، وعمرت بو كتب النوادر، والأسمار،  قصصال تازدىر 

، عنترةة عن العصر الجاىمي، وأبطال العرب، وفرسانيم، كقص   قصصو  والحوادث.

 2، كما ظيرت أيضا ألف ليمة وليمة في ىذا العصر.الغبيراء، وداحسو

الذ ي جعل فييا راوية واحدة التي ىي:  انيذبديع الزمان اليمما ظيرت مقامات ك     

 .سكندريأبو الفتح الإوىو  دوبطلب واح ،ثل شخصية البديع نفسو، الذ ي يمعيسى بن ىشام

كما أن  مقاماتو ليست عمى مستوى واحد من الوجية القصصية، بل نجد بعضيا قريب      

ة القصيرة الحديثة   3من حيث عرضو لمحدث.من القص 

ديث منذ أوائل القرن التاسع وأخذت مكانتيا في الأدب الح القصيرةة ظيرت القص       

في أعقاب الحممة الفرنسية عمى مصر، ألف المستشرق:  الميلبدي، حيث قيل أن   عشر

                                                             

.65ص المرجع السابق، محمد زغمول سلبم، دراسات في القصة العربية الحديثة: )أصوليا، اتجاىاتيا، أعلبميا(، -  1  
   . 63/64/65/66، صالمرجع نفسو ينظر: - 2
.66المرجع نفسو، ص  ينظر:-  3  
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شيوخ  ي ىو أحدالذ  محمد الميدي  وعزاىا  إلى الشيخ:"تحفة المستنم" ة سماىا قص  مارسيل 

العربية القديمة  قصصولبنان، وسوريا، محاكاة ال الأزىر، وبعد ذلك حاول الأدباء في مصر،

بالمقامة  ت القصص الحديثةر تأثكما "مجمع البحرين". في:  ناصيف اليازجيمثل: ما فعل 

 1محمد المويمحي.ل: "عيسى بن ىشام" وحديث حافظ إبراىيم، ل: "ليالي سطيح" مثل: 

ة القصيرة       وىي بذلك فن مستحدث ظير ، إبان القرن العشرين لمميلبدازدىرت القص 

 2نتيجة التأثير بالثقافة الغربية.

المغة العربية، كما قام بعضيم  إلىىائمة من الكتب  أعدادوذلك كان عن طريق ترجمة      

عربي  بأسموبة، وخمق مواقف جديدة، فيتولى صياغتيا، وكتابتيا، بالتصرف في القص  

 قصصالذي يتمثل في مجموعة من ال"العبارات" في كتابو: المنفموطي ، ومن أبرزىم: فصيح

الفرنسية المغرقة في الرومانسية، التي ترجميا بأسموبو الرشيق، فجاءت حديثا مباشرا لا ييتم 

، في حين أسيمت في تغريب القراء القصيرةة فقدان خصائص القص   بالسياق، وأدى ذلك إلى

 3في مثل ىذا المون من الأدب .

                                                             
دراسات في القصة العربية الحديثة: )أصوليا، اتجاىاتيا، أعلبميا(، المرجع السابق، ص  :: محمد زغمول سلبمينظر -1

70.  
والإنتاج فنيات الكتابة الأدبية)الرواية والقصة والمسرح والمقال والموال والمونولوج(، أطمس لنشر  :سيد غيث :ينظر -2

  .39، ص2017، 1م، الجيزة، ط م، ش، الإعلبمي
 . 110، ص1999، 8الطاىر أحمد مكي: القصة القصيرة )دراسة ومختارات (، دار المعارف، القاىرة، ط :ينظر - 3
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تتكون  التي ظيرت المدرسة الحديثة خلبل الحرب العالمية الأولىوعمى ضوء ىذا      

لتراث في فحاولت بعث امحمود تيمور*، اب مصريين، التي ترأسيا ت  من ك  من جماعة 

راية التمصير)مصر(، والقومية في مجال الأدب، كما اتخذت جريدة  فعتثقافتيم الوطنية، ور 

يبرز إلى الوجود أدب مصري  أبالتأثير منيا بدلسانًا ليا، التي اىتدت بالأدب، و "الفجر" 

 ي ييتم بأمور المجتمع المصري.أصيل الذ  

جديدة تستجيب  تيدف ىذه الجماعة إلى تشكيل الأدب العربي في صورةكما      

ومن ابرز أحمد لطفي السيد،  الكاتب لى جانب ىذه المدرسة نجد:ا  لمتطمبات العصر، و 

ولكن المدرسة الحديثة ىي التي اطمعت عبد الرحمان شكري، محمود العقاد، روادىا نجد: 

 1.القصيرةة في موضوع القص  

" من خلبل قصتو الأولىمحمود تيمور ة العربية الحديثة عمى يد: كان ميلبد القص       

أمثال  2التي جاءت بمثابة ثمرة ناضجة، لاتصالو المباشر بالثقافة الأوربية،في القطار" 

فتوقف في ىذا المجال و أسيم فييا  ،حيث تقدمت خطوات أوسع إلى الأمامموباسان 

                                                             

في بيت عمم وبحث، تمقى من أبيو، وفي المدارس المصرية  أ(، نش1973-1894محمود تيمور: كاتب، وروائي مصري)*/
 ثقافة عامة رفيعة بالنسبة إلى زمنو، واطمع عمى المغات الأجنبية، وتأثر بيا في تكوين فكره.

  .111/112الطاىر أحمد مكي، القصة القصيرة )دراسة ومختارات (، المرجع السابق،  ص :ينظر -1
.114/115ينظر: المرجع نفسو: ص - 2 
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بإضافات قيمة، حيث كان لو أراء، وأفاق واسعة، فأخذت الواقعية عنده شكلب تحميميا لكن مع 

 1التطور السياسي أخذت شكلب قوميا عربيا فتجاوزت القومية إلى العالمية.

في زمن  القصيرةة لبنان، حيث ولدت فييما القص  إلى جانب مصر نجد: سوريا، و      

ميخائيل مبكر مع مولدىا في مصر، وكانت الظروف متشابية، ومن القصاصين نجد: 

جيدة قبل أن يحل عمييم  قصصتميز الفمسطينيون ب كماتامر زكريا، ومن سوريا: نعيمة، 

 2الاستعمار الصييوني.

"التجربة مجموعتو  فيشاكر السكري مثل: قصص  *بالقصة اليسارية العراق تميزت     

 3وغيره من القصاصين.والحقد" 

القصة السودانية: التي كانت بدايتيا متأخرة لتأخر ظيور الموجة الأدبية الحديثة في      

 ة: منيا ما اتصل بالبيئة التي كانت حافز لظيورىا:السودان، فاتصل ظيورىا بمؤثرات عد  

 الشعب السوداني .تمكن القصص من روح  -

 وجود كثير من القصص العامية بالميجات الدارجة .  -

 البيئة السودانية متعددة البيئات، مركبة من وحدات، و تقاليد. -

 كما لعبت الصحافة دور ميم في نشأة القصة السودانية . -
                                                             

.116ص الطاىر أحمد مكي، القصة القصيرة )دراسة ومختارات (، المرجع السابق، :ينظر - 1 
. 125صالمرجع نفسو،  :ينظر - 2 
اليسارية: مصطمح يمثل تيارا فكريا وسياسيا يسعى لتغير المجتمع إلى حالة أكثر مساواة بين أفراده. - * 
.126المرجع نفسو: ص :رينظ - 3  
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اتصال السودان الفكري الدائم بالأدب العربي عن طريق مصر، وأدباء مصريين،  -

 1.فييم، وأدبائيم الاتصال الفكري، والوجداني بتيار الآداب العربيةوكان شغف مثق

                                                             

ة العربية: )ينظر: محمد زغمول  - . 383/384/385أصوليا، اتجاىاتيا، أعلبميا(، ص  سلبم: دراسة القص  1  
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 في مفيوم الموت: : 1

 ي:الموت من منظور فمسف :1.1

" في الفكر الإنساني باعتباره حقيقة مطمقة لا شك فييا، الموت لقد أثارت إشكالية "     

ا كالميل والنيار، والشمس والقمر، وكل منيما ممسمم بي ظاىرتان طبيعيتان فالموت، والحياة، 

 " والعمماء، في عدم الحياة، وقيل:، ويتمثل الموت عند الفلبسفة، يمثل الوجو الثاني للآخر

 1".والتقابل بينو وبين الحياة تقابل العدم والممكة .الموت نياية الحياة، وضد الحياة

في الفمسفة لتدل عمى عدم الحياة، والحياة جاءت مقابمة لكممة  "الموت"جاءت كممة       

 الموت.

قاىرة، قد عرفيا الكائن البشري منذ يعد الموت جزءًا لا يتجزأ من الحياة، بحيث ىو قوة      

الأزل فبقي حائرا، وعاجزا أمامو، فقدم لو تصورات تجعمو دائم التفكير، والتأمل، في حياتو 

أن الموت رىيب لمغاية ومخيفة ىي أعماق  ":الميددة في أي وقت بخطر الموت باعتباره

 2."الجحيم التي ل عودة منيا 

، وآخر المحن التي يتعرض إلييا الإنسان، وأشدىا قسوة، ةمخيفتجربة الموت ىو      

 فيو قدر كل إنسان.  
                                                             

، دار الكتاب المبناني، بيروت، 2جميل صميبا: المعجم الفمسفي: )بالألفاظ العربية، والفرنسية، والانكميزية، واللبتينية(، ج -1
 .440، ص 1982لبنان، )د.ط(، 

جاك شورون، الموت في الفكر الغربي، تر: كامل يوسف حسين، مر: إمام عبد الفتاح إمام، عالم المعرفة، الكويت،  -2
 . 34، ص 1984)د.ط(، أبريل، 



 يةالفصل الأول:                                                                          تحديدات مفاهم 
 

 
24 

 تصور الموت عند سقراط :: 1.1.1

فالموت عنده: يعني انفصال النفس سقراط* ، يمثل الموت محورًا ىامًا في فمسفة      

أن  فإماعن الجسد، وكذا استقلبلية الجسد عن النفس، ففسر طبيعة الموت في اختيارين: "

 1."يكون نوما بلا أحلام، أو ىجرة الروح إلى عالم آخر

و يعد مكسبا، أما إذا كان ىجرة إلى مكان ن  إفإذا كان الموت نومًا لا تتخممو الأحلبم ف     

 أخر فإنو سيكون أعظم.

و ليس شرًا بل ىو رحمة إلى عالم لا شرور ىو خير من الحياة، وأن  سقراط فالموت عند      

 2ظمم.فيو، ولا 

 تصور الموت عند أفلاطون :: 1.1.1

                                                                                                                                                                                                                       أن الجسم ، فيقول:"من الجسم إلى الموت تكمن في: تحرر النفس أفلاطونأما نظرة      

  

  

                                                             

               ق،م.     399ق،م، ومات في أثينا عام  470*/ سقراط: فيمسوف يوناني، ولد في الوبكية بأتيكا، نحو عام 
  .49، 48لموت في الفكر الغربي، المرجع السابق، صجاك شورون، ا- 1

، مجمة المشرق2016دار المشرق،العدد:الثامن، حزيران  ينظر: نادين عباس: لماذا نموت؟ رحمة بين اليأس والرجاء، - 2 
       .                                                              27/05/2019الرقمية.   آخر زيارة لمموقع: 

www.darelmachreq.comar/desc-almachreq-cat/218/https: /  
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   1."الموت ليس النياية، قد يكونيا ول يمكن أن يكونيا نّ أالنفس، و  سجن ىو    

 خمود النفس أكد  و  لمخمود في عالم آخر.واستعادتيا الروح من سجن الجسد، عتق الموت ىو  

أن  النفس توجد قبل الميلبد، وأن  النفس تتحكم في فيدون* ة حجج في محاورتو مع: بعد  

الجسد وتسيطر عميو، والنفس بسيطة فيي ليست مركبة، والنفس التي جوىرىا الحياة، 

 2وبالتالي فيي نقيض الموت ذاتو.

إليية خالدة بالرغم من فناء الجسد إلا أن يا لا تفنى،  فالنفس  بسيطة غير مركبة، وىي     

 تبقى خالدة لكونيا من أمر الله تعالى، والنفس ىي مبدأ الحياة، وضد الموت.

اعتبر أن  الجسد يعيق المعرفة فالمعرفة تتحقق بتحرر النفس من سجن الجسم، أي أن       

ىي: شيء لو أىمية ونتيجة، لأن يا مصدر  لأفلاطونالموت شرط لممعرفة، والمعرفة بالنسبة 

د الموت وحقا أن   نا سنبقى بعد الموت، رغم أي شيء، ولكن قوة لذلك تعتبر ترياقا فاعلب ض 

بدون المعرفة نتعرض لاحتمال أن نبقى في حال، ومستوى يقل عن مستوى الإنسانية، أن  

 3في ىذا إذلال سيحكم عمينا شقاء نستحقو.

                                                             

                                                                     .49جاك شورون: الموت في الفكر الغربي، ص  -1  
م، ومن أوفى تلبميذ سقراط، ويماثل في  الرابع  ق،فيدون)فاذن(: مؤسس المدرسة الإيمية، فيمسوف يوناني، من القرن */ 

 فمسفتو الأخلبقية بين الخير الأعظم، و الحكمة.

.56، 54الموت في الفكر الغربي، المرجع السابق. ص :جاك شورون: ينظر  - 2 
العالمي(،جيمس ب، كارس: الموت والوجود) دراسة لتصورات الفناء الإنساني في التراث الديني والفمسفي :  ينظر -  3 

.28، 27، ص1998تر:بدر الديب، المجمس الأعمى لمثقافة، )د.ط(،    
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ليا تأثير في مواجية الموت، فإذا وجدت المعرفة بعد الموت  ،مصدر قوةفالمعرفة ىي      

 ستكون ىناك معاناة، وألم في العالم الأخر.

  تصور الموت عند أرسطو:: 2.1.1

حيث أكد بعض أطروحات أستاذه  أفلاطونو بداية مخمصة لأستاذه أرسطكانت بداية      

  .أفلاطونفي خمود النفس، ولما طور مذىبو الفمسفي بين فيو اختلبف جذري مع 

حيث اعتقد أن  النفس من المستحيل أن  تستطيع بآلياتيا مواصمة البقاء، وأن  ما يميز      

نسان من الإنسان عن الحيوان ىو عقمو، أي القدرة عمى التفكير، حيث أن  العقل يأتي للئ

 1الخارج، ويمثل العنصر الإليي في الإنسان، وأن  العقل وحده لا يفنى عند الموت.

ميز في النفس جية العقل الذّي يشبو  الييولي لأنّو يصبح جميع المعقولت، والعقل "     

 2."الذّي يشبو العمة الفاعمة لأنّو يحدثيا جميعا كأنّو حال شبيو الضوء

 الحقيقة ىو أساس الفعل لأن  الفاعل دائما أسمى من المنفعل.لأن  العقل في      

كما أننا لا نستطيع أن نقول أن  العقل يعقل تارة، ولا يعقل تارة أخرى، وباعتباره أن       

عندما يتحرر العقل من أوضاعو الراىنة، فإن و يبدو عمى ما ىو عميو، وبيذا يكون خالدًا، 

 وأزليا.
                                                             

.61/62/63ينظر: جاك شورون، الموت في الفكر الغربي، ص  - 1  
 .63المرجع نفسو، ص  -2
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المرء  نّ إو عند الموت. يطمق صراح الذىن من أوضاعو الراىنة، فنّ أ : "أرسطويقول      

 1".يتذكر وجية نظر أفلاطون عن تحرير النفس من قيود الجسد

لا يفنى، بل يطمق صراحة عمى عكس الجزء الإليي من  أرسطوحسب  العقل ن  إ     

 مصدره الأصمي.ي يعاد امتصاصو عند الموت فيعود إلى الإنسان الذ  

العقل أكثر من  الحياة وفقا لمعقل ىي بالنسبة للئنسان الأفضل، والأنسب، حيث أن   إن       

  2ىذه الحياة ىي الحياة الأسعد. أي شيء أخر. ىو الإنسان ىكذا فإن  

قل تكون للئنسان أفضل وتناسبو، وأن  حياة الإنسان وفق الع يشير بيذا إلى اعتبار أن       

 سعد. أبوجود العقل تقابمو وجود حياة 

و يرجع فكرة العقل إلى في مذىب ي طرحو ندرك أن  و من خلبل كل ىذا الذ  فأرسط      

 يفنى.العقل لا  ن  الخمود، وأ

 تصور الموت عند أبيقور:: 3.1.1

المذة ىي اليدف من الحياة،  علبج النفس، ويؤكد عمى أن   بيقورأتمثل المعرفة عند      

ويعني بيذا التحرر من الألم في الجسد، والاضطراب في الذىن، وكان شعاره ىو: تناول 

 الطعام، احتس الشراب، وامرح، فغدا نموت.

                                                             

.63جاك شورون: الموت في الفكر الغربي، المرجع السابق، ص  - 1  
.64المرجع نفسو، ص  - 2  
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 1فكان الخوف من الموت عنده ىو العقبة الكبرى في سبيل السلبم العقمي .     

"لقد توقعتك أييا القدر وحصنت في مواجية ىجماتك السرية جميعًا وأن نستسمم قال:      

رحيمنا فإننا سنرحل عن الحياة  نّ أ أواسري لك أو لأي ظروف أخرى، ولكن حينما يحين 

ين يتشبثون عبثا بيا ومرددين في أنشودة انتصار باصقين احتقارا عمييا وعمى أولئك الذّ 

 2.طيبة"مجيد أننا قد عشنا حياة 

ويؤمن أن  أي أن و ىيأ نفسو لمواجية ىجمات القدر الغير معروفة، كما أن و يستسمم لمقدر

 حين يحيل الرحيل الكل سوف يرحل.

 تصور الموت عند ىيجل:: 4.1.1

ين تطرقوا إلى موضوع الموت في الفمسفة من بين الفلبسفة الذ   "ىيجلونجد أيضا "     

 3".تصالح الروح مع ذاتيا أنّ الموت ىو:" الحديثة، فيرى

الموت ىو الحب ذاتو، ففي الموت يتكشف  أنّ "ويتجمى ىنا التصالح في مقولتو التالية:     

الله متوحد مع ذاتو في  إنساني، وأنّ ىو  ليي مع ماإىو  و وحدة مانّ أالحب المطمق، 

 1.الإنسان، في المتناىي..عبر الموت صالح الله العالم ويصالح ذاتو للأبد مع ذاتو"

                                                             

.69الموت في الفكر الغربي، المرجع السابق، صينظر: جاك شورون،  - 1  
.70المرجع نفسو: ص  - 2  
.177المرجع نفسو: ص  -  3  
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فالموت ىو حب الذات إذ يكشف عن مدى حب الإنسان لذاتو، وتوجد الذات الإنسانية      

 مع الذات الإليية، وىذا ما يسمى بالحب المطمق الذي يظير في الموت.

ي يفكر ا، للئنسان الذ  ا، ومرعبً مخيفً  امرً أالموت لا يمكن أن يكون  مما سبق أن  ص نمخ        

بعمق، لكونو عمى قناعة تامة بو، فتدريب النفس عمى الموت لا يسبب الخوف، والجزع، بل 

  و دعوة لحياة جديدة.أن  عمى العكس تستقبمو عمى 

 الموت والرؤية الدينية:: 1.1

مسالة جوىرية،  تعد  يا تفكير الفلبسفة، والمفكرين، فحسب، بل أن  لم تشغل قضية الموت      

ونقطة مركزية في الديانات السماوية، وغير السماوية. واغمب الأديان تشترك في التعريف 

فالموت باب،  ،البرزخ*ي ىو:خروج الروح من جسد الإنسان، وانتقالو إلى حياة الديني الذ  

 والأجل ىو مفتاحو الذي يممكو سبحانو وحده. 2،انيةحياة ث وكل الناس داخموه، باب إلى

د الحياة. والمُواتُ، "فالموت خمق من خمق الله تعالى. غيره: الموت والموتان ضّ      

 3".بالضٌم: الموت، مات يموت موتا ويُمات

                                                                                                                                                                                              
، مقال، آخر 2018،سبتمبر،28أخر تحديث:  ،2014،أوت، 24كنعان أبو راشد، آراء فمسفية"م ميمة"..عن الموت،  -1

 .https://www.arageek.com .30/04/2019زيارة لمموقع: 
.24/2018ة الإعلبمية، مدونات الجزيرة،فتحي الشوك طبيب: حقيقة الموت ووىم الحياة)تعريف الموت(، شبكة الجزير - 2 

         https://blogs-algazeera-net.cdn-ampproget.org    
./البرزخ: مابين الدنيا والآخرة قبل الحشر من وقت الموت إلى البعث*     
.4294، مادة الموت، باب الميم، ص 6ابن منظور: لسان العرب، ج - 3  

https://www.arageek.com/
https://blogs-algazeera-net.cdn-ampproget.org/
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 د صفة وجودية خمقت ضّ ":الموت ىو أن  لمجرجاني، " كتاب التعريفاتوجاء تعريفو في:"      

 1."الحياة

الموت ىو صفة متعمقة بالوجود، فقد خمقت ضد الحياة؛ أي بوجود الحياة سيكون ىناك حتما 

 الموت.

 الييودية:: 1.1.1

و انحلبل للئنسان، كما امن و: نياية طبيعية كأن  أن  لقد اعتبر الموت في العيد القديم      

قوة في العالم السفمي، بوجود حياة أخرى بعد الموت، فالإنسان الميت حسب ىذا العيد يبقى 

يبقى خالدا مع أسلبفو، فموضوع ىذا الخمود جاء نتيجة الفصل بين الإنسان الفاني، والله 

 2الخالد، الذي أكده العيد القديم.

 مرت عقيدة الخمود في الييودية بثلبثة مراحل:      

 الياوية.أوليا: ببقاء الناس بعد الموت في  -

 الإيمان بالآخرة في البعث، والحساب.وتتمثل الثانية: بزيادة تأثير  -

                                                             

، ص1985بيروت، ط.ج، عمى بن محمد الشريف الجرجاني: كتاب التعريفات، مكتبة لبنان ساحة رياض الصمح،  -  1 
255.   

،2011(، 1أرنو توينبي وآخرين، الإنسان وىموم الموت، تر: عزت شعلبن، المركز القومي لمترجمة، القاىرة،)ط.ر: ينظ- 2 
185ص   
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 1المرحمة الثالثة: تزاوج بين الخمود، وأفكار البعث. و -

فالموت يعني: الذىاب إلى ارض الموتى )الياوية( التي لا عودة منيا، دون أن يكون      

 ىناك ثواب، ولا عقاب، ثم ظير الإيمان بالخمود والبعث، ثم التزاوج فيما بينيم.

 ور الييودي لمموت عمى التفكير في العالم الغربي بأكممو، خاصة بعد التص  ثر ألقد      

التي سببت  ،Holocausteقة" *المحر تجربتيم مع الموت خلبل تاريخيم التي عرفت باسم"

  2في تفكيرىم اتجاه الموت، جعمتو موضوعا ذو أحكام قاسية. اضطرابات

، أيضاالقدامى الذ ين ىم الييود  *العبرانيين*كما احتل الموت مرتبة ىامة في أفكار      

وكثيرون من الراقدين في تراب الأرض يستيقظون، ىؤلء   *"**رينانوىذا ما أشار إليو "

  3".إلى الحياة الأبدية وىؤلء إلى العار للازدراء الأبدي

                                                             

  .189، 188ص مرجع السابقال ،أرنو توينبي وآخرين، الإنسان وىموم الموت :ينظر -1  
                                                                                                                       

*/ المحرقة::ذبيحة تقرب لله، ت حرق فييا الضحية كميا بالنار، ينظر، صبحي حموي اليسوعي: معجم الإيمان المسيحي، 
                                                                             .442، 1998، 2دار المشرق، بيروت، ط

  ) دراسة لتصورات الفناء الإنساني في التراث الديني والفمسفي العالمي(، ص جيمس ب، كارس: الموت والوجود ر:ينظ2-
                            217 .  

لكن ، (11/14إسرائيل عمى أنفسيم، نسبة إلى جد يسمون أنفسيم بو وىو: عابر)تك العبرانيون: اسم أطمقو بنو **/ 
      .                                                                                       320الراجح أن ىذا الاسم مشتق من لفظ عبيرو، انظر: الأب صبحي حموي اليسوعي، معجم الإيمان المسيحي، ص

، كان من مميمي الحساسية 1893شباط 28* /رينان جوزيف ارنست، كاتب، وفيمسوف فرنسي، ولد في تريغيية، في ** 
لمتكممون ا –المناطقة  -)الفلبسفة انظر: جورج طرابايشي، معجم الفلبسفة الدينية الفرنسية في القرن التاسع عشر،

 . 339، ص 2006، 3النشر، بيروت، طالمتصوفون(، دار الطميعة لمطباعة و  -اللبىوتيون
                                                                                                 .93جاك شورون، الموت في الفكر الغربي، ص -3
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لمييود. وىذا وذلك لكي يبرىن عمى أن  فكرة الخمود، والبعث، لم تكن فكرة غريبة بالنسبة      

دليل عمى أن  شعب إسرائيل عمى دراية بالموت، وأولو لو أىمية كبيرة، ويؤمنون بالحياة 

 1الآخرة، وبخمود الروح، والبعث.

فحسب الييود أن  الموت حل إلى العالم من خلبل الخطيئة، خطيئة الإنسان والتي      

الموت إنّما يحل بالعالم من بقولو: " الحاخامات* جميا الموت،  وىذا ما جاء بوأيستحق من 

 2."خلال خطأ الإنسان

:" وأما شجرة لقد حذر الله الإنسان مما لا ينبغي فعمو، لكي لا يسقط ضحية الموت     

  3.معرفة الخير والشر فلا تأكل منيا"

وأنعميما بالحياة وادخميما الجنة،  ،دم وحواء(آفقد بدأت الحياة بخمق الله تعالى الإنسان)     

ولم يمنعيما بالأكل من ثمرة شجرة الحياة، ولكنيم منعيما من الأكل من شجرة واحدة وىي 

كل من تمك الشجرة التي ىي شجرة أووقع في فخيا و  *ة*الحيّ شجرة المعرفة، فقد ضممتو 

 4الموت، وليذا خمق الله تعالى ليما عقوبة، وىي الموت.

                                                             
 .93صالمرجع السابق، جاك شورون، الموت في الفكر الغربي، ينظر: - 1

*/الحاخامات: الرباني في الييودية، ويسمى الحبر، والراب، والحاخام ىو: زعيم ديني، كممة حاخام العربية ترجع إلى الكممة 
  العبرية التي تعني"حكيم".                                                                                

.94مرجع السابق، ص جاك شورون، الموت في الفكر الغربي، ال -2 
المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. - 3 

  ىي شيطان عمى ىيئة حية. **/ الحية:
ينظر:المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. - 4  
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 المسيحيّة:: 1.1.1

:"ول استمد الفكر المسيحي مفاىيمو عن الموت من خلبل ما قالو المسيح عنو أثناء حياتو

 تخافون من الذين يقتمون الجسد ولكن النفس ل يقدرون أن يقتموىا، بل خافوا بالأحرى

 1.ي يقدر أن ييمك النفس والجسد كمييما في جينم"من الذّ 

فحددت مشكمة  أخرى بعد الموت، فيناك جحيم ونعيم.فالمسيحية تؤمن بوجود حياة       

 الموت من ناحيتين:

مصدره الخطيئة، والشخصية، والحرية. فمولا  ن  أمن خلبل ثلبثة عناصر: أول: ذاتية:     

 لموت، ولولا الحرية الفردية لما وجدت الخطيئة.االخطيئة لما وجد 

شكمة، لكن بقدر ما ىو مشكمة، فيو فالموت يعتبر م ثانيا: من الناحية الموضوعية:     

في  أيضا جوىر الوجود، وعنصر من عناصره، ويعتبر مكونا لو، وىذا ما أدركتو المسيحية

 2" وىكذا نفذ الموت في جميع الناس".: بولس* قول

                                                             

) دراسة لتصورات الفناء الإنساني في التراث الديني والفمسفي العالمي(، ص ينظر: جيمس ب، كارس: الموت والوجود - 1 
217.  

كان متمكنا من الفمسفة  ،ولاىوتي عربي من الكنيسة الممكية من القرن الرابع عشر ميلبدي*/ بولس الراىب: راىب 
  الأرسطية، ولو شرح العقيدة النصرانية ورسالة في الخير والشر.

 .302، ص 1984، 1، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ط1عبد الرحمان بدوي: موسوعة الفمسفة، ج -2
شر الب دم وحواء قد لوثيما، ولوث نسميما إلى درجة أن  آخطيئة: الخطيئة الأصمية: ىي العقيدة التي تقول بان سقوط  **/

لم ولن يستطيعوا أن يتوقفوا عن ارتكاب الخطايا.ينظر: جوناثان ىيل: تاريخ الفكر المسيحي، تر: سميم اسكندر، مايكل 
.354، ص2012(، 1رأفت، دار الكممة،القاىرة،)ط  
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 .أساس تناقض بين الشر والخير  ووضعت المسيحية مشكمة الموت عمى      

 "فقالت عن الموت إنو شر، وقالت عنو إنو خير، أي أنّو شر بوصفو خطيئة **،      

  1.وىو خير من حيث أنّو الواسطة بين المتناىي واللامتناىي"

دراكو من ناحيتين: بوصفو شر لأن و عبارة عن قمق، ومن ناحية أخرى:       فماىية الموت وا 

 بوصفو خير لكونو سرور.

لمصدر الحقيقي لممعرفة ألا وىو: القمق أو الشر، لا يمكن أن ندرك لكن إذا لم تأخذ با     

 . ىية الموت الذي ىو مضاد لمحياة*ما

مفيوم الموت، بالرغم من أن يا  إنجيل يوحناوفي بولس كما أخذت المسيحية من رسائل      

 2ليست المعتقد المقنن الكمي ليا، مكنيا تعتبرىم مصادرا أكثر قوة.

لم تكن كافية لإدراك الموت، فعندما كان يقدم مواعظ لمناس، كانوا "بولس" لكن مقولات      

 يسخرونا منو إذا ذكر البعث.

                                                                                                                                                                                              
 

 .302عبد الرحمان بدوي: موسوعة الفمسفة، المرجع السابق، ص  - 1
ذا فسر تفسيرا وجوديا صرفا،  إو عنصر مكون لموجود، فالواقع أن ىذا القول ن  أ*/ الموت ىو مضاد لمحياة: مع أنيا قالت 

وبصرف النظر عمى كل تقويم أخلبقي يدل عمى أن الموت جزء من الحياة، وانو ليس مضادا ليا. ينظر إلى: عبد الرحمان 
 .302بدوي: موسوعة الفمسفة، ص

المي(، صجيمس ب، كارس: الموت والوجود) دراسة لتصورات الفناء الإنساني في التراث الديني والفمسفي العر ينظ- 2 
287.  
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"إذ يحدثنا سفر أعمال الرسل في الآية الثانية والثلاثين من الإصحاح السابع عشر      

 بأنو: حينما كان القديس بولس"يعظ الناس في أثينا كان الجميور يصغي باىتمام، ولكن 

 1حينما أتى ذكر" بعث الموت" سخر البعض منو"

ا يتعمق بالجسد والنفس، خذ الموت في الفكر المسيحي أبعادا مختمفة، خصوصا بمألقد      

" أنّ الإيمان بالمسيح قد وعد من بالمسيح، ووجود حياة أخرى بعد الموت آفيناك من 

بالخلاص، وكان ىناك شعور بأنّ مثل ىذا الخلاص يبمغ غايتو في الحياة الآخرة عمى 

 2نحو ما".

"فقد أكدت وقد تبنت الكنيسة عقيدة الإيمان بخمود الروح، وأكدت أن  الروح من خمق الله      

عمى الرغم من ذلك أنّ الروح من خمق الله، وأنّ الخمود يظل بصفة أساسية منحة من الله، 

  3.ول ينشا من الطبيعة الداخمية للإنسان"

خمق الله، والله الذ ي لو الخمود،  ففي نظرىم أن  الروح تمتاز بصفة الخمود لأن يا من    

فالروح تسكن الجسد، جسد الإنسان، لكنيا لا تفنى بفنائو، بل تستمر في البقاء إم ا في 

في النعيم. كما أن  ىناك ىجوم عنيف عمى الموت، والخوف منو، في ىذه  الجحيم، أو

                                                             

.99جاك شورون: الموت في الفكر الغربي، ص   -1  

188أرنو توينبي وآخرين، الإنسان وىموم الموت، ص  - 2  
.189المرجع نفسو: ص  - 3
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لرسالة الأولى إلى )ا ." العدو الأخير الذي يتم القضاء عميو" بأن و: "بولس" العقيدة، فوصفو

 أىل كور نتيس

ة كيف تخضع أل: فقد عالج موضوع الموت، فبدأ بالحديث عن مسألبرت شقا يتسرأما      

 عمينا أن   لة لاىوتية، فدعا إلى مقاربة مختمفة، ورأى أن  أكل الأشياء لمموت، وأن  الموت مس

و يعمم أن يا لا تتمسك بالمعايير المقبولة بش دة وقد ن  أ"ىادئة وطبيعية" لمموت، ولو  مقاربة أننش

 اعتقد أنيا مقاربة توحي بيا العقيدة المسيحية. 

رتبط بالحياة الأرضية من دون نياية. فيبدأ نلنظرة واقعيا كم سيكون رىيبا أن وتقر ىذه ا     

ي الحياة فيو الإحساس بما يحتاج إليو بخمق محبة حقيقية لمحياة، وأن  أعمق معنى ف

 الآخرون منو، وما يحتاج إليو منيم. 

يكمن في التجاىل الموت، بل في  -التغمب عمى الموت :لـ ويرى أن  التفسير المسيحي     

قبول أن  الحياة ىبة يومية، كما أن و قال أن  كممة )الخمود( تستخدم بسيولة بالغة لتعزية الناس 

     فيقول: ، و يؤكد أن  الحياة الأبدية تجربة حاضرة ولا يمكن أن توصف بكمماتالمحتضرين، في

 1" أنّ شيئا ما في داخمنا ل يموت بل يحيا، ويعمل أينما وجدت مممكة الروح."

 اليندوسية:: 2.1.1
                                                             

ينظر: دوغلبس ج. ديفيس:الوجيز في تاريخ الموت، تر:محمود منقذ الياشمي، الييئة العامة السورية لمكتاب، دمشق، - 1 
.172/  171، ص2014)د.ط(،    
*الأكرمة :  ىي مفيوم أخلبقي في المعتقدات اليندوسية والبوذية، وتعني العمل أو الفعل.                                
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 مممكة الروح. ىناك شيء داخل الإنسان لا يموت بل ىو حيا دائما ويشتغل أينما وجدت  

 اليندوسية لمفيومي الأكرامة*، والأشرمة، إلا أن يا لم تتغمب عمى الموت،رغم طرح   

عادة   Karmaفالكارمة      بوصفيا العممية الأخلبقية النيائية التي تشد حبل التناسخ، وا 

، أو مراحل الحياة التي يمر بيا  Ashramaالتجسد وحسب، بل كذلك عبرة وفكرة. الأشرامة

كونو رب أسرة. ثم من بداية الانسحاب من الواجبات الاجتماعية،  من كونو طالبا، إلى الفرد

إلى الانسحاب الأخير من كل الالتزامات الاجتماعية استعدادا لمموت، وانتقال الروح إلى 

 1حياة أخرى.

اليندوسية التي قدمت مفيومي الكارمة  والأشرامة  وتعاممت بيما رغم ىذا، إلا  أن يا لم      

الموت وأدركت أن  الفرد ينسحب تدريجيا من واجباتو الاجتماعية، ذلك استعدادا تتغمب عمى 

 لمموت. وىذا لا يعني أن  الأفراد لا يخافون من الموت.

" أسست لظيور البوذية التي تتمثل في الشاب اليندي قصصكما أن  ىناك إحدى      

 البحث عن التنوير.ذي واجو مرارة الحياة بمشاىدتو جثة، فانطمق في ال" غوتو

 البوذية:: 3.1.1

                                                             

.168/169 الوجيز في تاريخ الموت، المرجع السابق، ص ينظر: دوغلبس ج. ديفيس: - 1  
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قائمة عمى أساس فمسفي أعمق، فحاولت الانشغال عن معنى الحياة والموت، محاولة      

ن المخاوف ذاتيا والإحساس باليوية الفردية أإثبات أن  الواقع الظاىر لمموت كمو خداع ش

 المتميزة.

التي وجدت عموما بعدد وافر من فيذه المقاربة ترتبط بأسموب رىباني ثابت في الحياة 

 المعتقدات الشعبية التي تحط من قدر مصدرىا الأول، فإن و يوجد في الفكر البوذي الكبير

الذ ي يروق بشد ة للؤعداد المتزايدة في عالم اليوم الذ ي يرغب فيو الكثيرون في روحانية خالية 

 1رف بيا.من المعتقدات المسيحية التقميدية المتمثمة لممعايير المعت

 الموت في القرآن الكريم والسنّة :: 4.1.1

قد اىتم الإسلبم بقضية الموت من خلبل ك ثرت ورود ىذه الكممة في القرآن الكريم،      

 2، وذلك لتيذيب النفوس وتمحيص الذنوب.اثنتين وخمسين مرةّحيث وردت )كمصدر فقط( 

وردت الآيات لتذكر الناس بالموت ليستع د لو، وليبتعد عن شيوات الد نيا الفانية، قال الله 

والموت يقين لا شك  .185سورة: آل عمران، الآية  "وما الحياة الدّنيا إلّ متاع الغرور".تعالى: 

، ولو في بروج مش يدة، قال تعالى الموت  "أينما تكونوا يدرككمفيو، يمحق الإنسان أينما حل 

"إنّ الموت الذّي  والموت لا مفر  منو .78سورة: النساء، الآية  ولو كنتم في بروج مشّيدة ".

لأن  كل نفس خمقيا الله تعالى مصيرىا  .8سورة : الجمعة، الآية  تفُرون منو فإنّو ملاقيكم".
                                                             

.169/170ينظر: دوغلبس ج. ديفيس:الوجيز في تاريخ الموت، المرجع السابق، ص  - 1  
.46ينظر: محمد عبد الظاىر خميفة: الحياة البرزخية) من الموت إلى البعث(، دار الاعتصام، )د.ط(، )د.ت(، ص - 2  
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لينا ترجعون". الموت  ، الأنبياءسورة:  "كل نفس ذائقة الموت ونبموكم بالشر والخير فتنة وا 

، فالنفس لا تموت إلا  بمشيئة الله بكتاب مؤجل، لو أجل   .35لآية ا والأجل بي د الله عز  وجل 

سورة: آل  " وما كان لنفسٍ أن تموت إلّ بإذن الله كتاباً مؤجلًا".معموم لا يتقدم، ولا يتأخر 

 .145عمران، الآية 

سورة: مريم، الآية  ا".ياليتنِي مِت  قبل ىذقالتْ وقد ذكر الموت في زوال الق وة الحسية "      

" الله يتوفى الأنفس حيث موتيا والتي لم تمت في مناميا كذلك وقع في المنام  .23

"فالنوم موت خفيف، والموت نوم . 42سورة: الزمر، الآية فيمسك التي قضى عمييا الموت". 

" وما وكذلك ذكر في المكان أيضا، قولو تعالى  1.ثقيل ولذلك سمّاىما الله تعالى توفّيا"

. وكذلك وقع الموت 34، الآية سورة: لقمان تدري نفس بأي أرض تموت إنّ الله عميم خبير"

 .106سورة: المائدة، الآية  "إنْ أنتم ضربتُم في الأرض فأصابتكم مُصيبة الموت".مصيبة 

سورة: أو من كان ميتاً فأحييناه".  ،" 2 "ووقع في زوال الق وة العاقمة و ىي الجَيالة"     

" الذّي خمق الموت والحياة ليبموكم أيكم أحسن . كما وقع لحكمة بالغة  122الأنعام، الآية 

 .2سورة :الممك، الآية عملًا وىو العزيز الغفور". 

 سبحانو.خمقنا تعالى ليبمونا أيٌ منا يعمل صالحًا، وأيٌ منا يعمل غير ذلك، ثم نر د إليو      

                                                             
، كتاب الميم وما 2أبي القاسم الحسين بن محمد المعروف ب" الراغب الأصفياني": المفردات في غريب القرآن، ج -1

 . 616يتصل بيا، مكتبة نزار مصطفى الباز، )د.ط(، )د.ت(، ص 
المرجع نفسو: الصفحة نفسيا. - 2
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: "بفعل: مات يموت مت:) أفإنْ مَاتَ(، كما جاءت لفظ ة الموت في القرآن الكريم     

)يمُوتُونَ وَىُمْ كُفّارٌ(، )فقال الله مُوتُوا(. وجاء اِسم الفاعل: مفردًا)ميْت، ميّت(: )أوَ مَنْ 

نّيُم مَيّتون(. وجمعاً: كَانَ مَيْتًا  أموات، وموتى، وميتون: )وكُنْتمُْ فأحْيَيْنَاهُ(.)إنّك مَيّتٌ وا 

 1أمْواتًا (، يُحيي الله الموْتَى(".

وفي الأحاديث النبوية نذكر بعضاً منيا عن الموت: يقول الإمام عمي عميو      

 2الساعات تخترم الأعمار، وتدنى من البوار".السلبم:"

الجحيم، فلببد فالأعمار ت فنى، وتنقضي مع مرور الساعات والأيام، وتقترب من      

 للئنسان أن  يستعد ليوم حسابو.

" يُؤتى بالموت كييئة كبش ويذكر الرسول صل  الله عميو وسمم الموت في قولو:     

أممح*، فينادي مناد. يا أىل الجنة فيشرئبون**، وينظرون فيقول: ىل تعرفون ىذا ؟ 

                                                             
)دراسة معجمية موضوعية(، موقع رحى  يمعبد المجيد بن محمد بن عمي الغيمي: الإحياء والإماتة في القرآن الكر -1

 .25، ص2015/ه1436الحرف، )د.ط(، 
القاضي ناصح الد ين أبي الفتح عبد الواحد بن محمد التميمي الآم دي: غ رَر  الحِكَم ود رَر  الكمم)المفيرس من كلبم أمير - 2 

لبنان، -، دار اليادي لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت904المؤمنين عمي بن أبي طالب عميو السلبم(،باب الألف، رقم
.                                                                                  35م، ص1992/ه1413(، 1)ط

                                                                     */ أممح : أي فيو بياض وسواد.                
**/ يشرئبون: أي يمدون أعناقيم، ويرفعون رؤوسيم.                                                               

  ***/ يعرفون أنو الموت بما يمقيو الله في قموبيم أنو الموت.
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ر فيشرئبون، وينظرون فيقولون: نعم. ىذا الموت وكميم قد رآه***، ثم ينادي: يأىل النا

 1فيقول: ىل تعرفون ىذا ؟ فيقولون: نعم: ىذا الموت وكميم قد رآه."

 2"لم يمقَ ابن آدم شيئًا قطّ منذ خمقو الله أشدّ من الموت". عن أنس، قال:     

أنس يوحي إلى أن  ابن آدم لم يتمق شيء في الدنيا منذ أن خمقو الله أصعب وأشد  ىنا قول

 من الموت، فيوحي ىذا إلى أن  الموت ىو شيء صعب لا يتغمب عميو أحد.

 الموت والروح:: 1.1.1.1

 أ/ الموت:      

الموت مقدمة من مقدمات اليوم الآخر، وىو القيامة الصغرى فمن مات، قامت       

قال  57سورة : العنكبوت، الآية :" كل نفس ذائقة الموت". الله عزّ وجل: قال 3قيامتو

القرطبي رحمو الله:"  الموت تعمق الروح بالبدن ومفارقتو وحيمولة بينيما وتبدّل حال 

وانتقال من دار إلى دار وقد أوكل الله سبحانو وتعالى ممك الموت يقبض الأرواح ومعو 

 4.ما يتزعمو بعض الناس تسمية ممك الموت بعزرائيلأعوانو، ومن الخطأ 

                                                             

50ميفة: الحياة البرزخية) من الموت إلى البعث(، صمحمد عبد الظاىر خ - 1  
 (،1، مكتبة الفرقان، عجمان، )ط188ابن أبي الد نيا، ذكر الموت، باب تحسين الظ ن بالله والخوف منو، رقم  - 2

 .104ص   م،2002ه/1423
.7)د.ت(، ص  أبو خلبد ناصر بن سعيد بن سيف السيف: الرحمة إلى دار الآخرة، دار ابن خزيمة، )د.ط(، - 3  
8ص المرجع نفسو: - 4  
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 ىنا مفارقة الروح البدن وانتقاليا من دار إلى آخر.  الموت

 ب/ الروح:     

ل      سورة: . " ويسألونك عن الروح قل الروح من أمر ربي" لا يعمم كيفيتيا إلا  الله عز  وج 

  .85الإسراء، الآية 

       :الموت 

الله ىي: الحياة الآخرة، وعندما خمق الإنسان نفخ سبحانو وتعالى فيو من  الحياة عند     

روحو، وأعطاه الأبدية. أي أنو خالدًا، إم ا في الجنة، أو في النار، وىي الحياة الآخرة التي 

 يعيشيا الإنسان.

ى والله تعالى يسمي كل حي  في ىذه الد نيا ميِّت، ومعنى مَيِّت. أن  مصيره حتمًا إل     

نّيُمْ مَي تُونَ ". الموت. ولذلك يخاطب الله رسولو صمى الله عميو وسمم بقولو:  "إنّك مَي تٌ وا 

 .30سورة: الزمر، الآية 

مى الله عميو وسمم، وأصحابو وىم أحياء، لأن  الموت       و إلى الرسول ص  وىذا الخطاب وجِّ

 1ىو مصيرىم.

                                                             

.46/47ينظر: محمد متولى الشعراوي: الحياة والموت، مكتبة الشعراوي الإسلبمية، )د.ط(، )د.ت(، ص  -  1 
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لديانات السماوية، وغير تطرقنا إليو في مفيوم الموت من خلبل اوىذا باختصار ما      

السماوية
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 الموت والتحميل النفسي: :2.1

: الاقتصاد ىو: محرك الإنسان بالماركسية، لكنو لم يتفق معيا في أن  فرويد*  لقد تأثر     

لأن  الإنسان حتى وىو يتصرف والتاريخ، بل اعتبر أن  محرك الإنسان ىي العوامل النفسية 

من الظروف الاقتصادية، فيو يمتثل لنزعاتو الغريزية لممحافظة عمى حياتو، ليذا  بالضغط

 1يميل إلى العدوان، ويريد الحب وينشد المذة، وىذا ناتج عن نزعات غريزية.

، إذ يرى عمم التحميل النفسي أن  الإنسان لو دوافع مكونة من غريزتين متعارضتين     

سيجموند بالتحديد عند  غريزة الموتأساسيتين وىما: غريزة الحياة، وغريزة الموت، وت عد 

" وان فيي:أو ما يسمى بغريزة التدمير والعد،  (thanatos-**)ثانتوسغريزة اليدمفرويد: 

 2."ميل فطري وغير مكتسب، ولذا يصبح الإنسان عنده " عدوًا لأخيو الإنسان " بالفطرة 

يذاء الآخرين".وتظير "   3غريزة العدوان في الرغبة في التحطيم وتدمير الأشياء وا 

                                                             

/ فرويد سيجموند: من الفلبسفة المادين، يدرج نفسو ضمن الطبيعيين، والواقع أن و من المتأثرين بدارون، ولامارك، ونظرية *
خاصة كان شديد الاعتزاز بييوديتو.والارتقاء، وكثيرا ما يباىي بإلحاده، ولكنو في حياتو الالنشوء   

(،1ينظر: سيجموند فرويد: الحب والحرب والحضارة والموت، تر: عبد المنعم الحفني، دار الرشاد، القاىرة، )ط  -1 
.6م، ص1992ه/1412  

      استعمل فرويد أيضا ىذا المفظ بمعنى غريزة الموت **/نانتوس: ىو إلو الموت في الأساطير اليونانية، وقد

 2 72، ص 2015، 1إبراىيم الحيدري: سوسيولوجيا العنف والإرىاب، دار الساقي، بيروت، لبنان، ط -
المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. - 3  
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 إلىفي حالة صراع ومواجية مع غريزة الحياة، فالأولى: تسعى غريزة الموت  نجد      

  1والتحطيم، وتدفع الإنسان إلى ممارسة العنف نحو الأخر، لإنقاذ نفسيا من الموت.يدم ال

* التي تعني )الحب(، أو كما يدعوىا (Eros-الإيروسأو غريزة غريزة الحياة، أم ا  "     

الحياة  وغريزة  2.«)الميبدو(، وىي الغريزة الجنسية التي تحافظ عمى الذات والنوع فرويد

نو  3"."إنّ ىدف الحياة ىو الموت تيدف إلى الموت:  كان ىدف الحياة ىو الموت فكل  ا 

 شيء يعود إلى أصمو من: عضوي إلى غير عضوي، ومن متحرك إلى ساكن.

الحالة  إلىالرجوع  إلىبينما غريزة الموت وجدت بوجود دافع غريزي يدفع الكائن الحي       

 4السابقة، حالة الغير عضوية السابقة لمحياة.

ن يفسر الظواىر النفسية المعقدة أ دالموت( استطاع فرويومن خلبل ىذه الغريزة )غريزة      

 كالسادية**، والماسوكية***.

                                                             

. 72ينظر:إبراىيم الحيدري: سوسيولوجيا العنف والإرىاب، المرجع السابق، ص - 1 
ىو إلو الحب في الأساطير اليونانية، وقد استعمل فرويد ىذا المفظ بمعنى" غريزة الحب" وىي تتضمن  */ الإيروس:

 مجموعة القوى الحيوية والدوافع الغريزية التي تيدف إلى الحصول عمى المذة، والى حفظ الذات.
.71، صالسابقالمرجع إبراىيم الحيدري: سوسيولوجيا العنف والإرىاب،-  2 

 .123كارس: الموت والوجود) دراسة لتصورات الفناء الإنساني في التراث الديني والفمسفي العالمي(، ص جيمس ب،  -3
.20م، ص 1983   -ه1402، 4/ سيجموند فرويد: الأنا والي و، تر:عثمان نجاتي، دار الشروق، بيروت، القاىرة، ط-  4 

                                    من مقدمة المترجم  .                                                   
                 **/السادية: وىي التمذذ من إيلبم الغير.                                                            

الذات. ***/ الماسوكية: وىي التمذذ من إيلبم   
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نياء الحياة".      فغريزة الموت والحياة ىما  1" وغريزة الموت تيدف إلى ىدم الأشياء وا 

 غريزتين متنافرتان ومتجاذبتان معًا في عالم الكائنات الحية.

فغريزة الحياة تمثل قوة الجذب، فيي طاقة حيوية والنفسية لدى الإنسان، وتسعى إلى       

البناء، بينما غريزة الموت تمثل قوة التنافر، تدفع إلى اليدم، فالموت ىو نياية الصراع 

 2الداخمي عند الإنسان. 

 

 

 

 

 

 

     

 
                                                             

 . 21سيجموند فرويد: الأنا والي و، المرجع السابق، ص - 1
.72إبراىيم الحيدري: سوسيولوجيا العنف والإرىاب، ص ينظر:  - 2  
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 الموت في الأسطورة: : 3.1

فوجد نفسو أمام مواجيتيا، فميذا  " الموت والبعث فكرة أساسية في حياة الإنسان، يعد 

ابتكر نسقا أسطوريا، اعتمادا عمى ممكاتو الوجدانية والعقمية واللاشعورية، من أجل 

مواجية كل الحتمالت، فكان أن عالج مجيولية المصير الذّي ينتظره، بطرح المعموم 

 1."نية، عمى نسيج رمزي قادر عمى الإقناعيمكّن من بسط الحقيقة الكو 

بما أن  الموت والبعث من مصير الإنسان، فلببد من مواجيتو، وذلك باستخدام قدراتو،      

 فولد الأسطورة من خلبل الرموز، لمواجية مصيره المجيول لمعرفة الحقيقة الكونية.

 وتشتمل الأساطير عمى مبدأ الصراع الأزلي بين الخير والشر، فكان ىدفيا حفظ الحياة 

بعاد الموت والأذى عنيا، فالشر ىو الموت والدمار. بينما الخير ىو الحياة  وصيانتيا، وا 

 والنماء.

 براىما*،كما تجمت ثنائية الحياة والموت في الديانة البراىمية في إرادة إلو واحد وىو      

 "  أنا الله، نور الشمس، وضوء القمر، وبريق الميب. أنا ما يمي:"الفيد"  فورد في أسفار 

                                                             

27/05/2019مقال. أخر زيارة لمموقع: 1عبد السلبم المساوي: الموت بين الأسطورة والفمسفة، ص - 1 
https://www.aljabriabed.net    

*/ براىما: ىو مصطمح يدل عمى الحقيقة النيائية في العبادة في الديانة اليندوسية، وىو اسم محايد من حيث الجنس، 
 ويشير إلى القوة المقدسة الكامنة في طقوس الأضاحي التي يقوم بيا رجال الدين.

 

https://www.aljabriabed.net/
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 1.حياة كل موجود، وصلاح الصالح، والأول والآخر، والحياة والموت لكل كائن"

 في ىذا القول يتبين لنا أن  الله ىو نور الشمس وضوء القمر وحياة كل موجود.

  المصرية: الموت في الأساطير: 1.3.1

امتمك المصريون القدامى أسموبا متميزًا لمتعامل مع الموت وتجسيدىم لأمل الخمود.      

 لم يكن رمزًا لمدولة فقط، بل كان أيضًا محور العبادةففرعون مصر*  فتكاثفت الرموز،

ومصدر الحياة والخير، فتجسد فيو الله والعالم والإنسان، فإن تعرض جانبو الإنساني لمموت، 

 فالجانب الإليي فيو باقي وخالد.

إيزيس وىناك بعض الأساطير التي تؤمن بانتصار الحياة عمى الموت مثلًب أسطورة      

 يس.وأوزير 

ئبيو، ثم سافر وطاف الأرض ونا إيزيسفي مصر فتركو ل:  الحكم *أوزير يسأين تسمم 

الذ ي حبسو في  "ست"وه خكميا ونشر فييا الحضارة، ثم عاد إلى مصر فوقع ضحية مؤامرة أ

ذلك  عمىإيزيس صندوق خشبي فأصب عميو قصديرًا مصيورًا، وألقاه في البحر، فعثرت 

بيبموس، ثم عادت بو إلى مصر لتعيد لو الحياة مرةً أخرى،  الصندوق بعد جيد في مدينة

                                                             
 . 19/20، ص2011لنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، )د.ط(، أمل مبروك: فمسفة الموت، التنوير لمطباعة وا-1

فرعون مصر: تعني البيت العظيم وىو المكان الذ ي يعيش فيو الرعية ويمجئون إليو، والفرعون يموت مثل بقية الآلية */
 الشمس. لكنو لا يفنى، بل يدخل إلى عالم القبر المؤقت، ولا يمر الممك بمرحمة الحساب، بل يمتحق مباشرة مع إلو 

أوزيريس: تقول الأسطورة إن و الابن الأول ل:" جيب" و" نوت" ولد في طيبة بمصر العميا وعند ولادتو ناد صوت **/
 قدوم" السيد الكوني". غامض معمنًا
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بذلك فقام بسرقة الصندوق مرة ثانية وقطع جسد أخيو إلى أربع عشرة قطعة،  "ست"فعمم 

من جمع كل  إيزيسوبالرغم من ىذا تمكنت ورماىا في كل أرجاء الدولة المصرية، 

 1الأعضاء فرد ت إليو الحياة.

مى بحياة ثانية حقيقية، والخمود بعد الموت، ومن أىم الدوافع التي آمن المصريون القدا     

 أدت إلى إيمانيم بالبعث نجد:

 البيئة التي عاشوىا والمجوء إلى دفن موتاىم عمى حافة الصحراء بيدف حمايتيا. -

كما نسب البعث إلى قوة إليية عظيمة دفعتو إلى عبادة الإلو العظيم )إلو الشمس(  -

ور أن و   2يضيء عالمًا سفميًا لا يدخمو الأحياء.الذ ي تص 

فتسمت باسمو والتي تشكل أقدم عمل التي بطميا الفتى السومري، ممحمة جمجامش أم ا      

ممحمي عرفتو البشرية، التي تتمثل في تمجيد الشجاعة والصداقة، وىما الوسام الذ ي يزين 

 3.أنكي دوو صديقو  جمجامشصدر كل من 

فقد عالجت فكرة الموت من منظور أخر وىو: مشكمة الصراع بين الحياة والموت      

أنكي والبحث عن الخمود، وقد اشتممت الممحمة عمى رحمتين: الرحمة الأولى: انتيت بمقتل 

                                                             

 
22/23ص  المرجع السابق، أمل مبروك: فمسفة الموت، :ينظر -1  

.24ص، المرجع نفسو ينظر:- 2  
الأساطير) الموت والبعث والحياة الأبدية(، تر: قاسم الشواف، دار الساقي، بيروت، ينظر: أدو نيس: ديوان -3

  .238، ص 2001    (،1لبنان،)ط
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من المصير  جمجامشوما تبع ذلك من جزن شديد، وخوف جمجامش، عمى يد صاحبو  دو

 أنكي دولبراري والقفار. والرحمة الثانية: كانت بعد مقتل ، جعمو يييم في اأنكي دوالذ ي لقاه 

أطمعو  أنمود، وحصولو عمييا بعد خالشباب الدائم وال عشبةلمحصول عمى  جمجامشوسعي 

"أوتنابشتم " عمى طريقة الحصول عمييا، ولكنيا س رقت منو في طريق عودتو، فتيقن أن و لابد 

 1من الفناء.

والبعث في ديوان الأساطير إلى التفريق بين موت الآلية الذ ي يقودنا موضوع الموت      

يعني الاختفاء ثم الظيور أو العودة، وموت البشر إم ا بالإبادة الجماعية أو بالموت الفردي، 

 الذ ي يدخمنا في عالم ما بعد الموت.

 دوموزي: وبعث  موت: 1.3.1

، حيث كان يتغزل إناناو إلية الخصب   دوموزيمن بين مشاىد الحب العارم والجميل بين 

 بحبيبتو، ويعترف ليا بحبو المسيطر الذ ي أسره منشدًا.

وكانت إجابتيا لا تخمو من مشاعر الحب نحوه، ولكنيا في الوقت نفسو استشعرت لو      

 مسؤولة عنو.المصيرًا قاسيًا، وكأنيا أرادت إعداده ليذا المصير واعتبرت نفسيا 

                                                             

اتينظر: سعاد العتابي: إشكالية الموت في الأسطورة والفمسفة، بقمم علبء العيسي، العراق، مجمة دراس  -1 
https://derassat-wordpress-com.cdn.ampproject.org . نقدية  

https://derassat-wordpress-com.cdn.ampproject.org/
https://derassat-wordpress-com.cdn.ampproject.org/
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دأت مرحمة آلامو وموتو بدءًا في الوقوع بقضية شياطين الموت ورثائو وتقديم ومن ىنا ب     

القرابين الكفيمة بإعادتو إلى الحياة، ولم يكن ىو الوحيد الذ ي تعرض لمموت فيما بين النيرين 

 1ولكنو أشيرىم.

 وموتو : وحمم: 2.3.1

بإحساس داخمي حول موتو فيمتجئ إلى حظيرتو وىو يرثي نفسو متأوىا  دوموزي يشعر     

 ". "جيشتيناناويستيقظ مذعورًا بسبب حمم تفسره أختو 

تردد في عرض محتواه عمى مسامع توىذا الحمم كان منذرًا بالسوء لدرجة تجعل الأخت      

الموت، فاخبر  أخييا، ولما عرف بمصيره خاف، وفكر بالاختباء لكي لا يكتشفو شياطين

 أوتواأختو وصديقو عن أماكن اختباءه، ولكن صديقو خانو وكشف عنو، فقبض عميو ولكن " 

 .ينقذه كل مر ةأوتوا من جديد وكان  عميو الشياطين  انقض، وبعد ذلك بإنقاذه" قام 

الشياطين تقبض عميو كل مر ة، وفي الأخير أخذه إلى أختو، فتكرر ارتياب الشياطين و 

وتيجر دوموزي ويقبضون عميو أخيرًا بعد ىدم كل ما تحتويو حظيرتو وىكذا يموت 

 2الحظيرة.

    

                                                             

.31/32ينظر: أدو نيس: ديوان الأساطير) الموت والبعث والحياة الأبدية(، ص -  1 
 .34/35ص المرجع نفسو،  ينظر: - 2
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 الموت في الأدب:  :4.1

ة ماىيتو فميذا قام بدراسَ  اكتشاف، لرغبتو في الأزلمنذ  الإنسانفقد شغل الموت بال       

الموت عن طريق عموم وتخصصات عديدة منيا: الط ب، والتمريض، والصحة العامة، وعمى 

  1.الأخص عمم النفس، وعمم الاجتماع، فضلب عن الدي ن والفمسفة

كما ساىمت ىذه الدراسة في إضاءة عوالم عد ة روائع أدبية عربية، وغربية أمثال:      

محمد أسميم، " فقد مثل الموت (، المغربي ألبير كامو، غابرييل مارسيل، جورج سالم)

 2.المستوى الأول في أدبيم"

إن  العرب الر حل، وبحكم الحياة التي كانوا يعيشونيا، غالبا ما يحتكون بالموت، بل      

ويتحدونو، وقد يحتل ىذا الموضوع مكانا فسيحا في الشعر العربي خلبل العصر الذ ي 

"فيل ىذا  3شاعر، 100ع عمى حوالي ز بيت شعري، وتتو  1700حياتيم وقد جمع  اكتنف

 يدل عمى أن  موضوع الموت كان في ذلك العصر موضوعا ثانويا؟

                                                             

. 07، ص1987قمق الموت، عالم المعرفة، )د.ط(، مارس أحمد محمد عبد الخالق،ر: ينظ -1  
  آخر زيارة لمموقع:  . مقال ،2016،  سبتمبر 27البيانفيصل خرتش: إشكالية الموت في أدب: سالم ومارسيل وكامو، 2-
 28/04/2019  ae.cdn.ampproject.org-albayan-https://www                               
محمد عبد السلبم: الموت في الشعر العربي، تر: مبروك المناعي، مؤمنون بلب حدود لمدراسات والأبحاث،  ينظر: -3

 .59، ص 2017(، 1الرباط، )ط

https://www-albayan-ae.cdn.ampproject.org/
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فقد يكون ىذا الاستنتاج مخطأ إذ أن  الأىمية العددي ة للؤبيات التي تعالج موضوعا ما      

 1عمى أىميتو الأدبية". لا يمكنيا أن تكون مقياسا صالحا لصياغة حكم دقيق

حيث أن الجمع كان جزئيا، ومتأخرا في الزمن، والقصيدة العربية تتحد د بوقعيا أكثر      

مما تتحد د بمحتواىا، فإن  أىمية موضوع ما لا تكمن في حجم المقاطع المخصصة لو، بقدر 

متتابعة التي ما تكمن في تواتر ظيوره، وفي المكانة التي يحتميا ضمن جممة الموضوعات ال

 تتألف منيا القصيدة.

والشاعر العربي وجد المبرر لتصوراتو الأخلبقية في تأكد حتمية الموت، ويذكره بإيجاز،      

ولكن بكثرة، ويشغل من القصائد التي يندرج فييا حيزا محدودا، ولكنو مركزي  وىكذا يظير 

 2ن السادس لمميلبد.موضوع الموت في الشعر العربي في البيئة الوثنية خلبل القر 

فالشاعر العربي يمتمك معجمًا متنوعًا نسبيًا صالحًا لمحاصرة مفيوم الموت والتعبير عن      

 شتى أوجو ىذه الظاىرة.

ومن بين ىذه الألفاظ نذكر: الموت، المنية والجمع منايا، الردى، اليلبك، المصرع،      

 ..الحتف، الحمام وقرينو الحمية، المنون، الحي ن، .

في حين يعبر لفظ الموت ومشتقاتو عن المفيوم العام والمجرد لمموت، فان لفظة المنية،      

يبدوا موحيا بيذا التص ور عمى ىيئة إن لم تكن ممموسة أكثر، فيي أكثر فردانية، وأكثر 
                                                             

.59المرجع السابق، ص  محمد عبد السلبم: الموت في الشعر العربي، - 1  
.60ص  المرجع نفسو،- 2  
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 شاعرية، ويربط الموت بموضوع القدر إن و " الموت المقدر "، أم ا المفيوم الزمني الذ ي يشممو

 القدر فيو أوضح.  لفظ " الحي ن " يضعو في زمرة ىذه الألفاظ غير أن  

أما لفظ " الحتف " أدق وأكثر حسية مستعمل لمدلالة عمى الموت باعتباره مآلًا خاصا      

مع إيحاء بالفجائية، وىناك ألفاظ أخرى تدل عمى مفيوم الموت العنيف الذ ي يصرع الإنسان 

  1".مثل " الردى "، " المصرع 

ور الموت بوصفو حدثا يفرق البشر ويشتتيم. فكان الشعراء يعبرون عن ىذا       فقد تم تص 

ة المفيوم بطريقة محسوسة وأن  الشعراء الناطقين بألسنتيم لما كانوا يلبقون الموت في ساح

في حمر". كما اسندوا إليو لون أخر الذ ي يتمثل أوه بأن و " صفالمعركة باعتباره سفكا لمدم وو 

 2المون الأسود.

" فسواءً كان الموت أسود أو أحمر، وسواء ملأ الكأس أو الحوض أو نبع من نبع،      

فيو مشبو في الغالب بشراب لبّد لكل بشر يومًا ما من أن يذوقو، وىو كالسيم يرمي بو 

 3.رام ماىر، وكيجمة نسر صاعقة ييوي عمى فريستو "

كل إنسان دون استثناء، فيو كالسيم الذ ي يرمي  فاعتبروا الموت كشراب يذوقو       

 ويصيب اليدف وأن  الموت نصيب كل إنسان. 

                                                             
 .61/62محمد عبد السلبم: الموت في الشعر العربي، المرجع السابق، ص  - 1
63ص نفسو، المرجع  ر:ينظ - 2  
.64، ص المرجع نفسو - 3  
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 بشير بن أبي حازم: قال 

 كان لنا باذخًا نموذ بو                 أمسى رماه الزمان فاتضعا       

ن سممت           يومًا ستجسو لميتة جُرُعًا        1وكل نفس امرئ وا 

   

الأدب أساسا في قدرتو عمى نقل الأحاسيس والمشاعر الإنسانية، الستثنائية  " تكمن قيمة

التي تنجحيا تجارب عميقة في مواجية الموت، والحياة، والحب، والأقدار، خارج إطار 

 2.اليومي والعادي والمألوف "

لقد كانت علبقة السرد مع الموت علبقة وثيقة تجسدت في الميثولوجيا اليونانية من      

" جمجامش خلبل صراع الآلية مع الإنسان، كما تجسدت أيضا في الملبحم البابمية كممحمة 

" في روايتيو:  ألبير كامو، كما تجسدت مسالة الوجود والموت في أعمال الروائي الفرنسي " "

عون" فقد استخدم لفظة " الطاعون " حسب الكاتب كاستعارة عن العبث الذ ي "الغريب" و"الطا

يعتري الوجود الإنساني، والموت الذ ي يترصد الجميع أفردًا وجماعات، والذ ي لا يمكن التنبؤ 

                                                             

.65ص  محمد عبد السلبم: الموت في الشعر العربي، المرجع السابق، - 1  
" الذ ي يمفظ أنفاسو الأخيرة الجنود ما عادوا جنودًا... والموت صار تقنية رقمية، الشرقندى حطيط: عن "أدب الحرب  - 2 

https://darfikr.com  ،28/04/2019آخر زيارة لمموقع:   .ل، مقا2018، 24الأوسط، الأربعاء.  

https://darfikr.com/
https://darfikr.com/
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بو. والطاعون في ىذه الحالة ليس مجرد وباء يصيب البشرية فحسب، بل أصبح شرط 

فياميم. الوجود الإنساني، ما يعني ان و   1سيقوم بإعادة تشكيل وعي الناس وا 

من قمق،  الإنسانيعبر عن المشاكل التي يواجييا  أنالوجودي  الأدبلقد استطاع      

جورج عبث الحياة، وجزع الوجود البشري من الموت، فقد سيطر موضوع الموت عمى نظرة 

" الغاية من الكتابة يقول: مصير البشرية، ف إلىلمعالم فتجاوز المصير الفردي  بأكممياسالم 

ن والتغمب يعندي ىي مجابية الشعور بالموت عمى الصعيد الفردين والصعيد الجتماعي

" آلمني موت ىذا الفتى كثيرًا، ما تجسد الموت روايتو " في المنفى " في قولو:  2.عميو "

الموت . فقد عاش بطميا في غربة نفسية، تجتاحيا مشاعر الخوف من كان لو أن يموت "

وحيدًا، بعدما تخمى عنو الجميع، وىذا ما صاحب إحساسو بمشكمة الموت الذ ي جعل منو 

  3بطلًب وجوديا.

 أول قصة لو عن الموت فكانتنجيب محفوظ، كما تجسدت فكرة الموت في أعمال      

" رباه ألزلت اذكر ذلك حينما قال:  4."" صوت من العالم الآخر، بعد موت والده 1945

                                                             

في روايات ألبير كامو. مقال. آخر زيارة لمموقعينظر: حمزة المجيدي: كيف نتعامل مع الموت؟ العبثية  1   
https://www-albayan-ae.cdn.ampproject.org 28/04/2019 -  

 أدب: سالم ومارسيل وكامو، مقال. فيصل خرتش: إشكالية الموت في2-
 المرجع نفسو.3-
 .28/04/2019، مقال آخر زيارة لمموقع: 2007، يناير، 8رصد ىادئ لفكرة الموت في أدب نجيب محفوظ، البيان،  - 4
 ae.cdn.ampproject.org-albayan-https://www 

https://www-albayan-ae.cdn.ampproject.org/
https://www-albayan-ae.cdn.ampproject.org/
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" سردت ىذه الصحائف . وقال أيضا:  اليوم الذّي فصل بين الحياة والموت من عمري"

 1. بدمية، كتبيا بعد أن فارق الحياة واطمأن إلى مضجعو الأخير..."

كما غمب الموت في أعمالو الأخيرة مع تقدمو في العمر، وموت أصدقائو، فكان      

 2" كما تجمت أصداء رحمة الموت فيو.يمخص ىمومو وأشجانو في " أحلبم فترة النقاىة 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             

جيا السرد العربي.نجيب محفوظ: صوت من العالم الأخر، القصة الأولى، أنطولو  - 1  
 . ئ لفكرة الموت في أدب نجيب محفوظينظر: رصد ىاد -2
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 تحديد المقاربة المنيجية : :2

 :Approche Thématique المقاربة الموضوعاتية:: 1.2

يعود مصطمح " الموضوعاتية " إلى إشكال تعريب الم غة الذ ي لا يحدث بالتسارع نفسو،      

معرفية، خاصة في حقل العموم  قياسًا لما يستحدثو الغرب من تسميات جديدة في عد ة حقول

الإنسانية ومناىجيا، فكل منيج أو حقل معرفي لا تحدد ىويتو إلا  باستقلبلو المصطمحي، 

 1والمنيجي، ويكون تحديد المصطمح أمر ضروري.

لقد ظيرت المقاربة الموضوعاتية في أوروبا إبان ستينيات القرن العشرين مع موجة النقد      

العالم العربي متأخرة بعقد من السنوات، مع انتشار القراءات  الجديد، كما ظيرت في

التأويمية، وولادة التحميل الوصفي البنيوي، والمساني، فيي تعد من أىم المقاربات النقدية في 

التيمات الأساسية الواعية واللبواعية لمنصوص الإبداعية المتميزة، وتحديد محاورىا الدلالية 

نثرًا  كان أو شعرًا. وييدف النقد الموضوعاتي إلى استقراء  التعامل مع النص الأدبي،

 2المتكرر والمتواتر.

نبدأ أولًا بتحديد مفيوم الموضوع،  " الموضوعاتية "وقبل أن نتطرق إلى تحديد مفيوم      

أي تدل  "إذ الموضوعاتية دال، ...قطاعي.."ذلك بارتباطو بالموضوع في الاشتقاق المغ وي 
                                                             

، 1، ط6348ينظر: مسعودة لعريط : المنيج الموضوعاتي بين النظرية والتطبيق، الناشر دار الينابيع، دمشق ص.ب1-
 .7، ص2000
مجمة الكترونية تصدر كل شيرين، آخرينظر: جميل حمداوي: المقاربة الموضوعاتية في النقد الأدبي، المغرب، ندوة: - 2 

https:// Www.arabicnadwah.com-  زيارة  27/05/2019لمموقع 
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ومدلوليا  " موضوع "ن  لفظةأي أ الموضوعاتيةإلى فرع منيجي، ىو قطاع  انتمائياعمى 

" لذلك يصبح من المنيجي تحديد مفيوم  " موضوعاتية "إنبنت عمييا واشتقت منيا لفظة 

الارتباط أيضا في علبقة  ويكمن. " الموضوعاتية "ثم المرور إلى مصطمح  موضوع "

 أنحث فيو لذلك لا يمكن أن نحدد المنيج قبل المنيج بموضوعو؛ أن  المنيج لو موضوع يب

كما أن ىناك لذلك نحددىا أولًا.  الموضوعاتيةنحدد الموضوع، فالموضوع يمثل موضوع 

ىي لفظة مستحدثة بنيويا  الموضوعاتيةلفظة  بمعنى أن   الموضوعاتيةأسبقية الموضوع عمى 

ودلاليا، فمن الناحية البنيوية تشتق الموضوعات من الموضوع، ومن الناحية الدلالية فإنيا 

 1تحمل دلالة خاصة تدل عمى منيج حديث ليذا فيي متأخرة زمنيا عن لفظة الموضوع.

 كيف وردت لفظة " الموضوع " في المعاجم الغربية:

( Thema( لمغة الفرنسية أن  الموضوع لفظ لاتيني:تيما)Quillet" ورد في معجم كي)      

( مما يفيد أن   Ropertبمعنى مادة أو اقتراح، ونجد التحديد نفسو تقريبا في معجم روبير )

 2."الموضوع يعني في مستواه المعجمي الأول: المعنى

 

 

                                                             

.8ينظر: مسعودة لعريط : المنيج الموضوعاتي بين النظرية والتطبيق، ص  - 1  
.9ص المرجع نفسو،-  2  
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 لفظة " الموضوع " في المعاجم العربية:

      : " الوضع ضدّ الرفع، وضعو نجد في لسان العرب تحت مادة ) و، ض، ع ( أن 

يضعو وضعا وموضوعا، وأنشد ثعمب بيتين فييما: موضوع وجودك ومرفوعو، عنى 

 1بالموضوع ما أضمره ولم يتكمم بو، والمرفوع ما أظيره وتكمم بو ".

 2ما أخفى عن القارئ ". ونلبحظ ىنا أن  لفظة " موضوع " تفيد المعنى نص أدبي ىو     

 الموضوعاتية في المعاجم الغربية:

الموضوعاتية مصطمح نقدي حديث اشتق من لفظة " موضوع " كما تنص عمى ذلك  

 المعاجم، ولم يرد ىذا المصطمح بالدلالة الحديثة في المعاجم العربية القديمة، لذلك اكتفينا 

 3بالمعاجم الغربية.

: " تتعمق  Thèmatique غة الفرنسية أن  الموضوعاتية( لمQuilletورد في كي)     

( أي (Opéraبموضوع كممة معينة، وفي الحقل الموسيقي ىي فيرس موضوعاتي الأوبرا

فيرس لموضوعات ىذه الأوبرا، وىي خاصة بموضوعات عمل أدبي أو فني...، وىي 

                                                             
 .4857/4858، مادة: وضع، ص 54ابن منظور: لسان العرب، المجمد السادس، باب الواو، ج -1

.10مسعودة لعريط: المنيج الموضوعاتي بين النظرية والتطبيق، ص  - 2
 

.12، ص المرجع نفسو - 3  
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مجموع الموضوعات الخاصة بمؤلف في مدرسة معينة، وفي عصر معين..مثل: 

 1". (Midievoleموضوعاتية القروسطية)

صفة ( Thématique" الموضوعاتية)( أن  La rousseوورد في معجم لاروس)     

( ىو النقد الذّي يدرس Critique thématiqueخاصة بموضوع، والنقد الموضوعاتي)

" مجموع الموضوعات وىي كذلك.الموضوعات الدائمة في مؤلف ما أو مؤلف معين ". 

 من لدن كاتب أو مدرسة ..." المطورة 

" ...ليا علاقة بالموضوع المكون لمخطاب الخاص الموضوعاتية:  كما نجد أيضا أن       

 2بالتعبير الفني والثقافي ".

ييتم في الحقل الأدبي الذ ي الموضوعاتية تمثل مذىبا نقديا حديثا "ومن ىنا ندرك أن       

خطاب أدبي ما بالنسبة لمؤلف واحد، أو لمدرسة بدراسة وملبحقة الموضوعات المييمنة في 

معينة، فيي إذن وسيمة من وسائل تقسيم الإنتاجات الأدبية إلى مذاىب ومدارس وتيارات، 

ولعمى ما نلبحظو في التاريخ الأدبي من تقسيمات حسب الموضوعات ىو بمثابة الممارسة 

 3."الموضوعاتية تفتقد إلى تنظيم نقدي واع

 

                                                             

.12المرجع السابق، ص  مسعودة لعريط: المنيج الموضوعاتي بين النظرية والتطبيق، - 1  
.12/13ص   ،المرجع نفسو- 2  
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 المقاربة الموضوعاتية:مفيوم : 1.2.2

 المفيوم المغوي:ا: 

(، وىي  Thème" في الحقل المعجمي الفرنسي من كممة )مصطمح " الموضوع يشتق      

التيمة، وترد ىذه الكممة بعدة معان مترادفة )كالموضوع، الغرض، الفكرة الأساسية، المركز، 

 النواة...( .

التيمي " بشكل انطباعي وعفوي من قبل جان ولقد استعمل المصطمح الموضوعاتي أو"      

( إذ أطمقو عمى الصورة المتفردة والممحة في تكرارىا، Jean Paul weberبول ويبر)

 والمتواجدة بشكل مييمن في عمل أدبي عند كاتب معين.

ومن الصعب تحديد المفيوم المغوي لمنقد الموضوعاتي بكل دقة، نظرا لتعدد مدلولاتو      

وكثرت آلياتو الاصطلبحية بسبب تعدد المناىج التي تحوييا المقاربة  ،الاشتقاقية

 1الموضوعاتية.

 – Thème – Thématiqueكما أثار المصطمح الأجنبي لمموضوعاتية)     

thématiser تذبذبا في الترجمة لوجود تعدد المصطمحات المقابمة لو في الحقل الثقافي ،)

اتية، الموضوعية، الموضوعاتيات..( عند كل من العربي فنجد: ) الموضوعاتي، الموضوع

 وجزيف شريم.، وعبد الكريم حسن، محمد لحمداني، سعيد عموش
                                                             

جميل حمداوي: المقاربة الموضوعاتية في النقد الأدبي، مقال. - 1  
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عندما يقول: إن   سعيد يقطين، والتيماتية" عند (Thème )فنجد كممتي" التيم     

(ىي الفكرة المتواترة في العمل (B- Dupriez( كما يرى: برنار دو بري Thèmeالتيمة)

الأدبي، وتستعمل أحيانا بمعنى الحافز الكثير التواتر. غير أن التيمة أكثر عمومية وتجريدا 

". كما وصف الخطاب الروائي المغربي الجديد عمى ضوء رؤية تيماتية قائلا: " وفي العالم 

يا البعيدة لمن يريد قراءة الروائي الذّي بين أيدينا نجد تيمات أساسية كثيرة ليا دللت

  1الرواية قراءة تيمية " .

 ب/ المفيوم الصطلاحي:

تقوم المقاربة الموضوعاتية عمى استخلبص الفكرة العامة، أو الدلالة المييمنة، والبحث      

 2كما يجسد وحدة النص العضوية والموضوعية اتساقا وانسجاما.

الفكرة المييمنة والتيمة المحورية إلا  بعد الانطلبق من ولا تبرز المقاربة الموضوعاتية      

القراءة الصغرى إلى القراءة الكبرى، وتفكيك النص إلى حقول معجمية، وجداول إحصائية 

 لمعرفة الكممات والصور المتكررة في النص أو العمل الإبداعي.

والمفردات والكممات وتكون القراءة الموضوعاتية سميمة بقراءة السياق النصي والذىني      

المتكررة والتسمح بمجموعة من الآليات المنيجية كالتشاكل والتوازي، والتعادل والترادف، 

 والتكرار والتواتر لتحديد البنيات الدالة المييمنة والمتكررة في النص.
                                                             

جميل حمداوي: المقاربة الموضوعاتية في النقد الأدبي، المرجع السابق.  - 1  
المرجع نفسو. - 2  



 الفصل الأول:                                                                          تحديدات مفاهمية 
 

 
64 

فالمقاربة الموضوعاتية ىي التي تبحث في أغوار النص لتحديد بؤرة الرسالة مع التنقيب      

ن الجذور الدلالية المولدة لأفكار النص قصد الوصول إلى الفكرة المييمنة في النص، كما ع

تيدف ىذه المقاربة إلى استخلبص البؤرة المعنوية والخمية العنوا نية والنواة الأساسية التي 

 1.يتمحور حوليا النص

ة من المكونات تعتمد المقاربة الموضوعاتية لكونيا منيجية نقدية جديدة عمى مجموع     

 الأساسية النظرية والركائز المنيجية التي تتحكم في العمل الأدبي نذكر بعضا منيا:

 قراءة النص قراءة شاعرية عميقة ومنفتحة. -

 الانتقال من القراءة الصغرى إلى القراءة الكبرى. -

 تحديد مكونات النص المناصية والمرجعية. -

 الموضوعية.التأرجح بين القراءة الذاتية والقراءة  -

البحث عن التيمات الأساسية والبنيات الدلالية المحورية والموضوعات المتكررة  -

 والصور المفصمة في النص الإبداعي.

 حصر العناصر التي تتكرر بكثرة وبشكل لافت في نسيج العمل الأدبي. -

تحميل العناصر التي تم حصرىا ورصدىا اطرادا وتواترا ) الاىتمام بالمعنى  -

 2.السياقي(

                                                             

جميل حمداوي: المقاربة الموضوعاتية في النقد الأدبي، المرجع السابق. -  1  
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 أنواع المقاربة الموضوعاتية: :1.2.2

 ىناك عد ة أنواع من المقاربة الموضوعاتية منيا :

 الموضوعاتية الدلالية• 

 الموضوعاتية العنوانية• 

 الموضوعاتية الشاعرية• 

 الموضوعاتية الفمسفية• 

 الموضوعاتية البنيوية• 

  1الموضوعاتية الذاتية.• 

استندت المقاربة الموضوعاتية عمى خمفية فمسفية ابستمولوجيا تتمثل في ظاىراتية      

)إدموند ىوسرل(، ومجيودات الفلبسفة الظاىريين الوجوديين أمثال: باستون باشلبر) 

Bachlard.ىيدجر، وجان بول سارتر ،) 

لفمسفة الوجودية، فمممقاربة الموضوعاتية أسسا فمسفية؛ تتمثل في الفمسفة الظاىراتية، وا     

 ا ابستيمولوجية؛ تتجمى في انفتاح المقاربة عمى عمم النفس وعمم والفمسفة التأويمية. وأسسً 

                                                             

جميل حمداوي: المقاربة الموضوعاتية في النقد الأدبي، المرجع السابق. - 1  
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 1المعجميات وعمم المسان والسيميائيات والنقد الأدبي وعمم الجمال وشعرية التخيل .

 أىم رواد النقد الموضوعاتي عند الغرب والعرب:: 2.2.2

 ا/ غربيا:

 2(.Jean Rousseyج_ روسي )• 

 Jean Starobinski ).)3ج _ ستاروينسكي • 

 (.Pouletج _ بولي )•  

 4(.Richardجون بييار ريشار )• 

 :ب/ عربيا

 الكاتب المغربي: عبد الفتاح كميطو.• 

 الكاتبة السورية: كيني سالم.• 

 العراقي: عبد الكريم حسن.• 

                                                             

.جميل حمداوي: المقاربة الموضوعاتية في النقد الأدبي، المرجع السابق. - 1 
24ص . مسعودة لعريط: المنيج الموضوعاتي بين النظرية والتطبيق، -  2  
.25المرجع نفسو، ص  - 3  
.26، ص نفسو المرجع - 4  
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 سعيد يقطين.• 

 سعيد عموش.• 

 1حميد الحميداني.• 

 إيجابيات وسمبيات المنيج الموضوعاتي:: 3.2.2

 ا/ اليجابيات: 

انفتاحو عمى المناىج النقدية الأخرى بسبب تمتعو بالحرية في الوصف والقراءة. حيث      

استفاد من عمم النفس والنقد الأدبي والتحميل الفرو يدي والنقد التاريخي والبنيوية المسانية 

النقد الموضوعاتي ليس منغمقا عمى نفسو، بل يستعين بجميع والشكلبنية؛ وىذا يعني أن  

التصورات المنيجية الأخرى ويأخذ الايجابي منيا ويترك السمبي إذ كان ىذا الأخير لا يساير 

 التصور النظري الذ ي انبنت عميو الموضوعاتية.

يمات " الكبرى كما يعتمد عمى التصنيف المقولاتي أو ما يسمى بنقد الأفكار وتحديد " الت     

 2أو الفرعية أو استخلبص المشكلبت في الأعمال الأدبية رغبتا في دراستيا.

كما ييدف أيضا إلى تحديد رؤية الأديب لمعالم انطلبقا من التحميل الداخمي المحايث      

لمنسق النصي دون إىمال العالم المناصي أو التاريخي، كما أن لو مبدأ الحرية في التنظير 
                                                             

.موضوعاتية في النقد الأدبيجميل حمداوي: المقاربة ال - 1  
المرجع نفسو. - 2  
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ق معا، مما يساعده عمى الانفتاح عمى المناىج والنظريات الأدبية والنقدية والفمسفية والتطبي

دماجيا قصد تحقيق الفعالية أثناء القراءة والتحميل . ومن مميزاتو أيضا: غمبة  لإستعابيا وا 

الطابع السردي ) الشرح والعرض( عمى الطابع المنطقي إلا في محاولات محدودة مرتبطة 

 1اتية " منطقية مبنية عمى مقدمات ونتائج محددة. بأنساق " تيم

 ب/ السمبيات: 

ىمال الشكل عند الموضوعاتيين الذاتيين       السقوط في الدراسة المضمونية السطحية وا 

والميل إلى التأويل الفمسفي، والنفسي، الذ ي قد يتعارض مع خصوصيات العمل الأدبي 

 ووظيفتو الجمالية والشعرية.

الموضوعاتي ىو نقد مضموني وشاعري أكثر مما ىو تقني وشكمي. إذ ىمو  فالنقد     

 الوحيد اقتناصو " لمتيمات " والمقصديات الكبرى المييمنة في النصوص.

المنيج الموضوعاتي ىو منيج قاصر لا يحيط بجميع الجوانب التي يتكون منيا الأدب      

 لمسانية والبلبغية والتداولية.كالتركيز والاىتمام بالمتمقي واستقراء العلبمات ا

رغم سمبياتو في التعامل مع النص الأدبي إلا  أن و منيج ناجح في التعامل مع النصوص      

الإبداعية من خلبل منطمق التخيل الشاعري الذاتي أو اعتمادا عمى التخييل الوصفي 

                                                             

، المرجع السابق.موضوعاتية في النقد الأدبيجميل حمداوي: المقاربة ال - 1
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حورية التي تشكل نسيج النص الموضوعي قصد الوصول إلى الفكرة المييمنة أو الرسالة الم

الأدبي.

 



 

 

 صورة غلاف المجموعة القصصية " معرض الجثث " 

" حسن بلاسم" للقاص:   



 
الفصل الثاني:   

الموت في 
 قصص 

 حسن بلاسم
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 ص حسن بلاسمالفصل الثاني: الموت في قصّ 

 في العنوان ) معرض الجثث( قراءة :1

 :الموت في )معرض الجثث( تجميات صور :2

 .الموت كحالة سينمائية: 1.2

 الموت بوصفو مأساة.: 2.2

 الموت في حالة الحمم. :3.2

 .ودلالة التضحية الموت: 4.2

 الموت البيولوجي. :5.2

 الموت والحرب.: 6.2

 .كحالة فنية الموت :7.2
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 تمييد:

بر عف عّ ليلقد ىيمف المكت كالعنؼ في الركاية العربية عامة، كالركاية العراقية خاصة،      

ـ، في زمف 2003عراقية كاقعية جديدة بعد  كالكاقع الفاسد، فقد ظيرت ركايات، أزمة الإنساف

العنؼ، فقد كانت شاىدنا عمى الآلاـ كالمعاناة، كأضحت مدكنة لشتى أنكاع القتؿ، كلـ يبؽ 

في الركاية العراقية  الإنساف سكل ذاكرة مدمرة، كنفسية مضطيدة، فتجمت الفجائية في السرد

ثث كالرؤكس المقطكعة، كالاغتيالات كتصكير الحياة جحيمنا لا يطاؽ في زمف العنؼ في الج

 كالانكساركسط القتؿ كالدمار، فقد كاف المكت المادم كالمعنكم في الركاية سيد المكقؼ، 

النفسي قد أنيى الحياة كأماتيا، فكانت تيمتيا المكت الذّم طغى عمى كؿ الشخصيات فييا 

 لمكت مركز السرد.كحتى المكاف كالزماف، فقد أصبح ا

، حيث  " لطيفة الدليمي "لمركائية  " سيدات زحل "فمف بيف ىذه الركايات نذكر ركاية:      

ـ، فجمعت بيف 2003جسدت فييا الخراب ك الألـ الذّم طاؿ الحياة في العراؽ بعد الاحتلبؿ 

، فجيعة التاريخ)بغداد(، كفجيعة المرأة) الحب(.  1ثلبثة فجائع: فجيعة الشؤـ

     

 

                                                             
ـ، كمية الآداب، جامعة 2003لؤم حمزة عباس، غانـ حميد عبكدم: تمثلبت العنؼ كالمكت في الركاية العراقية مابعد  -1

  المديرية العامة لمتربية في ميساف.البصرة، 
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فيي تشكؿ تجربة  1*لـ: حسن بلاسم مجمكعة قصصية، " معرض الجثث " أيضاكما نجد  

فريدة مف نكعيا لغرابة مكضكعاتيا، كطريقة بنائيا، حيث يعتمد القاص رؤية نقدية ناقمة 

عمى كجكدنا الإنساني اليش المثقؿ بالمكت، كالقتؿ، كالكحشية، كعمينا الكشؼ عف ىذا 

 الكجكد، كذلؾ بالحفر في اللبكعي البشرم.

ية حيث يرسـ جميع شخصياتو كفؽ نفس تعتمد عمى الصدمة كالتداعي الحرّ لمشخص     

كاقع المعاش، كتنتيي بالتداعي كالانغماس في شركط لية التي تبدأ بالصدمة مف ىكؿ الالآ

 لعبة الكاقع، كىي ممارسة القتؿ، كالتماىي معو كغريزة أساسية لمبقاء قكينا.

   

 

 

 

 
                                                             

حاز  ـ، كيعيش حاليا في فنمندا،1998غادر بغداد عاـ  ـ، كاتب كسينمائي عراقي،1973كلد في بغداد حسف بلبسـ: */

عمى العديد مف الجكائز، كالترشيحات منيا: المسيح العراقي، جائزة الإندبندنت في انكمترا، أكؿ مرّة يحصؿ عمييا كاتب 

  .ـ،2014كؿ مرّة تذىب الجائزة لفف القصّة القصّيرة. جائزة: نادم القمـ الدكلي عف مشركع قصص مف العراؽ عربي، كأ
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 في العنوان )معرض الجثث(:قراءة  :1

عالـ  إلىيعدّ العنكاف العتبة الأكلى لكؿ عمؿ أدبي، فيك المفتاح الذّم يمكننا مف الكلكج     

النص، كيمثؿ المحطة الأكلى التي يتعرض إلييا المتمقي فتثير اىتماماتو، حيث يتصدر 

العنكاف الصفحة الأكلى لغلبؼ الركاية، كيحيؿ إلى شفرة رمزية أكلى التي يتمقاىا القارئ، 
 يستدعي التركيز مف اجؿ تحميمو كتفكيكو، كما يحيؿ إليو داخؿ النص.كىذا 1

" إنّ عنوان اليوم يتميز بإيجاز، وكما يمكن لمكاتب أن يمجأ إلى استخدام عنوان فرعي      

تحتاج إلى التدقيق بسبب مسألة لمتوضيح، واختيار العنوان لا يتم بشكل عفوي لكونو 

 2بيا ". تركيبو وطبيعة المادة التي يتألف

العناكيف التي تجتاح كاجية الأعماؿ الأدبية اليكـ ىي عناكيف تمتاز بالبساطة  إفّ      

لممتمقي  كاف إلى استخداـ عناكيف فرعية ليكضحك كالإيجاز، فيناؾ بعض الكتاّب الذّيف يمجئك 

فالعنكاف مسألة صعبة لككنو يحمؿ دلالات تخدـ  العنكاف الأصمي ليسيؿ عميو فيمو،

 المضمكف الأدبي فيك يحتاج إلى تدقيؽ.

ما يبدوا لنا عنوانا: العنوان)  جيرار جنيت" ثلاثة مصطمحات لتبويب" كما اقترح "     

Titre(والعنوان الفرعي ،)Sous- Titre(وبيان النوع ،)Indication Générique ).3 

                                                             

.125، ص 2003، 1لطيؼ زيتكني: معجـ مصطمحات نقد الركاية، مكتبة لبناف ناشركف، بيركت،  لبناف، ط - 1  

المرجع نفسو، الصفحة نفسيا.- 2  
المرجع نفسو: الصفحة نفسيا. - 3  
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حسب جيرار جنات يمكف أف نرصده مف خلبؿ ثلبثة مصطمحات منيا العنكاف الأدبي      

م العنكاف الأصمي الذّم يحتؿ غلبؼ الركاية، كالذّم يجذب المتمقي، ثـ العنكاف الفرعي الذّ 

ىك تكضيح لمعنكاف الأصمي ليسيؿ عمى القارئ فيـ العنكاف قبؿ التكغؿ في المضمكف، ثـ 

  الأدبي الذّم ينتمي إليو الكتاب مف قصص، ركاية... بياف النكع الذّم يعني الجنس أك النكع

عمى برنامج سردم، فيك يختصر مضمكف  أك أماكفكيدؿ العنكاف عمى شخصيات أك      

بعد ذلؾ يتضح المعنى الذّم ارتسـ في  بعد قراءتيا إلاالركاية، كلكنو لا يكتسب معناىا 

معنى المقدّر في البداية، كالمعنى الذىف قبؿ القراءة كيدفع القارئ إلى المقارنة بيف ال

 1المستخمص في النياية.

" إنّ العنوان _ أيا كان عممو_ يدل بمظيره المغوي من الصوت الى الدلالة عمى      

وضعية لغوية شديدة الافتقار، فيو _ من جية _ سياق ذاتو، وىو _ من جية ثانية _ لا 

حدود الجممة إلا نادرًا وغالبا ما يكون كممة، أو شبو جممة، وعمى الرغم من ىذا  يتجاوز

 2.اتصال نوعي بين المرسل و المستقبل " إقامةالافتقار المغوي فانو ينجح في 

إفّ كؿ عنكاف عمؿ أدبي ما ، يدؿ بمظيره المغكم الذّم يتشكؿ مف مجمكعة أصكات      

ف شديد الافتقار بحيث انو لا يحيمنا مباشرة إلى المعنى إلى معنى معيف، كيككف ذلؾ العنكا

ل الجممة، :المقصكد في العمؿ الأدبي، كىذا مف جية، كمف جية أخرل فالعنكاف لا يتعد

                                                             

.125/126ص  مرجع سابؽ، ،لطيؼ زيتكني: معجـ مصطمحات نقد الركاية  - 1  
21، ص 1998محمد فكرم الجزار: العنكاف كالسيميكطيقا، الاتصاؿ الأدبي، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  - 2  
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كأحيانا يأتي عمى شكؿ كممة، أك شبو جممة، كعمى الرغـ مف قصر العنكاف إلا انو يعدّ ىمزة 

 كصؿ بيف المرسؿ كالمرسؿ إليو.

عنكاف غامض، كغير مباشر، كىذا ما يستدعي إلى  ،" معرض الجثث "جاء عنكاف      

قراءة المضمكف مف أجؿ فؾ شفراتو، كيجب التعرؼ عمى شكمية العنكاف كمدلكلو باعتباره 

 فاتحة نصية تنقؿ القارئ مف الداؿ إلى المدلكؿ الذّم قد يحممو المتف.

 :معرض الجثث 

 لغة: ا/ المعرض 

"المعْرِضُ: المكان الذّي يعرض فيو الشيء، وعرض الشيء عميو يعرضُو عرضًا: أراه      

 1إياه ".

المَعْرِض: مكان عام تعرض فيو نماذج من المنتجات الفنية أو الزراعية أو "     

 الصناعية. 

  2ومعرض الشيء: موضعُ عرْضو وذِكره، يقال: قمتو في معرض كذا ".     

 

 
                                                             

.2893، باب العيف، ص 32ابف منظكر: لساف العرب، المجمد الرابع، ج - 1  
.595ـ، ص 2004ق/1425، 4المعجـ الكسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية، مصر، طمجمع المغة العربية:  - 2  
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 ب/ الجثة لغةً: 

 1 الجسد. )ج( جثث و أجثاث"."

شخصو متكئًا أو  الإنسان، قاعد أو نائمًا، وقيل جثة الإنسانشخص  الجثة: "     

يكون أجثاث  أنمضطجعًا، وقيل لا يقال لو جثة، إلا ان يكون قاعدًا أو نائمًا. وقد يجوز 

جافِ مَعَ جَمِعَ، وفي حديث أنس: المّيم جمع جثث الذّي ىو جمع جثة فيكون ىذا جَ 

  2."الأرض عن جثتو، أي جسده

الصناعية،  كجاتالمعرض في الكاقع مكاف تجارم ضخـ مخصص إما لممنتيعدّ       

 كالفنية، أك الزراعية..، كيمتجئ إليو عامة الناس.

بعد أف كانت لو ركح ثـ تؤخذ ( الإنساففي الكاقع تمثؿ جسد لكائف حي )  أمّا الجثة      

 جثة ىامدة.منو ىذه الركح، فيصبح 

الجثة في حسن بلاسم أمّا ما تعرفنا عميو مف خلبؿ ىذه المجمكعة القصصية، فقد قدـ      

" إشيار الجثة أمام الآخرين ىو ذروة الإبداع ىذه القصص عمى أنيا عمؿ فني حينما قاؿ: 

 3. الذّي نبحث عنو "

                                                             

.107ص  ،المصدر السابؽمجمع المغة العربية: المعجـ الكسيط،  - 1  
.543ص  ، باب الجيـ،7ابف منظكر: لساف العرب، المجمد الأكؿ، ج - 2  
.70، ص 2015، 1حسف بلبسـ: معرض الجثث، منشكرات المتكسط، إيطاليا، ط - 3  
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كالبساطة كالصكر الصادمة، فتعدّ  بالإيجازلا يكمف بطرؽ كلبسيكية، بؿ  الإبداعكىذا      

 إلّا جثة يجب الإنسافكمجاز لبغداد التي تحكلت إلى معرض لمجثث، كليس  بلاسمقصص 

" قال لي قبل أن يخرج السكين بعد دراسة ممف التنكيع في عرضيا. كتبدأ القصة ب: 

زبونك  الزبون تكون ممزمًا بتقديم نبذة مختصرة عن الطريقة المقترحة التي ستقتل فييا

 1.الأول وطريقة إشيار جثتو في المدينة "

كذلؾ للئيحاء بفعؿ القتؿ لدفع القارئ لترقب ما ىك آت لتبدأ بعدىا الشخصية باستيعاب      

الصدمة كالترقب الحذر لما ىك قادـ لمكصكؿ إلى لحظة التداعي كالانييار كالاستسلبـ، ثـ 

 التماىي كالانسجاـ مع فعؿ القتؿ بدـ بارد.

 كبمغ الذركة فييا، كمف أعمالوكاف بارعا في  الذّمالأصم مثاؿ عف العميؿ  كما قدـ     

المرضعة التي قدميا بصكرة خيالية مدىشة، حيث  المرأةىي تمؾ  الأعماؿأشير تمؾ 

كجثة أماـ المارة، كلكف الغريب في ذلؾ كالعجيب فيو ىك انو لـ يكف فييا أثر ما  عرضيا

تيما، كىذا جعؿ الكؿ عاجز عف معرفة الطريقة التي قتمت بيا لجرح أك رصاصة في جث

 2عملب فنيا. "الأصم "المرأة كطفميا الرضيع، كىذا ما جعؿ عمؿ

في قصصو ىذه استنطاؽ الجثث كجعميا الشخصيات الساردة،  "حسن بلاسمفقد حاكؿ "     

يياـ القارئ باف الجثث تحكي كبأفّ ليا حكايات تركييا.  كا 

                                                             

.69ص ، السابؽالمصدر  حسف بلبسـ: معرض الجثث، -  1  
.71ص  المصدر نفسو،ينظر: -  2  
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 تجميات صور الموت في )معرض الجثث(: :2

 والواقع":"الأرشيف  :في قصّةالموت كحالة سينمائية  :1.2

تحكي ىذه القصّة عف لاجئ عراقي في نياية الثلبثيف مف عمره، ييرب مف بمده       

العراؽ، كيمجئ إلى بمد أكركبي،  فيحكي قصّتو لتدّكف كحكاية أرشيفية بُغية الحصكؿ عمى 

 تأشيرة حؽ المجكء الإنساني، كما يفعؿ معظـ اللبجئكف. 

بطميا مف العامة، يشتغؿ في  ـ، أيف كاف2006فقصّتو المرعبة ىذه بدأت في شتكية      

الإسعاؼ، حينما تمقى تعميمات مف قسـ الطكارئ في المستشفى بنقؿ شكاؿ ستة رؤكس إلى 

مركز حفظ الجثث، ىك كزميؿ لو " أبك سالـ "، كفي طريقو تعرض للبختطاؼ مف طرؼ 

 جماعة إرىابية ما، كحدث ذلؾ عند جسر الشيداء، ثـ احتجزكه، كبعدىا يطمب منو أف يقؼ

أماـ الكاميرا أيف يمثؿ عمى أنّو ضابط في الجيش العراقي كأنّو كاف يغتصب النساء، كيعذب 

كف الأبرياء. ككاف يتمقى الأكامر مف ضابط كبير في الجيش الأمريكي، كذلؾ مقابؿ المكاطن

 الماؿ. 

عرض البعد فيتـ التسجيؿ كينتشر الفيديك بسرعة كيتـ عرضو عمى قناة الجزيرة.  ثـ     

صيب بنكبة غضب حينما قالت القناة أنّيا تأكدت مف صحّة كمصدر الخبر)الفيديك(، فقد أ

شؾ أفّ القناة قد تككف شريكة في تمؾ العممية. فبعد نجاح ىذا الفيديك باعتو الجماعة الأكلى 

ليتابع تمثيمو. كىذه المرّة أنّو ينتمي إلى الجيش الميدم، كأنّو يتمقى  إلى جماعات أخرل
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ات مف إيراف، كفي كؿ مرّة يتـ اختطافو عبر الجسر نفسو، كتابعت الجماعات المساعد

لى الأكراد، اختطافو،  نّو قتؿ، كاغتصب، إيراف، كأكىذه المرّة ينتمي إلى الجماعات السُنية، كا 

 كأحرؽ كفجر..، ككانت تمؾ الرؤكس الدليؿ عمى ذلؾ. 

في كؿ مرة إلى النجاح، طُمب منو العكدة ؿ الذّم قاـ بو، الذّم أدل كبعد كؿ ىذا التمثي     

مع تمؾ الرؤكس إلى سيارتو ككاف ذلؾ مف طرؼ المصّكر الذّم قاـ بتصكير جميع 

فبعد  الفيديكىات، كىذا المصّكر حسب البطؿ) المختطؼ( ىك الأستاذ الذّم كاف صديؽ لو.

 و كقذارتو.الغامض كفمسفتو سكل دليؿ عمى تكاطئ كلبـ الأستاذأفّ كؿ اختطافو اكتشؼ 

حينما عاد إلى العمؿ تفاجأ بالمدّة التي قضاىا التي لـ تستغرؽ عاـ كنصؼ، بؿ عاد في    

حكايتو في أرشيؼ دائرة اليجرة دخؿ السائؽ إلى مستشفى الأمراض  تدكن أف كبعد ،الصباح

 العقمية عمى أفّ كؿ الأحداث الكاقعية التي جرت لو فقدتو عقمو.

، كالمسرح سينمائيةأما التيمة التي تبرزىا قصّة " الأرشيؼ كالكاقع " ىي المكت كحالة      

ىك ذلؾ الفرع الفني المنبثؽ عف فنكف الأداء كالتمثيؿ، يتـ فيو تجسيد مجمكعة مف الأحداث 

عدّة  المسرحيةك  1عمى مرأل مف المشاىديف. ،المتسمسمة في نص أدبي معيف أك في قصّة ما

أنكاع، فمف خلبؿ ىذه القصّة نمتمس النكع المسرحي المأساكم؛ الذّم يككف مكضكعيا قائـ 

                                                             

.https://www-mah6at-net الحيارم: عناصر كخصائص فف المسرح كأنكاعو، مجمة محطات -  1 

https://www-mah6at-net/
https://www-mah6at-net/
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، كأحداثيا تميؿ إلى الحزف المسرحيعمى المتاعب الحياتية التي يتعرض ليا بطؿ 

 .1كالمأساة

أدكار مختمفة، كىذا ما قاـ بو ففي ىذه الحالة تحتاج إلى ممثؿ بارع مف أجؿ أداء      

جئ العراقي لما اختطفتو جماعة إرىابية بعد أف ىيأ لو المكاف الذّم سيقاـ فيو التمثيؿ، اللب

" أخرج الرجل الأعور من جيبو ورقة حيث أحضركا كاميرا، كجياز ككمبيكتر بعد ذلؾ؛ 

صغيرة وطمب منّي أن أقرأىا. بينما قام الرجلُ البدين بإخراج الرؤوس المُتعفنة وقام بصفيا 

مكتوبًا في الورقة بأنني ضابط في الجيش العراقي وأنّ ىذه الرؤوس ىي أمامي. كان 

لضُبّاط آخرين. وكنت قد قدمت برفقة زملائي الضباط بمداىمة البيوت واغتصاب النساء 

وتعذيب المواطنين الأبرياء، وكنا نتمقى الأوامر بالقتل من ضابط كبير في الجيش 

طمب منّي الأعور أن أرتدي البذلة العسكرية. أمر . الأمريكي، مقابل مكافآت مالية كبيرة

المصور الجميع أن ينسحبوا إلى خمف الكاميرا... بعدىا عدّل صفَّ الرؤوس وصاح: 

  " 2تفضل

فبالرغـ مف صغر حجـ الكرقة التي قدمت للبجئ العراقي لقراءتيا إلا أفّ صغرىا الذّم      

 لا يتقبمو العقؿ البشرم.  شيءكىي تحمؿ يدؿ لمكىمة الأكلى إلى شيء بسيط، 
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أما الرجؿ البديف الذّم يكحي إلى القكة كالعنؼ، قاـ بإخراج الرؤكس المتعفنة التي تخرج      

ىذا كضعت أماـ اللبجئ لكي يؤدم دكره في التصكير  منيا رائحة كريية لا تطاؽ لكف رغـ

ك حمايتو كمكاجية العدك، عمى أنّو ضابط في الجيش العراقي؛ كىنا دلالة الجيش في البلبد ى

كيككف الجيش ىك القكة الأكلى التي تحمي البلبد، لكف ىنا قاـ بعكس ذلؾ فقد قدـ لو دكر 

الخائف لمبمد حيث صرّح أنّو قاـ باغتصاب النساء، كتعذيب المكاطنيف مف دكف أف يرتكبكا 

يكي؛ أم أنّو أية جريمة أك خطأ، ككاف ىذا يتمقي الأكامر مف ضابط كبير في الجيش الأمر 

 يشتغؿ عندىـ كيقكـ بتنفيذ أكامرىـ ضد بمده كذلؾ بإغرائو بمكافآت مالية. 

لة فاظ عمى شرفيـ. كبعد ارتدائو لمبذكىذا يدؿ عمى الطمع كالخيانة الكطنية، كعدـ الح     

. ثـ تـ تعديؿ الرؤكس أمامو، كقاـ الجميع عمى صِحة الفيديكالعسكرية التي ستؤكد لممتمقي 

ذلؾ الفيديك  ىبالانسحاب خمؼ الكاميرا؛ لكي يظير في الفيديك كحده مع الرؤكس. كلما تمق

ا باىرنا، اعتبُرا ممثلبن عظيمنا؛ حيث قاؿ اللبجئ:  "حتى أن الرجل البدين قبّمني من نجاحن

  1.رأسي، وقال إنّني مُمثل عظيم "

 كالكقار لذلؾ الشخص كالرضا عنو.  التقبيؿ في الرأس عمى التمجيد يدؿك      

ذلؾ قامكا ببيعو إلى جماعات أخرل لتسجيؿ فيديكىات جديدة، كقامت الجماعة كبعد      

" أخيرًا دخموا التي اشترتو بحبسو داخؿ زريبة أبقار أيف مثؿ فييا، كيتبيف ىذا في قكلو: 

يبة بالسجاد الفاخر. ثم الزريبة بعد منتصف الميل. قام أحد الممثمين بفرش زاوية من الزر 
                                                             

.17ص المصدر السابؽ، حسف بلبسـ : معرض الجثث، -  1  



 الفصل الثاني:                                                 تصور الموت في قصص حسن بلاسم
 

 
84 

قام زميمو بتعميق لافتة سوداء مكتوب عمييا: جماعة الجياد الإسلامي فرع العراق...طمبوا 

رتدي دشداشةً بيضاء، وأجمس أمام اللافتة السوداء، قدّموا لي ورقة، وأمروني منّي أن أ

مت بفصل مئات أن أقرأ ما فييا، أي أنّني أنتمي إلى جيش الميدي، وأنّني ذبّاح شيير، وق

 . 1الرؤوس من رجال السنة، وبأنّنا نتمقى المساعدات من إيران "

منتصؼ الميؿ قامت جماعة ممثمة بالدخكؿ إلى الزريبة، ثـ قاـ أحدىـ بفرش زاكية  بعد      

مف الزريبة بالسجاد الفاخر، كىذا الأخير يرمز إلى شيء لو قيمة، رغـ أفّ الزريبة ىي مكاف 

تعيش فيو الحيكانات إلا أفّ ظيكر السجاد فييا يكحي إلى مكاف نظيؼ، أك بالأحرل كأنّو 

ة السكداء التي كتب عمييا جماعة الجياد الإسلبمي فرع العراؽ؛ التي تيدؼ قصر، أما اللبفت

المقاكمة العراقية لمحاربة القكات الأمريكية. بعد ذلؾ طُمب منو ارتداء دشداشة  إلى مساعدة

بيضاء؛ التي تعني قماش أبيض المكف مككف مف قطعة كاحدة كاممة تغطي جميع الجسـ 

ت المميزة لمتراث، كىي الزم الرسمي في المؤسسات الحككمية، كالذراعيف، كتعد أحد العلبما

لالة صفة البياض ىي رمز لمسلبـ كالكئاـ، إلا أفّ الدكر الذّم أُمر بتأديتو ىك عمى عكس دك 

ذلؾ؛ فقد مثؿ عمى أنّو مف الجيش الميدم كأنّو ذبّاح شيير كمحترؼ، كقاـ بفصؿ مئات 

 عدىـ في ذلؾ.الرؤكس مف رجاؿ السنة، ككانت إيراف تسا

خلبؿ ىذا المقطع يتبيف لنا أفّ ىدؼ الجماعة الإرىابية ىك تخريب العلبقة بيف كمف      

 القاطنيف في العراؽ. كالشيعييفالسنيف 
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دكره الأخير الذّم يتمثؿ في فكاف بالنجاح،  تكممتكؿ الأدكار التي قاـ بيا اللبجئ      

وشذبوا لحيتي، ثم وضعوا عمى رأسي عمامة ألبسوني زيًا لممقاتمين الأفغان، "قكلو: 

سوداء، وقف خمفي خمسة، وجاءوا بستة رجال يصرخون ويستغيثون بالله ونبيو، وآل 

وأنا أعمن بأنني الزعيم الجديد لتنظيم القاعدة في بلاد  بيتو، ذبحوىم أمامي مثل الخراف،

 . 1الرافدين، كما ىددت الجميع من دون استثناء " 

لمقطع أعطكا لو دكر عمى أنّو مقاتؿ مف المقاتميف الأفغاف؛ الذّيف حصمكا في في ىذا ا      

العالـ الإسلبمي عمى تقدير شعبي كبير لبطكلتيـ. فقامكا بكضع عمامة سكداء عمى رأسو؛ 

كالسكاد دليؿ عمى الشؤـ كالحزف كالخراب، حيث قامكا بذبح ستة رجاؿ أمامو كالخرفاف بدـ 

كالدليؿ عمى ذلؾ عندما استغاثكا بالله، كنبيو، كأمركه بأف يصرح بارد، كىـ رجاؿ مسمميف 

عمى أنّو الزعيـ الجديد لتنظيـ القاعدة في العراؽ؛ الذّم يحيؿ إلى اسـ لجماعة عسكرية، 

تصفيا بالإرىابية في  كتصنفيا بعض الجيات، كالدكؿ عمى أنّيا مف أخطر الحركات التي

 العالـ.

جؿ الحصكؿ عمى الشيرة أمف خلبؿ ىذه الأدكار التي مثميا اللبجئ العراقي ليست مف      

ا بيا، فقد تذكؽ المكت بطرؽ بشعة كعنيفة مف طرؼ الجماعات  الفنية، بؿ كاف ممزمن

 الإرىابية.
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أنّو حالة ه القصّة قدـ لنا مفيكـ المكت عمى كفي الأخير نستنتج أفّ القاص في ىذ     

صادرة مف الجماعات الإرىابية،  تمثيمية جعؿ بطؿ القصّة يمثؿ عدّة أدكار ، حيثسينمائية

 كىذا ما جعمو يذكؽ المكت بأشكاؿ مختمفة مف خلبؿ ما تعرض لو.
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 الموت بوصفو مأساة في قصّة: " شاحنة برلين": :2.2

الرعب كالغرابة مف ىذا العالـ  تجريبيا يممؤه اإذاعي ىذه القصّة تصمح أف تككف عملب     

 الخفي.

تحكي عف قصّة خمسة كثلبثيف شابنا عراقينا، جمعتيـ رغبة كاحدة كىي اليركب كاليجرة      

الغير شرعية مف تركيا) إسطنبكؿ( إلى )برليف(، كذلؾ في شاحنة مغمقة لتصدير الفكاكو 

ثلبثيف شابنا. تسير ىذه حتى لنقؿ الحيكانات، فما بالؾ بخمسة ك المعمبة، فيي لا تصمح 

الشاحنة ليلبن، كتتكقؼ نيارنا. كانت ليمتيـ الأكلى، كالثانية ناجحة، كفي الميمة الثالثة بدأ 

الرعب كالخكؼ في نفكس الشباف حينما تكقفت فجأة كاستدارت، كبعد سيرىا لمدّة تكقفت 

خ معجزة " صمت شيطاني سيفر الشاحنة، كأطفأ السائؽ المحرؾ، أيف عّـ الصمت فييا 

  1.وحكاية لا تصدق "

كىذا ما حدث حقنا؛ ففي ذلؾ الظلبـ بدأ الخكؼ كالرعب كالجكع كالعطش كالتذمر      

تيـ، فكلدّت حكايات غريبة في ذلؾ كالشجار فيما بينيـ، كلكف العطش الذّم أصابيـ أسك

التالي أيف تعالى الظلبـ كؿ كاحد منيـ ييتـ بأشيائو كجمعيا، بقيا في تمؾ الحالة إلى اليكـ 

الصراخ، كاشتد الرعب مف جديد، كؿ كاحد يتشبث بالحياة حتى كلك أدل الأمر إلى إنياء 

 حياة الآخر.
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بعد مركر أربعة أياـ عثرت الشرطة الصربية عمى الشاحنة داخؿ حقؿ ميجكر       

قيت لمدكاجف، عند فتح باب الشاحنة خرج منيا شاب ممطخ بالدماء متجيا صكب الغابة، كب

حكلت الشاحنة  أربعة كثلبثكف جثة ىامدة داخميا. لكنيا ليست جثث عادية، بؿ كانت ممزقة

إلى دماء كأكباد ممزقة، كأحشاء مقمكعة. تحكلت تمؾ الأجساد الأربعة كثلبثكف إلى عجينة 

 مف دـ كلحـ. كانت نياية مرعبة حقنا.

نتيي بيـ الأمر بنياية مرعبة مف تحقيؽ الشباف لأحلبميـ في الخركج كالحرية، يفبدؿ     

لـ يفمح أحد منيـ بالخركج مف تمؾ الشاحنة بسلبـ.فحتى الذّم فرّ منيا إلى الغابة كمأساكية، 

 " .يانكوفيتش فقد تحكؿ إلى ذئب رمادم حسب الشرطي الصربي العجكز" 

 " تتمثل في الموت بوصفو مأساة، "أما التيمة التي تبرزىا قصّة " شاحنة برليف      

أما أرسطك فيعرفيا  1.والمأساة ىي لفظ أدبي قديم يقصد بو القصّة ذات النياية الحزينة "

 2 عال الألم وغالبًا ينتيي بالموت"."محاكاة أي حدث يثير انفبأنّيا   

عراقينا، كيظير ذلؾ لما كانكا  فنمتمس مف ىذه القصّة مأساة لػ: خمسة كثلبثكف شاب     

، كالظلبـ فييا كالاختناؽداخؿ شاحنة مغمقة، كالمكاف المغمؽ ىك مكاف الرعب كالخكؼ 
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" عمى يكحي إلى المكت، كمف بيف المقاطع التي تبيف المأساة التي مركا بيا نذكر: 

  1."يع...أن يكتم أنفاسو أثناء التوقفالجم

أيضا  أنفاسو لمدّة طكيمة فيذا يؤدم إلى الاختناؽ، كما كاف أف يكتـ الإنساف لا يستطيع     

وكان اليواء يتسرب إلى الداخل من ثقوب صغيرة  " الظلام والحر شديدين داخل الشاحنة

 2.غير مرئية "

كعدـ الأماف، كما أنّو يكحي أحياننا إلى  في النفكس الخكؼ كالرعب فالظلبـ يزرع       

المكت، كعدـ رؤية الضكء مرة ثانية، كالحر يؤدم إلى العطش، كيتطمب الماء لسده، كىـ 

ا؛ فالإنساف يتحمؿ الجكع لكف  ذا طاؿ عمييـ الحاؿ سيمكتكف حتمن لدييـ كميات قميمة، كا 

ا اليكاء داخؿ تمالعطش لا يستطيع أف يقاكمو لمدّة طكيمة، أما  ؾ الشاحنة كاف ىكاء شحيحن

لككنيا مغمقة ليس ليا إلا ثقكب صغيرة حتى العيف المجردة لا تراىا، كىذا لا يكفي لكي 

تراكـ الركائح المتعفنة التي كالمعاناة أدل إلى  كالاختناؽيتنفس فييا خمسة كثلبثكف شابنا، 

الذّي كان يمتيمونو في  " رائحة الأجساد والجوارب المتعفنة والطعام المتبلتسبب الاختناؽ 

 3.الظلام، تضاعف الاختناق "

أجسادىـ كجكاربيـ المتعفنة تخرج منيا رائحة كريية، كىذا ما لا يتحممو الإنساف فكانت      

كلا يطيقو، رغـ ذلؾ صبركا لتمؾ الركائح، كما أفّ الطعاـ الذّم لا يصمح للؤكؿ كانكا 
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يمتيمكنو في ذلؾ الظلبـ الدامس، ككاف الاختناؽ يتضاعؼ أكثر فأكثر، كىـ لازالكا يتحممكف 

"انقبضت قموب الشبان في ظلام الشاحنة... وقرأ بعضيم الأدعيات كؿ ىذه المأساة. كما 

 1."ات القرآنية في سره أو بصوت خافتوالآي

الظلبـ، فأخذكا يقرؤكف الدعاء  أحسكا بالخطر لما سيطر عمييـ الخكؼ كالكآبة في ذلؾ     

كالآيات القرآنية، فقد امتمكيـ الخكؼ كأصبح رفيقيـ في تمؾ الشاحنة، لكف لـ يظيركا ذلؾ 

فقد كانكا يقرؤكف بسر، فالإنساف لما يمتمكو الخكؼ يبدأ بقراءة القرآف  لبعضيـ البعض

 بصكت عاؿ؛ ليخفؼ عميو شدّة التكتر، لكف ىنا حدث العكس عند الشباف.

كفي ذلؾ الظلبـ بدأ التذمر، كاشتد الإحساس بالخطر الذّم سيؤدم إلى المكت لا      

أخذ بعضيم بركل جدران الشاحنة، ومناداة من كان خارج الشاحنة ... كانت رائحة "محاؿ

شجار عالقة ذلك اليواء الشحيح و المكيرب ... ويرى بعضيم بعضًا مجرد ظلال داكنة 

ط ... كان ى   2.في أكياس الطعام "ناك من تغوَّ

كاشتداد العصبية فيما بينيـ فقامكا  فقد بدأت حالتيـ النفسية بالتدىكر بعد نفاذ صبرىـ      

لكف مف سكء حظيـ لـ يتمقكا الشاحنة كالمناداة مف أجؿ إنقاذىـ مف تمؾ المأساة، بركؿ 

عكض أف يككف ، بؿ نشب عراؾ بينيـ في ذلؾ الجك المتكتر كاليكاء القميؿ، في المساعدة

 ىناؾ تضامف فيما بينيـ لككنيـ مف بمد كاحد، كمجتمع كاحد.
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ظلبؿ حالؾ، فلب أحد يرل الآخر عمى كمف شدّة الظلبـ أصبحكا يركف بعضيـ مجرد       

التغكط في أكياس الطعاـ كىذا يدؿ عمى شدّة حاليـ  صكرتو الحقيقية، فكصؿ بيـ الأمر إلى

والرعب من جديد ... نعم، بدت أصوات الاستغاثة والوجع " تعالى الصراخ المأساكية حيث 

 1." تمك مثل حمم البراكين

 فبعد أف عّـ الصمت لبرىة، تعالى الصراخ مف جديد كاشتد الرعب، بدأ فقداف الأمؿ     

 الكجع الذّم كصفو الراكم بنيراف البراكيف فلب أحد يمكف تحممو. عمييـ سيطرك  كاليأس ينتابيـ

" نط شاب ممطخ بالدماء من داخل الشاحنة. : عمى تمؾ الشاحنة، كفتح بابيا كلما عثر     

وركض كالمجنون صوب الغابة... تحول أربعة والثلاثون شابًا إلى عجينة كبيرة من المحم 

  2.والدم "

بسبب الظركؼ التي مركا بيا فقد تحكلكا كبشعة في حقيـ  مأساكية كانت نياية الشباف     

، فحتى الذّم نط مف الشاحنة الممعكنة عاديةن  الـ يبقكا حتى جثثك عجينة مف المحـ كالدـ إلى 

تحكؿ إلى ذئب بشرم؛ ربما رغبتو الشديدة في الخركج منيا جعمتو متكحش مفترس لا يأبو 

 للئنسانية .

الكاقع المرير الذّم مرت بو العراؽ خلبؿ  أفّ  مف خلبؿ ىذه القصّة نستنتج في الأخير     

ـ، كجد الشعب العراقي نفسو أماـ دكامة مف القتؿ المجاني اليكمي، كالجماعات 2003فترة 
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الإرىابية التي تنشر الرعب كالمكت في كؿ مكاف، فمـ يبؽ لو سكل اليجرة الغير الشرعية، 

ذاتو. فالشباف الأربعة  مف المكت صحبة المكت ، فاختار اليركبباحثا عف حياة أفضؿ

بمدىـ  ابفكثلبثيف ىربكا مف القسكة التي صاحبت البمد، فكجدكا ما ىك أبشع مف ذلؾ كىك 

    فقضى عمييـ كحكليـ إلى جثث مشكىة. تحكؿ إلى ذئب بشرم الذّم
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 الموت في حالة حمم في قصّة" كوابيس كارلوس فوينتش": :3.2

الذّم يعمؿ منظفنا في البمدية لحاجتو لمنقكد  عبد الحسين"" سميم عف  القصّة تحكي     

 " كارلوس فوينتس "قصد السفر إلى ىكلندا، كلما طمب المجكء إلييا طمب تغير اسمو إلى 

تعمـ المغة اليكلندية كقطع عمى نفسو فبعد المجكء خشيةن مف الجماعات الإسلبمية المتطرفة، 

ففي العاـ الأكؿ كاف يقارف كؿ شيء بأحكاؿ أخرل،  عيدنا بعدـ التحدث بالمغة العربية مرة

بمده العراؽ، فكانت حياتو تسير مثمما خطط ليا، فحصؿ عمى عمؿ، كعمى صديقة كعمى 

 .الجنسية اليكلندية

لكف استقراره ىذا لـ يدـ كثيرا فقد ظيرت مشكمة الأحلبـ كلخبطت كؿ حياتو، كانت       

أحلبـ بشعة تحكلت بعد ذلؾ إلى ككابيس مرعبة، كبعد تكرارىا في كؿ ليمة لجأ إلى قراءة 

الكتب المتعمقة بالأحلبـ، فبدأ سمككو بالتغير، فانتبيت زكجتو إلى ذلؾ، لكف كرامتو لـ تسمح 

ا عما يحدث لو، فكانت أكثر صبرنا عميو، كذات يكـ ناـ ببذلة عسكرية ككضع لو بأف يطمعي

، فأخذ يطمؽ فيوتحت كسادتو بندقية مف البلبستيؾ، كأدرؾ في حممو أنّو يحمـ فاستعمؿ كعيو 

 .النار كلـ ينجكا منو أحد حتى الأطفاؿ

" كىك  حسينسميم عبد الكحدثت صاعقة في الطابؽ السادس أيف كجد نفسو أماـ "       

، يحمؿ المكنسة الممطخة بالدماء، مستيزئنا بو فزخ عميو الرصاص فقفز مف النافذة كلـ عار  

تنمو رصاصة، كلما فاقت زكجتو كجدتو ميتنا، كالجميؿ في الحكاية ىي الصكرة التي تبيف 
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فييا كؼ يده اليمنى بالمكف الأبيض كالأسكد، إلّا أفّ فص الخاتـ الفضي الذّم كجده في 

 أصبع الرجؿ في السكؽ الشعبي في العراؽ كاف يشع بالمكف الأحمر.

 المكت في حالة الحمـ. :ييف فوينتس "" كوابيس كارلوس أما التيمة التي تبرزىا قصّة      

فبما أفّ الأحلبـ تراكد كؿ إنساف دكف استثناء كىذا شيء طبيعي لكف الأحلبـ التي      

 " أدت بو إلى المكت كيتبيف ذلؾ مف خلبؿ أحلبمو. كارلوس فونتيسراكدت " 

ا قاسينا كصادمنا للؤنة ؛      " أثناء الحمم عجز عن الكلام فأكؿ حمـ راكده كاف حممن

فقد ؛  1باليولندية كان يقف أمام صاحب العمل اليولندي، ويتحدث لو بميجة عراقية " 

باليكلندية لككنو أكؿ شيء تخمى عنو كاف صدمةن لـ يحسب ليا حساب، فكاف عجزه بالكلبـ 

ىي لغتو الأصمية التي تعيد بعدـ الكلبـ بيا، ففي ىذا الحمـ قد تلبشت لغتو المزيفة) 

ت اليكية الحقيقية، فالإنساف لا يمكف لو أف ينكر أصمو ميما حدث، اليكلندية(، كتكلد

 . فالإنساف يعرؼ بيكيتو أينما حؿّ 

ثم ينفجر  ا فضيعًا في رأسو ولما يفيق يتصبب عرقًا" وىذا ما سبب ضيقًا وألمً       

فكارلكس فكينتس كاف يرل نفسو ىكلنديا لكف حممو ىذا أرجعو إلى أصمو ؛  2بالبكاء "

العراقي، فالرجكع إلى الأصؿ يعني التخمؼ كالعجز كاليمجية بالنسبة لو، فالحمـ الأكؿ الذّم 

 تدىكر حالتو النفسية .راكده ىك مكت المغة المزيفة كىذا أدل بو إلى 
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" شاىد في أحلامو مجموعة من الأطفال في الحي الشعبي الذّي ولد فيو، وىم كما أنّو 

. كانوا ينادونا خمفو ويصفقون كارلوس يركضون خمفو، ويسخرونا من اسمو الجديد

 1.الجبان"

لإنساف ميما كأما الأطفاؿ الذّيف شاىدىـ في الحي الشعبي الذّم كلد فيو يدؿ عمى أفّ ا     

ف كاف ذلؾ في الأحلبـ.  فسخركا حاكؿ إنكار كنسياف ىكيتو سيأتي يكـ ما يتذكره حتى كا 

الأطفاؿ مف اسمو ككصفكه بصفات قبيحة، فيذا يدؿ عمى أفّ ىذا الاسـ لا يميؽ بو الذّم 

كارلوس فوينتس يرجع في الأصؿ إلى الركائي كعالـ الاجتماع كالدبمكماسي المكسيكي " 

" الذّم يعد مف أىـ كتاّب أمريكا اللبتينية. فكارلكس الشخصية ىنا لا يستطيع أف  ماسياس

 يككف مثؿ الشخصية الأصمية، فلب يمكف العيش عمى ىكية شخص أخر. 

كتحكلت إلى  صمت الأحلبـ. تكاكارلوس فوينتسىذا الحمـ يكحي إلى مكت ىكية      

ارة وسط مدينة أمستردام كان واقفًا في " حمم ذات ليمة بأنّو يفجر سيككابيس مرعبة حيث 

ا لو بالتحدث قاعة المحكمة، وىو يشعر بالعار والخجل. كان القضاة صارمين لم يسمحو 

ا طمب منو أن لا يتكمم باليولندية. كان قصدىم إىانتو وتحقيره، جمبوا لو مترجمًا عراقيً 

 2.بميجتو القروية التي لا يفيميا "
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بالخجؿ كالعار عندما فجر السيارة في حممو لأنّو قطع كعدنا  كارلوس فوينتسشعر      

كقدمت لو كؿ ما يحتاجو، كما فعمو ىك عمى تقديس كعبادة تمؾ المدينة التي احتضنتو 

الخيانة. كالقضاة الذّيف لـ يسمحكا لو بالتحدث باليكلندية كىذا تحقير كمذلة لو، بؿ طمبكا منو 

القركية، ككاف ىذا لتصغير مف قيمتو، ككاف ىذا يزيده  الحديث بمغتو العربية كليس بميجتو

 عذاب كجرح لمشاعره فسبب ىذا صدمة في حياتو.

أما حممو الأخير الذّم أدل بو إلى النياية كاف في إحدل ليالي الصيؼ الجميمة كىك      

" ، كيضع إلى جانبو بندقية مف البلبستيؾ، كبعد ذلؾ أصبح يحمـ بأنّو: يرتدم بذلو عسكرية

وقف ...في الحمم أمام بناية قديمة... وكانت البناية تقع وسط بغداد...اقتحم فوينتس باب 

البناية وراح يدخل شقة تموى الأخرى ويجيز عمى كل من فييا من دون رحمة...، ولكن 

حدثت مفاجأة صاعقة في الطابق السادس حين اقتحم أولى شققو، ووجد نفسو أمام سميم 

مرتجفة صوب فوينتس باتجاه رأس سميم الذّي أخذ يبتسم ويردد عبد الحسين... وبيد 

اليولندي، سميم المكسيكي، سميم العراقي... انيارت أعصاب فوينتس ىازئًا: سميم 

وتضاعف ذعره. أطمق صرخة مدوية وبدأ يزخ الرصاص عمى سميم عبد الحسين، إلا أنّ 

  1".ىذا قفز من النافذة، ولم تنمو رصاصة واحدة 

باقتحاـ البناية  فوينتس كاف أخر حمـ لو يتعمؽ بمدينتو الحقيقية ألا كىي بغداد، أيف قاـ     

ذ يقتؿ كؿ مف فييا دكف رحمة أك شفقة، فمـ ينجكا منو حتى خالتي تقع كسط بغداد، كأ
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الأطفاؿ الأبرياء، لكف عند كصكلو لمطابؽ السادس كجد نفسو كاقفنا أماـ سميـ عبد الحسيف، 

ب النافذة، الذّم كاف في الأصؿ ىك، كىذا أزعجو كثيرنا كجعمو يفقده صكابو، كىك كاقؼ قر 

ككانت يداه ترتجفاف رغـ ذلؾ صكب فكينتس باتجاه سميـ الذّم استيزأ بيكيتو  فشعر بالخكؼ

تارة مكسيكيا، كتارة أخرل ىكلنديا، عراقيا...فانيارت أعصابو كبدأ يزخ الرصاص عمى سميـ 

 تصبو أية رصاصة، فقفز مف النافذة لكف الميت الذّم كجد ىكعبد الحسيف الذّم لـ 

: " كان كارلوس فوينتس ميتًا عمى الرصيف، ، كيتبيف ذلؾ مف خلبؿ ىذا المقطعفوينتس

 1 .وبركة دم تكبر ببطء تحت رأسو "

كاف في حالة الحمـ أيف زخ  فوينتس كارلوسمف خلبؿ كؿ ىذا ندرؾ أفّ مكت      

كارلوس تخمص منيا، لكف الميت في الأخير ىك " يبالرصاص عمى شخصيتو الحقيقية ل

 ."  فوينتس

 فميما تخمى الإنساف عف ىكيتو إلا أفّ يكـ مماتو سيعكد إلى أصمو الحقيقي.      

لممكت، كىك في فمف خلبؿ ىذه القصّة نستنتج أفّ القاص أراد أف يقدـ لنا مفيكـ أخر      

حالة الحمـ الذّم ىك في حد ذاتو لغة عبر بيا القاص عنو، كأفّ الأحلبـ قد تؤدم إلى تدىكر 

لى المكت أيضا.   الحالة النفسية للئنساف كا 

تجمى المكت في ىذه القصة مف خلبؿ الصراع القائـ بيف ىكيتيف مختمفتيف، مف خلبليا 

لتي رسمت نيايتو مف خلبؿ استرجاعو لأصميو في ابتدأت مأساة البطؿ مع أحلبمو الثقيمة، ا
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الحمـ كاليقظة، كبيف كؿ ليمة. فقد مزج الكاتب في أحلبـ الشخصية بيف الكعي كاللبكعي، ك 

 ، في رسـ نيايتو.كللئرادةالإرادة 

كلكف أحلبمو  فقد حاكؿ البطؿ دفف ىكيتو كماضيو باسـ الكاتب المكسيكي المعركؼ،

 العراقية، فينتحر كيدفف في مسقط رأسو. المرعبة ظمت تذكره لميجتو
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 الموت ودلالة التضحية في قصّة " المسيح العراقي ": :4.2

" الذّم لو مكىبة  دانيال المسيحي، يحكي عف صديقو الجندم "  عميراكم القصة ىك      

مدىشة في التنبؤ بكجكد المكت، ففي كؿ مرّة يتمكف مف النجاة مف أىكاؿ حرب الككيت 

كالحرب الأمريكية عمى بغداد، كاف حمـ حياتو العمؿ في كحدة الرادار، تطكع في صفكؼ 

خؿ الكحدات الطبية العسكرية بعدما تبددت آمالو في الانضماـ إلى القِكل الجكية، لكنو لـ يت

عف عشقو لمرادار، بعد سقكط تمثاؿ الديكتاتكر عاد لمعيش مع أمو العجكز التي فصمتيا 

شيخكختيا عف العالـ، لكف ذلؾ التنبؤ بالمكت لـ يساعده ىذه المرّة عندما كاف مع كالدتو في 

أك تبادؿ الحزاـ  بارتداءالمطعـ كبجكارىـ شاب إرىابي، فمـ ينتبو لو، فأرغمو ذلؾ الشاب 

، ففجر المكت مف أجؿ حياة أمو فاختارؼ كذلؾ مقابؿ الإبقاء عمى حياة أمو العجكز. الناس

 نفسو بعدما تأكد مف خركج كالدتو مف المطعـ.

" ىي التضحية بالنفس، فالتضحية  المسيح العراقيأما التيمة التي تبرزىا قصّة "      

 1شكؿ الانتحار.بالنفس ىي أف يضحي الشخص بنفسو دكف تدخؿ شخص آخر، فيي تأخذ 

كالتضحية ىي أيضا إىماؿ المصالح الشخصية لمفرد مف أجؿ الحفاظ عمى رفاىية شخص 

ىي غريزة الإنساف لحمايتيـ. لكف غالبا ما ينشأ آخر، كالتضحية بالنفس مف أجؿ الآخريف 

                                                             

https://ar.m.wikipedia.org  ،1- التضحية بالنفس، كيكيبديا 
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الخكؼ باعتباره دافعا رئيسيا لمتضحية بالنفس مف الخكؼ مف الشعكر بالكحدة، كفقداف 

 كىذا ما نمتمسو مف خلبؿ ىذه القصّة. الأحباء،

" الذّم ىك "  المسيح العراقي" في ىذه القصّة عنكاف " حسن بلاسم اختار القاص "      

دانياؿ المسيحي، أك المسيح الجديد " الذّم يرمز في الحقيقة إلى " دانياؿ النبي " في التراث 

 حيث نجا مف ككر الأسد بتنبؤه .الييكدم المسيحي، فمو القدرة عمى تفسير أحلبـ الممكؾ، 

" في ىذه القصّة عمى  دانيال المسيحيالضكء عمى شخصية "  حسن بلاسمفقد سمط      

برائحة المكت أينما حؿّ، كمنقذ الجنكد الذّيف يتبعكنو، مف بينيـ " عمي نّو المسيح الذّم يتنبأ أ

" فيك يتكيف بالمخاطر قبؿ كقكعيا، فبعد سقكط بغداد في حرب الككيت أك كما تسمى 

كتاتكر الذّم ىك بحرب الخميج الثانية، كبعد الغزك الأمريكي عمى بغداد، كسقكط تمثاؿ الدي

متدينا، كاف يزكر  دانيال" قرّر البقاء مع أمو في العراؽ . كاف  صدام حسينتمثاؿ " 

الكنيسة كؿ يكـ أحد مع أمو، ثـ يأخذىا لمغذاء في أحد المطاعـ في بغداد. ىنا كانت حياتو 

ذّم يتنبأ ال فدانيالعادية طبيعية إلا بعدما كاف ىك كأمو في المطعـ كبجانبيما شاب إرىابي. 

 بالمكت في كؿ مرّة لـ ينتبو لذلؾ الشاب الجالس بقربو.

" إلى المكت  دانيال المسيحيفمف خلبؿ ىذا نذكر بعض المقاطع التي أدت بحياة "      

 مقابؿ حياة أمو العجكز.
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أصبعو فوق زر الحزام  بطرف الشاب إلى المرحاض، وارى الباب واحتفظ" اقتاده      

الناسف وبيده الأخرى استل مسدسا من حزامو. صوبو إلى رأس دانيال. كان الشاب يعانق 

المسيح ويمف ذراعيو حولو بسبب ضيق المكان، وقد لخص ما يريده: أن يتبادلا الحزام، 

 مقابل حياة العجوز.

ىناك من سيصور  إنّ  :كان الشاب في حالة ىسترية وسيطر بالكاد عمى نفسو. قال     

ن لم ينسف نفسو فإنيم سيقتمونو... ثم كرر وعده الانفجار لممسيح  خارج المطعم، وا 

ذا لم ينسف المسيح نفسو فإنّو سيقتل العجوز... ثم  بإخراج العجوز من المطعم بأمان، وا 

وافق بإيماءة من رأسو... انسحب الشاب بحذر، تاركا المسيح في المرحاض وحولو الحزام 

سف، اتجو مسرعا صوب العجوز في زاوية الصالة، رتب عمى كتفيا بمطف ومسك النا

يدىا. قامت معو مثل الطفل... خرّ المسيح منيارا عمى ركبتيو. وراح يتنفس بصعوبة... 

فتح باب المرحاض وزحف نحو الصالة، التقاه شخص عند باب التواليت، فولى ىاربا وىو 

 . نتحاريايصرخ: انتحاري 

 1 .الناس... لمح المسيح كرسي أنو فارغا. فضغط عمى الزر"وسط ىمع 

فمف خلبؿ ىذا المقطع يتبيف لنا أفّ الشاب الذّم يحمؿ في صدره حزاـ ناسؼ ليس سكل    

إرىابي متكحش ىدفو خمؽ أجكاء مف الخكؼ كالرعب كسط الناس، فبعد أف صكّب بالمسدس 

 يشير إلى التقارب أك الحب أك المكدة" عانقو؛ لكف العناؽ ىنا لا دانيال"  رأسعمى 
                                                             

.150معرض الجثث ص  ، حسف بلبسـ -   1  
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نّما ىك عناؽ غير متبادؿ، عناؽ مفاجئ كىذا يحيؿ إلى  كالصداقة بيف الإرىابي كدانياؿ كا 

كجكد مشكمة ما بينيـ كىي الإرغاـ عمى تبادؿ الحزاـ أك تبادؿ الأدكار. فقد اختار الإرىابي 

، فمـ يترؾ لو خيارا آخر لأنّو " التي ىي أمو، فقد شاىد تعاممو معيا دانيالنقطة ضعؼ " 

 ىدده بيا، التبادؿ مقابؿ حياة العجكز.

أما ارتباؾ الإرىابي حينما قاؿ لممسيحي بأفّ ىناؾ مف سيصكر الانفجار خارج المطعـ؛    

ربما دّؿ عمى أفّ الإرىابي ىك الآخر ضحية أُرغـ عمى فعؿ ذلؾ. لكنو استخدـ ضحية أخرل 

ف لـ يفعؿ ل المسيحي دانيا بدلا عنو كىك الذّم كعده بإخراج كالدتو مف المطعـ بسلبـ، كا 

ذلؾ سيككف مصير أمو المكت المحتـ، فمـ يكف عمى دانياؿ إلا المكافقة، فأخذ الإرىابي 

، فمـ يستطع التنفس فقد أصابتو كؿ دانيالالعجكز كخرجا مف المطعـ. فقد تحطمت نفسية 

، فقد دّب عمى ركبتيو نحك الصالة. فعندما ىذه الأحداث بالصدمة، فمـ يستطع الكقكؼ حتى

، فسبب ىذا جكا مف الرعب كاليمع في المطعـ، كبعد تأكده مف بالانتحارمرآه احدىـ نعتو 

 .الانفجارخركج كالدتو ضغط عمى زر 

ىنا ليس إرىابي، بؿ كاف مجبرا، بعد أف ىدده الإرىابي الحقيقي  دانياللكف في الحقيقة      

التضحية بنفسو مقابؿ حياة كالدتو، بينما الإرىابي  اختاربقتؿ أمو إف لـ ينفذ العممية، فقد 

الحقيقي يخرج مع أـ دانياؿ سالما. فحبو لكالدتو يجبره عمى التضحية بحياتو مف أجؿ أف 

نيائيـ مف أجؿ أف تبقى أمو العاجزة يسببا في مكت غتبقى حية، فكانت ىذه التضحية  ره كا 
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كىي في أماف، لأنّيا في يد  إنقاذىاعمى قيد الحياة. لكف خركج العجكز مف المطعـ لا يعني 

 كالإرىابي لا يفي بالكعد، كالعالـ الخارجي لا يرحـ العاجزيف.إرىابي 

الذّم يركم  عمي أكليا: جثةيف في ىذه القصّة، استنطاؽ جثت حسن بلاسمفقد أعاد      

ي في العالـ الجديد كيركم لو حكاية الخلبص، مالقصّة، كثانيا: جثة دانياؿ عندما التقى بع

 .أموفسو مقابؿ حياة نككيؼ ضحى ب

نستنتج في الأخير أف المكت قدـ لنا مف خلبؿ التضحية بالنفس، فالإنساف قد يككف      

مف أجؿ إنقاذ شخص عزيز، كقدر الإنساف لا مرد لو فميما مجبرا عمى التضحية في يكـ ما 

  بمغت درجة تنبؤ الإنساف إلا أفّ العقؿ البشرم محدكد. 
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 الموت البيولوجي في قصّة" العذراء والجندي " : : 5.2

" فبدأت حكايتيـ في معمؿ الكرامة فاتن " ك "  حميد السيدتتحدث القصّة عف شابيف "     

ميتة في إحدل غرؼ  فاتنكحميد السيد لخياطة البدلات العسكرية، حيث عثركا عمى 

 عطمة المعمؿ التي اقترحيا المدير،في اليكـ الأخير الذّم سبؽ بداية القصّة ككانت المعمؿ، 

  لما اقترح المديركفاتف كانكا عمى علبقة، لكف الظركؼ لـ تسمح ليـ بالمقاء، ك  أما حميد

، فطمب  فبقيا في الحديث معيا قبؿ العطمة  فاتن مف حميد السيدعطمة لمدّة خمسة عشر يكـ

بقي في زاكية الغرفة محاكلا السيطرة عمى يديو  حميدك تصرخ فاتنإحدل الغرؼ، فأخذت 

المتاف كانتا ترتجفاف كبعد ذلؾ سمعت فاتف صكت يقترب مف باب الغرفة، كفي الصباح اليكـ 

الأكؿ مف العطمة كاف يدكر في الفضاء الخارجي قمر صناعي تجسسي أمريكي، ككانت 

مؿ يستخدـ لأغراض عسكرية الحككمة تعتمد تضميؿ المفتشيف، كىدفيا تشكيكيـ في أفّ المع

 سرية. 

حبيساف في تمؾ الغرفة، كحاكلكا الخركج منيا كلكف بلب جدكل،  حميدك فاتنفبقيت      

 حميد السيدفقالت لو فاتف أنيما سيمكتاف عمى أية حاؿ، كلما اشتدت الظركؼ عمييما قاـ 

تميا بؿ قاـ فقط بقطع أماـ القاضي بأنّو مف قاـ بق ، كلكنو لـ يصرحفاتنبجريمة قتؿ حبيبتو 

أصابعيا كأكميا. كلكف التقارير الطبية أثبتت أنّيا لـ تكف ميتة حينما قطعت أصابعيا، كلكف 

في حكاره الأخير مع القاضي اعترؼ بجريمتو بأنّو مف قاـ بقتميا كشرب مف دميا كأكؿ ثلبثة 

  .أصابع مف يدىا
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" ىي المكت البيكلكجي. لقد تطكر عمـ  والجنديالعذراء أما التيمة التي تبرزىا قصّة "      

أصبح التحدث عف المكت السريرم، أك البيكلكجيا كىذا أدل إلى تغير في مفيكـ المكت، فقد 

الفجائي لدوران الدم في الأوعية  حالة الانعدام " : مكت الدماغ. فالمكت السريرم ىك

  1.الدموية والتنفس والوعي "

الدكرة الدمكية كالكظائؼ الحيكية يؤدم إلى تكقؼ القمب كالدماغ يعني أفّ تكقؼ كىذا      

عف العمؿ. كالشخص الميت بيكلكجيا) دماغيا( يمكف أف يعمؿ قمبو لبرىة مف الزمف حتى 

كالشخص الميت لا يستطيع  التنفس بسبب عدـ كصكؿ الدـ  ،بعد مكتو، لكف الدماغ يتكقؼ

 إلى الدماغ، كنقص الأكسجيف.

ع مف أكبر الأخطار التي تيدد العالـ كالصحة العامة، كفقا لمنظمة الصحة الجك  يعدّ     

العالمية، كالجكع ىك الإحساس بالحاجة إلى الطعاـ. كالإحساس بالجكع يكلد مشاعر الغضب 

 كالفرح... كقد يؤدم إلى زيادة الحركة كالنشاط لإيجاد الطعاـ.

عا، الذّم قد يؤدم إلى إنياء حياة فمف خلبؿ ىذه القصّة نمتمس الخكؼ مف المكت جك      

ف كاف شخص عزيز. فالجكع كالعطش قد يحكؿ الإنساف إلى كحش، إلى آكؿ  الآخر حتى كا 

البشر، فمف خلبؿ ىذه المكاقؼ تتضح فظاعة الإنساف، كبشاعة أخلبقو. يصارع مف أجؿ 

                                                             

ـ، 2009، 1عماف، ط -الأردف كالتكزيع،مصطفى حسيبة،  المعجـ الفمسفي، مادة المكت، دار أسامة لمنشر   -1 
  609ص
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مف خلبليا  بعض المقاطع التي قكـ بإبرازالبقاء، مف أجؿ حياة فقدت معاني الإنسانية. سن

 إلى آكؿ لبشر بدلا مف المكت جكعا كعطشا. يتحكؿ الإنساف

" في اليوم الثالث كنا نموت من العطش... كان من المفروض أن تموت من العطش      

والجوع ىناك في الغرفة، لكن الشياطين من أمثالك محظوظين... لقد عشت عمى دم ولحم 

ارتكبت جريمتك... مرّت سبعة أيام عمى إنسان ميت. ىل كانت عمى قيد الحياة حين 

سجننا في الغرفة... وكانت فاتن تتمدد وسط الغرفة ميتة... لكن تقارير الطبيب تقول إنّيا 

لم تكن ميتة بعد... حين قطعت أصابعيا... أقسم أنّيا كانت ميتة... لم أكن أقوى عمى 

البول، لكن... شربت  فتح عيني من شدّة الإعياء والجوع... حاولت أن أشرب قميلا من

دميا... دعني أصدق أنّك إنسان من لحم ودم، حسنا. لِمَ أكمت ثلاثة أصابع من يدىا... 

؟ فكرت أنّ الميت ربما يتألم أيضا... ىل قمت بقطع لِمَ لم تأكل أي جزء آخر من جسدىا

ثلاثة أصابع من يد فاتن قاسم؟ نعم سيدي، ىل قطعت الأصابع الثلاثة بمقص القماش؟ 

 .1نعم سيدي. ىل أكمت الأصابع الثلاثة؟ نعم سيدي... أكمتيا "

كىما حبيسا داخؿ الغرفة اشتد عمييما  وحميد السيد فاتنبعد مركر ثلبثة أياـ عمى      

العطش، لكف حميد لـ يستسمـ لو بؿ كاف مف الناس المحظكظيف كما نعتو القاضي، فكاجو 

قبميا، فقد بقي عمى قيد الحياة مف خلبؿ دـ كلحـ ذلؾ الجكع بكحشية لا يمكف لمعقؿ البشرم ت

 فاتنالغرفة استسممت  مؾإنسانة، كىذه الإنسانة كانت حبيبتو، فبعد مركر سبعة أياـ في ت

                                                             

.45/46ص  ،معرض الجثث ،حسف بلبسـ - 1  
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، لكف التقارير الطبية تقكؿ عكس ذلؾ فيي لـ تمت حميد السيدلممكت، كىذا حسب قكؿ 

حينما قطعت أصابعيا. ربما كانت ميتة بيكلكجيا) دماغيا( فقط، يمكف أف يعمؿ قمبيا لبرىة 

بعد مكتيا. لكف تمؾ الأصابع التي قطعت لـ تفي بالغرض بؿ حاكؿ سدّ عطشو بقميؿ مف 

ي بكحشية ىذا الإنساف، لأفّ الإنساف البكؿ، لكنو اختار الدـ، دـ حبيبتو، فقد صُدِـ القاض

الذّم نعرفو لا يتجاكز تمؾ الحدكد، فيك إنساف خيّر، لكف تتبيف حقيقتو في أصعب ظركفو، 

   حينما يحس بالخطر يستطيع أف يتحكؿ إلى كحش بشرم يتجرأ بأكؿ لحـ إنساف كشرب دمو. 

ف كانت الضحية شخص عزيز عميو. دكف أف يرؼ لو جفف. لكف ح ينما سألو حتى كا 

القاضي باختياره لتمؾ الأصابع أجابو بأفّ الميت قد يتألـ. فالمفارقة ىنا كيؼ لمرجؿ حي 

يعيش عمى دـ إنساف كلحمو أف يؤنبو ضميره الإنساني ك الأخلبقي كلا يتألـ بإيلبـ غيره، 

 بينما الميت الذّم أُخذت ركحو يتألـ، فالألـ كالضمير يجب أف يحممو الإنساف الحي. كفي

 ؛ كىي قطع ثلبثة أصابع مف يد فاتف كأكميا.الأخير اعترؼ حميد السيد بجريمتو

فبدؿ مف أف يككف الإنساف خيّر كمتضامف مع غيره في أصعب حالاتو يتحكؿ إلى      

كحش بشرم لا يعير أم اىتماـ لمجانب الإنساني كالأخلبقي، فالجكع كالعطش حكؿ حميد 

السيد إلى كحش، فعندما أحس بالخطر التيـ أصابع حبيبتو. كمف ىنا تظير فظاعة كبشاعة 

 . ا حؿّ يجمب الدمار كالخراب للآخر، فيك خطاء بطبعو فقد نساف شرير أينمالإإنساف اليكـ

 ارتبط نسمو بالخطيئة ) خطيئة آدـ كحكاء(.
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 الموت والحرب في قصّة " مجنون ساحة الحرية ":: 6.2

مف الحككمة بإزالتيما لأنّيما يرمزاف لفترة  عف تمثاليف حيث صدر أمر القصّة تحكي     

التمثاليف لا علبقة ليما،  أفّ النظاـ الديكتاتكرم السابؽ، كلكف رأل أىؿ الحي ككجيائو 

منصة كاف حكليا حراس بعتاد عسكرم فقد نشبت معركة بيف الحككمة ك أىؿ الحي، فقاؿ الف

ده فيك أقرب إلى الحقيقة، فقدما لنا أنّيا معركة رمزية مصيرية، أما ما ركل لو جبطؿ القصّة 

ك شعر أشقر ذكصفا ليذيف الشابيف المذاف ظيرا في حي الظممة كانكا بنفس العمر كالطكؿ 

ىـ ك ككجكه بيضاء، ففي كؿ صباح يقطعاف أحد أزقة الحي باتجاه النير البعيد، فاعتبر 

ملبكيف، كتعمقكا بيـ فأصبحكا مثؿ طمكع الشمس كغركبيا، كبعد ظيكرىـ تحققت جميع 

 حيأماني سكاف حي الظممة كتغيرت الأكضاع كالظركؼ إلى أشياء إيجابية كغُير اسـ " 

 عسكرم، فكاف انقلببكلما غاب الشقر تبخرت السعادة كظير "  حي الزىور" إلى "  الظممة

حمت الحككمة منصة التمثاليف كنشبت معركة طاحنة إثر ذلؾ فشاركت في القمكب مرارة، كاقت

حتى النساء. كلما أرادكا الاستسلبـ اندفعت مجمكعة مف الشباف يكبركف باسـ الله كيزخكف 

الرصاص لأفّ الشقر عادكا كيقاتمكف معيـ كأحرقكا الدبابات كأسقطكا المركحية، كرأل مف 

ألقت كاحدة مف سيؿ القذائؼ، فسحبو الشقر كشاىد  ةأىؿ الحي أنّيـ مجرد مصح عقمي كفجأ

"، أما  لحريةمجنون ساحة ااحدىما ممطخ بدمو، أما الشباب فقد سمكه بػ "  قميص أفّ 

الحككمة فقد زرعت بعض الأشجار في ذلؾ المكاف كسمكه بحي الحرية أما ىك قاـ بطمب 

كالدفاع عف تاريخ الحي،  مف كجياء الحي ك الأىالي بالتبرع بالماؿ لبناء تمثاؿ الشقر
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فرفضكا ذلؾ لأنّيـ يعتبركف أفّ ظيكر الشقر في المعركة ىك دعاية لرفع معنكيات المقاتميف، 

 كلكنو مرة التقى برجؿ فصدؽ حكايتو.

كالحرب " ىي المكت كالحرب،  مجنون ساحة الحريةأما التيمة التي تبرزىا قصّة "      

مختمفتيف، فمـ تعد الحرب فقط ىي كسيمة لبسط  دكلتيفعبارة عف نزاع مسمّح بيف فريقيف مف 

نفكذ دكلة عمى دكلة أخرل، فقد ظيرت اليكـ الحرب المدنية، كالحرب الاقتصادية 

 1...الإيديكلكجيةك 

كتظير ىذه التيمة مف خلبؿ بطؿ ىذه القصّة الذّم يركم لنا عف الحرب التي حصمت      

ؾ المنصة كيظير ذلؾ مف خلبؿ بعض المقاطع لتم حارسبسبب التمثاليف، كىك كاف مجرد 

  2كسبع قاذفات آربي جي ". ،ىاككفحيث قاؿ: " كانت بحكزتنا أسمحة خفيفة كثلبثة مدافع 

في ىذا القكؿ يشير إلى أف الحرس الذّيف يقكمكف بحراسة منصة التمثاليف كانكا يحممكف عتاد 

ككأنّو ىنا يييئ  العتاد يستعمؿ في الحركب، كىذا بدكره يكحي إلى الحرب لأفّ  عسكرم؛

سيككف حربا، كبعد ذلؾ قاؿ: " كانت لدينا معمكمات أفّ الجيش  ما ىك قادـ القارئ عمى أفّ 

سيقتحـ الحي ليلب... ربما تنشب المعركة في أم لحظة كربما أفقد حياتي مف أجؿ ىذيف 

 .3 الشابيف الحجرييف"
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فقد كصميـ خبر عف اقتحاـ الجيش الحككمي الذّم يكحي إلى القكة كالأسمحة الفتاكة      

" التي تدمر كؿ شيء مع الحرس كقد يمكتكف بسبب التمثاليف كىذا ما حدث حقا حيث أفّ: 

الشقر بعد منتصف الميل كانت دبابات الحكومة الجديدة تقتحم الحي لإزالة منصة تمثالي 

 .1طاحنة شاركت فييا حتى النساء " بالقوة... نشبت معركة 

قامت الحككمة باقتحاـ الحي في منتصؼ الميؿ الذّم يكحي إلى الظلبـ كلكنو يحمؿ في      

، لكف الحككمة قامت بعمؿ شنيع بحيث قامت باقتحاـ منصة كالطمأنينةطياتو اليدكء 

ليمع كسط الناس، التمثاليف بدبابات التي تؤدم إلى الخراب كالدمار كخمؽ جك مف الرعب كا

بعد ذلؾ نشبت معركة طاحنة بيف الحككمة كأىالي الحي أيف شاركت فييا الفئة الضعيفة) 

حيث  بالانسحابيـ بدأ البعض تميالنساء(، فبعد أف تكاصمت الحرب بقكة بدأت الحككمة بيز 

" وما أن استدرت خطوة لمعودة إلى البيت حتى سقط فجأة سيل من القذائف فوق قاؿ: 

التاكسي إلى الجدار وبحطام  يعديدة من الحي. واحدة من ىذه القذائف ألقت ب أماكن

 2.من جميع الجيات " لقريب كنت أرى لييب النار يحيط بيا

فبعد كؿ ما حدث أراد الانسحاب كالعكدة إلى البيت كالنجاة بنفسو، لكف مف سكء حظو      

كاف كلـ ينجكا منيا أحد، فبعد فقد بدأت القذائؼ بالسقكط في كؿ محدث ما لـ يتكقعو، 

إصابتو لـ يكف يرل سكل لييب مف النيراف المحاط مف كؿ الجيات، فلب محؿ لمنجاة حتى 
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ف لـ يمت مف تمؾ القذائؼ إلا أف النار ستمتيـ جسده كتأخذ ركحو. فالحرب لف تمر بدكف  كا 

 خسائر بشرية، كبدكف ترؾ أثارا لمدمار كالخراب.

حرب  القاص قد قدـ لنا مفيكـ المكت في الحرب مف أجؿ الرمز،كفي الأخير نستنتج أفّ 

 مف أجؿ حماية تمثاليف حجرييف. عبثية
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 الموت كحالة فنية في قصّة " معرض الجثث " :: 7.2

تحكي عف رجؿ ذىب في يكمو الأكؿ إلى مؤسسة القتؿ، ينصت لأحد المتخصصيف      

، عمو قاتلب محترفاف فحسب نظرىـ ليسكا إرىابييفكي يتعمـ أفضؿ الطرؽ التي يمكف أف تج

كلا علبقة ليـ بالجماعات الإسلبمية المتطرفة، كقيؿ لو: كمما استطعت أف تشير جثة أماـ 

الآخريف يككف ذركة الإبداع كتنتظره مناصب عميا. فقدـ لو مثاؿ عف العميؿ " سكيف إبميس " 

، فالأعماؿ التي يحبيا ىي الصكر الذّم كاف ينبذ طرقو الكلبسيكية في إشيار الجثث

أعمالو تمؾ المرأة المرضعة ك طفميا النحيؿ  أشيرالصادمة مثمما يعمؿ العميؿ الأصـ، كلعؿ 

كعرض جثتييما كلا أثر لأم جرح أك رصاصة فييما، كما تحدث عف المسمار الذّم قدـ 

طريقة مزيفة كغير أصمية فكاف خائف، فمك كاف عممو أصميا لكاف عملب فنيا، فكانت نيايتو 

، فكاف يرفرؼ مثؿ عمـ نصر كاملب ببراعة كبيرة عمى يد مرمـ الجثث أيف عمؽ جمده المسمكخ

لحـ ليا نظرة تشبو نظرة ذلؾ في عجينة  مثبةأماـ باب كزارة العدؿ، كتظير العيف اليمنى لو 

لمعمؿ ليتعمـ القتؿ المحترؼ لكنو في نياية الأمر أصبح ضحية خداع قاـ  ىالرجؿ الذّم أت

بطنو المرتجؼ،  بقتمو ذلؾ الرجؿ المحترؼ الذّم كاف يعممو طرؽ القتؿ، بطعنة سكيف في

 فكاف عمؿ القاتؿ بسيطا كمدىشا.

المكت كحالة فنية.كيعدّ الفف نتاج  ىيأما التيمة التي تبرزىا قصّة معرض الجثث      

، كما يعتبر لكنا مف الثقافة الإنسانية، لككنو يعبر عف الذاتية، كىك تعبير إبداعي إنساني

شمؿ كؿ مف: الرسـ، المسرح، التمثيؿ، جمالي عف فكرة، أك ذكؽ معيف، كالفف ميداف كاسع ي
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ىي: تيذيب النفس البشرية، كما يعبر أيضا عف  المكسيقى...، كلعؿ الكظيفة الرئيسية لمفف

اليكية؛ تعرؼ ىكية المجتمعات مف خلبؿ الأشكاؿ الفنية التي تحمميا. لكف في كقتنا الحالي 

ة، كما سيطر عمى الديف أصبح الفف يكظؼ في المجتمعات الكبرل لأغراض تجارية، ثقافي

 1كالسياسة أيضا.

ليست دائما إيجابية قد تككف سمبية  فالفف يحمؿ رسالة يمررىا لمجميكر، لكف الرسالة     

أيضا. فقد أصبحت اليكـ لفظة الفف مقترنة بالقتؿ أك بالمكت كىذا نتاج الحركب، فقد أصبح 

المكت فف مف خلبؿ قتؿ الأبرياء كعرض جثثيـ أماـ الملؤ، دكف رحمة كلا شفقة. تجاكز 

 اليكـ الفف الرسـ عمى المكحات إلى الميداف الحقيقي المممكس.

 رض مف خلبؿ ىذه القصّة بعض المقاطع التي تجمى فييا المكت الفني.سنع

" لا تنس المناصب الرفيعة التي تنتظرك داخل نظام المؤسسة، إذا امتمكت مخيمة طازجة، 

 .2شرسة، صادمة. كل جثة تنجزىا ىي عمل فني ينتظر منك الممسة الأخيرة " 

، أصبحت اليكـ الجثث المتطايرة شيء بعد طغياف الحركب كسيطرتيا عمى الضمير الإنساني

عادم بؿ تعد مف أبرز الفنكف، لكف ىذه الجثث ليست جراء الانفجارات الإرىابية، بؿ ىي 

مف صنع الإنساف فيك الذّم ينجزىا مف أجؿ المناصب العميا، بعد أف يمتمؾ خياؿ ناضج، 

عمؿ. كذلؾ أف يمتمؾ كأف يتجاكز الأخلبؽ لأنّيا تشعره بالمشاعر الإنسانية كىذا يعيؽ ال
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خياؿ يثير صدمة في نفكس الآخريف، دكف الشعكر بيـ، فقد كلدت الحركب في البشر 

كحشية كصمّتو إلى ممارسة القتؿ بدـ بارد، فكمما احترؼ القاتؿ عما القتؿ ناؿ مناصب رفيعة 

 كصكلا إلى مرتبة الفف كالإبداع.

اني، عف الأخلبؽ التي تميزه عف فالعمؿ الفني ىنا ىك التخمي عف الضمير الإنس      

غيره، كالتحمي بالعنؼ كالقسكة، فيذا ما يكلد الإبداع، كيظير الضحية بشكؿ لا يتكقعو العقؿ 

 البشرم.

" إشيار الجثة أمام الآخرين ىو ذروة الإبداع الذّي نبحث عنو، ونحاول دراستو      

 .1والإفادة منو "

تجاكز ذلؾ، فقد أصبح الإبداع أف يشير القتيؿ لـ ينحصر الفف في القتؿ فحسب بؿ      

أماـ الآخريف، فالإبداع الفني أف يستطيع القاتؿ أف يككّف مف الجثة لكحة إشيارية حقيقية 

تعرض أماـ الناس، كىذا الإشيار يدرس مف طرؼ مختصيف في القتؿ، كيستفيدكف مف 

 أعماؿ كأفكار غيرىـ.

القصّة ىك الذّم يتميز بالإيجاز كالبساطة،  كالعمؿ الفني حسب القاتؿ المختص في ىذه

كالصكر الصادمة كعمؿ الأصـ في عرضو لممرأة المرضعة التي تدؿ عمى خيرات الكطف 

كثركاتيا ك طفميا النحيؿ الذّم يدؿ عمى المجتمع العراقي الضعيؼ خصكصا في زمف 

ـ الناس عف الحركب. فقد عرض جثتييما كلـ يتخمميا أم أثر لمجرح أك الرصاص فقد صدّ 
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في الإنساف علبمات استفياـ، كنيايات  كيفية مكتيما كىذا ىك الإبداع الحقيقي. يترؾ

 مفتكحة.

ففي ىذا العمؿ المتخصصيف بالقتؿ لا  1." واختار جثة بدل أن يضع جثتو بنفسو "     

 تخممو مشاعر إنسانية فيذا يعيؽ ىذا العمؿ،تيمكف للئنساف أف يككف جبانا، كلا يمكف أف 

كما فعؿ المسمار فعممو ىذا يعد خيانة كنقص الشجاعة منو، فبدؿ مف أف يككف فنانا اكتفى 

بالسرقة كعجز عف القتؿ، فبدؿ مف أف يككف بطلب أصبح ىك الضحية الذّم عرضت جثتو 

يعني المكت المحتـ، لا يمكف الخركج مف ىذا العمؿ بسيكلة كفقا  أماـ الملؤ، فالخيانة

 منو الإنساف برأس مقطكع، أك بنيؿ أعمى المراتب. لمشركط إما أف يخرج

 2." كان الناس يقصدونو كي يرمم جثث أبنائيم... كان مرمم الجثث فنانا كبيرا حقا "     

مشكىة الممزقة بأناقة، المرمـ ىنا كاف فنانا عظيما في زمف الحرب يعيد إصلبح الجثث ال

مشكىة ىيئتيا. فيذا عمؿ نادر، فمف كالفف الحقيقي ىنا كيؼ يستطيع أف يعيد لمجثث ال

 كثرت الحركب كالانفجار حكلو إلى فناف.

قدـ لنا مفيكما آخر لممكت؛ عمى أنّو  حسن بلاسممف خلبؿ ىذه القصة نستنتج أفّ      

لفظة مقترنة أصبح اليكـ  ،نكع مف الفف كالإبداع ، بعدما كاف الفف مجرد تمثيؿ كرسـ...

  التي طغت عمى الشعكب . بالقتؿ كالمكت نتيجة الحركب
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في سرده ليا قد لجأ  حسن بلاسممف خلبؿ تحميمنا لبعض القصص أدركنا أفّ القاص      

إلى استعماؿ شخصيات ميتة، أم أنو حاكؿ استدعاء أركاح الجثث عبر المخيمة، كحاكؿ 

استنطاقيا مف أجؿ التعبير عف الكاقع المرير الذّم مرت بو العراؽ، ككأنو لـ يبؽ أحد عمى 

 قيد الحياة لذكر تفاصيؿ الحرب التي سيطر عمييا الخراب كالدمار كالقتؿ.
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 بكل جوانب الموضوع، ولكن بذلنا جيدنا لكي ا لا يمكننا القول أننا قد أحطناختامً      
فتوصمنا إلى بعض  بلاسم،من الإشكاليات التي طرحتيا قصص  بعض الجوانب، نلامس 

 النتائج نذكرىا:

ثاً، ولازالت قضية الموت من بين القضايا التي شغمت تفكير الإنساني قديمًا وحدي تعد    -1
عالقة إلى حد اليوم، فظاىرة الموت من الظواىر البارزة في مجموعة معرض الجثث 

 وذلك من خلال الواقع الذ ي عاشتو العراق.
 وبمفيومات عد ة.الموت بصور مختمفة ر تجمت صو    -2
ر لنا تذوق البطل لأشكال إعطاء دور لممسرحية في إبراز مفيوم الموت أين صو    -3

 الموت المختمفة التي مر  بيا من خلال تأديتو لتمك الأدوار.
صورة أخرى لمموت عمى أنيا مأساة حيث قدميا بطرق مرعبة لا  حسن بلاسمأعطى   -4

 يتصورىا العقل البشري.
صو ر لنا مفيوم الموت من خلال الأحلام التي راودت الشخصية البطمة التي أدت بيا   -5

 إلى نيايتيا.
 ن و تضحية تقدم من أجل إنقاذ الآخرين.أاعتبار الموت عمى   -6
إبراز أبشع صو ر الإنسان لما يحيل بو الخطر حيث يتحول إلى وحش وينتيي بو   -7

 المطاف إلى آكل البشر.
 موت من خلال الحرب الرمزية التي وقعت من أجل تمثالين حجريين.قدم لنا مفيوم ال  -8
بداع في طريقة القتل و الإشيار بالجثة.  -9  تصو ر الموت كنوع فني وا 

الذ ي اصطف إلى مأساة  حسن بلاسمغياب الأسموب الغنائي والشعري في نص  -11
 الإنسان العراقي بعد الاحتلال والخراب الذ ي حل  بالعراق.

في بياض الورق ليكشف لمقارئ ه نجر خقسوة وحِد ة كأن و يعرض  بلاسمحسن  قمم حمل -11
 الخراب الحقيقي في الوجدان الإنساني.
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 مفعول صدمة القارئ. حسن بلاسماعتماد   -12
استنطاق الجثث وجعميا الشخصية البطمة لتعبير عن الواقع  حسن بلاسمحاول  -13

 المرير الذ ي عاشتو العراق.
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 الممخص:

لقد سيطرت تيمة الموت في الرواية العربية بشكل عام، والرواية العراقية بشكل خاص، لتعبر 
فكانت الحياة جحيما لا  ،قع الفاسد التي مرت به المجتمعاتابذلك عن أزمة الإنسان والو 

 يطاق وسط القتل والدمار الذّي خمفه الاستعمار.

لتشكل تجربة فريدة من  حسن بلاسم :ل ،" معرض الجثث" فقد جاءت المجموعة القصصية
  ،التي طغى عميها القتل والوحشيةو نوعها لغرابة موضوعاتها وطريقة بنائها، 

نأمل أن تكون دراستنا قد كشفت عن تجميات صور الموت في المتن القصصي " معرض 
والتي صورت لنا الواقع العراقي الذّي طغى عميه الموت، وجسدت  لحسن بلاسمالجثث" 

 محنة الشعب ومأساة وطن.

 الكممات المفتاحية:

 السرد

 القصة

 الموت


