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شكر وعرفان

وجلّ الذي وفقنا في إنجاز هذا العملالحمد والشكر الله عزّ 

متواضع، نتوجه بجزیل الشكر لكل من قدم لنا ید العون والمساعدة لإنجاز هذا العمل ال

ولم تبخل علینا طوال السنة،والتي أشرفت علینا قطاف سارة"بدایة بالأستاذة الكریمة "

بتوجیهاتها ونصائحها.

كما نجزي الشكر لكل من أعان وشجّع ورعى وأرشد طیلة سنوات التحصیل ، ونخصّ 

كذا عمال المكتبة المركزیة بجامعة بجایة، فجزى أساتذة قسم اللغة والأدب العربي، و بالذكر 

.االله الجمیع عنا خیر الجزاء



 الإهـــــــــــــــــداء

من سمع نبض قلبي وأحسّ بوجودي، إلى التي برضاها یرضى عني ربي، إلى التي أولإلى

وبصبرها اقتدیت،                                         بنورها اهتدیت وبحنانها ارتویت

"أمي الغالیة أطال االله في عمرها"

الصبر الذي علمني العطاء بدون انتظار وعلمني إلى فجر الوجود الذي أنار فؤادي،إلى

."أبي العزیز أطال االله في عمره"،، إلى الذي ینتظر ثمرة جهدي بافتخاروالإصرار

وزوجته :عليخواتيوأوأحسّ بالأمان بینهم، إخوانيإلى من تقاسم معي لذة العیش و مره

،عثمان وعبد الكریم بالخصوص، وإلى خوخة وذهبیة.                     وزوجتهحكیمو 

ءة أولاد أخي:وسیم، إیاد، إیلیان، وأولاد أختي:فلیسیا وعصام.إلى عصافیر البرا

إلیه،كان سندا أستند البحث، و إلى نصفي الثاني الذي تقاسم معي معاناة هذا

.أهدي هذا البحث البسیططیبي سلیمان وكل عائلته"" خ

إلى صدیقاتي:حسینة، فتیحة، سهام، وفریدة التي شاركتني هذا البحث.                                                               

لآخرین أساتذة اللغة العربیة، بالأخص الأستاذة قطاف إلى الشموع التي تذوب لتضيء ا

سارة.

نــــــــــورة



 

لإهـــــــــــــداءا  

، إلى من عممني العطاء بدون انتظار، إلى افتخارإلى من أحمل إسمو بكل        
الذي أنار حياتي، و عممني كيف يكون الصبر مفتاح الفرج، إلى من النور الساطع 

 غرس طموح الأمل في حياتي وكان لي خير مرشد إلى

 " أبي " العزيز أطال الله في عمره.

لى أعز ما أممك         في الدنيا، وتكتمل سعادتي إلى الشمعة التي أنارت حياتي، وا 
عطفت عمي بحنانيا، وأعانتني بدعائيا و ساندتني في دراسة العمر التي بقربيا و 
 كمو،.

 " أمي " الحنونة أطال الله في عمرىا.

لى من يرافقني الحياة بكل ممذاتيا و صعابيا خطيبي رضا.            وا   

روحي بروحيم، وتقاسمت معيم الدنيا بحموىا ومرىا، والذي  امتزجتإلى من      
خوتي، ياسمين، وليد، عماد.  أكن ليم أنبل الإحساس أختي وا 

لى كل صديقاتي     ، وعمى رأسيم حسينة بوشعر .وا   

. المتواضع  نورةالعمل  ىذا نيإلى من شاركت و  

 دةـــريـــــف
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مناهج شتى، تنطلق من رؤى النص الأدبي في عمومه بفرص عدیدة قاربته وفق حظيَ 

یة. لأسلوبذلك المناهج البنیویة اومن،وأحیانا مختلفة، قاربته بأدوات إجرائیة متنوعةمتعددة 

فنظرت إلیه بوصفه نظاما خاصا، بحثا عن أدبیته الخالصة التي تمیزه عن غیره من 

الأدوات الاجرائیة لتحلیله، وفقا لمنظورها، ومن ذلك جهازا النصوص، وجندت جملة من

ة مصطلحیا مهما یلج من خلاله المحلل الاسلوبي عالم النص، بغیة الكشف عن درره الكامن

فیه، و التي تسمه بمسیم جمالي خاص.

طریقها وسط المناهج النقدیة المعاصرة في ومن هنااستطاعت الأسلوبیة أن تشقّ 

الأدبي، وعد بذلك منهجا یهدف إلى دراسة الخطاب الأدبي، متوخیا مقاربتها للنص

من حیث أنها تستكشف خبایاه من خلال بنیته اللغویة، مستخدمة ،الموضوعیة و العلمیة

مؤلف طرائق و أدوات لاستخراج قیمه الفنیة و الجمالیة، كما تؤدي دورا في تشكیل أسلوب ال

على ذلك فإن الأسلوبیة تطمح إلى دراسة البنیات والكشف عن براعته اللغویة، وبناءً 

ربط تفي ذلك البحث عن العلاقات التي الصوتیة والدلالیة والمعجمیة والتركیبیة، وغایتها 

ه اللغوي.ؤ و معرفة ما یتفرد به الخطاب الأدبي من حیث بنا،بینهم

اسة موضوع بحثنا، در هيدیوان أبي إسحاق الألبیريإن دراسة البنیات الأسلوبیة في 

الحدیثة في الدرس اللغوي ممثلة في المنهج الاتجاهاتتطمح إلى الإفادة من معطیات 

و بمستویاته المختلفةیتیح المتابعة الدقیقة للنص الشعري،المنهجهذاالأسلوبي، كون

حیاة،المتعددة، لیكشف عن قیمه الجمالیة، ومهیمناته الأسلوبیة التي تعكس رؤیة الشاعر لل

عن فكانت دراستنا لهذا الدیوان مزجا بین الجانب التطبیقي و النظري معا، تساءلنا فیها

لدى خلقت مساحة جمالیة و انفعالیةأنها كیف ، و البنیات الأسلوبیة في هذا الدیوانطبیعة 

خلق لطاقته الصوتیة و التركیبیة و المعجمیةستغلال كلاستطاع الشاعر عن إذا ا؟ و ئالقار 

وظیفة الجمالیة في نصوصه.ال
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اسحاق "أبيولقد أخذ البحث على عاتقه رصد وتبیان جوانب شعریة في هذا الدیوان 

، قاعیةمن خلال بنیاته الأسلوبیة المتنوعة على جمیع المستویات، الصوتیة والإیالألبیري"

تركیبیة، التخییلیة أو الدلالیة بشكل عام.ال

أما فصول تطبیقیة، أربعةمقدمة وخاتمة یتوسطهما مدخل و احتوت هذه الدراسة على وقد 

حلیل التتمستویا"،تحدثنا باقتضاب عنماهیة المقاربات الأسلوبیةبــــــ"فقد عنوناه المدخل

لذي الصوتي والنحوي والتركیبي والدلالي، وعلى دور المحلل الأسلوبي االأسلوبي،والتي هي

نالبنى اللغویة وبیاي، ودور الأسلوبیة في دراسةشر في ذوقه النقدیمارس تأثیره المبا

ى یقف ولفت نظر المحلل أو القارئ عموما إلیها، حتالداخليو الانسجامالعلاقات و الترابط 

.على مواطن التفرد والإبداع في النصوص التي هو بصدد تحلیلها

، درسنا فیهالألبیريق افي دیوان أبي اسحالبنیة الصوتیة:عنوناهفولالأ فصل الأما 

اس، الوزن، القافیة، حرف الروي) والداخلي (التكرار، الجنیقاع،الخارجي (الإالإیقاعین

والصوت وصفته.الطباق، التوازي) 

ها درسنا فیف''يق الألبیر افي دیوان أبي اسحالبنیة المعجمیة والدلالیة'':ثانيالفصل وأما ال

یة لدلالنواع العلاقات اوالمبادئ التي تقوم علیها، وأالحقول الدلالیة (تعریفها وأقسامها،

.ةصرفیدراسةعجمیة بمالدیوان ، وأتبعنا الدراسة ال) و المعجم اللغوي المستخدم في وأهمیتها

سنا فیهدر ،''الألبیريق افي دیوان أبي اسحالبنیة النحویة ''عنوانه فصل ثالثثم

ظرنا )، ونة،والأسالیب الإنشائیة و الخبریالاسمیةالبنیة التركیبیة النحویة (الجمل الفعلیة و 

.الحذفو ،الالتفاتتأخیر، الفصل والوصل، لالتقدیم وامنهاظواهر تركیبیة في 

هفیناولنات،''ق الألبیرياالبنیة البلاغیة في دیوان أبي اسح''، عنوانه فصل رابعثم 

.الكنایةوالاستعارةو التشبیهو المجازالتركیب البلاغي 
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أبيوان المتولدة عن دراسة دیالتطبیقیة و وأنهینا البحث بخاتمة وصلنا فیها إلى أهم النتائج 

.الألبیريإسحاق

المنهج تباع منهجٍ علمي موضوعي، تمثل في "وقد أفضت هذه الدراسة  وأوجبت ا

یة لجمالایُتیح بأدواته الإجرائیةإماطة اللثام عن القیم وهو منهج وصفي تحلیلي،الأسلوبي"

.، وتلك غایة الأسلوبیة القصوى ، ومبتغاها الأساسالتي یزخر بها هذا الدیوان الشعري

ل لا ى سبیل المثالفي بعدها المعرفي إلى مراجع أساسیة، نذكر عمستندة ودراستنا هذه

یبخطلل"الإیضاح في علوم البلاغة" لعبد القاهر الجرجاني، ''الإعجازدلائل ''الحصر: 

، لمسديالعبد السلام ''ؤیة والتطبیقر الأسلوبیة ال''''والأسلوب والأسلوبیة''القزویني.

لعبد ''دیععلم المعاني، البیان، الب''ولیوسف أبو العدوس،''مدخل إلى البلاغة العربیة''و

.العزیز عتیق

ع الموضوع، وتشعب اتمثلت في اتسفسبیل البحث الصعوبات التي اعترضتأمّا عن 

، لّ قنا الوحید هو هذا الجهد، وهو الجهد المُ ءعزابیدَ أنّ ،مسالكه، ناهیك عن ضیق الوقت

وحسبه أنه حظي بشرف دراسة هذا الموضوع، على أمل أن یتوفر له مستقبلا جهدا أوفر 

لتوسیع ما أسفرت عنه هذه المحاولة.

سارة،قطافة وفي الختام لا یسعنا وقد من االله علینا بتمام هذا البحث إلا أن نقدم الشكر والعرفان للأستاذ

لة شد طیالتي شرفتنا بقبول الإشراف، ولتحمل عناء التوجیه و المتابعة، فكانت نعم الشرف المر 

الخیر كنا قاربنا السداد فبتوفیق من االله وعون منه، وإن تكن الأخرى ففإنعمر هذا البحث.

أردنا، وما بتوفیقنا إلا باالله علیه التوكل، وإلیه الإنابة.



���ما�ية�المقار�ة�الأسلو�ية

�

�ما�ية�المقار�ة�الأسلو�ية-أولا

أو�كيف�نحلل�نصا�أدبيا�ما�تحليلا�أسلو�يا�؟

نبذة��عر�فية�مختصرة�عن�أ�ي�ا��ق�الألب��ي�وشعره.�-ثانيا



ماھیة المقاربة الأسلوبیة فيمدخل

2

ماهیة المقاربة الأسلوبیة:-1

ومحتواه الداخلي الأدبيمن المناهج النقدیة اللسانیة التي ترتكز على لغة النص الأسلوبیة

وتوظیف التنوع مما یظهر ،الانحرافةملاحظالأسلوبیةإلىدون الاهتمام بالسیاق الخارجي،وتستند 

عن وجوه المفارقة  بطریقة ولةؤ المسالعناصر و تكشف ، عن المقصدوقدرة تعبیره دینامیة النص 

في الألفاظ،ووضع الأسلوبيالنص انطلاقا من وجوه التمایز،وتحسم عن دقة الاختیار إنتاجتعید 

للغة یستند الإبداعي،فالمظهر الأدبأدبیةالذي تقوده العاطفي ى،توخیا للمعنبهاالألیقالمواضیع 

ه. اختیار تراكیب مدارها تكثیف المحمولات الدلالیة في نقطة تفرض سلطة النص وتأثیر إلى

،والذي یركز على استبدال الأعمالالأدبیةیطلق على منهج تحلیل الأسلوبیةمصطلح أصبح«لقدو 

.1»الأدبیةفي النصوص الأسلوبعلمي الذاتیة في النقد التقلیدي،بتحلیل 

ث في باعتباره بناء على غیر مثال، وهي لذلك تبحالأدبيبدراسة الخطاب الأسلوبیةكما تهتم 

ضمن نظام الجمالیة،فهي علم یدرس اللغة و الأدبیةكیفیة تشكیله حتى یصیر له خصوصیته 

،     لهذا كان موضوع هذا العلم متعدد المستویات،الأجناسوموزعا على مبدأ هویة ،الخطاب

.والاتجاهاتالأهدافومتنوع ،مختلف الاهتماماتو 

من مستویات عدة، أولها المستوى الصوتي، وهو الأدبيتتناول النص الأسلوبیةالمقاربة إنّ 

كالنغمةالإیقاعفیه،هر الصوت ومصادر المحلل ما في النص الأدبي من مظاالذي یتناول فیه

، فهو یبحث عن بعض أنواع لثاني فهو مستوى النحوي والتركیبأما المستوى االوزن.التكرار و و 

النحویة الأسلوبیةعلى النص، فهو یغلب على التركیب الفعلي و الأسماء، وهنا نلحظ دور التراكیب 

الداخلي في النص وتماسكه عن طریق الروابط الانسجامي الدراسات العلاقات  والترابط و ف

الم النص الأدبي عن طریق التركیزیة تأملها وبحثها الدائم عن عوهكذا تواصل الأسلوب.2تركیبیةال

-عبد السلام المسدي، الأسلوب و الأسلوبیة ،الدار العربیة للكتاب،تونس، دط، 1977،ص1.21
-بشیر، مستویات و آلیات التحلیل الأسلوبي للنص الشعري،مجلة كلیة الأداب و العلوم الإنسانیة و الاجتماعیة،جامعة محمد خیضر،بسكرةتاوریت-2

.5صالجزائر،
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ثم یأتي المستوى الدلالي فیهتم فیه المحلل الأسلوبي بدراسة على الوظیفة الأسلوبیة والتركیبیة.

، ویدرس فیها المحلل الأسلوبي ما فیها من خواص تؤثر في الأسلوباستخدام المنشئ للألفاظ، و 

.1ه من انزیاحات و عدول في المعنىالألفاظ وما تمثلفي هذا المستوى طبیعة 

. ولا ص الأدبي رسما تتعدد فیه القراءةومن هذا كله نقول أن الأسلوبیة ترسم تأملها لعالم الن

یتجاوز ذلك وتلاحمها بلتقف المقاربة الأسلوبیة لجمالیات النصوص، عند تضافر هذه المستویات 

النفعي والأدبي والجمالي الأدبي ، ، العنصري العمل الأدبيمقاربة ثلاثة عناصر جوهریة ف«إلى 

.2»رعن واحدة من هذه العناصالأسلوبیالاستغناءفي هذه الدراسات الأسلوبیة لا یستطیع المحلل 

الشعري ینطلق من فعالیات للنصوبناءً على ماتقدم یمكن القول إن التحلیل الأسلوبي 

أو قواعد جاهزة آلیات.فهذه المقاربة لا تتغذى على على مستویات عدةللغوي في تموقعهاالعنصر 

، بل لكل نص أدبي قواعده الأسلوبیة الممیزة التي وجبها الروح الجمالي للنص الشعريتستنبط بم

یتحقق نجاح المقاربة الأسلوبیة بتوفر محللي «و.أثر جماليبموجبها تحول الأثر الأدبي إلى 

كما أنها تهدف هذه المقاربة إلى الوصول إلى عامة،ویة و أدبیة وذوقیة الأسلوب على ثقافة لغ

الشعري للوقوفص المقاربة هي الوصول إلي مزایا النأي أنّ غایة هذه؛3»يأغوار النص الشعر 

الفكریة.المظلمة وعناصرها تباتهعلى ع

القراءة، فهي تتأمل الم النص رسما تتعدد فیه ترسم تأملها لعالأسلوبیة«ومن هذا المنطلق فإن

،وأیضا البنیة الدلالیة الجمالیة، البنیة الصوتیة والإیقاعیة والمعجمیة،وتتأمل البنیة التركیبیة النحویة

.4»انحرافیةمن علاقات اختیاریة و كتنزهیمن ذوق تجاهل السیاق وما 

مارس2012،ص1.9 -سامیة راجح،نظریة التحلیل الاسلوبي للنص الشعري،مجلة الأثیر،جامعة محمد خیضر،بسكرة،العدد13
تاوریت بشیر،مستویات و آلیات التحلیل الأسلوبي للنص الشعري،ص2.11 -

سامیة راجح،نظریة التحلیل الأسلوبي للنص الشعري،ص3.12 -
قدوس نور الدین، محاضرات في الأسلوبیة و تحلیل الخطاب،جامعة أبي بكر بلقاید،تلمسان–الجزائر،ص4.26 -
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تحلیل لمجموعة من الظواهر هوالشعرينستخلص مما سبق أن التحلیل الأسلوبي للنص 

والمقاربة لأي نص من الدلالیة.والمعجمیة والنحویة و اللغویة، تأتي في مقدمتها الظاهرة الصوتیة 

ینبثق التحلیل «وفتصنع بذلك شعریة النص. ،النصوص تعمل على حضور هذه المستویات جمیعا

وطرق أدائها و علاقتها ببعضها النص،الأسلوبي من النص نفسه و ذلك عن تأمل الناقد عناصر 

.1»دون أن یتجاوز حدود النصالبعض،

بهة،المتشاولكي یكون التحلیل الأسلوبي ناجحا في تحلیله، لا یكتفي بالتعرف على المستویات 

بل یجب علیه أن یفسر تماسكها في ضوء لون الحساسیة؛الدلاليو يالتركیبوالصوتيىالمستو 

نص أدبي . كما یجب علیه أن یستنتج الآلیات النقدیة المناسبة لدراسة4نقدیةالجمالیة في أیة قراءة 

نه لتي تمكالطرق و الخطوات اح للدارسین بمجموعة من الآلیات و لأن النص هو بحد ذاته الذي یبو 

الأدبي .جمالیات النصمن الغوص في مكنونات و 

فهو یكتفي بتأثیر البنى الأسلوبیة اللسانیة التي تخلق توتر أو بروزا في «الأسلوبيدور المحلل أما

في هذا العمل الذي نقیس متوسط الانزیاح في النص عن بالإحصاءو غالبا ما یستعان النص،

.2»قوانین الصوت و التركیب و الدالة

بأنه )(MichaelRiffaterreریفاتیرشالیمالذي یوجزه هذا یكون هدف التحلیل الأسلوبي و لو 

یستدعي انتقاء وقائع ریفاتیر،فالبحث الأسلوبي عند 3»في ذهن القارئالذي یخلقه النص هامالاب«

في اللغة.إلاأسلوبیة متمیزة،و لایمكن فهم هذه الوقائع 

ثلاث مستویات هي:المستوى إلىبحصر مستویات التحلیل الأسلوبي صلاح فضلقد قام و 

مشیرا في الوقت نفسه على البدء في عملیة التحلیل الأسلوبي النحوي،و المعجمي، الصوتي

،المعجميإلىثم الانتقال ،أنواعهالأصوات و ل،الذي یبحث في الدلالة الوظیفیة الصوتيبالمستوى 

1 سامیة راجح،نظریة التحلیل الأسلوبي للنص الشعري،ص12. -
01،ص2.57  - صلاح فضل،علم الأسلوب و صلتھ بعلم اللغة،مجلة فصول القاھرة،مج،ع1985

المرجع نفسھ ، الصفحة نفسھا.3
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الذي یبحث عن الوسائل التعبیریة للكلمات في لغة معینة، وما یترتب عن ظوهر نشأتها،و حالات 

ة أسلوب التركیب والجمل دراسإلى،ثم ینتقل المحلل والتضاد والتجرید والتجدیدوالإبهامالترادف 

من أیضا:مكونات الجمل مستویات ةثلاثم التعبیریة للتراكیب النحویةعلىلیختبر القی، والكلمات

طة ، ثم الوحدات العلیا التي تتألف من جمل بسیصیغ نحویة فردیة، وحالات النفي والإثبات وغیرها

.1غیر مباشرةو ،مثلما تكون اللغة المباشرة

ز علىالم النص الأدبي عن طریق التركیبحثها الدائم في عهكذا تواصل الأسلوبیة تأملها و 

الأدوات اول الكشف عن الشحنات الشعوریة و ، فهي تحالوظیفة الأسلوبیة للصوت والتركیب

یر حاء ومحققاته والتعبیر غقاعدة الإیالكلام العادي على ، بین الأسالیب الشعریة و الجمالیة

.ذلك فردیة الشاعر ووعیه الجمالي، على أن یجسدومستلزماته وآلیة النغممباشر ال

:وشعرهأبي اسحق الألبیرينبذة تعریفیة مختصرة عن

في هذه المدة ،وكان)399(تأبي زمنین ابنمیذ وهو تل375سحاق الأندلس نحو سنة ولد أبو إ

الروایة و التدریسیأخذ طریقه إلى ممارسة الإقراء و من أشهر الفقهاء (الشبان) یروي عن العلماء،و 

.2والتعلیم

دینة واشتهر بالنسبة إلى مصاحب الدیوان هو أبو إسحاق إبراهیم بن مسعود بن سعد التیجي، 

ویقال له رباط العقاب لأنه فیه ولد أبوه من حصن العقاب ،و؛ فقیل فیه أبو إسحاق الألبیريألبیرة

ونشأ. ثمّ قصد المدینة المجاورة أي ألبیرة ففیها تلقى مزید من العلوم والثقافة، واستقر في هذه 

، ثم انتقل إلى غرناطة واستزاد من علومه ولقي الشیوخ وروي عنهم المدینة إلى أن أدركها الخراب

فرصة قراءات القرآنیة، ولقد كانت نقلته إلى غرناطة وتبحر في العلوم الشرعیة، واشتهر بالفقه وال

أخرى للقاء للعلماء ولاتخاذه بین الفقهاء وطلبة العلم؛ ولكن رغم كل هذا فكان في ألبیرة معروفا 

1 1،ص214. عدنان حسین قاسم،الاتجاه الأسلوبي البنوي في نقد الشعر العربي،دار ابن كثیر،دمشق-بیروت،ط1992 -
الدیوان،ص2.8 -
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ومن یقرأ قصیدته في رثاء ألبیرة یتنبه إلى درجة تعلقه بهذه ،لدیهم بالشعر كمعرفتهم إیاه بالفقه

وهكذا عدّ شعره وسلوكه الوجه الآخر للحیاة في ،ذكریاتها وأثارها وأهلهابوارتباطه نفسیا ،المدینة

الأندلس في تلك المدة.

ول وفعل ودعوته هذه جذبت ، وكان رجل علم وعمل وقوكذلك شارك في الإصلاح السیاسي

الدعوة إلى وهو خاص، من الشعر یبرز في هذا الدیوان لونبید أنّ وغیرت السلوك الإنساني،،الأفئدة

وترفها.الدنیاالزهد في ملذات 
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في إذ انبرى یعد علم الأصوات من بین العلوم التي اھتم بھا القدماء اھتماما واسعا،

وأنشئت لھ المؤسسات العلمیة المتخصصة، خصوصا میدانھ الباحثون والمتخصصون،

انت خیركیھا في الدول التي لھا باع في مجال التكنولوجیا، فالأجھزة الحدیثة المتطورة ف

ا ي مقدمتھفو، عون للعلماء في القیام بالأبحاث و الدراسات المتصلة بعلوم اللغة المختلفة

فر في تواج دقیقة لا تئجھزة إلى نتاالمجالات الصوتیة، فوصل العلماء من خلال ھذه الأ

لشعري حد مكونات النص اأ، كما أن استثمار المستوى الصوتي بوصفھ العادیةالأبحاث 

سواء كانت الدراسة تشدد على خصائص البنیة ،لا یعد أمرا خارجیا من الشعر

ة راھنأم على خصائص البنیة الصوتیة في النص الشعري وتتطلع الدراسة ال،العروضیة

ا مالى التشدید على البنیتین معا، بید أن معالجة الصوت تحقق مقاربة ناجحة إذإ

في استثمرت في ضوء علاقة الصوت بالدلالة، بمعنى أن دراسة الإمكانیات الصوتیة

.ینھاالشعر، إنما ھي بحث في بنیة صوتیة، دلك أن ثمة علاقة أكیدة سنسعى إلى تبی

شعر في المفھوم الشعري سواء في قصائد العناصر البنیة النصیة أھممن إنّ و

ھ ي نطاقفالذي یضمُّ "،الأصواتنظام "الحدیث المعاصر، أو الشعر القدیم ھو مصطلح 

خلي داعوإیقاالروي)، الوزن والقافیة ووالإیقاعیتجلى في (، والذيالإیقاع الخارجي

، وتیة یة الصالمكونة للبنالأجزاءتعتبر كل ھذه في (التكرار، الطباق، الجناس)، ویتجلى 

لتي ، اعیةالأصواتالإیقاسنقوم بدراستھا مع التمثیل لكل ظاھرة بغرض تبیین ھذه التي و

طعم یأنبدھائھ الشعري الفذ وحسھ الفني تكشف عن عبقریة الشاعر، و الذي استطاع 

.أصالتھسامعھ شعرا، ولیكشف لنا عراقة الشعر و 
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الخارجي:الإیقاعأولا: البنیة الصوتیة على مستوى 

الإیقاع: -1

تحریك ونفرق الشعر عن النثر بالموسیقى دائما، ذلك لما تحدثھ في النفس من انفعال

أنھ قد إلاك وصف الشعر بالجمال الجمیل، لذلالإیقاعللوجدان من خلال الجرس المثیر و 

یة و ھذا ما نجده في الموسیقالآلاتمنذ القدم بقل الموسیقى، و الإیقاعمصطلح تعلق «

الإبھامأیإیقاعالعلة الحاصلة في الذھن، وھوبأنھ«:الإیقاعفجاء تعریف .1»اغلب تعاریفھ

یالیة، لأن الشيء في القوة الخإیقاعلذي ھو كالتخیل االشيء في القوة الوھمیة، قیل: ھو 

.2»ذلك من الصور الوھمیة

تواتر الحركة النغمیة، وتكرار الوقوع المطرد «یحدد بوضوح المفھوم باعتباره و

ر العناصر ، و تدفق الكلام المنظوم و المنثور عن طریق تآلف مختصالإلقاءللنبرة في 

من الشعر خاصة باجتماع النبر مع عددمصطلح أدبي یبرز في الإیقاعالموسیقیة، و

.3»المقاطع

بر ا، بل اعتبالشعر اتصالا متینالإیقاعتضح اتصال من خلال ھذا التعریف یو

كلام ھبأنر العرب بھذه الخاصیة عند تعریفھم للشعالأدباءقد تأثر خاصیة جوھریة فیھ، و

موزون مقفى.

من القضایا البارزة أصبح، و لأھمیتھفي العصر الحدیث بالإیقاعوزاد الاھتمام 

راسة الفنیة، و یشغل مكانا مھما في الد«فھو التي تناولھا علماء اللغة بالدرس و البحث،

.4»المكونة للبناء الفنيالأساسیةمن العناصر الجمالیة لأنھذلك 

والي تأي لام أو البیتوحدة النغمة التي تتكرر على نحو ما في الك«بالإیقاعیقصد و

بیاتأأو فيالسكنات، على نحو منتظم في فقرتین أو أكثر من فقر الكلام، الحركات و

)، حداثة القصیدة في شعر عبد الوھاب البیاتي (أطروحة دكتورة)، إشراف الأستاذ (بشیر تاوریریت،إلیاس مستاوي1
.257، ص 2014-2013، جامعة باتنة، الجزائر، وآدابھاقسم اللغة العربیة

، مؤسسة الرسالة، والفروق اللغویةأبي البقاء أیوب بن موسى الحسیني الكفوي: الكلیات: معجم في المصطلحات 2
.224، ص 1998، 2بیروت، لبنان، ط 

.149، ص 1999، 2، ط ، بیروتالأدب، دار الكتب العلمیةمحمد التنوجي، معجم المفصل في 3
ي للنشر و التوزیع، ؤمنتصر عبد القادر الغضنفري، تعدد الرؤى، نظرات في النص العربي القدیم، دار مجد و ل4

.159، ص 2011، 1الأردن، ط 
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القصیدة، أبیاتیتشكل من خلال النغمة التي تتكرر في بیت من فالإیقاع،1»القصیدة 

ھذا ما یجعلھ من خصوصیة اللغة الشعریة، حیث تبرز فیھ قدرة الشاعر، وحریتھ في و

مدى تلاعبھ باللغة.

الوزن:-2

علیھاانصب اھتمام علماء الشعر على الوزن، باعتباره أحد الأركان التي یقوم  

قد أعظم أركان حد الشعر، و أولاھا ذلك عیبا في التقفیة لا في الوزن، و «الشعر فالوزن 

لا یكون عیبا بھ خصوصیة، وھو مشتغل على القافیة، وجالب لھا ضرورة، إلا أن تختلف 

.2»القوافي فیكون نحو المخمسات و ما شاكلھا

قصیدة، و من أنكر الوزن في عماد لا تقوم دونھ «والوزن في الشعر قدیمھ وحدیثھ 

شعر التفعیلة، كمن ینكر الشمس في وضح النھار، فھو قائم على الوزن و إن اختلفت 

.3»تفعیلاتھ أو تنوعت أو أعید ترتیبھا و تنسیقھا

یمثل الوزن مجموعة التفعیلات التي تتألف منھا البیت الشعري، فھو بنیة أساسیة في 

، تتمثل وحدة الوزن الشعري في عروض الخلیل«وشاعر، القاعدة الإبداعیة لدى التشكیل

في مقاطع أو وحدات صوتیة تقابل الألحان الشعریة، وھي المقاطع ھي الأوتاد و 

یظھر من خلال بحور الشعر، الذي أبي إسحاق الألبیري، و الوزن في دیوان 4»الأسباب

كتبھا على الشكل نظم الشاعر كلامھ على أوزانھا، حیث تضمن خمسة و ثلاثون قصیدة 

العمودي (نظام الشطرین) و قد غلب على معظم القصائد ثلاثة بحور: الطویل، الكامل، 

.الوافر

الوزن.لاكتشافوسنوضح ذلك من خلال التقطیع العروضي لبعض الأبیات الشعریة

الأولى جیل الشعریة الإنتاجیةمحمد صابر عبید، القصیدة العربیة الحدیثة بین البنیة الدلالیة و الإیقاعیة، حساسیة -1
.21، ص 2001الرواد و الستینات، منشورات اتحاد العرب، دمشق، د ط، 

أبو الحسن بن رشیق المسیلي القیرواني، العمدة في محاسن الشعر و آدابھ، تحقیق محمد محي الدین عبد الحمید، -2
.1/134، 2007عاصمة الثقافة العربیة، الجزائر، د ط، 

العربي بحوره، قوافیھ، ضرائره، دار الجامعة الجدیدة الإسكندریة، مصر، د ط، مختار عطیة، موسیقى الشعر-3
.233، ص 2008

.27التعاوني للطباعة، د ط، د ت، ص الاتحادمحمد عبد المنعم خفاجي، موسیقى الشعر و أوزانھ، دار -4
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الكامل:فمن

)1(فتَھَاَفتَوُا حِرْصًا عَلىَ حِلْوَاكِ ھِمْ      طمََسَتْ عُقوُلھُمُْ وَ نوُرَ قلُوُبِ 

وَاكِيلىَ حِلْ صَنْ عَ رْ فتَھَاَفتَوُجِ ھِمْ     طمََسَتْ عُقوُلھَمُْ وَ نوُرَ قلُوُبِ 

///0//0//0//0///0//0///0//0/0/0//0///0/0

متفاعلنمفاعلنمتفاعلنمتفاعلنمتْفاعلن متفاعلْ 

2قدَْ باَشَرُوا بعَْدَ الحَرِیرِ ثرََاكِ مْ   أیَْنَ الجَباَبرَِةُ الألُىَ وَ رِیاَشُھُ 

اكِي ثرََ حَرِیرِ دَ لْ قدَْ باَشَرُو بعَْ  لأْلُىَ وَ رِیاَشُھمُْ أیَْنَ لْجَبابرَِةُ 

/0/0//0///0//0///0//0/0/0//0/0/0//0///0/0

متْفاعلنمتفاعلنمتفاعلنمتْفاعلنمتْفاعلن متفاعل

ر طھیتعو إلى الشاعر في مطلع ھذه القصیدة یداستخدم الشاعر ھنا البحر الكامل لأن

ا لدنیالى حدیث إلو بدمعة بكاء صادقة أو مستجلبة، ویدخل مباشرة النفس من الآثام و

الغرور في حوار بینھ و بینھا.الخادعة 

فتحول المتحرك الثاني،سكانھو إفي ھذه التفعیلة وازحافنجد كما أن في ھذا البحر

.و ھذا التغیر یسمى الإضمار،مُتْفاَعِلنُْ إسكان التاءمثتفَاَعِلنُْ إلى 

الوافر:ومن

)3(رْتاَسَ ما تطََھَّرَ مِنْكَ حَتَّ�كَأنَّكَ قبَْلَ ذَلكَِ مَا ظھُ و دَنَّ 

تَاا ظَھرُْ ملكَِ كَأنَْنكََ قبَْلَ ذَ تْتَ�و دَنْنسََ ما تطََھْھرََ مِنْكَ حَ 

//0///0//0///0//0/0//0///0//0///0//0/0

مفاعلتنمفاعلتن فعولن مفاعلتنمفاعلتن فعولن

.41الدیوان ص: -1
.42ص ،الدیوان-2
.34الدیوان،ص-3
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)1(وَصِرْت أسَِیرُ ذَنْبكََ فيِ وِثاَقٍ   وَ كَیْفَ لكََ الفكََاكُ و قدَْ أسُِرْتاَ

سِرْتاَأُ  قدَْ وَ اكُ وَ صِرْت أسَِیرُ ذَنْبكََ فيِ وِثاَقنِْوَ كَیْفَ لكََ لْفكََ 

//0///0//0///0//0/0//0///0//0///0//0/0

مفاعلتنمفاعلتن فعولن  مفاعلتنمفاعلتن فعولن

شاعر م الومن خلال ھذا التقطیع ظھر لنا البحر الوافر (مفاعلتن)، و یعود سبب استخدا

إلى و،صرلھذا البحر أنھ قد خرج إلى اعتراف عام بالذنوب و سرد لمعایب الإنسان المق

و ،یمالضعامة أخلاقیة، في الحذر من رفاق السوء و أھل الجھل، و دعا إلى إباءئحنصا

إلى الضرب في ھذه الأرض الواسعة سعیا وراء ذلك.

الطویل:ومن

)2الجَبرََاتِ وَكَانَ یجَُرُّ الوَشْيَ وَ رَى     لثُّ وَ صَارَ بِبطَْنِ الأرْضِ یلَْتحَِفُ ا

رَاتِيْ يَ وَ لْجَبَ  لْوَشْ جُرْرُ یَ كَانَ و وَ صَارَ بِبطَْنِ لأْرَْضِ یلَْتحَِفُ ثْثرَُى

//0///0/0/0//0///0//0//0///0/0/0//0///0/0

يفعول مفاعیلن فعول مفاعفعول مفاعیلن فعول مفاعلن

)3(الحَمَرَاتِ رْمى مِنَ كَمَقْبوُل مَا یُ حصاةٍ قدَْرُھاَ فوَْقَ یذَْبلٍُ وَرَبُّ 

حَمَرَاتيلْ مى منْ ما یرُْ كَمَقْبوُلِ نْ    وَ رَبْبحُُصاتنِْ قدَْرُھاَ فوَءقَ یَذْبلُِ 

//0///0/0/0//0/0//0//0//0/0//0/0/0//0///0/0

فعول مفاعیلن فعولن مفاعلنفعولن مفاعیلن فعول مفاعي

الشاعر لھذا البحر في ھذه القصیدة أنھ ذكر الموت و ما یكون و یعود سبب استخدام 

على القارئمعھ و بعده، و ذكر أحوال القبر و یوم المیعاد، وھي القصیدة التي تشرف 

یحذف في آخر تفعیلة الضرب المقطع «، و تذكره بأحوال الآخرة، فنجده أھوال الموت

د المقاطع و ترتیبھا (فعولن) ، و الأخیر فتصبح التفعیلة (مفاعي) و ھي تساوي في عد

.34ص: ، الدیوان-1
.61الدیوان ص: -2
،الصفحة نفسھا.الدیوان-3
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یسمى حذف المقطع الأخیر من ھذه التفعیلة سبا خفیفا، أي حركة فسكون الحذف، إذن 

.1»الضرب في ھذه الصورة محذوف

القافیة: -3

ء كان ر، سواتبنى علیھ القصیدة العربیة في الشعمھماتعد القافیة عنصرا أساسیا و 

لف عنالقافیة في الشعر العمودي، تختھذا الشعر عمودیا أو حرا، على الرغم من أن 

ن ما أالشعر الحر، لأنھا تحررت من القیود التي كانت تضبطھا في الشعر العمودي، ك

لفت انتباه القارئ.تو ، القافیة تعطي للشعر موسیقى خاصة 

لیست إلا عدة أصوات تتكرر في أواخر الأسطر أو الأبیات للقصیدة و «القافیة و

الحروف «، وتتمثل القافیة في 2»ى الشعریةتكرارھا ھذا یكون جزءا ھاما من الموسیق

و تبدأ من آخر حرف ساكن في ، في آخر كل بیت من أبیات القصیدةالتي یلتزمھا الشاعر

لحرف المتحرك الذي سبقھ مع الحرف المتحرك الذي قبل البیت إلى أول ساكن سبقھ، مع ا

إلى أول متحرك قبل ، فالقافیة إذن ھي من آخر صوت ساكن في البیت رجوعا 3»الساكن

.أول ساكن قبلھ

ما فالمقیدة «و القافیة في دیوان أبي إسحاق الألبیري موجودة بنوعیھا، مقیدة و مطلقة 

، و 4»ساكنا موصولاما كان كانت غیر موصولة، أي كان الروي ساكنا، و المطلق ھو 

نماذجمن شعر الألبیري.من المقیدة و المطلقة من خلال سنوضح كلا

:02قال الشاعر في القصیدة رقم 

/0//0///0//0///0//5و تلحظني ملاحظة الرّقیبب     تغازلني المنیة من قری

قافیة مطلقة

بخط الدھر أسطره مشیبيي      و تنشر لي كتابا فیھ طیّ 

///0/0//0//0//0/0

.103، ص 1999، 1محمد حماسة بن اللطیف، البناء العروضي للقصیدة العربیة، دار الشروق، القاھرة، ط -1
.426، ص 1979، 2ط ،القاھرةمصریة،إبراھیم أنیس، موسیقى الشعر، مكتبة الأنجلو-2
، 1لقافیة، دار القلم للطباعة و النشر و التوزیع، دمشق، سوریا، ط محمد علي الھاشمین العروض الواضح و علم ا-3

.135، ص 1991
محمد بن عزة، البنیات الأسلوبیة والدلالیة في دیوان أطلس المعجزات للشاعر صالح خرفي، مذكرة ماجستیر، 4

.36،ص2011-2010د/عبد الحفیظ بوردیم،  جامعة بوبكر بلقاید، تلمسان، :اشراف
.36الدیوان ص: -5
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.یة مقیدة قاف

ویقول:

بخلاف ما تجدین من شكواك لكن ما أشكوه من فرط الجو�

///0////0//0/0/0/

قافیة مطلقة

1و مناي في الشكوى منال فكاكيب و أسرھاأنا إنما أبكي الذنو

/////00/0/0//0///0/0

مقیدة قافیة

) جاءت أیضا القافیة متنوعة.3و نلاحظ أیضا في ھذه القصیدة رقم (

وفي القصیدة الخامسة: 

2ما كنت بالواني و لا البطالبطال   لو كنت في دیني من الأ

//0//0/0/0//0//0/

قافیة مطلقة

صیدة القأبیاتفيكما نجد أن الدارسین لعلم القافیة وضعوا لوازم لھا وحركات، تلتزم 

كلھا، و أول ھذه الحروف و أھمھا ھو حرف الروي لتوضیح ذلك في بعض قصائد 

الدیوان.

و ھي: ،و القافیة خمسة ألقاب معمول بھا في الشعر

.00وتنتھي بساكنین المترادفة: -1

.0/0: و تنتھي بحركة بین ساكنین المتواترة-2

.0//0و تنتھي بحركتین بین الساكنین المتداركة:-3

.0///0وتنتھي بثلاث حركات بین ساكنین المتراكبة: -4

.03////0وتنتھي بأربع حركات بین ساكنین المتكاوسة:-5

.39الدیوان ص: -1
.44الدیوان ص: -2
.37، مذكرة ماجستیر،صزة، البنیات الأسلوبیة والدلالیةمحمد بن ع-3
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وسنوضح أكثر بالجدول التالي:

نوع القافیة رقم القصیدة

1

2

3

4

5

6

7

8

9

10

11

12

13

متواترة 

متواترة 

متواترة 

متواترة 

متواترة 

متداركة

متواترة

متداركة

متواترة 

متواترة 

متواترة متداركة

متراكبة متواترة

وسة لمتكااولاحظنا غیاب القافیة من خلال ھذا الجدول نلاحظ التنوع في القوافي،و

، والتيفةالقافیة المترادكذلك غیاب، و 0////0و التي تتمثل بأربع حركات بین ساكنین

كما سبق الذكر.تنتھي بساكنین 

حرف الروي:-4

أن العرب كانت «ھو الحرف الذي تبنى علیھ القصیدة، فیرد في كل سطر منھا وقیل 

تعرفھ في الجاھلیة، و یقولون اشتقاقھ من الرواء، و ھو الحبل فكأنھ یربط القافیةو یشدھا، 
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الروي بمعنى المروي، فھو ، و 1»و لذا لیس ھناك قافیة بدون روي  بعكس بقیة الحروف

یتكرر في كل بیت، إذن فحرف الروي ھو الحرف الصحیح الذي تنتسب إلیھ القصیدة.

وأشار المھتمون بصوتیات اللغة إلى الحروف المخصوصة بالقافیة، وأشھر ھذه 

تھا، روي الذي تبنى علیھ القصیدة، و یتكرر ذلك في كل بیت من أبیاھو حرف الالحروف 

على ھذا الأساس یمكن اعتبار حرف الروي مفتاحا آخر سبة القصیدة، ووإلیھ ترجع ن

.2دور في تشكیل الموسیقىكما أن لھ،للقصیدة

روي قصائد الدیوان:احصاء لوفي الجدول الآتي 

حرف الروي رقم القصیدة 

1

2

3

4

5

6

7

8

9

10

الألف 

الباء و الیاء

الكاف و الیاء

الكاف و الیاء

اللام و الیاء

الحاء و الیاء

الفاء و الیاء

الھاء و الیاء

المیم 

التاء و الیاء 

رفي أن من القصائد مالھا حنلاحظ في ھذا الجدول أن حرف الروي جاء متنوعا، كما 

لعربيالغالبة في روي الشعر اھانفسو ھي الأصوات ،روي،وغالب القصائد منتھٍ بیاء

عامة.

محمد عبد المجید الطویل، في عروض الشعر العربي، قضایا و مناقشات، دار غریب للطباعة و النشر، القاھرة، د -1
.50ت، ص 

.149العروض و القوافي، ص ھاشم صالح مناع، الشافي في -2
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ثانیا: البنیة الصوتیة على مستوى الإیقاع الداخلي: 

التكرار: -1

وسائل من شأنھا إثراء النغمة إلى الشاعر في تشكیل البنیة الإیقاعیة لقصائدهعمد

المؤثرة في نفس المتلقي، و المنبعثة من الإیقاعات الداخلیة مثل: التكرار الذي یتم على 

المستویات الثلاثة : الحرف، الكلمة، العبارة، إذ یمثل أحد عناصر الإیقاع الداخلي للقصیدة 

د یكون في ھذه الإعادة إعادة الكلام أو الموضوع مرة أخرى، وق«الحدیثة، و التكرار ھو 

قصد صاحب التكرار من تكراره تحقیقإضافة جدیدة في الألفاظ أو المعاني، و قد ی

، أو تأكید معنى، فیكون تكراره لحكمة مقصودة، و یعتبر التكرار أسلوب من غرض

.1»أسالیب البیان في البلاغة العربیة

یؤكد «منھ، فھو یرید أن أيّ فالشاعر حین یكرر كلمة أو صیغة أو حرفا و یلح على 

و حركتھ الذاتیة ،على حقیقة ما، فقد تكون حقیقة داخلیة تتصل بتكوین تجربتھ الشعریة

الخاصة، مما یجعل التكرار جزء من كل ذي وظیفة حیة متحركة، وقیمة إبداعیة، وقد 

إلى تكون الحقیقة خارجیة تتصل بنفاذ ظاھرة التكرار إلى مراوحة شكلیة مغلقة، تشیر 

وصیاغتھ المكررة انتھاء الطاقة الحقیقیة الداخلیة الذاتیة، واعتماد حركة الشكل المغلق، 

فإلحاح الشاعر على لفظة أو عبارة أو نسق صوتي أو لغوي یساعد ،2»عوضا عن ذلك

المتلقي في اشتقاق نفسیة الكاتب، و غرضھ الفني و الدلالي، لأنھ بذلك یعبر إما عن حالة 

انفعالیة داخلیة بسبیل التنفیس الشعوري، أو لأجل تنبیھ المتلقي لغرض ما، و بذلك یكون 

ا النص الشعري أو كبؤرة دلالیة لحل مفاتیح التكرار كنقطة مركزیة یتمحور حولھ

القصیدة.

لما لھ من دلالات ، وذلكفي شعر أبي إسحاق الألبیريوللتكرار حضور كثیف

معنویة، فقد وظفھ الشاعر في معظم قصائده لیعبر عن أغراض مختلفة، وفي صوتیةو

محمد خیر الدین خلادي، دلالة التكرار في خطاب الرئیس الراحل ھواري بومدین، مجلة العلوم اللغة العربیة و -1
.279، ص 2014آدابھا، جامعة الوادي، العدد السادس، 

.96الإمارات ، مصر، د ت، ص علوى الھاشمي، مدخل إلى فلسفة بنیة الإیقاع، منشورات اتحاد الكاتب و أدباء -2
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، الكلمة، و أكثرھا تواترا على مستوى الحرف،دیوانھ سوف نرصد أھم مظاھر التكرار

الجملة مع التمثیل لذلك.

تكرار الحرف:-1-1

.لحرفامن بین صور التكرار التي نجدھا في دیوان "أبي إسحاق الألبیري" تكرار 

:بعض القصائد انتقاء لمن خلالوفي الجدول الآتينعرضھا

عدد مرات التكرارالحرف المكرررقم القصیدة 

11

10

9

8

7

6

4

3

22

21

ي /ل

و/ت

م

ه

ق

ح

ك

ك

ء

1ر

38/15

71/48

32

32

17

20

49

18

40

71

وذلك من خلال ھذا الجدول یتضح لنا أنھ ھناك عدة تكرارات لحروف في ھذا الدیوان،

ا خدمھیعود إلى أن الشاعر عبر عن ما بداخل نفسھ من أحاسیس ذاتیة ووجدانیة، فاست

خدمة للتعبیر و الإفصاح.

د منإلى تكرار ھذه الأصوات نجد أیضا لحرف الجر "من" و "في" في عدة قصائإضافة

القصائد ثلاثة و عشرون.

النارمنأفعى إلى أرقم   وسمھا أقوى منیطوف

65الدیوان ص:-1
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1ریسحب في النامن یلسع أرقم لایني  منو كم بھا 

و جملھا.و تكرار الحرف ھنا أفاد الربط بین ألفاظھا 

تكرر في القصیدة الخامسة عشر:أما الحرف "في" فنجده 

عالیة في رحمة اللهجنةفي وصار من یسعد 

یسكن في الفردوس في قبةمن لؤلؤ في جیرة الله

و من یقضي علیھ الشقا         في جاحم في سخط الله

2بسابق الحكم من اللهھھ    یسحب في النار على وج

تكرار الكلمة:-1-2

ھا قوة منحتقویم دلالة اللفظ وفي ھذا النوع تم تكرار الكلمات، التي تنوعت لغرض

ات ، فية مرعد'الله''للتأثیر في ذھن المتلقي نجد في القصیدة الخامسة عشر تكرار كلمة 

قولھ:

یا أیھا المفتر باللھمن الله إلى الله

فقد نجا من لاذ با�ولد بھ واسألھ من فضلھ     

3وقم لھ و اللیل في جنحھ   فحبذا من قام با�

ن:یفي القصیدة ثلاثة و عشر''النار''و نجد أیضا تكرار كلمة 

ویل لأھل النار في النارماذا یقاسون من النار

تنقذ من غیظ فتغلي بھم          لمرجل یغلي على النار

4راحة فیھا و لا فترة         ھیھات لا راحة في النارلا 

، راتعدة م)23(و )15(تكررت في القصیدتین "النار"و "الله"لذا نقول أن كلمتي 

م لھ بعدعوة،ودتأكیدا منھ على ھول الحدث، ولفتا لانتباه متلقیھ حتى یتنبھ لجلل الموقف

الاستھانة بھ.

كرار الجملة: ت-1-3

.102الدیوان ص: -1
.76الدیوان ص: -2
.101الدیوان ص: -3
.75:الدیوان ص-4
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جمل من بین الأورد الشاعر في دیوانھ نماذج كثیرة و متنوعة من تكرار للجملة، و 

:إذ یقول)، 20رقم(المكررة في شعره نجد تكرار جملة "وھم یقبضون" في القصیدة

1ھم یخضعون و ھم یقبضونووھم یقبضون جبایاتھا        

و أیضا تكرار جملة "یا من رأى لي عالما"، قولھ في القصیدة الحادیة عشر:

بالواصلو إنني أكلف واصلا مرشدا              یا من رأى لی

فألزم الخدمة للعاملعاملا                 یا من رأى لي عالما

2و عقلھ في عالم جائلساكنا                 رأى لي عالما أم من 

و لاغةتكررت الجملة "وھم یقبضون" في القصیدة مرتین لیكون تكریره أكثر دلالة و ب

الأمر نفسھفي الابیات التي تلتھا.

ھم فيممن خلال التكرارات السابقة التي أوردناھا، یتضح لنا أن التكرار عامل 

رة لظاھإحداث صورة جمالیة صوتیة و دلالیة، و من خلال النغم المترتب عنھ، و ھذه ا

دیوانھ.التي احتواھااعتمدھا الشاعر كتقنیة صوتیة مھمة في قصائده الشعریة 

.74الدیوان، ص-1
66الدیوان، ص-2
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الجناس:-2

التجنیس، «من المحسنات اللفظیة، و یسمى كذلك و،البدیعالجناس من فنون 

ذلك إلى أن حروف ألفاظھ تتركب من جنس واحد، و ھو ما الجناس، و المجانسة، ومردّ و

س من أكثر أنواع البدیع ، و یعد الجنا1»اتفق فیھ اللفظان المتجانسان مع اختلاف المعنى

مبدأ التماثل، و یرى أدباء ھذا الفن أن ینطلق من «تنویعا عند علماء البلاغة تبویبا و

عنیین مختلفین، فالمعنى الذي تدل علیھ الجناس الكامل التام یقوم على أن تصلح اللفظة لم

ھذه اللفظة ھي بعینھا تدل على المعنى الآخر من غیر مخالفة بینھما، فلما كانت اللفظة 

.2»الواحدة صالحة لھما جمیعا كان جناسا

الجنس لكل ضرب من الناس، و الطیر، و العروض و النحو، «ولھ یعرفھ الخلیل بقو

فمنھ ما تكون الكلمة تجانس أخرى في تألیف حروفھا و معناھا و ما یشتق منھا... أو یكون 

..3»تجانسھما في تألیف الحروف دون المعنى

لتام الجناس غیر التام، یتمثل اینقسم الجناس إلى نوعین: الجناس التام، و الجناس و

ات و لحركافیما اتفق فیھ اللفظان في نوع الحروف و ترتیبھا و عددھا و ھیئتھا من حیث 

یبھا ترتالسكنات، أما الجناس غیر التام، ھو ما اختلف فیھ اللفظان في نوع الحروف و

شكیلتالجناس أكثر الألوان البدیعیة أھمیة في عددھا و في حركاتھا و سكناتھا، وو

.لشعريھما في الواقع إیقاعان موسیقیان یترددان في البیت االإیقاع، فالمتجانسان 

وھذه أمثلھ منھ في دیون الألبیري:

نوعھالتجنیسالمثال

أصبحوا من حمیا و أسلو

وعفافا من جاذرھا الملاح

و ھا أنا ذا على علمي بھذا

)4(الشأ و في سنن الصلاحبطيء 

غیر تامالملاح/الصلاح

1 عبد الواحد حسن الشیخ، دراسات في علم البدیع، مكتبة ومطبعة الإشعاع الفنیة، القاھرة،د ط، 2000، ص100. -
بكري الشیخ أمین، البلاغة العربیة في ثوبھا الجدید (علم البدیع)، دار العلم للملایین مؤسسة ثقافیة للتألیف و الترجمة -2

.131ن ص 1999، 5و النشر، بیروت، ط 
.196،195، ص 1985عبد العزیز عتیق، علم البدیع، دار النھضة العربیة للطباعة و النشر، بیروت، د ط، -3
39:الدیوان ص-4
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و أحبس قلوصك ساعة بطولھم

الأنوالواحذر علیك بھا من 

و إذا أتیت قبورھم فاسألھم

)1(لقوا فیھا من الأھوالعما

كذلك الشمس یعلوھا اصفرار

إذا اجنحت و مالت للغروب

تحاربنا جنود لا تجاري

)2(ولا تلقى بآساد الحروب

و قارضوك على صعیعك فیھم

قطعوا مدى أعمارھم بقلاك

فكأنھم مثل الذباب تساقطت

)3(ھلاكفي الأري حتى استئصلوا ب

و خططت رحلي تحت الوبة الھدى

و لما رآني الله تحت لواك

و جلال ربي لو تصح غرائمي

)4(لزھدت فیك و لا بغیت سواك

ي من الأبطاللو كنت في دین

)5(واني و لا البطالما كنت بال

الأنوال/الأھوال

الغروب/الحروب

بقلاك/بھلاك

لواك/سواك

الأبطال/البطال

غیر تام

غیر تام

غیر تام

غیر تام

غیر تام

و ھذه،و یختلفان في المعنى،لذا فنقول أن الجناس یتفق في اللفظان في النطق

و لكن اختلفتا في حرف واحد، مما خلق ،عدد الأحرفالأمثلة تكون على الوزن نفسھ، و

47الدیوان ص: -1
37الدیوان ص: -2
41الدیوان ص: -3
43الدیوان ص: -4
.44الدیوان ص: -5
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ما أضفى جرسا موسیقیا جمیلا رنانا یسمع صداه، و تتلذذ الأذن اختلافا في المعنى، و ھذا 

بسماعھ.

الطباق: -3

بقة و التطبیق و التضاد و الطباق و المطا«ھو من المحسنات البدیعیة المعنویة و 

التكافئ، كلھا أسماء لمسمى واحد، و ھو الجمع بین المعنى و ضده في لفظتین، نثرا كان 

.1»أم شعرا

الجمع بین الضدین أو بین «المطابقة أو الطباق في اصطلاح رجال البدیع ھيو

.2»الشيء و ضده في كلام أو بیت شعر

ورود الألفاظ متضادة من الناحیة الدلالیة، مختلفة من الناحیة الصوتیة، «فالطباق ھو 

اد دلالتھا، بھذا یختلف ھذا النوع عن التضاد المعروف، الذي تتماثل فیھ الألفاظ و تتضو

ومن جھة أخرى یختلف الطباق عن الجناس في البنیة الصوتیة، من حیث أن الجناس 

یعتمد على التماثل الصوتي، بخلاف الطباق و في جانب الدلالة یقوم الجناس على مجرد 

التخالف الدلالي بینما یتطلب الطباق التضاد الدلالي في الأصل و لھذا قال ابن الأثیر: إن 

، إذ أنھ بالأضداد تتضح المعاني.3»في المعاني ضد التجنیس في الألفاظالمطابقة 

لصور تجلى في أجمل ابمواضع كثیرة، فورد الطباقأبي إسحاق الألبیريو في دیوان 

وأضفى أثرا الدیوان طابعا و تأثیرا متمیز في نفس المتلقي،ھذاالبلاغیة لیعطي لقصائد 

صوتیا جمیلا.

غم لتناالطباق من المحسنات البدیعیة الصوتیة التي تضفي على القصیدة نوعا من اإن

انھ دیوو الشاعر استعمل ھذه الظاھرة فيأخرىسیقي، عن طریق التضاد بین لفظة والمو

لى لغة فنیة بدیعیة.و بكثرة، و ھذا ما زاد من شعره خروجا من لغة مألوفة إ

لطباق.اھرة التي تبین ظافي الجدول التالي، ووضیحیةو سیتبین ذلك من خلال الأمثلة الت

.132، ص 1994، 1یوسف أبو العدوس، البلاغة و الأسلوبیة، الأصلیة للنشر و التوزیع، عمان، الأردن، ط -1
.43بكري شیخ أمین، البلاغة العربیة في ثوبھا الجدید علم البدیع، ص -2
.77عبد العزیز عتیق، علم البدیع، ص -3
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نوعھالطباقالمثال 

أنوضافي  ثوبك الإحسان لا -

1ترى ثوب الإساءة قد لبستا

یزید بكثرة الاتفاق منھ -

و ینقص أن بھ كما شددتا

إن لبست لھا ثیابا ى وتعر-

ملابسھا خلعتاو تكسى إن

فلیس بنافع ما نلت فیھا -

ي حرمتاقمن الفاني إذا البا

لا تضحك مع السفھاء لھوا و-

فإنك سوف تبكي إن ضحكتا

یبكي بعديفمن ھذا الذي -

قریبعلیھا من بعید أو 

ولقد عھدنا الأم تلطف بابنھا -

عطفا علیھ و أنت ما أقساك

ما إن یدوم الفقر فیك و الغنى-

سان فقرك عندنا و غناك

لا خیر في كسب الحرام و قلما-

یرجى الخلاص لكاسب الحلال

الإساءة/الإحسان

ینقص/یزید

تعرى/تكسى

الفاني/الباقي

تضحك/تبكي

بعید/قریب

عطفا/أقساك

الفقر/ الغنى

الحلال/الحرام

ایجابي

یجابلإا

یجاب  لإا

یجابلإا

یجاب  لإا

یجابلإا

یجابلإا

یجابلإا

یجابلإا

ث أن الألفاظ اختلفت بین حی،الأمثلة كثرة الطباق الایجابينستنتج من خلال ما سبق

المعنى أكثر وضوحا فاعتمده الشاعر على ذكر الشيء و المضمون، بحیث جعل الشكل و 

مما أضفى أثرا صوتیا جمیلا في قصائده، و زاد من شعرھا خروجا من اللغة ،ضده

الدیوان، ص 26، 25، ، 57، 30، 37، 41، 42، 45، 1.29 -
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سبھا المألوفة غلى اللغة الفنیة الإبداعیة، و خلق أصوات رنانة في معاني القصائد، واك

نغمة صوتیة جمیلة.

التوازي:-4

عاني في سطور المباني أو المالمقصود بالتوازي ھو عبارة عن تماثل أو تعادل 

تسمى الجمل الناتجة حینئذ بالجمل المتطابقة أو المتعادلة، فالجمل متطابقة الكلمات، و

المتوازیة إذن ھي تلك الجمل التي یقوم الأدیب بتقطیعھا تقطیعا متساویا، بحیث تتفق في 

فالمھم ھو تطابقھا ،اتفقت ھذه الجمل في الدلالة أم لم تتفقالبناء النحوي اتفاقا تاما، سواء

.1م في البناء النحويالتا

خاصة ما یعرف بالنثر المقفى الذي یظھر ، أن یتحقق التوازي في النثرو یمكن

النثر لتقیید ھذا خاصة في الخطب الدینیة و السیاسیة، إلا أنھ في الشعر أوضح منھ في

.2الأخیر بالوزن، فینشأ بین بیت شعري و آخر و بین مقطع و آخر

جملة ما، ثم یتبعھا بجملة أخرى متصلة بھا، أو مترتبة مثلا عندما یلقي المتكلم 

علیھا، سواء مشابھة لھا في المعنى، أو مشابھة لھا في الشكل النحوي، ینشأ عن ذلك ما 

.3یعرف بالتوازي

لي الشكوھو التماثل،إذن فالقاعدة الأساسیة في التوازي ھي تحقق الشيء الرئیس

ي فجود حیث أن التماثل مو،للشعرياع العروضالنحوي الذي لھ أثر مھم في ضبط الإیق

شاعریوفر على ال،البنى الشكلیة للجملة المتوازیة یفضي بالضرورة لتماثل عروضي

مشقة البحث عن تراكیب أخرى لإقامة وزنھ الشعري.

التوازي لا یعني تكرار عناصر متساویة، أو متشابھة فحسب و إنما یعنى العناصر و

، 4»تحكمھ المشابھة و عدم المشابھة و الترادف و التخالف«دة حیث المتعارضة و المتضا

.8، ص 1999، 1عبد الواحد حسن الشیخ، البدیع و التوازي، مكتبة و مطبعة الإشعاع الفنیة ط -1
.67، ص 2003، 1زھراء الشرق، القاھرة، مصر، طرجب عن الجواد إبراھیم، موسیقى اللغة، مكتبة-2
.8، ص البدیع و التوازيعبد الواحد حسن الشیخ ،-3
مقاربة جمالیة، قسم الجملة و التوزیع، شارع النصر العلمة، –مسعود بودوخة، الأسلوبیة و البلاغة العربیة -4

.59، ص 2015، 1الجزائر، ط
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ة، لفالمتضادة و الكلمات المترادفة أو المتضادة و المتخاالأصوات المترادفة والمتشابھة وف

كلھا یمكن أن تشكل مظاھر للتوازي بأنواعھ.

من أھم الظواھر المجسدة للتوازي لا سیما في مظھره الصوتي، ظاھرة التكرار و

، و یركز على العناصر خص من التوازي، بالنظر إلى أنھ یتطلب التماثل فقط أالذي ھو 

المتشابھة سواء كانت صوتیة أو دلالیة، إذ الشعر یقوم على أساس من التماثل البنى 

.1التكرار بشكل لافتالصوتیة و التركیبة، و یعتمد على

د یة عنفي الأخیر یمكن أن نقول أن التوازي یعد مقوما آخر من المقومات الجمال

و شكل من أشكالھ.،دارسي الأسلوب، و إنھ نتیجة من نتائج الانزیاح

و سنجسد ذلك بأمثلة من الدیوان:

و قضیت   لصحب لبنات بھا و مآربوكم بلغت فیھا الأماني 

على الأرض أقمار بھا و كواكبنھا الشموس و كم مشت و كم طلعت م

2كواعبو كم صرعت فیھا الكماةو كم فرست فیھا الظباء ضرا غما

فما تمنعون و لا تنكرونو قدھضوكم إلى ربكم            

3فما تسمحون ولا تبصرونلامكم بأسحارھم     و قد 

اجدة فيلمتورة التوازي بین الكلمات، لاسیما ظاھرة التكرار انلاحظ في ھذه الأمثلة ظاھ

م كلواو و رف اففي المثال الأول نجد تكرار ح،ھذه الأمثلة، كما أن ھناك تماثل بین الجمل

ي ل النحوالشكیلیھا فعل ماض مع تاء التأنیث، إذ أنھ لھا مشابھة بین الكلمات فيو بعدھا 

في الشعر.االأخیر ھو الذي یضیف إیقاعو ھذا ما یسمى بالتوازي، و ھذا 

.59، ص المرجع نفسھ-1
.87الدیوان ص: -2
.111الدیوان ص: -3
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ثالثا: الصوت:

التي یقوم الصوت من البنى الأساسیة في النظام اللغوي، شأنھ شأن البنى الأخرى إنّ 

فالمادة ھنا ھي الأصوات ،قوام الصوت ھو المادة و الصنعةعلیھا أسلوبیة النص، و

.1و نطقا على وجھھا الصحیحبھا أداءالمقررة لكل لغة، و صنعتھا الإتیان 

أبي إسحاق دراسة المكونات الصوتیة على مادتھا الصحیحة لبعض قصائد دیوانو

ھي إضاءة لمعرفة معدلات تواتر الأصوات ذات التأثیر الأسلوبي الواضح الألبیري

فالتحولات الصوتیة التي تحدثھا الأصوات المجھورة و المھموسة في النص الأدبي «

، و علیھ 2»ى توافق النفسي و الشعوري، و التي ھذه الأصوات ما تعبر عنھتوضح لنا مد

بالمعنى و الدلالة.لابد من الوقوف على علاقة تكرار الأصوات 

ما ھصفات الأصوات، ونوجھ عنایة القارئ إلى كوننا طبقنا على صفتین فقط من

:وبعض أمثلتھما، وھذا تعریفھماالجھر والھمس

الجھر:-1

لصوت، ھما بااھتزاز الحبلین الصوتیین بقوة كافیة، الآن یتكیف الھواء المار بینھو 

سب تھ حوھما في ھذا الوضع یھتزان اھتزازا منظما و یحدثان صوتا موسیقیا تختلف درج

سین لدارمدد ھذه الھزات و الذبذبات في الثانیة"، و على حسب ھذا یتوافق مع تعریف ا

ؤ لنتي ان فصوت الذي یھتز عند النطق بھ الوتران الصوتیاللصوت المجھور بقولھ: ھو ال

تنشر الذبذبات الحنجریة، وعلیھ نقول أن الأصوات الحنجري، بحیث یسمع رنین 

، و المجھورة في اللغة العربیة ھي: ب، ج، د، ذ، ر، ز، ض، ع، غ، ل، م، ن، و، ي

ذه ت الحاملة لھتتجلى ھذه الأصوات في بعض قصائد الدیوان نذكر منھا بعض الكلما

الأصوات المجھورة.

.26، ص 2000كمال بشر، علم الاصوات، دار غریب للطباعة و النشر و التوزیع، القاھرة، د ط، -1
.50مراد عبد الرحمان مبروك، من الصوت إلى النص نحو نسق منھجي لدراسة النص الشعري، ص -2
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الھمس: -2

ھو الذي لا یھتز معھ الوتران الصوتیان و لا یسمع لھما رنین «الصوت المھموس 

للنفس معھ ذبذبات مطلقا، و لا لم تدركھ الأذن، و عند النطق، و لیس معنى ھذا أن لیس 

.1»لكن المراد بھمس الصوت ھو صوت الوترین الصوتیین معھ

واء الأصوات المھموسة عن الأصوات المجھورة في كونھا تسمح بمرور الھتمتازو

و الذي بدوره لا یؤثر على الوترین الصوتیین.،لى الرئتینإ

وسة في اللغة العربیة ھي: ت، ث، ح، خ، س، ش، ص، ط، ف، مالأصوات المھو

ة حاملالكلمات الق، ك، و تتجلى ھذه الأصوات في بعض قصائد الدیوان نذكر منھا بعض 

شمس، ) نذكر بعض الأصوات المھموسة: ال2(لأصوات المھموسة: في القصیدة رقملھذه ا

م آلاوالشحوب، التثاقل، الاصفرار....إلخ، فھذه الأصوات المھموسة تعبیر عن حنین 

الآخر.تجاهالإنسان یشعر بھ

اك طمست، ) منھا: صافات، الفت4و كذلك بعض الأصوات المھموسة في القصیدة (

طالتعن صدى الشاعر أن ھذه الدنیا خادعة الغرور، و مھماعطفا...إلخ، فھي تعبیر 

فھي في الأخیر فانیة.

) بعض الأصوات المجھورة منھا: الآجال، الغیوب،2فنجد في القصیدة رقم (

رة لمجھ، البغیض...، وتتجلى ھذه الأصوات االإعصارالذنوب، الغروب، الكتاب، منیب ،

سان .الإنو التذكیر بما ینتظر،الشاعر للعمل للآخرةةالقصیدة تعبر عن منادافي ھذه

تا�، منھا:في بعض الكلمات ، وبعض الأصوات المجھورة نجد)4أما في القصیدة رقم (

تطھیر النفس مندعوة من الشاعرلالأصواتتوظیف ھذهیصرع، غناك، العضب...، ف

دمعة مستجلبة.أو ، و لو بدمعة صادقة،آثامھا

م، ص 2006ه/1427، 2إبراھیم محمد، في أصوات عربیة، مكتبة النھضة المصریة، القاھرة، ط إبراھیم مجدي-1
60.
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نّ لأعلم الدلالة والمعنى المعجمي اتصالا وثیقا بعلم المفردات وعلم المعاجم، یتصل

عتبارعلم الدلالة فرع من فروع علم اللغة الذي یقوم بدراسة المعنى المعجمي. إذ یمكننا ا

جزء من علم الدلالة، كون علم الدلالة یدرس المعنى على صعیدي المفرداتعلم المعاجم 

والتراكیب، ولا یمكن لعلم الدلالة أن یدرس المعنى بعیدا عن المعاني المعجمیة.    

الألبیريقاالمعجم اللغوي الموظف في دیوان أبي اسح-1

جم الغالب في الدیوان هو معجم دیني، یدور حول الزهد، وهو عدم الرغبة في إنّ المع

الشيء، والعزوف عنه، وهو خیر معین للتفرغ للعظائم، وأقوى محقق لمعاني القوة في النفس 

والعقل، وأكبر عامل على صفاء القلب وصونه مما یتورط فیه الجاهلون من الحسد والغل.                           

هو الإعراض عن . فالزهد1»لى الدنیاالزهد ضدّ الرغبة والحرص ع«العرب:جاء في لسان

الدنیا والتهوین من شأنها وعدم الانشغال عن االله تعالى، والرضاء التام بما قسمه االله عزّ 

وجلّ، وتفریغ القلب من حب الدنیا وشهواتها، وامتلاؤه بحب االله والتوجّه إلیه.                                                   

وللزهد فضائل جمة یكفي أنّه زینة الأنبیاء والمرسلین، ومنبع للاقتصاد المبني على 

، فمن ذلك التنفیر یتمیّز بالطابع الزهديالألبیريتعالیم الإسلام وأحكامه، حیث نجد دیوان

(مادة زھد).7/68، بیروت، دین محمد بن مكرم، لسان العرب، دار صادرابن منظور (أبو الفضل جمال ال1



الفصل الثاني                          البنیة المعجمیة والصرفیة في دیوان أبي اسحق الألبیري

31

والذّكي هو من الانغماس في الدنیا، والدنیا عنده عدو یتخایل للإنسان في صورة مغریة،

الذي لا یخضع لإغراء من الدنیا، ولا یأسف على شيء منها.

یقول الألبیري : 

1وما آَسَى على الدُنْیا ولَكِن      على ما قَد رَكِبتُ مِنَ الذُنوبِ 

ند االلهعلو كانت الدّنیا تعدل «أبي هریرة قال: قال رسول االله صلّى االله علیه وسلم عنو 

فهي في نظر الشاعر كما وصفها الحدیث لا .»كافر منها شیئاجناح بعوضة، ما أعطى 

ویطرد النّوم من عینه هو ارتكابه للمعاصي ، ولكن ما یؤرق مضجع الشاعرشیئااويتس

والذنوب.                                                                

ویقول أیضا:  

2یا فَقُلْتُ لَهَا: اِقْصِري  ما عُدَّ في الأَكْیَاسِ مَن لَبّـــــــاكِ نَادَت بِي الدُّنْ 

. الدیوان، ص40 -1

الدیوان، الصفحة نفسھا.2 -
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في دیوان أبي اسحق الألبیريالحقول الدلالیة-2

ل ب؛معجمیةلقد سبق العرب الغربیین إلى فكرة ترتیب المفردات اللغویة في شكل حقول 

ترصد حقل معین.ورة رسائل كل منها إن بدایة جمع المادة اللغویة كان في ص

Fieldsسمونتیكفیالدزیعرف smontic)( :مجموعة من مفردات «الحقول الدلالیة بأنها

اللّغة تربطها علاقات دلالیة، و تشترك جمیعا في التعبیر عن معنى عام، یعدّ قاسما مشتركا 

.1»بینها جمیعا. مثل: الكلمات الدالة على الآلات الزراعیة

Stephen(أولمانان ستیفویعرفها ullmann( هو قطاع متكامل من المادة «:یقول

إذ )Nida(نیدا.ویقترب هذا التعریف من تعریف 2»اللغویة،یعبر عن مجال معین من الخبرة

.3»هو مجموعة المعاني المشتركة في مكونات دلالیة بعینها«:یقول 

فلا یمكن فصل الكلمة عن إذا فالحقول الدلالیة ترتبط ارتباطا وثیقا بعلاقات المعنى،

ي تكون غالبا ما تتشكل معاني الكلمات التمات في المجال الدلالي الواحد. و مثیلتها من الكل

داخل الحقل الواحد من خلال العلاقات القائمة في النظام متشابهة السمات و الملامح 

اللغوي.       

، 1یة ،ط،دار المعرفة الجامعیة ،سوتیر الأسكندرالنظریة والتطبیقرانیا فوزي عیسى ،علم الدلالة وفوزي سعد عیسى -1

.164ص

المرجع نفسھ،ص1632 -

3. السابق، ص163 المرجع -
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Ferdinand)سوسیرو دویقول  de saussure):» المفردات ترتبط بملامح دلالیة

وأن هذه العلاقات علاقات ترابطیة،فلا یقتصر الربط الذهني مشتركة لتكوّن حقلا متكاملا .

التقریب بین العناصر،بل یدرك الذهن بالإضافة إلى ذلك في هذه المجموعات على مجرد 

طبیعة العلاقات التي ترتبط بینها في كل حالة من الحالات،فتنشئ بذلك عددا من العلاقات 

.1»المختلفة

:قسام الحقول الدلالیةأ-1-2

تصانیف منها صنف علماء الدلالة الكلمات حسب موقعها في المجال الدلالي،عدة 

و هي: ،ج"،حیث قسم الحقول الدلالیة إلى ثلاثة أنماطتصنیف "فارتبو 

ي تشیر الى الكون وما فیه من ظواهر طبیعیة ،مثل:السماء و الغلاف المفرداتالت-1

الجوي،الارض و النبات و الحیوان .

تي تشیر إلى الإنسان مثل:جسم الانسان ،الفكر والعقل،الحیاة المفردات ال-2

.الاجتماعیة

1. رانیا فوزي عیسى،علم الدلالة –النظریة و التطبیق،ص163 -فوزي سعد عیسى –
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لّ ما یتعلق بالعلم ودخل في هذا ك،و یات التي تشیر إلى الكون والإنسانالمفرد-3

الفن .  و والاقتصادالصناعة

:، وهيو هناك من صنّف الحقول الدلالیة إلى أربعة أنماط

الموجودات .       -أ

الأحداث . -ب

المجردات .  -ج

العلاقات .                                       -د

:1علیها نظریة الحقول الدلالیة المبادئ التي تقوم -1-3

.مي كل وحدة معجمیة إلى حقل دلاليلابد تنت-

.احدة إلى أكثر من حقل دلالي واحدلا یصح انتماء وحدة معجمیة و –

.سیاق الذي ترد الكلمةلا یمكن إغفال ال–

عن تركیبها النحوي .   لا یمكن دراسة المفردات مستقلة –

فأم السعد فضیلي ،البنى الصرفیة سیاقاتھا و دلالتھا في شعر محمود درویش ،قصیدة "لاعب النرد" أنموذجا،جامعة-1

.182،ص2012الجزائر،-سطیف–فرات عباس 
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1أنواع العلاقات الدلالیة-1-4
:

،مثل قول الألبیري:   الكلمات المتعددة للمعنى الواحد:هوالترادف-أ

راغِمُ و السَّبنْتَىمِنْهُمْ  اخْشَ أَبنَاءَ جِنْسِكَ و خَفْ وَ  2كَما تَخْشَى الضَّ

3مُنْتَظرُ ومَأْمُولٌ إِنْ     تَغْفِرْ فَعَفْوُكَ فإِن تُعاقِبْ فأَهْلٌ للْعِقابِ و 

:هو كلمة تقع دلالتها ضمن دلالة كلمة أشمل علاقة الاشتمال أو التضمین-ب

ضمن حقلمنها،مثل:الجبال،السحاب،النجوم،الكواكب،الشمس...هذه الكلمات تندرج

"الطبیعة".

لاقة الید بالجسد، العین ،العقل، عمثل ،شتمال:وهو نوع من أنواع الاعلاقة الجزء بالكل-ج

القلب ،الأفواه ...إلخ.                                                                        

مثل:،:یكون فیها معنى الكلمة عكس معنى أختها في الحقل الدلاليعلاقة التضاد-د

4بَرِیتاو تَرْجِعُ للذُّنوبِ إِذا مَرِضْتا تتُوبُ مِنَ الذُّنوبِ إِذا 

.5و قَدْ فُقِدْتاعَلِمْتَ و توجد إِنْ و أَنْتَ باقٍ  جَهِلْتَ و تُفقَدُ إِنْ 

:یكون فیه للكلمة ملمحا دلالیا على الأقل یتعارض مع ملمح دلالي آخر، علاقة التنافر-ه

1. ص76 الدلالة،عالم الكتب،القاھرة، -أحمد مختار عمر،علما

2. ص88 محمد رضوان الدایة ،دیوان أبي إسحاق الألبیري ، -

4.30 -الدیوان، ص

-الدیوان،ص5.28
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في كلمة أخرى معها في نفس الحقل.                                                   

نوجزها في نقاط أساسیة::1دلالیةأهمیة الحقول ال-1-5

المكتسبة،عن طریق ممارسة قراءة ة الثروة اللفظیة یساعد الحقل الدلالي في تنمی-

اللّغة المكتوبة بصورة خاصة،تعیین الفرد على فهم ما في التراث من نتاج فكري. 

إن الحقل الدلالي ركیزة أساسیة في إعداد المعاجم الدلالیة الخاصة.  –

كثیر من الباحثین مجالا للتطبیق على بعض النصوص على أساس أنّها اتخذها–

ة في دراسة المعنى.   أساسیركیزة 

من جملة تلك الحلول ، وأسهمت بشكل بارز في إیجاد حلول لمشكلات لغویة–

الكشف عن الفجوات المعجمیة التي توجد داخل الحقل الدلالي.

:الموظفة في دیوان الألبیريالدلالیة أبرز الحقول –1-6

:حقل الألفاظ الدالة على الكون-

2الو كفاالسَّحابَ و لَقَبْلَ مَا حَكَتِ مَاءَهاَ أرَى شُؤُونَ العَیْنِ تُمْسِكُ 

كأَفلاَ و لاَ أَرْضفَتُرَيْ بلاَ مهْلاً عَلَیْكَ فسَوْفَ یلْحقُكَ الفَنا 

3كَوَاكِبُ بِهاالأَرْضِ أَقْمَارٌ و كَمْ مَشَتْ   على الشُموسُ طَلَعَتْ مِنْهاو كَمْ 

-فوزي سعد عیسى –رانیا فوزي عیسى،علم الدلالة –النظریة و التطبیق،ص1681

-الدیوان ،ص512

الدیوان ، ص873 -
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:حقل الألفاظ الدال على الحیوان-

1الذِئَابِ و عَفت المَواَرِد خَوفَ حِذارَ العُقَابِ     العُقَابَ ألِفْتُ 

ضَ أُنْسًا مِنْ  اتِ الحَشَرَ و الرُّقَشِ بأرامهو كِناسِه    ظِباءِ و عُوَّ

2في النَّیلِ التّمْساحِ أَعْدَى و أَطْغَى مِنَ سَطْوَتَهُ الخَیْلُ ضَئیلَ جِسْمٍ یَخَافُ 

:حقل الألفاظ الدال على الموت-

اتِي   وه نَجَ سْأَلُ فَقُومُوا لِرَبِّي و ايجَنَازَتِ فیا إِخْوَتي مَهْمَا شَهِدتُم 

3الحِسَابِ و هَوْلُ القُبُورِ و مَا بَعْد ذَلِك إِلاَ البِلى        و سُكْنَى 

:حقل الألفاظ الدال على المكان-

ى فیهِ شَتَّ المَنَازِلَ صرتَ و أبْ جِئْتَ یَومَ الفَصلِ فَردًا   و لَو 

4فاسْأَلهُمُ       عَمَّا لَقوا فِیها مِنَ الأَهوالِ قُبورَهُمْ و إذَا أَتَیْتَ 

.5البُیوتُ قالُوا أَلا تَسْتَجِدُّ بَیْتاً                  تَعْجَبُ مِنْ حُسْنِهِ 

6حاجَتِي    و مِنَ الملاَبِسِ فَوقَ مَا هو ساتِريالمَطَاعمِ و لَقَد أَصَبْتُ مِنَ 

الدیوان ، ص721 -

الدیوان ، ص1252 -

الدیوان ، ص3.73 -

الدیون ، ص474 -

الدیوان ، ص705 -

الدیوان ، ص946 -



الفصل الثاني                          البنیة المعجمیة والصرفیة في دیوان أبي اسحق الألبیري

38

:أعضائهعلى الإنسان و ةحقل الألفاظ الدال-

1بُ رَاغِ و مَا مِنْكُمْ داعِ إِلى اللَّه قُلُوبُكُمْ و أَكْبَادُكُمْ و أَن قَدْ قَسَتْ 

ء       دَاعَ  الأمَحَاجِرِ صَدِیقِي                و فَذًى في عَیْنو أَنَا قُرَةٌ لِ 

اةً بثَوْبِ دُجَاكِ كَأقْمَارِ الدُّجَاوُجُوهُهُمْ كانَتْ  2فَغُدَت مُسَجَّ

1. الدیوان ، ص88 -

2. الدیوان ، ص42 -
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ق الألبیريافي دیوان أبي اسحالصرفیةبنیةال-3

عدّ الدارسون المباحث الصرفیة في اللغة العربیة مقدمة للمباحث النحویة،بالنظر إلى 

لمعرفةفالتصریف إنما هو «و حاجة كلّ منها إلى الآخر،،التلازم الحاصل بین العلمین

أنفس الكلم الثابتة،و النحو إنما هو لمعرفة أحواله المتنقلة...فمن الواجب على من أراد معرفة 

النحوأن یبدأ بمعرفة التصریف ،لأن معرفة الشيء الثابت ینبغي أن یكون أصلا لمعرفة حالة 

.1»المتنقلة

سم ینقلمة.وإذن فعلم الصرف هو العلم الذي یعنى بالدراسة اللغویة للبنیة الداخلیة للك

یة هو الذي یدرس التغیرات التي تحصل في بن، و ''علم الصرف التصریفي''علم الصرف إلى 

الكلمة، للإشارة إلى الجنس أو العدد.

،مثل ةو یعنى بكیفیة صیاغة كلمات جدیدة من قائمالاشتقاقي''علم التصریف ''و 

.صیاغة اسم من فعل أو صفة

عند جملة من البنى التركیبیة، لنستجلي من خلالها الوقوفهو اههنا یشغلنا ما و 

و ، في أزمنتها الثلاث :الماضي، المضارع، الأمرأبنیة الأفعال المؤسسة للمدونة الشعریة 

عبد الرحمن بن زورة،أسلوبیة الخطاب الشعري المعاصر، مدخل نظري ودراسة تطبیقیة، دار الأمل تیزي وزو -1

.237. ص2،2014،ط
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-1-3سنقوم بعملیة الإحصاء مع توضیح الزمن المهیمن على النص الشعري.

):الأفعال (الماضي، المضارع، الأمرإحصاء

عدد الأفعال الماضیةالأفعال القصیدة

ماضیة مبنیة أفعال ستة

للمعلوم+فعلین مبنیین 

للمجهول.

-مالت-جنحت-بُدلت-عُوّضت-أدال-كنت

.1ركبتُ 

2

عدد الأفعال الأفعال المضارعة القصیدة

عدد الأفعال المبنیة 

للمعلوم هي ثلاثة عشر 

فعلا+ثلاثة أفعال مبنیة 

.للمجهول

-تعصر-أرى-یلوح-تنشر-تلحظني-تغازلني

-تُمدّ -تفُوّق-تنزل-تأتي-تُلقى-تحاربنا-یعلوها

.2سیبكي-أبكي-لم أنحْ 

2

عدد الأفعال أفعال الأمر القصیدة

الدیوان ،ص1.36،37 -

الدیوان، الصفحة نفسھا.2 -
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2

دیوان أبي إسحاقمن خلال الإحصاء الذي قمنا به في القصیدة الثانیة من 

لأن .الذي سجل حضورا أكبر على بقیة الأزمنةلألبیري،نلاحظ أن الفعل المضارع هو

،و له بعد ظهور علامات الضعف و شحوب اللونالاستعدادالشاعر یذكّر بقرب الآجال و 

الوقوف عن الذنوب و التذكیر بأن لكل حي نهایة.

:28إحصاء الأفعال (الماضیة ، المضارعة ، الأمر) في القصیدة رقم 

عدد الأفعال الأفعال الماضیة القصیدة

الأفعال الماضیة 

ثلاثة.

.1نشأت-كانت-جدّت 28

عدد الأفعال الأفعال المضارعة القصیدة

الدیوان ،ص1191 -
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الأفعال المبنیة 

فعل +للمعلوم تسعة

للمجهول.مبني

-تهدي-نهدي-تحكي-یشدّ 

-یطمح-یروي-یشكو-تلاحظن 

.1یغمزني-یُرمى

28

عدد الأفعال الأمرأفعال القصیدة

أفعال الأمر اثنان .2نم-نبّه 28

الحركة یدل على على الدیوان،لأنهالمهیمن نلاحظ أن الفعل المضارع هو الزمن

و یطلب،فنجده یمدح ابن سلمان،ههو ما یتناسب مع موضوعو ،عدم الثباتوالاستمراریة و 

.عكس الماضي الذي لم یسجل و حل مشكلات الشعبمنه تحقیق الأماني و دفع الخصوم

فهو یدلّ على الثبات و عدم مره،حضورا كبیرا،لأنه یدلّ على حدوث شيء ما و انتهى أ

لأن موضوعه یدور حول الوعظ و النصح.رالأمأفعال الألبیريجدید.كما وظّف الت

الدیوان،ص1201-119 -

الدیوان،ص1202 -
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ى صیغ : تعتمد الأفعال في بنائها علفعالبنیة الأ-أالأفعال و الأسماء:بنیّات-3

ترتبط بها،و من هذه الصیغ نجد:     

صیغ الفعل الماضي: -1

الفعل الماضي الوزن القصیدة

ركبت.-جنحت یَفْعِلُ  2

عوّضت.-بدّلت فَعَّلَ 

صیغ الفعل المضارع:-2

الفعل المضارع الوزن القصیدة

.یعلوها-تنشر فَعَلَ(یَفْعُلُ)

-أتيت-عصرت-تغازلني

یبكي.-تنزل

فَعَلَ(یَفْعِلُ)

تفوّق. تَفَعَّلَ(یَتَفَعَلُ)

حاربنا.ت-تلحظني فَاعَلَ(یُفَاعِلُ)
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یطمح. فَعَلَ(یَفْعَلُ) 28

یغمر. فَعَلَ(یَفْعُلُ) 28

تلاحظني. فَاعَلَ(یُفَاعِلُ)

أسندت. أَفْعَلَ(یَفْعِلُ)

:1فعل الأمرصیغ -3

فعل الأمر الوزن القصیدة

نم.-نبّه فَعَلَ(اِفْعَلْ) 28

ه یدور حول الوعظ و أفعال الأمر في بعض قصائده،لأن موضوعالألبیريوظف 

فالشاعر في هذه القصیدة یمدح ابن سلمان و یثني علیه و یأنس به،و یدعوه إلى ، النصح

:بنیة الأسماء-بدفع الخطوب و تحقیق الأماني و دفع الخصوم.

الدیوان،ص1201 -
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نعتمد في هذا القسم على دراسة المشتقات،أي كیفیة صیاغة كلمات جدیدة من كلمات قائمة، 

من فعل :صیاغة اسم مثلره یدلّ على شيء موصوف بصفته،یعني أخذ اسم من غی

صیغة -الصیغة المشبهة-اسم التفضیل-اسم المفعول-اعلوهي كالآتي:اسم الف.أوصفة

اسم الآلة.                  -اسم المكان و الزمان-اسم التفضیل -المبالغة 

یغ التي تتمثل في اسم الفاعل و صالألبیري ، و دیوان في سنركز في بحثنا على بعض منهاو 

المبالغة.                                                              

للدلالة على من وقع منهللمعلوم ني هو الاسم الذي یؤخذ من الفعل المبو :اسم الفاعل-أ

، لا استعماو هي البنیة الأكثر ،الفعل أو قام به،یصاغ من الفعل الثلاثي على وزن "فاعل"

إسحاق في دیوان أبيو.مستفعلمنفعل،مُتفعّل،مثل:مُفْتعِلْ،، هناك أوزان أخرىعلى أنّ 

مُعتنق،متطلّب،نذكر منها:مسافر،منافر  معاشر،،سم الفاعلعدیدةلاصیغ

محتفل...إلخ.منتظر،منفصل،یقظ،،مستمستنشق

مختلفة وبصورة متنوعة الدلالات و فالشاعر في هذه القصیدة استخدم اسم الفاعل بكثرة،

الوقائع.                              

:بنیات صیغة المبالغة تحمل الدلالة على كثرة اتصاف الموصوف بنیات صیغ المبالغة-ب
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.فصیغة المبالغة تصاغ على وزن "فعیلة" 1تبنى من الثلاثي غالبا، و هي قیاسیةو ، بالصفة

للمذكر.''فعیل''الموصولة بتاء المؤنث و 

و من أمثلة ذلك من الدیوان نجد:

القلیل...إلخ.الرحیل،،العنید ، وحیدخفیف،،صغیر،عسیر،عظیم 

عبد الرحمن زورة،أسلوبیة الخطاب الشعري المعاصر،ص2381 -
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مة،عدّ المستوى التركیبي من أهم المستویات التي ساهمت في تحلیل العمل الأدبي عای

في كبیرة ،لأن تركیبة الجملة الخطاب الشعري خاصة.و ذلك لما یحمله من أهمیة و 

آخر وجهها الصحیح.فعدّ هذا المستوى جسرا إبداعیادلالتها و الشعریة تكشف لنا عن القصیدة

ریو مرتبط بحبل الدلالة ،التي تعدّ الجزء النهائي الذي یغذي جمالیا و فنیا العمل الشع

.دبيالأ

فالبنیة التركیبیة شملت عدة مفردات منسوجة نسج خاص یحمل حالات عدة،إذ هي 

ز یتمیأفكاره الخاصة،فهي عبارة عن میزة فردیةنتاج عما یرید الكاتب التعبیر عنه بلغته و

.و ذلك من خلال تجربته الشعریةه،بها كل كاتب عن غیر 

من المؤكد أن كل تركیب أسلوبي في الخطاب یأتي استجابة لرؤیة الشاعر،و ذلك أنّ و 

.فالتراكیب الاسمیة تدل على التركیب اللغوي هو الذي یمنح الخطاب كیانه و خصوصیته

ها لالیة في الخطاب و هي دلالة الثبات و الاستقرار.فالجملة الاسمیة یلجأ إلیخصوصیة د

لزمن االشاعر للتعبیر عن الحالات التي تحتاج إلى التوصیف و التثبیت،لأنّ الاسم یخلو من 

مغایرة الفعلیة تدلّ على خصوصیة معینة و ،أما الجملة و یصلح للدلالة على عدد التجدد

الاسمیة،فالفعل یدخل فیه عنصر الزمن و الحدث.للجملة 

:الجملة الخبریة-1

انصب اهتمامنا حول دراسة الجملة التي لم یكن میدانا خاصا للنحویین فقط،و إنّما كان 
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إن كان اللفظ مفردا فكلمة أو مركبا من اثنین و لم یفد نسبة «:شاملا لتخصصات أخرى فقیل

.1»مقصودة لذاتها فجملة

من هذا التعریف یتضح لنا بأن الجملة ما تكونت من لفظین فأكثر.و جاء في تعریف و 

هي كل كلام نقرأه أو نسمعه مكوّن من عدد من الوحدات ذات المعنى المفید، و كل «آخر 

.2»تسمى جملةوحدة من هذه الوحدات 

وعت أقسامها بین "فعلیة و اسمیة".و من هنا نقول أنّ الجملة قد تن

:لجملة الفعلیةا-1-1

هي الجملة التي تنقسم إلى جملة ماضیة و مضارعة.و 

علامته أن یقبل تاء و ما وقع في زمان قبل الزمن الذي أنت فیه،«:الماضيالفعل -1-1-1

.3»الفاعل و تاء التأنیث الساكنة،و یكون مبني على الفتح معلوما كان أو مجهولا

.4»هو ما دلّ على حدوث شيء قبل زمن المتكلم«و یعرّف أیضا:

سنوضح ذلك بأمثلة من دیوان أبي إسحاق الألبیري:   و 

1الَ النَّاسُ أَنَّك قدْ سَبقْتـَـــــاأوتِیتَ بِطُولِ بَاعٍ        و قَ و 

إبراھیم مصطفى ،إحیاء النحو،القاھرة-مصر،ط2،1992،ص21 -

محمد حماسة عبد اللطیف،النحو الأساسي،منشورات دار السلاسل،الكویت،ط4،1994،ص112 -أحمد مختار عمر -

محمد علي السراج، الباب في قواعد اللغة و آلات الأدب،دار الفكر، دمشق، ط1،1982،ص3.15

نفسھ،ص164 -المرجع
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2لئِن رَفَعَ الغَنِي عَلَى الحَكَایا لأَنْتَ علَى الكَوَاكِبِ قَدْ جَلَستـَـا

3لأَنتَ مِنْهَاجُ التَقوى و كَبْـتـــارَكبَ الجِیادُ مُسَومَاتو إِنْ 

4فَكَیْف تحِبُ مَا فِیهِ سجنتــَــــاسجِنْتَ بِهَا و انْتَ لَهَا مُحِب  

هَجَرَ الفَوَانِي و أصْلاً لعقا    یَضحَكْنَ للْوَلِيْ الباكي

5مَنْ المُحالِ تَشَاعُل بمحالوهْلِهَا بِفُنُونِهَا    شَغَلْتَ مَفْتَنَ أَ 

الأبیات نلاحظ أن الشاعر استخدم الأفعال الماضیة بكثرة.من خلال هذه 

المضارع :لفعل ا-1-1-2

هي التي في أوائلها الزوائد الأربعة «هي الأفعال التي یسمیها النحویون بأنها و 

.6»:الألف،التاء،الیاء،النون،تصلح لما أنت فیه من الزمان

من خلال هذا التعریف یتضح لنا أنّ الفعل المضارع یدلّ على حدوث الفعل في زمنو 

-الدیوان ،ص261
الدیوان ، الصفحة نفسھا .2 -

الدیوان ،ص283 -
الصفحة نفسھا.4 الدیوان ، -

الدیوان ،ص295 -

أبي بكر محمد بن سعل السراج النحوي البغدادي،الأصول في النحو ،مؤسسة الرسالة للطباعة و النشر ،بیروت، ط 3، 396/1996،1 -



الفصل الثالث                                         البنیة النحویة في دیوان أبي اسحق الألبیري

51

الحاضر الذي نحن فیه.

و ما دلّ من الأفعال على حدوث شيء في زمن التكلم أو ه«و قد عرّف أیضا:

الفعل المضارع یحدث في الزمن الذي نتكلم فیه.أنّ یعني .1»بعده

سنوضح ذلك بأمثلة من الدیوان : 

2     و تَنْحُتُ جسْمكَ السَاعَاتُ نَحْتـــــــــاً تَفتُ فُؤادَكَ الأَیَام فَتـــــــــــــــاً 

3و تَحْمِلُ مِنْهُ فِي نَادِیكَ تـــــاَجاً    و یَكْسُوكَ الجَمَالُ إِذا إقْتَرَبْتـَــــــــــــا

4سَیَنْطَلِقُ عَنْكَ عِلْمُكَ فِي ندِي     و یَكْتُبُ عَنكَ یَوماً إِنْ كَتَبْتــــــــــــــاَ 

5خَلَعْتـــــــــــــــاَ و تُعْرَى إن لَبِستَ ثِیَابَها         و تُكْسَى إن ملابسها 

6أَرَى الأَعْصَارَتَعْصِرُمَاءَ عُودِي    و قد من كنت ریَانَ القَضِیب

یظهر من خلال هذا التداخل للأفعال المضارعة و هیمنتها على هذه الأبیات،أنها 

تشحن النص بالحركة فالحركة حاضرة و مستمرة و ملتصقة بتجربته.

الرجع السابق،ص401 -
2 الدیوان،ص24 -

الدیوان،الصفحة نفسھا.3 -

الدیوان،ص284 -

الدیوان،ص295 -

الدیوان،ص366 -
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ثت نوعا من الاستمراریة (تفت،تنحت،تحمل،یكسوها...).أحدلالأفعافنلاحظ أن هذه 

غت طالتي یشكو فیها عبئا الذنوب، و كذلك نلاحظ أن الأفعال المضارعة قد و ،لهذا الشاعر

على الدیوان أكثرمن الأفعال الماضیة.

:لجملة الاسمیةا-1-2

التي أي هي الجملة ، 1»كل جملة تتركب من مبتدأ و خبر تسمى جملة اسمیة«هي

الذي یسند إلیه الخبر،و هي ، وو یسمى مسند إلیه،و تتكون من مبتدأ،یكون صدرها اسم

الجزء الثاني من هذه الجملة،و هو مكون من كلمة أو أكثر تتم به الفائدة من الكلام.إذن 

،و أن تتصل بهذه الأركان مكوناتنحویة سنادیةلجملة "المبتدأ و الخبر" إالعلاقة بین ركني ا

:الظرف،النعت،الإضافة.كما أنّ الجمل المستخدمة تتكون من مبتدأ وخبر،فهیتلعب دورا أخرى

دلالیا تدلّ على الثبوت.

بعض أنماط الجمل الاسمیة نذكر منها ما یلي:فنجد الألبیرینفي دیواو 

.مبتدأ+خبرالنمط الأول:-

و یمثله قول الشاعر:

2ــــــارأست ـَو لَیسَ بأِنْ یقال:لقَدْ سُ العلْمِ تقْوَى االلهِ حَقا  فَرَأ

علي الجارم مصطفى أمین،النحو الواضح في قواعد اللغة العربیة،دار المعارف للنشر و التوزیع،دط،ص431 -

الدیوان ،ص262 -
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ه بر تتكون بنیة هذا البیت من جملة اسمیة،فجاء في الشطر الأول مبتدأ وهو(رأس العلم)و خ

(تقوى االله).

یتكوّن من مبتدأ(ضمیر منفصل)+خبر.النمط الثاني:

1فَكَم ذَا أَنتَ مَخْدُوع و حَتَى   متَى لاَ تَرْعَوِي عَنْهَا و حَتَى

2فَأصخ إِلي یَلمحُ لكَالبُرْهَانُ الإنْسَان  تَ المُخَاطَبُ أَیُهَاأَن

في تركیبة هذه الجمل جاء المبتدأ ضمیر منفصل ثم یلیه الخبر.

مبتدأ+خبر(جملة فعلیة).النمط الثالث:

ـاَ تــــــبَعدكماَ الطَاعاتُ تنْعَتُكَ الدَرَارِي   و تَجْعَلُهُ القَرِیبَ و إنْ 

بِ غُرُو لَذَاكَ الشَمْسُ یَعْلُوهَا اصْفِرَار   إذَا جَنَحتْ و مَالَتْ للْ 

جملة الخبر(تنعتك الدراري)،أما الو ، جاء في تركیبة هذه الجمل الاسمیة المبتدأ(الطاعات)

لة الثانیة المبتدأ هو(الشمس)و الخبر(یعلوها اصفرار)،فجاء الخبر في كلتا الجملتین جم

فعلیة.

مبتدأ+حرف الجر+اسم مجرور+مضاف إلیه+خبر مؤخر(جملة فعلیة).بع:النمط الرا

1 ص24 الدیوان ، -

الدیوان،ص 682
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1غُمُوض     یَلـُـــوحُ لِكُلِ أَوَابٍ مُنِیبكِتَابُ في مَعَانِیهِ 

جاء في تركیبة هذه الجملة الاسمیة المبتدأ(كتاب)،حرف الجر(في)و اسم مجرور+مضاف

إلیه(معانیه)،و خبر جملة فعلیة(یلوح لكل أواب منیب).

مبتدأ+خبر+جار و مجرور+مضاف إلیه+مضاف إلیه.النمط الخامس:

2كَأَنَا أَسَأَنَا و هُم مُحْسِنُـــــونْ مِنْ بیْنِهِمْ و نَحْنُ الأذلَّةُ 

جاء في تركیبة هذه الجملة الاسمیة مبتدأ ضمیر منفصل(نحن) والخبر(الأدلة)،حرف 

و جار ومجرور(بینهم).الجر(من)

جملة اسمیة دخلت علیها إن أخواتها .:النمط السادس

3إنَّ مهَّدَ النَاسُ لِدُنْیَاهُــــمْ      شمَّرَ فِي تَمْهِیدِهِللْجَنــــنْ 

4إنَّ ابنَ توبَة فِیهِم رافع علْما   مِنَ القَضَاءِ و مُمْتاز بإِكْلیل

الالجملة الثانیة (إنّ في الأولىاسم إن(مهّد)و خبر إن(شمر)،أما جاء في تركیبة هذه الجملة

.36الدیوان،ص-1
الدیوان،ص2.112

الدیوان،ص3.115
الدیوان،4.126
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أداة نصب و توكید،(ابن)اسم إنّ و(رافع)خبر إنّ.

:و الإنشائيالأسلوب الخبري-2

لفظ مجرد هو «نذكر بعض التعریفات الشائعة منها ما یلي::لغةالأسلوب الخبري:-2-1

.1»من العوامل اللفظیة مسند إلى ما نقدمه لفظا...الخبر ما لا یصح السكوت علیه

خبرت الرجل خبرا و خبرة و «فقد عرّفه في معجم أساس البلاغة بقوله:الزمخشريأما 

.2»و خبرنياستخبرته عن كذا فاخبرني به

لقد تعددت تعریفات الخبر في المؤلفات العربیة،و تباینت أراء العلماء باختلاف اصطلاحا:

رّح وجهة نظرهم،لكن معظم التعریفات تتفق على معیار الصدق و الكذب.و من بین من ص

.3»الخبر هو الكلام المحتمل للصدق و الكذب«بذلك نجد السكاكي یقول:

».تصدیق قائله أو تكذیبهالخبر هو ما جاز «فقد ذهب إلى القول أنّ ابن فارسأما

قا،ونفهم من هذه الأقوال أن الخبر إذا كان مطابقا لواقعه الخارجي فإنه حتما سیكون صاد

.أما إن لم یطابق واقعه فهو كاذب

الشریف الجرجاني ،معجم التعریفات،تح:محمد صدیق المنشاوي،دار الفضیلة،القاھرة،دط،ص8441 -

ص الزمخشري ، أساس البلاغة، تحقیق محمد باسل عیون السود، دار الكتب العلمیة، بیروت،ط1، ،19982
السكاكي، تفسیر الكشاف، تحقیق خلیل مأمون، دار المعرفة، لبنان،ط1،1972،ص3
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الخبر هو ما یبتدئ به الخبر أو ما یلقیه على مستمعیه،إبتداء «:قدامة بن جعفرأما عند 

بر یحتمل الصدق الكذب.فإذا بقصد إعلامه بشيء یجهله أو لا یعرفه و هذا النوع من الخ

.1»فهو الحق و إذا حصل الاعتقاد في كذبه فهو باطلعتقاد في صدق هذا الخبر حصل الا

أقسام -2-1-1 الخبر:                                                                                            

خبر،فعندئذ إذا كان المخاطب خال الذهن من الحكم في مضمون ال«الخبر الابتدائي:-أ

لدیوان من أمثلته من او .2»یلقي علیه المتكلم الخبر دون تأكید

نجد:   

3طَمَستْ عُقُولهُمْ و نُورُ قُلُوبِهم    فَتَهَافَتُوا حِرصاً عَلَى حَلْوَاكِ 

الخبر -ب4دَاءیَحْسِمُ الأمْر بالسِیَاسَة و العَدْلِ      كَحَسْمِ الحُسَامِ للأَعْـــــــــــــــــــ

إذا كان المخاطب متردد في الحكم المقصود،فعندئذ یلقى إلیه الخبر مؤكد بإحدى الطلبي:

أدوات التوكید .                                                                                  

بعض الأمثلة من الدیوان:  سنورد 

5نَصَبَت عَلَیْهِ شِبَاكِيتَاالله ما فِي الأرْضِ مَوْضِع رَاحَة     إِلاّ و قد

-یوسف أبو العدوس،مدخل إلى البلاغة العربیة،علم المعاني-البیان-البدیع،دارالمسیرة، ط1،2007،ص1.56

المرجع السابق، ص2.57

الدیوان ،ص413 -
الدوان ،ص4.53 -

الدیوان ،ص5.41 -
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ألا خَبِرٌ بِمُنْتـَـزِحِ النَّواحِــــــــــــــــــــــــــــي             أَطِیرُ إِلَیْهِ مَنْشُورَ 

أطلقه المتكلم معتقدا منكرا للحكم الذيإذا كان لمخاطب «الخبر الإنكاري:-ج1الجَنَـــــــــــــاح

كید الخبر للمخاطب بمؤكد أو مؤكدین أو أكثر،حسب خلافه،فحینئذ یجب على المتكلم تأ

.2»درجة إنكار المخاطب للحكم قوة و ضعفا

و مثال ذلك من الدیوان نجد: 

.3 عفَــــانْ  إار إلاَّ النَّ منْ رَبّهِم          یَوْم الجَزَاءِ خَافُ عَلَیْهِمُ لَقَد یُ و 

و هما إفادة السامع خبرا جدیدا لم یكن على ،إنّ الخبر یقوم على دعامتین أساسیتین

-2-1-2علم به  من قبل،و الدعامة الثانیة هي إفادة السامع بالخبر. أغراض الخبر:                                                                                      

ل یؤدي أغراض و معاني ،ب"فائدة الخبر و لازم الفائدة"إنّ الخبر لا یقتصر على 

باختلاف السیاقات التي یرد فیها ،و هي: الفخر،الإعجاب،المدح،التحسر،الحزن،و مختلفة

.4إظهار اللوعة،التوبیخ و التأنیب،الوعظ و الإرشاد

:الأسلوب الإنشائي-2-2

هو ذلك الكلام الذي لا یحتمل صدقا و لا كذبا،و هو اصطلاحا:هو الإیجاد و الإحداث.لغة:

.ما لا یحصل مضمونه ولا یتحقق إلا إذا تلفظت به

الدیوان ،ص1.48 -
2

الدیوان ،ص523 -
محمود أحمد نحلة،البلاغة العربیة -علم المعاني،دار المعرفة الجامعیة،دط،2002،ص4.43 -
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یجري مصطلح الإنشاء على نوع من الكلام ،ینشئه صاحبه ابتداء «أمّا الأزهر الزناد فیعرفه:

.1»دون أن تكون له حقیقة خارجیة یطابقها أو یخالفها فلا یحتمل لذلك الصدق و لا الكذب

:الأسلوب الإنشائيأقسام -2-2-1

و مطلوبا غیر حاصل وقت الطلب،و أنواعه التمنيهو ما یستدعي الإنشاء الطلبي:-أ

ستعلاء،أي هو هو طلب الفعل من وجه الاالأمر:-2.1النهي و النداءستفهام والأمر و الا

من و .یكون من الأعلى إلى الأدنىطلب القیام بفعل شيء ما 

أمثلته في الدیوان نجد: 

3فَلاَ تَأْخُذْبِتَقْصِیرِي و سَهْوِي     و خُذْ بِوَصِیَتِي لَكَ إنْ رَشَدتـــــــــا

4ـــــــورًا مِنَ االلهِ واتلُ مِنَ الوَحْيِ و لَو آیـــــــةٌ    تُكْسَــــــــــــــــــــى بـــــــــهَا نـ

فعل أمر مقترن بالفاء:    

5خَانَكَو اعْتَبِرْ اتْقانَ صَنْعة فثم الشانفانْظُرْ بِعَقْلِكَ من 

قد الكف عن القیام بشيء ما،وإن النهي هو عكس الأمر فهو طلب «النهي:-2

تخرج صیغة النهي عن معناها الأصلي إلى معاني أخرى تستنبط من خلال سیاق 

.1»الكلام

الأزھر الزناد،دروس في البلاغة العربیة،المركز الثقافي العربي،بیروت،ط1،1992،ص1.15 -
یوسف أبو العدوس، مدخل إلى البلاغة العربیة،ص2.63 -

الدیوان ،ص3.30 -
الدیوان ،ص4.86 -
الدیوان ،ص5.60 -
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من أمثلة ذلك من الدیوان نجد:و 

2ه عَنــه     فلیسَ المَالُ إلا ما عَلِمْتـَــــــاــــــــو لاَ تَحْفَلْ بِمَالِكَ وال

-33خْرَاكَ فُزْتـَــاتَحْزَنْ عَلَى مَا فَاتَ مِنهاإذا مَا أَنتَ فِي أَو لاَ 

یراد بالاستفهام الاستفسار عن شيء مجهول،و بذلك هو طلب العلم بشيء لم «ستفهام:الا

فیه إنه طلب خبر ما لیس عندك،أي طلب االاستخبار الذي قالو یكن معلوما من قبل،و هو 

.4»الفهم

و قد وضعت للاستفهام أدوات كثیرة و أمثلة ذلك من الدیوان: 

5أو قرِیــبي    عَلَیْهَا منْ بَعِیدــفمن هَذَا الذِي بَعْدِي سَیَبْكِ 

هو النداء:-64ارـــــــــــارِ      مَاذَا یقاسُونَ منَ النَ وَیلٌ لأِهْلِ النَارِفِي النَ 

حروف النداء،فهناك ما یستعمل استعمالدعوة المتكلم المنادى للإقبال و هذا من خلال 

و نجد من الدیوان: للنداء القریب و هي "الهمزة و أيّ"،

قلب كَجَناح هَفَتْ     قد غَابَ في بَحْرٍ بلاَ سَاحِلب یا ر 

.1یَا أَیُّهَا الغَافِلُ عَنْ نَفْسِهِ      وبكَ أفق من سنة الغافــــــــــــِــل

علي الجارم و مصطفى أمین،البلاغة الواضحة،ص1.237 -
الدیوان ،ص2.30 -

الدیوان ،الصفحة نفسھا.3 -
أحمد مطلوب،أسالیب بلاغیة-الفصاحة-البلاغة –المعاني،وكالة المطبوعات،الكویت،ط1،دت، ص4.118 -

الدیوان ،ص5.37 -
-الدیوان ،ص6.101
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هو «غیر الطلبي:                                        الإنشاء -ب

یستدعي مطلوبا غیر حاصل وقت الطلب،و یضم مجموعة من الصیغ أفعال المدح ما لا 

العقود وحروف القسم و صیغتا التعجب،و أفعال و الذم و یكونان بنعم و بئس،و أفعال 

.2»الرجاء و كم الخبریة و رب

و التعجب:-1و أمثلة ذلك من الدیوان نجد:                                             

.هما "ما أفعله و ما أفعل به"،أو ما ینتهي بصیغة التعجبیكون قیاسا بصیغتین 

دمـــــامتَطِي الهُوینا إلى أن    أتُوفَى فَعِنْدَ ذلك أنـــــــــــو كَذا

صَمُوتو قَبَلنــــــــــــــــامَوْعِظَةَ النَاطِقِ الالقَبْرَ لَ أوعظما 

یلُ النَفسَ إلى البَاطِلِ     و أَهون الدُنْیَا على الغَافِلِ مما أَ 

یعرف بأنه الحلف و الیمین و من حروفه نجد:الباء،التاء،أما أركانه فیتمثل في «القسم:-3

.3»و هو إجابة للقسم،و معناه أن نقسم بشيء عظیم و مقسم علیهحروف القسم

و من أمثلته نجد:                                                                                       

4باكيیه شِ لَ عَ تْ بَ صِ د نُ إلا وقَ ةٍ احَ رَ تاالله ما في الأرض موْضِعُ 

1رِ ـــــــــــــاالنَّـ ـــــةَ ني خیف ـَیْ عَ ومِ بالنَّ ــــــــــــــــلْ ح ــــِتكتَ لمْ ــــلْ  ـــِقعْ و االله لو أَ 

الدیوان ،ص1.67 -
یوسف أبو العدوس،مدخل إلى البلاغة العربیة،ص2.63 -

أیمن أمین عبد الغاني،الكافي في البلاغة-البیان-البدیع–المعاني،دار التوفیق للتراث،القاھرة،دط،ص3.274 -
الدیوان ،ص4.41 -
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التقدیم و التأخیر:-3

اتالتقدیم و التأخیر من مباحث علم المعاني،الذي یبحث في بناء الجمل و صیاغة العبار 

ت ،و لهذا فقد حظیلكي یبرز ما یكمن وراءها من أسرار و مزایا بلاغیةو یتأمل التراكیب،

ظاهرة التقدیم و التأخیر باهتمام النحویین و البلاغیین و علماء الأسلوب خاصة،غیر أنّ 

النظرة إلیها اختلفت حسب منطلقه.فالنحاة یدرسون التأخیر و التقدیم للكشف عن الرتب 

م راستهیرة في الجملة.أما غایة البلاغیین و الأسلوبیین من دالمحفوظة الثانیة،و الرتب المتغ

لقیم فهي الكشف عن قیمته الدلالیة و النفسیة في العمل الأدبي.أي الكشف عن الهذه الظاهرة

الجمالیة و الفنیة للنص الأدبي أو الأثر الإبداعي.                                

لیة الفعالجملة العربیة تنقسم إلى جملة فعلیة و جملة اسمیة،حیث أنّ الترتیب المنطقي للجملةو 

نه،ثمعمسند و هو الفعل أو ما یعمل عمله،یلیه المسند إلیه و هو الفاعل أو ما ینوب تقدیم ال

،و العطف و الجار و المجرور...إلخ.   تأتي المكملات من الصفة و الحال و التوكید

و هو المبتدأ و ما یتصل به،و ،أما الترتیب المنطقي للجملة فیكون بتقدیم المسند إلیه

الألفاظ قوالب «لخبر و ما یتصل به ثم المتممات السابقة،و ذلك لأن تأخیر المسند و هو ا

أنّ رتبة التقدیم المعاني فیجب أن یكون ترتیبها الوضعي بحسب ترتیبها الطبیعي.و من البیّن 

لأنه المحكوم علیه و رتبة التأخیر إذ هو المحكوم به،و ما عداها فتوابع و متعلقات تأتي تالیة 

الدیوان ،ص1.103 -
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إذا خرجت الجملة الفعلیة «وهي تعدّ متممات ومكملات للجملة ،و علیه فإنه .1»لها في الرتبة

أو الاسمیة عن الترتیب السابق،كان ذلك انزیاحا بمعنى خروجا عن المألوف المتعارف علیه 

.2»في الترتیب الأصلي للجمل

و من المعروف أنّ ظاهرة التقدیم و التأخیر من أهم الحالات التي تعتري بناء 

،بحیث تحدث انقلابا في نظامها الرتبي و ذلك فیما یخص المسند و المسند إلیه و ما الجملة

تقدیم جزء من الكلام أو تأخیره لا یرد اعتباطیا في نظم الكلام و «یرتبط بهما .كما أن

.3»،و إنما یكون عملا مقصودا یقتضیه غرض بلاغي،أو داع من دواعیهاتألیفه

فالتقدیم و التأخیر أحد أسالیب اللغة العربیة،و هو دلالة على الفصاحة و حسن التصرف في 

الكلام.                                                                                                  

هو باب كثیر الفوائد،جم «خیر:أهمیة التقدیم و التأولهذا قال عبد القاهر الجرجاني في بیان 

.4»المحاسن،واسع التصرف بعید الغایة لا یزال یغتر لك بدیعه و یفضي بك إلى لطیفه

فالجرجاني یكشف عن عمل التقدیم و التأخیر من فاعلیة في شعریة الخطاب الأدبي.و لهذا 

ظاهرة تحقق الانزیاح لأنه یخضع اللغة إلى جانب ترتیب أجزائها داخل «أخیرفإن التقدیم و الت

الجملة،و لكن قد یحدث له تغیرات على مستوى الترتیب،و یغلب علیه الذوق الجمالي القائم 

أحمد مصطفى المراني،علوم البلاغة-البیان-المعاني-البدیع،دار الكتب العلمیة،لبنان،ط4،2007،ص1.100 -
نعمان عبد السمیع متولى،الانزیاح اللغوي أصولھ-أثره في بنیة النص،ص2.54 -

عبد العزیز عتیق،علم المعاني،دار النھضة،بیروت،دط،1985،ص3.136 -
عبد القاھر الجرجاني،دلائل الإعجاز،علقّ علیھ محمود محمد شاكر،مكتبة الخانجي-القاھرة،دط،دت،ص4.106 -
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على مستوى التحلیل اللغوي،وهو یتجاوز الإطار النفعي الثابت للغة إلى مستوى آخر،لتحقیق 

ط ظاهرة التقدیم و التأخیر بسعة الفكر و محدودیته و هو أمر یحدد ،و ترتبالهدف التأثیري

الظاهرة الواحدة تختلف من حیث الدور و التأثیر من بیت إلى آخر و من السیاق وحده.و هذه

.1»جملة إلى أخرى

و فالتقدیم و التأخیر لا یعني تبادل الموقع بین عناصر الجملة فقط،و إنما هو انزیاح

مقام والتركیبیالعادي و المألوفللجملة،لغایة بلاغیة و دواعي فنیة یقتضیها العدول عن النمط 

وبیة مثّل ظاهرة أسلیستدعیها السیاق.و من خلال دیوان أبي إسحاق الألبیري یبدو أن التقدیم 

تقدیم -1واضحة في شعره،حیث استخدمه في مواضیع مختلفة و بأشكال متنوعة منها مایلي:

نجد من أمثلته مایلي:ل:المفعول على الفاع

2و تَنْحُتُ جِسْمك السَاعَاتُ نَحْتًاالأَیَامُ ف     فُتُ فُؤَادَكَ ت

فأصل التركیب مجيء الفاعل قبل المفعول به ، لكن في هذا المثال المفعول به (فؤادك)و 

تأخر الفاعل (الأیام)، فالأرجح أن نقول  "تفت الأیام فؤادك فتا".                                                                       

كما نجد في الشطر الثاني تقدیم المفعول به على الفاعل، المفعول به (جسمك)و تأخر الفاعل 

(الساعات)، فالأصل أن نقول "و تنحت الساعات جسمك نحتا".

مختار عطیة،التقدیم و التأخیر و مباحث التراكیب بین البلاغة و الأسلوبیة،دار الوفاء،دط،دت،ص1.113،114 -
الدیوان ،ص2.24 -
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و من أمثلته نجد:                      جرور علىالفعل:تقدیم شبه الجار و الم-2

1و إن جَلَسَ الغَنِيُ على الحشَایَا       لأنت على الكَوَاكِبِ قد جَلَسْتَا

الفعل (جلستا)، فالأصل به جملة الجار و المجرور (الكواكب)علىفي هذا المثال قام بتقدیم ش

أن تكون "و إن جلس الغني على الحشایا لأنت قد جلستا على الكواكب".

فهنا جاءالإسراع بإفادة الإخبار بالجار و المجرور(على الكواكب).

و مثال آخر : 

فقد تقدم في هذا المثال 2في الأَرِي حتى اسْتَؤْصَلُو بهَلاَكِ مِثْلُ الذُبَابِ تَسَاقَطَت   فَأنه

ملة :  الجار و المجرور(في الأري) على الفعل (استؤصلو)، فالأصل أن تكون الج

حتى استؤصلو في الأري بهلاك.     فأنه مثل الذباب تساقطت    

:و یقول أیضا

3السَلاَمِ فقد سَلِمْتَاإلى دَارِ و إِن فَرَتْهَا و خَرَجَت منها       

فهنا قام بتقدیم الجار و المجرور (إلى دار) على الفعل (سلمتا)،فالأصل أن نقول "فقد 

الدیوان ،ص1.28 -
الدیوان ،ص2.41 -
الدیوان ،ص3.35 -
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تقدیم -3سلمتا إلى دار السلام".                                                  

و من أمثلته نجد:   الخبر على المبتدأ:

1إذا ما لم یُفِدْكَ العِلْمُ خَیْرًا        فخَیْرُ منه أن لو قد جَهِلْتَا

في هذه الجملة تقدّم الخبر الذي هو(فخیر) على المبتدأ الذي جاء جملة فعلیة (أن لو قد ف

:جملةجهلتا)، فالأصل أن تكون ال

ه    إذا ما لم یُفِدْكَ العِلْمُ خَیْرًا     أن لو قد جهَلْتَا فَخَیْرٌ من

و قال أیضا :

2و لَیس لِجَاهِلٍ في النَاسِ مَعْنًى     و لو مُلْكَ العِرَاق له تأْتِي

و(معنى) جاء الخبر مقدم على المبتدأ فنجد (الجاهل) هو الخبر ورد شبه جملة، في هذا البیت 

هو المبتدأ لأنه جاء نكرة، إذ أنه لا یمكن البدء بنكرة فأصل الجملة أن تكون :                                                 

و لیْسَ مَعْنى في النَاسِ لِجَاهِل       و لو ملك العِرَاقُ له تأْتِي

:وفي مثال آخر یقول

الدیوان ،ص1.25 -
الدیوان ،ص2.27 -
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1قَرَأْتَا»طه«و بَیْنَهُمَا بنَصِ الوَحْيِ بَوْنُّ          سَتَعْلَمُهُ إذَا 

)، ال ذي جاء نكرة في هذا المثال جاء الخبر شبه جملة(بینهما) الذي تقدم على المبتدأ (بونُّ

:" بون بنص الوحي و بینهما" .                                            فأصل الجملة أن تكون

4- الفصل و الوصل:                                                                                       

بها اهتماما یعدّ الفصل و الوصل من الأبواب التي تناولها البلاغیون في دراساتهم،حیث اهتموا

.بالغا،و قد اعتبرت ظاهرتا الفصل و الوصل سرا من أسرار البلاغة

4-1- الوصل:                                                                                           

عطف جملة على أخرى «.و هو عند علماء المعاني 2هو عطف بعض الكلام على بعضه

3»،دون سائر حروف العطف الأخرىبالواو فقط .فالوصل جاء بمعنى العطف بین الجمل بالواو.                                                                        

عطف جملة فأكثر على جملة أخرى بالواو،خاصة لصلة بینهما في «على أنه یعرّف أیضاو 

.4»أو دفعا للبس یمكن أن یحصل،و المعنىالمبنى

و أمثلته من الدیوان نجد:

الصفحة نفسھا.1 الدیوان ، -
عبد العزیز بن المعطي،من بلاغة النظم العربي،دراسة تحلیلیة لمسائل علم البیان،عالم الكتب،بیروت،ط2،1984،ص2.150 -

عبد العزیز عتیق،علم المعاني، ص3.160
یوسف أبو العدوس،مدخل إلى البلاغة العربیة،ص4.119 -
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نجد أن الشاعر في 1و تُوجَد إِن عَلِمتَ و قَد فَقَدتـَـاو تَفْقِدُ إنْ جَهلْتَ و أنتَ بَــاقٍ 

هذا البیت جاءت مفرداته معطوفة على بعضها بالواو،لوجود تناسب بینهما و الواو فیها جاء 

و قال في موضع آخر:   للدلالة على العطف. 

2ساكلا عَیش یَصْفُو للْمُلُوكِ و إِنّما    تَصْفُوا و تَحْمدُ عَیشَةَ الن

.أفاد الواو هنا الربط بین الكلمتین تصفو و تحمد و قال أیضا:                                                                                               

3رِ على شفَابَرحَ الخَفا      ووقَفت من عمري القَصِیأأحُورُ عن قَصْدِي و قَد 

4وأَرَى شُؤُونَ العَیْنِ تُمْسِكُ مَاءَهَــــــــا و لَقبلَ ما حَكَت السَّحَاب الوُكْــــــــــفـــاَ

إضافة إلى الوصل فیما أفاد حرف العطف(الواو)في هذه الأبیات الربط بین الجمل و الإخبار

بینها.                    

و نجد أیضا قول الشاعر:                                                                                   

الدیوان ،ص1.27 -
الدیوان ،ص2.43 -

الدیوان ،ص56..3 -
الدیوان ،ص4.51 -
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1الحِسابِ و ما بَعْدَ ذلك إلا الْبَلَى             و سُكْنى القبورِ و هَوْلِ 

-4أفاد الواو هنا الوصل بین الجمل،فهي كلها ألفاظ متناسبة فیما بینها ولها دلالة مشتركة. 

الفصل:                                                                                         -1

هو الاستغناو  ء على عطف الجمل بعضها على بعض برابط.                                                                               

بأنه الوقوف عند نهایة كل عنصر حتى یشعر السامع بانتهائه ،و یتهیأ «و یعرّف أیضا:

فالفصل إذا یعني ترك العطف بالواو في الكلام. .2»الخطیب لعنصر تال

هو ترك العطف إما لأن الجملتین متحدتان مبنى و معنى أو «كما نجد تعریف آخر للفصل:

.بمعنى أنّ الفصل بین 3»بمنزلة المتحدتین،و إما لأنه لا صلة بینهما في المبنى و المعنى

أو مقتضیات ینبغي معرفتها.  ، و إنما بناء على متطلباتاعتباطیاالجمل لا یكون 

قال الشاعر في دیوانه:  

4فلو أَنّي نَظَرت بِعَیْن عَقْلي    إذن لَقَطَعْت دَهْرِي بالنُیَاح

،و بما أنّ التوكید و الأولىملة الثانیة بمنزلة المؤكد لمعنى الجملة ففي هذا المثال جاءت الج

الدیوان ،ص1.73 -
حسن ھادي، الفصل و الوصل في خطب نھج البلاغة، مجلة كلیة الأدب، العدد101، ص2.216 -

وعلي سعد الشتیوي،الكافي في علوم البلاغة،ص3.298 عیسى علي العاكوب -
الدیوان ،ص4.50 -
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.المؤكد كالشيء الواحد،فإنه لا یجوز عطف الشيء على نفسه

و قال في موضع آخر:                                                                                                           

1كانتْ وُجُوهُهُم كأَقْمَارِ الدُجَــا      فَغَدَت مُسَجَاة بِثَوبِ دُجَــاكِ 

في هذا المثال جاءت الجملة الثانیة توضیح و بیان للجملة الأولى. 

2حَت و مَالَتْ للْغُرُوبِ كَذاك الشَمْسُ یَعْلُوهَا اصْفِرَار       إذا جَنَ 

جاءت الجملة الأولى(الشمس یعلوها اصفرار) مفصولة عن الجملةالثانیة (إذا جنحت و مالت 

،لأن الجملة الأولى فیها نوع من الإبهام فالثانیة جاءت مفسرة و موضحة لها.للغروب)

نّ الفصل و الوصل من فنون البلاغة تشترك في إبراز جمالیة المعنى في أبهى صورة فنیة.إ

الالتفات:  -5

لشاعر.و الالتفات من أبرز المظاهر التي تشكل أسلوبا لغویا و بلاغیا مهما في خطاب ا

.فهو 3»التحول من معنى إلى آخر أو عن ضمیر إلى غیره،أو عن أسلوب إلى آخر«هو یعني 

و یسمى هذا النقل «و لذلك یعرّفه السكاكي بقوله:.زیاحخاصیة تعبیریة یعتمد بناءها على الان

الدیوان ،ص1.42 -
الدیوان ،ص2.37 -

فتح الله أحمد سلیمان،الأسلوبیة-مدخل نظري و دراسة تطبیقیة،ص3.223 -
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إلى آخر التفاتا عند علماء المعاني و العرب یستكثرون منه،و یرون الكلام إذا انتقل من أسلوب 

.1»كان ادخل في القبول عند السامع،و أحسن نظریة لنشاطه

و یمكن أن نشیر إلى أن ظاهرة الالتفات ظهرت من خلال الحدیث عن المطابقة التي 

تشكل النسق اللغوي المثالي في الأداء،و طبیعة المطابقة بعلاقاتها السیاقیة تتمثل لغویا في 

).ضمائر(المتكلم،المخاطب،الغائبتتمثل في الالعلامات الإعرابیة،كما

خبار وعن صراف المتكلم من المخاطبة إلى الإان«أما ابن المعتز فقد عرّف الالتفات بأنه 

.2»الإخبار إلى المخاطبة

الالتفات في الضمائر:-

ر المخاطب و ضمائلالتفات یتعلق بشكل خاص بالخطاب و التخاطب من خلالا

نجده حافل و إذا تصفحنا نصوص الشاعرفي دیوان أبي إسحاق الألبیريالمتكلم و الغائب.

بصور الالتفات البلاغي،و ذلك في قول الشاعر:

ــــاَ كِبتـــــــــــْـوى رَ تَقــو إن رَكِب الجِیَادَ مُسَومَــــــــــــــــاتٌ    لأنتَ مَنَاهج ال

ـالَسْتَ نِيُ عَلَى الحَشَایَا    لأنت على الكَوَاكِبِ قد جَ و إن جَلَسَ الغَ 

أبي یعقوب السكاكي،مفتاح العلوم،علق علیھ نعیم زوزور،دار الكتب العلمیة،بیروت-لبنان،ط1،1983،ص1.199 -
محمود أحمد حسنالمراغي،علم البدیع،ص2.104 -
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1و لیس یَضُرُكَ الإقتَارُ شَیْئًـــــــــــا    إذا ما أَنتَ رَبكَ قـد عَرَفْــتـَــــــــــــــا

ة المقاطع یتكلم الشاعر بصفة فنجد أسلوب الالتفات واضح في هذا المثال،ففي بدای

الغائب"هو"الذي یعود على الروح الداخلیة للشاعر،ثم التفت إلى ضمیر المخاطب"أنت" .                                               

و یقول في موضع آخر:                                                                                 

ـــــــا       تـَــــسَكِر حمْیًا أم دَفْــــــــرٍ          و أنت شَربْتَهَا حتىو لم أَشْرَب 

ـــاـــتمَلْتَ انْهَ وو لم أَحْللْ بِوادٍ فیه ظُلْـــــــمٌ           و أنت حَلَلْتَ فیه 

2و لم أَنْشأ بِعَصْرٍ فیه نَفْعٌو أنت نَشَأْتَ فیه وما انتَفَعْتـَا

یتحدد الالتفات في هذا المثال من خلال التفات الشاعر من ضمیر المتكلم "أنا"،إلى ضمیر 

المخاطب "أنتَ".                                 

و في موضع آخر یقول:    

3دْنَا الأم تَلْطفُ بابنهَا        عَطْفًا علیه و أنت ما أَقْسَاكَ و لقد عهِ 

–یتحدد الالتفات في هذا المثال من ضمیر المتكلم"نحن" إلى ضمیر المخاطب"أنت".

:من زمن إلى زمن آخرالالتفات  حیث نجد الشاعر یقول :                                                

الدیوان ،ص1.28 -
الدیوان ،ص2.31 -
الدیوان ،ص3.41 -
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1فكیف تُحبُ ما فیه سجنْتَاسُجِنْتَ بِهَا و أنت لَهَا مُحِبٌ 

یتحدد الالتفات في هذا المثال من خلال التفات الشاعر من فعل ماض (سجنت)، إلى فعل 

مضارع (تحب).                                                                                       

و یقول أیضا :                                                                                                

2و لازمْ بَابَهُ قَرْعًا عَسَاهُ       سَیَفْتَحُ بَابَهُ لَكَ إن قَرَعْتَا

مر (لازم)، إلى فعل مضارع في هذا المثال یتحددالمثال من خلال التفات الشاعر من فعل أ

(یفتح).

ممیزة في اللغة العربیة،شغلت الدارسین النحویین الحذف ظاهرة لغویة الحذف: -6

والبلاغیین على السواء،وهو من أهم القضایا التي تناولتها البحوث الأسلوبیة و 

فالحذف من دقائق اللغة و عجیب سرها و بدیع أسالیبها،أنك قد ترى الجمال و «عالجتها،

.3»الروعة تتجلى في الكلام،إذ أنت حذفت أحد ركني الجملة أو شیئا من متعلقاتها

هو باب «:جاز" لأهمیة الحذف في قولهالإعدلائل قد أشار عبد القاهر الجرجاني في"و

دقیق المسلك،لطیف المأخذ،عجیب الأمر شبیه بالسحر، فإنك ترى به ترك الذكر أفصح من 

الصمت عن الإفادة أزید للإفادة،و تجدك انطق ما تكون إذا لم تنطق،و أتم ما تكون و الذكر،

الدیوان ،ص1.29 -
الدیوان ،ص2.30 -

أحمد مصطفى المراغي،علوم البلاغة-البیان و المعاني و البدیع،ص3.89 -
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،و أفضلیته في تأثیره النفسيفالجرجاني في قوله هذا یربط بین الحذف و .1»بیانا إذا لم تبن

بعض مواطن التعبیر.

نمط تعبیري تهتم به العربیة و تسعى لتحقیقه،وهو عنصر من عناصر بلاغة «الحذف 

فهو من أسالیب اللغة العربیة الدالة .2»المتكلم،إذ ربّ حذف هو قلادة الجید،و قاعدة التجوید

حذف في الكلام یحدث جمالا فنیا في التعبیر،و یعدّ على فصاحة المتكلم وتمیّزه عن غیره،فكل

الحذف ظاهرة أسلوبیة تزین لغة الخطاب الأدبي عامة و الشعري خاصة.                                     

«أو الشاعر یحاول من خلاله أنیمثل الحذف ملمحا في باب الشعریة،لأنّ الأدیب 

ساب المحذوف أو یلفت انتباه المتلقي إلى الغائب یتجاوز عن أمر أو یعظم من أمر،على ح

یلجأ إلى الحذف من أجل الاختصار و الإیجاز،فخیر الكلام ما فالشاعر هنا.3»في النص

قلّ و دلّ.

تتصل بمواقف فنیة مدركة من «ذإ،وللحذف مواضیع و أغراض یصعب حصرها

الأدبي عن أغراض خلال الموقف كما أنه لا یمكن حصر أغراضه، إذ یتمحص الخطاب 

عبد القاھر الجرجاني،دلائل الإعجاز،ص1.146 -
عادل سلیمان بقاعین،الوصل و الفصل في التركیب العربي و أثره في الدلالة،عالم الكتب الحدیث،إربد-الأردن،2015،ص2.119 -

.472،ص2003د،30سامح الرواشدة،قصیدة إسماعیل لأدونیس،صورة الانزیاح التركیبي و جمالیاتھ،مجلة دراسات،الجامعة الأردنیة،مجل-3
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أعمق و أدق من هذه التي اهتدى إلیها البلاغیون،و ذلك باستشفاف العطاء الفني لنسق 

.1»التركیب داخل العمل،و من خلال بنیته الخاصة

،و فالحذف ضرورة شعریة یرفع من قیمة الكلام و یزید من الجمال الفني للعمل الأدبي

لكلام.                                ذلك من خلال الغموض الذي یخلقه الحذف في ا

سنورد بعضا منها:    ، و قد لاحظنا وجود هذه الظاهرة في دیوان أبي إسحاق الألبیري

حذف الضمیر:-1

الضمیر المخاطب"أنت":                                              حذف -

2السَاعَاتُ نَحْتًاكَ فَتـــــاً    و تَنْحُتُ جِسْمالأَیَـــــــــــــامُ كَ تَفـُــــتُ فـــــــــــــؤَُاد

3المَنُون دُعَاء صِدْقٍ    ألا یَا صَاحٍ،أنت أُرِیــــــــــــــدُ أنــــتكَ و تَدْعُو 

4هْتـَــــــاــــــــــــــتَبمُـــــــتانالدَهْر وَیْحَكَ في غَطِیطٍ      بها حتى إذا تَنَامُ 

5عِرْسًا ذات غَـدْرٍأبَت طَلاَقـــــــــــــــــهَا الأَكْیَاس بَتـًـــــــــاتُحِبُ أَرَاكَ 

- حذف الضمیر الغائب"هو":                                                                              

مختار عطیة،التقدیم و التأخیر و مباحث التراكیب بین البلاغة و الأسلوبیة،ص1.113-112 -
الدیوان،ص2.24
الدیوان،ص3.28
الدیوان،ص4.36

الدیوان، ص355



الفصل الثالث                                         البنیة النحویة في دیوان أبي اسحق الألبیري

75

تــــــــــا   كَتَبْ ــا إنعَنك یَوْمًــــیَكْتُبُ في نَديِ      و عَنْكَ عِلْمُكَ سَیَنْطقُ 

الضمیر الغائب المؤنث"هي":                                         حذف -

یـــــــــــبِ ة الرَقِ ـــظَ مُلاَحتَلْحَظُنِـــيالمَنِیة من قَریبٍ             و تُغَازِلُنِي

ذف الضمیر المتكلم"أنا":                                                         ح-

لْتـَــــــــاامْتَثَ ـل مااتكَ،فهي أَفْضَــــــــلَكَ النَصَائِحَ فامْتَثِلْهَاحَیَ جَمَعْتُ 

لْتُ و  -2ـــاَأَطَلْتــــــــــــدَْ ـــةِ قـــــلأنّك في البِطَالـَـــــــالعِتَابَ و زِدتُ فیه        طَوَّ

حذف أداة النداء: في قول الشاعر:                    

ـانُ                            بُرْهَـــــــــ لك الــــحُ أنت المُخَاطب أَیُّهَا الإنْسَان      فأَصــــغِ إلَيَ یلْمَــــــ
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في دیوان الألبیريالشعریةالصور أو البلاغیةالبنیة 

یستكشف به الشاعر تجربته،و یعبر بهاتعدّ الصورة الشعریة الوسیط الأساسي الذي

راك وسیلة حتمیة للتعبیر و الإدعن حالات لا یمكن أن یتفهمها أو یجسدها بدون صورة.فهي

بشكل تعجز اللغة العادیة عن إدراكه.                                            

لحسنةافنجد بعض النقاد یمثلون للمعنى بالصورة و اللفظ بالكسوة،فإن لم تقابل الصورة 

جال الصورة الشعریة واسع و فسیح،فالشاعر من اللباس فقد بخست حقها.فمبما یناسبها 

ا مو ،الجید یستطیع أن یبدع صورا لا حصر لها بخیاله الإبداعي و أدواته في ذلك الإبداع

أبي استطاع شاعرنا ستعارة و كنایة،فبهایه لغة الشعر من تشبیه و مجاز و اتقوم عل

یة.   تجاربه النفسو نقل تجاربه في صور عكست أفكاره،و مشاعره الوجدانیة إسحاق الألبیري

التشبیه:-1

ن و مدى أصالته في ف، البیانیة دلالة على مقدرة البلیغالتشبیه منأكثر الأسالیب 

امو فهو لون بلاغي نقرب به المعنى من المتلقي،بتوظیف عناصر و مكونات منبیئتهالقول.

.حتى یبدو الخطاب أكثر وضوحایحیط به،

بعبارة أخرى فالتشبیه من الألوان المجازیة القدیمة،التي شكلت التمایز بین و 

من الشعراء.فهو یقوم على المقاربة بین شیئین و إبراز مواطن التوافق بینهما،و هو أداة

تمثیله بطرق الفنیة یستخدمها الشاعر لتوضیح ما یقصده،عن طریقالأدوات التعبیریة

أخرى.

هو التمثیل و المماثلة،و یقال شبّهت هذا بهذا،أي مثلته به.لغة:-أ
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بیان أن شیئا أو أشیاء شاركت غیرها في صفة أو أكثر، بأداة هي هو اصطلاحا:-ب

الكاف أو نحوها ملفوظة أو مقدرة، تقرّب بین المشبه و المشبه به في وجه الشبه.                             

صفة الشيء بما قاربه و شاكله من جهة واحدة أو جهات كثیرة لا «یعرفه ابن رشیق بأنه:

لو ناسب المشبه به .یعني أنّ المشبه 1»من جمیع جهاته،لأنه لو ناسبه مناسبة كلیة لكان إیاه

مناسبة كلیة لصار الاثنین واحدا.                             

هو الإخبار بالشبه،و هو اشتراك الشیئین في صفة أو أكثر «عن التشبیه:التنویخيو یقول 

.من هذا التعریف ندرك أنّ هناك أمرین ألحقنا أحدهما 2»ولا یستوعب جمیع الصفات

بالآخر،و أنّ هناك صفة أو أكثر جمع بین هذین الأمرین. 

الوصف بأنّ أحد الموصوفین ینوب مناب الآخر بأداة «بأنه:أبو هلال العسكريیعرفه و 

أو لم ینب و قد جاء في الشعر و سائر الكلام بغیر أداة التشبیه،و ذلك التشبیه،ناب منابه 

لقول داخل محمود المبالغة،و إن لم یكن زید في شدته كالأسد قولك"زید شدید كالأسد" هذا ا

.3»على حقیقته

.4»في معنىهو الدلالة على مشاركة أمر لأمر التشبیه«بقوله:الخطیب القزوینيكما یعرفه 

ربط لشیئین في صفة أو أكثر تدور في حیز واحد،یتمثل في أن التشبیهفكل هذه التعریفات 

-1-1بأداة من أدوات التشبیه. أركان التشبیه:                                                                                              

ویسمیان طرفي و وجه الشبه،به به و أداة التشبیه أركان التشبیه أربعة هي:المشبه و المش

فإذا حذف أحدهما خرج الكلام عن حدّ التشبیه و دخل ،التشبیه،لأنه لا یمكن حذف أحدهما

هو و ،في باب الاستعارة،و أداة التشبیه هي الكاف أو نحوها ملفوظة أو مقدرة.و وجه الشبه

عبد العزیز عتیق، علم المعاني، ص2551
المرجع نفسھ، ص2.256

المرجع ننفسھ، ص3.255
الخطیب القزویني، الایضاح في علوم البلاغة،ص4.209
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الصفة التي تجمع بین الطرفین.                                        

وهو التشبیه المرسل:-1-2-1:أو الأداةأقسام التشبیه باعتبار وجه الشبه-1-2

-1ما ذكرت فیه أداة التشبیه.                                                    

التشبیه المؤكد:-2-2 وهو ما حذفت منه أداة التشبیه.                                                                       

التشبیه المفصل:-1-2-3 وهو ما ذكر فیه وجه الشبه.                                                                                                    

هو ما حذفت منه أداة التشبیهو وجه الشبه،و یتضمن التشبیه البلیغ:-1-2-4

المشبه و المشبه به.                                                                                                          

ریة شعره،لنقل تجربته الشعندلسي أبو إسحاق الألبیري التشبیه في الشاعر الأاستخدم 

إلى المتلقي،و إعطاء جمالیة تعبیریة على الصورة الفنیة.                         

:نجدالتشبیه المرسلفمن

الشاعر هنا 1و تزلْزَلَتْ بهم المَنَابِر بعدما         ثبََتَ و كَانوا فَوقَهَا كَجِبَال

ه الشبه بینهماشبّه الممدوحین بالجبال(المشبه به)،بأداة التشبیه(الكاف)،أما وج هو(الثبات).                                                                                             

2كانت وُجُوهُهُم كأَقْمَارِ الدُّجَا          فَغَدَتْ مُسَجَاة بِثَوْبِ دُجَاكِ 

بأقمار الدجا(مشبه به)،بأداة تشبیه (الكاف) ووجه الشبه بینهما في شبه الشاعر (الجبابرة) 

الإضاءة والإشراق(مسجاة بثوب دجاك).                                                                  

في الدیوان نجد: التشبیه المؤكدأما أمثلة 

3الحَقِیقَةِ أبقَالُ الغَرَابیلِ هم لُبَابُ الوَرَى حَقًا و غَیْرُهم           عند 

الشبه(الحقیقة)،وشبه وجه بلباب الورى، وحذف أداة التشبیه وذكر شبّه جماعة القضاة و الفقهاء

بأبقال الغرابیل.                                               همغیر 

1. الدیوان، ص47 -
الدیوان، ص 2.42 -

3. الدیوان، ص126 -
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ول أیضا:                                                                   و یق

1خَفِیَّة لكنهم    سَكَنُوا غِیَاضَ أَسِنَّةٍ وقَواضِبِ كانوا لُیُوثَ 

وذكر وجه الشبه(سكنوا ه) باللیوث (مشبه به)،وحذف أداة التشبیهشبّه الشاعر الملوك (المشب

غیاض أسنة وقواضب).

نجده في الأمثلة التالیة:                                  التشبیه المفصلأمّا

2حتى استُؤْصِلُو بهَلاَكِ فكَأنهم مِثْلُ الذُبَابِ تَسَاقَطَت        في الأَرَى

شبه الشاعر المهجوین(مشبه) بالذباب وهو(مشبه به)،استخدم أداة التشبیه (الكاف) ووجه 

ا لشبه(تساقطهم على العسل).                                                                                            

3و خالطْهُمْ وزَایِلْهُم حِذَارً          وكُنْ كالسَامِرِي إذا لَمَسْتَا

مشبه) بالسامري(مشبه به)،بشبه أبا بكر( أداة تشبیه (الكاف)ووجه الشبه ( الحذر عند المخالطة).                                                                          

نذكر ما یلي:                          التشبیه المجملومن أمثلة 

4أنت مِثْلُ السِّجِلِ یُنْشَرُ حِینا        ثمَُّ یُطْوَى من بَعدِ ذَاكَ و یَخْتَمْ 

والمشبه به (السّجل أي الكتاب)،استخدم أداة التشبیه (مثل) (الذي بلغ الستین) ذكر الشاعر المشبه

وحذف وجه الشبه على سبیل التشبیه المجمل.                                                   

5ولو أنْصَفْتُهُ وذَاكَ قَلِیلٌ          كان خَدّي لِرِجْلِهِ كَالحِذَاءِ 

لشبه،ه (الحذاء)، وأداة التشبیه (الكاف) وحذف وجه اذكر الشاعر المشبه (الخدّ) والمشبه ب

فهو تشبیه مجمل.

من الدیوان نجد:                                     التشبیه البلیغومن أمثلة 

1. الدیوان،ص134 -
2. الدیوان،ص41 -
3. الدیوان،ص34 -

4. -الدیوان ، ص57
5. الدیوان،ص100 -
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!1أنتَ السَرَابُ وأنتَ دَاءٌ كَامِنٌ   بین الضُلُوعِ فما أَعَزَّ دَوَاكَ 

، وحذف أداة التشبیه ووجه) والمشبه به (السراب)یقصد الدنیاذكر الشاعر المشبه (أنت

لیغ. الشبه، وأیضا شبّه (الدنیا)بالداءالكامن، وحذف الأداة ووجه الشبه على سبیل التشبیه الب

وفي موضع آخر نجد:                                                      

2هو العَضَبُ المُهَنَدُ لَیْسَ یَنْبُو       تُصِیبُ به مُقَاتِلَ مَنْ ضَرَبْتَا

صرّح الشاعر بالمشبه ("هو" یقصد العلم)والمشبه به (العضب المهند أي السیف 

هو و علم، كید لولده على أهمیة الالقاطع)،وحذف وجه الشبه فهو تشبیه بلیغ. یرید بهذا التشبیه التأ

ما توضحه الأبیات السابقة.

المجاز:                                                             –2

ة المجاز أسلوب عربي فصیح یدلّ على سعة العربیة، وقدرتها على تجاوز حدود الحقیق

ونق إلى الخیال، فلو كان الإسناد قاصرا على الحقیقة وحدها لجفّت اللغة، وانعدم فیها ر 

اع فيالحیاة وجمال التعبیر. فالمجاز یعطي دلالات ومعاني جدیدة للألفاظ، بما فیه من اتس

ه یجدد في حیاة الألفاظ ویبعد عنها الخمول والرتابة.المعنى، كما أنّ 

اللفظ المستعمل في غیر ما وضع له،لعلاقة مع قرینة تمنع إیراد «فالمجاز إذا هو:

.3»المعنى الحقیقي

الدیوان، ص 1.42 -
2. الدیوان، ص25 -

حسن أحمد مھاوش العزواي، المجاز بین الحقیقتین العقلیة واللغویة، مجلة الفتح، جامعة دیالي، ع3.27،2006 -
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أمّا المجاز فكل كلمة أرید بها غیر ما وقعت «في المجاز:عبد القاهر الجرجانيیقول 

.یعني نقل اللفظ من حقیقته 1»اني والأول فهي مجازله في وضع واضعها، لملاحظة بین الث

ى موضعه الثاني، أي المجاز هو به موضعه الحقیقي الأول إلاإلى كلمة أخرى، لأنهم جازو 

نتقال من المعنى الحقیقي إلى الخیالي.الا

المجاز هو الكلمة المستعملة في غیر ما هي «یعرف المجاز بقوله:السكاكيأمّا 

بالتحقیق استعمالا في الغیر، بالنسبة إلى نوع حقیقتها مع قرینة مانعة من إرادة موضوعة له 

.فالمجاز هو اللفظ المستعمل في غیر موضعه، لمناسبة بین معناها 2»معناها في ذلك النوع

الأصلي، والمعنى الذي نقل إلیه مع وجود قرینة تمنع من إرادة المعنى الحقیقي.  

المجاز هو نقل المعنى عن اللفظ الموضوع له إلى «بقوله:المجازابن الأثیرویعرف 

باللفظ من مكان إلى آخر، أي من موضعه الانتقال.فالمجاز عنده هو 3»لفظ آخر غیره

الأصلي إلى موضع آخر.                                                                                                   

الحقیقة تعني استعمال «یقابل بین المجاز والحقیقة فیقول:الجاحظأخرى نجد من جهة 

اللفظ في غیر ما وضع له، لعلاقة مع استعمالاللفظ فیما وضع له أصلا، أمّا المجاز هو 

.4»قرینة مانعة من إرادة المعنى الحقیقي

أقسام-2-1 المجاز:                                                                                    

یقسم علماء البلاغة المجاز إلى قسمین: مجاز عقلي ومجاز لغوي.                                                                   

:المجاز اللغوي-2-1-1

البدیع،ص1.33 البیان- عبد العزیز عتیق، علم المعاني- -
المصدر نفسھ، ص2.333 -

ضیاء الدین ابن الأثیر، المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، علقّ علیھ أحمد حوفي، بدوي طبانة، دار النھضة، القاھرة، دت،ص3.85 -
4 البدیع، ص330. البیان- عبد العزیز عتیق، علم المعاني- -
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استعمال كلمة في غیر معناها الحقیقي، لعلاقة مع قرینة ملفوظة أو «المجاز اللغوي 

.فالمجاز اللغوي إذن هو نقل الألفاظ من موضعه الحقیقي إلى موضع آخر، 1»ملحوظة

لمناسبة بینهما مع وجود قرینة تمنع من ورود المعنى الحقیقي.                                                                  

وهذا المجاز یكون في المفرد، كما یكون في التركیب المستعمل في غیر ما وضع له،

وهو نوعان:                                                                

وهي مجاز لغوي تكون العلاقة فیه بین المعنى الحقیقي والمعنى «:الاستعارة-أ

فالاستعارة تقوم على المشابهة بین المعنى الحقیقي والمعنى .2»المجازي قائمة على المشابهة

المجازي.                       

لعلاقة غیر المشابهة،ولابد من وجود قرینة اهو مجاز تكون فیه المجاز المرسل:-ب

ملفوظة أو ملحوظة، تدلّ على عدم إرادة المعنى الحقیقي. 

:از المرسلعلاقات المج-2-2

فظ المستعمل جزءا من المعنى جزئیة، إذا كان الل: تكون علاقة المجاز المرسل الجزئیة-1

.المراد

ومثال ذلك من الدیوان نجد:                                                 

سَنْ قْلَةٌ        مُبْصِرَةٌ شَیْخٌ أَقْبَحُ من تَرْمُقُهُ مُ  في (ترمقه المجاز3!خَلِیعُ الرَّ

وهي جزء من العین أراد العین كلّها، فذكر جزء من كل فالعلاقة جزئیة.                                                            مقلة)

أبي عثمان عمرو بن زمجر الجاحظ، البیان والتبیین، تحقیق عبد السلام محمد ھارون،دار الحبل، بیروت،ج1.3 -

بكري شیخ أمین، البلاغة العربیة في ثوبھا الجدید، علم البیان، دار العلم للملایین، ج2،ط2.1،1982 -

3. -الدیوان، ص117



الفصل الرابع                                         البنیة البلاغیة في دیوان أبي اسحق الألبیري

85

1قد بَاشَرُو بعد الحَرِیرِ ثَرَاكِ شُهُمْ       أین الجَبَابِرَة الألَُى ورِیَا

المجاز في(ریاشهم) وهي الجزء، أراد به الملوك والعظماء وهم الكل، فالعلاقة جزئیة.

لحال نطلق افوهي أن یكون اللفظ المستعمل حالا في المعنى المراد، «الحالیة: -2

.»ونرید المحل

ومثال ذلك من الدیوان نجد:                                                 

2من یُسْعَدُ في جَنَةٍ       عَالِیَة في رَحْمَةِ االلهِ وصَارَ 

حمة المراد من هذا البیت أنّهم یسعدون في الجنة، لكن الجنة كانت محلا للرحمة والر 

حالة في الجنة.                                                                

ویقول أیضا:                                                               

3إلى اللَهَواتِ كَأَني بنَفْسِي وهي في السَكَرَاتِ       تُعَالجُ أن تَرْقَى

المراد بالسكرات سكرات الموت، وهي حالة من حالات الموت. 

4وكم بِهَا من أَرْقُمٍ لا یَنِي         یَلْسَعُ من یَسْحَبُ في النَّار

هذا البیت یصوّر عذاب أهل النّار، فجهنم محل للنار، والنار حالة في جهنم.

.1»وهو أن یسمى الشيء المستعمل باسم یؤول إلیه في المستقبل«إعتبار ما یكون:-3

1. الدیوان، ص42 -
2. الدیوان، ص76 -
3. الدیوان، ص59 -

4. -الدیوان، ص102
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ومن أمثلته نجد:                                                           

2مْتـَــــاوإن فَرَقْتَهَا وخَرَجْتَ منها       إلى دَارِ السَلاَمِ فقد سَلِ 

في هذا البیت مجاز مرسل علاقته اعتبار ما یكون، حیث أنّ دار السلام یؤول إلى 

الجنة.                    

3وأین الأَكُفُ الهَامِیَاتاُلسَّوَاكِبُ وأینَ بِحَار العِلْمِ والحِلْمِ والنَّدَى

فالعلم والحلم والندى سیؤول إلیهم الأمر في المستقبل.                       

4بِنُذْرِ الشَیْبِ واعْلَم         بأَنّ القَطْر یبْعَثُ بالسُیُولِ ولا تَحْقِر

في هذا البیت مجاز مرسل علاقته اعتبار ما یكون، فنذر القطر سیؤول إلى السّیول 

ونذر الش یب سیؤول إلى الموت.                                                                                              

.5»وهو أن یكون اللفظ المستعمل محلا والمعنى المراد حالا فیه«المحلیّة:-4

نجد في هذا الموضع ما یلي:                                                 

6أَلا قُلْ لِصَنْهَاجَة أَجْمَعِین        یَدُورُ النَّدِيَّ وأُسْدِ العَرینْ 

لیة.حاستخدم الشاعر لفظة النّديّ، والمراد به أهل النّدي الذي یحلون فیه، علاقته م

ابراھیم عبد العزیز زید، علم البیان تنظیرا وتطبیقا، دار الوفاء لدنیا الطباعة والنشر، جامعتي قناة السویس والقصیم،ط1، 2014،ص1.67
2. -الدیوان، ص35
-الدیوان، ص 3.88

4. الدیوان، ص106 -
ابراھیم عبد العزیز زید، علم البیان تنظیرا وتطبیقا، ص5.65

6. الدیوان، ص108 -
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.1»وذلك حینما یكون اللفظ المذكور مسببا عن المعنى المراد«:المُسَببّیة-5

ومثال ذلك من الدیوان نجد:                                                 

2فیُقْضَى، ویُدْنُونَ إذ یأْكُلُونویأْكُلُ غَیْرُهُم دِرْهَمًا   

ة المرسل في عبارة "یأكل غیرهم درهما"، علاقتها مسببیة، فالنار مسببحصل المجاز 

عما أكلوه ظلما وعدوانا.

:المجاز العقلي-2-1-2

هو إسناد الفعل أو ما في معناه إلى غیر صاحبه، بسبب علاقة «المجاز العقلي:

ظاهرة أو خفیة بین الفعل وصاحبه، أو بین المسند والمسند إلیه، وذلك انطلاق في التعبیر 

.3»الفنّي إلى أقصى الحدود

لّ منكأمّا القرینة التي تدّل على أنّ الإسناد عقلي مجازي فهي عقلیة دائما، یدركها 

درجة من الذوق.                                                      عنده أدنى

هو الكلام المفاد به خلاف ما عند المتكلم من «المجاز العقلي:السكاكيویعرّف 

.4»لضرب من التأویل، إفادة للخلاف لا بواسطة وضع،الحكم

هو إسناد الفعل أو معناه إلى ملابس له، غیر ما هو له «بقوله:القزوینيوعرّفه

1. إبراھیم عبد العزیز زید، علم البیان تنظیرا وتطبیقا،ص63 -
2. الدیوان، ص111 -

، 2001، ص 3.82 ، ط7 علم البیان، دار العلم للملایین، تموز، ج2 بكري شیخ أمین، البلاغة العربیة في ثوبھا الجدید- -
4. ،ص359 لبنان، ط1،1983 -أبي یعقوب السكاكي، مفتاح العلوم، علقّ علیھ نعیم زرزور، دار الكتب العلمیة، بیروت-
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.فللفعل ملابسات كثیرة، فهو یلابس الفاعل والمفعول به، والمصدر والزمان والمكان 1»بتأویل

والسبب.          

ومن علاقاته في الدیوان نجد:   

: وذلك حینما نأتي باسم الفاعل ونرید المفعول.  علاقاته المفعولیة-1

ومن أمثلته نجد:                                                           

2افِرــــــالغَ اوُزًا         عنه من الرَّبَّ الجَوَاد ـــــلسَأَلْتَ مَغْفِرَةً له وتج

أسند اسم المفعول(المغفور)، ففي هذا البیت استخدم الشاعر اسم الفاعل(الغافر)، بدل 

لعلاقة المفعولیة.                                      اسم الفاعل إلى المفعول

3إنّي لأشْكُرُهُ على آلائِـــــــــــهِ        فهو الوَفِيُّ بعَهْدِهِ للشَــــــــاكِر

لبیت اسم الفاعل (الشاكر)بدل اسم المفعول (المشكور).    أسند الشاعر في هذا ا

4وارْبَعْ على قَبْرٍ تَضَمَّنَ ناظِرِيامِرِ ـــــعُجَ بالمَطْيّ على الیَبَابِ الغَ 

نّ في هذا البیت استخدم الشاعر اسم الفاعل(الغامر) بدل اسم المفعول(المغمور)، فإ

المراد:عج بالمطي على الیباب المغمور، لعلاقة المفعولیة.

أمثلة المجاز العقلي والعلاقة الزمانیة:                                    

1. الخطیب القزویني، الإیضاح في علوم البلاغة، ص262 -
2. الدیوان، ص91 -
3. -الدیوان، ص94

4. الدیوان، ص90 -
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1بِي       لِیَطْویَنِي ویَسْلُبَنِي وِشَاحِيقد نَشَرَ الزَمَانُ لِوَاءَ شَیْ 

دنا ثال أسند النشر إلى الزمان، مع أنّ الزمان في حقیقته لا ینشر، فأسنفي هذا الم

ي فالفعل (نشر)إلى غیر فاعله الحقیقي، لأنّ الذي نشر الشیب هو بلوغ الستین الذي حدث 

الزمان، فالمجاز هنا علاقته زمانیة. 

2سْنَاءِ ولَئِنْ عَادَ لَیْلُ رَأْسِي صُبْحًا         وَوَشَى بي شَیْبِي إلى الحَ 

بحا، أسند الشاعر فعل العودة إلى لیل الرأس، مع أنّ لیل الرأس في حقیقته لا یعود ص

یعود صبحا(أي أبیض بالشیب بعد أن كان أسود)، فاسند الفعل إنما شعر الرأس هو الذي 

ة.(عاد)إلى غیر فاعله الحقیقي، فهذا المجاز علاقته زمانی

مكانیة تتمثل في:                        أما أمثلة المجاز العقلي وعلاقته ال

3أَتَنْدُبُ أطْلاَلُ البِلاَدِ ولا یُرَى    لأَلبِیرَة منْهَج على الأَرْضِ نَادِبٌ 

في هذا البیت أسند الندب إلى أطلال البلاد، أي إلى غیر فاعله الحقیقي، لأنّ 

، إنما یندب ما فیه وهو أهله، فإسناد الندب إلى الأطلالالأطلال مكان مخرب لا یندب

إسناد مجازي غیر حقیقي، علاقته مكانیة. 

الاستعارة:-3

1. الدیوان، ص49 -
2. الدیوان، ص98 -
3. -الدیوان، ص85
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الاستعارة مجاز تنزاح فیها الدلالة على المعنى الأساسي للفظ إلى أحد المعاني 

الامتزاج. لهذا ذهب المحدثون إلى أنها أبلغ من التشبیه، لأن فیها دعوى الاتحاد و والإضافیة،

،و أشد افتنانا، و أكثر جریانا، و أعجب الاستعارة هي أمدّ میدانا«حیث نجد الهاشمي یقول:

و أوسع سعة، و أبعد غورا، و أذهب نجدا في الصناعة و غورا، من أن یجمع حسنا و إحسانا،

.1»بها، و یحصر فنونها و ضروبهاشعبها و شعو 

دعاء معنى الحقیقة في الشيء االاستعارة «كتاب التعریفات للشریف الجرجاني:جاء في

ني به ،و أنت تعبه من البیتین، كقولك :لقیت أسداللمبالغة في التشبیه، مع طرح ذكر المش

،لأن الاستعارة .فالتعریف ركز على العلاقة القائمة بین التشبیه و الاستعارة2»الرجل الشجاع

تشبیه حذف أحد طرفیه.

الاستعارة أن ترید تشبیه الشيء بالشيء و تظهره، «یقول:عبد القاهر الجرجاني و یعرفها 

استعمال اللفظ في غیر ما .یعني3»و یجيء إلى اسم المشبه به فتغیره المشبه و تجریه علیه

.وضع له، لعلاقة المشابهة بینهما توضحه

الاستعارة نقل العبارة عن موضع استعمالها في أصل اللّغة «:العسكريهلالأبوو یعرّفها 

.هذا یعني نقل اللفظ من موضعه الأصلي إلى موضع آخر لغایة بینهما. 4»إلى غیره لغرض

الحدیثة، الاستعارة، و ذلك لأهمیتها في الدراسات النقدیة كما اهتم بعض العلماء الغربیین ب

و هو آیة سالیب حقا هو أسلوب الاستعارة...إن أعظم الأ«حیث نجد أرسطو یقول:

.عظمى لتزیین اللفظ و تحسین النظم.یرى أرسطو أن الاستعارة هي الوسیلة ال1»الموهبة

1.193، محمد أحمد قاسم، محي الدین دیب، علوم البلاغة (البدیع والبیان والمعاني)، المؤسسة الحدیثة للكتاب، طرابلس ، لبنان،2003
المرجع نفسھ،ص2.192

عبد القاھر الجرجاني، دلائل الاعجاز،ص3.67
عبد العزیز عتیق، علم المعاني، ص4.368
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.2»تشكل الخاصیة الأساسیة للغة الشعریة «أمّا جان كوهین فیرى أن الاستعارة:

أن الشعر هو الیوم الجسر العالي «:)ortega.y.Gassetویرى الناقد الاسباني (

.فالاستعارة إذن 3»للاستعارات... و یحتمل أن تكون الاستعارة طاقة الإنسان الأكثر خصبا

سلطان المجاز و أحد أعمدة الكلام.                                                                                                                      

فالاستعارة عنصر أساسي في الشعر و أحد أعمدة الكلام، و علیها المعول في التوسع

ي.   من أجل التأثیر على المتلقلفاظ و تحسینهابها یتوصل الشاعر إلى تزیین الأو التصرف، و 

:عارةأركان الاست-3-1

له (المشبه)                                               المستعار-

لمستعار منه (المشبه به)                                                        ا-

الجامع (وجه الشبه)  -

هم لفظ المشبه به و إن كان محذوفا).  المستعار (هو عند بعض-

قسام الاستعارة :أ-3-2

.إلى : تصریحیة و مكنیةیقسم البلاغیون الاستعارة من حیث ذكر أحد طرفیها 

محمد أحمد قاسم، محي الدین دیب، علوم البلاغة،ص1.194
المرجع نفسھ، ص 2.194
المرجع نفسھ، ص3.193
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ظ ه، أو ما أستعیر فیها لفهي ما صرّح فیها بلفظ المشبه ب«:عارة التصریحیة الاست-أ

جد سنذكر بعض النماذج التي تجسدت فیها الصورة الاستعاریة ، حیث ن.»المشبه به للمشبه

ما یلي :  لبیریفي دیوان أبي اسحاق الأ

1و تَجْلُو ما دَجَا من لَیْلِ جَهْلِي       بِنُورِ هُدَى كَمُنْبَلِجِ الصَبَاحِ 

مع في هذا البیت حذف الشاعر المشبه (الجهل)،و ذكر المشبه به و هو (اللیل) و الجا

بینهما هو (الظلام)،فهي استعارة تصریحیة.                                       

و یقول أیضا :                                                             

2الحُرُوبِ تُحَارِبُنَا جُنُودٌ لا تُجَارَى        ولا تُلْقَى بأَسَادِ 

ع حذف الشاعر في هذا البیت المشبه (الملائكة) و ذكر المشبه به (الجنود)،و الجام

،على سبیل الاستعارة التصریحیة :(القوة و العظمة)بینهما 

الاستعارة المكنیة:-ب

.3»و هي التي حذف منها المشبه به و ذكر المشبه«

نذكر:في الدیوانأمثلة الاستعارة المكنیةو من

4لَهُنَّ لالِحَمَائِمِ     تَبْكِي الهَدِیلُ على غُصُونِ أَرَاكِ إني أَرِقْتُ 

الدیوان، ص1.48
الدیوان،ص2.37

فضل حسن عباس، البلاغة فنونھا وأفنانھا، ص3.179
الدیوان ،ص4.43
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نسان)،وبه (الحمام) و حذف المشبه به (الإنسان بالحمام، فصرّح بالمششبه الشاعر الإ

.رمز بشيء من لوازمه (البكاء)

و نجد أیضا :                                                                 

1بَعْدَ أن    نَادَانِي الشَیْبُ ألا فارْحَلْنَ یا عَجَبًا من غَفْلَتِي 

شیب بالإنسان یتعجب الشاعر من الشیخ الكبیر، الذي لا یسمع نداء الشیب له،فشبه ال

عارة )و صرّح بالمشبه (الشیب)، و ترك أحد لوازمه (ناداني) فهي استنسانفحذف المشبه به (الإ

مكنیة.               

و في موضع آخر نجده یقول:

قِیبِ تُغَازِلُنِي المَنِیَّةُ من قَرِیبٍ          و تَلْحَظُنِ  2ي مُلاَحظَةَ الرَّ

ك أحدو حذف المشبه به (الفتاة)،و تر ، فذكر المشبه (المنیة)شبه الشاعر المنیة بالفتاة

لوازمه (تغازلني) فهي استعارة مكنیة.

:الكنــــــــــــایة-4

تجنب یلعلّ أسلوب الكنایة من بین أسالیب البیان، وهو الأسلوب الوحید الذي یستطیع به المرء 

ر ن یعبّ ل كلّ شيء، وأالتصریح بالألفاظ الردیئة، فهي الوسیلة الوحیدة التي تیسر للمرء أن یقو 

بالرمز والإیحاء عن كل ما یدور بخاطره.                                            

1 الدیوان،ص117.
الدیوان، ص2.36
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یقي، الذي وضع له مع جواز إرادة ذلك هي كلام أرید به معنى غیر معناه الحق«والكنایة 

.أي هو لفظ أطلق به في غیر معناه الحقیقي، 1»رادة، إذ لا قرینة تمنع هذه الاالمعنى الأصلي

من غیر واسطة بینهما.                                                                                                         

أن یرید المتكلم إثبات معنى من المعاني، فلا یذكر باللفظ «عبد القاهر الجرجانيهي عندو 

الموضوع له في اللغة، ولكن یجيء إلى معنى هو تالیه وردفه في الوجود، فیومئ إلیه ویجعله 

یأتي بلفظ آخر غیره یردفه ویتبعه في .أي عندما یرید المتكلم إثبات معنى معین، 2»دلیلا علیه

الواقع، فیشیر إلیه ویجعله دلیلا علیه.                                                                                        

ترك التصریح بذكر الشيء إلى ذكر ما هو ملزمه، لینتقل من «السكاكينظر وهي في

ذكور إلى المتروك، كما نقول: زید طویل النّجاد، فینتقل منه إلى ملزومه وهو طول الم

، .هذا یعني أن تطلق اللفظ وترید معناه مع قرینة، لا تمنع من إرادة المعنى الحقیقي3»القامة

وهو التعبیر عن المعنى تلمیحا لا تصریحا. 

عرض به، ولا یصرّح على أن یكنّى عن الشيء وی«للعسكري كتاب الصناعتین وهي في

.4»حسب ما عملوا باللحن والتوریة عن الشيء

قسام الكنایة:                                                               أ-4-1

وهي التي یطلب بها نفس الصفة، والمراد بالصفة لیس النعت «الكنایة عن صفة:-أ

.1»المعروفة في علم النحو، بل الصفة المعنویة كالجود والشجاعة والطول والجمال

-بكري شیخ أمین، البلاغة العربیة في ثوبھا الجدید، ص 1.139
2. البدیع، ص404 البیان- -عبد العزیز عتیق، علم المعاني-
-الخطیب القزویني، الإیضاح في علوم البلاغة، ص 3.189

4. ، 1989، ص407 أبو ھلال العسكري، الصناعتین الكتابة والشعر، تح مفید قمیحة، دار الكتب العلمیة، لبنان، ط2 -
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ومن أمثلة الكنایة عن صفة نذكر:                                               

2سَبَقْتَاوِیلَ بَاعٍ       وهَالَ النَّاسُ إنَّكَ قد وإنْ أُوتِیتَ فیه طَ 

صوّر الشاعر الإنسان الذي له إلمام بالأمر، بأنه طویل باع، فهي كنایة عن صفة.   

3ولازِمْ بَابَهُ قَرْعًا عَسَاهُ        سَیَفْتَحُ بابَه إن قَرَعْتَا

ى بالدلالة من المعنى الحقیقي إلى المعنانتقلالشاعر في هذا البیت كنایة عن صفة، ف

فران ب الغكعبة، ویقرّ بذنوبه فیطلالمجازي(لازم بابه قرعا)، فالكنایة هنا تصوّر من یلزم باب ال

من االله. 

لكنایة عن موصوف:                                                       ا-2

الكنایة عن موصوف هي أن نذكر الصفة والنسبة ولا نذكر الموصوف المكنى عنه، والغرض 

من ذكرها أن نتوصّل بها إلى الموصوف المحذوف المكنى عنه.                           

:نجد الشاعر یقول في هذا النوع من الكنایة

4وإنْ فَرَقْتَهَا وخَرَجْتَ منها       إلى دَارِ السَلاَمِ فقد سَلِمْتَا

في هذا البیت كنایة عن موصوف تتمثل في (الجنة)، فالشاعر صرّح بصفاته ولم یصرّح 

بالموصوف، فالشاعر یصف الجنة بدار السلام.

:الكنایة عن نسبة-3

بكري شیخ أمین، البلاغة العربیة في ثوبھا الجدید، ص 1.144 -
2. الدیوان، ص26 -
3. الدیوان، ص30 -

الدیوان، ص4.30
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أن یصرّح فیها بالصفة والموصوف، ولا یصرّح بالنسبة التي بینهما، ولكن یذكر «وهي

.1»ة أخرى تدلّ علیهامكانها نسب نجد هذه الكنایة في قول الشاعر:                                                 

2وضَافِي ثَوْبَكَ الإحْسَانُ لا أن       تُرَى ثَوْبَ الإِسَاءةِ قد لَبِسْتَا

في هذا البیت كنایة عن نسبة، حیث صرّح الشاعر بالصفة(الاحسان) والموصوف 

(الإنسان)، لكن الشاعر نسب الإحسان إلى شيء قریب من الإنسان وهو(الثوب)، فهي كنایة 

عن نسبة.                             

ویقول أیضا:                                                          

3أَنَّى یُقَاتِلُ وهو مَفْلُولَ الظُّبا      كَابِي الجَوَادِ إذا اسْتَقَلَّ تَأوَّها

الكنایة هنا كنایة عن نسبة، حیث صرّح الشاعر بالصفة (مفلول الظّبا) والموصوف 

فه ، وكنایة في قوله (كابي الجواد) كنایة عن ضع(الشیخ)، كنایة عن عدم مقدرته على القتال

لانّ جواده سیخسر في المعارك.                                                     

وفي موضع آخر یقول:                                             

4أَطَعْتَ وطاعَتِي      اللهِ رَبِّي أن أَشُقَ عَصَاكِ یُعْصَى الإلَهُ إذا 

الكنایةهنا كنایة عن نسبة، والكنایة في (أشق عصاك)استخدم الشاعر شق العصا للدنیا

خیر یجد نفسه في آخر حیاته قد خدع.التي تتجمع على الإنسان، وفي الأ

1. -إبراھیم عبد العزیز زید، علم البیان تنظیرا وتطبیقا، ص74
الدیوان، ص 2.26 -
3. الدیوان، ص54 -
4. الدیوان، ص42 -
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ل و من خلا"،أبي إسحاق الألبیريعنت هذه الدراسة برصد بنیة الأسلوب في دیوان "

وهي :                               ،دراستنا هذه توصلنا إلى مجموعة من النتائج

همیة الدراسات الأسلوبیة عامة في توجیه المعنى.                                   أ-

التحلیل الأسلوبي مبني على تحلیل مجموعة من الظواهر اللغویة.                  –

یتحدد الأسلوب من خلال مجموعة من الخصائص.                                    –

وص ي النص، تحمل أبعاد دلالیة و جمالیة تقو بیة ظاهرة نقدیة متعددة المفاهیمالبنیة الأسلو –

ثر في المتلقي.                                   ؤ الشعریة، وتخرج عن المألوف وت

یة نجد في دیوان أبي لإسحاق الألبیري توفر العناصر الصوتیة المساهمة في تشكیل البن–

الشعري من خلال تنوع الأصوات.                                 هالصوتیة في خطاب

عنى م في تركیز المیزخر الدیوان بالتكرار على مستوى(الحرف، الكلمة ،الجملة)الذي ساه–

الحالة النفسیة للشاعر.  ووإعطاء النص نوعا من الرونق الموسیقي ما یتلائم ،أولا

الألبیري من خلال اعتماده على التنوع الصوتي فيتجسد البنیة الصوتیة عند الشاعر –

ا ، وهذتكرار والجناس والطباق،والتي عبرت عن حالته النفسیةالوزن والقافیة وحرف الروي وال

مما أعطى له الحریة في التعبیر.                                                

على بحور متنوعة في شعره، والشائعة في الدیوان نجد البحر الكامل، اعتمد الشاعر–

الطویل، إذ أنها أضفت على الشعر عذوبة وسلاسة وجرسا موسیقیا. الوافر، 
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خلال رصدنا للأفعال في الدیوان نجد الشاعر یمیل إلى استخدام الفعل المضارع من–

بصورة مكثفة، وذلك مما یجعل القارئ یتفاعل مع خطابه الشعري.                     

عر في م والتأخیر، الذي استعمله الشاتجلي البنیة التركیبیة في الدیوان من خلال التقدی–

عیة في شعره.             اقصائده من حیث ترتیب عناصر الجملة بهدف إضفاء لمسة ابد

ة قصائده، إضافلوحیویةحركةتعطيلا نهاتوظیف الشاعر للأسالیب الانشائیة بكثرة، –

خبریة.                                                       إلى توظیف أسالیب

ي الذي میّز لغته، وكذا أسلوب الفصل والوصل الذالالتفاتالشاعر على أسلوب اعتماد–

.ساهم بربط أفكاره

فت تي أضالبنیة البلاغیة في الدیوان من خلال المجاز، الاستعارة، التشبیه، الكنایة.الغنى–

صورة شعریة فنیة جمالیة فیه.

لى هدین إإلیها من دراستنا لبنیات الأسلوب، وقد سعینا جاكانت هذه أهم النتائج التي توصلنا 

نا أخطأاتمام هذه الدراسة والإحاطة بها من كل جانب، فإن أصبنا فبتوفیق العلي القدیر، وإن

.فمن أنفسنا

نسأل االله السدد والثبات.
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قائمة المصادر والمراجع

القرآن الكریم بروایة ورش-

دار الفكر المعاصر تحقیق محمد رضوان الدایة،الدیوان، أبو اسحق الألبیري الأندلسي، -

1بیروت ، دار الفكر ، دمشق ،ط 1991.

---------------------------------------

المصادر والمراجع العربیة:-أولا

، مكتبة النھضة المصریة، القاھرة، في الأصوات العربیةمحمد، إبراھیم مجدي، إبراھیم-1

.2002، 2ط

.1مصر، ط-مكتبة زھراء الشرق، القاھرةموسیقى اللغة،إبراھیم، رجب عبد الجواد، -2

، تح محمد محي الدین عبد العمدة في محاسن الشعر وأدابھابو الحسن ، بن رشیق -3

.2007الحمید، عاصمة الثقافة العربیة، الجزائر، دط،

دار المیرة للنشر والتوزیع، ،الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، یوسف،محمد،أبو العدوس-4

1عمان، الأدرن، ط 2007.

:أبو العدوس، یوسف-5

1الأردن، ط-، الأھلیة للنشر والتوزیع، عمانوالأسلوبیةالبلاغة- 1994.

.2000، 1، دار المسیرة، عمان، طالتشبیھ والاستعارة-

، تح، مفید قمیحة، دار الكتب العلمیة، الصناعتین الكتابة والشعرأبو ھلال العسكري ، -6

2لبنان، ط 1989.

.2002، دار المعرفة الجامعیة،دط،علم المعاني-البلاغة العربیةأحمد نحلة، محمود،-7

2مكتبة الأنجلو مصریة، القاھرة، طموسیقى الشعر،أنیس، إبراھیم، -8 1979.

.2000لتوزیع، القاھرة، دط، ا، دار غریب للطباعة والنشر و، علم الأصواتبشر،كمال-9

دراسة تحلیلیة لمسائل علم البیان، من بلاغة النظم العربي،بن المعطي، عبد العزیز، -10

2عالم الكتب، بیروت، ط 1984.
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مقاربة جمالیة، قسم الجملة والتوزیع، –، الأسلوبیة والبلاغة العربیةبودوخة،مسعود-11

1الجزائر،ط-شارع النصر، العلمة 2015.

الخانجي،مكتبةشاكر،محمدمحمودعلیھعلقّالإعجاز،دلائلعبدالقاھر،،الجرجاني-12

.دتدط،القاھرة،

مكتبة الإشعاع الفنیة، القاھرة، دراسات في علم البدیع،حسن الشیخ، عبد الواحد، -13

.2000دط،

-دمشقدار ابن كثیر،،، الإتجاه الاسلوبي البنوي في نقد الشعرعدنانحسین قاسم،-14

.1،1992بیروت،ط

تحقیق محمد عبد القار الفاضلي، ، الإیضاح في علوم البلاغةالخطیب القزویني، -15

ھــ، دط.739المكتبة العصریة، بیروت، 

.1،1992المركز العربي، بیروت، طدروس في البلاغة العربیة،الزناد، الأزھر،-16

، مدخل نظري ودراسة ، أسلوبیة الخطاب الشعري المعاصرزورة، عبد الرحمان-17

.2014تطبیقیة ، دار الأمل تیزي وزو، دط، 

، مؤسسة الرسالة النحو البغدادي الأصول في النحوالسراج، أبي بكر محمد بن سھل، -18
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