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Introduction

Générale



Introduction :

Le mouvement des femmes animé par le féminismd'westdes grands
mouvements sociaux de ce siécle. Parmi les arniésees par les féministes
pour mener a bien leur lutte, on trouve I'écritut&criture féministe est une
sorte de délivrance pour l'auteur qui écrit, pafterement, quand elle est
autobiographique. Elle raconte des histoires denfesn dans un monde
d’hommes. L’écrivaine se met a découvert. Elle dévibes aspects de sa vie et
dénonce par la méme occasion les conditions seaitde femmes. Souvent elle
mene une quéte qui la conduira vers la liberté éaanobmptée. Une liberté qui se
paye au prix cher car ces femmes sont parfois é@bigle renoncer a certains
désirs, de faire des choix et des sacrifices qiome pas des moindres pour enfin
réaliser leur quéte. Ce qui fait le plus de cettétére réside dans le fait qu’elle
est écrite avec une main de femme, c'est-a-direregard, un instinct et une
sensibilité féminine pour raconter une histoire. tdgard différent et une cause
féministe qui ne peut étre mieux présentée quéegdemmes elles-mémes. Une
femme pour dire l'injustice, la discrimination et $égrégation dont elles sont
victimes. Une maniere de mettre a nu ses sentimestglus profonds, les plus
douloureux, quelque soit I'objet de cette quéta:liberté, I'éducation, les
traditions. Une écriture qui déplore la soumissims femmes, qui transgresse
toutes les regles établies par les traditions €t@itumes pour mieux dire non.
C’est toujours un combat en faveur des valeursrigmas, pour les femmes, pour
occuper une autre position que celle de subordenaiées la société. C’est dans
cette lignée de femmes intrépides que s’inscritibdaMokeddem. Une femme
qui se nourrit de ses blessures, de sa culturepmieessentiment et de son besoin
de liberté. Elle met l'accent sur la difficulté t& une femme et de décider de
son avenir sans une autorisation masculine dansod¢iété algérienneSon
écriture dérange ceux qui lui proferent des menaesesnort. Elle dénonce a
travers son parcours personnel et particulierencehti des hommes qu’elle
rencontre au cours de son existence les injustioetsles femmes sont victimes.
Dans l'acte d’écrire elle se libére et repousseemies limites imposées par une

société algérienne conservatrice. Une quéte paordur et la liberté.
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Malika Mokeddem est née a Knadsa en 1948.aEeffectué ses études de
médecine a l'université d’Oran avant de les poursuia Paris et devenir
spécialiste en néphrologie. En 1979 elle s’install®lontpellier et exerce sa
profession jusqu’en 1985, I'année ou elle décidsaleonsacrer exclusivement a
I'écriture littéraire. Elle a a son actif plusieursmans dont la majorité est
récompensée par des prices Hommes qui marchénen 1990, récompensé par
le Prix Littré du Festival du Premier roman de Chary, de méme que le prix
de la Fondation Nourredine Abba. Son second ronessiecle des sauterellest
publié chez Ramsay également, en 1992, il obteeptik Afrique- Méditerranée-
Maghreb de I'A.D.E.L.F. En 1993, Malika Mokeddembpa son troisieme
roman,L’interdite, chez Grasset, qui recoit une mention spécialdudy du Prix
Femina. Ses premiers romans a portée autobiograplsignt : les hommes qui
marchent, qui retrace I'histoire de sa famille. HtesLa transe desnsoumi$,
qui est le premier volet autobiographique et eMgs hommesElle déclare que
«L’écriture est ma medecine Elle transpose dans la fiction des situations
vécues par de nombreuses femmes. Malika Mokeddemiss@gue par ses
thémes tels que le désert, les nomades, I'erréané&minité. L’originalité de son
écriture réside dans le fait qu'elle s’affranchiand ses romans de toutes les
regéles de bienséance gu’instaure la société algéri Ses romans sont une
facon de se battre, ses armdes hommesgst son huitieme roman. Elle relate
tous les événements qui I'ont marquée : de someaffusqu’a sa vie d’adulte.
Des fragments de sa vie sont dispersés partoutldadnse. Elle parle d’elle-
méme, de sa famille et de tous les hommes qu’etlenaus. Elle nous donne
aussi les raisons de sa venue a I'écriture : 'ant@ms mots est né depuis ses
premieres lectures, elle en parle dans ses réditsvars les différentes figures
féminines en lesquelles elle se projette. Publié premiére fois en France en
2005 chez Grasset, puis réédité en Algérie en Jif)6les éditions Seédia.
Cependant, la traduction en langue arabe du rdvienhommesst censurée. A

ce fait, Malika Mokeddem manifeste son incomprélmns «Je ne comprends

! Malika Mokeddeml.es hommes qui marchei@rasset, Paris 1997(1ere édition, Ramsay, 1990,)
2 Malika Mokeddeml|.a transe des insoumi§rasset, Paris 2003.
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rien. Pourtant I'édition francaise de mon roman estvente en Algérie. Nombre
de lecteurs algériens l'ont lu et apprécié. La colére de celle-ci est d’autant
plus grande car les raisons de cette censure jdordis été évoquées. Elle est
censurée pour avoir osé afficher ses idées, s&peralle explique « que son
intention n'était pas de transmettre un messags, dien faire une ceuvre, un lieu
ou elle se raconte.»Elle pense que si «on est censuré, c'est s(repaeoe
qu'on prone la liberté et I'esprit critique était prévu que cette version arabe
de Mes hommes<Rijali » soit présent dans le cadre d'Alger, capitale de la
culture arabe de I'année 2007. Il est évident ¢plesénce de ce roman est une
preuve que ce dernier « dérange » par ses idéesa pbrtée symbolique qui

encourage « I'esprit critique, la liberté et leteuas féministes ».

DandVles hommeslle décrit tous les hommes qui ont marqué saGes
portraits sont enjambés, alternés par des réfésemare événements politiques.
Elle retrace ainsi la tragédie sociale de I'Algéaesi que la montée de
l'intégrisme dans les années quarte vingt-dix. Ldes plus importants de ces
hommes et celui qui est a l'origine de son comlisatsans doute son pere, son
premier homme. Elle s’adresse directement a lui ldéspremiéeres lignes du
roman. Dans le premier chapitre Intitue premiere absenceelle évoque sa
relation conflictuelle avec lui. Un pére qui ouwee cléture le récit d’ou son
importance dans la vie de I'écrivaine. Un combairga liberté ou elle refuse la
ségrégation et la discrimination mais surtout laagyne. Il s’agit d’'un roman ou
elle retrace son chemin vers l'écriture. Elle yordte sa vie, sa société, les
événements historiques de son époque en commegueapala début, c'est-a-dire :
d’abord par ses blessures d’enfance ensuite solesagmce et enfin sa vie
d’adulte. Un combat de femme passionnant et émauldes personnages guidés
par une femme téméraire qui s'est battue tout ag d® sa vie contre l'autorité
masculine. Elle se démarque des autres femmesmdeilkage, qui elles, sont

attachées a leur culture en suivant des études é@deaime. Elle rencontre

* Article Publié dans Info Sole 13 - 09 — 2006 écrit par Yacine Idjer
® Article Publié dans Info Sole 13 - 09 — 2006 écrit par Yacine Idjer
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beaucoup d’hommes au cours de sa vie dans lesglleeise cesse de chercher
son pere mais elle trouve finalement sa voix dibeamté par I'écriture. Dans son
roman,Mes HommesMalika Mokeddem écrit avec un « je » bien assufe.
premiere source d’inspiration reste sa vie. Sonénmi d’écriture est
I'environnement dans lequel elle évolue. Ce cunaljales, de blessures et de

réussites qu’on retrouve tout au long du roman.

Le sujet de notre réflexion sera d'essayetairoger la poétique de Malika
Mokeddem a travers son roman intitul®es HommesDémontrer s’il s’agit
d’'une histoire intime ou bien de l'histoire d’'unecgté. L’'objectif de cette
présente réflexion est de déterminer si la viséeetle déconstruction a pour but
d’écrire son autobiographie ou est-ce une maniérecritiquer sa société en
illustrant chaque catégorie sociale des personnagesulins dont elle se sert
pour un autre support celui de sa biographie. Aelle écrit son parcours de
femme et du coup véhicule par la méme occasiornvalkesirs féministes qui lui

tient tant a coeur.

Notre choix pour ce corpus est justifi@ [gafait qu'il existe peu pour ne
pas dire aucune analyse qui a été faite sur le mdvies HommesApres une
recherche sur le sujet sur internet ainsi qu’'an sk I'université, nous avons
constaté qu’il n’existait pas de mémoire qui awdibrdé cette réflexion. D’ou
I'intérét de notre étude. En se sens, nous nouysopoms d’aborder cette ceuvre
sous un axe différent, un point de vue « inédigxploiter autrement d’autres
voix et voir d’autres possibilités, interroger Eléments autobiographiques de ce
roman, les réinterpréter pour déceler leur serssgeification dans le champ de
vision de l'auteur et voir émaner des valeurs fést@s. Il est évident que ce

corpus répond parfaitement aux exigences de néfiexion.

La problématique qui résume le fondement de reoiedyse sera la suivante :
comment Makila Mokeddem daides Hommeselle se sert de ses personnages
afin de raconter son autobiographie et de quellmiégna ces personnages

peuvent-ils constituer un autre support pour uftejae de sa société. Elle écrit
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avec un « je » bien assumé. Sa premiere sourcspdation reste donc sa vie.
Son matériau d’écriture est I'environnement dansidt elle évolue, ce cumul de

joies, de blessures et de réussite qu’on retromwveaiu long du roman.

De ce préalable découle nos hypothésesadeiltr La structure du roman
Mes Hommesse présente sous forme de seize chapitres. A eheljapitre
correspond un homme différent. Malika Mokeddem @i@si un environnement
lié a chacun des hommes mentionné. La premiérethgpe que nous proposons
est si Malika Mokeddem utilise chacun de ces perages masculins pour
raconter une étape différente de sa vie, ce quemdvait a dire que chaque
personnage renvoie a son parcours personnel. landedypothése que nous
proposerons serait que Malika Mokeddem use de aesries qui (chacun a sa
maniere) seraient le reflet de plusieurs aspectdadeociété algérienne. Les

éléments en question revendiquent et véhiculenvalesirs féministes.

Pour tenter de répondre aux questionégmdans la problématique. Nous
ferons appel a plusieurs disciplines afin de mieerner notre sujet. Nous nous
appuierons ainsi dans un premier temps sur ungsmahrratologiques a travers
ses diverses théories. Cette discipline sémiotiégfuelie la structure narrative
d’un récit, qui lui-méme est constitué d’'une histairarrée. Elle tend a étudier les
relations possibles entre le récit, I'histoire &tlarration. Ces relations prennent
forme au sein de quatre catégories analytiquesnoée, l'instance narrative, le
niveau narratif et le temps. Notre analyse se bagerce fait sur cette discipline
pour rendre compte de la poétique de Malika MokeddandVies Hommes.

Toutefois, dans le but d’analyser la portée synojuai de I'écriture de
Malika Mokeddem et de dépasser le stade d’'une siraphlyse scripturale et
formelle de cette ceuvre, nous nous fonderons serautre théorie d'analyse
littéraire qui est la sociocritique. Cette disangliest définie comme étant une
approche du fait littéraire qui s’attarde sur I\wgris social présent dans le texte.
Elle ne s’intéresse pas a ce qu’il signifie maiseagu’il transcrit. C’est-a-dire a
ses modalités d’incorporation de l'histoire, nors pdiailleurs au niveau des

contenus mais au niveau des formes. Elle concdre seulement le texte dans
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son univers de papier avec la société dans sornsnigel, mais s’attache surtout
a montrer comment le social vient au texte. Sellmud® Duchet, I'objet d’étude
de la sociocritique est le texte lui-méme. La sogimue est une ouverture sur
un hors-texte dont la marque est visible a tradessprocédés de socialité et de
littérarité que I'écrivain met en ceuvre. Le textéoajours un rapport avec la

réalité sociale, qu'’il soit réaliste ou non.
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PREMIERE PARTIE

Du hors-texte a

'autobiographie



Chapitre | : Jalons extratextuels

I-1Concepts de base

Il convient tout d’abord, avant de commengar, définir quelques notions de
base. Des concepts qui constitueront le fondememiotte analyse. Nous ferons
appelle a ces notions a chaque fois que cela grassaire. Ensuite, nous
évoquerons le contexte social et culturel de I'apipa du romanMes Hommes.
Puis, nous analyserons le paratexte du roman. Brdums nous intéresserons a la
réception et I'horizon du roman par les lecteurgeaéns et les nombreuses

critiques.

[-1-1 L’autobiographie :

L’écriture sur soi est un genre littéraire. Il apparu au début du XIX siecle.
Le terme autobiographie se compose de trois patteg)ine grecque : auto (soi
méme), bios (vie) et graphie (écriture). Philippeejdune définit ainsi

I'autobiographie :

« Récit rétrospectif, en prose, qu'une personndleédait de sa
propre personne réelle, fait de sa propre existdocgqu’elle met
'accent sur sa vie individuelle en particulier slihistoire de sa

personnalité.$

Philippe Lejeune ajoute que cette définitimet en jeu quatre catégories
différentes d’éléments qui sont :
1- La forme du langage:

a- Récit.

® Philippe Lejeunel.e pacte autobiographid.e Seuil, Paris 1975, (p. 14.)
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b- En prose.

2- Le sujet traité : vie individuelle, histoire d’'une personnalité.

3- Situation de l'auteur : identité de l'auteur (dont le nom renvoie a une

personne reelle) et du narrateur.

4- Position du narrateur :
a- Identité du narrateur est la méme que ceilpersonnage principal.

b- Perspective rétrospective du recit.

Philippe Lejeune considére que, pour qu’iest autobiographie, le récit
doit remplir et répondre a toutes les conditiontges ci-dessus. Cependant, il
existe des genres voisins de I'autobiographie eux, ne remplissent pas toutes
les conditions nécessaires des formes de l'aut@pbge. Il nous présente donc

la liste de ces conditions non satisfaites selsmyénres :

- Mémoire : condition (2) non remplie

- Biographie : condition (4a) non remplie

- Roman personnel : condition (3) non remplie

- Poeme autobiographique : condition (1 b) nanpige
- Journal intime : condition (4 b) non remplie

- Autoportrait ou essai conditions : (1a) et J4bn remplies.

Selon Philippe Lejeune, il peut y avoir lgues entorses a la regele, des
conditions non remplies par les textes. Cependasiteatorses ne remettent pas
en cause l'appartenance de ces sous catégoriesneal @utobiographique. Ainsi
pour qu’un texte soit considéré comme une autobjulge, il faut d’abord qu'il
soit présent sous forme de récit. Cette regleosstdmentale. Dans le récit ce qui
importe c’est le discours. Ce dernier est le foneleihde I'autobiographie. Il ne

peut y avoir d’autobiographie sans un discourselidra perspective doit étre
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principalement rétrospective sans l'exclusion destisns d’autoportrait, un
journal de l'ceuvre ou du présent contemporain derddaction et des
constructions temporelles tres complexes. Ensudesujet traité doit étre
principalement la vie individuelle, la conceptioe th personnalité, I'histoire
d’une identité. Cependant, la chronique et I'higt@ociale ou politique peuvent
y avoir aussi une certaine place. Enfin, Philippgune insiste sur deux criteres
obligatoires, les conditions 3 et 4a qui sontddiitité de I'auteur et du narrateur
ainsi que l'identité du narrateur et le personnagecipal. Il n’y a ni transition ni
latitude & propos de ces deux conditions. Il n¢ jpias y avoir de doute possible.
Ce qui entrainerait une conclusion négative.

L’identité du narrateur et du personnageinggal que suppose
I'autobiographie se marque le plus souvent parpleirde la premiere personne.
C’est ce que Gérard Genette appelle « autodiégetigCependant il peut aussi y
avoir récit « a la premiére personne » sans quari@teur soit la méme personne
que le personnage principal. C’est la narration ¢diggétique. Ainsi on peut
distinguer deux criteres différents : celui de émgonne grammaticale et celui de
lidentité des individus auxquels les aspects deelsonne renvoierit.

Afin de mieux comprendre cette distinct®hilippe Lejeune nous propose

ce tablead :

Personne

gramyaticale Je Tu Il

Identité

Narrateur = Autobiographie | Autobiographie a Autobiographie a
personnage classique la la

principal (autodiegetique) | 2eme personne. | 3eme personne.
Narrateur# Biographie a la Biographie Biographie

" Philippe Lejeunel.e pacte autobiographi¢.e Seuil, Paris 1975, P. 15.
® Ibid., P.18.
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personnage lere adressée classique
principal personne (récit de| au modele. (hétérodiégétique)
témoin)

homodiégétique.

[-1-2] e pacte autobiographique

Le pacte autobiographique est une sorieod&at que conclut 'auteur avec
les lecteurs. Il inclut comme condition le faitrd&onter directement sa vie ou du
moins un aspect de celle-ci avec sincérité. pacte autobiographique est
différent du pacte de fiction. lls s’opposent. Lacie de fiction se définit ainsi :
c’est un auteur qui nous propose un roman. Ménge siernier est inspiré de sa
vie, il ne nous demande pas cependant de croiee qud relate mais de faire

semblant d'y croire. Philipe Lejeune ajoute a getsu

«Comment distinguer I'autobiographie du roman aingbaphique ? Il
faut bien I'avouer, si I'on reste sur le plan darfalyse interne du texte,
il 'y a aucune différence. Tous les procédés daetdbiographe
emploie pour nous convaincre de l'authenticité de sécit, le roman

peut les imiter, et les a souvent imités

Pour remédier a cette ressemblance erdgreoleans autobiographiques et
I'autobiographie, Philippe Lejeune propose d’anatysles éléments qui

composent le paratexte, comme lI'explique le passayant :

« Ceci était juste tant qu’on se bornait au ¢extoins la page du titre ;
dés qu'on englobe celle-ci dans le texte, avecoe me l'auteur, on
dispose d'un critere textuel général, l'identité duom (auteur-

narrateur-personnage). Le pacte autobiographiquestcl'affirmation

°Philippe Lejeunel e pacte autobiographiée Seuil, Paris 1975, P. 26.
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dans le texte de cette identité, renvoyant en denmssort au nom de

I'auteur sur la couverturé ».

Ce qui reviendrait a analyser tout ce quiaglre le texte c'est-a-dire : la
couverture du livre (ou se trouve le nom de l'auteour vérifier si le nom de
l'auteur, du narrateur et du personnage dans te s&ont la méme personne), la
préface, notes de bas de page. Cette analyse weusiasi a étudier le lien entre
'auteur, narrateur et le personnage, et démomireles liens sont établis entre
ces trois concepts, que c’est bien une autobioggagilhque le pacte est respecte.
Dans le cas contraire, on dira que c’est un romaobgographique ou bien l'une
des formes voisines de l'autobiographie. Selonipiiel Lejeune, deux manieres
subsistent pour rattacher ces trois entités efige. gout d’abord, implicitement,
c’est-a-dire que le pacte autobiographique peuir @eux formes au niveau de la
liaison auteur- narrateur. La premiére consistd’@nploi de titres ne laissant
aucun doute sur le fait que le « je » renvoie am wie I'auteur (histoire de ma
vie, autobiographie...). La seconde, c'est la sectioiale du texte ou
'engagement est pris par le narrateur vis-a-vislaftieur, en se comportant
comme s'il était I'auteur, de telle facon que letéair n'a aucun doute sur le fait
gue le « je » renvoie au nom de l'auteur. Ensilateaniére patente : le nom que
se donne le narrateur-personnage dans le réaitduie, est identique au nom de
I'auteur sur la couverture du livre. En ce qui cenme le pacte romanesque, il se
caractérise par la non-identité. De ce fait 'auteule personnage n’ont pas le
méme nom, aussi par le sous-titre « roman » swoleverture. L'écrivain qui
s'essaye a l'autobiographie rencontre quelquedcdifés®. Tout d’abord, le
probleme de la mémoire : I'auteur peut oublier s@snents de son existence, ou
bien ces derniers peuvent étre incomplets. L'égrivaeut aussi manquer
d’objectivité sur sa propre vie. Il peut égalemajtuter des éléments fictifs a
son récit. Le souci de plaire au lecteur et de a® lfennuyer avec la simple
énonciation des faits vécus est un détail a nan@gkger. L’auteur peut avoir des

difficultés au niveau de ['utilisation des mots aom par exemple : la description

1% philippe Lejeunel e pacte autobiographiée Seuil, Paris, 1975, P. 26.
" Dans le cas ou il y a pacte autobiographique.
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de certains éléments du vécu. Le décalage tempaoteg le « je » actuel et le
« je » antérieur est une difficulté supplémentdtfin il est contraint de recourir
a des témoignages tiers et ces derniers peuveatseit inexacts ou bien
obliques. Le pacte autobiographique a pour prinigdait : « dire la vérité, toute
la vérité, rien que la vérité » cependant c’espacte rigoureusement impossible
a respecter. Un roman ne peut pas enveloppersat lsaiotalité de I'existence, ni
affirmer l'authenticité absolue des faits relatds. auteur a travers ses ecrits
donne forme a son vécu en opérant des choix formel$ui donnent un sens,

cependant il propose qu'une image fragmentée géénde cette verité.

Nous nous attelerons a analyser, le type de pauaiese reflete dandles

Hommesde Malika Mokeddem.

I-1-3Le personnage :

Le mot «personnage> vient du latin gersonna» qui signifie masque ou
réle. Le personnage est la colonne vertébrale ditl € 'est par lui que passent
toutes les actions malgré toutes les turbulenc&sagsubi aux fils des siecles.
Cet étre de papier reste un élément indispensalls ks romans. Le public ne
cesse de le réclamer. On ne compte plus les pexgestiittéraires mythiques tels
que : Dom Juan et Don quichotte. Toutefois, le anage reste une notion

difficile a saisir de part son évolution et sa manee dans les textes.

Dans l'antiquité, dans la tragédie d’Aristote, lergpnnage est défini par
rapport a ses actions. Il n’est pas non plus I'élénprincipal de la tragédie. Son
identité reléve plus du type ou de l'archétypes@d ses actions qui révelent son
caractéré? Son identité est facile & décrypter. Il incarnasaides traits de
caractéere, généraux et topiques. Le personnadmesiu mauvais. Il incarne des
valeurs et des vertus qui lui sont propres a saldge. Vient ensuite, avec les
classiques qui perpétuent cette régle de la mimésisajoutant quelques notions

telles que la regles de bienséance, de ressemi@adeeconstance imposées au «

2 Article publié par Encyclopédie Universalis.
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caractére » : le personnage doit doublement cancivec lui-mémé® Le
personnage doit répondre aux attentes du publ@ Hoit pas choquer ce dernier
ni étre étrange. Aussi, son action doit rester &mm, il ne doit pas transformer
son caractere. C'est au XIX siecle que le persomnamnnait la gloire. Le
mouvement littéraire réaliste le met au centreedeéerits des personnages-types,
proches du lecteur, ancrés dans la réalité soommlaux marges de la sociéte,
dont les motivations sont simples. Il est doté d'warte d’identité plus que
réaliste. Les types de personnages qui peuplenivéts réaliste incarnent la
diversité des milieux sociaux. La regle de la wwaiblance est alors plus que
respectées. Enfin, le personnage passe a unepdnase. Au XX siécle, il subi
« une cure d’'amaigrissement ». Il entre dans & tdersoupcon » avec le nouveau
roman. Il devient une simple initiale. Dans le &t est dénué de carte

d’identité. Ainsi le personnage n’a pas cessé digradepuis I'antiquité.

Philippe Hamon décrit le personnage du tpdénvue sémiologique comme
un morphéme doublement articulé. Il s’inspire athsila méthode structuraliste.
Le personnage est percu comme une associatiomguoiessa I'intérieur d'un texte.
En tant que signe, le personnage se rapproche thhame linguistique en ne se

donnant pas d'emblée a 'analyse mais en se cmastruComme le démontre ce

passage :
«Etudier un personnageéest pouvoir le nommer. Agir pour le
personnage c'est aussi et d'abord pouvoir épetgerpeller, appeler et
nommer les autres personnages du récit. Lire, gestvoir fixer son
attention et sa mémoire sur des points stables akdet les noms
propres »

Il ajoute :

«Le portrait qui est expansion, qui se présente slau$ormed'une
description, joue également un réle important démsonstruction de

I'effet personnage™.

13 Article publié par Encyclopédie Universalis
“ Philippe Hamonpour un statut sémiologique du personnage Littérature, N°6, 1972. Littérature.
15 |l

Ibidem.

22



Hamon définit le personnage, comme : «at@re, manifesté par un
signifiant discontinu (constitué par un certain foende marques) renvoyant a
un signifié discontinu (le "sens" ou la "valeurtim'personnage) ». il sera donc
défini par un faisceau de relations de ressemblatiopposition, de hiérarchie et
d'ordonnancement (sa distribution) qu'il contrastie le plan du signifiant et du
signifié, successivement ou/et simultanément. Alescautres personnages et
éléments de l'ceuvre, cela en contexte proche (feesapersonnages du méme
roman, de la méme ceuvre) ou en contexte lointaiak{sentia: les personnages
du méme genref’

D’ou la nécessité d’essayer de dégager le héeoks anélée par rapport aux

autres personnages dans notre colpes Hommes.

I-1-4Personne/personnage :

La frontiere entre personnage et persogstetres étroite. La personne
caractérise l'unité morale du sujet et [lindividtéal psychologique. Le
personnage quant a lui caractérise son role dan®die Ces deux entités
partagent la méme étymologie : persona. Souvenfooduas, ils sont pourtant
différents : I'un est de chaire l'autre est de paplLe personnage fait souvent
référence aux personnes ou bien les prend commelendde personnage de
roman reste la vision d'un homme a une époqueust @oment de l'histoire.
Dans l'acte d’écrire, 'auteur du roman donne accése part de vérité. C'est-a-
dire que méme si ce dernier est dans la fictiogaitoujours une part de verité,
un moi profond derrieres les personnages. Chacenxd’parce qu'ils font
référence a des étres réels, comporte une parérté.vil est créé dans un but
précis. Il n’a pour fonction que d’organiser lanation du roman. Le personnage
et la personne ne se rencontrent jamais. L'un @&adans un monde fictionnel et
I'autre dans le monde réel. Il n y a pas de paspagsible entre les deux monde.

L’auteur n'est pas créateur. |l ne peut mettre anae une personne faite de

'®Site internet : http://garciala.blogia.com/2011/8@2-semiologie-du-personnage-litteraire.php
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chaire et d’'os. Cependant aux fils des sieclee®tniouvements littéraires le
personnage s’est attelé a vivre avec son tempantisgn évolution de I'antiquité
des héros tels que Ulysse, ou encore des persannagiévaux au Moyen Age
avec don quichotte. L’'époque qui a donné ses $etteenoblesse au personnage
reste le XIX siécle. Il est plus réaliste que jasn#iest surtout représentatif de sa
société. Les écrivains tels que Balzac, daemomeédie humain@u encore Zola,
dans leurs écrits lui ont donné une place paréceliLe personnagest donc l'un
des liens les plus évidents entre le romancieroet public. Personnage et
personne reste deux identités différentes et doamtrdussi réaliste que le
personnage puisse étre il restera un étre de pdegpersonne ne sera que sa

référence, jamais son équivalent

[-1-5Individu :

Le mot individu provient du latimdividuum qui se traduit par « ce qui est
indivisible ». Aujourd'hui, dans la langue franggis’est une « unité organisée ».
Dans l'usage général (et en philosophie) : un iddigst un objet de pensée
appartenant a l'extériorité ou a nos représentstiolh est déterminé et
reconnaissable. Il porte mom« commun » mais se distingue « matériellement »
des autres individugortant le méme nom. L’individu est au centre dedeiété.

Il compose la société. Il y évolue en tant qu'&ceial en interaction avec
d’autres individus. Le tout fait qu’une société st&i Celle-ci exerce donc une
certaine influence. C'est-a-dire que si la soctés la quelle il évolue est
moderne, développée et organisée, I'individu sersicdléré comme un étre a part
entier. Il dispose de ses droits et de ses obdigati Il est alors épanoui,

indépendant, et prospere.

Cependant, si la société est traditionnelle et eadrice, I'individu se lie a son

groupe social par « une solidarité mécanique [fafantissant intégration et
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solidarité. $’Ainsi cette société « peut I'annihiler [en cas @eéglement sociall
ou le décider a exploser en sortant de sa coqellsonnelle et en se manifestant
avec eéclat et originalit¢ (...) par un contre-idéghkus salutaire pour
'ensemble. #° L'individu dans ce type d’organisation se rattacheune
communauté. Elle lui garantit une certaine protecet une stabilité. Ce groupe
social est régi par des regles et des valeurs paseenfreindre. Souvent, ces
regles sont conservatrices et régies par les cagwanles traditions. L'individu
est invité a les suivre et ne doit en aucun castrissgresser. Dans le cas
contraire, il sera isolé et mis a part. Il risquers I'exclusion dans sa propre
communauté. Le concept d’'individu est lié a une¢atee conception de la liberté
et des valeurs. S’il est en désaccord avec sonpgrsocial, avec les valeurs
gu’ils partagent, il se tourne vers d’autres grauge’il juge en accord avec ses

valeurs et sa vision du monde.

Ce qui nous ramene a notre narratrice quigouci de liberté a quitté sa
société, gu’elle juge conservatrice et contrairsea valeurs, vers une autre
société qu’elle considere moderne et organisée. ddiceté qui est en accord
avec ses principes dans laquelle elle est indépéadBe ce préambule découle

la notion suivante, qui est les valeurs.

I-1-6Valeurs :

« Les valeurs peuvent étre définies comme des grandcipes moraux
servant de repéres aux personnes dans la conauieaidvie sociale. Elles sont
interdépendantes et constituées en systeme. Aaxngasont attachées des regles
de comportement social dont la transgression paet €anctionnée.SAinsi
chaque individu possede des valeurs et des prsci@es valeurs sont

subjectives. Elles sont différentes d’'une cultut@atre, d’un individu a l'autre.

7 Abdelouhab Boussaid I'exaltation de I'individu Akérdlans le sommeil du juste de Mouloud Mammeri
et Lakhdar dans le cadavre encerclé et Nedjma tkbKéacine, Mémoire de magister Université d’Alger
2009/2010, P. 24.

“ibid. P 24.

' Site internet I'étudiant :_http://www.letudiantbidite-a-docs/telecharger/valeurs-et-normes-soeciales
2634.
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Elles s’évoquent a travers nos croyances et nosrsadea société dans laquelle
individu évolue renferme des regles auxquellesnég doit pas déroger.
L’individu détient des valeurs qui régissent somportement. Elles orientent
ses actions. Elles reflétent ce qu'il y a de plufgnd en la personne. Toutefois,
la valeur individuelle est variable. Au fil des é&@nces de la vie elle se

renforce ou bien se transforme.

Les valeurs existent aussi en littératukensi, Vincent Jouve propose
dans son ouvrageoétique des valeude réitérer la question des rapports entre
littérature et valeurs. Il distingue, d'une pasds Irelations entre valeurs et
institutions littéraires (perspective divisée a goar en étude des effets de la
littérature sur les valeurs sociales, de Platogylsla théorie de la réception, et
étude de [linfluence des valeurs sociales sur teerdiure, c'est-a-dire
essentiellement la théorie bourdieusienne) et dapart " les relations entre
valeurs et textualité " : a nouveau, il sépare € @approche "génétique” (d'ou
viennent les valeurs que I'on retrouve dans leet@x{ll s'agit de la sociologie du
texte, ou s'est illustré Claude Duchet] et une egpe sémiologique (par quels
procedeés le texte rend-il sensibles les valeurs dase réclame ?) " (p. 6-7).
Vincent Jouve s'inscrit donc dans une perspectiveiaglogigue et s'appuie sur
les travaux de sémiotique narrative de Greimass imassi de I'ouvrage essentiel
de Philippe HamonTexte et idéologié@PUF, 1984). Cependant, comme dans
son ouvrage précédent, il insiste sur l'interaction s'opére entre le récit et le
lecteur. L'étude des relations entre texte et mfielsera donc considérée en tant
gu'effet de lecture : " effet-idéologie ", commepdrlait d" effet-personnage ",

c'est-a-dire " systéme de valeurs inhérent a |'es@ivqui s'impose a tout lecteur "
(p. 10¥°

A travers cette définition nous verronslgsevaleurs véhicule le texies
Hommes Malika Mokeddem et ses personnages manifestemefigtent des
valeurs d’'une société, celle de I'Algérie mais aukss valeurs féministes car

I'auteure du roman est une femme et, en outre Miéiei engagee.

20 gjte internet : http://www.fabula.org/revue/cidlizhp
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[-2 Contexte social politique et culturel de I'cewsr

Avant de débuter notre analyse, il est importaahdlyser le hors-texte qui
se rapporte a notre romales HommesEn premier lieu, nous étudierons le
contexte social politique et culturel de I'ceuvren Becond lieu, nous nous
intéresserons au paratexte et au texte. En ddmmiemous nous pencherons sur

I’horizon d'attente et la réception dées Hommes

Lesromans d’auteures algériennes d’expression fram@pparaissent pour
la premiére fois dans les années quarante. Les ésmme cessent depuis
cinquante ans de relater des histoires et d’éthistoire’’. Qu’elles soient issues
de la premiere génération d’avant guerre ou derdsiéme génération des
femmes libres, leurs quéte est toujours la méradibérté et 'émancipation de
la femme pour qu’elle ne soit jamais oubliée nianile coteé par la société. Les
premiers textes de femmes sont ceux de Fadhma amsbur, Leila Aouchat et
Taos Amrouche. Cette derniére publie son premigraroen 1947. Ses chants,
ses romans et ses contes sont irrigués de soniexpgret de sa culture. Un
héritage précieux pour lidentité d'une femme. Owocue aussi Djamila
Débeche qui est membre de I'association des énsvalgériens, dans la ligne
des Algérianistes des années 1920 lutte en favesr fdmmes, le droit a
l'instruction, I'éducation et a I'émancipation. Dé&xrivaines de la premiere
génération qui longtemps contribuent au combatues@t des femmes et a la
cause féministe. Elles sont les précurseurs du emoait romanesque féminin.
Toutefois, le mouvement ne s’affirme pas complemm&ient, ensuite les
écrivaines de I'indépendance, des auteures deriadeépostcoloniale telles que
Assia Djebar et Bédia Bachir qui, toutes deux,tdrdi de l'implication des
femmes dans la lutte contre le colonialisme. Apijgsaeat ensuite des écrivaines
commeHawa Djabali ou encorélafsa Zinai Koudil. Elles traitent des themes

tels que I'exil et la guerre. Enfin, arrivent lageures de la troisieme génération,

*! ’histoire avec un grand H.
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Maissa Bey, Leila Hamoutene, Malika Mokeddem gli&se combattent pour la
société et les valeurs féministes, un combat gselssument et qu’elles menent
grace a l'écriture. Ce n'est qu'a partir des ann@@sque le mouvement des
femmes s’affirme. Parmi ces écrivaines de la cétiseniste on retrouve Malika
Mokeddem. Issue de la derniére génération, ella a'affirmer dans les deux
décennies qui viennent de s’écouler. Cette écrvast venue sur le tard a
I'écriture. Elle est une auteure incontestée duspge littéraire algérien depuis
les années 90. Son besoin de dire les choseseagti&&criture est plus fort que

tout. A propos de I'acte d'écrire elle déclare :

« Ecrire c’est gagner une page de vie, c'est reprendr empan de
souffle a l'angoisse, c'est retrouver, au-dessustrduble et du
désarroi, un pointillé d'espoir. L'écriture estt@madisme de mon
esprit, dans le désert de ses manques, sur less@ans autre issue
de la nostalgie, sur les .traces . De lI'enfance pu@’ai Jamais

eue. »

Elle met souvent au centre de ses romans des pages féminins, des
protagonistes qui luttent pour une cause fémin&és. livres racontent des récits
de femmes courageuses qui se battent pour la dib&talika Mokeddem
ressemble a ses héroines qu’elle met en scenesdarécrits avec souvent des
romans a caracteres autobiographiques, elle quiisispn enfance est avide de
liberté. A travers ces alter-egos fictifs, elle gmsles messages porteurs de ses
doctrines et de ses aspirations. Elle ne reniespasorigines mais les critique.
Elle les critique car elle les juge discriminatsiret misogynes. Elle refuse de
rentrer dans les rangs des traditions, réfute midée et la religion. Elle n'a pas
peur de dire qu'elle est athée. Elle déplore lansssion des femmes aux
traditions comme le mariagke contexte social, politique et traditionnel oceup
une place trés importante daesromande Malika Mokeddemiil représente la
base de son ce texte. Le milieu familial, la disonation, la misogynie, les

traditions ne sont pas que des themes cités datesxte ils font partie de la
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personnalité de l'auteure et de son écriture. Erarrehe le contexte politique
méme s'il est cité, il n'a pas la méme importanage gelui du contexte social. La
narratrice s’intéresse a la situation politiqueles problemes de son pays.
Cependant, le contexte social reste plus prédeotr écrire, Malika Mokeddem
met de cOté son cabinet médical et se concentresesiromans. Apres avoir
brillée en tant que médecin, c’est en tant qu'énie qu’'elle compte se faire
connaitre. Elle compte dix romans a son at#s Hommes qui marcheest le
premier roman publié en 1990. Il remporte alorsvua succes et plusieurs
récompensedvies Hommesst le huitieme roman. Il est publié une premiére
les éditions Sédia, traduit en arabe et en angléis.roman publié dans un
contexte social plutét calme aprés la décennieenqgine vient de traverser
'Algérie. L’écrivaine en parle largement dans sopman: La montée de
I'intégrisme durant les années 90, des amis, desgdistes des connaissances
tuées, des menaces de mort qu'elle recoit. Les fmeont les premieres

victimes du terrorisme, déclare Malika Mokeddem.

I-3 Paratexte et Texte :

Le paratexte tel qu'il est défini par Genette, i@ra tout ce qui entoure le
texte et en oriente I'interprétation. Parmi ledatiénts éléments du paratextuels,
on peut estimer que certains concernant plus queitré, la réception
idéologique. Ce sont le titre et, le cas échéanpréfac&. Pour notre part, nous
nous intéresserons d’abord au titre et au themerasban. Ensuite, nous

analyserons sa réception.

Avec Mes HommesMalika Mokeddem prend une autre tournure. Son
écriture devient plus intime. Elle s’aventure seirchemin de l'autobiographie.
Elle écrit avec un «je » qui ne cesse d'évoluen. rdman dans lequel elle

transgresse toute les regles, de son enfance gusgwie de femme. Elle parle

22\/incent JouvePoétique des valeuBUF, collection Ecriture, Paris, 2001, P. 128.
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avec émotion de ses souvenirs, ses blessures giesgsElle partage avec ses
lecteurs les moments les plus intimes de sa vie.@¥bque sa venue a I'écriture.
Un chemin semé d’embuches et de sacrifices. Pdinddé, elle quitte son pays
et sa famille. Une volonté de dire les choses etadenter sa véritable histoire
apres des romans de fiction ou des bouts de ssomigparsemés dans les textes.
C'est dans une autobiographie romancée qu'elle &mileé. On retrouve a
l'intérieur du livre une dédicace< A la mémoire de Cédric Laffon. Pour Erica,
Gilles et Ariane Laffon »Malika Mokeddem dédie son livre a ses amis. Dans
roman, elle leur consacre méme un chapitre ergler.rend hommage a Cédric,
I'enfant qu’elle aurait aimé avoir. La dédicace |dzie d’'une strophe du poéme
de Rainer Maria Rilké® : « Je suis sans besoin de te voir apparaitre ; il Ui

de naitre pour te perdre un peu moinsLe.message et la symbolique de cette
citation est I'absence, I'éloignement et la discnation du pere envers sa fille.
Pour I'écrivaine, il suffit de naitre femme pourbsuces pratiques. L’'auteure a
travers cet extrait resume sa relation avec soe. fuéme relation de discorde ou
regne le silence et l'indifférence. Le seul lieni germet a I'écrivaine de se
rapprocher de son peére est le lien de parentét-&@ise par le seul fait qu'elle
soit sa fille le rend moins étranger a elle. Difes Hommesdylalika Mokeddem
raconte sa vie a travers des personnages maschllasdéclare a ce propos :
«Le premier homme que jai affronté était mon pddans ce roman, jai
exploré toutes les facette de ma relation aux hamAides protagonistes
masculins qui sont les siens, d’ou l'adjectif pesseprésent dans le titre du
roman : « Mes » présent sur la couverture du livre. Pour souliggee ces
hommes lui appartiennent quelque pliri. parcours de femme qu’elle raconte en
se servant des hommes qu’elle rencontre tout apdernson itinéraire personnel.
Du pere qui I'a élevée en passant par son frérs gime des amants qu'elle a
aimés, de ses peres de substitution et des incaaaneenir. Un récit qui se
déroule entre le désert qui I'oppresse et 'emmpmnsoet la mer qui symbolise

I'exil.

3 Rainer Maria Rilke ®ortrait intérieur », Vergers.
24 Article Publié dans El Watan le 06-11-2013 écsit paycal Métaoui.
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I-4 Horizon d’attente et réceptiode Mes hommes :

En écrivant en Francais, Malika Mokeddem commestles écrivains de
graphie francaise, s’adresse nécessairement aias deux publics, celui de son
pays et celui de tous les autres qui peuvent k& lie public francais en
particulier. Nous Nous attelerons donc a étudies, deux critiques des deux

rives, la critique algérienne et la critique fraisea

Malika Mokeddem cible toutes les catégorieslatgeurs avec une écriture
simple et claire. Pour la liberté elle quitte s@ypet sa famille. Elle remonte le
temps jusqu'a son enfance pour dire ses blesshliesparle de cefiommes
gu’elle a laissés entrer dans sa vie. Des hommegfdeentes nationalités qui lui
ont procuré du bonheur ou lui ont fait de la pelmeroman est tres attendu par
les lecteurs. Dés sa sortie il remporte un graedess Son succes est tel qu’il est
traduit au Maroc en arabe. Cependant, la tradu@iAlgérie en langue arabe
du romanest censurée. A cet effet, Malika Mokeddemnifeste son
incompréhension : «Je ne comprends rien. Pourtéditibn francaise de mon
roman est en vente en Algérie. Nombre de lectdgésians I'ont lu et apprécié».
La colére de celle-ci est d’autant plus grandelearraisons de cette censure
n'ont jamais été évoquées. Elle est censurée pair asé afficher ses idées, sa
pensée. Elle explique : « que son intention '8 de transmettre un message,
mais d'en faire une ceuvre, un lieu ol elle se tacef’ Elle pense que si «on
est censuré, c'est sirement parce qu'on pronbeediet I'esprit critiqués Il
était prévu que cette version en arabeMis hommes Rijali » soit présente
dans le cadre « d’Alger, capitale de la culturebara de I'année 2007. Il est
évident que I'absence de ce roman est une prewe@uaernier “ dérange"” par
ses idées et sa portée symbolique qui encourdgepkit critique, la liberté et les
valeurs féministes ». Cependant, malgré cet épidedela censure », le roman a

été bien accueilli par les lecteurs. Les critigesnalistiques et universitaires ne

% Article Publié dans Info Soir le 13 - 09 — 2008i&gar Yacine Idjer.
% Article Publié dans Info Soir le 13 - 09 — 2008i&gar Yacine Idjer
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tarissent pas d'éloges a I'égard de cette ceuvra. ibtamment bénéficié de
plusieurs analyses et études. La plupart des wesics’accordent a dire que le
roman est un véritable succes. Nabila H, jourralgans le Soir d’Algérie,
rapporte dans son article qui s'intituleJ’a recommandé “Mes hommes” a mes
filles»?” Toute la ferveur du public algérien admirateur desvres de Malika
Mokeddem ainsi que son impatience de la voilNombreux sont ceux qui sont
venus rencontrer une Malika Le roman a un grand succes auprés des lecteurs.
lls sont nombreux a s’étre déplacer l'or de la \eeda I'écrivaine a Alger pour la
voir et débattre a propos du roman. Les lecteustamment les lectrices, se
retrouvent dans cette ceuvre. Elle rapporte des $aitles événements politiques
et sociaux tout en continuant a relater son pascpersonnel. Malika Mokeddem
reflete la place de la femme qui dés sa naissaste&sondamnée dans la société
algérienne. Les lecteurs, notamment les lectreesetrouvent dans cette ceuvre.
Elle utilise la société réelle comme toile de fobnsMes HommesMalika
Mokeddem relate son histoire avec son entouragédid&et comme arriere plan
la société et les événements historiques de I'Adg&u début jusqu'a la fin du

roman I'écrivaine parle de la femme en particudiede la société en générale.

En somme, apres avoir fait le tour des eptgindispensables a notre étude.
Et fait toute la lumiére sur le contexte socialewdturel de I'apparition du roman
Mes hommesgAinsi, que la réception du roman qui a été sp@aela critique et
par les lecteurs algériens qui s’attendait a uneresautobiographique de la part
de Malika Mokeddem en vu des précédents romanss Blibons désormais, nous

intéresser a I'écriture autobiographique.

2" Article Publié dans le Soir d’Algérie 14 -09-2066rit Nabila H.
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Chapitre Il : Incursion dans l'autobiographie

I1-1Auteur/Narrateur/Personnage :

Dans ce second chapitre de notre mémoaes macherons d’analyser les
rapports qu’entretiennent les trois entités fondaales de I'autobiographie qui
sont : l'auteur, le narrateur et le personnage dansomanMes Hommedgle
Malika Mokeddem. Nous verrons dans quel type denéode I'autobiographie
s'inscrit le roman. Pour ce faire il nous faut totabord rappeléf et présenter
'autobiographie et ensuite distinguer l'autobiqgree des autres formes
voisines. Enfin, nous retracerons I'évolution dautobiographie depuis son
apparition en Europe et au Maghreb. Aprés avoirléaiour de ces notions nous
nous attelerons a démontrer s’il s’agit d’'une éceit autobiographique que
Malika Mokeddem utilise pour écrire son histoirenslde romarMes Hommes
De ce préalable nous déduirons quelles sont legtiort et les rapports
gu’entretient les notions : auteur, narrateur, anage et si ces derniers ont la
méme identité. Pareillement, nous verrons quel tgpeacte se reflete dans cet

asuvre.

Dans un premier temps, avant d’aller paus,lun rappel de la définition de
l'autobiographie s’'impose. L'autobiographie est genre littéraire qui se
présente comme étant une biographie d’'une perséetie écrite par elle-méme.
C’est le fait d’écrire sur sa propre vie. C'est dom récit écrit avec un « je »,
dans lequel il y a identité entre l'auteur, le asur et le personnage principal.
Cette identité est avouée et assumeée ouvertementiobiographie fait l'objet
d'un pacte autobiographique. En effet, 'auteurrider le « je » fait voeu de
sincérité. Il s’engage a relater des faits réetsnarration en général se fait dans
un ordre chronologique. Elle a pour spécificitétidérétrospective, c'est-a-dire

qgue l'auteur rapporte des évenements de sa vigielmps aprés les avoir vécus.

*® Une définition compléte a été présentée dans kepaotion de bases.
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Il retrace son évolution depuis son enfance, savleadence et enfin sa vie
d’adulte.

L’autobiographie a pour particularité :dBntité entre l'auteur, qui est
I'individu qui rédige le roman, le narrateur, cetui prend en charge le « je » et
qui raconte I'histoire et le personnage principalept I'auteur qui raconte sa vie,
il est le sujet principal de I'histoire. Pour résemtela suppose que l'auteur, le

narrateur et le personnage principal sont la mésngopne.

Pour étre admis dans le genre autobiographite texte en question doit
présenter des caractéristiques propres a ce gehikppe Lejeune, dans sa
définition de I'autobiographie, parle des élémardsessaires qui font apparaitre
quatre cateégories différentes pour qu’il y est bistgraphie. Tout d’abord la
forme du langage : le récit doit étre écrit en pres non sous forme de poeme.
Ensuite, le sujet traité doit étre sur la vie indirelle d'une personne ou bien
I'histoire d’une personnalité. C'est-a-dire quéebete doit porter sur I'écriture sur
Soi, sur son évolution, ses états d'ames et sontiide Aussi la situation de
lauteur est importante ainsi que lidentité deuteur dont le nom doit
impérativement renvoyer a une personne réeelle ieétle la méme que celle du
narrateur. Enfin la derniére catégorie qui estdsitpn du narrateur, doit étre la
méme que celle du personnage principal. Toujouns tlaméme optique, le récit

doit contenir des Perspectives et des rétrospactiraporelles.

Dans notre corpus, nous nous attelerons aimslever les caractéristiques
citées ci-dessus. Nous verrons comment le genobiagraphique se manifeste
chez Malika Mokeddem et si son ronMdes Hommegsespecte et présente toutes

les spécificités relatives au genre autobiographiqu

[1-2 Distinction entre I'autobiographie et les autresrdmes voisines :

Il existe des différances importantes qufhut distinguer entre

l'autobiographie et les autres formes proches dée aeotion. C'est ce que
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Philippe Lejeune appelle des formes de |'autobjaltjed’. Ce sont des textes qui
ne remplissent pas tout a fait toutes les conditi@yuises pour étre considérés
comme des autobiographies. La premiere forme dsibtraphie. C’est un recit
ou un auteur relate la vie de quelqu’'un d’autreest souvent raconté a la
troisieme personne. Il est historiquement précisolgiectif contrairement a
I'autobiographie qui est subjective. Ensuite, amnoeve les mémoires ou I'auteur
n'est pas tenu de rendre compte de ce qui se paskmd de son moi intérieur.
Les mémoires sont pleines de notes et d’explicaticiest un commentaire de
I'histoire. En revanche, l'autobiographie est umafession, une évolution d’'un
moi intérieur. En outre, I'autobiographie ne sefood pas avec l'autofiction ou
c’est un personnage différent de I'auteur qui dis ». Elle se distingue aussi du
journal intime de par sa structure. Il a une forméobiographique cependant il
n'est pas une autobiographie car il s’écrit au dua mesure, jour apres jour.
D’ou d’ailleurs les dates qu’on retrouve a chagagepdans le journal intime.
Alors que pour l'autobiographie il s’agit d’'un régiobal et rétrospectif. Enfin, si
le roman autobiographique autorise le changemeria déalité, c'est-a-dire la
modification des noms des personnes et de ceff@iss L’autobiographie, elle,
ne le permet pas, car les noms des personnagas,dture chronologique et les
faits ne correspondent pas exactement a la réaliaéds le roman

autobiographique.

Pour conclure, l'autobiographie est souwvaghalée au début du livre. On
retrouve fréquemment le mot « autobiographie »awouverture du livre. Dans
le cas contraire, I'auteur indique de facon claivedébut de son récit que c’est
bien sa vie qu’il va relater a des fins diversesrt&lnes autobiographies ont
parfois pour titres : mémoire, confessions, joumakouvenir (s). C'est pourquoi
il est nécessaire que l'auteur précise formellentemature de son ouvrage. |l
conclut alors ce que Philippe Lejeune a nommeépatde autobiographique » qui

ne peut étre implicite.

2 Philippe Lejeunel.e Pacte autobiographigu&euil, coll. "Poétique”, 1975. P 14.
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[1-3Evolution de I'autobiographie occidentale :

Le terme autobiographie trouve ses racameEurope occidentale et dans la
religion chrétienne. Cela est grace a la pratigeelal confession chez les
chrétiens. Une pratique qui consiste a ce queiVidd s’analyse par lui-méme.
Les premiers textes qui se rapprochent du genaobimgiraphique sont chrétiens.
Toutefois, c’est au XVII siecle qu’apparaissent fpesmiers écrits modernes de
I'autobiographie, ce sorites Confessionde Jean- Jacques Rousseau. Dans ce
texte on retrouve un riche enseignement sur la ifspe du projet
autobiographique de Rousseau. L’individu imposesggecificité, il raconte sa
vie, son itinéraire avec sinceérité et franchise. g de cette opération qu'a
entamée Rousseau est de comprendre le sens dedade s’acquitter aupres de
ses antagonistes. Le genre autobiographique ingeEsséettres de noblesse et se
développe avec l'arrivée de la classe bourgeois@ajde paire avec l'individu.
Les autobiographies et ses formes voisines se ra@#s alors a se propager
partout en Europe. Au XX siecle les autobiograplaeplus célebres son§i Le
grain ne meurd’André Gide (1926)l.a Regle du je4 volumes 1948-1976), de
Michel Leiris, ou encorées Mots(1964) de Jean-Paul Sartre.

[1-41’autobiographie maghrébine :

L’autobiographie est souvent laissée dé par les critiques de la littérature
maghrébin&. Elle est considérée comme étant une écriturengiobe et sous-
tend toute I'ceuvre de I'écrivain. Elle n’est pasnoise comme genre a part
entier. Ainsi par exemple si un auteur de romansisea écrire et a publier une
autobiographie, la critique littéraire maghrébina gonsidérer que tous les
romans écrits auparavant (qu’ils soient autobidgigues ou non) doivent étre
lus comme étant des autobiographies. Or cette ddmaest completement
inexacte. L’autobiographie ne représente souvertingu petite partie de la

production littéraire d'un auteur. D’ailleurs, gteare qu’un auteur se consacre a

*Extrait de la revue ltinéraires et contacts de atas, Paris, L'Harmattan et Université Paris 13,27,
1° semestre 1999
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écrire uniguement des autobiographies. Le gemireem’est pas trés répandu au
Maghreb. Peu d’études lui sont consacrées. La premiaison de ce manque
d’étude dans ce domaine est la problématique dpsisoles écrits analysés sont
soit élémentaires, soit ils ne sont pas représenti I'autobiographie. Ou alors
dans certains cas on peut trouver les deux sinmtiD’ailleurs, des travaux
universitaires par exemple, des mémoires et desesh&ont confrontés a ce
probléeme de corpus. Certaines études se sont do@éesnsur des corpus
inadaptés. Chez ces derniers, la portée autobibignag est discutable. Les
textes sont mal répertoriés. lls sont classés plergenre autobiographique alors
que leur légitimité au sein de ce dernier n'estpgrasivée ou bien on retrouve des
textes véritablement autobiographiques qui sontol@islieés de cette liste. En
effet, il est difficile d’apercevoir et d’étudiea Iparticularité de I'autobiographie
maghrébine a travers des textes qui appartiennantautre genre littéraire. La
critique maghrébine a ignoré des textes véritabigraatobiographiques. Ensuite
vient la problématique des terminologies. Certacrgiques et écrivains
maghrébins utilisent la notion d'autobiographielemtive ou plurielle. C'est-a-
dire que l'autobiographie s'applique a toute uneegaion ou globalement a
toute la société. Ce qui est totalement inexact dars ce cas la les trois
composantes du terme "auto-bio-graphie" devraiertir sdes modifications
considérables. Ainsi, les trois entités de |'aubgbaphie, les régles
fondamentales qui la régissent qui sont: auteuwsrrateur, personnage
deviennent : auteur, narrateur, collectivité. Cétiene de combinaison semble
plus adaptée a un autre genre ou l'idée de plarakt mise en évidence par
exemple, le ttmoignage. Ce dernier a pour partit@éld’étre un récit a narration
homodiégétique. De la sorte, I'écrivain relate sistoire mais également celle
de sa société qui sera son axe fondamental, samurage familial, et des
événements historiques qu'il a vécus directemerdamt il est témoin. Aussi il
existe des confusions au niveau de l'usage des irtelogies lies a
I'autobiographie. Soulignons aussi le mélange eletr@man autobiographique,
qui renvoie aux textes dont le lecteur soupconmléée autobiographique et le

récit autobiographique, qui désigne des textedaldament autobiographiques.
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Ce qui préte a confusion entre ['écriture autokapirique et I'écriture
fictionnelle. Pour I'écriture sur soi, I'écrivainse de sa mémoire le plus
soigneusement possible. Il se base sur des docsimeais et des faits vecus.
Cependant, un écrivain de fiction se doit d'inveetede donner libre cours a son
imaginaire. Elle est assimilée a une écriture irdienou a une littérature de
témoignage. Cette situation rappelle la récepties gtemiers textes consideéres,
non pas comme des ceuvres littéraires, mais comme dEcuments
ethnographiques. De fait, la critiqgue maghrébimedteactuellement, a instituer
ces interprétations subjectives. Enfin, pour laepfion auprés des lecteurs,
l'autobiographie ne recoit pas toujours un accudibleureux. Il y a une
appréhension qui est souvent due au fait que ceegém littérature représente
mal la société, cette derniére est soit péjoratweappréciative, le juste milieu
n'existe pas. En effet, entre I'écrivain et le éext il y a malentendu relatif a la
maniére d'écrire voire de représenter. Le lecteaghrébin semble chercher a
bien étre représenté mais pas dans une situation'enferme dans des
stéréotypes. Autrement dit, il y a une exagératians sa représentation, d'ou le
rejet du lecteur. Ainsi, les themes et les persgesanégatifs invoqués dans les
autobiographies sont pour ces lecteurs des st@@Epgouvent excessifs. On peut
citer par exemple : l'image du pere misogyne etomtatire ou encore le
marchand dont le portrait oscille entre celui dagsier et celui du traitre. Cette
déception des lecteurs n’est pas seulement en ntagpec les themes abordés
mais aussi par les moyens utilisés pour relater tbéemes. Cette littérature
témoigne au point de susciter du rejet de la pestielcteurs. La problématique de
cette littérature autobiographique est qu'elle @eantente pas d'imiter le réel
mais elle le déforme au point d'étre recue commeessive dans ses
déformations. L’'autobiographie maghrébine est éceib langue étrangére car
généralement les auteurs maghrébins ont vécu elédtmu ont eu acces a la
littérature occidentale. Leurs autobiographies smivent encouragées par des

amis occidentaux.
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Synthese:

Au terme de la premiere partie de notre mémoirasdea premier chapitre,
nous avons tout d’abord défini les concepts de.bB@ss notions aux quelles,
nous ferons appelle a chaque fois que cela seessaice pour notre étude. Puis,
nous avons analysé le hors-texte qui se rappartdra romarMes HommesEn
premier lieu, nous avons étudié le contexte sqouditique et culturel. Ainsi,
nous avons constaté que le roman intervient dareniexte social plutt calme.
Apres, la décennie noire que vient de traverselgéAe. En second lieu, nous
nous sommes intéressés au paratexte et au texedfdEnnous avons analyse les
éléments extérieurs au texte tels que : le titreotwan, la dédicace et la citation.
En dernier lieu, nous nous sommes penchés suidtrod’attente et la réception
deMes Hommed_e roman a regu un accueil chaleureux de lagestlecteurs et
a été salué par la critique. Ensuite, dans le seobapitre de notre premiere
partie, nous avons tout d’abord défini 'autobiquvie qui est un genre littéraire
qui se présente comme étant une biographie d'urseipee réelle écrite par elle-
méme. C’est le fait d’écrire sur sa propre vie.sCtonc un récit écrit avec un
« je », dans lequel il y a identité entre l'autdarnarrateur et le personnage
principal. Cette identité est avouée et assumeertament. Ainsi, ce qui nous
permet de distinguer I'autobiographie des autresés voisines est cette identité
entre I'auteur-narrateur-personnage. Aussi, I'autgu écrit son autobiographie
conclut ce que Philippe Lejeune a nommé « le paatebiographique » qui ne
peut étre implicite. Il a pour principe le fait .die la vérité, toute la veérité, rien
que la vérité ». Cependant, c’est un pacte rigaseent impossible a respecter.
Un roman ne peut pas envelopper et saisir la tétdi I'existence, ni affirmer
l'authenticité absolue des faits relatés. Puissrawons retrace I'évolution de
I'autobiographie depuis son apparition en Europele genre autobiographique
impose ses lettres de noblesse et se développe laveeée de la classe

bourgeoise qui va de paire avec lindividu. Lesoaudgraphies et ses formes
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voisines se sont mises alors a se propager patoQiccident. Enfin, nous nous
sommes intéressés a l'autobiographie maghrébire. st souvent laissée de
cOté par les critiqgues de la littérature maghrébkée est considérée comme
étant une écriture qui englobe et sous-tend toogavre de I'écrivain. Elle n’est
pas comprise comme genre a part entier. Elle pastrés répandue au Maghreb
et Peu d’études lui sont consacrées. Ce manqualgsadans ce domaine est di
d'une part a la problématique des corpus. Les famalysés sont soit
élémentaires, soit ils ne sont pas représentatiffaditobiographie. De l'autre
part a la problématique des terminologies. Certainiigues et écrivains
maghrébins utilisent la notion d'autobiographielemtive ou plurielle. C'est-a-
dire que l'autobiographie s'applique a toute uneegsion ou globalement a
toute la société. Ce qui est totalement inexact dars ce cas la les trois
composantes du terme "auto-bio-graphie” devraientir sdes modifications
considérables. Pour la réception des ceuvres agtalpibique, les lecteurs ne lui
réservent pas un accueil chaleureux. En effetdeesiers ont une apprehension
qui est souvent due au fait que ce genre de litteraeprésente mal la société,
cette derniere est soit péjorative ou appréciatesguste milieu n’existe pas. En
effet, entre I'écrivain et le lecteur, il y a maksmdu relatif & la maniere d'écrire
voire de représenter. Le lecteur maghrébin sentidecber a bien étre représenté

mais pas dans une situation qui 'enferme danstesotypes.
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Deuxieme partie

L’écriture autobiographique dans Mes Hommes
de Malika Mokeddem.
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Chapitre | : Déploiement et étoilement de I'autobiographe danMes

Hommes

[-1Auteur / narrateur/personnage dans Mes Hommes :

Apres avoir fait le tour théorique de latioo de «/I'écriture
autobiographique», nous allons désormais nous esdér au caractere
autobiographique dont fait montre I'écriture deraatorpus, en 'occurrenddes
Hommesde Malika Mokeddem. Nous allons appliquer cettdindé®on de
I'autobiographié'sur notre texte. Et de ce fait nous allons releles
caractéristigues qui y sont présentes, ce qui rmmmrmettra par la suite de
confirmer ou d’infirmer I'une de nos hypothésesnfiatées au début de notre
réflexion. DandMes hommeda narratrice est le centre de chaque chapitte. E
relate sa vie non d'une maniére « intimiste » nesrelation avec d'autres
personnages dans des espaces et des périodeentf#feCependant, nous

reviendrons sur cette question un peu plus loirs dartre analyse.

L'une des caractéristiques de ['écritumatobiographique, c’est son
énonciation particuliere. L'auteur qui dit «je »erainsi une situation singuliére
car ce dernier ainsi que le narrateur et le pe@gaisont bien la méme personne.
Le récit adopte alors un point de vue interne éjesaiif, c’est celui de 'auteur
qui raconte son parcours personnel. Pour ce fadiremploie la premiere
personne du singulier. En effet le point commumrespes trois instances, c’est
bien le nom de I'auteur. Pour Philippe Lejeunéglitité entre auteur et narrateur
doit étre une identité deom « C’est donc par rapport au hom propre que I'on
doit situer les problemes de l'autobiographie. Dasstextes imprimés, toute
I’énonciation est prise en charge par une persguine& coutume de placer son
nom sur la couverture du livre et sur la page addegau-dessus ou au-dessous du

titre du volume. 3 Ainsi le nom inscrit sur la couverture du livret @sésent a

*! Selon Philippe Lejeune.
*? Philippe Lejeunel e pacte autobiographique, le seuil, coll. PoétigRaris, 1975. P. [22-23].
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I'intérieur du texte, il est porté par le narrat@arsonnage. Dans notre corpus,
Mes Hommede récit est relaté a travers un « je » dansdeifjy a identité entre
l'auteur, le narrateur et le personnage principahsMes Hommeson peut lire
sur la couverture du livre leom de l'auteur Malika Mokeddem. Ce qui nous
permet d’affirmer cette these, c’'est cette identit®uée ouvertement sur la
couverture et a lintérieur du texte. Ce qui signique le nom « Malika
Mokeddem », renvoie effectivement au « je » duataur. En effet, le nom de

'auteur Malika est évoqué a trois reprises dartexée, comme l'atteste ces trois

extraits :
«... Tout ce que je demande, c’est quelle ne s@ést plus du tout a
lui. Mon fils va encore morfler. C’est slr. Ensyje pourrais le marier a
ma guise. Il guérira. Et toi comment ca va se passec Malika ? »,
« Oh Malika, elle est promise a son cousin. C'ast histoire réglée
depuis sa naissance. >3»

Ou encore :

« ...Jean-Louis s’en enorgueillit :

Jassure le quotidien. Malika s’occupe des extrds.

« ...Nourrine se met a hurler : « ¢a suffit, je nesgpas en compagne ce

soir! Ce soir je m'adresse a Malika. A elle seulchez-moi la

paix !... »°

Ce qui nous autorise a confirmer l'idenkig@teur- narrateur- personnage
dansMes Hommesst que l'auteur se trouve identifié au narrattuce dernier
qui est relié au « je » du personnage principat btan la méme personne. Au
dire de Philippe Lejeune : « c’est dans ce nomsgueesume toute |'existence de
ce gu’on appelle l'auteur : seule marque dansxeté’'un indubitable hors-texte,

renvoyant a une personne réelle, qui demande @unen lui attribut, en dernier

3 Malika Mokeddem, Mes Hommes, P. 28.
*1bid., P. 75.
Hbid., P. 112.
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ressort, la responsabilité de I'énonciation de tteittexte écrit®» Dans
I'autobiographie, 'auteur est lui-méme le persaymalont il parle. La présence
du nom de lauteur dans le récit atteste de cette idengititeur-narrateur-
personnage. Cependant, il n’en reste pas la. lit@jque lenomen question doit
renvoyer a une personne réelle. « La place assigr@enom est capitale : elle
est liee, par une convention sociale, a I'engagéndenresponsabilité d'une
personne réelle. Jentends par ces mots...une persdont 'existence est
attestée par I'état civil et vérifiabl&» La personne qui transcrit saomsur la
premiére page du livre doit avant tout avoir unistexce réelle. Elle raconte de
ce fait sa propre vie, son parcours individuel. ngm et le prénom : Malika
Mokeddem renvoient tous deux a une personne réaie existence est attestée
par I'état civil et elle est facilement vérifiabllalika Mokeddem n’en n’est pas
a son premier coup d'essai. Elle a a son actif rdiwans qu’'on retrouve a
'ouverture du livre et dont trois sont autobiodgnapes. C'est cette riche
production littéraire qui lui permet d’avoir ce igise de réalité®» et de
crédibilité. Elle n’est donc pas une auteure ime@naux yeux du lecteur. Elle
est ancrée dans le paysage littéraire. L’'autewstaionc un nom de personne
identiqgue assumant une suite de textes publiésgrdiits. Il tire sa réalité de la
liste de ses autres ouvrages qui figurent souvenét du livre : « du méme
auteur 3°. Toutefois, si I'autobiographie est un premiemrdi son auteur est
donc un inconnu, méme s’il se raconte lui-méme datsgre : il lui manque, aux
yeux du lecteur, ce signe de réalité qu’est la pctdn antérieur d’autres textes
(non autobiographique&jMalika Mokeddem posséde une identité propre dans la
réalité et c’est cette identité qu’elle relate ddniss HommesCe qui nous

ramene au point suivant, celui du « pacte autobggue ».

**Philippe Lejeunele pacte autobiographiqu&euil, coll. "Poétique”, 1978, 23.
*bid., P. 23.

*® Ibid., P. 23.

% philipe Lejeune.

“Ibid., P. 23.
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[-2 Le pacte autobiographique et le pacte référenhti

Une fois cette identité confirmée (auteur-narrafg@nsonnage) nous allons
désormais déceler la nature gacte que Malika Mokeddem établit avec ses
lecteurs pour relater son histoire. Le pacte aotpliphique est un critere absolu
et rigoureux. En effet, le récit que présente baidgraphie doit étre
impérativement celui d’'une personne réelle faitsdepropre existence. C'est-a-
dire que le narrateur, I'instance qui dit « jee> personnage, le «je » dont il est
question et l'auteur, le producteur du texte, s@maureusement identiques et
renvoient en dernier ressort au nom propre qurégur la couverture, lui-méme
essentiel au dispositif autobiographique. On cdngmial en effet une
autobiographie anonynfé.Cette identité doit étre affirmée et garantie dens
texte par ce que Lejeune nomme un pacte autobibigpag L'identité entre
auteur, narrateur et personnage garantie par ke patobiographique doit étre
une ddentité de nom*2 Il peut étre établit de deux maniéres : 1) Unaigra
concrete dans le cas ou le narrateur-personnage lpoméme nom que l'auteur
(nom signalé sur la couverture du livre). 2) Deofagmplicite, si le titre évoque
clairement le genre autobiographigistoire de ma vie, Autobiographie) ou
si le textel contient unesection initiale [...] ou le narrateur prend des
engagements vis-a-vis du lecteur en se comportantme s'il était l'auteur, de
telle maniére que le lecteur n'a aucun doute siaitigue le «je» renvoie au nom
porté sur la couverture, alors méme que le non p&Esrépété dans le texté».
Toutefois, il arrive souvent qu’elle le soit lesudea la fois. C'est notamment le
cas dans notre damdes Hommesl'auteure Malika Mokeddem établi un pacte
autobiographique d’'une maniére implicite et pateénta fois ce qui nous permet
d’avancer cette thése. C’est tout d’abord I'empleititres qui ne laisse aucun
doute sur le fait que la premiére personne (jeyaenau nom de l'auteur. En
effet, sur la couverture du livre, écrit en grateteesMes Hommede terme qui

retient notre attention dans ce titre est I'adjgqudissessif Mes. Avec cet adjectif

“! Philippe LejeungLe pacte autobiographique, Le Seuil. Coll. PagtigParis, 1975, P.26.
“bid., P. 27.
“Ibid., P. 27
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Mokeddem marque en quelque sorte son territoirs’&ttribuant ces hommes
comme si ces derniers lui appartiennent. Pour Vindeuve, le titre, par sa
fonction descriptive, extrait du réel un objet autheme particulier qu’il propose
a l'intention du lecteur. A travers un tel choix profil déja un regard, des
valeurs et une hiérarctife Dans le titre Mes Hommes, on comprend alors qu'il
sera question d’hommes qui font partie de la vidadearratrice. Second point
important par rapport au pacte conclu, la manieterge. Le nom que se donne
le narrateur-personnage dans le rébgs Homme®st «Malika » Ce nom est
mentionné a trois reprises dans le texte et ileeshéme que celui de l'auteur
« Malika Mokedden» sur la couverture du livre. Pour aller plus daadre
analyse de ce pacte, nous allons classer ce deel@n le tableau de Philippe
Lejeune. Nous pourrons d’autant plus cerner le tgpeacte présent dans notre
corpus. Lejeune a classeé tous les cas possiblpaale en faisant « jouer » deux
criteres : celui du rapport du nom du personnageekti du nom de l'auteur,
nature du pacte conclu par l'auteur. Pour chacunedecritéres, trois situations
sont possibles : Tout d’abord, la premiére situgtile personnage a un nom
différent de celui de l'auteur ensuite la seconitigason est que le personnage
n'a pas de nom et enfin la derniere situation les@enage a le méme nom que
l'auteur, ce qui nous donnera par la suite troitunes de pacte différents : un
pacte romanesque, absent, autobiographique. Edecescritéres : le pacte et le
rapport personnage-auteur, Philippe Lejeune, obtiaeuf combinaisons
possible®’. En ce qui concerne notre corpus, la combinaiaoplus appropriée
est la troisieme. C'est-a-dire, le nom du persoamsf égal a celui de l'auteur, ce
seul fait exclut la possibilité de la fiction. « Mé si le récit présenté est
historiguement complétement faux il sera de I'ordeemensonge (qui est une
catégorie « autobiographique ») et non de fictifn e pacte présent dans notre
corpus ne peut pas figurer en téte du livre. Mokedde conclu pas de pacte
direct avec ses lecteurs. Elle ne s’adresse pas &rmule pas d’'une maniere

directe a ces derniers. Il n y a pas de formulers@lle :histoire de ma vie Le

44 Vincent JouvePoétique des valeuRBUF, collection Ecriture, Paris, 2001, P. 128.
**bid., P. 28.
“ Philippe Lejeune, le pacte autobiographique, LeilS€oll. Poétique, Paris, 1975, P. 30.
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pacte autobiographique est déduit comme nous Iad#montré a travers les
indices comme : le titre qui avec I'adjectif posses Mes » ou encore l'identité
auteur-narrateur-personnage qui est confirméeaoubng du texte par I'emploi
du je et du nom de l'autew Malika». A travers ces €léments, nous pouvons
déduire qu’il y a bien « un pacte autobiographigusansMes HommesMalgré

la présence de la mention « roman » en sous-tiff@tarieur du livre. Cette
mention prouve qubles Hommesst aussi une autobiographie romancée. Un
roman qui a pour theme une autobiographie. Philijgeune rappelle également
dans ses études sur I'écriture autobiographiqueingyiacte romanesque est
compatible avec un pacte autobiographique. Malikaké&dldem puise son
écriture de son vécu, car nous pouvons identifsr @éments authentiques dans
le texte. Elle mentionne dans le chapitre intitukceux du livre », ou elle
retrace ses aventures littéraires, notamment, comiunieest venu l'idée pour le

titre de son romaMes hommeslle I'explique dans I'extrait suivant :

« De retour dans ma chambre a la cité universitgjeesuis encore toute
a cette émotion. Et je me dis: Ces années temible désert m'ont le
cadeau le plus inestimable qui soit, quelques hanmerveilleux.

Quelques-uns oui déja vingt ans ! La voix de Baalse met a fredonner

dans ma téte : « Mes homme¥. »

Elle évoque aussi ses rencontres avec desormalités comme : Tahar
Djaout écrivain et journaliste algérien et NoureddiAzzouz qui est aussi

journaliste, comme le souligne I'énoncé suivant :

« Je goute avec recueillement cette atmosphereitetgmple. Un lieu
de culte des livres et des écrivains. C’est la gaierencontré Tahar
Djaout pour la premiére fois. Nous nous sommes/agdout de suite, en
bons Algériens. Je lui ai expliqué que j'étais exirnt d’écrire. Tahar m'a
tendu sa carte de visite : envoi moi ton livre gekllorsqu’il sera publié.

Je ferai un papier pour Algérie Actualité?3

47 Malika MokeddemMes hommes. 156.
48 Mes Hommes, P. 158.
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Elle poursuit

« Les propos de I'un des plus subtile journalistagéakns,
Noureddine Azzoumereviennent a I'esprit : « ce qui me réjouit
vraiment dans vos écrits, c’est que vous avez ngrd’opposer une
galerie de portraits de grands blonds plut6t todsiau mythe orientale
brune et plantureuse véhiculée par la littératupeidentale. J'adore

ca!»"

Elle mentionne trois de ces précédent remata Transe des insoumfs»
dans le chapitre « Mes plus attachés » ou elle /@pn travaille entant que
meédecin« Pendant six ans, je m’étais occupée des Maghngdiioe que je suis
plus sensible, plus accessible a leur détréSseElle a travaillé & Montpellier
comme médecin généraliste en se concentrant supelesins de santé de la
communauté maghrébine, dont elle s’est sentie phaghe. Ainsi que son
roman : «L'Interdite®* » qu’elle évoque dans le chapitre qui s'intitule Celui
qui n’est jamais venu » Ou encore ces premier pas tb monde littéraire avec
la publication de son premier romarLes Hommes qui marchenteomme le

démontre ce passage :

« Jai retravaillé mon texte. Maurice Nadeau m’a écrit omot. |l
publie tres peu de livres. Il est déja engagé paeux titres. Il trouvera
« les moyens » de me publier aprés ceux-la. Eetrgs$, Les Hommes
qui marchent sont acceptés ailleurs. Je n'ai papd#sience, I'élégance,
d’attendre monsieur Nadeau.je ne I'ai jamais rertcénmais le son de
sa Vvoix, ses mots restent gravés en moi. Et quapense édition, il est

sans conteste le premier homm®.»

Les prénoms des personnages utilisés parelir atteste aussi de la
sincérité du romanJeanlLouis son époux francais, ou encore ses dailies et

Erica et leur filsCédric et pour qui Malika Mokeddem a dédié son romah la

4 Malika MokeddemMes hommesP. 1609.

*0 Malika Mokeddemla Transe des insoumi6rasset, Paris, 2003.
®1 Malika MokeddemMes homme<. 196.

*2Malika Mokeddem, L'Interdite, Grasset, Paris, 1993.

*Malika MokeddemMes hommedP. 160.
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mémoire de Ceédric Laffon. Pour Erica, Gilles et ak¢ Laffon».Elle nous
raconte sa vie, son histoire, des hommes qu'atfit@yés. Tous les protagonistes
masculins présents dans le texte sont donc des Bsroamnus a un moment de
son existence. Et pour nous en tant que lecteureeqreut que se fier a ses dires
malgré quelques retenues. On est incapable deeddeelrai du faux et comme
'indique Lejeune le mensonge fait partie de l'dutgraphie. Cependant
I'intention de Mokeddem reste sincere, et cette&ité est prouvée a plusieurs
reprises notamment avec le rigoureux « pacte aagodyphique » qui est une
preuve irréfutable ou encore lidentité des troistités (auteur-narrateur-
personnage). Tous ces critéres attestent de larginde 'auteur et son intention
de dire la vérité. De ce préambule découle notehain point qui est Le «pacte
référentiel». Pour qu'il y ait autobiographie, «dacte autobiographique » se
double d'un « pacte référentiel »ou c’est le faitseé référer a une réalité extra-
textuelle qui puisse se soumettre a une épreuveveeification ». L'énonciateur
cherchera donc, a travers une parole authentique glbignée de la fiction, a
donner une image du réel plus proche de la vérité pacte référentiel » est «en
général coextensif au pacte autobiographitjuePhilippe Lejeune le définit en
ces termes : «Par opposition a toutes les formes$ictlen, la biographie et
l'autobiographie sont des texte&férentiels : exactement comme le discours
scientifique ou historique, ils prétendent apporntgre information sur une
«réalité» extérieure au texte, et donc se soumattnee épreuve derification.
Leur but n'est pas la simple vraisemblance, maigdaemblance au vrai. Non
«l'effet de réel», mais l'image du réel. Tous kedds référentiels comportent
donc ce que j'appellerai upacte référentiel»implicite ou explicite, dans lequel
sont inclus une définition du champ du réel visareénoncé des modalités et du
degré de ressemblance auxquels le texte prétenBans Mes hommesla
narratrice nous raconte toutes les étapes et ésusibments les plus importants
dans son existence. Ainsi l'itinéraire que racokialika Mokeddem dans son

livre Mes Hommesst le méme que celui qu’elle a vécu dans latéalet

**philippe LejeunglLe pacte autobiographique, Le Seuil. Coll. PagtioP.36.
** Mes HommesP.36.
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itinéraire est facilement vérifiable dans le tegtedans la biographie de I'auteur.
On y retrouve des lieux, des dates, des personmap@s peut vérifier. On peut
dire alors que I'histoire que l'auteur raconte devee est tirée d’'une réalité qui
fait figure de modele « L’autobiographie étant un genre référentiele alst
naturellement soumise en méme temps a l'impératibdessemblance au niveau
du modéele, mais ce n’est qu'un aspect secondagréait. que nous jugions que la
ressemblance n’est pas obtenue est accessoiretia gaarmoment ou nous
sommes sur qu’elle a été visée. Philippe Lejeuns mmnne alors I'exemple des
confessions de Rousseau. Ce qui importe, c'est sntanressemblance de
« Rousseau a I'age de seize ans », représentdedmndeles Confessionsavec

le Rousseau de 1728, « tel qu'il était », que lebtlo d’effort de Rousseau vers
1764 pour peindre : 1) sa relation au passé ; 2passe tel qu’il était, avec
lintention de ne rien y changer®Pour justifier notre analyse, nous avons
retracé l'itinéraire de la narratrice dans Mes Haapson parcours est le méme

gue celui de Malika Mokeddem dans la réalité.

ltinéraire de Malika :

Malika est une enfant rebelle. Elle gramdi milieu de ses frére et sceurs
avec un pére autoritaire et misogyne, et une méeeée envers qui elle est
hostile. Elle découvert alors la ségrégation atisgrimination entre les filles et
les garcons. Elle condamne l'attitude des femmeésllgutrouve infirmes et
faibles et déplore celle de son pere. Elle va aol& primaire et ensuite au
college le lendemain de l'indépendance de I'Algé@igest une éléve brillante.
Elle commence a s'intéresser aux gargons: «ja@ oéssee d'étudier le
comportement des garcons au sein des familles.ns Ba classe il y a peu de
filles. Cependant, grace a ses résultats scolallegagne le respect des garcons.
A quinze ans, elle entre au lycée, elle y rencodamil, un amour d’adolescent
impossible, car il n'avait pas les mémes ambitigon&lle. Elle nous présente
aussi son ami Bachir, le conducteur du bus scoelBiremme du déebut de son

adolescence. Sa vocation lui viendra du médecinilthge, le docteur Shalles,

*® Ibid. P 40
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gu’elle admire et avec qui elle découvre la médeaem travaillant comme
traductrice dans sa clinique. Arrive alors les @snéniversitaires a Oran, les
hommes qu’elle y rencontre dans un climat tendacdintégrisme qui ne cesse
de progresser en Algérie mais surtout I'amour derfime kabyle, notamment
Said, avec qui elle va vivre une grande histoir@rabur, et dont elle tombe
enceinte et avorte par la suite. Un amour integoiitmis aux traditions. C’est ce
qui va la pousser a partir en France pour fuiréigrégation et la discrimination.
Elle part & Paris ou elle rencontre Jean-Louis @tlet tombe amoureuse et se
marie pour régulariser sa situation méme si efieted’idée du mariage car elle
tient a sa liberté. lls s’installent a Montpellietle y restera dix sept ans avec lui.
Puis c’est le retour en Algérie apres treize ambskEnce, pour recevoir un prix
littéraire, accompagnée par Jean-Louis. Elle yotete des amis, des lieux
chargés d’émotions. Elle y revoit Nourrine, un atngum'elle a quitté avant de
partir en France sans lui dire au revoir. Nourrgst un autre kabyle dont le
mariage est interdit par la tradition ; des retalles qui ravivent de vieux
souvenirs d’'une histoire inachevée. De retour emdée, elle réussit a obtenir
son examen de premiere année de spécialité, ebathécun poste de médecin
déclaré et bien rémunéré. C’est aussi la venua deesir Naima d’Algérie. Elle a
da fuir car elle ne voulait pas d’'un mariage forcérs d’'un séjour de Naima a
Montpellier, elle séduit Jean-Louis et commet é&parable. Toutefois, la
narratrice pardonne a son mari. Encouragée parlLlm#s a écrire, ils décident
de prendre une année sabbatique pour aller navegussr consacrer a I'écriture.
Mais six mois plus tard, ils sont obligés d’intamare leur voyage car elle doit se
faire éditer mais aussi a cause du drame en Alggriel’entraine dans des
contestations et des déplacements. La jalousiesde-Llouis est plus présente
gue jamais, jaloux du succés que remportent lesdipubliés. Apres dix ans de
vie commune le couple se sépare a cause de I'exrillest alors qu’elle part au
canada, un vieux réve, elle y rencontre Jean- €launl artiste peintre. Il vient de
se séparer de sa femme. Elle lui confie sa doulausituation en Algérie, les
menaces, le divorce avec son mari. Avec cette réreoelle réalise un vieux

réve : aimer et étre aimée par un grand blond aadz Cédric est le fils de ses
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amis Erica et Gille. Une grande complicité est ege Cédric et la narratrice. |l
lui rappelle I'enfant qu’elle aurait pu avoir sleehe s’était pas fait avorter. C’est
le 11 aout 1999, le jour de I'éclipse solaire quedi@ qui fait ses études a
Avinions vient a Montpelier pour voir I'éclipse, l,eéme jour elle recoit un coup
de fil qui lui annonce la mort de Ceédric. Une trdigéqui va l'affecter
profondément. Il était le fils qu’elle aurait aiméeoir. La narratrice dresse un
bilan. Elle est seule depuis treize ans et n’gueudes aventures sans lendemain.
Elle continue a chercher un homme, cet inconnu mpurra rivaliser avec
I'absence de son pére. Un pere qu’elle va voir kygrde de temps en temps. Ce
dernier, lui a demandé le pardon et lui donne sediétion mais refuse toujours
d’accepter le train de vie de sa fille a I'étrandea narratrice veut que son pere
lui témoigne son amour pour elle, ce que ce demdelui avouera jamais. Le
cceur de la narratrice reste lourd de non- ditscdét a porter.

En résumé, notre corpus respecte parfaiteménpacte référentiel ». Malika
Mokeddem nous raconte I'histoire de sa vie etdadgcrit dans Mes Hommes. Le
modéle auquel elle se réfere est bien son itir@@rsonnel. Dans I'analyse qui

suit, nous verrons dans quel ordre Malika Mokeddeganise son récit.

[-3Pour un récit chronologigue et une perspectivétrospective

Philippe Lejeune soutient que pour raconts® vie, sa vie, on suppose le
respect d'un certain ordre chronologique, d'untaier précision (puisqu'il s'agit
de sa vie a soi). Comme le récit doit avoir aussi perspective rétrospective qui
part de la petite enfance jusqu’a la vie d’adultawutobiographie proprement
dite se donne pour programme de reconstituer uditine vie a travers le
temps:'En effet Malika Mokeddem partage les moments les pitimes de son
existence, de sa prime enfance en passant padsteseence pour enfin arriver
a sa vie de femme. Ecrire son autobiographie, esstyer de saisir sa personne
dans sa totalité, dans un mouvement récapitulatifghthese du moi. Un des

moyens les plus sdrs pour reconnaitre une aut@pbgr, c'est donc de regarder

" philippe Lejeune, L'Autobiographie en Fran&aris, 1971P. 226.

52



si le récit d'enfance occupe une place signifieatiogu d'une maniere plus
générale si le récit met l'accent sur la genéséadeersonnalit®. Dans Mes
Hommesle récit d’enfance occupe une part importantmdspensable. Il est a
l'origine de la personnalité de la narratrice. Leerpier chapitre de
I'autobiographie est d’ailleurs dédié a son péran®ce premier chapitre intitulé
«la premiere absence, elle évoque les raisons de sa relation con#lite avec
son pere. Elle s’adresse directement a lui aveelxieme personne du singulier,
Malika montre I'importance de cette personne dans sa’gidaht et de femme,

elle 'évoque dans I'extrait ci-dessous :

« Mon pere, mon premier homme, c’est par toi quegjgpris a mesurer
'amour a 'aune des blessures et des manques. iy g quel age le
ravage des mots ? Je traque les images de la penfance. Des paroles
ressurgissent, dessinent un passé noir et blanestGres tot. Trop t6t.
Dés la sensation de confusion d’avant la réflexiwant méme que je ne
sache m’exprimer. Quand le langage entreprend dgnsa I'innocence.
Du tranchant des mots, il incruste a jamais ses@ments. Apres, dans

la vie, on fait avec ou contres.

Ensuite vient un autre chapitre qui retr@on adolescence. Le chapitre
s’intitule « non-demande en mariage Malika Mokeddem nous y raconte ses
aventures d’'adolescente et ses premiers amounensantre avec le docteur
Shalles, elle déclare :

«J'ai douze ans. Jamil doit en avoir quinze ou sdizee consume
pour moi depuis plus d'un an. Depuis que nous pnene méme
car affecté au transport des éleves du secondagms Va ville
voisine, Bechar $°

Elle ajoute:

*%philippe Lejeune, L'Autobiographie en France. ,iBat971, P. 191.
%9 Malika Mokeddem, Mes hommes, P.5.
% bid., P. 20.
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« Je lui parle du livre que je suis entrain de lildous parlons
livres. Il déguste son thé et s’en va. Je le reggrdrtir du haut de

mes quatorze ans arrogant$'»

Et enfin, dans ce passage, elle évoque saerifemme, son mariage avec
Jean-Louis
L’année suivante, en 1978, nous décidons de nougmavant de
quitter Paris pour Montpellier. Jean-Louis tientlieanent a ce

mariage. Il a si peur de me voir partf»

C’est ainsi que s’effectue la narration dans unreorchronologique qui
remonte de sa vie d’enfant a celle de femme. Mallkkeddem passe ainsi de la
petite fille désobéissante a I'adolescente reletlenfin a la femme indépendante
et combative. Le roman comprend seize chapitrebague chapitre correspond
une période de son existence. Un récit linéaimacetle parcours d’une vie. Ce
récit de vie se fera dans une perspective rétrtispec'est-a-dire qu'il s'agit
d'une «narration ultérieure» retracant a la foigpésse lointain et récent de
l'auteur. Dans ce cas, la mémoire est un instrupedtieux et incontournable
pour remonter et parcourir le passé. Des indicaegpdeels et spatiales sont
éparpillés dans tout le récit afin d’attester ditecldgique narrative. La narratrice
revient sur sa vie de la naissance jusqu'a sactiele, un peu comme si elle
reconstituait le cycle de la vie a chaque étapéedéestence de l'individu. Page
apres page, on n’en apprend plus sur son itinéeaiseirr sa personnalité. C’est,
par exemple, a partir des indications sur I'agéadearratrice : <A quatre, cing
ans, je me sentais déja agressée par les propamate entourage»™, « je le
regarde partir du haut de mes quatorze ans arroga#if Ou encore les
dates : §’avais quitté Oran pour Paris le 15. C'était en 987.%», «L’année

suivante, en 1978, nous décidons de nous marientad@ quitter Paris pour

61 Malika MokeddemMes homme®. 34.
%2 bid., P. 76.

% bid., P. 6.

% bid., P. 34.

% bid., P.105
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Montpellier® », «11 aolt 1999, jour de I'éclipse solaife> Ces indications
permettent de reconstituer son parcours dans ue ctdonologique. On voit la

narratrice grandir et se construire au fil des @¢hegppour devenir une femme.

[-4D’une autobiographie individuelle a une autobiesgphie plurielle :

Comme on a pu le constater dans notre ge&té réflexion, le «je »
gu'utilise Malika Mokeddem, pour raconter sa viensldles Hommesest une
marque indéniable qui nous autorise a considérer ¢e recit releve de
« I'écriture autobiographique ». La narratrice, Malest le centre de chaque
chapitre. Cependant, on note que le «je » de featnae n’est pas tout a fait
autonome. Elle évoque sa vie en relation aveaué®s personnages masculins.
Des hommes, qu'elle a rencontré depuis son enfancélgérie jusqu’a ses
dernieres années en tant que médecin a Parisietigcd Montpellier. Chaque
personnage correspond une étape différente de ldevMalika Mokeddem. Ces
protagonistes masculins sont une sorte de prépexie écrire sa propre vie. La
particularité de cette autobiographie réside darfait que chaque personnage a
I'intérieur du récit possede une sorte de « micagtaphie » et véhicule des
valeurs féministes. Donc pour résumer on dira ursgmiage pour chaque
période et étape du parcours de la narratrice. Bppuyer notre theése nous
avons retracé l'itinéraire de chaque personnageanatysant leurs signifiants
dans le texte ensuite nous avons consolidé leseélismecueillis dans une grille

sémiologique des personnages que nous allons comnuas loin.

Les itinéraires et la grille sémiologique des pems@ges :

ltinéraire du pere :

% Malika MokeddemMes Hommes, P. 76.
®’Ibid., P. 180.
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Le pere de la narratrice est ouvrier et analphaléfeorte un chapeau
rifain, doublé de tissus aux couleurs de I'arc ieth @ui auréolent son visage, un
sarouel tenu haut sur ses mollets qui lui rehailsderce de ses jambes, une
chemisette et une veste qui prenaient des bouféés kil est coléreux, impatient
et autoritaire. 1l a un regard circonspect quandgiarde la narratrice. Il entretient
une relation compliquée et conflictuelle avec 8a.fll refuse de la recevoir avec

son mari francais.

ltinéraire de Jamil :

Jamil est lycéen. Il a quinze ou seize Hresdes cheveux charbonneux, une
nuit magnétique dans les yeux, une silhouette égnan teint d'ambre et de
longues mains de pianiste. Il est amoureux de feate et c’est réciproque. I
veut I'épouser mais la narratrice refuse car il guend’ambition. Malheureux de

cette situation, quitte le lycée et trouve du triava

ltinéraire du docteur Shalles

Le docteur Shalles est Francais. C’estamrhe brun, long, sec, moustache
et barbe coupée court. Il n'est pas beau, il a lhang de l'allure. Avec son
épouse qui est sage femme, ils travaillent tousiéesx a I'hdpital. Cependant, le
docteur Shalles se déplace réguliérement poursasirpatients a leur domicile.
C’est le médecin du village. C’est notamment Idtsd visite au domicile de la
narratrice qu'’ils se sont connus. Il est venu alscisa grand-meére qui est
malade. Il est intrigué par cette petite fille maigivec un livre a la main, qui
refuse de s’alimenter. Il voit trés vite le potehtle cette derniére qui résiste par
rébellion. Au fil des visites médicales, une comipdi s'installe entre le docteur
et la narratrice. lls partagent tous les deux I'mmdes livres. Il lui propose
méme un poste de traductrice dans sa clinique tlleanvacances d’été. Il lui
prodigue des conseils, il I'invite chez lui ou dscutent des livres pendant que
sa femme prépare le diner. Le docteur Shallesuiag place de choix a la

narratrice.

ltinéraire de Said :
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Said est kabyle, c’est “un fils de bourdjed.des cheveux et des yeux verts.
Il est de taille moyenne. C’est un grand timides’ihtéresse beaucoup a la
narratrice. C'est a la fac qu’il la voit mais censdes amis qui finiront par les
rapprocher lors d'une soirée organisée par cesiadernJne histoire d’amour
commence alors entre les deux jeunes gens. Saith st gourmet, il adore le
poisson. C’est souvent dans les restaurants audeola mer qu’ils passent leurs
soirées avec la narratrice. Il est trés amoureu& d@rratrice. Ensemble ils vont
méme commettre lirréparable : I'acte d’amour. Méldes réticences de Said, il
est bouleversé car il est attaché aux traditionsmariage et a I'nonneur. Il se
sent coupable. Leur histoire d’'amour aura durédrgums. Les parents de Said
se sont opposés a cette relation car la narrat'iest pas kabyle, de surcroit
étudiante en médecine. Said part faire sa der@enge d'études a Alger, il
prépare son memoire. Il veut faire infléchir seeepts avant son départ pour le
service militaire. Cette situation l'attriste. kwvient régulierement a Oran pour
voir la narratrice. Toutefois, il réussit a convam ses parents a propos de la
narratrice mais cette fois-ci c’est la narratrice lg¢ refuse. Elle tombe enceinte
et avorte sans rien lui dire. Said part faire senvise militaire a Batna. Il a un
oncle haut placé dans lI'armée et une foule de neustes parents se sont
débrouillés pour I'envoyer le plus loin possibleupdéloigner de la narratrice.
Le consentement de ses parents n'était qu'unesgteapour gagner du temps et
I'envoyer le plus loin possible. Pendant son absgemlle rencontre d’autres
hommes. On informe Said de cette trahison. Aprésssovice militaire il se

marie avec une femme kabyle.

ltinéraire de Jean-Louis :

Jean-Louis est francais. Il est grand, aihatbel homme. Il a enseigné
durant deux années a l'université d’Oran lors de service militaire. Outragé
par des agissements despotiques, voire crapulewtseses étudiants, il a décidé
de protester devant 'administration algérienndldwi’ a tout de suite suggeéreé de
partir. Il est sensible a la beauté de I'Algérieaeta chaleur humaine de ses

habitants. Jean-Louis est un marin dans le coear.uth violier sur lequel il a
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passé un mois en meéditerranée. Il enseigne a pbhgue en France et habite
rue Mouffetard. Il est tres amoureux de la narcatril 'emmene en voyage, lui
fait la cuisine. Il adore cuisiner pour elle. lisent ensemble en concubinage. En
1978, I'épouse pour ne pas la perdre. lls parttors &'installer a Montpelier.
Néanmoins, la narratrice se rétracte au dernier enbmElle refuse de
'accompagner. Il est malheureux, il 'implore #tdrcele pour qu’elle le suive.
lIs finiront par s’installer a Montpelier. Jean-lisise promene dans la vie sinon
il s’ennuis. Il adore la nature, la randonnée emkr. Sa mere est favorable a
cette union car elle apprécie beaucoup la nareattie couple fait souvent des
voyages en mer avec leur voilier. Toutefois, Jeaui finira par tromper la
narratrice avec sa sceur lors de la venue de cetteéde chez eux. Il est si
malheureux. Il regrette son erreur. Aprés une dées@yvec son patron, il est
congédié. Le couple achéte une maison et déménagest pour autant se
réconcilier. Pour se faire pardonner, pousse laatraze a écrire. Un jour,
constate que I'écriture emporte la narratrice, wd gngoisse terriblement. Cette
derniére finira par lui pardonner son infidélitén 1986, il décide de prendre
deux années sabbatiques, de vendre son voilierggoacheter un plus grand et
de partir en mer avec la narratrice. Le voiliertpde nom de « Vent de Sable ».
Le 30 avril, c'est le départ de la traversée : sap la Gréece. Il s’occupe des
voiles pendant que la narratrice est a la baram-leuis lit des romans pendant
qgue la narratrice écrit. Il réve de faire un towr mionde en bateau. Mais, le
voyage est interrompu : la narratrice doit se faiditer son livre, ce qu’il ne
comprend pas. Il est en colere contre elle. Plugs thdeviendra de plus en plus
jaloux du succeés que remportent les romans dertatriae. Il a méme pensé a se

suicider. Apres dix sept ans de vie commune, I@leofinit par divorcer.

ltinéraire de Mustapha:

Mus est originaire d’El-Asnam. Il est tigsau gaillard, il a une incroyable
tignasse, des boucles d'un chéatain tellement oypaiéle soleil et I'eau de mer
qui foisonnent en longue spirales et cuivre autieiison visage du bronze. Un

Giacometti qu’'on aurait affublé d’'une toison rask&s jeans délavés, ses yeux
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pleins de malice et d’interrogation, ses bouclexles au bout du nez, ses dents
écartées sur le devant, il a une bouille a 'imdgéa dégaine irrésistible. Il aime
beaucoup s’amuser et fait la féte tous les sdimsstltoujours en retard. Il vient
de rentrer de Paris a la fin des années soixargst [@-bas qu’il a commence ses
études de médecine. Il a eut plein le dos de se &introler aux bouches de
meétro a cause de sa tete et de son teint. Musnef&tard pour se réapproprié
I'Algérie. Il est tres attaché a la narratrice sd plie en quatre pour elle et lui
prodigue tellement. Une relation entre amour amitiést dréle et il la fait rire.
lls se séparent pour faire des stages. lls se tviesn des visites a I'hopital.
Apres le départ de la narratrice en France, il Yaveoir. Mus rentre en Algérie,

il s’'installe dans sa ville natale, se marie eea éenfants.

ltinéraire de Bellal

Bellal est le photographe du village. llleafront haut, des pommettes
saillantes, un teint couleur de dattes d’octobmediduceur sombre du regard. I
fait la rencontre de la narratrice lorsqu’elle €tgune. Il venait pour les
indispensables photos d’'identité qu’impose la Feanoloniale. Il s’installe a
Bechar en 1965 ou il tient une boutigue. Un soir mwembre, lors de la
commémoration du déclenchement de la guerre dééfiandance, la narratrice
est victime d’'un lynchage public. Il est le seduavenir en aide et la sauve in
extremis. La narratrice a alors quinze ans. Tr@eednies plus tard, Bellal se
retrouve a Montpellier a I'hdpital ou travaille rarratrice. Il est malade, et a
besoin d’'une greffe rénale. C’est sa sceur quidningé un rein. La narratrice le
soigne, c’est elle-méme qui pratique la greffelddladmire pour son travail. Il
repart pour Bechar ou il est mort deux ou trois@uos tard dans le désert a trois
mille kilometres suite a une complication de saffgreBellal est I'artiste du

portrait.

ltinéraire de Nourrine :

Nourrine est kabyle. Il est issu d'une fieniriche. Il est étudiant en

economie. Il a des grands yeux verts et des chesaubeur or. Il a un joli rire, il
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est tres beau. C’est un athlete démesuré. |l lstas espiegle, doux, turbulent
et grande gueule. Il a rencontré la narratricegggadeux amis communs : Fatma
et Wadi, en 1976. lls passent I'été ensemble chewslamis. Nourrine part a
Grenoble pour poursuivre ses études. Il revienvesaty au moins une fois par
mMois pour voir la narratrice restée a Oran. Noertgrmine ses études et revient
a Oran vingt-quatre heurs aprés le départ de latnae pour Paris en 1977. Le
couple se sépare sans se dire au revoir. lls sleede vue alors. Ce n’est que
treize ans plus tard en novembre 1990, qu'il leoievElle revient en Algérie
pour recevoir un prix littéraire pour son roman. uNme aussi écrit des
nouvelles. Dans la décennie quatre-vingt-dix, it & la prison aprés « un coup
monté pour le casser ». Toutefois, il sera libéréfim par étre relaxé et
dédommageé financiérement. Il s’est marié avec wmnfe kabyle et a deux

enfants.

ltinéraire de Naima :

Naima est la jeune sceur de la narratride.rZh pas étudié. Elle est belle et
naive. Elle a été mariée de force apres avoir stajirise par ses freres avec un
homme. Elle quitte I'Algérie et part s’installer éfrance, a Paris. Elle y
rencontre un homme, un francais dont elle tombeuaeuse. Ils se marient alors.
Naima aime et admire la narratrice au point de aiowd’installer pres d’elle a
Montpellier. Elle va habiter avec son mari chendaratrice le temps de trouver
un appartement. Au bout de trois mois, son manvieadu travail. Ils louent alors
un appartement. Cependant les deux sceurs se pdedeaé apres la trahison de

Naima. Cette derniére a fait des avances a Jeais-Lou

ltinéraire de Tayeb :

Tayeb est le jeune frére de la narrattioest blond avec de longues meches
d’or. Il est trés maigre et triste. Il est souverdlade. Il a un frere jumeau, Bachir
qui est mort. Il est tres complice avec la narcatdepuis qu'il est petit. Elle était
chargée de s’occuper de lui. Petit, il fuit legxj@es garcons pour étre avec sa

sceur. Un autre garcon robuste né apres Tayeb,. neajeb a grandi, il est
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toujours chétif mais il a acquis du tonus et une jde vivre. Il se rend
régulierement a la piscine et au cinéma. Pouriantest pas trés heureux. Au
lycée, il n'est pas studieux. La narratrice lui goee alors de venir a Oran. |l
occupe alors une chambre universitaire prétée pami de sa sceur. Peu a peu,
grace a I'entourage de cette derniére, il retrdeveourire. La convivialité et la
liberté des meoeurs de la cité universitaire 'ap#isk finit méme par reprendre
sa scolarité dans un lycée privé. Cependant, iddéd'arréter ses études et de
quitter I’Algérie aprés avoir fait son service nalre. Il part alors a Marseille en
bateau. Il veut traverser la France pour se faire idée de ce pays. Il y reste
quelque temps mais finit par partir a Amsterdany. fit toutes sortes de petits
boulots pour survivre. Il apprend le néerlandaisrgteprend des études. Il milite
pour Amnesty International. Il finit par obtenir Beence de sciences sociales et
s’occupe des problémes d’exclusion. Il se mariecawee Hollandaise mais
divorce quelques temps plus tard. Il se met a &@ir néerlandais. Il retourne
régulierement au désert. Il parcourt la contréesditaire. Il projette méme de
retourner vivre en Algérie au bout diamétralemepmpasé du pays, le rivage

mitoyen de la Tunisie.

ltinéraire de Kadda :

Kadda est I'oncle de la narratrice. C’astdui inaugure la lecture a la
maison. Il a toujours un livre a la main. Il estplemier instruit de la famille. Il
lit des polars, des bandes dessinées. Il travailieille kilométres plus au sud
dans le désert. Il est trés protecteur envers fiatn@e. || exhorte méme le pere
de cette derniere de ne pas la retirer de I'écliéesont tres complices, ils ont en
commun I'amour du livre. Toutefois, Kadda refuse rdeevoir le mari de la

narratrice. Comme le reste de la famille, il S’opgpa cette union.

ltinéraire d’Akli :

AKli est kabyle. Il est long, fin, cheveakatain avec des yeux d’'un fauve
fantastique. Il a un sourire désarmant. Il vit sstub’a pas de famille & Béchar. I

se lie d'amitié avec les professeurs de la nacetiu lycée. C’est ainsi qu'il fait
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sa connaissance, la narratrice travaillant comroana dans les dortoirs. |l va

régulierement la voir a Oran ou elle est étudiahitera méme jusqu'a la

demander en mariage. Mais elle refuse.

ltinéraire de Jean-Claude :

Jean-Claude est canadien. Il a une losgheuette de viking et des yeux

bleus. Il est passionné par la peinture. Il egbrdi€, sa femme vient de le quitter

a cause de I'emprise de sa création. Cependankyjugueéemps plus tard, il

rencontre une autre femme avec laquelle il protieoir des enfants.

ltinéraire de Cédric :

Cédric est le fils de Gille et Erica, ihassi une sceur prenommeée Ariane. |l

est étudiant a Montpellier. Il est de grande talMec un corps nonchalant. Il est

audacieux, fragile, avec un sens aigue de l'anagysene joie de vivre. Il est

décédé a I'age de vingt ans, suite a un accidenvitigre.

Grille des personnages

Origine | Catégorie Niveau Milieu | Aspect Aspect
signifia sociale | d’instruction| social | physique | psychologique
nts
per-
sonnage
s
Le pere | Arabe Ouvrier Analphabéte Pauyre Non Misogyne,

mentionné | coléreux,
autoritaire,
conservateur.
Jamil Arabe Lycéen instruit Pauvre cheveux Triste, manque
charbonne | d’ambition,
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grande fragile, un seng
taille avec| aigue de
un  corps I'analyse et
nonchalant| une joie de

vivre.

Commentaire des itinéraires et des grilles

D’une autobiographie individuelle a une autobiograge plurielle

Comme nous l'avons souligné dans notre pi&u@ réflexion, le «je »
gu'utilise Malika Mokeddem pour raconter sa vie sides Hommesest une
marque indéniable qui nous autorise a considérexr ¢e récit releve de
« I'écriture autobiographique ». La narratrice kestcentre de chaque chapitre.
Tous les événements n'existent que par rappofeald « je » de Malika reste
dominant. Tous les événements sont vus et rappegtés son point de vue. Elle
livre au lecteur sa vision du monde et se fait jdge autres personnagésDans
son reécit, elle aborde des themes tels que : sssaraie, sa jeunesse, sa
généalogie, le portrait de ses parents, ses sagvetblaires / de lectures, les
premieres rencontres, les échecs et les réus$ibeses ces caractéristiques qui
font la particularité de I'écriture autobiographégunous les avons relevées dans
le romanMes Hommes Toutefois, on constate que le « je » de la tdcean’est
pas tout a fait autonome. En méme temps qu’elitegedon vécu, elle interagit
avec d'autres personnages masculins. Elle évoqugesan relation avec ses
hommes. Elle décrit ses rencontres successivegititge sa relation de dix-sept
ans avec Jean-Louis, ce Francaisjuk lui fait la cuisine, elle explore sans
tabous ses liens avec Said, le kabyle aux cheviemxid et sa complicité avec
son petit frére Tayeb, etc. A chaque personnagesmond une étape différente

de la vie de Malika Mokeddem, de méme que ces peeges renvoient a un

* Michel ErmanPoétique du personnage de romaallection thémes & études, édition Ellipses, Raris
2006, P.116.
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aspect de la société algérienne et les élémergsiestion véhiculent des valeurs
a portée féministe. Ces protagonistes masculins .o sorte de prétexte pour
écrire sa propre vie. La particularité de cetteolgigraphie réside dans le fait
que chaque personnage a l'intérieur du récit pesagte sorte de « micro
biographie ». Ce qui nous laisse supposer que est rpas qu'une simple
autobiographie individuelle mais plutét une autgioaphie plurielle. Ainsi
chaque séquence narrative met en scéne un homfaeedif Malika Mokeddem
fait appel a un personnage, ou parfois plusieursy ghaque chapitre afin de
relater une phase différente de son parcours. Bppuyer notre thése, nous
avons retrace l'itinéraire de chaque personnaganafysant leurs signifié. Pour
Philippe Hamonle personnage est comme l'unité d’'un systemhese définit
par :1) sorsignifiant. Personnage-narrateur anonyme, grammaticalement
homogene (Je-me-moi) ou personnage ordinaire, gedicetement hétérogéne
(Julien Sorel, notre héros, il), paradigme spésa(parenté), ordre d’apparition,
distribution, récurrence, segments textuels var{@e «celui-ci» a la
description), stabilité du signifiant vs instaldlidu signifie. 2) somignifié La
détermination de [linformation du personnage sd faiogressivement. La
signification du personnage se constitue par diffélation vis-a-vis des signes
de méme niveau, son mode de relation avec lessapéesonnages, jeu sur les
axes sémantigues (sexe, hiérarchie, physique, eclassociale...).
3) Desrestrictions sélectivesL’ensemble des régles (linguistiques, logiques,
stylistiques, contextuelles) qui limitent ses pb#isés de combinaisons avec
d'autres signes. 4) par dexdondances Les procédés de -caractérisation
indirecte, le lieu comme métonymie narrative ; éear en harmonie ou non avec
les sentiments/pensées du personnage. Référeres ldstbires connues, mises
en abyme, actions itératives non-fonctionnelles,*et Aprés avoir relevé les
signifiants en question, nous avons reconstitué pcours de chaque
protagoniste. On a relevé les éléments les plusnpats et nous les avons

consolidés dans la grille des personnages pourtiab&usix catégories de

% Philippe Hamon, « Pour un statut sémiologique ersgnnage >, ittérature, vol. 6, n° 6, 1972, P. [86-
110].
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signifiants. Nous avons appliqué la définition detalippe Hamon nous donne
du personnage qui, pour lui, est un morphéme domdi¢ articulé. Il s’inspire
ainsi de la méthode structuraliste. Le personnage percu comme une
association de signes a l'intérieur d'un textetafm que signe, le personnage se
rapproche du morphéme linguistique en ne se donpesid'emblée a l'analyse
mais en se construisant. Hamon utilise le termeiqiiétte pour désigner cet
ensemble disséminé de marque ce signifiant disueAf{1977, p. 124). Nous
avons donc relevé toutes les étiquettes des peagesmrésents en nous basant
surle «nom, prénom, surnoms, titres (appellajiongortrait et fiche
biographique (description) des personnag€s(£983, p. 157). En effet, comme
nous avons pu le noter lors de la réalisation tieéraires, chaque protagoniste
possede une biographie trés riche. Malika Mokeddewaractérise » ses
personnages de par leurs noms, leurs physiquegniee de vie qu’ils meénent,
leurs facons d’étre, leurs métiers, leurs goutsidams? et méme les espaces ol
ils évoluent. Chacun d’entre eux possede un egpifiéeent. Ce qui découle de
ces « micro autobiographies » est que chaque pegena un statut différent.
Ces hommes sont donc des « individus dotés d’'untgthysique, d'un statut
social et d’'une épaisseur psychologiq(fe.On retrouve notamment diverse
statuts et noms: celui du médecin (Shalles), @tudiant (Mustapha), du
photographe (Bellal), du peintre (Jean-Claude),letst a noter que, Mokeddem
indigue la nationalité de chaque protagoniste. iAdthague homme a un espace
et une origine différente : le kabyle (Said), lanigais(Jean-Louis), le canadien
(Jean-Claude), I'arabe (Mustapha), etc. Cette ditéeeethnique et géographique
est le résultat des pays que la narratrice a tsagedu désert a Paris ou encore le
Canada, sans oublier Montpellier ou elle résidgotos, ce sont des espaces ou
elle a évolué. Chacun de ces/ ses hommes a uneérmalifférente de voir le

monde. En effet, aucun récit n’est absolument <raeu car chacun d’eux

0 Philippe Hamon cité par Pierre Glaudes Et Yvest&elie PersonnagePresse Universitaire de
France, 1998, P. 58.

"bid., P. 58.

2 Philippe Hamon cité par Pierre Glaudes Et Yvest&elie PersonnagePresse Universitaire de
France, 1998, P.19.

"Philippe Hamon cité par Michel ErmaRpétique du personnage de romadition EllipsesThémes &
études, Paris, 2006, P. 29.
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propose une&ertainereprésentation de la réalité, parmi d’autres péssilA ce
titre, chaque personnage porte les marques d'uvision du monde », soit
manifeste ou latente. Cesarques textuellepeuvent étre analysées avec les
instruments de la linguistique et de la sémiotiquaur notre part c’'est avec la
sémiotique). Elles se concentrent pour une bonng par ces objets
sémiologiques complexes que sont les personnages h mesure ou ils
figurent directement ou indirectement des sujets, leurslaites, leurs rapports
aux autres et au mon&eCe qu’on remarque aussi dans les itinéraires gille
des personnages, c’est la présence de l'aspedhgiegique des protagonistes.
lls ont des qualités, des défauts et une certaisiervdu monde qui leur est
propre. On a déduit leurs caractérisations d’aj@gés conduites, leurs rapports
avec la narratrice et parfois avec les autres gootiates. Le réciMes Hommes
met en scene une grande panoplie de personnagsshdmmes de Malika
forment une micro société a l'intérieur du réclis ont divers métiers, profils,
origines, milieux sociaux, etc. Ainsi presque chlatnanche de la société a son
représentant dans le texte. Toutes les femmes a@mius au moins l'un des
hommes de Malika que ce soit le péere, le freranil'de mari ou encore le fils.
Des figures importantes dans la vie d’'une femme. descriptions minutieuses
gue fait la narratrice de ces/ses personnage attkstfait qu’elle les a bien
connus. Pour les peindre, elle fait appelle & senoive@. A chaque séquence
narrative, le lecteur a droit a une biographie dispnnage en question et chaque
homme présente une maniére différente de considéraronde. Ce qui nous
pousse a croire les dires de la narratrice et nmotamt le contrat conclu avec les
lecteurs qui est le « pacte autobiographique »dé&aier stipule que le récit en
question est sincére et vrai. La narratrice preoth sle décrire tous ses
personnages. lls sont dotés pour la plupart, commna pu le remarquer dans la
grille des personnages, d’'une description physigugsychologique. Celle-ci
s’opere toujours au début du chapitre consacréhaomxmes en guestion, comme

I'atteste les extraits suivant :

" Pierre Glaudes Et Yves Reuteg PersonnagePresse Universitaire de France, 1998. P. [63-64].
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Ou encore :

« Mus est originaire d’EI-Asnam. Il est trés beau gaitlaril a une
incroyable tignasse des boucles d'un chatain tedleimoxydé par le
soleil et 'eau de mer qui foisonnent en longueaes et cuivre autour
de son visage du bronze. Un Giacometti qu’'on ausaditiblé d'une
toison rasta. Ses jeans délavés, ses yeux pleinsmdice et
d’interrogation, ses boucles rondes au bout du seg,dents écartées sur
le devant, il a une bouille a I'image de la dégaim@sistible. Il aime

beaucoup s’amuser et fait la féte tous les saisstitoujours en retard »

«Nourrine est kabyle. Il est issu d’'une famille gchl est étudiant en
économie. Il a des grands yeux verts et des chesauleur or. Il a un
joli rire, il est trées beau. C’est un athlete démnes Il est a la fois

espiegle, doux, turbulent et grande gueule. »

Shalles est un homme brun, long, sec, moustadberte¢ coupées court.

Il n’est pas beau. Il a du chien de I'alluré®

Pour Malika Mokeddem, I'homme le plus impart est sans doute son pére.

L’homme grace a qui et pour qui est destiné cd batileversant, celui qui ne lui

accordera guere un regard, ni a elle ni a ses sd@eassl'enfance, la narratrice

prend conscience de la place qui lui est réseridme place dans un

environnement hostile aux femmes et régi par desnes qui ont mis en place

un ordre depuis des décennies et ou aucune trasgmren’était admise. Le pere

de la narratrice est a I' origine du tempéramebglte de sa fille. Elle se révolte.

C’est sa maniere de prendre conscience d’une icgusamiliale. L’'inégalité

entre fille et garcon représente principalemengéaese de son tempérament

rebelle. La figure du pére est présente presqueatolong du roman. Le premier

et le dernier chapitre lui sont consacrés ; néansyanalgré I'importance de cet

> Malika MokeddemMes HommesP. 31
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homme dans la vie de la narratrice, le texte neti@oin pas beaucoup

d’information sur son pere. |l n’a pas de nom cainégment aux autres hommes,
on ne connait pas son statut et surtout il N'adrai a une description physique.
La narratrice n’évoque que l'aspect psychologiqeesdn pére. Cet oubli est
peut-étre d au fait que la narratrice ne veut pas donner siggé a son pere. Elle
accorde plus d’importance au coté psychologiquectsst ce dernier qui lui a

fait tant de mal. Malika s’adresse directement & $@&re, son « premier

homme », deés les premieres lignes du texte, notaindans le premier chapitre
intitulé «La premiere absence Elle lui écrit d’'une fagon intime, comme s’il
était présent a coté d’elle. Un discours directrpoterpeller son pere et mettre
I'accent sur le manque ressenti par l'auteure deplgs tendre enfance, elle le

souligne dans I'’énoncé suivant :

«Mon pére, mon premier homme, c’est par toi quegapris a
mesurer 'amour a l'aune des blessures et des masgh partir de
guel age le ravage des mots ? Je trague les imdgels prime
enfance. Des paroles ressurgissent, dessinent @wsépaoir et
blanc. C’est tres t6t. Trop t6t. Dés la sensatiom cbnfusion
d’avant la réflexion. Avant méme que je ne sachexprimer.
Quand le langage entreprend de saigner I'innocemaetranchant
des mots, il incruste a jamais ses élancementesjgtans la vie,
on fait avec ou contre¥.

Elle poursuit :
« Je t'ai quitté pour apprendre la liberté. La lite@ jusque dans I'amour
des hommes. Et je te dois d’avoir toujours su nparet d’eux aussi.
Méme quand je les avais dans la peau. Lorsque kenseemmure en

prison, vivre en amertume, en jalousie, je déguerge ne veux pas

renoncer a en attendre le meilleur.»

8 Malika MokeddemMes homme®.5.
7 Ibid., P. 13.
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«Moi, je voulais de I'amour, de la joie. A essagerles conquérir, c’est
la liberté que jai gagnée. Ces premieres rébeliom’ont aguerrie,

préparée aux bagarres, aux violences des rués. »

Dans le second passage qui vient d’étre cité, drclairement que le péere a
eu une certaine influence sur les relations deafeaatrice avec ses hommes. Tous
les hommes qu’elle rencontre la renvoient souventoait premier : celui qui
préférait « ses fils » plutét que «ses filles »ngda’Algérie profonde et
traditionnelle. Un pere qui n'accordait que peu atédit a cette petite fille
dévoreuse de livres. L’éducation de la narratriee,caractere autoritaire et
misogyne de son pére I'ont marquée dans sa viemené et dans ses relations
gu’elle entretenait avec les hommes. Elle ne clemmbn péere dans ses/ ces
hommes au contraire, elle cherche a le fuir. Eleodivre 'amour avec ses/ces
hommes, elle déclare :

«Je ne t'ai pas cherché en d'autres hommes. Je diaiés
différents pour te garder absent. Je suis née edar avec ces

hommes- 14, Mon pére. Mais toi tu ignore jusquidrlprénom. »°

La relation conflictuelle entre la fille & pére a contribué a forger le
caractere rebelle de la narratrickles hommeprend toute sa dimension
conflictuelle. Cependant, a I'inverse de ce peteli@u de creuser un fossé entre
les hommes et les femmes, la jeune Malika se riest Ot un devoir d’explorer
toute les facettes possibles des relations quégitestient avec ses/ces hommes.
Le second chapitre consacré a son pere s'intituée prochainamour »ou la
narratrice évoque un prochain amour qui est canaliser avec I'absence de son

pere, comme le souligne I'extrait suivant :

« Onze ans déja que je suis seule. Vous, l'incoquuallez peut-

étre faire irruption dans ma vie, sachez qu’il voteste treize

8 Malika MokeddemMes HommesP.9.
“Ibid., P. 14.
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autres années pour prétendre rivaliser avec l'alegele mon

pére. ¥°

Une séquence narrative qui montre la caiténde rechercher cet homme
qui comblera le vide laissé par le pére dans ladeiesa fille. La fin du récit est
ouverte. Elle laisse entendre que la narratricelegaspoir face aux hommes
malgré les « échecs » passés. Elle continue aecaoitamour d’'un homme, un
sentiment privé par son pére.

Pour conclure, on remarque que Malika Maolezd est donc le pilier de
chaque chapitre. Elle est I'héroine du récit. Clegiersonnage le plus saillant, le
plus mis en valeur & la foi par le systéme naredtipar la logique diégétigdé.
Elle est le personnage Principal. Toutefois, albese raconte pas toute seule.
Elle interagit avec d’autres protagonistes massutmmme le démontre la grille
des personnages et leurs itinéraires. Les desorptminutieuses que fait la
narratrice de ces/ses personnages atteste quaslle Ibien connus. Pour les
peindre, elle fait appelle & sa mémoire. A chagupience narrative, le lecteur a
droit a une biographie du personnage en questiomeat le remarquer dans le
passage ci-dessous :

« A I'hopital, au contact du Docteur Shalles,découvre peu a
peu combien le regard des malades est différentldpe soit leur
age, la souffrance les débarrasse du jugement,’idsulte, du
mépris, ils livrent leurs tourments, leurs incartle appellent

I'attention >$2

Elle reprend :

« « Plus que tout » oui, cette fois, pour dix-sepiées heureuses.

Avec la patience a toute épreuve des grands amruocet homme-

8Malika MokeddemMes Hommed. 207.
#bid., P.111.
#bid., P. 38.
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la m’'a apprivoisée, arrachée au désespoir. Il alatgour tout. De
la caresse au soutient matériel. A force d’attemtiode prévention,
il @ méme fini par me convertir a I'idée que sorypatait devenu

mien. $°

Elle reste la principale « attraction »tdute. L’analyse narratologique dont
la narratrice a bénéficié prouve cette dominance magport aux autres
personnages. Elle détient le profil sémantiquells piche et l'itinéraire le plus
complet. Pour Philippe Hamon : « le héros est aunset de la hiérarchie des
personnages, il suscite lidentification du lecteer il porte des valeurs
dominante¥' ». En effet, ce sont les valeurs féministes défemdpar la
narratrice qui dominent le récit. Les personnagesjwestion sont une sorte de
« prétexte » a travers lequel elle relate ses ssites. Ce sont en quelque sorte
des causes a effet. Aprés chaque chapitre, une derinorale est a retenir, une
morale en faveur de la cause féministe. Malika Miolean défend les valeurs
féministes dans son récit. Les valeurs qu’incarniest personnages et les
aventures sont celles de l'auteur, celles d’'unejgpoDe ce fait, elle s'impose
face a ses hommes qui veulent eux aussi imposes tegles et refuse d’'étre
assimilée et soumise. Au début du roman, Malika ws comme un
« antihéros ». Elle est laissée de coté par sdléaquii lui préfere ses fréres. Elle
subit la ségrégation et la discrimination de pleinet. Elle est seule contre tous
des sa naissance, elle est condamnée par lesesipas la société. Pourtant, au
fil des épreuves, elle réussit a s’imposer et daviehéros ». Ce n’'est que
quelques années plus tard, quand elle revient geri&l pour recevoir un prix
littéraire qu’elle revéte un statut différent.

Nous avons pu aussi déduire, d'aprés leegles personnages, que chaque
protagoniste a un statut différent, une origindédénte et un théme spécifique.
Ce sont des sortes d’échantillons de la sociétrialgne que Malika Mokeddem

a regroupés dandles Hommes Une mosaique de personnages qui sont

8 Malika MokeddemMes hommes?. 82.
8 philippe HamonTexte et idéologi®?UF, Paris 1984, p. [56-58].
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représentatifs d’'une étape de la vie de la naceatt d’'une tranche de la société
algérienne. lls sont aussi porteurs d’'une valestirdite. Dandvles Hommeda
narratrice autodiégétique est le centre ou la ¢gense a partir de la quelle nous
percevons le monde de la diég8s€ependant, ces valeurs véhiculées par ces
derniers sont moins dominantes que celle préchéeslg narratrice. Pour
distinguer les valeurs dominantes et les autresuysilnous avons remarqué que
Malika se sert de ces/ses personnages comme élédéméncheur pour
dénoncer l'injustice envers les femmes. Deux élémermous permettent de
distinguer entre personnages principal et persanrssgondaire : la fonction
dans le récit et le systeme des valeurs. Ddes Hommes] est indéniable que
les valeurs les plus prépondérantes sont cellda darratrice. Elles s'imposent
face aux valeurs auxqguelles renvoient les hommaesefiet, un personnage
principal remplit des rbles actanciels et thématset il est a l'origine des
grandes fonctions distributionnelles qui assurandyinamique interne du récit ;
tandis qu’'un personnage secondaire ne remplit emérgké que des roles
thématiques et son action se situe du coté degidascintégratives. Tant et Si
bien que les seconds sont soit des porte-paratejesadjuvants, soit des enjeux
dans la quéte, parfois conflictuelle, des prerffieres hommes de Malika sont &
la fois des adjuvants et des enjeux dans la quétlip conflictuelle de la
narratrice. Ces/ses personnages masculins proremntvaleurs en général a
'encontre de la cause féministe contrairement dikdaviokeddem qui, elle,
plaide en faveur de celles-ci. Elle dénonce la gyse, le racisme mais aussi
l'autorité religieuse, étatique, sexuelle et hispoe, entre autres. Au dire de
Philippe Hamon, sur ce point, le héros n’est pageseent un personnage dont
I'apparition serait plus frequente ou la qualifioatplus riche : il est le foyer du
récit, ce « lieu textuel » qui circonscrit et déffnpriori « le genre du texte [...]
comme unpactede communication plus au moins explicite ». lbotdg que le
héros, a cet égard, est le point de fuite sur lesgi@olarise I'ceil du lecteur, qui

percoit de la sorte le systeme des personnages, \@leurs respectives et la

8 Michel Erman,Poétique du personnage de romaallection thémes & études, édition Ellipses, Paris
2006, P.115
% bid., P.109.
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hiérarchie qui en découle dans la fiction. Or,ee€ll ne saurait étre coupée des
systémes évaluatifs en usage dans la société, l[damesure ou toute ceuvre
littéraire, dans sa construction et dans ses efégtsetient d’étroites relations
avec les dimensions sociales et historiqieSette mise au point sur le héros
s’accorde parfaitement a notre corpus. Didles Hommesc’est la narratrice qui
est I'héroine du récit. Le lecteur le percoit dés premieres pages et grace au
« pacte autobiographie », comme nous l'avons démomtécédemment dans
notre analyse. De ce fait, c’est elle qui dirige personnages et qui organise leur
hiérarchie. C’est elle aussi qui détient les vaelas plus dominantes. Ces
valeurs que détient la narratrice, elle les a amguigrace a ses expériences
personnelles. Malika a été influencée par son enmgment, la société dans la
guelle elle a vécu. Elle puise dans son vécu.faltente sa vie, son milieu social
donc sa société celle qui I'a vue grandir. Elle lestentre, ou la conscience a
partir de la quelle nous percevons le monde dedgédé®. Cest elle qui crée
I'univers de I'ceuvre, elle est représentative dundeoqu'elle évoque et dont elle
représente une partie. La prise en compte des rgaleuainsi une grande
importance pour établir une typologie des persoesamn particulier, dans le cas
du héros qui, plus que tout autre protagonistegveeld’'une représentation
socioculturell&®. La narratrice représente et défend les valeursniétes. Elle
représente la femme insoumise et avide de libEtlé.vit dans une société qui a
completement mis de coté la femme. La narratriceamtage pas ce point de vue,
elle se révolte et décide d’aller a I'encontre ttaslitions et des meceurs de sa
société gu’elle juge archaique et misogyne. Le si@éommanesque vit dans la
société souvent selon ses propre lois et il est datne intériorité, un moi, qui
peut lui permettre de contester le monde, voirele dégager. Par 13, il s'oppose,

en général, aux valeurs de la société dans lagilebe trouve’ On peut

8 Philippe Hamon cité par Pierre Glaudes Et Yves &elie PersonnagePresse Universitaire de France,
1998. P. [31 32].

#Michel Erman,Poétique du personnage de romanllection thémes & études, édition Ellipses, Raris
2006. P.115.

% Ipid., P. 108.

% Michel Erman,Poétique du personnage de romanllection thémes & études, édition Ellipses, Raris
2006. P.111.
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considérer Malika Mokeddem comme une héroine, ttaraesu dire non a la
soumission et a la misogynie. Dans son désert algétien, Malika étouffe sous
le poids des traditions qui vont a I'encontre de [m@ncipes. Elle décide alors des
sa prime enfance de se battre pour sa liberté.et&m une femme instruite et
éveillée, elle a brisée toutes les frontieres impear la tradition que se soit le
mariage, la religion, etc. Avec ses études et szefde caractere, elle réussit a
s’extraire de la société dans laquelle elle a geartelle s’est toujours opposée
aux valeurs qui veulent emprisonner et faire deefame un étre inférieur. Au
terme de notre analyse, on a déduit que le romaNali&a MokeddemMes
Hommesest une autobiographie individuelle car Malikaarate son expérience,
son moi intérieur. Elle est I'héroine du récit. Tefois, elle ne se raconte pas
toute seule, elle fait appel a des personnagesutiascChacun d’entre eux a sa
propre biographie et véhicule des valeurs. Parémment, I'autobiographie de
Malika devient une autobiographie plurielle. Ell®@rrhe une sorte de

communauté qui refléte celle de I'Algérie.
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Chapitre |I: écriture autobiographique et dérivé axiologique
féministe

[1-1 L'émergence de I'écriture féministe en Algérie

Aprés avoir démontré que Malika Mokeddem se sedetepersonnages pour
raconter son expérience personnelle et défendrevalesirs. Dans le dernier
chapitre de notre étude, nous nous pencheron&sugriyence et les objectifs de
I'écriture féministes. Puis, nous allons nous ie$8er a la portée axiologique,
c'est-a-dire, les valeurs véhiculées par le romves Hommesde Malika
Mokeddem. Enfin, nous allons analyser la symbolides deux espaces : déserts
et mer qui sont trés présents tout au long du.récit

L’écriture féministe est une notion qui est ape récemment en Algérie. Elle
a pour principal objectif la dénonciation de la dibion de la femme a travers
I'écriture, un moyen par lequel les femmes peugprimer sans retenue, un
espace réservé aux femmes ou elles peuvent impeger regles, dénoncer
I'inégalité et l'oppression dont elles sont victeneToutefois, la littérature
féministe, avant d'étre justement « féministe sle ast surtout féminine. Le
terme « féministe » n’est apparu que récemmeestiemployé pour définir une
ceuvre littéraire écrite par une femme et qui véhicles valeurs féministes. La
particularité de cette écriture est la transgressies interdits par le moyen de
I'écriture. Les écrivaines algériennes critiqueatsociété patriarcale ou elles
vivent. L’écriture est un acte de contestation.fae d’écrire pour une femme,
c’est déja entrer dans le territoire des hommege@#ant, écrire sur les femmes,
c’est exclure les hommes. En effet, dans I'acterot& les écrivaines critiquent
I'ordre établi par les hommes, et cette critiquepescue par les hommes comme
une atteinte a leur honneur. Cette littérature fémai a fait I'objet de nombreux
préjugés. Une femme ne peut écrire sur des valeuverselles car tét ou tard
elle retombe dans le drame. Des drames tel qanolur ou encore la passion.
Ces préjuges ont été instaurés par le monde I@émaasculin qui prétend qu’une
femme ne peut écrire de véritables romans a pophosophique et

intellectuelle. Toutefois, les femmes ne se sorg paétées la et I'écriture
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féminine a persisté et a fait ses preuves. Nombeesant les écrivaines qui ont
réussi dans ce domaine et dont les ceuvres aujound@présentent de véritables
références en témoignent celles d’Assia Djebar, sTéomrouche, Malika
Mokeddem, etc. L’écriture féminine prone des vadautiverselles reconnues par
les hommes et les femmes. Elles se saisissenédgure pour revendiquer une
reconnaissance de leurs droits : 'acces a la @agblun pouvoir de décision.
L’heure n’est plus a I'évocation de la conditiomiéine de soumission, mais a
I'esprit de conquéte d’'un autre statut. La productittéraire des femmes devient
de plus en plus importante. Leurs ceuvres s’érigantin corpus important qui
fait I'objet de sérieuses études telles que dedesdtuniversitaires et des critiques
littéraires. Elle a réussi a s'imposer sur la sciiéeraire et s’érige comme une
littérature autonome. Les écrivaines algériennespaiession francaise n’ont
cessé de se battre depuis les premiers romans aqopactent des valeurs
philosophiques et intellectuelles en rapport avépoque vécue. Le contexte
social et politique a une grande incidence dansroesns. Les écrivaines
algériennes s’inspirent de la sphere du social letvélcu pour raconter et
dénoncer une injuste cause en défaveur de la ferDmee fait, cette écriture
féminine s’enrichit de par la culture, les tradisoet le vécu de ces femmes.
Leurs ceuvres sont imprégnées par leurs revendisatieur combat et leur soif
de liberté. L’écriture féministe algérienne n’atteson apogée que depuis les
années 80. Un succes récent di a I'histoire digdée. Cependant, les corpus
écrits par des femmes ont toujours existé mais ilegact et leur renommeée
restent encore faire dans une société algérientendance « misogynes ».
L’écriture féminine n’est pas prise au sérieux 'atpas sa place dans le monde
de la littérature masculine. Pourtant, elle propdse thémes variés qui touchent
a des thémes unisexes. L’émergence de la litté€déuministe en Algérie se fait
avec des femmes telles que Djamila Debéche, Taoudaohe, Assia Djebar.
Ces trois femmes sont les précurseurs de I'écriiemenine qui deviendra plus
tard une écriture féministe. Elles ont ouvert leerain de la littérature aux
générations suivantes. Nous évoquerons que quefquirgines, par manque de

temps il impossible de toutes les dénombrées. Dusaguerre d’Algérie, les
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premieres écrivaines qui publient des romans sas TAmrouche et Djamila
Debéche. La premiere préne [I'écriture autobiograptie par son parcours
individuel. Taos Amrouche publie en 1947acinthe noire un roman
autobiographique qui relate le destin complexe @’jgune berbére christianisée
et tiraillée entre les deux parts qui composendisaension intellectuelle et
affective. Ce roman sera suivi de plusieurs auteewsres. La seconde, Djamila
Debéche vient d'une famille aisée, ce qui lui pdrdialler & I'école coloniale.
C’est cette ecole qui lui transmettra le goQt @eriture, elle s’engage en faveur
de I'’émancipation des femmes. Elle s’est consaaréedroits des femmes en
Algérie. En 1947, elle lance le mensu&ction, une revue «sociale, féminine,
littéraire et artistique». Djamila Debéche a égaemeécrittes musulmans
algériensetla scolarisation— essai, Charras, Alger, 1950, 20 pages -
, L’enseignement de la langue arabe en Algérie atrtet de vote des femmes
algériennes 1950, 32 pages +es grandes étapes de I'évolution féminine en
pays d’Islam .Chassaing, Nevers, 1959. Ces romans comporteat part
d’autobiographie car ses héroines lui ressembleminoe par exemple : Lejla
jeune fille d’Algérie en 1946 etAzizaen 1955. On y voit une jeune femme «
émancipée » en butte aux difficultés de reconnatssgar sa société, mal
acceptée par la société coloniale et qui doit m#ir son autonomie envers et
contre tous. Elle s’investit dans des themes taks lg condition de la femme
dans la société algérienne, qu’elle juge archadqumeparée au milieu émancipé
occidental. Elle a combattue pour que ses sceutsages accedent au savoir et
a leur libération. La modernité et I'émancipati@mishabitent ces écrits, qui sont
véritablement fondatrices de [I'écriture littéranes Algériennes. Dix ans plus
tard, en 1957, une jeune romanciere prénommee Bgsi@r (née Fatima Zohra
Imalayene) fait sont entrée dans le monde littérane écrivaine dont les
romans sont aujourd’hui une renommeée internationaks themes qu'elle
aborde dans ces ceuvres sont principalement le$ednime et son émancipation.
Son premier romanla Soif intervient dans un contexte particulier, 'une des
périodes les plus difficiles de I'histoire de L'Age : la guerre de libération

nationale (1956-1958)L est salué par la critique coloniale. Ce qui VWaiut
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d’étre assimilée au colonisateur. La critique feag€ va se servir de cette
publication a des fins politiques. Aprés cettefroat », il lui a fallut se |égitimer
et faire ses preuves pour prouver son appartermatecsociété algérienne et non
a celle des colonisateurs. Cette |égitimité quedizouve s’est faite apres la
publication de deux romans apres l'indépendancBAdigérie , Les Enfants du
nouveau monden 1962 et es Alouetteraivesen 1967 qui lui assurent une
notoriété qui ne va plus se démentir. Toutefoisegpes romans, elle se retire de
la scene littéraire et ce n'est qu'en 1981 qu'eléeide d'y revenir, en méme
temps qu’elle revient au pays, avec un recueil @levelles, qui la hisse au rang
des plus grand$;emmes d’Alger dans leur apparteme@e recueil annonce ce
qui, pour beaucoup de critiques, est son ceuvrgesa@ L’Amour lafantasiaen
1985. D’autres succes suivront, des romans, degsagersonnels et son écriture
devient plus personnelle et autobiographique. Lmirféé tient une part
importante dans ces récits. Le « je » d’Assia Djaledfait envahissant et affronte
les autres voix féminines pour retisser les atbaistiau corps et au désir féminin,
de plus en plus hardLés Nuits de Strasbourdctes Sud, 1997). Elle relate la
période coloniale, celle de la résistance a largsédion. L'angle privilégié est
celui des femmes anonymes auxquelles I'écrivaid@epsa voix et son pouvoir
d’écriture, refondant ainsi la légitimité de sorteivention qui lui avait été
contestée au début de sa carriere d’écrivaineaA3jgbar est considérée comme
'une des auteurs les plus influentes et les p&lébres du Maghreb. Elle a été
élue a 'Académie Francaise en 2005. Elle déclamopos de son écriture :
« J'écris, comme tant d’autres femmes écrivaingra@gnes avec un sentiment
d’'urgence, contre la régression et la misogynieAutre figure importante de
I'écriture féministe, I'écrivaine Myriam Ben (néeawlise Ben Haim). Elle a
marqué la période d’aprés guerre. Ces romans abbrks themes d’actualité
en rapport avec un contexte social ambigu. Lestsujaités sont : la femme,
'enfant, les émigrés, les étudiants. C’est en2198 Alger que Myriam Ben,
encore inconnue du grand public, publie chez Lasbraides livres, un recueil de
nouvelles intitulé : Ainsi naquit un homme »C’est notamment grace a une

nouvelle en particulier « Nora », qu’elle se fatarquer. Cette derniere a éte

81



d’ailleurs primée dans un concours national. E&861Myriam Ben publie aux
éditions de I'Harmattan un roman qui s’intituléSabrina, ils t'ont volé tavie ».

Le roman relate I'impossibilité d’'une vie harmorseudu couple dans la société
algérienne libérée. Une longue période s’est éeoatdre 1967 kes Alouettes
naives» d’Assia Djebar et &ora» 1982 de Myriam Ben, un lorgjlence des
voix féminines. Cela explique sans doute le sudémsesuré d’'un roman publié
en 1976 et qui plus est, par les éditions des fesn@da recherche, sans dqute
d'une écrivaine algérienné,a Chrysalided’Aicha Lemsine alors qu’un récit
autrement dérangeant, esthétiquement et thématantermpassait inapercu en
1977 aMontpellier, celui de Zoulikha Boukortt,e Corps en piece&ditions
Coprah) et qud’intéressantL’Oued en cruede Bediya Bachir en 1979 aux
éditions du Centenaire a Patiouvait peu de lecteurs. Aprés cette longue
période, ou les récits des femmes étaient centirekapres guerre et le réle que
la femme y a joué, les écrivaines reviennent awsgme Elles entendent
transcrire, faire lire, décrire la réalité du passolliciter les imaginaires et les
désirs a propos de l'actualité. Dans le domaindedsai, le tournant avait été
pris dans ce sens par Fadela M’Rabet, des I'indégrere. Elle avait publié chez
Maspero, successivement en 1966 et 1964, Femme algérienneet Les
Algériennes Souad Khodja, a son tour (mais seulement en 1988ije a
'ENAL, LesAlgériennes(dont il y a eu au moins deux rééditions depui®. L
tournant est pris et dans les publications suiwant&me lorsque la guerre de
libération nationale revient dans les fictions,seea en position plus mineure, la
dominante étant consacrée aux réalités du prédenés une lente émergence
mais essentielle, le mouvement s’accélere dansrages 80 et 90. Parmi les
écrivaines qui ont marqué cette période, le nomsgmpose est celui d’'Hawa
Djabali. Elle est s’est déja faite connaitre gracdes contes pour enfants et a
Alger, dans le milieu de la presse, ou elle puthée articles sous le pseudonyme
d’Assia D. En 1983, elle publie chez I'éditeur algé a Paris, Publisuddgave

un premier roman qui ne consacre aucune page adaeg Il est entierement
tourné vers les questions contemporaines telles tpgerelations familiales, les

relations de couple et sa difficile émergence,révdil de la femme et son
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épanouissement amoureux problématique. Le récraesnhté du point de vue de
« lui », '’homme, le mari, qui n'a pas de nom ddagexte : Hawa Djabali
affirmait qu'il fallait reproduire en texte la ré#, la femme n'ayant pas la
parole, il N’y avait pas de raison pour qu’ellgpteanne dans le roman. Mais c’est
une maniere aussi de mieux I'observer, de la nonuaesi le « je » masculin ne
se nomme pas, il la nomme « elle », Farida. Etr@s guart du roman, Farida
fait irruption dans le texte, s’appropriant la préra personne. C'est au début des
anneées 90, que Malika Mokeddem fait son entrée tamsonde littéraire. Le
premier roman qu’elle publie a pour titre Lleemmes qui marchent achevé en
1989, et, a sa sortie en 1990, il rencontre uneattnes chaleureuxDes 1992,
parait un second romahe Siécle des sauterelleBlle en compte aujourd’hui
une dizaine a son actif. Dans ses récits, Malik&kéddem met en scéne des
portraits de femmes courageuses avides de liheatparticularité de son écriture
est la transgression et l'abolition de tous lesot®sh Ses romans ont pour
principal theme: la femme. Des femmes solitairds nearginales, qui
revendiquent, dans un milieu traditionnel leurseitB et leurs droits. Dans
chacune de ces/ses héroines il y a une part d&kavislokeddem. Elle évoque
des sujets comme que les relations amoureusescduple insolite celui de :
Nour et de Sassi l'aveugle. En 2001, la romancjublie N'Zid, chez les
editions leSeuil.Elle relate I'histoire de Nora, une femme amnésiguelébut du
récit et qui retrouve lentement la mémoire pouremémorer en fin de récit
'assassinat de ses deux amis, Jean et Jamil. & Rlalika Mokeddem publie
chez Grasset,a Transe detgnsoumisou elle entre directement, pour la premiere
fois, dans le récit autobiographique apres separmanS’en suit aprés un autre
roman autobiographiquédes Hommes, en 2005 chez Gras$ébkeddem est
une femme engagée, tous ses personnages fémimingagersés par le souffle
féministe. Ses protagonistes féminins sont des fesmaetives qui font tout pour
gue la femme soit libre. Elle s’est toujours protémen faveur des femmes, tous
ses romans ont une portée philosophique qui plpame I'émancipation des

femmes.

83



Pour conclure, I'émergence de [I'écriture fémmisen Algérie a pris
considérablement de temps. Mé&me si I'écriture fémei a fait son apparition
avant la guerre d’Algérie, seule quelgues écrivaiort evoque la situation des
femmes pendant et apres la guerre, car presqueldsugcits, méme quelque
année apres l'indépendance, avaient pour themehéags glorieux des femmes
pendant la guerre. Il a fallu longtemps pour quéeriture des femmes parle
ouvertement de leurs combats. Ce n’est que védis tles années 80 et début des
années 90 que les écrits féminins sont devenusisies et ouvertement engages
pour la cause féminine. Les écrivaines se sontg@isErire sur leur statut actuel.
En effet, avec la décennie noire des années 98 éié marquée par la montée de
I'intégrisme en Algérie, ce sont les femmes qui ét# les premieres victimes.
C’est donc dans un contexte social et politiquelteque I'écriture féministe a
fait son essor. Les femmes revendiquent dans ¢esesurs le droit d’étre un étre
humain a part entiére. A travers leurs récits, seligoposent des écritures
nouvelles, des regards différents sur la réalitgas® et culturelle algérienne. Les
écrivaines sont considérées comme les porte-paddela femme algérienne.
Leurs récits sont des plaidoyers en faveur deuae&minine, ils véhiculent des
valeurs féministes. Elles rendent hommages a Ems's qui n’ont pas la parole.
Elles dénoncent leurs situations, la misogynie’@ipression dont elles sont
victimes en silenceles souffrances de I'enfance, l'affirmation du «jda
transgression et la remise en cause de certaia@idns qui régissent I'ordre
social. Dans les récits autobiographie, souventiater le «je » se cache un
« nous » collectif qui renvoie et représente tolessfemmes. C’est ce combat
déclaré en faveur des femmes qui a fait de I'é@itiéminine une écriture
féministe et engagée. De Djamila Debéche a Malilkakdddem, on passe des
themes tels que I'émancipation de la femme colenésé& culture, aux langages
et aux identités plurielles pronées par des femiiees menant toujours le
combat pour I'égalité et la liberté. Nous verroassl la réflexion qui suit quelles
sont les valeurs que véhiculent le roman Mes Homehess I'autobiographie de

Malika Mokeddem est une autobiographie hybride.
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[1- 2 Profusion des valeurs féministes a I'autobicaphie plurielle :

Dans notre précédente analyse, nous avongrénque dans le romadvies
Hommes Malika Mokeddem se sert de chaque personnage f@aonter une
étape différente de sa vie. En effet, chaque pootiate est associé a un moment
donné dans l'itinéraire de la narratrice. Chaquesg@age véhicule une valeur
différente. Pour Vincent Jouve : un récit qu’il repne a son compte des normes
qui lui préexistent ou qu’il affiche une axiologmovocatrice, il ne peut faire
autrement que de véhiculer des valétmartant du postula que notre corpus fait
partie de I'écriture féministe. Nous allons démentque I'utilisation du « je »
n'est pas anodin et que le roman transcende son cEtaitobiographie
individuelle pour aboutir a une autobiographie Igr Nous allons analyser les
valeurs promues par Malika Mokeddem ainsi que chgmgrsonnage a travers
leur discours vis-a-vis de la femme. Nous allongsnotéresser a la maniere dont
ces personnages peuvent constituer un autre suppart une critique de la

société algérienne.

Nous avons montré que le romdes hommesest composé de plusieurs
itinéraires. Des micro-biographies qui nous renseng sur les hommes de
Malika. lls forment ainsi une sorte de micro sagiatl'intérieur du récit. lls ont
divers statuts, profils et origines. Chaque peragenmasculin possede un
itinéraire deétaillé et des valeurs qui se dégag#mtson parcours. Malika
Mokeddem se sert de ces/ses personnages pour aacemh expérience
personnelle et défendre ses valeurs. Pour Vincenivel. les valeurs
extratextuelles (qu’elles soient d’origine cultleebu anthropologique), le texte
peut, pour qualifier qualitativement un personnagein événement, se contenter
de les reprendre a son compte : s’il ne s’affirmas pxplicitement contre les
valeurs recues, ces derniéres fonctionnent toutirellgment’. Pour notre

corpus, nous verrons si Malika Mokeddem se contatdgaeprendre des valeurs

°1Vincent JouvePoétique des valeuBUF, coll. Ecriture, Paris, 2001, P. 34.
%2 Viincent JouvePoétique des valeuBUF, collection Ecriture, Paris, 2001, P. 18
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extratextuelle ou si elle s’affirme contre les vate recues. Pour analyser les
valeurs présentes dans le texte, nous avons applignalyse de a Philippe
Hamon qui stipule que: le texte se réféere a desuva préexistantes en
deéfinissant I'évaluation comme un acte de miseeaation entre une action et
une norme extratextuelle. Il rajoute que pour as&lyes valeurs dans un texte, il
retient quatre domaines qui, exprimant de facorvilpgiée la relation de
’homme au monde, sont déja I'objet d’évaluatioftunelle lorsque le texte s’en
empare le regard, le langage, le travail et I'éthiqgu&out évocation par texte
d’'un personnage qui regarde, parle, travaille, teeen relation avec autrui est a
évaluer par rapport aux normes qui régissent cagr@uomaines dans le hors-
texte de la culturé Nous nous sommes donc attelés, dans un premgsta
relever ces quatre domaines par rapport a nos mpeges. Puis, nous avons
analysé les valeurs véhiculées par la narratriceetprotagonistes. Cependant,
nous avons effectué une sélection des valeurs estiqas, car, il est impossible
de les analyser toutes. Nous avons donc choisalesirs les plus pertinentes, les
plus philosophiques. Enfin, nous avons condenséniosmations dans la grille

des valeurs ci-dessous :

Grille des valeurs :

Personnages Valeurs féministe Valeurs des Chapitre
personnages
La misogynie. Lala

Le pere ségrégation. La
discrimination. premiére
L’autorite.
conservateur.
La trahison absence

Le mensonge.
ignoré, rejeter,

déprécier, .
dévaloriser, La premiere
La narratrice | Le manque. La
rébellion. injustice
discrimination des absence

% |pid., P.19.
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3]

a
S
e

parents. Le droit aL;r<
études, a Il'amour, au
respect. L’'égalité. L4
reconnaissance. L
liberté dans 'amour de
hommes. Refus d
I'oppression.

Ambitieuse

La liberté. Refus de
I'exclusion

La narratrice

Refus des traditions.

Refus du mariage. Non
L'insoumission. Le droit
a I’éducatio_n. Défiance demande
envers les filles. Refus
de 'emprisonnement. en
Brillante. Créative.
Ami Bachir L’humanité. La mariage
générosité. La
bienveillance. Le
respect. tendre
La narratrice | Combative. résistance L’homme
indépendance et de ma
revendication vocation
individuelle. Refus des
stéreotypes.
Insoumission.
Acceptation du corps
Shalles Bienveillant. Tolérant. ,
Tendre, sage, L’homme
transmission, réussitel. de ma
dévouer. vocation
Passionner. Humain
L"écoute, le soutien
La société L’amour interdit. Le
La brigade des
maoeurs. . - gout
Complexité sociale.
Immaturité.
Intégrisme.
Refus de
du

I'émergence de
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I'esprit critique a
I'école.

La narratrice

La tolérance.

Le droit a I'amitié d'un blond
homme. le droit a
I'avortement.
Le droit d’étre athée.
Anti- conformiste.
Résistance.
L’éclatement des
valeurs traditionnelles
La libération sexuelle
Contre le racisme.
Contre I'exclusion
Said L’honneur. La
ségrégation.
conservateur
La narratrice | La liberté. L'exile. la Le
liberté dans I'amour. Francais
Jean-Louis La liberté. la qui me
tolérance. fait la
I'ouverture. cuisine
La narratrice | Le droit a 'amitié L'autre
d’'un homme amour
Mustapha
La narratrice | La liberté L’homme
Bellal La protection. la | de mes
bienveillance. le |images
courage
La narratrice | La politique Sans revoir
au
La narratrice L’homme
des
traversées
Jean-Louis La trahison. la
jalousie.
La narratrice | L’amour maternel Mon frere
Tayeb Patriotisme est un
garcon
La narratrice | Le droit a 'amour L’homme
du canada
La narratrice | L’instinct maternel Un fils, une
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eclipse
La narratrice | La compassion. Mes plus
I'amour du métier. le attacheés
dévouement
La narratrice | Le droit a I'amour. Le Le
droit au pardon. prochaine
Amour

Commentaire de la grille :

Les valeurs sont un concept fondamentalsdesnces sociales depuis leur
origine. Pour Durkheim (1893, 1897), comme pour &e{)1905] 1958), les
valeurs sont fondamentales pour expliquer l'orgatios et le changement au
niveau de la société comme a celui des individes \aleurs ont joué un role
important, non seulement en sociologie, mais auwssi psychologie, en
anthropologie et dans I'ensemble des disciplinemeres. On les utilise pour
caractériser les individus ou les sociétés pourrele changement au cours du
temps et pour expliquer les motivations de basesguis-tendent attitudes et
comportement$. Les valeurs sont la base d’une personne, c’esjuceégit le
comportement de I'étre humain ainsi que ses pnéb&® dans ses relations
sociales. Les valeurs émanent de la société dagselie évolue I'individu. La
pluparts d’entre elles sont souvent hériter du emilsocial. Par conséquence
I'étre humaine développe et acquiére des valeursekation avec la société et
I'environnement qu’il entoure. Pour Vincent Jouvies valeurs qui affleurent
dans le texte ne fonctionnent pas en systeme $lds. texte propose sa propre
vision du bien et du mal, il le fait en jouant sl&s représentations qui existent
hors de lui indépendamment de lui-faute de quoiseitait tout simplement
illisible. Les valeurs inscrites dans le texte rdassent donc appréhender qu'a
travers les relations implicites qu’elles entretient avec les valeurs extérieures

au texte’®> Par conséquence, chaque texte se référe & dessvajei lui sont

% Schwartz Shalom H« Les valeurs de base de la personne : théorésures et applications », Revue
francaise de sociologie, 2006/4 Vol. 47, P. [928]196

% Vincent JouvePoétique des valeuBUF, coll. Ecriture, Paris, 2001, P.15
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extérieurs. Un texte ne peut donc pas vehiculenvdieurs qui n’existent pas en
dehors de sa sphere littéraire. Elles doivent@existantes et universelles.

On remarque a travers la grille des valeurs qakkisl Mokeddem véhicule des
valeurs peu communes aux autres personnages. Brpapexemple : le pére de
cette derniére, il probne des valeurs tel que :i¢aronination, la misogynie, la
ségrégation. Des valeurs que la narratrice ne axangi absolument pas. Selon
Vincent Jouve : dans le jeu d'un texte avec leewsl, il ya d’abord ce dont il
hérite. Mais il y a aussi ce qu'il met en pld&eour faire face a ces valeurs
héritées et les combattre elle instaure d’autrdsuva plus adéquates avec ses
principes. Jouve rajoute que pour mise en placeralesirs textuelles : lorsque le
récit propose des valeurs paradoxales, voir prdvices, il ne peut compter sur
la connivence spontanée du lecteur : il est obldgns ce cas, d'élaborer un
dispositif précis. Il poursuit: pour présenter uid€e ou un comportement
comme valeur, il existe bien sur de nombreusestguhs ; mais le préalable est
d’en faire un objet d'intérét ou de désire au sdim la fiction’. Malika
Mokeddem comme nous lI'avons mentionné précédemrtiehjet de sa quéte
est la liberté, pour elle a tout quitté et sacrjfeela suffit a justifié sa quéte.

L’autobiographie de Malika Mokeddem met estene plusieurs
protagonistes masculins. Chacun d’entre eux traitehéme différent et véhicule
une valeur différente. C'est ce que Vincent JouppeHde les «les points
valeurs ». En effet, pour lui : les différents pemsages d’un récit véhiculent des
univers axiologique qui leurs sont propres et gelisont pas nécessairement
conformes a la vision du narrat&lil rajoute que : les points-valeurs sont donc,
en geéneéral, tres nombreux dans un récit: ils pauwdfferer selon les
personnages, mais aussi selon les étapes qui stdedparcours d’un méme
acteur. C’est I'évaluation globale de ces valeacsles qui va fonder le systeme
idéologique du texte et permettre de saisir soressage ¥. En effet, dandles

Hommes,il y a un nombre important de protagoniste. Chadentre eux

% vincent JouvePoétique des valeuBUF, collection Ecriture, Paris, 2001, P. 32.
97 H
Ibid., P.32.
% bid., P. 35.
*bid., P. 35.
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possede un point de vue différent et véhiculentuateur distincte. Les hommes
de Malika, I'accompagnent durant tout le récit,diticipent a toutes les étapes
de son itinéraire. En effet Le tout fait que Malikbbkeddem a travers ses/ces
personnages reussit a faire passer son messagenda@ep, ses/ces personnages
ne partagent pas tous le méme point de vue quilke propos Vincent Jouve
déclare que : seuls, certains acteurs peuventgiret@au statut de porte parole du
texte. Il rajoute que soit le texte présente urs@emage comme positif et valide
son discours ; soit il marque clairement sa distagteen fait un contre modéf®.
C’est notamment ce que Malika Mokeddem, nous ptésdans le premier
chapitre de son roman avec son peére, un persomagke conteste et d’autre
personnages qu'elle valide. Aussi, c’est qui rdge themes en rapport avec
chaque personnage, car comme nous lI'avons monée&gemment, c’est elle
qui gére et organise la narration du roman. Poocéfit Jouve dans la mesure ou
le narrateur se pose comme source de l'histoiréd quconte, il fait figure non
seulement d’ « auteur » mais aussaudorité Puisque c’est sa voix qui nous
informe des actions des personnages et des ciecmest ou celle-ci ont liét.
C’est donc Malika Mokeddem qui domine I'histoirlieeest I’héroine principale.
Les themes abordés et les valeurs présentes dedstlent un rapport avec son
histoire. Le narrateur fonctionne [...] comme le #Bgantant d'un

« supersysteme » idéologique qui hiérarchise lsseByes partiels représentes
par les acteut®. Elle instaure et hiérarchise les personnagesues lvaleurs.
C’est elle qui inculque une valeur plutbt qu'undrawa ses personnages. de part
le fait qu’elle représentBautorité dans son roman. Elle dispose de nombreux
moyens pour s’exprimer dans son récit. Elle pentdirompre pour émettre des
jugements directs sur le mode du discours, utilisan que Gérard Genette
appelle «la fonction idéologique ». Elle peut awssloiter la « fonction de
régi », elle organise alors son texte de faconir& f@pparaitre ses préférence.

Enfin, par le biais de « la fonction évaluafi¥e», elle peut cautionner les valeurs

1% vincent JouvePoétique des valeuBUF, coll. Ecriture, Paris, 2001, P.106.

ig;s Suleiman, cité par Vincent Joumétique des valeuBUF, coll. Ecriture, Paris, 2001, P. 92.
1bid., P. 92.

193 par rapport aux quatre domaines le regard, lealgage travail, I'éthique.
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proposées par un tel ou tel personnage qu’elleriide comme porte parol®
C’est ce que, nous allons analyser a travers mbtide, nous verrons quels sont
les personnages porte-paroles de Malika et quatdegjle porte sur eux a travers
les valeurs qu’elle a instauré. Pour étudier césuvg, nous allons suivre I'ordre
chronologique du roman en partant du premier cteapi€ependant, il est
impossible de faire le tour des seize chapitresuleSeles valeurs les plus
pertinentes et les plus philosophiques serontgesecompte.

Le premier chapitre sur lequel s’ouvre denan s'’intitule « La premiére
absence ». Il est dédié au pére de Malika Mokedd€mst un chapitre
fondamental. Il est la partie ou réside la genésk ghersonnalité de la narratrice.
De part sa relation conflictuelle avec son pérestla I'origine du tempérament
de la narratrice. Le chapitre prone les valeurgplas philosophiques du roman.
Il nous renseigne sur les fondements de la persthrde la narratrice. Ces
valeurs vont suivre la narratrice tout au long devie. Le récit remonte donc a
I'enfance de la narratrice pour dénoncer toutesngistices vécues par la petite
fille. Dés la naissance, une différence s’étahtitre le garcon et la fille Le
comportement familial n’est pas le méme selon k& sk nouveau né. Des son
plus jeune age, la petite fille remarque et ressetie discrimination. C'est a
partir de la que I'écart commence a se creusee datrgarcon et la fille. La
narratrice reproche a son pere sa ségrégation feguee autoritaire misogyne

qu’il lui réserve, comme le montre ce premier ektra

« T'adressant a ma mere, tu disais « Mes fils » quanzhrlais de mes
freres. « Tes filles » lorsque tnversation nous concernait, mes sceurs
et moi. Tupronongais toujours « Mes fils » avec orgueil. Tuaia une
pointe d’'impatience, d’ironie, de ressentiment, d#ere parfois, en

formulant « Tes filles ¥°°

Ensuite, dans les deux chapitres, « la preabsence » et « non-demande en

mariage », Malika Mokeddem dénonce le comporterdestfemmes, celui des

194 v/incent JouvePoétique des valeuBUF, collection Ecriture, Paris, 2001, P. 93.
195 Malika MokeddemMes hommesP. 5.
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meres en particulier, qui inculque a leurs fillés ¢eur plus jeune age des valeurs

faussées qui font d’elles des étres inférieursuehipnt d'utilité qu’a enfanter et

servir les hommes. Elle reproche aux femmes leumsssion, car elles acceptent

de perpétuer cette ségrégation. Elles autorisdte sguation et ne font rien pour

gu’elle change. Elle se sent différente de ces femmlle ne partage pas les

mémes valeurs gqu’elles, ce qui va engendrer unsidaéaadicale, celle de ne

jamais avoir d’enfant pour ne plus subir le méme ga’elles. Elle accuse les

femmes plus que les hommes. C’est notamment a ckubsur passivité que la

misogynie et la ségrégation perdurent. Elle le dfiirement dans ces deux

passages :

«Les méres ressassent a leurs filles, dés leursjpluwe age : Il faut
que tu aie honte. Tu dois avoir honte. Ne léeve tgg@syeux sur les
garcons. Sur les hommes. Baisse la téte. Dans dasurtout. Ne te
détourne pas. Si je te parle de honte, c’est quaednque de pudeur »

A cette époque dans le désert, les filles s’'inglsgerecroquevillent. La
pudeur ? Qu’est ce que la pudeur ? L’effacemeabdication du corps,
de I'étre disqualifié ? La honte, moi, je ne pews.pLa soumission des
filles m'irrite. Elles n'ont méme pas l'air d’en gfirir. Tout ce qu’elles
sont, je suis entrain de le fuir. Je me demandeeuu Pourquoi sui-je

si différente ? ¥°

Elle rajoute :

« Je regardais les mére perpétuer cette ségrégafioforce d’observer
leur monstruosité, leur perversion, d’essayer dempendre leur

motivations, je m’étais forgé une conviction : @mtsles perfidies des
meéres, leur misogynie, leur masochisme qui fornenthommes a ce

role de fils cruelg?®™

1%8\1alika Mokeddem, Mes hommes, P. 19.
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« Les femmes tournent leurs armes contre elles-smé@mmme si elles
ne s’étaient jamais remises du pouvoir d’enfankdles m’ont enlevé a

jamais le désir d’étre meré®

Pareillement, tout au long de cette séquence nagyda narratrice n'a de cesse
d’évoquer la discrimination qu’elle a subie. Ell@ qualifie de diabolique et de
cruelle. Elle accuse méme ces deux parents. Degmansenfance, elle s’est
toujours rebellée contre les injustices dont elst &ictime. Elle 'évoque dans

I’énoncé suivant :

« Enfant, lorsque je mettais des mots encore mal&reur ces
injustices, vous me rétorquiez, ma mere et toi, jgdais diabolique. Je
devais I'étre et pagju’'un peu. C'est diabolique la discrimination des

parents. En prendre conscience est la premiererontdtion avec la

cruauté »'°°

Dans la méme séquence narrative, Malikadddkem aspirait a une autre
réalité et d’autres valeurs. Elle voulait partageec ses parents 'amour et la
joie, ce gqu’elle n’a jamais eu. Cependant, a faleevouloir les conquérir, elle a
gagné la liberté « dit-elle, moi je voulais de I'amour, de la joi&. essayer de les
conquérir, c'est la liberté que j'ai gagnée'® En outre, elle évoque son amour
pour les livres, ses armes. Elle se réfugie dassdegniers. C’'est ce qui I'a
délivrée et aidée a faire face aux injustices ddiet fait I'objet. Des livres qui
impressionnaient son pére qui était analphabétpiiene prouvait donc ne pas
comprendre les livres de sa fille. Des livres ploirrla misere et les interdits de

la sociéte, la narratrice déclare a se propos :

« Les inepties et les brutalités sociale se chargermglargir le champs
des batailles. De maintenir la combativité toujoers alerte. Les livres

s’emploieront a la nourrir, & la structurer. Jinteeptais souvent le

1%\1alika Mokeddem, Mes Hommes, P.6.
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regard circonspect que tu jetais sur moi, retrarelderriere un livre.
Cet espace-la, ce hors-champs inaliénable, n’éal& moi. Mes livres
t'impressionnaient, toi 'analphabéte. Les livreg thélivraient de toi, de

la misére, des interdis de tdtit »

Aussi, la narratrice, s’est battue conttecoppression. Elle ne voulait pas
étre une victime et capituler. Elle tient tete & g&re, ce qui lui a permis de
gagner un autre statut ;j'étais la seule a te tenir tete. Peu a peu tu plas dit :

« Tes filles » mais « Ta Fille ». Je sortais d’'émfnin informe. J'accédais enfin au
singulier. » Avec son pere, ils deviennent « des copairdisimrde, de dispute ».
En tenant téte a son pére, la narratrice réusgégier son respect, comme le

souligne le passage ci-dessous :

«Je ne supportais plus de t'entendre crier aux tesilde ma mére a
cause de tes inconduites. Son bafouillage, sa itiomntr me survoltaient.
Je bondissais. Je me dressais devant toi : « desmoi qu’il s’agit ?
Qu’ai-je encore fait ? » Tprenais de ces fureurs ! Que jose t'affronter,

moi la fille, était une telle Iése-majesté?

En effet, La rébellion de Malika a réussivdir raison de son pere. La force
de caractere de la narratrice troublait son peme.jddr il finira méme par
prononcer « Ma fille » au lieu de « Tes filles » @ernier aurait méme aimé
gu’elle soit un garcon<elle-dit, dans la douceur furtive de tes yeux ancenent |a,
je décelais ton regret que je ne sois pas un garcon Mokeddem évoque la guerre
d’Algérie avec les chants de résistance des femRmg. la premiére fois, elles
partagent le méme désir de liberté. Elle se regalans ces femmes, son regard
a changé vis-a-vis d’elles. Le « je » de Malikaidet/un « nous » a travers ces
femmes. Elle n'est plus seule, elle se rallie a 's@smes comme le montre

I’énoncé suivant :

1\ alika Mokeddem, Mes Hommes, P.10.
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«C’était la guerre et je découvrais, émerveillée, thants de résistance
des femmes. Soudains, leurs voix, leurs corps samoéphosaient. Mes
yeux ne les voyaient plus rondes, grosses d’enfanenir et de venins
contre elles méme. Elles étaient toutes tenduendpre par ce desir
violent de liberté. Si les femmes s’y mettaientnveat, tous les espoirs

m’étaient permis’*

L’'indépendance de I'Algérie a changé la g la narratrice lorsque son
pere a voulu l'arracher aux études, un autre graiir lequel elle a du se battre

pour I'obtenir, comme le démontre ce passage :

« tu essaieras de m’arracher aux études a onzecarnfsent qu’il m’a

fallu constituer pour t'arracher le droit d’alleracollege , dans la ville
voisine, Béchar !malgré ca, l'aurais-je obtenu salas survenue de
'indépendance de I'Algérie ? Sans cet extraordieathamboulement

général? »1°

Un autre épisode marquant de la vie de Maliotamment, lorsque son pere
a tenté de la marier, Elle lui reproche de lui avdait acheter sa liberté comme
les esclaves d’antan sEn effet, pour ne pas étre mariée de force azquams,
elle trouve un travail en tant que pionne dans yogd en parallele avec ses
études. C’est grace au salaire gu’elle percoiu&tlig reverse a son pere qu'elle
parvient a garder sa liberté. C’est ce qui lui peraiétre félicitée par son pere :
« Ma fille maintenant tu es un hommeUn comportement que la narratrice
qualifie «d’incongru». Cet épisode marque la reconnaissance du perespo
fille. C’est aussi la fin des échanges entre Maéikaon pére, elle déclareTu
n’étais plus un danger pour moi. Mes combats saitwt ailleurs. $°. Pour finir, le
chapitre se termine par un passage ou la narratdos donne les raisons qui
'ont poussée a écrire son roman. C’est notamment pue son pere fasse

connaissance en quelque sorte avec les hommesadik & connus apres lui.

1\Malika Mokeddem, Mes Hommes, P. 11.
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Des hommes qu’il a toujours refusés de renconkede:suis né a I'amour avec ces
hommes-la, mon pére. Mais toi tu ignore jusqu'a hm’anom117 ». L’extrait résume
également toutes les valeurs pour lesquelles Madikat battue comme de
nombreuses femmes algériennes exilées en Frareee\Elque notamment des
valeurs propres a toutes les femmes indépendasiies que le droit a I'égalité, a
la liberté, a 'amour, au choix de la sexualité,laeeligion. Pour parler de ces
valeurs, elle ne dit plus « je » mais « nous » pauter de toutes les femmes qui
aspirent au méme réve de liberté. Le je de Malda@vd donc vers un « nous ».
C’est la ou se situe le passage de l'autobiograipdigiduelle a I'autobiographie
plurielle. En outre, elle évoque son écriture etdmanMes HommesEn effet,
son message sous entend que son écriture est on@e & résistance contre
l'intégrisme montant dans la société algériennk, lel souligne dans I'’énoncé

suivant :

« Qu'importe. Je tiens a le faire. Les forces obsatisdes m’ont rejointe
ici, en France. Et dans tout I'occident elles vienhdénier aux femmes
la dignité d’'une existence affranchie. L'un de lgurétendu grand
penseur —un barbu aux crocs aussi long que la semglnuit algérienne-
tergiverse a propos de la lapidation des femmedtahs sur les écrans
de télévision et leurs brigade ont réussi a bates geunes filles de
'immigration, a leurs mettre des ceilleres. Il raspas dit qu’ils auront
le dernier, mon pére. Nous sommes si nombreusegsiafait du droit a
I'égalité, a la liberté, a 'amour, au choix de metsexualité, notre seule
religion...Quelle meilleur fagon de continuer a lesguer que d’écrire

sur des hommes aimés librement envers et contt@ tgtf

Ensuite, dans les séquences narratives rdewva « ’lhomme de ma
vocation » et « 'hnomme de mes images », les deuggmnages principaux sont
le docteur Shalles et Bellal le photographe. Cexxd@mmmes sont comme des

péres de substitution. Des figures paternellesveilantes envers la narratrice.

117 Malika Mokeddem, Mes Hommes, P.14.
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Le premier va la prendre sous son aile et lui treetge I'amour de son futur
métier : la médecine. Le second homme va lui salaveie lors d’'un lynchage.
Le docteur Shalles est celui qui fait naitre cMalika la vocation de meédecin.
Un homme de savoir, de vie, de science et deditiée. C'est aussi celui qui la
sauver de l'anorexie. Shalles, qui, ayant l'intuitide sa vocation médicale,
arrache a l'anéantissement et a l'autodestructibnlui fait une place de
traductrice dans sa clinique et lui demande desibésr pour soigner les malades
lors de ses tournées. Il I'accueille chez lui,uetfhisant découvrir des romans et
de la musique classique. Le Docteur Shalles etépmuise qui est sage-femme,
sont comme une seconde famille pour la narratiies parents qu’elle aurait
aimé avoir. Des parents qui lui permettent d’écleapp ce qu’elle appelle

« 'enfer du désert », elle déclare :

«Un autre homme important durant ces années-lat d&esédecin de
mon village, le docteur Shalles, il m’étonne metivap m’enthousiaste.

L’admiration n’est- elle pas une forme subliméd’dmour ? »*°

En outre, dans le chapitre « ’lhomme de voeation » dont le docteur
Shalles est le héros. Malika nous présente une &utme de résistance face a la
discrimination qu’elle subit. Elle décide de seadéer du corps familial en
refusant de se nourrir et de dormir. Elle deviemomniaque et les livres

deviennent sa nourriture. Pour elle, c’est la saolariture dont elle a besoin.

Un autre homme, Bella, le photographe dilage, un autre pere de
substitution pour la narratriceendant son enfance et adolescence. Elle évoque
le role de cet homme qui n’était pas seulenfégmmme de ses images, mais
I’'homme « protecteur » contre un lynchage pendssahnées de lycée a Béchar.
Des hommes se sont attaqués a la narratrice pagtegt’elle n’était pas voilée.

Bellal est 'homme de sa liberté :

119 Malika Mokeddem, Mes Hommes, P.31.
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«Ces photos sont autant d’injures muettes. Ellesadient la piéce,
menacent de I'exposer, I'exacerbent mon hurlenm@gtieur. Seul Bellal
compte. C’est lui que je cherche. C’est de lui fjaiebesoin (...) Bellal

est I'un des hommes de mon histoire. De ma libet&.

On remarque que dans le chapitre « Le doutiond », la narratrice et Said,
le personnage principal, fait ressortir des valéomgortantes par rapport a la
société algérienne et ses traditions. La narratié&eonce a travers I'homme
Kabyle, la ségrégation dont fait preuve la faniéece dernier envers Malika. lls
reprochent a celle-ci de ne pas étre de leur tribles parents de Said ne veulent
pas de moi : je ne suis pas KabyldJn amour sincére mais que les traditions et
les préjugés ont brisé. Un amour impossible enitaee algérien, I'amour
soumis aux traditions. C’est cet amour décu qupaasser la narratrice a I'exil :
« Les forces tyranniques de nos traditions ont esomde cet amour. Mais elles m’ont
forgé une certitude : J'ai besoin d’'un homme libFd>

En outre, elle évoque également les anndasersitaires a Oran,
notamment la cité universitaire, seul lieu ou lesiptes sont tolérés, c’est le
refuge le plus sdr, car dehors la brigade des mteagse les couples dans les

rues algériennes, elle déclare :

«Que c’est difficile 'amour au grand jour dans Igdrie de ces années
la ! Non seulement les syndics, les voisins, lgegue tous poile peuvent
noussermonner, nous injurier, nous dénoncer aux brigades meceurs

qui patrouillent et traquent les couples illégitisne*?>

Elle parle aussi des luttes qu’elle et leses étudiantes ont pu gagner grace
a leurs statuts d’étudiantes. Des droits tels dealroit a 'amour, a 'amitié d’'un
homme, a I'école. Des droits auxquels leurs méi@s pas eu acces de par leur
illettrisme, contrairement a leurs filles qui somdétruites. C’est grace aux études

gu’elles ont pu accéder a une part de liberté,exfdiqgue dans I'énoncé suivant :

120 Malika Mokeddem, Mes Hommes, P.101.
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« |l faut dire que nous brulons toutes les étapesys, les quelques
étudiantes de ce temps-la. Echappées du Moyen Ageod meres
illettrées, nous avons conquis de haute lutte, emsnd’'une décennie, le

droit & 'amour, a 'amitié d’'un homme, au savoir»?

Le droit de choisir sa religion est un pipe tres important chez Malika. Ce
n'est que lorsque elle arrive a l'université qléedlvoue ouvertement qu’'elle est
athée depuis ses quatorze ans. C’est grace aut adienbBuniversité et avec la
solidarité d’autres étudiantes qui se trouvent damséme cas qu’elle avoue son
incroyance. Elle est consciente qu'en dehors deata dans une société
algérienne intolérante, cetayeu-la» peut lui couter trés cher, elle le souligne

dans le passage ci-dessous :

« Sortie de mon extréme solitude, dopée par 'ambpaela compagnie
de quelque autres fille aussi irréductible que n@ipeux enfin révéler
un secret d'importance : je suis athée depuis medayze ans. Ca me
soulage tellement de pouvoir le faire entendrejdener. Car cet aveu-la
n'est pas sans risque dans une société des pligiantes‘**

La narratrice respecte la religion quantleed n’est pas synonyme de
discrimination et d’exclusion. Elle a une autreiais du monde. Pour elle,
« croire en guelque étre jusgu’a pouvoir les aimeg admirer» lui suffit. Elle
est contre la foi qui pousse a l'intégrisme qu'@lealifie « d’'unanimité servile
ou forcée $%°. En effet, avec la montée de l'intégrisme, le pouea place veut
empécher I'émergence de l'esprit critique a I'écdla narratrice dénonce le
danger que cette pratique peut avoir sur les ggagsaa venir. En avouant
gu’elle est athée, elle effectue un acte de résistaontre ce pouvoir intégriste et

contre les traditions, elle juge que :

123 Malika MokeddemMes HommesP.52.
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« La génération d’apres la mienne est livrée au lmautégriste. Imposer
ma facon de vivre en conformité avec ma penséeurshcte de
résistance. Je me grise de ne plus rien camouflermange sur le

balcort?® »

Cela dit, ce n’est pas le seul acte desta@sce qu’effectue la narratrice en
ces temps-la : elle effectue I'acte d’'amour aveitl Set avorte lorsqu’elle tombe
enceinte de ce dernier. Son entourage l'apprendriedu scandale et a «la
trahison ». Elle évoque I'avenement de la pilulatdgle et ses autres camarades
de la faculté de médecine sont les représentanf@es des autres étudiantes,
elle expliqgue que : «.avec l'avenement de la pilule, nous les étudiamies
médecine devenons les meilleurs représentants enédit prouvions les autre
filles en miracle de la science Elle évoque ses autres camarades, Le « je » de
Malika n’est plus seul, il est accompagné d’'un uswe collectif qui résume la
situation de toutes les autres étudiantes en meéelelen effet, elle ne se raconte
pas toute seule. Elle se positionne contre le mariet les traditions qui le
régissent. Elle transgresse et brise tous les salielique celui de la virginité
érigée comme une valeur absolue. Elle va a I'emeodés coutumes. Elle se
délecte de cette victoire au nez de la traditionngtose ses valeurs et ses

principes, elle 'évoque dans I'extrait ci-dessous

« Cette petite douleur et cette joie!la joie, ouillugp que la
juissance.la jubilation de m’'étre affranchie de asterdit majeur
au nez et la barbe des sentences familials et ssci®ersonne ne
verra la tache de mon sang sur un drap ou sur uhenuse.
Personne ne I'exhibera comme le sceau de la diglgtéoute une

tribu je laverai mon sang toute seule. Je veuxrlawen sang de

128%\1alika MokeddemMes HommesP. 52.
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tout ce qui entache la vie d’'une femme. Je sengemen moi un

grand rire. Voila-je les emmerdé?$

Dans les derniéres pages du chapitre colsacSaid, elle relate les
difficultés d’aimer un étranger en Algérie, un ftars. Elle dénonce le racisme et
la xénophobie entre les tribus au sein de l'Algémneais aussi envers les

étrangers. Malika I'évoque dans I'énonceé suivant :

«Je le voulais, explique-t-elle, en réaction contfafernal
cloisonnement des sexes, des classes, des racesntard’'un
grand coup de pied dans cette ségrégation gigogne.kyrielle de

tyrannies instituées en lois divine¥®

Pour elle, il N’y a pas de différence ené®races, les classes, et les sexes.
Elle refuse de juger les gens en fonction de Igpaegenance a une tribu mais
plutbt sur leur personnalité. Pour contrer ce raeiselle décide qu’'un jour elle
épousera un juif, elle déclare :

« Sortir avec un étranger en Algérie c’est comme @@y athée .C’est
bafouer la religion. C'est se placer dans [linactage...Cette
aberration qui voudrait fendre la diversité humainen bloc
monolithique, érémitique .Fossiliser par des dogmé&wja seule
m’importer I'étre que javais en face de moi. Cé€ilgpensait .Révulsée
par le racisme croisé, je m’'entais déja sur meotyget crachais a la
face ahuri de ma meére: «moi, jépouserais un guje le voulais

vraiment »2°

2)\1alika Mokeddem, Mes Hommes. P.54
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En effet, Malika va réaliser sont souhait en épotiga francais. Nous constatant
gue dansMes Hommesun personnage occupe deux chapitres. C'est Jean-
Louis « le francais qui me fait la cuisine », «ofhme de mes traversées », le
nomme-t-elle 1l représente I'amour de I'homme éf)@m I'homme des
traversées, de la mer et de la liberté. Un homméeatiot et ouvert, qui soutient la
narratrice durant son arrivée en France. Un homom l& famille a accepté et
intégré la narratrice, contrairement a la famikecgtte derniere qui refuse de le
recevoir et qui le traite de « mécréant ». Tougefblalika fait abstraction de sa
famille et finit par se marier avec lui, elle leuigne dans ce passage :
« Jean Louis, il continue a se promener dans la sieon il s’ennuie.
J'ai épousé un promeneur. Il me balade sur terrsuetmer ». « Plus que
tout » oui cette fois, pour dix sept ans annéesdwme Avec la patience a
toute épreuve des grands amoureux, cet homme-la apfaivoisée,
arrachée au désespoir Il a été la pour tout De taesse au soutient
matériel a force d’attention, de préventions, iln@me fini par me

convertir & I'idée que son pays était devenu miefl »

Jean-Louis est 'hnomme qui I'a poussée a écrite, d#clare « Un soir ou Jean-
Louis et moi, nous nous parons enfin, vraimemhdlsuggere : ¢a fait des années que tu
dis que tu vas te mettre a écrire vas y fais-lediftenait ». Cependant, il est aussi
celui qui, lorsqu’elle commence a avoir du sucessdevenu jaloux d’elle et qui
I'a menacée de se suicider si elle n'abandonnatligariture car il se sentait
coupable de l'avoir poussée a partir et, par camsdig ne plus dépendre de lui

au niveau matériel et sentimental, elle I'évoquesda&noncé suivant :

« 1993, Le drame de I'Algérie bouleverse ma vie, tné@me dans un
tourbillon de contestations, de déplacements, Hard&criture. La
jalousie de Jean-Louis grandit avec le succés retapgar mon
troisieme livre. En six mois il est devenu un aut@mme. Je ne le
reconnais plus. Un jour il me lance d’'un ton ac@bl’ai connu une

jeune fille en compléete rupture de ban. Peu a peed devenue une
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Algérienne engagée. Je t'ai maternée pendant ¢ik-aes. Maintenant,
je créve dans ton ombre. » Et d’autre phrases difas >

La narratrice dénonce les propos et lespoostements de cet homme. Elle
ne comprend pas comment le succes d’'une femmeepgandrer tant de jalousie
et de haine chez 'homme gqu’elle aime, elle déclar®ar quelle perversion, le
suces littéraire d’'une femme se transforme t-il danger mortel pour un

homme? »'32

Un autre homme Kabyle, Nourrine, dont lepitia « Sans au revoir » lui est
déedié, un homme dont la narratrice est amoureusst Chomme qu’elle fuit
pour partir a Paris Ce personnage évoque le cantpatitique difficile de
L’Algérie lors de la décennie noire apres que lestins présidentielles aient
été remportées par le FIS, ce qui va engendrdrdescdans I'Algérie des années
90. Elle parle de la politique de Said Sadi, unitipegn Kabyle, en qui la
narratrice et ses amis avaient cru capable de ehdaglonne. Elle compare la
ségrégation qu’'elle a subie auparavant par la kédwyle de Said a celle que le
politicien pratigue durant la compagne présideletieMalika et ses amis lui
reprochent sa stratégie régionaliste qui ne viselegs Berbéres de sa région, elle

le dit dans cet extrait :

« Les autres amis finissent par le quereller, menpent a témoin de la
stupidité de Said Saadi, le Berbére démocrate émaus avions tous
cru un moment. D’importantes élections se prépar€etles que le FIS
va hélas gagner : comment veux-tu que Saadi acguigre stature
nationale quand toute sa stratégie reste pitoyabl@mégionaliste ? De
tous Les Oranais tournés vers lui comme un medsie, choisi ce

Kabyle-la pour le représenter. lls nous a perdusmime coup. Il a raté

I'occasion de s'imposer en figure unificatrice ! de réponds finalement
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les manceuvres politique sont d’'exacte transpositlea mariages et

autres alliance au sein des familles. Chacun dautrson clan. ¥°

Dans les séquences narratives : « Mon &stren garcon » et « Un fils, une
éclipse », les deux principaux personnages sont lgopremier Tayeb, le petit
frere de la narratrice, et le second est Ceédriijldale ses amis. Ces deux récits
dévoilent I'instinct maternel de Malika. Le premigomme est Tayeb son petit
frere, un frere différent des autres pddalika ; sa relation avec sa sceur ainée,
fait naitre un sentiment profond, plus que la fnaité. lIs partagent ensemble une
relation de complicité, un frere qu’elle a pris s@on aile, c’est le seule garcon
de la famille avec qui la narratrice s’entend bigar, il était fragile et malade,

d’ou cette affection qu’elle a pour lui, elle dgela

« IL marche. Il va me suivre dans mes escapade$. I(ui, il

connait tout mes repaires. Et quand m’apparait sdsage
anguleux, encadré d’'une broussaille d’or, et quie sourit avec
cet air de triomphe espiegle, une bouffée de bantmeufait fremir
jusqgu’au tréfonds. J'ai été dépouillée de mes sdesne pourrai
pas m’acheter la bicyclette dont j'ai tant envieaislj'ai gagné ce

que personne ne pourra me voler : ce frére-f§*».

Le second est Cédric, le fils des amis dedaatrice. Dans ce chapitre, le
sentiment de maternité est tres présent. Pour Mallédric est son fils de
substitution, celui gu’elle aurait eu avec Saidl& n'avait pas avorté. Cédric est
mort a 'age de vingt-trois ans dans un accidendée. Sa mort a laissé un vide
énorme dans la vie de Malika. Elle éprouve beauamiphagrin, comme celui

d’'une mere pour son fils, elle le souligne danpassage :

« Mon avortement, il y a combien de temps ? De iCé&diCombien

d’années ? Je compte. Je me trompe. Je recompten’dse ni un

133 Malika Mokeddem, Mes HommedsP.112.
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sentiment de culpabilité ni du remords. C’est uitatcice de ma liberté.

»3 «Deux mots se heurtent dans ma téte, s'imbriqséntersent : fils,

éclipse. $°

Apres avoir relevé et analysé les difféerent@surs présentes dans le roman
Mes Hommesnous avons déduit que Malika Mokeddem se sededehommes
pour dénoncer la situation des femmes dans la téoeigérienne. En effet,
derriere le « je » autobiographique de la narratde cache celui des femmes
algériennes. Elle est la porte-parole de ces fengmés’'ont pas le droit a la
parole. La narratrice met souvent de c6té sonxqeur le fondre dans un « nous
collectif ». Comme nous I'avons souligné précédemtmiersqu’elle évoque les
autre femmes avide de liberté, d’égalité, de deoila religion ou encore
lorsqu’elle parle des autres étudiantes de la facdé médecine qui dit-elle :
«... avec l'avénement de la pilule, nous les étudiaptemédecine devenons les
meilleurs représentants meédicaux et prouvions lgsedfilles en miracle de la
science». Elle évoque ses autres camarades, Le « jeMatlka n’est plus seul,

il est accompagné d'un « nous » collectif qui résumn situation de toutes les
autres étudiantes en médecine. Un nous donc qubieea toutes les femmes de
sa génération et de son époque. Elle véhicule desing féministes comme le
droit au savoir, a I'égalité, a I'amour d’un homnael’amitié d’'un homme, mais
surtout a la liberté. Elle dénonce la conditionl@demme algérienne soumise
aux traditions. Le romaiMes Hommesst traversé par le souffle des valeurs
féministes et comme arriere plan, la société ag@e. Autrement dit, Malika
Mokeddem tout en relatant son moi intérieur, ehelut des éléments qui
appartiennent a I'histoire collective de la socigérienne. L'autobiographie de
Malika Mokeddem est donc une autobiographie plierietar elle est
représentative de condition de la femme dans lig®oalgérienne.

Notre prochaine analyse sera consacrétualé des valeurs présentes dans
les deux espaces dans le roman Mes Hommes, quiasordr et le désert. Nous

nous intéresserons aux valeurs que véhiculentspexes.

135 Mes Hommes. P185
136 |bid. P187
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[1-3 Dichotomie spatiale et valeurs :

Dans cette analyse, nous allons nous intéressamaa$paces présents dans
le romanMes Hommesd.a mer et le désert sont importants, ils sonsgmés tout
au long du reécit. lls sont aussi investis de vaailistinctes. Ces deux espaces
sont synonymes de deux cultures différentes. Pauralratrice, c’est aussi les
symboles d’enfermement et de liberté. Nous mettrems évidence leur

importance et leurs influences dans le parcouidalé&ka Mokeddem.

Comme nous l'avons mentionné dans notredol@nte analyse, Malika
Mokeddem dans son romdavies Hommesdénonce la condition de la femme
dans la société algérienriglle relate son combat pour se libérersda milieu,
de sa famille ou elle se sent oppressée puisquestiaune femme et que cette
condition la condamne a I'enfermement et a la sesimin. La narratrice dénonce
cette situation. Le désert est synonyme de la tiseorigines de la narratrice, il
représente I'Algérie ou est née Malika. Elle étadiors un lien entre le désert et
ce gu’elle a voulu fuir. Ainsi, le désert représeig lieu de son enfermement.
Elle se remémore la sensation d’étouffement quadksentait la-bas dans son
désert. Un univers qu’elle juge statique et qundiaisse car elle a peur de ne

jamais s’en affranchir. Comme nous pouvons le @estdans I'énoncé suivant :

« Les meres ressassent a leurs filles, dés lejglue age : “Il faut
que tu aies honte. Tu dois avoir honte. Ne levetpayeux sur les
garcons. Sur les hommes. Baisse la téte. Dansdauutout. Ne te
détourne pas. Si je te parle de honte, c’est quen&unques de
pudeur...”. A cette époque dans le désert, les falexlinent, se
ferment, se recroquevillent¥{ L'inquiétude c’est ce désert que je

ne franchi pas. ¥°

137 Malika Mokeddem, Mes Hommes, P.18.
138 |bid., P.18.
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Deés son plus jeune age, Malika a tout fait pouitter son désert. Lorsqu’elle
était adolescente, c’est grace a son imaginatiaanetivres qu’elle réussit a s’en
évader. C’est notamment durant la période de kgté le désert est le plus

invivable. Pour se rafraichir, elle se réfugie tag ses livres, elle déclare :

« Ce brasier de I'été au désert ! Méme les moudestennent dingues.
Ecrasées par essaims au sol, elles se bouscutedétussolent, tentent
de s’escalader, donnent I'impression gqu’elles ferain’importe quoi se
suicider %
Elle ajoute :

« Par-dessus mon livre, je les regarde mourir. dgpire le fly-tox et me
dis que seules la lecture et I'imagination que jime me différencient
d’elles. Moi, j'ai beau me rabougrir a force dem@u manger. J'ai beau
avoir le souffle pollué par les épices maternellesfly-tox, les vapeurs
de crésyl, le corps en éreinté par toutes sorte@dak, je n’en créve pas.
Il me suffit d’un livre pour que surgissent des speles océans, toutes les
rumeurs de I'eau. Des regnes de verdure... Ces peilitsles quotidiens

me rafraichissent les idée$%

En effet, Le désert apparait souvent chedild un lieu d’enfermement, de
claustration, un espace rude, rempli de désespdir. lieu vide qui semblait

infranchissable pour la narratrice, elle I'évoqaasl'énoncée ci-dessous :

« La-bas, dans le désert, I’horizon n’était queltlime claustration. I

symbolisait L'infranchissable de ma vie. L’insontalabime qui me
séparait du monde. De la liberté. Plus je grandissglus le vide du
désert me serrait a la poitrine, a la gorge. A geruwce néant immuable,
ses paysages fossilisés qui cernaient notre pagiat brutalité des
traditions, javais parfois des crises de désespoen crever tant il me
paraissait impossible que je puisse jamais décamgerla. Leur

échapper*! »

139 Malika Mokeddem, Mes Hommes, P.32.
140 pid.,P. 33.
141 pid.,P. 120.
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Pourtant, le désert chez Malika n’est pas gource d’enfermement et
d’oppression. Cet espace devient tour a tour limspiration et de création pour

elle, notamment pour la peinture, une autre pasida narratrice, elle déclare :

«J'ai persisté a “peindre”. Par moments. Par crisd?ar transes. Le
désert évidemment. Un désert dont les violences vigt viré en
abstractions. Une fureur, un déchirement de la eoulqui étaient
d’abord des torsions physiques. » « Comment assaeténconciliable :
ce désert, ses brutalités imprimées sur ma rétla@s ma sensibilité et
mon inspiration a I'amour, a l'ailleurs ? Moi, I'&ntive au sens des

mots, celui de désert me résumait et me donnaig elev/fuir'%

Des personnages tel que Tayeb, son pétie,fravec qui la narratrice a
partagé son enfance et son adolescence sont assgiétextes pour revenir a ce
lieu d’ancrage. Ainsi que Bellal, le photographewvillage, celui qu’elle appelle
« ’'homme de mes images », hotamment lorsque lieteouve a I'hdpital dans
lequel elle exerce comme médecin alors qu'il dgifaire opérer. Ce dernier lui
demande si la Barga, la dune ou elle se réfugigihd elle était enfant, si elle lui
manguait. La narratrice reconnait ouvertement lequa qu’elle ressent vis-a-
vis de ce lieu emblématique de son enfance, leipregspace de sa liberté, elle

I'évoque dans cet extrait :

« A son retour, jaccompagne son chariot jusqu’dochil me fixe avec
anxiété et interroge : « Est-ce que la Barga te quan? ». La Barga est
la dune de mon enfance et de mon adolescenceydb@ cette question
du ton des demandes essentielles. Celles qui ssempodans les
moments critiques. « Oui, terriblement. C’était teemplin de mes

réves ». C'est la premiére fois que je reconnaimeaque 3"

12 Malika Mokeddem, Mes Hommes, p .45.
“3bid., P.102.
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Le second personnage est son frere Tayelest|également écrivain. Il vit
aux Pays-Bas pour les besoins de sa création. Gapenl repart régulierement
dans le désert pour trouver I'inspiration, congaient a la narratrice qui n’a plus
du temps pour revoir son désert. Tayeb projettédlelias de retourner vivre en
Algérie, elle déclare :

«J'ai appris récemment, lors d’un voyage en Algégiee Tayeb s rend
de temps en temps au désert. Qu'il parcourt la@méen solitaire. Qu'il

projette de retourner vivre en Algérié*$

Dans le passage suivant, la narratrice epenpe ciel du déserta un
couvercle, qui I'enferme dans une boite dont lest@mars sont dessinés par sa
famille et la maison ou elle vie. Elle assimiledésert a une prison dont les

études I'ont délivrée, elle le mentionne dans ssage :

«Je marche vers le centre du village, vers le cagcaallégresse. Jai
tant de perspectives devant moi. Tant de joureaefai loin. Toute une
année scolaire. Une délivrance. Je ne rentre queoie. Le temps de
terminer mes devoirs, les autres sont déja couclsmsidain cette
succession de possibilités, d’échappés ...J'ai I'espion que le ciel du
désert n'est plus un couvercle sur ma téte. Ungelgui me rive dans

I'exhalaison de la maisotf® »

Cependant, comme nous I'avons vu dans traiegité auparavant, le désert
n'est pas que synonyme d’asphyxie et d’enferment f@narratrice. Elle admet
volontiers que sa « Barga » lui manque. En efetpanque va s’intensifier dans
la fin du roman dans le chapitre «le prochaine wmo Aujourd'hui, que la
narratrice est devenue une femme libre et indépgadalle veut réaliser un
vieux réve celui d’étre dans les bras d’'un amourguxsa dune sans se soucier
de se que son pére va en penser. Cet ultime acteagagresse définitivement
tous les interdits imposés par son pére. Elle migeie la dune de la Barga

comme l'espace du désir assumé, transformeé etiakbutieu qui symbolise le

14\alika Mokeddem, Mes Hommes, P .149.
15 bid., P. 22.
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début de sa solitude, un désert qu’'elle a quittér mmnquérir et arracher sa
liberté. La narratrice garde I'espoir qu’'un jouteereviendra sur sa dune
maintenant qu'elle est une femme libre et accongliEc ce « prochaine

amour », elle déclare :

« Aller sur la dune percher, sommet du début dedi#&ude, dans les
bras d'un amoureux ? Belle idée, certes -j'y alet@ent réve. Je n’ai
jamais pu I'assouvir. Ce roman-la ne pouvait s’imge dans la réalité
locale. Et puis, s'il suffit d’'aller imprimer un aar sur les sables
désaffectés des origines pour qu'il soit le pluangt. »**°

Le second lieu présent dans le récit eshé&a. Elle occupe une place
importante dans le romavies HommesUn lieu rempli de symbolique pour la
narratrice. C’est notamment lors de son arrivée ranQOpour ses études
universitaires qu’elle découvre la mer pour la pegmfois, un lieu qui lui fait
oublier I'enfer du désert. Une mer qu’elle ne faue regarder car pour elle c’est
encore un espace inconnu gu’il faut apprivoiseunf momme sa quéte pour sa
liberté. Malgré, le fait qu'elle avait quitté le sB¥t pour l'université, sa quéte de
liberté n'est par encore achevée. Certes, la mabeijse la liberté mais reste

encore a la traverser. Pour Malika, ce lieu estvant godt de la liberté :

« J'ai découvert la mer seulement quand je suis agina Oran, a
'université. Jaimais aller la regarder. Juste cd.a contempler.
Longtemps. M’en rassasier. J'observais ses mouvisneas humeurs.
Puis je fermais les yeux, respirais ses boufféésdd, sa fraicheur.

Bercée par son chant, j'oubliais I'enfer du déséfs.

Lorsqu’elle décrit ses premiers pas daesu, on ne peut s’empécher
d’assimiler « cette progression » a son parcoursopeel, a sa quéte pour la

liberté qu’elle commence a gagner en venant faseétudes a Oran. Egalement,

146 Malika MokeddemMes HommesP.220.
7 bid., P. [115-116].
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tous les combats qu’elle a gagnés contre son [Esaroits qu’elle a arrachés
pas a pas. La description qu’elle fait de ses megrpas dans la mer est similaire
au parcours gu’elle a effectué pour la liberté. Unde acharnée jusqu'a

I'épuisement, comme le montre cet extrait :

« Il m’a fallut des mois d’approche pour commenaem’y risquer. Je
m’avancais dans I'eau jusqu’au cou. Puis je marcparallélement a la
plage. C’était ca mon bain. Cette progression drogn bordure.
Jadorais ca: fendre l'eau pas a pas, les bras evtsr Sentir sa
résistance sur ma poitrine, sur mes membres, sFmer en étreinte

dans mon dos. Jusqu’a I'épuisement®»

Pour la narratrice, la mer est un lieu qui I'a d&e du désert. Elle lui
procure une sensation de libertg’ai bien échappé a toutes les noirceurs, les
nausées, les rages du désert®. Elle est synonyme d’exil. Lorsqu’elle part en
France, la narratrice évoque le manque ressenta aeer, un manque qui la
poussera a partir pour Montpellier, dit-elle, poevoir la Méditerranée, comme
le souligne ce passage :

«Chaque fois que trois ou quatre jours de repos neupermettent,
nous descendons Jean-Louis et moi vers Montpellerville me plait
assez. Mais le vrai bonheur. C’est de respirerdagigues, 'odeur des
résineux. D’entendre le chant des cigales. De releoMéditerranée. Je
fais abstraction de la cote ravagée par le bétam.bdis I'espace bleu,
son souffle, ses cieux. J'ai gouté a la navigagonvoilier lors de ces

escapades. J'ai adoré®

En effet, c’est notamment grace a son mari, Jeamsl.a<’homme des
traversées », que la narratrice découvre réellef@ember. Il est celui qui lui fait
traverser « la mere», elle déclare Je regarde le bateau au loin et dis a jeanidau

«cay est, jai traversé la mere ! ». Il ne sadspque je pense mére a la place de

148 Malika Mokeddem, Mes Hommes, P. 116.
149 pid., P. 50.
130 |pid., P. 78.
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mer. »°* Sur la mer, elle peut réaliser son réve, ellelibet contrairement au
temps ou elle vivait dans le dése«tje suis Bleue en pleins mer. Je suis dieu dans ce
désert liquide» La mer de sabfé” est un espace qu’elle réinvente pour combler
ses frustrations par rapport a ce qu'ellevéxzu dans le déserta mer l'a

réconciliée avec le désert, elle le confirme adracet énoncé :

« Je regarde la mer, scrute la ligne ou elle rejoia ciel et ne peux
m’empécher le désert de se substituer a elle. dé&eule sur I'eau. I
s’écoule comme je ne l'avais jamais percu : libdedla misere et de la

tradition. Je l'invente pour enfin le sillonner'3

L’auteur emploie le mot « mere » a la plaee« mer » pour exprimer sa
délivrance vis-a-vis de la misogynie de sa merde «egarde le bateau, au loin

et je dis & Jean LouisCa y est jai traversé la mérex*™*

Aprés avoir exploré les deux espaces, la ehde désert, lieux opposés,
désert ou mer Méditerranédgus pouvons dire que le désert et la mer sont deux
lieux qui symbolisent des valeurs bien distincts Mealika Mokeddem. Le
premier véhicule des valeurs telles : 'oppress@bde la misogynie mais malgré
tout la terre des origines. La seconde véhicule vbdeurs de liberté et de
I'’émancipation. Cependant, il est surtout une tediexil. Ces deux lieux
annoncent également deux cultures différentes¢$ertl pour I'Algérie et la mer
pour la France. Malika Mokeddem est le pont quereés deux espaces qui sont

étroitement liés.

153Malika Mokeddem, Mes Hommes, P. 117.
52 bid., P.122.
133 |bid., P.122.
4 bid., P.117.
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Synthése
Dans cette deuxiéme partie de notre travailréféexion, nous avons pu

analyser dans un premier temps le rapport iden#itéeur-narrateur-personnage
dans notre corpuses Hommes Un rapport d’identité essentiel pour I'écriture
autobiographique. Nous avons pu démontrer que mgorad’identité entre ces
trois concepts est présent dans le récit de Malikkeddem et cela a travers le
nom de l'auteur sur la couverture qui est le méme gelui du narrateur-
personnage. Le nom deMalika » est évoqué a plusieurs reprises a l'intérieur du
texte. Le récit est relaté a travers un «je » deqgsel il y a identité entre
l'auteur, le narrateur et le personnage principasuite nous avons affirmeé cette
identité dans le texte par ce que Philippe Lejeumgpelle «le pacte
autobiographique ». Nous avons démontré la présdace pacte rigoureux dans
Mes Hommes En effet, Mokeddem conclut le « pacte autobipgigue » d’'une
maniere implicite et patente a la fois. Implicip@r 'emploi du titre qui ne laisse
aucun doute sur le fait que la premiere persorg)e¢nvoie au nom de l'auteur.
Ainsi, la couverture du livre, il est écrit en gdanlettres Mes Hommes.»Le
terme qui retient notre attention est I'adjectifspessif Mes. D’'une maniere
patente par rapport au nom que se donne le nanpéesonnage dans le récit
Mes Hommesgui est «Malika », il est reprisa trois reprises dans le texte et il est
le méme que celui de l'auteurMalika Mokedden» sur la couverture du livre.
Puis, nous avons évoqué le « pacte référentiei wajale paire avec « le pacte
autobiographique ». La encore, nous avons déemesatgrésence dans le texte a
travers l'itinéraire de Malika Mokeddem qui est negéme que celui de sa
biographie. Et nous avons pu voir que pour écorelsstoire le modele est bien
tiré de sa vraie histoire. Aussi, nous avons prajuel'ordre chronologique et la
perspective rétrospective ont bien été respectasndrratrice remonte jusqu'a
loin dans sa jeunesse et au fur et a mesure degrelsaon la voit grandir. Elle
passe ainsi de la petite fille désobéissante a@lesdente rebelle et enfin a la
femme indépendante et combative. Un récit linégureretrace le parcours d’'une
vie. Il s'agit d'une «narration ultérieure» retréica la fois le passé lointain et

récent de l'auteur. Enfin, pour le dernier poiaité, nous avons pu prouver que

114



ce récit n'est pas seulement une autobiographiavitheblle mais une
autobiographie collective. Le récit contient plusg « micros biographies ». A
leur maniere, ces hommes forment une micro soaiétetérieur du récit. lls ont
divers meéetiers, profils, origines, milieux sociaugic. Chaque personnage
masculin posséde un itinéraire détaillé porteurcdeaines valeurs. Malika
Mokeddem fait appel a un personnage ou parfoisquus pour chaque chapitre
afin de relater une phase différente de son pascdtite se sert de ces/ses
personnages pour raconter son expérience persemtalefendre ses valeurs, en
I'occurrence les valeurs féministes. Le texte rtdrmaanifeste ainsi des valeurs
par un ensemble de marques qui apparaissent notanciaes le discours et les
agissements des personnages. Cependant, ces yvaleursétre appréhendées,
doivent étre mises en relation avec la sociét@ptie, le champ cultur&l® Ce
qui nous permet d’introduire le prochain point detra mémoire. Ainsi la
deuxiéme partie sera consacrée aux valeurs fémsnet leurs places dans le
récit. Dans le second chapitre, nous nous somnéeegsés a I'émergence de
I'écriture féministe en Algérie qui a pris considBlement de temps. Ce n’est que
vers la fin des années 80 et début des années &Qeguecrits féminins sont
devenus féministes et ouvertement engagés pourailesec féminine. Les
écrivaines se sont mises a écrire sur leur statueh En effet, avec la décennie
noire des années 90 qui a été marquée par la mdetBatégrisme en Algérie,
ce sont les femmes qui ont été les premieres wstinC’est donc dans un
contexte social et politique tendu que I'écrituéenfniste a fait son apparition. A
travers leurs récits, elles proposent des écritaoeiselles, des regards différents
sur la réalité sociale et culturelle algériennen®des récits autobiographies,
souvent derriére le « je » se cache un « nouslectiblqui renvoie et représente
toutes les femmes. C’est ce combat déclaré en falesifemmes qui a fait de
I'écriture féminine une écriture féministe et engag Des thémes tels que
I’émancipation de la femme colonisée, a la cultare langages et aux identités

plurielles pronées par des femmes libres menajduosile combat pour I'égalité

15% Michel Erman,Poétique du personnage de romeallection themes & études, édition Ellipses, Raris
2006. P.102.
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et la liberté. Ensuite, nous avons démontré quekislallokeddem se sert de ses
hommes pour dénoncer la situation des femmes @asediété algérienne. En
effet, derriere le «je » autobiographique de laratdce se cache celui des
femmes algériennes. Elle est la porte-parole ddéeremes, qui n'ont pas le droit
a la parole. La narratrice met souvent de coté«sg@n» pour le fondre dans un
« nous collectif », qui renvoie a toutes les femrdessa génération et de son
époque. L’'autobiographie de Malika Mokeddem n’ests pqu’'une simple

autobiographie individuelle mais une autobiograpsiigielle. Enfin, nous nous

sommes intéressés aux deux espaces présents dartelela mer et le désert.
Des espaces synonymes de deux cultures difféereht#s valeurs distinctes. Le
désert pour Malika Mokeddem est synonyme d’oppoes&t de misogynie.

Cependant, il représente le lieu de ses originesnker est symbole de liberté et

d’émancipation mais aussi synonyme d’exil.
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Conclusion générale :

Dans notre travail de recherche, nous avargét de répondre a la
problématique suivante : comment Makila MokeddemmsdMes Hommesse
sert de ses personnages afin de raconter son aegitaphie et de quelle maniere
ses personnages peuvent-ils constituer un autq@odupour une critique de sa
sociéte.

Le romanMes Hommes'insere dans une perspective autobiographique. En
effet, le contenu du roman est centré sur la vidldbéka Mokeddem. Il met en
scene toutes les figures masculines qu’elle a éa®myle premier fil conducteur
de notre étude est donc l'autobiographie. Nous poshaffirmer que le roman
Mes Hommegemplit tous les criteres nécessaires au genrebimgfraphique.
Une affirmation que nous avons pu prouver en meganrelation les indices
présents a l'intérieur du récit, avec les élément$ors-texte. Nous avons donc
mis en évidence la présence des trois conceptsntiedse a I'écriture
autobiographique a savoir : I'identité entre auteamrateur-personnage. Ces trois
notions sont introduites dans le texte de Malikekdtillem. Ainsi, le nom inscrit
sur la couverture du roman, et celui de la nag@tpersonnage reléve de la
méme identité. Ensuite, Mokeddem a scellé cettatiie avec le « pacte
autobiographique », ce qui ne laisse aucun doutd'aithenticité de I'histoire
narrée. Des indications parsemeées partout dasikequi nous font comprendre
gue lhistoire et les hommes en question font bpemties de la vie de la
narratrice. Le roman est alors un déversementuteceoque Malika a accumulé
au fond d’elle, durant de longues années. Elleepdés son moi intérieur pour
raconter son expérience. Cependant, elle ne sateapas toute seule. Elle fait
participer tous les hommes qu’elle a croisés dusantparcours. A leur maniére,
ces hommes forment une micro société a lintéridurrécit. lls ont divers
métiers, profils, origines, milieux sociaux. C'eavec la complicité et la
participation de ses/ces hommes que Malika Mokeddigpeint toutes les étapes

de son existence. Chacun d’entre eux aborde unetlifiiérent et investi d'une
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valeur distincte. Une alliance originale qui ra@nomne vie de femme a travers
des hommes. Malika se sert de ses/ces protagqnisteguise que de prétexte
pour relater son propre itinéraire. C’'est un roréamouvant et passionnant qui
met en scene la vie d’une femme, combative, qauaduitté pour aller arracher
sa liberté. Malika a réussit le pari d’écrire awBs hommes une histoire de
femme. Elle fait un regard rétrospectif sur sa eie nous fait partager la vie
d’'une femme algérienne dans une société algéripatr@arcale. Elle dénonce a
travers ses hommes la condition de la femme. Aetsle « je » de la narratrice,
on retrouve le « nous » de toute les femmes alygéeie Elle se positionne en
tant que porte-parole de ses sceurs qui ne peulexprimer et dénoncer les
injustices dont elles sont victimes. Pour Malikast grace a I'écriture qu’elle
peut prendre la parole et coucher sur du papieesoles injustices qu’elle a
subies. Elle inscrit ainsi son roman dans une aptid'écriture féministe. En
effet, l'autobiographie de Malika Mokeddem n’estspau’une simple
autobiographie individuelle mais plutét une autgipaphie collective. En
s’inscrivant dans I'écriture féministe, qui est W@witure engagée, elle inscrit son
roman dans une catégorie plurielle. La narratri@msMes Hommesyéhicule
des valeurs féministes dominantes. Le roman agétsé de bout en bout par le
souffle féministe. Malika Mokeddem se sert de @gEs/personnage masculins
ainsi que de leurs postions vis-a-vis de la femmer gritiquer et dénoncer la
situation de celle-ci dans la société algérienriestGlonc grace a I'écriture que
Malika Mokeddem affirme sa liberté. C'est a padd I'écriture concue comme
un rattachement entre l'individuel et le collectf) tant, que femme Algérienne
gu’elle parcourt son histoire personnelle et I'dist de I'Algérie pour la réécrire
d'un point de vue féministe, avec et pour les aufimmmes. Cependant, ce
modeste travail ne représente qu’une infime paeie analyses qui peuvent étre
effectuées sur le romaMes HommesCe dernier recele encore de nombreux
secrets qu'il faudra exploiter dans d’autres réfleg et envisager d’autres ongles

d’études.
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« Vous devez étre le changement que vous vouledars ce monde

Mahatma Gandhi

« C’est par le travail que la femme a en grandetipdranchi la distance
qui la séparait du male ; c’est le travail qui pesgul lui garantir une

liberté concrete»

Simone De Beauvoir
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