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لجاسم محمد  انموذجاأنموذجا الغابة ـ أنموذجا ـ 
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 شكر وتقدير
 

يل إلى أست يلي نصذتنا ال كريمة انتقدم بالشكر الجز "  على حسن توجيهها ودعمها رةي"ر
 لنا.وتحفيزها المتواصل 

بجامعة  بهااوآدنتوجه بخالص الشكر إلى كافة الأساتذة وعمال كلية اللغة العربية كما 
      -بجاية – عبد الرحمن ميرة

 هذا العمل الأخير لا ننسى أن نشكر كلّ من ساهم من بعيد أو قريب لإتمام وفي

 

 

          :لمـــبق

 مبارك كنزة               

ية               ماجي فوز

  



 داء:ـــهإ
ّ ه  إن الحمد و الشكر  الذي أعانني على إتمام هذا العمل لل

وهن، و رافقتني في كل مراحل أهدي هذا العمل المتواضع إلى من حملتني وهنا على 
ّ ه. الحنونحياتيّ ، أميّ   حفظها الل

 إلى من ضحىّ براحته في سبيل راحتي، إلى من دفعني 

ّ ه وأطال في عمرهتأديبي أحسن ول أمور حياتيّ، درّاسة وسهّ لل ، وكما ، أبي العزيز حفظه الل
 ) سفيان، حكيم، نذير( كل إخوانيأهدي هذا العمل إلى 

كما أهديه إلى من كانت سندا إلي طول دراستي أختي آسية التي سعت من أجل راحتي   
ّ ه لنا   و إسعادي ونجاحي، وكما أهدي هذا العمل إلى أختي ال كبيرة كاهنة حفظها الل

ية.  وكما أهدي هذا العمل إلى كلّ زميلاتي وإلى حبيبتي ورفيقتي في إعداد هذا العمل فوز

ّ ه أن يوفقنا جم  يعا.أسال الل

 

 كنزة 

  



 داء:ـــهإ
 أهدى ثمرة جهدي:

 من أحمل اسمه بكل افتخار، إلى من كرس حياته من أجل تربيتي وتعليمي. ىــإل

 "أبي الغالي". رتكز عليه في تخطي المحن والصعابمن كان سنداً ا ىــإل

رمز الحب  ىــإل من كان دعاؤها سر نجاحي ىــإلمن ربتني وأنارت دربي،  ىــإل
 "أمي الغالية". نبض قلبي حبيبتي ىــإلوالصفاء 

 "، "سميرة".  الجيدة" ختايأ ىــإلرفيق الدرب وسندي في الحياة أخي"نور الدين" و  ىــإل و

 صديقاتي "كنزة"،"نسرين"، "صحرة"،"كميليا". ىــإلهذاكما أهدي عملي 

 

ية  .فوز
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ةـــــــدمـمق
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مسرح الطفل ىو ذلك الأدب الدوجو لفئة الأطفال، ويتناسب مع مستواىم وخصائص نموىم العقلي 

يساىم هو غوي بغرض تربيتهم وتنمية لزصولذم وأدائهم الل غوي والدعرفي، فوالعاطفي والل   والاجتماعي فسيوالن  
باعتبارىم الغرس الدأمول لبناء مستقبل  وتحديد ىويتهم وتعليمهم فن الحياة مساهمة فعالة في بنا شخصية الأطفال

 .الأمة
توظيف الأسطورة في مسرحية أطفال الغابة لجاسم محمد ن دواعي اختيارنا ىذا الدوضوع الدوسوم)وم

 (:وذجامنآ صالح
 قلة الدراسات التي تناولت تحليل ونقد أعمال الكاتب جاسم لزمد صالح. .1
 ومسرح الطفل خصوصا مقارنة بالدسرح الدوجو للكبار. قلة الاىتمام بأدب الطفل عموما .2
 .بمختلف أنواعو من قصة، أنشودة، مسرح، شعر.... إلخ حبي الشديد للأطفال ولأدبهم .3

لجاسم لزمد صالح ىي الدقصودة بالد راسة، يمكننا صياغة إشكالية ىذا أطفال الغابة ولدا كانت مسرحية 
 البحث في التساؤلات التالية:

 ؟ وكيف تعامل معها؟في مسرحيتو الدوجهة للأطفال اد جاسم لزمد صالح إلذ توظيف الأسطورةلداذا ع. 
 ما ىو أثر توظيف أسطورة جلجامش في مسرحية أطفال الغابة لدبدعها جاسم لزمد الصالح ؟. 

 . إلذ أي مدى نجح جاسم لزمد صالح في استلهامو للتراث الأسطوري القديم في مسرحيتو أطفال الغابة؟
الدطروحة في ىذا البحث، اعتمدنا الدنهج الوصفي التحليلي الدقارن ، حيث تبين لنا أن و الإشكالية ولدعالجة 

 الدنهج الدناسب لوصف وتحليل الدسرحية بعد مقارنتها بالأسطورة الأصل.
لين توصلنا إلذ تحديد خطة البحث في مقدمة وفص ، وانطلاقا من طبيعة الدوضوع وأىدافو السالفة الذكر

 وخاتمة.
الأسطورة ونشأتها  أدرجنا فيو الدفاىيم الل غوية والاصطلاحية لدصطلح نظريةّ مقارباتو عنوان: و الفصل الأول. 

 .قسامو وأىدافو، وأنواعو، وخصائصوأدب الأطفال و أهميتو وأىدافو، ونشأة مسرح الطفل أو وأنواعها، 
، سرحية أطفال الغابة لجاسم محمد صالحفي متوظيف الأسطورة جاء بعنوان دراسة  :الثاني الفصل.  

سيرة  الأديب جاسم لزمد صالح الذاتية، وتقديم نص مسرحية أطفال الغابة، ثم التعريف بأسطورة  أدرجنا فيو
 جلجامش، أخيرا  دراسة توظيف أسطورة جلجامش في مسرحية أطفال الغابة.

 



 مقدمة
 

ب  
 

 
 على أىم النتائج التي توصل إليها البحث. احتوت بخاتمةوانتهى البحث 

 وقد اعتمد البحث على مصادر ومراجع ولرلات متنو عة، ومن أهمها:       

  1993عبد السلام الدساوي، توظيف التراث في الشعر العربي الحديث، د.ع، مارس. 

 ت.عبد العزيز بن عبد الرحمان، مسرح الطفل لعبة الخيال وتعلم الخلاق، د.ط، د.. 

 2221عبد الله جدعان، مسرحيات جاسم لزمد صالح إبداع السرد وجماليات الدلالة والرمز، . 

 2222فوزي عيسى، آداب الأطفال، الشعر، مسرح الطفل القصة، الأناشيد، د.ط، . 
 .2211، القاىرة، 1. أمينة فزازي، مناىج دراسات الأدب الشعبي، دار الكتاب للحديث، ط

 .1921، دار غريب، القاىرة، 3إبراىيم، أشكال التعبير في الأدب الشعبي، ط. . نبيلة

نتيجة غلق الجامعات  نقص الدصادر الدراجعجهتنا من خلال انجازنا لبحثنا اومن بين الصعوبات التي و 

 الدرض.معاناتنا من جانب ضيق الوقت نتيجة ، إلذ والدكتبات أبوابها نتيجة انتشار جائحة كورونا

كما لا يفوتنا إليو،  وفي الأخير، نرجو أن نكون قد أوفينا ىذه الد راسة حق ها، ولو بجزء يسير مما كن ا نطمح       

 فلهم جميعاً أوفى الشكر والتقدير. ،أن نتوجو بالشكر الجزيل لكل من ساعدنا في إنجاز بحثنا من الأساتذة والزملاء

على  ابنصح وتوجيو طوال إشرافه نابخل عليت لد تيالنصيرة ريلي  ةالدكتور  ناتزيل لأستاذالج تقدم بالشكرنكما       

 ىذا البحث.

 2221سبتمبر  22بجاية يوم 
 
 



 

 

 صل الأولــــــــالف
 ريةــــــــــات نظـــــــاربـــمق

 ماهية التوظيف: أولا

 الأسطورة.ماهية : ثانيا

 دب الأطفال.أ: ثالثا

 : مسرح الطفل.  رابعا
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 توظيف مصطلح ال تعريفأولا:  

 لغة:ػػػ أ

يوـ من رزؽ أو طعاـ أو  شيء: ما يقدر لو في كلّ  الوظيفة من كلّ «ورد في لساف العرب في مادة )وظف(

فت اه، وقد وظّ يفة توظيفا: ألزمها إيّ يء على نفسو ووظّ ف الشّ علف أو شراب، وجمعها الوظائف والوظف، ووظّ 

سغ إلى ذي أربع: ما فوؽ الرّ  ، والوظيف لكلّ وجلّ ات من كتاب الله عزّ يوـ حفظ آيّ  كلّ   الصبّ لو توظيفا على 

إلى جنبيو ووظيفا رجليو: ما بتُ كعبيو إلى جنبيو، قاؿ  ويتحت ركبت اؽ، ووظيفا يدي الفرس: مامفصل السّ 

ا في رجليو فمن رسغيو إلى عرقوبيو، والجمع من كل يديو، وأمّ في  الأعرابي: الوظيف من رسغي البعتَ إلى ركبتيو 

اؽ من والسّ  دؼ الذراعتظفو إذا أصبت وظيفة، الجوىري: الوظيف مسأ ظفة ووظف ....ووظفت البعتَذلك أو 

 .(1)» .الخيل والإبل ولضو والجمع الأوظفة

، استعاف، وظّف يوظّف توظيفا بمعتٌ استخدـ في الأصل اللغوي ىي مصدر من الفعل»وكلمة توظيف 

 .(2)«استعمل

 .ومعاف لستلفةدلالات لو  التوظيفمصطلح نستنتج من خلاؿ ىذا التعريف اللغوي أف 

 :صطلاحااػػػػ ب 

الأدبية وشحنها برؤى فكرية الاستفادة من الخامات التًاثية في الأعماؿ «بونعتٍ التوظيف مصطلح نقدي 

 جديدة لم تكن موجودة في نصوصها الأصلية، والدتاح من أشكالنا فنيا و جماليا وتوظيف التًاث يدكن يكوف مرءيا

                                                           
 . 427، صت، د ط، دار الصادر بتَوت، د 9د ابن منظور، لساف العرب، لرلّ  -1
، الأدب الجزائري الجديد التجربة والآماؿ، الدركز الوطتٍ للبحث في الأنثروبولوجيا الاجتماعية والثقافية، وىراف، جعفري يايوش -2

 .67، ص.2007
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الدسرحية أي بالإخراج، فإف ي والدسموع مرتبطا بالحرفة يا و إذا كاف التوظيف الدرئصن ا أوأو مسموعا أو بنيوي

 (1).»لتوظيفط باالتوظيف البنيوي النصي مرتب

أف التوظيف استنباط أشياء من التًاث و الأعماؿ الأدبية التي نعتمد عليها في رى وفي ىذا التعريف ن

إضافة أفكار جديدة  عملية التوظيف،و تعتبر أيضا التي تعطي شكلَا فنياً وجمالياً لنص الددروس صوص الأصليةالن

 من قبل، وكما أف التوظيف مرتبط بالدسرحية سواء كانت مرئية أو مسموعة. لم تكن موجودة

زج بتُ الداضي م عملية توظيف التراث هو «نوع من أنواع التناص، يقوؿ عبد السلاـ الدسدي التوظيفو 

 (2).»في فضاء لا يطولو التغتَالحقيقة والحاضر في لزاولة لتأسيس زمن ثالث منفلت من التجديد ىو زمن 

أخرى جديدة أبعادا  وأف يحملعليو كما ىي، بل الشعب  أشكاؿ التًاث أي أف الدبدع لا يكتفي بتوظيف 

 .معاصرة و 

 : عوامل التوظيفػػ. ج

 ، من أهمها:شعبإلى توظيف التًاث ال لدسرحيىناؾ عوامل كثتَة  تؤدي با

في بيئة تنتشر فيها العديد من الأمراض الاجتماعية  الدسرحي : يعيش العامل الاجتماعي والسياسي .1

ة، إضافة إلى استبداد السلطة وجورىا اتجاه الرعية، كل ىذه الظروؼ لرتمعة والبطالالددقع  كالفقر 

دوف التصريح   التًاث الشعب ليعبّر من  خلالو عن موقفو إزاء ىذه الأوضاع يستلهم سرحيجعلت الد

  يلح  الضرر بو.عن وجهة نظره حتى لا

 استطاع التًاث الشعب بأشكالو الدختلفة التعبتَ عن أحلاـ الناس الساذجة، آمالذم :العامل النفسي .2

 التشتت والضياع النفسي. البسيطة بكل صدؽ وأمانة، عكس القيم الدعاصرة الدليئة بمفاىيم

                                                           
 تيايبية عبد الوىاب، توظيف التًاث في الدسرح سعد الله ونوس، مذكرة مقدمة لنيل درجة الداجستتَ في الأدب العربي الحديث، -1

 .8، صتنة، كلية الآداب والعلوـ الإنسانية، قسم اللغة العربية، د.جامعة الحاج لخضر بات
 .1993عبد السلاـ الدساوي، توظيف التًاث في الشعر العربي الحديث، لستارات من لرلة العربي، د.ع  مارس  -2
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علاقة قوية،  فهو يستلهمو دوف وعي في أعمالو الإبداعية الشعب و تًاثب سرحيعلاقة الد :العامل الفني .3

وتضفي عليو بعدا جماليا الدسرحي معجمو تغتٍ مصدر من مصادر ثقافتو التي  فهو ،رهصدلأنو يعيش في 

 . ودلاليا
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 :ورةـــــــــــلأسطاماهية :اثاني
الذّي عرفتو المجتمعات الإنسانية منذ فجر تاريخها، ، الشعبالتًاث أحد أىم أشكاؿ الأسطورة  :تمهيد

عن جيلٍ عن طري  الرواية الشفوية، لا يعُرؼ مؤلفها الأصلي، جيلًا الدتوارثة القصص والحكايات  لرموعة منوىي 

الأولى حتى الوقت الراىن الذي  وتاريخ الفكر البشري منذ تشكيلات تدثل، وىي أبطالذا من الآلذة، أو أنصاؼ الآلذة

 يعيش فيو الإنساف.     

 :الأسطورة مفهوم-1

  :لغة -أ

لا نظاـ لذا  حاديثُ : أَ ساطتَُ : والأَ باطيلُ ، الأَ الأساطتَُ «من  ةسطور منظور الأ بنلاجاء في لساف العرب  

: أَسَاطِتَُ بالّضم وأسُْطوُرةَُ  ورّ سطُ و أُ  وأَسْطِتَةَُ  طِتَُ سْ بالكسر وأُ  ارةُ طَ ارُ وإسّ ا إسْط  واحدتُ   طارِ سْ أَ  جمع وقاؿ قوـ

سُطر، إذا جاء يساطِتَ الليث: يقاؿ : سَط رَ فلاف علينا وسَطرَىَا: ألفّها: سَط رَ علينا: أتانا بالأَ  رِ طُ جمع سَ  طارْ سْ واَ 

سألو الأشعث عن شيء يؤلف وفي حديث الحسن  أيلو  أصلتشبو الباطل......يقاؿ ىو يسطر مالا  بأحاديث

إذا زخرؼ لو  على فلاف  فلافما تروج يقاؿ سطر  أيمن القراف فقاؿ لو  والله انك ما تسيطر علي بشيء 

 (1) »الأقاويل ونمقّها وتلك الأقاويل الأساطتَُ و السُّطر.

 .   التعريف أف الأسطورة تعتٍ الحديث الباطل الكذوب وغياب الحقيقة انستنتج من خلاؿ ىذ

قصة خرافية، «بأنها LeRobetاللغة الفرنسية  جممعيعرفها لأسطورة ااختلف الباحثوف في تعريف ا: اصطلاح -ب

عادة ما تكوف من أصل شعب تصور كائنات تجسد في شكل رمزي، قوى الطبيعة، أو بعضو من جوانب عبقرية 

 .(2)»رىمالبشر ومص

                                                           
 . 257، ص1999، لبناف،  بتَوت، ، دار الصادر  6مج  ابن منظور، لساف العرب، -1
 .111ص، دتط، دار النشر الدركز الإسكندرية، مصر، .التًاث الشعب في مسرح العزبي، دأحمد صقر، توظيف  -2
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من خلاؿ ىذا التعريف أف الأسطورة ىي قصة ليست حقيقية ىي من نسج الخياؿ وتبرز فيها  ستنتجن

 قوى الطبيعة في شكل آلذة أو كائنات خارقة للعادة.

ما ىي إلا تعليل لإحدى الظواىر الطبيعية مثل كيفية  «بأنها Edith Hamilton عرؼ أديث ىاملتوفيو 

، وباختصار كل ما لو  اسخل  ىذا الشيء أو ذلك في الكوف، كالنّ  والحيوانات والأشجار والشمس والنجوـ

علم القديم وىي نتاج لزاولة الإنساف الأوؿ ال وجود، وكل ما يقع في ىذا الكوف الفسيح، والأساطتَ ما ىي إلاّ 

 .وأسرارهلتلك لظواىر الكوف الغامضة  تَفست ما ىي إلاّ إذف  الأسطورة، ف(1)»لتعليل كل ما يقع تحت بصره وحسو

تتًكز حوؿ تصور الواقع، وإف كاف تصورا خارقا أو تقتًف دائما بالطقوس «عبد الحميد يونس بأنها: أما 

التي تدثلها، وإذا أردنا أف لضدد لراؿ الأسطورة ، فإننا نشتَ إلى أنها حكاية إلو أو شبو إلو أو كائن خارؽ تفسر 

الدعرفة، وىي تنزع في تفستَىا إلى  وأولياتكوف والنظاـ الاجتماعي بنط  الإنساف البدائي ظواىر الحياة والطبيعة وال

التشخيص والتمثيل والتجسيم وتنأى بجانبها عن التعليل والتحليل، وتستوعب الكلمة والحركة والإشارة والإيقاع، 

ذي تتفاعل وقد تستوعب تشكيل الدادة، وىي عند الإنساف البدائي عقيدة لذا طقوسها، فإذا ما تعرض المجتمع ال

 (2).»فيو الأسطورة لعوامل التغيتَ تطورت الأسطورة بتطورىا

تؤدي الأسطورة العديد من الوظائف الاجتماعية والثقافية في المجتمع، كما أنّها تؤدي دورا مهما في تحقي   

عملية إخراج لدوافع داخلية في شكل »ىي: وىذا ما أكّدتو نبيلة إبراىيم في قولذا ،لدن يؤمنوف بها التوازف النفسي

موضوعي، والغرض من ذلك حماية الإنساف من دوافع الخوؼ والقل  الداخلي، فالإنساف مثلا يخشى الظلاـ 

ويحب ضوء الشمس الساطع، ولذلك فهو يقدّس الشّمس ويعدّىا آلذة، في حتُ أنوّ يعدّ الظلاـ كائنا شريرا 

تتصارع مع الكائن الشرير حتى  تقضي على حماية للإنساف ومن ىنا  للإنساف ولذذا يتحتم على الشّمس أف 

                                                           
 . 6، ص2019 ، دار البيضاء، الدغرب، 1.مرواف مودناف، العرب الأساطتَ و الدلاحم، ط -1
 .112أحمد صقر، توظيف التًاث الشعب في مسرح العزبي، ص  -2
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وىي تغيب حينما يظهر لذا مرة لكي ،كانت رحلة الشمس الدائبة، فهي تطلع حينما تنتصر على الكائن الشرير،

 .(1)«يصارعها

 :جــ. خصائص الأسطورة

 :(2)، نذكر منها ما يليالخصائصمن الأسطورة بمجموعة  تاز تد

حيث الشكل ىي قصة مكتملة لذا بداية ووسط ونهاية وشخصيات وحبكة وعقدة وما إلى ذلك، ترد  من - 1
 تثرا وغالبا ما تصاغ في قالب شعري ليسهل حفظها، وترتيلها في الدناسبات الدينية.

لا يعرؼ لذا مؤلف معتُ، فهي ظاىرة شعبية جماعية، لكن ىذا لم يدنع من تدخل بعض الأطراؼ مثلا:  -2
ب إلى أفلاطوف وضع ثلاثة مؤلفات أسطورية: أسطورة أسرى الكهف أسطورة اختيار النفس لدصتَىا، أسطورة ينس

 الحساب بعد الدوت.

يتميز النص الأسطوري بثباتو عبر فتًة طويلة من الزمن نظرا لحفاظو على طاقتو الإيحائية، قاؿ فراس السواح:  -3
أو الدعلومات الدقيقة إنوّ إيحاء لا إملاء، وإشارة وتضمتُ لا تعليم  ما تنقلو الأسطورة من معاف لاتشبو الوقائع

 وشرح وتلقتُ.

، تدثل الآلذة وأنصاؼ الآلذة والأبطاؿ الدؤلذتُ )أو الدلائكة في الدوروث الشعب الإسلامي( شخصياتا الرئيسية -4
 وإذا ظهر الإنساف على مسرح الأحداث فإفّ دوره مكمل لا رئيسي. 

داث الأسطورة في الزمن الدقدس، وتعد مضامينها أكثر صدقا وحقيقة بالنسبة للمؤمنتُ بها، فالبابلي تجري أح -5
لا يشك لحظة بأفّ الإلو "مردوخ" قد خل  الكوف من أشلاء تنتُ العماء البدئي، والكنعاني لا يشك لحظة بأفّ 

 الإلو "بعل" قد وطد نظاـ العالم بعد أف صارع الإلو "يم".

 الأسطورة بنظاـ ديتٍ معتُ، وتعمل على توضيح معتقداتو، وتدخل في صلب طقوسو.ترتبط  -6

                                                           
 .19، 18، ص. 1966ترجمة خليل أحمد خليل، دار الطليعة، بتَوت، ، يوسف شلهود، بتٌ الدقدس عند العرب -1
 .74، 73، ص.2010الجزائر،  ،1ط. أمينة فزاري، مناىج دراسات الأدب الشعب، دار الكتاب الحديث، -2
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تعرض الأسطورة حدثا يبقى ماثلا أبدا، فهي لا تقص ما جرى في الداضي وانتهى بل تعرض أمرا يبقى ماثلا  -7
 وف وتسيتَه.أبدا لا يتحوؿ إلى ماض، بل يتخذ صفة الحضور الدائم مثل قضية خال  الكوف، ومسألة تنظيم الك

تتمتع الأسطورة بقدسية، وسلطة عظيمة على نفوس الناس وعقولذم، فقد آمن القدماء بكل الحقائ  التي  -8
 .نقلتها لذم الأسطورة، كما نؤمن لضن اليوـ بما ينقلو لنا العلم

 :أنواع الأسطورة -د

 :(1)ىيمنها، و الدكتورة نبيلة إبراىيم خمسة أنواع ذكرت وقد 

 وتدثّل الجانب الكلامي لطقوس الأفعاؿ التي من شأنها أت تحفظ للمجتمع رخاءه.الطقوسية: الأساطير . 1

 .خل  الكوفالتي تصور عملية وىي  :تكوينأسطورة ال -2

ولكنو تستدعي نظره،  يعلل ظاىرةأف وىي تلك التي يحاوؿ الإنساف البدائي عن طريقها  الأسطورة التعليلية: -3

 ومن ثمّ فهو يخل  حكاية أسطورية تشرح سررّ وجود ىذه الظاىرة.مباشراً، ا لا يجد لذا تفستَ 

 الأسطورة الرمزية: -4

وقد ألّفت في مرحلة فكرية أكثر نضجا ورقيّا من التي ألُفت فيها النماذج تفستَ، ال ستدعيو توتتضمن رموزا 

 السابقة.

من الإنساف والإلو، وىو ما يسمى البطل الدؤلو  وىي التي يتميّز فيها البطل بأنوّ مزيج:البطل الإله أسطورة-5

ه دائما إلى العالم الذي يحاوؿ بما لديو من صفات إلذية أف يرقى إلى مصاؼ الآلذة، ولكن صفاتو الإنسانية تشدّ 

 الأرضي.

 

                                                           
 .28،  27، ص1994بتَوت، لبناف،  ، دار العلم للملايتُ،1العربية قبل الإسلاـ،ط. والدعتقداتلسائيل مسعود، الأساطتَ  -1
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أسطورة التكوين والأسطورة الطقوسية، » أما الباحث طلاؿ حرب فقد قسمها إلى ستة أنواع ىي: 
 (1)«وأساطتَ الآلذة ،والأسطورة التعليلية، والأسطورة الرمزية ،البطوليةوالأسطورة 

، كما اختلفوا في في تعريف الأسطورةقد اختلفوا فيما بينهم  تُالباحث أفلشا سب ،  نستنتج
 أنواعها وتقسيماتا.

 :نشأة الأسطورة -2

الأسطورة فمنهم من يرى أف كلمة ، وتباينت آراءىم في نشأة الأسطورة اختلفت مواقف علماء التاريخ والدثيولوجيا

حيث كاف البشر يدارسوف السحر ويستحضروف الأرواح الشريرة ويؤدوف طقوسهم الأرض، على ترتبط ببداية «

 الدينية لأجل التعايش مع الطبيعة والرغبة في تفستَ ظواىرىا، ومنهم من يرى بأف أساطتَ إنما نشأت استجابة

 .(2)»لعواطف الجماعات القاىرة كالدلوؾ والكهنة

الأسطورة لزاولة لفهم الكوف بظواىره الدعددة، أو ىي تفستَ لو، إنّها نتاج »وترى الباحثة نبيلة إبراىيم أفّ:

وليد الخياؿ، ولكنّها لا تخلو من منط  معتُ، ومن فلسفة أولية تطور عنها العلم والفلسفة فيما بعد، وعلى ىذا 

شأنها شأف الفلسفة تتكوف في أولى مراحلها عن طري  التأمل في ظواىر الكوف الدتعددة،  -الأسطورة الكونية فإفّ 

، فإف تساءؿ الإنساف طلب الإجابة في إصرار عن التساؤؿأمل ينجم عنو التعجب، كما التعجب ينجم عنو والت

ف حاسمة بالنسبة إليو، وىو يرتبط بها كل سؤالو، حتى إذا وجد الجواب عن سؤالو قرت نفسو، لأف الإجابة تكو 

أنها ترجمة دقيقة للحوادث التاريخية الجارية استهدفت نقل تجارب الأولتُ خبراتم »ومنهم من يرى ،(3)«الارتباط

                                                           
،  الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر 1طلاؿ حرب، أولية النص)نظرات في النقد والقصة والأسطورة والأدب الشعب(، ط. -1

 .100، 94،.ص.1999، والتوزيع، لبناف
 .31، ص2009كيواف للطباعة والنشر والتوزيع، سوريا، دار   1توثي  حضاري: الأسطورة، ط -2
 . 17ص. 1981، دار غرييب، القاىرة، 3نبيلة إبراىيم، أشكاؿ الأدب الشعب في الأدب الشعب، ط. -3
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على الأرض، ومنهم من اعتقد الأسطورة استمدت من طقوس كأداة الإعطاء  ةالدباشرة في البدايات الأولى للحيا

 .(1)».لتبرير لتلك الطقوس التي ورثها عن أبائهم وتدسكوا بها دوف أف يعرفوا لذا معتٌ أو غاية

آراء عديدة ولستلفة عن كيفية ولادة ونشأة الأسطورة فهناؾ من ربطها بالطقوس، ومن ىنا يتبتُ لنا وجود  

من ربطها بالعادات القبلية، وىناؾ من ربطها بالأحلاـ ومنطقة اللاشعور الفردي أو الجماعي، وىناؾ من  وىناؾ

وفي لزاولة للوصوؿ إلى الأرضية عملية ، ربطها بمحاولات الإنساف البدائي لاستكشاؼ أسرار الكوف المحيط بو

يولوجيا اليوناف روما" وجود أربعة نظريات في مشتًكة في تفستَ أصل الأسطورة، يقر توماس بوليفشي في كتابو " مث

 أصل الأسطورة، وىذه ىي النظريات:

، أو حُرِفَتْ  تتَِ : ترى أف الأساطتَ مأخوذة كلها من الكتاب الدقدس مع الاعتًاؼ بأنها غُ النظرية الدينية 2-1

من الغرؽ في أحد مع زوجتو  ومن ثّم كاف ىرقل آخر لشمشوف، والدارد ديوكاليوف ابن برومثيوـ الذي أنقذه زيوس

 .(2)جباؿ ىو نوح

: التي تذىب إلى أف أعلاـ الأساطتَ عاشوا فعلا وحققوا سلسلة من الأعماؿ العظيمة، النظرية التاريخية 2-2

الذين يتحركوف خلالو في جو  الغرائبالإطار ما وضعهم في ذلك  ومع مرور الزمن أضاؼ إليهم خياؿ الشعراء

 (3).الأسطورة

أنها في ىيئة أشخاص أو كائنات حية أو  تخيل عناصر الكوف من ماء وىواء ونار فيو :يتمالنظرية الطبيعية 2-3

تختفي وراء لسلوقات خاصة، وعلى ىذا النحو وجد لكل ظاىرة طبيعية ابتداء من الشمس والقمر والبحر وحتى 

 (4).روحي يتمثل فيو وتنبتٍ عليو أسطورة أو أساطتَ ئنكا  -مائي لررى أصغر

                                                           
 .31، ص2009دار كيواف للطباعة والنشر والتوزيع، سوريا،  1.توثي  حضاري: الأسطورة، ط -1
 .31، ص نفسوالدرجع  -2
 الصفحة نفسها.، نفسوالدرجع  -3
 الصفحة نفسها.، الدرجع نفسو -4
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وىي تقوـ على أف كل الأساطتَ بكل أنواعها ليست سوى لرازات فهمت على غتَ  :النظرية الرمزية 2-4

يلتهم أولاده أي الزمن يأكل كل  Saturn وجهها الصحيح أو فهمت حرفيا، ومن ذلك ما يقاؿ عن أف  ساتورف

 (1)ما يوجد فيو.

النظرية الرمزية تستخدـ الرموز كمجازات للتعبتَ عن معاني كثتَة عظيمة وبالغة الأهمية ىنا نستنتج أف 

 وإف فهم الرموز يعد الدفتاح الرئيسي للأسطورة.،

 

  

                                                           
 .31توثي  حضاري: الأسطورة ، ص -1
 " : إلو قديم في الأساطتَ الرومانية، ويزعم قدماء الروماف أنو إلو الخصوبة والزراعة. Saturn"ساتورف" "  

أف الروماف نسبوه إلى إلو الإغري  كرونوس، وكانت  وكاف اسمو أتروسكاف أصلا وكانت لو الشخصية الدستقلة في أوؿ الأمر، لإلا
 زوجتو أويس إلذة الخصوبة والحصاد.
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 أدب الأطفال.ثالثا:
ؿ النهوض و من خلاالنهوض بالمجتمع كلّ الوسائل الدساعدة على  إحدىمن يعتبر أدب الطفل :تمهيد 
أدب الواسع المجاؿ متعدد الجوانب ومتغتَ الأبعاد، طبقا فهو والدساعدة على تنشئتهم التنشئة السوية، و بأطفال

 .، والسن الدوجو إليها ىذا الأدبلاعتبارات كثتَة، مثل نوع الأدب
إدراؾ الدعاني الطفل  على يساعد فهو تسلية، و في حياة الطفل فالأدب متعة  وللأدب أهمية كبتَة   

الاجتماعية والسياسية، والتمتع بما البشرية والظواىر الطبيعية و  شمل عليها فيما يصوره من العواطفيالأخيلة التي و 
 فيو من جماؿ الفكرة والأسلوب والغرض، وما اشتمل عليو من حسن التعبتَ والأداء و الدوسيقى اللفظية. 

 أدب الأطفال: ماهية -1

بأنو الكلاـ الجيد الذي يحدث في نفوس الأطفاؿ  متعة فنية سواء  «الأطفاؿ أدب يعرؼ لزمد رضواف

أـ تحريرياً، ويدخل في ىذا الدفهوـ قصص الأطفاؿ، ومسرحياتم أكاف شعراً أـ نثراً، وسواء كاف تعبتَاً شفهيا 

 (1).»وأناشيدىم

و تحقي  طموح وروح  ،الفرصة أماـ الأطفاؿ لتحقي  الثقة بالنفستتيح من بتُ الوسائط التًبوية التي و فه

بداع في قصص الإوكما أنو ينمي قدرات سمات  ،والكشف وحب الاكتشاؼ ،واصلة البحثالدخاطرة في م

 الأطفاؿ ومسرحياتم وأناشيدىم.

الأدبية الدقدمة للأطفاؿ ،التي  تراعي خصائصهم وحاجاتم  تاالإنتاجلرموعة  «يعرفو ىادي الذيتي بأنوو 

الفنية التي تصور أفكاراً وإحساسات وأخيلة تتف  ومدارؾ الأطفاؿ،وتتخذ أشكالا لآثار اأو ىو  نموىمومستويات 

 (2).»متعددة،مثل القصة،والشعر الدسرحي،والدقالة،والأغنية،وغتَىا

                                                           
 2006 عماف، ،للطباعة والنشر ، دار الدستَة1نظرية و نماذج تطبيقية، ط قراءتأدب الأطفاؿ  سمتَ عبد الوىاب أحمد، -1

 .47ص
 .47ص  الدرجع نفسو،-2
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لشا سب  يتبتُ لنا أف أدب الأطفاؿ ىو كل مادة مكتوبة خصيصا للأطفاؿ تتناسب مع مستواىم 

صص، ومسرحيات، وأناشيد، وأشعار، أغاني متعددة:ق عا نو وخصائص نموىم بقصد توجيههم وىو أ

 ...إلخلاتاوالدق

فهو ب عقلية وإدراؾ فئة عمرية معينة،جنس أدبي متجدد نشأ ليخاط«أما أحمد زلط فتَى أفّ أدب الطفل 

مرحلة متدرجة من حياة الإنساف لذا خصوصيتها النفسية و العقلية، وينزع ىذا الأدب للتعبتَ عن الإنساف أدب 

 . (1)»حاجاتو في إطار عمره وعصره وإشباع

 أهمية أدب الأطفال :ــ 2

 فيما يلى: أهميتو ويدكن إجماؿ 

طري  القراءات الدتتالية لدختلف الأجناس الطفل عن  في تكوين الوعي الدعرفي عندىذا الأدب ساىم يأ ػػػ 

 .الأدبية

العقلي  إسهاـ في نمولأطفاؿ عن طري  ان شخصيات يؤلف أدب الأطفاؿ دعامة رئيسية في تكويب ػػػ   

غناء حياتم بالثقافة التي تسمى ثقافة الطفل،وتوسيع إو  غوي وتطوير مداركهم،والنفسي والاجتماعي والعاطفي واللّ 

 .(2)يالاتم الدنشئةياة، وإرىاؼ إحساساتم،وإطلاؽ خنظرتم إلى الح

ىذا ما يؤىلهم لتسليم بمطالب الحاضر والتسلح ؼ الأطفاؿ على لرموعة من الخبرات الحياتية، و عرِ يُ ػػ  ػػػج  

 .(3)بأدواتو

                                                           
، جامعة سطيف،كلية بالجزائر أحمد خياط نموذجا،بحث مقدـ لنيل شهادة الداجستتَظريف،الشخصية في أدب الطفولة ىاجر -1

 .  3، ص2015 2014قسم اللغة والأدب العربي،  الأدب واللغات ،
، 2000أحمد عبده عوض، أدب الأطفاؿ العربي، رؤى جديدة و صيغ بديلة، د.ط، الشامي للنشر و توزيع، مصر،ينظر -2

 .21ص
 .22، صنفسوالدرجع ينظر  -3
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 خلاؿ الأخبار الأدبية الدختلفة أو ركهم من خلاؿ متابعتهم للشخصيات القصصيةاع خياؿ الأطفاؿ ومديوسد ػػػػ ت 

 ، أو يسمعوف،أووفؤ يقر ، ومن خلاؿ مواقف الشخصيات التي يعيشوف معها من خلاؿ ما دانهملتهذيب وج

  (1).يشاىدوف

  

                                                           
 .24 ص ،الدرجع الساب  -1
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 مسرح الطفل.رابعا:

قدـ الفنوف الدسرحية التي مارسها الإنساف الت بتُ وسائط الأدب  الدهمة يعد مسرح الطفل من :تمهيد  

لذذا الغرض الفن الدسرحي و ، خيالوبادر لو في تكاف في عهده الأوؿ حيث كاف يحاكي الظواىر التي كانت تمنذ أف  

 .ومسرح الأطفاؿوسطى و عصر النهضة الفن في العهد الإغريقي وفي العصور ال ىذا الرافد من روافد أىم

 نشأة مسرح الطفل: ـــ1

، ورجل الغد، ونظرا لأهميتو في، فهو طفل في بناء لرتمعويعتبر الطفل فردا فعالا  المجتمع ظهر كتاب  اليوـ

، فكتبوا في الشعر والقصة والدسرح والأناشيد، ولكن ما يهمنا نوع من الأدبأبدعوا في ىذا كثتَوف وأدباء ونقاد  

 موضوع بحثنا.باعتباره في ىذا البحث ىو الدسرح 

بمسرح وذلك من خلاؿ ما يعرؼ «أصوؿ فرعونيةإلى  أقدـ أشكاؿ مسرح الطفل يرجع فوزي عيسى

مى في الدقابر بعض أطفاؿ الفراعنة، كما أشارت بعض الرسوـ الدنقوشة على حيث عثر على بعض الدّ  ،الدمى

عبر عن أف يمى مسرح الدّ ، فقد استطاع (1)» للصغارحكايات وتدثيليات حركية موجهة  الآثار الفرعونية إلى

 الأوضاع الاجتماعية والسياسية، ومن أشهر فنانتُ ىذا الدسرح لصد الدصري لزمود شكوكو.

 المسرح اليوناني والروماني:-أ

كتب عدد من الكتاب بعض من «حيثاحتلت موضوعات الأطفاؿ حيزا من الدراما الإغريقية، 

ملكا( التي ينصب جزء كبتَ من أحداثها على أولاده، كذلك مسرحية )ميديا(  الدسرحيات منها )مسرحية أوديب

                                                           
، 2008الإسكندرية،  دار الدعرفة الجامعية،، 1ط.عيسى: أدب الأطفاؿ الشعر، مسرح الطفل، القصة، الأناشيد،  فوزي -1

 .78ص
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مسرحيات حظي فيها الشباب بمساحة من الأحداث، لكنها لم تتطور  دوناؤوس( كلها وقتلها لأولادىا، )بنات 

 .(1)»لتقدـ مسرحيات خاصة بالأطفاؿ

 عصر النهضة :و   ر الوسطىعصو الالمسرح في  -ب

للمرة الثانية  هأتاح ظهور «وىذا ما  منذ القرف السادس حتى القرف الحادي عشر الديلاديفن الدسرح تراجع 

ليبدأ بداية دينية كما في الدرة الأولى عند الإغري ، فقد عرفت أوروبا بداية تراجع الكنيسة عن دورىا السالف في 

رجاؿ الدين إلى تقديم لوف من الدراما  رفض الدسرح باعتباره رمزا للوثنية، وأدركت أهميتو ودوره البالغ، لشا دفع

 (2).»تناوؿ الفضائل في مقابل الرذائلتالدينية، عرؼ باسم مسرحيات الخوارؽ والأسرار والدوعظة 

حيث بدأ الاىتماـ بو  خاصة  في فرنسا،  فيستهافقد عرؼ أدب الطفل تطورا لا أما في عصر النهضة 

تلك الفتًة  ، ومنذخصص لذم قاعات عرض تعمل بصفة دائمةكما ،  اصة بطفل الخنصوص التأليف الكتب و ب

 .تزايد الاىتماـ بالدسرح الذي يقدـ للأطفاؿ في كل ألضاء العالم

 مسرح الطفل: ماهية -2

 الدكاف الدهيأ مسرحي»يعرؼ إبراىيم حمادة أدب الطفل في معجمو الدصطلحات الدرامية والدسرحية بأنوّ

عروض تدثيلية كبت أو أخرجت تحديدا لدشاىدين من الأطفاؿ، وقد يكوف اللاعبوف كلهم من الأطفاؿ أو  لتقديما

الراشدين أو خليطا من كليهما معا، وعلى ىذا فالعامل الأساسي في التخصيص ىو جمهور النظارة من الأطفاؿ 

 .(3)«الذّين أنتجت لأجلهم العملية الدسرحية نصا وإخراجا

                                                           
 . 10ص ،2004: مسرح الأطفاؿ، د ط، مركز الإسكندرية للكتاب ،  أحمد صقر -1
 . 11الدرجع نفسو، ص -2
 .41، ص.1998، مكتبة لبناف،  1قصاب، مفاىيم ومصطلحات الدسرح وفنوف العرض، ط.ماري إلياس، حناف   -3
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الدسرح البشري الذّي يقوـ على الاحتًاؼ من أجل الأطفاؿ،  ىو ذلك»الباحث عبد التواب يوسف بأنوّ ويعرفّو

 ء الأجياؿاوالناشئة فحسب، والذّي حدد وظيفتو الاجتماعية بأنّها مساهمة عن طري  العمل الفتٍّ في التًبية وبن

 .(1)«الصاعدة

الدسرح الذّي يقدـ عروضا مسرحية تخدـ الطفل، ىدفو ترفيو الطفل، وإثارة »ا الدكتور علي الحديدي فيعرفّو بأنوّأمّ 

دوار تدثيلية ومواقف درامية للتواصل مع معارفو، وأخلاقو، وحسو الحركي، ويقصد بو تشخيص الطفل والطالب لأ

 .(2)«الصغار والكبار

 عليم والتوجيو.تنستنتج لشا سب ، أف مسرح الطفل ىو ذلك الدسرح الدوجو للأطفاؿ بهدؼ التًفيو وال        

 أهمية مسرح الطفل: -3

 منها على سبيل الدثاؿ ما يلي:  ونذكر أهمية كبتَة في حياة الطفل مسرحلل  

 يوجو الذي التًبوية والأخلاقية والسلوكية، يساىم في إعطاء بعض القيم والتجارب للطفل، كما يدعم الدبادئ. أ

 .في العمل روح التعاوف والدثابرة الطفل لضو

فتبرز أهمية مسرح الطفل في  «:في قولو وىذا ما ذىب إليو الباحث حفناوي بعلى دعم الدبادئ التًبوية لطفل. ب 

 فالدسرح ، (3) »تدعيم الدبادئ التًبوية الدتصلة بالجوانب التعليمية فضلا عن اىتمامو بالنواحي الخلقية والسلوكية

يعلم ويربي الطفل، ويغرس فيو السلوؾ الحسن، كاحتًاـ الغتَ وحب الختَ، و يساعده أيضا في فهم موضوعاتا 

 ية الأخلاقية فهو يحثو على الأخلاؽ الحميدة والنبيلة.التعليمية، أما من الناح

                                                           
 .216، ص. 1980،  دار الدعارؼ، القاىرة، 1إبراىيم حمادة، معجم الدصطلحات الدرامية الدسرحية، ط.  -1
 .55، ص.1999، مكتبة الألصلو الدصرية، القاىرة، 2علي حديدي، في أدب الأطفاؿ، ط.  -2
 .07،ص حنفاوي بعلى، مسرح الطفل في الدغرب العربي، الحاضر في الدشهد الثقافي العربي " تونس، الدغرب، ليبيا -3
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توسيع مداركو، وفهم الآخرين، «العديد من التجارب التي يحتاجها في حياتو، لػػػػػػغرضلطفل الدسرح لػػ. يقدّـ ج

 .(1)» ويتيح للطفل لشارسة التمثيل، وتعليم السلوؾ التًبوي والخلقي والاجتماعي والعلمي

بياف طاقتو الإبداعية والسلوكية، وىذا ما ذىب إليو  مارؾ و  وتكوينو توأهمية مضاعفة في تنشئالطفل يكتسب . د

أقوى معلم للأخلاؽ،  «القرف العشرين، ووصفو بأنو  اختًاع أعظممسرح الطفل عندما اعتبر  Mark Twainتوين

بالكتب بطريقة مرىقة أو في  وختَ دافع إلى السلوؾ الطيب اىتدت إليو عبقرية الإنساف، لأف دروسو لا تلقن

الدنزؿ بطريقة لشلة، بل بالحركة الدتطورة التي تبعث الحماس....إف كتب الأطفاؿ لا يتعدى تأثتَىا بالعقل، وقلّما 

ولكن حيث تبدأ الدروس رحلتها من مسرح الأطفاؿ، فإنها لا تحمل إليو بعد رحلتها الطويلة الباىتة تأثتَىا، 

 (2) ».بل تدضي إلى غايتها تتوقف في منتصف الطري ،

الحميدة والسلوؾ لأخلاؽ ا الطفلعلم ي فهو ،لأخلاؽلأىم وأقوى معلم  فنستنتج أف مسرح الطفل

 .التعليمفي الحماس والرغبة في نفسو يبعث ،كما سهلة وبسيطةبطريقة مباشرة  الطيب

 أهداف مسرح الطفل: -4

 يسعى مسرح الطفل إلى تحقي  الأىداؼ التالية:  

بزاد  ػػػػزويد الأطفاؿ بطريقة غتَ مباشرة أو وعظيةت مسرح الطفل يدكن فمن خلاؿ الهدف التربوي السلوكي:أــــ 

 .ةالعظيمسلوكي وافر من خلاؿ غرس القيم النبيلة وبث الدبادئ الأخلاقية 

القدرة على تفجتَ كل الطاقات الدكتوبة لدى الطفل وتقدـ لو  يدلك الدسرحقدرات الطفل الإبداعية: تنميةب ــــ 

)...(، خيالو ستشتَطاقاتو ومواىبو، وي اكتشاؼفي ويسهم فه«لرموعة من الفرص التي تعدىم على الابتكار

                                                           
 .2018جواف 5866،6منصور عمايرة، الدسرح الطفلي، الحوار الدتمدف،  العدد  -1
 .77فوزي عيسى: أدب الأطفاؿ الشعر، مسرح الطفل، القصة، الأناشيد، ص -2
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،فهو يثتَ حيويتهم العقلية عن طري   (1) »بداع الفتٍ سواء في كتابة أو الشعر أو الديكور أو الدوسيقىلإويؤىلو ل

 إثارة الخياؿ.

التًويج والدتعة والتسلية، وىو ما يحتاجو الأطفاؿ في مراحلهم العمرية  «بمهمة  يقوـ الدسرح :جػػ ػػػػػ التًويج والدتعة

 . (2)»الدختلفة فهم يديلوف إلى الدسرح والفكاىة ويتشوقوف إلى ما يثتَ في نفوسهم ىذه العادة السلوكية

يعطي الدسرح لحياة الطفل معتٌ ونشاط لغرس القيم السلوكية الجميلة في نفسو، وتتنوع ىذه الغايات بتنوع  

الدسرحيات، كما تتنوع الوسائل التي يصطنعها الكاتب للوصوؿ لذذه الغاية، فهناؾ من يستند إلى أحداث تاريخية 

شرة فيختار منو موضوعات التي تشغل هموـ الناس في لشيزة أو حكايات شعبية،  وىناؾ من يتعامل مع الواقع مبا

 المجتمع. 

 أقسام مسرح الطفل: -5

 يتنوع مسرح الطفل في أشكالو وأنماطو إلى ما يلي: 

يعرض قصصو في ىواء الطل ، لو ستار تنزؿ على الدمى أو  مكشوؼ مسرح وىو مسرح العرائس أو الدمى:أـــ 

ترفع عنها، أما الدمثلوف فشخص واحد أو أكثر، وىم على شكل دمى لزركة بواسطة أيدي اللاعبتُ من تحت 

 تقوـ العرائس القفازية والدمى والعصوية والداريونيت«في قولو:ى فوزي عيسوىذا ما يؤكده  الدنصة أو بواسطة الخيوط

، (3)»وخياؿ الظل والأقنعة بأداء الأدوار بحيث ىي التي تظهر وحدىا على الدسرح دوف مشاركة الأطفاؿ أو الكبار

تأثتَ كبتَ على الأطفاؿ الصغار حيث ، فلهذا النوع من الدسرح تارة أخرى وتارة والتًقي والذدؼ منها التثقيف

يم الفاضلة والأخلاؽ النبيلة لغرسها في نفوس ىؤلاء هرىم ويدىشهم بقصصو الذادفة التي تسعى إلى إيصاؿ القيب

 الأبرياء الصغار.

                                                           
 .91، ص الساب  الدرجعػ ػػ1
 .91 ،90، صنفسو الدرجع ػ2
 .92، صالدرجع نفسو -3
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 .(1).»سفيو يتم العرض الدسرحي اعتمادا على الأطفاؿ بمشاركة العرائ «مسرح العرائس والأطفاؿ: -ب

 (2)»مسرح يعتمد على الأطفاؿ وحدىم في العروض الدسرحية دوف مشاركة العرائس أو الكبار  - ج

، وىي نوع من الدسرحيات يشارؾ في تدثيلها الأطفاؿ والكبار (3)تقوـ على مشاركة الأطفاؿ والكبار مسرحيات -د

شاركة الأطفاؿ والكبار معا دوف تدخل العرائس ات تقوـ على مالدسرحي -ىػػالعرائس والدمى.استخداـ  معا دوف

 والدمى.

 خصائص مسرح الطفل:-6

 خاصة تديزه عن غتَه تتمثل في ما يلي:  سرح الطفل خصائص وسماتلد

أو الأطفاؿ  كبارالتحديد الغرض )الذدؼ( من العمل الدسرحي الذي قدـ للطفل سواء يقوـ بو .1

يتضح و ، حتى لضرؾ في الأطفاؿ عقولذم ومشاعرىم ، ف تكوف الدسرحية ىادفة وذات مغزىأفيجب ،(4)أنفسهم

أف ولا يجب ، والاجتماعيةمل الدسرحية العديد من القيم الدينية تحو ن خلاؿ البساطة والفكاىة والدتعة، الذدؼ م

 و.مع لرتمعيخرج العمل الدسرحي عن مراعاة ىذه الجوانب حتى يتكيف الطفل 

الطفل بأنو لو اولذا حتى يشعر وضوح الفكرة وسهولة تن ، بمعتٌ(5)البساطة في الدضموف ونزوؿ إلى عقلية الطفل. 2

 قيمة حقيقية من خلاؿ استيعابو للعمل الدقدـ إليو وأنو يستطيع أف يساىم ولو بقدر في حياة المجتمع. 

 . (6)بالجماؿ وحساسإتنمية خياؿ الطفل وتنمية . ػ3

 

                                                           
 .92، ص الساب  الدرجع-1
 .92الدرجع نفسو، ص -2
 .92، صالدرجع نفسو -3
 .27ص ، 2015، مطبعة النيل، دار البيضاء1، ط.مرواف مودناف، مسرح الطفل من النص إلى العرض -4
 .27الدرجع نفسو، ص-5
 27، صالدرجع نفسو-6
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 أنواع مسرح الطفل: -7

 ينقسم مسرح الطفل إلى أنواع عديدة منها:

 :المسرح المدرسي -1

لوف من ألواف النشاط الذي يؤديو الطلاب في مدارسهم تحت إشراؼ معلميهم «:بأنويعرفو لزمد خضر 

داخل الفصل أو خارج الفصل في صالة الدسرح الددرسي، وعلى خشبتو...أو خارج الصالة في حديقة الددرسة أو 

عرفها ومارسها وإذا كاف الدسرح الددرسي يقتًب كثتَا من الدسرح باعتباره فنا من الفنوف الأساسية التي ،ساحتها

ووظيفتو  لسفة وأىداؼ خاصة تتناسب مع طبيعتوالدسرح الددرسي يحتفظ بف أفّ  الإنساف منذ العهود القديدة إلاّ 

جل التعليم أو التنشيط من  فالدسرح الددرسي ىو نشاط فتٍ يعتمد على التشخيص و التمثيل، (1)»ةالأساسي

 اأسوار الدؤسسة التًبوية وقد يكوف ىذا النشاط تعبتَاً حركيكتساب والتفتح في الفصل الدراسي، وداخل والا 

يحق  الدتعة الفكرية وأقصد تواصل  ىأخر جهة ومن ، ىذا من جهة،  أو موجو يتدرب عليو الدتعلمتُ اوتلقائي

نتيجة لتعامل الطلبة في  الدعلومات الدراسية، وكما أنو يعمل على زيادة خبرة الطلبة في الأمور العلمية والتطبيقية

 رح.الدس

 :مسرح الأطفال الاحترافي البشري ـــ2

الذي يقوـ على الاحتًاؼ من أجل  «:الدسرح الاحتًافي البشري بأنوؿ اطفالزبتَ مهداد مسرح الأ يعرؼ 

أخرى، شاىدة والذىاب إلى الدسرح في حياة الطفل، إلى جانب أىداؼ الدويهدؼ إلى خل  تقليد  ،الأطفاؿ فقط

فو امن أىم أىد، و (2)»روىذا الدسرح جهاز فتٍ كامل، يستعتُ بكل الوسائل الفنية والجمالية والتقنية لدسرح الكبا

تنمية أفكارىم ، و توسيع مداركهمو اللغوية،  زيادة حصيلتهمو ىم الجرأة الأدبية، تعويدو تحستُ النط  عند الأطفاؿ، 

 الحياة.الخلقية التي تفيدىم في تزويدىم بالقيم و 
                                                           

 . 47، 46أحمد صقر، مسرح الأطفاؿ، ص -1
 .55، 54، صالدرجع نفسو -2
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 والعرائس )مسرح العرائس للأطفال(:مسرح الطفل الاحترافي اعتمادا على الدمى  -3

وفن خياؿ الظل وصندوؽ  قوزاجميعا في طفولتنا لشثلة في فن القر  شاىدناه سرحالد أنواع«ىو نوع من 

الدنيا، حيث كاف الأطفاؿ يشاىدوف عروضا مسرحية تدثيلية أبطالذا من العرائس والدمى يحركها شخص متخصص 

وكثتَا ما كانت تنجح ىذه العروض في ترسيخ بعض القيم الأخلاقية والاجتماعية والدينية في نفوس الأطفاؿ 

 .(1)»الصغار

في ىواء الطل  ولو ستارة تنزؿ على الدمى أو ترفع عنها، أما  وىو أيضا مسرح مكشوؼ يعرض قصصو

بواسطة ، وىم علة شكل دمى لزركة بواسطة أيدي اللاعبتُ من تحت الدنصة أو الدمثلوف فشخص واحد أو أكثر

ولذذا الدسرح تأثتَ كبتَ على الأطفاؿ حيث يبهرىم ويدىشهم بقصصو الذادفة التي تسعى إلى إيصاؿ القيم خيوط، 

 فاضلة والأخلاؽ النبيلة لغرسها في نفوس الصغار.ال

 بي:مسرح الطفل في الوطن العر  -8

، وربما كاف ىذا لأسباب اجتماعية وسياسية  امقارنة بأوروب انشأة مسرح الطفل في العالم العربي متأخر 

بدأ مسرح الطفل العربي بحكايات خياؿ الظل والتي تعد شكلا من أشكاؿ الشخصيات الدتحركة " العرائس " فقد 

 إلى ابن دانياؿ الدوصلي.تو ويرجع الفضل في نشأ ،القرف السابع الذجريوتعود بدايتو الأولى إلى 

 مصر:في أــ 

الدكتور سيد وىذا ما يذىب إليو ، ينفي بداية القرف العشر  بدأ مسرح الطفل في مصر على يد لزمود مراد

يعدّ الأستاذ لزمود مراد أحد رواد الدسرح الددرسي بمصر، حيث لصح في تشكيل فرقة مسرحية من  « علي في قولو:

، وكاف 1925تعمل حتى وفاتو الدبكر عاـ  ظلت 1919يوية الثانوية بالقاىرة عاـ بعض التلاميذ في الددرسة الخد

                                                           
 .61، صأحمد صقر، مسرح الأطفاؿ -1
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الخ، ثم سافر في بعثة . ىو الرئيس الفرقة ومؤلف نصوصها ومنها: زىراب ورستم، وجزاء الح ، والابن الضاؿ...

حكومية وبعد عودتو منها كتب تقريرين، وضع فيهما عدة مقتًحات في الصورة مشروع كامل لقياـ نهضة فنية في 

ىج التعليم في الددارس الحكومية... وقد مصر، ومن أىم ىذه الدقتًحات: إدخاؿ الدسرح والدوسيقى ضمن منا

أقامت لو جماعة أنصار الفنوف الجميلة حفل تكريم في نادي التجارة العليا، كاف من بينهم أعضاء جماعة أنصار 

التمثيل، وعلى رأسهم زكي طليمات الذي أقر أماـ الددعوين بفضل لزمود مراد في إدخاؿ مبادئ التمثيل، 

 (1).»ريس في الددارس الأمتَيةاىج التدوالدوسيقى في من

 .أىم رواد الدسرح الددرسي بمصر أحدكاف من أف لزمود مراد  من خلاؿ ما تم تقديدو يظهر لنا جليا 

 المغرب العربي:في  -ب

مسرحيات تناولت حكايات وموضوعات منقولة عن « بدأ مسرح الطفل في الدغرب العربي على شكل

وبعد مرور ما يقارب العشرين عاما، وبعد التعريب أصبح مسرح الأطفاؿ  التًجمات ومقتبسات الدسرح الأوروبي،

ى عاتقهم اب أخذوا علبفضل أدباء وكتّ  إلى النور وشيئا بدأ يلتمس طريقوشيئا ف ،ينهل من مصادر الدشرؽ العربي

 (2).»ىذه الدهمة واىتموا بأدب ومسرح الأطفاؿ

 في الجزائر: -ــج

 :وقد مر بعدة مراحل ىي

 الطفل بالجزائر قبل الاستقلال:مسرح -1

قبل الحديث عن مسرح الطفل وعن تاريخ ظهوره في الجزائر وجب التقديم بالحديث عن بداية ظهور الفن  

ىي سنة 1921سنة «الدسرحي بصفة عامة في الجزائر، ويتف  بوعلاـ رمضاني مع لزي الدين باشتارزي على أف

                                                           
، 27ص،الدملكة العربية السعودية، د.ت، ط.عبد العزيز بن عبد الرحماف إسماعيل، مسرح الطفل لعبة الخياؿ وتعلم الخلاؽ،  د -1

28. 
 .19ص ،2016 عماف، دروب للنشر والتوزيع، ،العربي )تونس الدغرب ليبيا( د.ط حنفاوي بعلى، مسرح الطفل في الدغرب-2
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الدسرح لم يقم على الجزائريتُ أنفسهم، وإنما نشأ على أيدي المحتلتُ رغم أف ظهور الدسرح في الجزائر، إلا أف ىذا 

 .(1)»الحظ لم يحالفهم  أفّ  بعض الدسرحتُ كجورج أبيض حاولوا أف  يضعوا أساسا لدسرح عربي إلاّ 

جمعية علماء  ومدارس الإسلامية، فةاكشاللدسرح الطفل بالجزائر على يد الانطلاقة الحقيقية وقد كانت  

 يصاؿ ىذا اللوف الأدبي إلى الطفللإ الدسلمتُ والجمعيات الثقافية والفنية التي تجمع بتُ التمثيل و الدوسيقى

 .  الجزائري

 الاستقلال: مسرح الطفل بالجزائر بعد -2

يت آلم يعرؼ مسرح الطفل بعد الاستقلاؿ التطور والحركية الدنشودة إلا في فتًة السبعينات، فتًى فوزية 

بقي غائبا إلى غاية السبعينات، وقد مرت أجياؿ كاملة دوف أف يتوفر لذا جو «الحاج أف مسرح الطفل في الجزائر

 .(2)»كبر نسبة في المجتمع الجزائريوأف الطفل الجزائري كاف ومازاؿ يشكل أ ،ومنظم خاصةمسرحي واضح 

 :العـراقفي دــ 

من الدوؿ العربية، حيث يصف الأستاذ صباح ناصر  اغتَىعن الدسرح العراقي كثتَا  بدايات تلفتخ

مت في الأربعينات العشرات من الدسرحيات في الددارس، حيث يتولى دِ قُ «بدايات مسرح الطفل في العراؽ بقولو: 

سرح الددرسي عليها، ويقوـ الطلبة بتمثيلها، ويعرضوف نتاجهم للجمهور العاـ، حيث ظل الدالدعلموف الإشراؼ 

أف الانطلاقة الحقيقية لدسرح الطفل في  وما تلاه حبيس الددارس والقاعات الددرسية... إلا طواؿ عقد الأربعينات

بمسرح )طتَ السعد( التي أعدىا وأخرجها الفناف قاسم  1970العراؽ، بدأت مع الفرقة القومية للتمثيل عاـ 

في  وركيزةلزمد، وقد استمر عرضها قرابة الشهر... فكانت تجربة قاسم لزمد في )طتَ السعد(، تجربة واضحة 

                                                           
مسرح الطفل في الجزائر نموذجاً، بحث مقدـ لنيل شهادة الداجستتَ"الإبداع وكتابة  التشوي  في آداب الأطفاؿ، لزمد بيتً، -1

 .  46، ص2006 -2005السيناريو"، جامعة وىراف، كلية الآداب اللغات والفنوف، قسم الفنوف الدرامية،
 .54، صالدرجع نفسو-2
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في ا من عالم الطفولة وتوجهاتو، لذلك اعتبرت ىذه الدسرحية الانطلاقة الحقيقية شكلها ومضمونها القريب جد

 (1).»العراؽ

 ت:في الكويالطفل ن ـــ مسرح 

مسرحية )إسلاـ عمر بن الخطاب( في مدرسة قدمت على شكل  أوؿ العروض الدسرحية في الكويت

مسرح الطفل كثتَا خارج خر تأقد و ، البريطاني في الكويتالدعتمد و الدباركية حضره أمتَ الكويت أحمد جابر الصباح 

البحري( وىي من تأليف )لزفوظ عبد الرحماف(  مسرح الخليج )مسرحية السندباد ةققدمت فر  أف الددرسة، إلاّ 

 (2)مل في تلفزيوف الكويتحيث يع

 : المملكة العربية السعوديةفي الطفل  مسرح   –ه 

عبد الله العبد الحسن حيث قدّـ ، 1975ـلعافي الدملكة السعودية  طفاؿللأ أوؿ مسرحيةتأخر تقديم 

في نادي الذدى الرياضي بتاروت، كما قدـ أيضا عبد الرحماف الدريخي مسرحية)ليلة النافلة( في  مسرحية )قرقيشووة(

ادي ثم في الدريخي بتقديم مسرحياتو لأطفاؿ في الن نادي الجيل الرياضي بالأحساء في نفس العاـ، بحيث استمر

 (3).2005  الجمعية العربية السعودية للثقافة والفنوف حتى وفاتو عاـ

 الإمارات العربية المتحدة:في مسرح الطفل  -و

يقوؿ ، في مدرسة القاسمية في إمارة الشارقة ها الحديث مع الخشبة والجمهورانطلقت أوؿ مسرحية بشكل

ره في يعد الدسرح الددرسي النواة الحقيقية في تشكيل الفن الدسرحي، وتجذّ  «وسى في جريدة البياف الإماراتية:نواؼ الد

مدرسة القاسمية  شهدنهابعنواف )فاصل تدثيلي(  1950ثقافة الفن بالإمارات، بدء من أوؿ مسرحية عرضت عاـ 

لزمود غنيم،  ، للمؤلف1955(بالشارقة التي كتبها وأخرجها الدرحوـ بورحيمة لتليها مسرحية )جابر عثرات الكراـ

                                                           
 .29عبد العزيز بن الرحماف إسماعيل، مسرح الطفل لعبة الخياؿ وتعلم الخلاؽ، ص-1
 .30ص ،الدرجع نفسو-2
 .30، ص الدرجع نفسو -3
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الساحة الثقافية في  شاىدتاوالدخرج فايز أبو الفتوح، وقد مثل وقتها في تلك النشاطات أبرز الوجوه التي 

خلف الفندي وصاحب السمو الشيخ سلطاف بن  -الإمارات، مثل تريم عمراف تريم لزمد الشامسي، لزمد الناصر

 (1).»لزمد القاسمي

 أفّ رحلتو قد انطلقت في  يتبتُ لنا العربيالطفل في العالم  مسرحىذا العرض التحليلي لنشأة  من خلاؿ

من مسرح مدرسي، وقد اختلفت أنواعو  التعليم في معظم الأقطار العربية،القرف العشرين تقريباً بعد انتشار مدارس 

 ومسرح التعليمي ومسرح الدمى.

وتطور الوسائل السمعية يتًاجع في السنوات الأختَة بسبب تقدـ التكنولوجيا  سرح الأطفاؿم أبدوقد  

وانعداـ تحفيز الدادي و الدعنوي لو، غياب تشجيع السلطات الحاكمة إلى جانب مثل التلفاز والانتًنت، البصرية 

 للساىرين على التنشيط ىذا الدسرح. 

 

 

                                                           
 .31، صالساب الدرجع  -1



 
 

 

 انيـــالث صلــــــــالف
 سرحية "أطفال الغابة "متوظيف الأسطورة في 

  ــــــنموذجا آ ــــــ لجاسم محمد صالح
 

 .سيرة الأديب جاسم محمد صالحــــ أولا 
 .مسرحية  أطفال الغابةنص  -ثانيا 
 .ملحمة جلجامشبتعريف الـــ ثالثا 
سرحية أطفال متوظيف الأسطورة في  -رابعا 

 الغابة  لجاسم محمد صالح.
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 سيرة الأديب جاسم محمد صالح:ــــ أولا

دراستو الجامعية في كلية التًبية قسم أكمل »1949سنة بغداد  ولد فيكاتب عراقي جاسم لزمد صالح  

كما حصل على شهادة الدكتوراه الفخرية في )معهد التاريخ للعلماء و  ،1972اللغة العربية جامعة بغداد عام 

وكذلك  ،عاصمة أوزبكستان تقديرا لجهوده العلمية الدتميزة ودوره في نشر العلم وثقافة السلامفي طشقند والدؤرختُ 

عهد الألداني في على شهادة الدكتوراه الفخرية من الد حصل، 2018في الكتابة والتأليف عام  لستَتو الثرية

 .(1)»2017طرابلس، لبنان 

اً من صفاات حرر كثتَ علميا في وزارة التًبية العراقية، اشتغل مدرسا في الددارس الإعدادية، ومشرفا 

، وكتب في كبريات البرامج الثقافية والأدبية وبرامج الأطفال لإذاعة ساىم في إعداد وكتابةو  ،المجلات والجرائد

 الأعمدة الصافية.الصاف العراقية 

لو مؤلفات كثتَة في من أبرز كتّاب أدب الأطفال في العراق،  وفي العالم العربي،  جاسم لزمد صالح

 :لستلف فنون الأدب والثقافة والتاريخ والحضارة من أهمها

وجوه  ، 1977، سقوط الدلك شهريار )مسرحية( 1975طقوس في مدن النساء )لرموعة قصصية( 

، حميــد البلام 1978الشجرة الطيبة ) لرموعة قصص قصتَة للأطفال(  ، 1978تغتٍ للفرح )لرموعة قصصية( 

، عروس 1982، الحصــــار ) ثلاث قصص عن أبطال ثورة العشرين( 1982) رواية تاريخيــــة مصورة للأطفال( 

 .2006البســـتان ) لرموعة قصص قصتَة للأطفال( 

، الأصدقاء الطيبـــون، بيت للجميع أصدقاء الشمس، :ت كثتَة للأطفال من أهمهامثلت لو مسرحيا
 .أطفال الغابة

                                                           
 العراق، الرفاه للطباعة والنشر، د.ط، دار سرحيات جاسم لزمد صالح، إبداع السرد وجمالية الدلالة والرمز،م عبد الله جدعان،-1

 . 7، 6ص ،2021
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كتب للفتيان القصص والروايات التاريخية التي تناولت حياة أبطال العراق في ثورة العشرين وما قبلها على 

 :وغتَىا من أهمها…( شكل سيناريوىات مصورة نشرت تباعا في لرلات: )الدستَة( و )الدزمار( و )لرلتي

 2005التي فازت بالجائزة الأولى في أدب الطفل في الدلتقى الثقافي العراقي الأول عام  رواية الخاتم، . 

 .رواية اللتَات العشر.

 .رواية الحصار. 

 .رواية الصفعة. 

 .رواية السيف.  

 .رواية الفأس. 

 .رواية صالح الخراشي. 

 .اليعربيمنقذ  رواية ملكة الشمس. 

في لرال أدب الطفل)روايات، لراميع قصصية،  اكتاب  88وألف أكثر من  جاسم لزمد صالح  كتب  

ترجمت كتاباتو إلى أكثر من تسع لغات عالدية وقد ، وىات، دراسات في أدب الطفل(مسرحيات للأطفال، سيناري

 البلجيكية، النرويجية...(من أهمها: )اليابانية، الفارسية، الإلصليزية، الكردية، التًكية، 

 (1)جاسم محمد صالح .د تأليف مسرحية  أطفال الغابةنص  -ثانيا

 الأولالمشهد  – الأولالفصل 

من بعيد ينظر  ،مرح  ،لعب  ،رقص  ،ىنا وىناك  أشجار  ،أوروكمدينة  أسواريلعبون قرب  أطفال) 
 الساحر بخبث وكراىية ( إليهم

                                                           
 .2020نوفمبر  نص لسطوط أرسلو لنا جاسم لزمد صالح إلكتًونيا   -1
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وقتها سأفرح وأكون  ،تتًاكضون في كل مكان  سأجعلكم، الويل لكم ،كم تؤلدونتٍ لفرحكم ىذا   الساحر/ اااااااه
 منكم . أكثرسعيدا 

 وىو يصرخ بصوت عال وحينما يقتً بدنهم يقف على رجليو (،)يتارك في الدكان حركات بهلوانية يتدحرج قربهم 

 ىذا وحش يقتًب منا. / ما ىذا ؟ الأول الطفل

 ستعرف من ىو الوحش؟ . ،نا وحش، أوحش؟ ،بكره(  إليو)ينظر  الساحر الشرير/

 يؤذينا لناذره أننو يريد إالطفل الثاني/ 

 منا ؟ أقوىالطفل الثالث/ )خائفا( وكيف لضذره وىو 

 نطرده من الدكان أنعلينا  ،الاول / لن نفسح لو المجال بينناالطفل 

 الساحر الشرير/ )منتفضا في مكانو وىو يطاردىم(

 منكم جميعا أقوى أنا ،سأطردكم  أنالا  ،دونتٍ من الدكان ؟ تطر  

 طيبون لضب الفرح والغناء والبهجة  أطفالوحش ولضن  أنت، أبدامنا  اقوي/ لست  الأولالطفل 

وبعد انتهاء  ،الأرضيسقط على  أنبينما يتسمر الساحر في مكانو وىو يتلوى بعد  الأطفاليغنيها  أغنية)        
الذين بدأ الخوف عليهم حيث بدؤوا يتًاجعون مبتعدين  الأطفاليقوم من مكانو ويبدأ في مطاردة  الأغنية

يقوم بحركات تدل على شجاعتو وفرحتو بطرد  الأطفاليضاك الساحر وىو يشاىد ابتعاد  ،عن الدكان 
 (.الأطفال

 المشهد الثاني – الأولالفصل 

 ،طريقة لطرد الساحر من مكان لعبهموىم يفكرون في  الأطفال)بعيدا عن الدكان وفي مكان شبو مظلم اجتمع 
 ويشتَون من بعيد(. إليوينظرون 

 الأطفاليا لو من ساحر خبيث لا يحب  ، / انو ىناكالأطفال

 ضاحكا ( إليهم) قطع على مكان الساحر وىو ينظر          
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الساحر السارور  انأيا لكم من بلهاء لا تعرفون  ،يفكرون في طريقة لطردي من الدكان  إنهمالساحر الشرير/ 
 كلكم تعرفون ذلك ) يتارك في مكانو  منتصرا (  ، أبداحد يقف بوجهي ألا  ،يهابتٍ الجميع

 الخبيث ؟ . أيها أكرىككم   آه/)يسمع صوت الساحر من بعيد وىو يضاك(  الأول الطفل

 لن لطافك حتى ولو كنت قويا ، بررمنا من اللعب الثاني/ لن ندعك الطفل

 شيء. أيمهما امتلكوا من قوة فهم ضعفاء ويخافون من  الأشرار، أصدقائيجل يا أالطفل الثالث/ 

 سأعاقبكم، كم يؤلدتٍ قولكم ىذا ستًون كيف ستال عليكم لعنتي  ،ضعيف أنا الساحر الشرير/ من مكانو أأأأه
لأنكم تكرىون  الأطفال أيهانتم أبشدة وستًون قوتي من خلال عقابي ) يتارك في مكانو ( ملعونون 

 تدل على الشر(. أغنيةبذدون عندي كل الشرور)يغتٍ ، الساحر السارور أناالظلام لذذا فانتم لا بربونتٍ 

 وأكثر( أكثرت يزداد صوت الساحر ويتابعان مصدر الصو ، إليو الآخرانسمع الساحر يغتٍ وينتبو أ/)  الأول الطفل

 مكاننا لنلعب. إلىنفُشل فرحتو ونعود  أنيا صديقي  أرىالطفل الثاني/ 

 نو أقوى منا .إمكان اللعب  إلىالطفل الثالث/ كيف نعود 

، عب في قلوبناوشكلو الدخيف لن يدخل الرّ  ،لن يخيفنا ،أبشعن صوتو لأمكاننا ونطرده  إلى/ لنعد  الأول الطفل
 ونطرده. إليوىيا بنا لنتوجو 

نتم لا بستلكون مثل ىذه أ ،جربوا وستفشلون حتما ،تستطيعوا لن ،ساحر الشرير/ ضاحكا تريدون طردي؟ال
 وجربوا فقط اقتًبوا، الحركات.) يقوم بحركات غريبة تدل على القوة وعلى التمكن والثبات(ىيا 

 الثلاثة / بصوت واحد ىيا ىياىيا الأطفال

 سيطردون الساحر من الدكان( . أنهممضمونها  أغنيةيغنون )         

 تغنون . أوتفرحون  آوتلعبون  أدعكملن ، الأطفال أيهاالساحر الشرير/ )صارخا( ىااا قد اقتًبتم متٍ 

 واحدا واحدا ( الأطفال) يتارك بانفعال وىو يقتًب من        

 . الأقوىلن تتمكن لضن  ، / لن تطردنا الأولالطفل 
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نت لا تعرف سر قوتي سأنادي على الريح القوية ، أشرَّ ىزيدة أىزمكاللعتُ  أيها أنتالساحر الشرير/ سأطردك 
 لتساعدني في طردك من الدكان.

 الغناء والفرح والدرح . وأحب طفل صغتَ ؟ أنتٍ أنسيت، تعجبا( تستعتُ بالريح على طردي ؟/ )م الأولالطفل 

نو ،إالريح ) يتوجو لضو الريح ( تعالي بسرعة وساعديتٍ على طرد ىذا الطفل الصغتَالساحر الشرير/ نعم ستأتيها 
بعيدا عن الدكان  إمامويقتًب الساحر من الطفل ويدفعو  ،بك ) يسمع صوت ريح قوية ويستهزئيتاداني 

 وحينما يتلاشى صوت الريح يسمع من بعيد صوت الطفل بشكل خافت ومتقطع (

كرىك ، ألن تتمكن مهما امتلكت من قوة ، دي أبدا سأعود وأطردك من الدكانمن طر / لن تتمكن  الأول الطفل
 ؟الأطفاللأنك خبيث وتكره 

) يتدافعان في الدكان(  أنتبسنعنا من اللعب لن تتمكن متٍ  كأنا  أبردالطفل الثاني/ ) يقتًب من الساحر بقوة ( 
 متوحش وشرير. أنتاعتًف  ،ضعيف ولست قويا أنتىا 

معي كل  ، لم بذرب الصراع معي أنت،الطفل  أيهايا لك من غبي ، لشرير/ لست قويا وأنا متوحش شريرالساحر ا
  وخلصتٍ من ىذا الطفل الذي لا يعتًف بشجاعتي وقوتي. َّ إليالظلام تعال  أيها)صارخا(  الأشياء

لن  ، عيف وجبانض أنتك من ساحر خبيث ؟ يا ل، عجبا ( تستعتُ بالظلام على طردي؟الطفل الثاني/ ) مت
 والظلام. أنتبزيفتٍ 

 .ير/ تقف في وجهي ستًى قوة الظلامالساحر الشر 

 غتٍ .أ فرح وألعب و أ أنجل أالطفل الثاني/) يقتًب من الساحر يتصارعان ( سأطردك من الدكان من 

 .ستًى متٍ كل شيء خبيث، )ضاحكا( تلعب ؟ لن ادعك تفعل ذلكالساحر الشرير/ 

 .أبداالطفل الثاني/ لن تتمكن متٍ 

 ،د الطفلالساحر الشرير/ستًى) يقتًب من الطفل ويحل الظلام رويدا رويدا على الدكان ويتمكن الساحر من طر 
 (.بعيد يسمع صوت الطفل وىو يتلاشى ومن ،تسمع قهقهات الساحر
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سننتصر عليك ولن يفيدك الظلام  سننتصر عليك ،والظلام أنتالطفل الثاني/ الويل لك الويل لك اللعنة عليك 
 منتصرا حيث يقوم بحركات تدل على ذلك (.مكان الساحر الذي يبدو   إلى) يعود الضوء أبدا

لا برب   أنت، ار والضوء والفرح والرقص والغناءلضب النه الأطفاللضن  ،الساحر أيهاالطفل الثالث/لا تغتً كثتَا 
 .الأشياءكل ىذه 

 ره الضياء والنهار.أكو  الأطفال أحبلا  ، ىكذا انأالساحر الشرير/ 

ابتعد ، آه ،ن بررمنا من كل ىذه الأشياء) يتارك في الدكان والساحر يدور حولو (أالطفل الثالث/ لن نسمح لك ب
 .أبداالشرير لا احد يحبك  أيهاعتٍ 

شد أما  ،الظلام  أجملما  ،نما بربو  أحبلا  أنتٍالدهم ،  مكانو(لا يهم لأنهم لا يحبونتٍالساحر الشرير/ )قافزا في
 شيء في الحياة. أجملالظلام ، قوة الريح

كريو كل شيء فيك حتى ،  نك في الحقيقة لا برب الحياةإالجميلة ؟  الأشياءالطفل الثالث/)متعجبا( وىل تعرف 
 رائاتك.

 الطفل اللعتُ ؟ أيهارائاتي نتنة  أن أتقصدالساحر الشرير/ 

وملابسك وسخة  ،أسنانكولا تنظف  ،أبدانك لا تغسل وجهك بالصابون ، إكريو  أيضاالطفل الثالث/ شكلك 
 .جدا

 ،تنظيف الوجو الأسنانغسل ، حبك)مستهزئا(النظافة ىا ىاأولا  أكرىك فأنتٍالساحر الشرير/ ومع ىذا كلو 
 منك ؟ وسأطردك من ىذا الدكان بالقوة )يتدافع مع الطفل(. أقوى أنتٍ أنسيت

 .أبدالن تستطيع ، تستطيعك لن إنالطفل الثالث/ 

نك قويا ولكن مع ىذا سأستعتُ بأصدقائي أ ؟ )يتدافعان من جديد( يبدو الأقوىالساحر الشرير/ستًى من ىو 
 الطفل اللعتُ  أيهاليساعدونتٍ عليك 

ك الدتساقطة ساعدوني جميعا لطرد ىذا الطفل ز يتها النيا، أرالغبا أيها وأنتب ابها الضأي)يصرخ بصوت عال ( 
 ؟أرجوكمساعدوني  ،بي  ويستهزئنو يؤذيتٍ ، إللعتُا
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 الطفل الثالث/ لا لا لن تقدر

ولكن ، الساحر ومن معو  إماميبدو الطفل وىو يتًاجع ، يدتلئ الدكان بالريح والغبار والذواء الدتارك ، )يتصارعان
 شرير وستبقى شريرا. أنت، الساحر الشرير أيها وأطردكسأعود ، لن تقدر ،من بعيد يسمع صوتو ( لا

بسكنت من طردك من الدكان )يقف الساحر وسط  أنتٍالدهم  ، الشرير/ سمتٍ ما شئت من التسمياتالساحر 
 الدنتصر في كل العصور)يرقص كالمجنون(. ، الساحر السارور أنانهائيا(  الأطفالالدكان الذي خلا من 

 المشهد الثالث – الأولالفصل 

 الذين بذمعوا وىم يتااورون الأطفالومكان لعب  أوروك أسوارقرب 

 .لنا الفرح والغناء ب، ع الساحر الشرير يدنعنا من اللع/ لن ند 1

 شيء حتى من اللعب والغناء. حرمنا من كلّ ، / لقد حرمنا من الددرسة 2

ىو  ،والضباب والظلام الريح القوية) يتارك( والغبار، يث واستعان علينا بشرِّيرين مثلو/ىو شرير وخبثالطفل الثال
 (.الآخرينقوي بهؤلاء ولكن لن لصعلو ينتصر علينا مهما بذلنا من تعب وجهد)يقتًب من الطفلتُ 

 عليو وىو قوي ؟ رننتصالطفل الثاني/ كيف 

 .إيذائنانكون يدا واحدة بسنعو من  أن/ننتصر عليو بالتعاون بالعمل الدشتًك في  الأول الطفل

 ننتصر عليو ؟ أنالطفل الثالث/ وىل بإمكاننا 

 امتلكنا العزيدة. إذا/نعم سننتصر عليو  الأولالطفل 

 الكثتَين يساعدونو ؟ فهو قادر على برقيق ما يريد . أعوانو أنسيتالطفل الثاني/ 

برب الشر لأنك  أنتالساحر اللعتُ  أيها، من اللعب والفرح الأطفاليدنع  أن/ كل ما يريده ىو  الأول الطفل
 شرير.

 عملا لا قولا. أريدكيف ننتصر عليو ؟ عليو ؟ الدهم   رننتصالطفل الثالث/ كيف 
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 الطفل الثاني/ كيف ؟

 . أقوى)يتارك لضوهما ويدسكهما( لضن ىكذا نكون ، /ىكذا الأولالطفل 

 .فهمت الآنالطفل الثاني/ 

 .أقوىالطفل الثالث/صايح سنكون 

أما لضن  ،يساعدونو وقت الحاجة أعوانمن يساعدنا فهذا الساحر الشرير لو  إلى/ ومع ىذا لضتاج  الأولالطفل 
 فسنستعتُ بـ؟ )يفكر مليا(.

 الطفل الثاني/ بدن نستعتُ ؟

 الطفل الثالث/ قل من يساعدنا ؟ على طرد الساحر الشرير من الدكان.

 الدشهد  الرابع – الأولالفصل 

الثلاثة وىم يستعدون للانقضاض  الأطفاليبدو  ،ساحر في الوسط ويقوم بحركات لستلفة ال ، الأول)نفس الدشهد 
 عليو (

الدزعجتُ ىم يزعجونتٍ دائما )يقفز  الأطفاللا احد يضايقتٍ اكره ىؤلاء ن الساحر الشرير/ لقد خلا لي الدكا
 ويحيطونو من كل جانب(. إليو الأطفال

تقف في وجهنا سنطردك من مكاننا شر طردة )يتدافع مع  إنالساحر الشرير لن تستطيع  أيها/ والآن  الأولالطفل 
 الساحر(.

 الويل لكم سأنتقم منكم  أخرىالساحر الشرير/ اللعنة عليكم ىا قد عدتم مرة 

 الثلاثة /)بصوت واحد( ىذه الدرة لن تستطيع سنطردك شر طردة  الأطفال

 )يتدافعون بقوة(.

 يساعدونتٍ للتخلص منكم . أصدقاءلي ، منكم أقوى انأ،تستطيعوا ولن تستطيعوا لشرير/ لنالساحر ا

 لن تستطيع لن ... ، منك أقوى/لقد ابردنا وأصبانا  الأولالطفل 
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 .ويا صديق الظلام الأطفالالطفل الثاني/لقد بزلصنا منك يا عدو 

يكرىونك وسنجعل الجميع يضاكون حد يستطيع مساعدتك الجميع أالطفل الثالث/ )ضاحكا(ىا قد طردناك لا 
 عليك.

 )يتمكنون من طرد الساحر الذي يبدي مقاومة لكنو لا يستطيع الدواجهة نهائيا(.

 .ستال عليكم لعنتي وغضبي الأعداء أيهامنكم  وسأنتقم أصدقائيمع  إليكم سأعودالساحر الشرير/ )من بعيد( 

 الأولالمشهد  –الفصل الثاني 

 يقتًب منو الساحر( ،جل القويلرّ نكيدو اأ)كهف يعيش فيو 

 صديقي نكيدوأالساحر الشرير/ مرحبا 

 ؟؟ ما دفعك للمجيء أنتنكيدو / من ؟ من ؟ ىذاأ

 يضايقونتٍ  إنهم الأطفال الأطفالالساحر الشرير/ متوسلا  

 ؟ أطفال أنهم تقل ألمنكيدو/ متعجبا يضايقونك ؟ كيف أ

 الشرير/ لا يتوقفون عن اللعب والغناء يفرحون ويغنون دوما الساحر

 .الساحر ؟ )يدسكو بقوة من رقبتو( أيهايغنون ويرقصون ) يقفز في مكانو ( ما تريد متٍ  نكيدو/ ىاااأ

 .الساحر الشرير/ لا لا شيء لررد منعهم من اللعب والغناء

يا لك من ساحر  ، عن الغناء أوروك أطفاليدنع  أنساحر جبان لا يستطيع ، يتًكو( أننكيدو/ )ضاحكا بعد أ
 سأعلمك كيف بسنعهم ؟  ،فاشل

ابن غابات  ،والذئاب والأسودنكيدو العظيم صديق الوحوش والنمور أ أنا)يتارك في مكانو مستعرضا عضلاتو( 
 أوروك

 )يقفز قفزات قوية ويبدو الساحر متعجبا( 
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ويطردىم وسأكون سعيدا بالصمت الذي يحيط  ،الأطفالى الساحر الشرير/ يا لو من شجاع وقوي سينتصر عل
 بالغابة 

وتسابقت مع النمور وصارعت الفيلة وبزاف متٍ الطيور  الأسودنكيدو/ )مستعرضا عضلاتو( شرب الحليب مع أ
 نكيدو ابن الغابة الدظلمة سيد الوحوش) الساحر يقتًب منو متملقا(أأنا  ،في السماء 

 انك ملك الوحوش وسيد الجميع )يدسك عضلاتو(  ،حقا، الساحر الشرير/ حقا

 أغنية)الأطفالالوحيد الذي يلبي طلبي ويطرد  نت، أيلةوأشجع من النمور وأكثر ثباتا من الف الأسودمن  أقوى أنت
 نكيدو وقدراتو (أبسجد شجاعة 

 المشهد الثاني -الفصل الثاني 

 .يلعبون الفرح في كل مكان( أوروك أطفال)

 .جميل يزيدنا بهجة وفرحة أوروك/ ضوء  الأولالطفل 

 .آه ما ألذه وأطيبو، الطفل الثاني/ وىواىا عذب

 ربدا تتصورون شيئا ؟،  حد ىنا في الغابةأالطفل الثالث/من وراء ىذا الصوت ؟ من ؟ لا 

الشم ا واحدا )يبدأ في ليس شخص ،أرجلحركة  إنها، (الأرضعلى  أذنو/ )يتارك في مكانو يضع  الأولالطفل 
رائاة تشبو  ،أخرىرائاة الساحر مفكرا ىناك رائاة  إنها)صارخا(  اشششششش ،شم شم،بصوت عال(

 رائاة غريبة إنهاالحيوانات  رائاة

 عرف .أ)متسائلا( ىذه رائاة ؟ لا   

الساحر جبان  ،اعده في طردناجلب معو وحشا يس أنالطفل الثاني/ ربدا الساحر الشرير قد جاء ليطردنا بعد 
 .ولئيم

 .ولا يحبهم الأطفاللأنو يكره  أيضاالطفل الثالث/ نعم ) يقتًب منو ( جبان ولئيم وحقتَ 
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 أنفساكان معو حيوان ؟ ىيا نهيئ   إذاكان لوحده فكيف   إذا/ لننتبو ونأخذ حذرنا الساحر خطتَ  الأولالطفل 
 .الأبد إلىلصده وطرده 

وسط  إلىنكيدو في مكانو بينما يخرج الساحر أيقف  ،الأطفاليقتًبان من مكان  ،والصراخ الأرجل)يزداد صوت 
 الدكان وىو مزىوا(

وسأطردكم شر  إليكمىا قد عدت  ، ىا ىاااا ،ويبتعد عنهم( الأطفالالساحر الشرير/ )ضاحكا وىو يقتًب من 
 طردة؟

 .اللعنة عليك ،قد عدت  أنت/ىا  الأولالطفل 

 .الطفل الثاني/ لقد طردناك وسنطردك ىذه الدرة

يبدأ الساحر بالتًاجع  ،ينتصران عليو  ،صراع طويل ،)يهجمون على الساحر، الأبدلى إطفل الثالث/ طردة و ال
 يصرخ( الأختَةولكنو في اللاظة  أمامهما

 أنهميبدو  ، الأطفاللا استطيع التغلب على ىؤلاء ، وساعدني إليتعال  ،نكيدو يا صديقي أالساحر الشرير/ يا 
 وشجعان. أقوياء

نكيدو صديقك ىذا الرجل الدتوحش الذي عاش أبعض(  إلىالثلاثة /)بصوت واحد وىم ينظرون بعضا  الأطفال
من الحيوانات )يزداد تعجبهم وىم يقتًبون من الساحر الذي بدأت عليو  أقوىمع الحيوانات والذي ىو 

 .علائم الشجاعة(

 .نكيدو جعلتو شريرا مثلكأحتى  / اللعنة عليك الأولالطفل 

 .الويل لك، الشريرة أعمالكتستعتُ بو في  وبدأتلطفل الثاني/ ا

نكيدو ىذا لصا لأنو يساعدك في ـ، أنكيدوأولن لطاف صديقك  الآنلن لطافك  ، الطفل الثالث/ يدعي الشجاعة
 الشريرة  أعمالك

 كيدو في وسط الدكان وىو يصول ويجول( .أنيقف  فجأة) 
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)يصرخ( أأه  ،الصغار أعداؤه الأطفالنتم أيحبو الجميع في الصيف والربيع و نكيدو/ صديقي السار ووجهو الباىر أ
 الذصور باقٍ على الدىور. والأسد، يذكرني في الضيق ،والنمر لي صديق الإنسانعشت مع الحيوان واكره 

يزداد  ،نكيدو يا صديق الساحر الشرير لن بزيفنا لأننا صغار )يدفعانو ويدفعهمأ/ آآآآآخ منك يا  الأولالطفل 
 .الساحر حدة وشراسة(

 أنصغار يريدون  أطفالنو شجاع  )لساطبا الجمهور(إ ىهو ،نكيدوأنكم بزافون ، إالساحر الشرير/ )ضاحكا( ىهو
 ؟. الأطفالشد غباء أما  ،يهزموا وحشا شجاعا

 يحركوه ولكن لا يقدرون (. أنيريدون  الأطفاليقتًب منو ، عليو الأضواءنكيدو في الوسط وتسلط أ)يقف 

لن  ،ا مرة وألف مرةقوتي جربو  أمامضعفاء  إنكمبرركوا جبلا  مستهزئا  أننكيدو/  ضاحكا لن تستطيعوا أ
 تستطيعوا؟

 .كأنو جبل ،/يا لك من ثقيل لا يتزحزح  الأولالطفل 

كيف نتمكن من التغلب ،  نكيدو عليناألقد استعان ب ،ىذا الساحر اللعتُ آمرالطفل الثاني/ )مفكرا( عجيب 
 .أوروكىذه غابة ، عليهما

 نعمل بسرعة. أنالطفل الثالث/ ما لك تفكر ؟ الوقت ليس للتفكتَ علينا 

 نو صديقنا جلجامش.إ تذكرت ) يتارك في الدكان مفكرا (  آآآآآآه الآن/ الأولالطفل 

 .نو صديقناإ الطفل الثاني والثالث / )بصوت واحد( صديقنا جلجامش ... آآآه

 نكيدو ينظران اليو(أو  الساحر ، / )يقتًب منهما ويشاورهما الأول الطفل

 .عليو  ىىيا لنناد، الأطفالنو جلجامش صديق إنعم 

 .الأطفالالجميع / )بصوت واحد( جلجامش جلجامش يا صديق 

 نكيدو يضاكان (أ)يستمرون في الصراخ بينما الساحر و 

 .حد يسمعكمأاصرخا حتى الصباح لا ، يفكر بكم نو نائم ولا، إالساحر الشرير/ لن يسمعكما
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 لم يحضر؟ مأو لا يهمتٍ أحضر ، إنمنو أقوىنكيدو/ جلجامش جلجامش ىذا الرجل القوي لقد سمعت بو لكنتٍ أ

 .الأقوى أنت، نكيدو( لا بزف منوأالساحر الشرير/ )مقتًبا من 

 ؟ خاف منوأ أنانكيدو/ )ينظر باستغراب الى الساحر(  ومن قال لك أ

 .ىىز لأ أنت، الأبهى أنت، لأقوى نتاأولكن   ، قل ذلكأالساحر الشرير/ )معتذرا(  لا لا لا لم 

سيأتي  الأطفالىو صديق  ، ك لن تقدر عليوإن)ضاحكا(  ، يخاف من الذبابة، نكيدو سيد الغابة أ/ الأولالطفل 
 .لقد خدعك الساحر ،فورا ليساعدنا

 خدعتو أيها الطفل الصغتَ؟ سأعاملك بدون رحمة  انأالساحر الشرير/ )غاضبا( 

 ويقفان خلفو( الأول)الطفلان يتجهان لضو الطفل 

حينما يحضر سنرى من ىو  ،نكيدو أمنك يا  أقوىجلجامش  ،/ نعم لقد خدعك الساحرالثاني والثالثالطفلان 
 ؟ أنت أين الأطفالللصراخ ( جلجامش يا صديق  الأطفال)يعود  ،الأقوى

يبتعدون عنو يقف في  الأسديدخل جلجامش ويقفز ىنا وىناك مثل  ،عالية وريح قوية وصراخ مرتفع أصوات)
 وسط الدسرح (

الساحر الذي  ويزرع الختَ في كل مكان)يقتًب من الأطفالجلجامش الذي يحب  أناجلجامش/ من ناداني ؟ 
 .يخاف منو ويتًاجع (

 أوروكنا ابن أحد يقف في وجهي أنكيدو ( لا أوانثره في الذواء )يقتًب من  وأحطموعدوي ىو الشر اساقو 
لقد  الأطفال أصدقائينتم يا أو ، نكيدو (أالختَ والسعادة والسلام )يتًاجع صديق الحب و  الأطفالصديق 

 غابة المحبة والسلام. أوروك، موجود وأنايؤذيكم  أنسمعت صياحكم من يجرؤ 

 .نكيدو حتى صار ضدناأرعبنا وخدع أو  لقد آذانا الساحر ،الذي تنقذنا أنت، / مرحبا بك يا صديقنا الأطفال

 أنالشر  أبردى،كيدو( وليست لذماأنىذه الغابة لكم ) يشتَ الى الساحر و  ، حد يقتًب منكمأجلجامش/ لا 
 .يدسكم بسوء )يتارك(
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 . الأقوىىو ، اذىب اذىب لا تبق ، الأقوىلضن  ، منك أقوىالساحر الشرير/ يا جلجامش لا تتادى من ىو 

 .الختَ دوما يبقى ،الأقوى/ الشر ليس ىو  الأطفال

 نكيدو من جلجامش(أ)يقتًب   الأعلىصوتك ىو  ،الأقوىصدرك ىو  ،القوة أريهم نكيدوأالساحر الشرير/ ىيا 

 ما بزاف قدرتي ؟أ ما بزاف سطوتي؟أما بزاف قوتي ؟  أنكيدو/ اتركنا لا تبق ىنا يا جلجامش أ

 لي قوة جبارة تفتت الحجارة . ،عشت مع الوحوش ،نكيدو أ أنا )يصرخ بصوت عال يهز الغابة (

 .الأوحد آنت ، الأقوىنت أ ،الساحر الشرير/ نعم ... نعم 

 ويهوى  الأطفالالطيِّب من يبقى ويحب ن شجاعتنا من يزرع الفرحة  ، جلجامش/ قوتنا من يعرف الرحمة

 يشجعون جلجامش (  والأطفال نكيدوأ)يتصارعان فتًة الساحر يشجع 

 .من الغابة  الأطفاللن يقف في وجهي ولن يطرد 

 .)يتصارعان(  الآنوستعرف ذلك ، نكيدو/بقوتي تُطردأ

 .لاتنس ذلك لا تنس ، الأقوى نتأنكيدو... أالساحر الشرير/ 

 .بقىالأالحب ىو  ،الأقوىالاطفال / الختَ ىو 

 .نكيدو بالتًاجع رغم تشجيع الساحر لو(أيبدأ  ،)يزداد الصراع بينهما 

 .فالشر بو متعلق، أبدالن يفيدك الساحر  ،نكيدوأجلجامش/ىا قد ىزمت يا 

 )يتصارعان( الأقوى انأ، زمنكيدو/ لا لن اىأ

 .لنا الغابة تبقى، كسر عظامو،  الساحر الشرير/ ادفعو بقوة 

 .ولشن يعادينا الأشرارجلجامش يحمينا من ، تبقى للأطفالالغابة  ،/لا... لا لن تقدر  الاطفال

 الغابة للساحر تبقى. ،الأقوىسنبقى لضن  ،لساحر الشرير/الويل لك يا جلجامشا
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 الساحر(  إلىلكنتٍ غبي )ينظر  ،لقد غلبتتٍ  ،نكيدو/ ياجلجامش أ

 .الويل لك ،يها الساحر اللعتُألقد خدعتتٍ  ، شيئا حتى نتقاتل الأطفالجل من نتصارع ؟ لم يفعل أمن 

 .الأقوى أنتلا تتًاجع كن  ،الساحر الشرير/ متوسلا لا بزدع بهذه السهولة 

 .(الأطفال)يقتًب من ، زىىلأوىم  الأقوىفهم  ،تبقى للأطفالجلجامش/الغابة 

 .لقد طردت الشر وانتصرت عليو ،/ لضبك يا جلجامش  الأطفال

 ترك الغابة .ألن  أبدا أترككمالساحر الشرير/ لن 

 بكل قوة الآن سأعاقبكعتُ ا اللّ يهّ أنكيدو/ أ

الغابة من  إلىحول جلجامش وىم يغنون ويرقصون ويعود الفرح  الأطفالويجتمع  ،ويخرجان )يركض وراء الساحر 
                               جديد(

 النهاية

 ش:مجلجاملحمة بتعريف ال -ثالثا

ىي ملامة من بلاد ما بتُ الرافدين وتعتبر أقدم الأعمال الأدبية في العالم، كتبت الدلامة على ألواح 

السومرية ولكن أكثرىا اكتملا يعود للاقبة  للاقبةطتُ بخط مسماري، ويوجد أكثر من نسخة منها أقدمها يعود 

قسم وتن ،سنة قبل الديلاد من قبل كاىن اسمو شتُ أيقي أونيتٍ 2500 -ـ2800البابلية، كتبت منذ حوالي 

 وىي كالتالي: حلو  12إلى

متفوقا على جميع الرجال بخصائصو العقلية و الجسمية، حكم  اإنسان مشاجلجكان : اللوح الأول

، وطلبوا منها أن بزلق لذم ،  أورورو، فانزعج البشر منو، ورفعوا شكواىم إلى آلذة على أىلهاوبغى أوروك فطغى 

فخلقت أنكيدو الذي كان يجمع بتُ حتى تتعيش أوروك بسلام،   مشاجلج وجبروتشخصا يضاىي قوة 
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 الباغية شمخات التي أبهرتو بجمالذا ومفاتنها،أرسل إليو  صفات الحيوان والإنسان، ولدا علم جلجامش بأمره

 نبتو ودعتو العيش في البراري للعيش في أوروك الحظتَة.فضاجعها ففقد أنكيدو قوتو وتفرقّت عنو قطيعو وبذ

 والذّي انتهى لصالح الذّي دار بتُ البطلتُ الإلذيتُ الشرس ر الصراعيصو تاللوح الثاني:أما في 

 ..، وبعد ىذه الحادثة يصبح الاثنان صديقتُ حميمتُ جلجامش

للعيش بعد عودتو  يدوكأنعلى صديقو  مشاجلجحزن فقد صوّر لنا اللوح الثالث:وأما في 

 وخروجو للباث عنو.في البراري، 

الذّي عتُ حارسا على أشجار  ومباباخصارعة  وأنكيدو لد شامجلجخروج اللوح الرابع: وفي 

 يكون إلو الجبل. أن، ولكنّو أراد السدر

،  وقد انتهت لأجل القضاء على خومبابا جلجامش وأنكيدووصف مغامرات  اللوح الخامس:أما 

في الفضاء للطيور، جثتو يدو القضاء على خومبابا، ورمي كىذه الدغامرة لصالحهما حيث بسكن جلجامش وأن

 ا عائدين إلى ورقا.عورج

فتااول الآلذة عشتار التقرب منو بغرض الزواج تعلو سمعة  جلجامش في الآفاق،  اللوح السادس:في 

في  ثيلو أنو أن يرسل إلى ورقا وحشا يعالإوالدىا تأمر ف، بالإىانةيرفض عرضها فتشعر عشتار ولكن جلجامش 

 .ويقوم جلجامش بالإجهاز عليو وقتلوالوحش مساك إلكن أنكيدو يتمكن من ورقا فسادا، 

بقتل أنكيدو  معاقبة  الآلذة لجلجامش وأنكيدو لقتلهما لسلوقا مقدسا،  فيقررون اللوح السابع: وفي 

أنكيدو يصاب فجلجامش الذي كان يسري في عروقو دم الآلذة من جانب والدتو ،   لأنو من البشر عكس

 يدوت بعد فتًة.بالحمى ثم الصديق الحميم لجلجامش 

 يدو، ودفنو لو في الدراعي.الشديد لوفاة صديقو أنك جلجامش حزن اللوح الثامن:أما 
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التي بررمو منها  الأبدية أجل الباث عن الحياةخروج جلجامش من ورقا من  اللوح التاسع:أما في 

عليو أن يجد الإنسان الوحيد الذي وصل إلى برقيق الخلود وكان اسمو كان   لكي يجد سر الخلود و ، الالذة

 .ميشتيأوتناب

لقاء جلجامش بالنوتي أورشانابي ورحلتهما الطويلة في بلاد الظلمات حتى وصلا إلى اللوح العاشر:في 

 يرشده إلى الوسيلة التي حصل بها على الخلود.أن  ، ليطلب منوميشتيوتنابمنبع الباار حيث  يعيش أ

إصرار جلجامش في ىذا الأختَ لاحظ ف ،ميشتيأوتنابجلجامش عند وصل اللوح الحادي عشر:أما 

من البقاء مستيقظا دون أن يغلبو  ليصبح خالدا، إذا بسكن جلجامش يوقام بعرض فرصة علفسعيو لضو الخلود،  

يفشل جلجامش في ىذا الاختبار إلّا أنو ظل يلح على أوتنابيشتيم وزوجتو في ، النوم لددة ستة  أيام وسبعة  ليال

 يوت البار بإمكانو إرجاع الشباب إلإيجاد طريقة أخرى لو كي يحصل على الخلود،فتدلو على عشب ساري بر

 .بعد أن فشل مسعاه في الخلود

، ثم استأنف ويتمكن من اقتلاع العشب الساري، يغوص جلجامش في أعماق البار في أرض الخلود  

اشتمت الأفعى ، ستَه بالسفيينة، ولدا تعب توقف ليستام فتًك العشب الساري على الأرض ونزل إلى الداء

 ا.فرجع جلجامش إلى ورقا خائبرائاة العشب فخرجت من لسبئها والتهمتو عن آخره، 

علمو أن  ييدو ليسألو عن قانون الحياة، فكاستاضار جلجامش لروح صديقو أن :لأخيرا اللوحوفي 

 في النهاية تتادّث و ، فيتاول إلى تراب بعد موت الإنسان ودفنو في التًاب، تتهالك الديدان على جسده

 .عن موت جلجامش وحزن أورك على وفاتوالأسطورة 
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 :لجاسم محمد صالح أطفال الغابة ةتوظيف الأسطورة في مسرحي -رابعا

 شخصية جلجامش: . أ

 هااستلهم وقد، من أعظم الأعمال التي تروي حكاية الباث عن الشهرة والخلود تعتبر أسطورة جلجامش 

 ، الطفولي سرحيالد أرضية واسعة لعملو  هاموضوع جعلو مسرحيتو أطفال الغابة، في  الأديب جاسم لزمد صالح 

الأصلي ونصو الدسرحي اللاحق بآليات متقنة خلقت لأسطورة العلاقات ببتُ نص ا أبدع في صياغة شبكة منف

لعقل الطفل وقدراتو  الجميلة الدناسبة  تامتاز بوضوح الفكرة وبساطة اللغة والحوارا ، نصا مسرحيا موجها للأطفال

 .الأصلية لأسطورة اعلى رغم من صعوبة لغة 

تطرح »الدنتشرة على نطاق واسع في العراق دون غتَىا لأنّها  جاسم لزمد صالح ىذه الأسطورةوقد اختار  

ر و لز الإنسانعددا من القضايا والدشاكل الإنسانية التي تهم الإنسان في كل زمان ومكان، فربدا لأول مرة يصبح 

في الأساطتَ والدلاحم القديدة التي تناولت  الاىتمام، ويتصدر الدسرح في عمل أدبي قديم، على غتَ ما عهدناه

الأسطورة بأنّها قصة عن الآلذة القديدة وجعلتها موضوعا أساسيا لذا  إلى الحد الذّي سمح لبعض الدّارستُ بتعريف 

 .(1)«الآلذة

بتٌ سورا حول ورقا، فقد تبدأ أسطورة جلجامش في لوحها الأول التغتٍ بأعمال جلجامش وصفاتو،  

الشاب »فهو الأسرار والخفايا، رف بتُ قومو بجبروتو، وحكمتو ومعرفتو بجميع عُ إينا الدقدس،  ووضع أساس

، وىو الذي فتح لرازات الجبال، وحفر الآبار فيها، وعبر البار المحيط، الجلال والألوىية الدكتمل في القوة وفي

، ثلثاه إلو وثلثو الباقي الدلوكيةوجاب جهات العالم الأربع، والذّي سعى لينال الحياة الخالدة لا أحد يصارعو في 

                                                           
 المجلة الثقافية الشعبية، لزمد خليفة حسن أحمد، الدلالات التاريخية والأسطورية لشخصية أنكيدو في ملامة جلجامش،  -1
 .40ص. ،1988ع الذيئة الدصرية العامة للكتاب، سبتمبر ب، مطا24ع
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فلم يتًك الفتاة »هوغرور شبيو بالثور الوحشي،  وبعنفو ال، عرف بقوة جسمو (1)«العظيم خلقو الإلوبشر، أحسن 

 .، فيضطر شعبو إلى طلب مساعدة الإلو الأكبر حتى يخلصهم من ظلمو(2)«لحبيبها، ولا البطلة لزوجها البطل

أما في مسرحية أطفال الغابة  فقد جعلو الكاتب الدسرحي جاسم لزمد صالح شخصا لزبا للأطفال  

: من ناداني أنا جلجامش الذي يحب الأطفال ويزرع الختَ جلجامش«وللاياة، يزرع الختَ ويرفض الشر في قولو:

في كل مكان، عدوي ىو الشر وأحطمو وانثره في الذواء، لا أحد يقف في وجهي أنا ابن أوروك صديق الأطفال 

 .(3)»صديق الحب والختَ والسعادة والسلام

تنجد أطفال الغابة اساستنجد شعب ورقا بالإلو الأكبر ليخلصهم من استبداد وجور جلجامش، فكما 

 الساحر الشرير وأنكيدو الدناصر لو. ليقضي على جلجامش بصديقهم الطيب 

لشا سبق، أن الكاتب جاسم لزمد الصالح قد أبدع في خلق شبكة من العلاقات بتُ النص  نستنتج

فقد الأسطورة ليبدو النص الدسرحي صدى لنص  ،الأصلي للأسطورة وعملو الأدبي الدسرحي الدوجو للأطفال

 .صفات أبطال الأسطورة بعض مع تصرف بسيط في  استخدم نفس الأسماء  والأماكن 

 :أنكيدو شخصية . ب

لقد خلقت »آنو لذلك لبشر، بعدما دعاىا الإلو الأكبر آلذة أورورو خالقة اخلق  أنكيدو من طرف 

يعم ورقا  وحينئذجلجامش منافسا، بابليون، فاصنعي الآن لسلوقا يشبو  الوحوش يوم أن خلقت مردوك، إلو مدينة

الذدوء، وفي لحظة رسمت أروررور الصورة في ذىنها بساما كما طلبها الإلو أنو، ثم أمسكت بتًاب بللتو ببصاق 

من الصفات الخاصة، فجسمو كثتَ الشعر، وشعر رأسو ،  بدجموعة يدوك، وقد بسيز أن(4)«يدوالألوىية وصنعت ألص
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ويحميهم من  ويتدافع مع القطيع إلى موارد الداء، يعيش في البراري مع الحيوانات، يأكل مع الغزلان نبات الأرض، 

 .الصيادين 

تي الأسطورة الأصل لزبا للايوانات ويحميهم من خطر الصيادين، عكس الدسرحية البداية في  يدوكيظهر أن

 ر، ثم يصبح صديق الرعاة يطارد الأسود ويصطاديظهر فيها يكره الأطفال ويقف إلى جانب الساحر الشري

وكشفت عن جسدىا  »سرتو بأنوثتهاأف، الباغية شمخات من خداعو بجمالذا ومفاتنهاالحيوانات بعدما  تتمكن 

، (1)«أحدهما بالآخر ستة أيام وسبعدو، وغفل عن القطيع واختلى نكيوأثارت الرغبة في نفسو فاقتًب منها أ

،  وفي على حياة البشر في الدأكل واللباس وعنو قطيعو، ثّم تبدأ الباغية في ترويض تفرّقيدو قوتو و كيفيفقد  أن

بينما يظهر في الدسرحية يعيش  الأختَ تستَ معو إلى ورقا أي يتًك الحياة في البراري ليتوجو للعيش في مدينة ورقا، 

 . فقة الأطفال والساحر وجلجامشر  في الغابة

وقد انتهى الصراع الذي دار بتُ جلجامش وأنكيدو لصالح جلجامش  في الأسطورة وفي الدسرحية معا 

 .لقد غلبتتٍ ،جلجامش  يا :نكيدوأ مثلما يظهره نص الدسرحية

وفق الكاتب جاسم لزمد صالح  في امتصاص نص أسطورة جلجامش، وإعادة تشكيلها بحلة جديدة  

أسطورة التي تتضمنها فل، وتناسب سنو وثقافتو  وأسلوبو، كما بسكّن من برويل جدلية الحياة والدوت تناسب  الط

 جلجامش إلى انتصار الفضيلة على الرذيلة في نصو الدسرحي.
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الآن وقد بلغنا ىذه  النقطة من بحثنا، نشعر أن مراحل دراستنا  لتوظيف الأسطورة في مسرحية أطفال    

 الغابة لجاسم محمد صالح قد اكتملت، وحان الأوان لعرض أىم النتائج المتوصل إليها من خلال النقاط التالية:

لأسطوري مما جعلو مصدرا أوليا ارتبط بو كتّاب . نشأ المسرح معتمدا على التراث سواء الشعبي أو التاريخي أو ا1

 المسرح واستمدوا منو مواضيع مسرحياتهم.

لون من ألوان التراث الشعبي قديم قدم تواجد الإنسان على سطح الأرض،  لها خصائص ومميزات ػػػػ الأسطورة 2

 المختلفة.ظواىر الكون  تميزىا عن باقي الأشكال الشعبية الأخرى، وقد أبدعها الإنسان البدائي لأجل تفسير

 . إدراك كتّاب المسرح أهمية توظيف التراث الشعبي بأشكالو المختلفة في نصوص مسرح الطفل.

ية الأطفالوتعليمهم المحامد من مهام كتّاب المسرح الذين يسخرون فنهم لصقل حياة الأطفال بما تنمية شخص. 

 ينفعها.

لإيصال القيم الأخلاقية ل، فهو بمثابة الجدار الذي يتكئ عليو أساسي في حياة الطفمهم و يعد المسرح عنصر . 

 والتعليمية  للأطفال.

 المسرح أفضل وأحسن معلم يساىم في تربية الطفل القيم والمعارؼ.. 

 مسرح الكبار.التي تميزه عن يتميز مسرح الطفل بمجموعة من الخصائص . 

أداة ووسيلة لتواصل مع الطفل، فالمسرح ىو الوحيد الذي يمكنو إبلاغ رسالة وفكرة وموضوع المراد  المسرح. 

 إيصالو لو.

. اعتمد الكاتب جاسم محمد صالح في مسرحيتو أطفال الغابة على استلهام أسطورة جلجامش مراعيا وجود صلة 

 ة( وبين واقع حياة الأطفال.وتقارب بين موضوع المسرحية المستمد من التراث الشعبي)الأسطور 

. 
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. مسرحية أطفال الغابة لجاسم محمد صالح محاولة ناجحة في استلهام وتوظيف الأسطورة، فقد أكسبها الكاتب 

بعدا تفسيريا جديدا يطرح من خلالو المبدع وجهة نظره في واقعو المعاش معبرا عن أحلام وآمال وقضايا جماعتو  

 سطورة.دون المساس بجوىر ومصداقية الأ

. لم يكن توظيف جاسم محمد صالح للأسطورة نابعا من تقليد المسرحيين، بل جاء نتيجة عشقو وتمسكو الشديد 

 لتراثو الشعبي. 

. راعى جاسم محمد صالح توظيف الأسطورة في مسرحياتو الموجهة للأطفال بهدؼ توصيل المضمون الفكري 

 والاجتماعي لنصوصهم.
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 ملخص:ال

سعى هذا البحث إلى التعريف على كيفية صياغة كتّاب المسرح عموما والأديب جاسم ي
للتراث الشعبي في نصوصهم المسرحية الموجهة للأطفال باعتباره أحد  خصوصامحمد صالح 

 الوسائط المهمة في التكوين التربوي والتعليمي للطفل إلى جانب التسلية والترفيه. 
 

 أطفال الغابة.مش، ا، جلجمسرحتوظيف ، أسطورة ، أدب طفل ،  المفتاحية: الكلمات 
 
 

Résumer : 

 

 Cette étude cherche à définir comment les dramaturges en général et 

l'écrivain Jassim Muhammad Saleh spécialement, formulent le folklore dans 

leurs textes théâtraux pour enfants, le considérant  comme l'un des médias 

importants dans la formation éducative de l'enfant en plus du divertissement. 

Mots-clés : emploi, mythe, littérature jeunesse, théâtre, Gilgamesh, enfants de la 

forêt. 
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