
 اتٞمهورية اتٞزائرية الدتٯوقراطية الشعبية

 كزارة التعليم العافِ كالبحث العلمي

 جامعة عبد الرتٛاف متَة – تّاية

 كلية الآداب كاللغات

 قسم اللغة والأدب العربي

 

 عنػػػػػػػػػواف ات١ػػػػػػػذكّرة

 

 

 

 

 مذكّرة مقدّمة لاستكماؿ شهادة ات١استً في اللغة كالأدب العربي

 أدب عربي حديث كمعاصر  تٗصّص:

 :إشراؼ الأستاذ                             :                             تتُإعداد الطالب

  حكيم أومقران –منصوري نور الهدى                                             -
خنيش أسماء -

 رواية حرب القبور بين التاريخ والفن

 لمحمد ساري

2021 - 2020انسىح انجامعٍح:   



 

 

رـــــــــــــــر وتقديـــشك  
لو تتم الصالحات ، وبمنو وإحسانو تكتمل المكرماتالحمد لله حمد الشاكرين بفض  

 نحمده سبحانو وتعالىأن وفقنا لانجاز ىذا العمل، ونسألو جل جلالو  أن بنفع بو ويتقبلو منا قبولا حسنا

 وبعد:

" على إتاحتو لهذا البحث فرصة حكيم أو مقراننتقدم بالشكر الجزيل إلى أستاذنا المشرف الدكتور" 
الاىتمام وتعهده بالرعاية والتوجيو...عن طيب نفس وتواضع جم وصبر جميلليتحقق، فأحاطو ب  

ونتقدم بخالص التشكرات غلى أساتذتنا الكرام أعضاء لجنة المناقشة على احتفائهم بهذا البحث ورعايتو 
 قراءة وتقييما وتقويما...

وسندا... "الذي كان لنا عوناناصر خنيشكما نتقدم بالشكر كذلك الى الأستاذ الفاضل "   

 ولكل من أعاننا في إنجاز ىذا البحث وساعدنا في تجاوز عقباتو وتذليل صعوباتو ولو بكلمة طيبة. 

 نسأل الله أن يجزي الجميع حسن الجزاء .إنو ولي ذلك والقادر عليو.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

داءــــــــــــــــــــــــــــــىإ  
بلإفُ فيض اتٟب ككافر العطاء بلا انتظار كلامقا  

 افُ من كانت سندا في ستَ ىذا العمل

 افُ من غمرتتٍ تْنانها كحبها

 افُ أمي التي مهما قلت فيها لن أكفي حقها

 أت٘تٌ ت٢ا دكاـ الصحة كالعافية

 إفُ من كاف شمعة تستَ دربي كمن علمتٍ الاجتهاد كات١ثابرة

لتسليمكحب الاطلاع كالستَ على خطى اتٟبيب ات١صطفى عليو أفضل الصلاة كازكى ا  

" حفظو الله كرعاهرـــــــــــناصافُ أبي اتٟبيب "  

"" منية ، صلاح، وأسيلافُ فرحة البيت كقرة العتُ الإخوة   

 "نور الهدىافُ ينبوع الصدؽ الصافي ، افُ من كانت معي على طريق النجاح كات٠تَ، صديقتي " 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

داءــــــــــــــــإه  

ت أقدامهاالى من سخر الله الجنة تح  

 الى من رباني صغيرة ومدنب يد العون كبيرة

 الى مثلي الأعلى والدي العزيز" العمـــــــــــري"

 الى من سفتني من نبع حنانها ،وعلمتني الصبر صبران

 الى شعلة الصفاء والوفاء التي غمرتني بحبها وحنانها أمي الغالية" حيــــاة"

لعزيزة "ىديــــل" حفظها الله الى رياحين حياتيالى أحب وأرق إنسانة في الوجود أختي ا  

 إخوتي " سيـــف الديــن" و  "إســـــــــــلام"

 الى جدتي الغالية ، الى زوجة عمي الحبيبة "مونيـــــة"
 الى رفيقة دربي و صديقتي الغالية "اسماء"
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من موسيقى كمسرح كسينما كغتَىا، في ظل  عماؿ الفنيةلقد أثرت العشرية السوداء على العديد من الأ

الظركؼ ات١ستعصية ، باعتبار الفن القاعدة الأساسية في مناصرة الأحداث السياسية كالاجتماعية كلاقتصادية ، 

 كتعد الأعماؿ الفنية ترتٚانا للتجربة الوجودية للفرد كاتٞماعة.

قل تفاصيلو كترصد أحداثو كتزيل الستار عن كوامنو التي تعجز عن فالركاية رسالة ىادفة كمرآة صادقة للمجتمع. تن

البوح بها في أرض الواقع ، فكانت ىي الطريق الأقرب للتعبتَ عما تٮتلج النفوس .... كبهذه التفاصيل التي تٖملها 

ميزىا عن ركاية  الركاية كاف الفضل لركاية العشرية السوداء في تٕسيد ذلك الواقع ات١ليء بالأفَ كالدـ ، كىذا ما

السبعينات كالثمانبنبات سواء على مستول ات١ضموف أك الشكل. إذ كشفت ركايات ىذه الفتًة عن الصراعات التي 

بلغت ذركتها بداية التسعينيات من أجل السلطة ، ذلك الصراع القائم بتُ ىذه الأختَة من جهة اتٞماعات 

ء الطرؼ الآخر كفرض سيطرتو عليو ، ماجعل الصراع الإسلامية من جهة أخرل ، كت٤اكلة كل طرؼ في إقصا

الإيديولوجي يتصاعد كيتحوؿ إفُ صراع دموم ، كتتحوؿ اتٟركة الإسلامية من حركة أك حزب إسلامي إفُ حركة 

 إسلامية متطرفة تستخدـ فهمها ات٠اطيء للدين كالقرآف لتحقيق ماتطمح إليو.

فُ نص راصد للصراع الإيديولوجي ، الذم بلغ ذركتو بداية ففي ظل ىذه الصراعات ، تٖوؿ ات٠طاب الركائي إ

التسعينيات من أجل السلطة ، فعبرت الركاية بذلك عن مشاىد العنف كالاستبداد ، كعن الوضع السياسي 

شوا يالنفسية للشعب الذم عافْ كيلات ىذا الصراع بأقلاـ ركائيتُ عا ة اعي للبلاد ، ككشفت اتٟالكالاجتم

ككانوا شاىدين على تفاصيلها، كبذلك تٯكن اعتبارىا شهدات حية على العنف السياسي الذم  الأحداث ،

 عصف باتٞزائر في فتًة جد حساسة.

من التساؤلات ، العديد : كالذم يطرح  "كقد جاء موضوع تْثنا بعنواف : "ركاية حرب القبور بتُ التاريخ كالفن

 التساؤلات: ىذه  ة عنكغايتنا ات١رجوة من ىذه ات١ذكرة ىي : الإجاب
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ىل استطاع الركائي تٕسيد التاريخ من خلاؿ أحداث تارتٮية حقيقية ، كصياغتها بطريقة فنية؟ كماىي علاقة -

الركاية بالتارخ؟ ككيف ساعدت شخصيات الركاية في تٕسيد التاريخ داخل الركاية من خلاؿ بعدىا الواقعي 

 ؟كالكشسف عن رؤيتها ات١ختلفة لواقعها ات١تأزـ

كمن الدكافع كراء اختيارنا ىذا ات١وضوع: جاء بعد شغفنا لاستكشاؼ فتًة العشرية السوداء كالتطرؽ لإبداعات 

الركائيتُ في تلك ات١رحلة اتٟساسة، ككيف قاموا بالتعاطي مع ىذه الفتًة كمدل قدرتهم في التعبتَ على الوضع 

حرب القبور" للكاتب ت٤مد سارم تستحق الدراسة  السياسي كالاجتماعي الذم مرت بو اتٞزائر فألفينا ركاية"

، لأنها تعكس ىذه الفتًة.كاعتمدنا في تْثنا خطة نستَ كفقها حتى لانتيو في متاىات قد تٖولنا عن كالتمحيص

 ىدفنا ات١رجو الوصوؿ إليو على ات١نهج الآتي : 

ية بشكل عاـ ، كعن علافة الركايػػة مقدمة كانت بوابة للبحث ، ثم الفصل الأكؿ الذم يتحدث عن الركاية التارتٮ

بالتاريخ ، كالفصل الثافٓ الذم عنوانو "حرب القبور"بتُ التاريخ كالفػػن ، فكػػاف المجػػػاؿ فيو متاحا للتطبيػػق علػػى 

بدراسة التوظيف الفتٍ للتاريخ في ركاية " حرب القبور" الذم يشمل الأحداث اتٟقيقية المجسدة في  الركاية ، فقمنا

 .ثم خات٘ة أنهينا بها تْثنا بتحليل شخصيات الركاية كدراسة الزمن فيها لركاية ثم قمناا

تارتٮي فبي الفصل الاكؿ ك كصفي في  يتوافق معو من منهجذم سرنا كفقو ، فكل جزء من العمل ما أما ات١نهج ال

 .الفصل الثافٓ

في ىذا ات١وضوع اتٟساس ، فهي ارتبطت كمن تٚلة الصعوبات التي كقفت عثرة في طريقنا .قلة مصادر البحث 

، بالإضافة إفُ انتشار الوباء كصعوبة التواصل مع  بفتًة حرجة من تاريخ اتٞزائر السيوسيواجتماعي ات١تأزـ

الأستاذ،كقد أنهينا تْثنا ىذا تٓات٘ة ت٠صنا فيها أىم النتائج التي توصلنا إليها ، كلن ندعي الكماؿ كإت٪ا نرجو أف 
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بصمة كأضفنا لبنة جديدة للدراسات الأدبية ، فالشكر لله سبحانو كتعافُ أكلا كأخرا على نعمو نكوف قد تركنا 

 كتيستَه كتوفيقو ، ثم الشكر موصوؿ افُ الأستاذ ات١شرؼ " حكيم أك مقراف "



 

 
 

 الفصل الأول: الرواية التاريخية 

 ة ماىية الرواية التاريخي_1
  ا_تعريف الرواية التاريخية                          

       ب_نشاة الرواية التاريخية ومراحلها                         

 ج_شروط الرواية التاريخية واتجاىاتها            

 د_اىمية الرواية التاريخية

 _اىمية الرواية التاريخية  2
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 ماىية الرواية التاريخية   -1

س تٞنت٢ذا بات اتٟديث اليوـ عن ىذا اجناس الأدبية استيعابا للواقع كمتغتَاتو ك تعد الركاية من أكثر الأ  

 حديثا مهما للغاية ، حيث قيل أف الركاية ديواف العرب اتٟديث ، فقد كانت ىذه الأختَة تٔثابة كعاء بيالأد

ة تستوعب اتٟاضر تصب فيو أفكار كرغبات كأحاسيس الإنساف في صراعو مع كاقعو كت٤يطو ، كت٢ذا فإف الركاي

كتستشرؼ ات١ستقبل كتٖتضن ات١اضي، كمع ازدياد الوعي باتٟاضر يزداد الاىتماـ بالتاريخ ، لكونو مقوما من 

 مقومات ات٢وية الوطنية . ت٢ذا فإف العودة افُ الزمن ات١اضي ىو عودة إفُ التاريخ في امتداده ت٨و اتٟاضر.

 مفهوم الرواية التاريخية –أ 

ىي لوف من ألواف الركاية تبتٌ حكائيا على ات١ادة التارتٮية ، تقتات منها تٗتزؿ كتتصرؼ فيها، أم أنها :  تعريفــــها

تقدمها بطريقة إبداعية تٗيلية، فهي تتخذ من التاريخ مادة للسرد لكن دكف النقل اتٟرفي لو حيث تٖمل الركاية 

تعبتَ عن الإنساف أك المجتمع في ذلك العصر أك التعبتَ تصورالكاتب عن ات١رحلة التارتٮية كتوظيفو ت٢ذا التصور في ال

عن المجتمع في العصر الذم يعيشو الركائي كلكنو يتخذ من التاريخ ذريعة كشكلا مغايرا للحكي كتعددت كتنوعت 

 قاد ت٢ا ، فيعرفها الدكتور ت٤مد القاضي على أنهانلتعدد كتنوع كجهات نظر الكتاب كامفاىيم الركاية التارتٮية ب

تكمن ركعة كجاذبية الركاية التارتٮية حيث تٕذب القراء  كىنا 1 "نص تٗيلي نسج حوؿ كقائع كشخصيات تارتٮية"

 ت٦ا ت٬عل التاريخ حيا ، كنافذة يطل منها القارئ على تارتٮو العريق.ك ات٠ياؿ افُ عافَ ىو مزيج من الركاية كاتٟقيقة 

إفُ إعادة بناء حقبة من ات١اضي بطريقة تٗيلية حيث  عمل سردم يرمي"ند الكاتب سعيد يقطتُ فهي عأما 

، فهنا ات١ادة التارتٮية تٖضر بقوة في الركاية التارتٮية كلكنها  2"تتداخل شخصيات تارتٮية مع شخصيات متخيلة

 غتَ جامدة، بل تقدـ بطريقة فنية إبداعية . 

                                                           
1
 145ص  -م2008- 1ط-ي موجس : دار المعرفة نلًشر وامطباعة وامخوزيعمحمد امقاضي : امرواية وامخاريخ ، دراسات في امخخييل المرجع  

2
 http//www.nizwa/articles.php : امرواية امخاريخية وقضايا اميوع الأدبي مجلة ىزوى امعدد امرابع والأربعون سعيد يقطين -  
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م ركاية تثتَ اتٟاضر ، كيعيشها ات١عاصركف يوصفها فعرفها بأنها " ركاية تارتٮية حقيقية ، أ اتشالناقد جورج لوكأما 

أغواره تٮولنا إفُ أخذ العبر كالدركس التي من  بر ات١اضي كالتوغل إفُ خفاياه كس، فالعودة إف1ُ"تارتٮها السابق

 شأنها إنارة الطريق لنا للمضي قدما ت٨و مستقبل مشرؽ. 

احتوت ىذه ليست حكاية كقائع التاريخ كإف  " اية يعرفها بأنهالتحولات في الركاية العرب نزيو أبونضاؿ في كتابو  أما

 2"الوقائع لكنها عملية عودة كاستعادة للغتًة التارتٮية المحكية بكل مافيها من عوافَ كأحداث كبشر كتفاصيل

ة في القرف حيث تزامن صعود الركاية الأركبي"إف علاقة التاريخ بالركاية علاقة كطيدة ، ب/ نشأة الرواية التاريخية :

، لكن العلاقة 3"اتكأ الطرفاف على مقولة الإنساف الباحث على أصولوك  التاسع عشر مع صعود ) علم التاريخ ( 

اتٟقة ىي التي استوعبت فيها الركاية بنية التاريخ كضمتها إفُ نسيجها ات٠اص الداخلي ، كقد حدد لوكاتش ىذا 

كإف كاف ذلك لاينفي كجود  8181" سكوت..كيفرفِ.." عاـ  إذ ظهرت ركاية"النظاـ بانهيار نابليوف تقريبا 

                                                                                 .  4"أسلاؼ ت٢ا قبل ىذا التاريخ

  ذاكرة ركاية لتستدعي ىذا التاريخ لتبقيو حيا كراسخا في كأنتج   التاريخ –خاصة  –لقد أنتج الزمن الأركبي 

الاىتماـ بالنصوص السردية في الوطن العربي كبتَا ككاسعا  بحيطرتها عليو متكررة كمتجددة، كأصالأمم كلتجعل س

كبالركاية على كجو ات٠صوص سواء من حيث الكتابة أك الاىتماـ النقدم كحيث نقوؿ النقد فإننا نقوؿ بشكل أك 

اد يعتبركنها ديواف العرب في القرف العشرين. فكاف ظهور بآخر القراءة بكل مستوياتها إفُ حد جعل بعض النق

الركاية التارتٮية في الأدب العربي في بادئ الأمرعن طريق التًتٚة كالاقتباس ، فالنصف الثافٓ من القرف التاسع عشر 

لأركبية ، منهم شهد نشاطا بالغا من التعريب الركائي ، فقاـ الأدباء العرب بالتعريب كالاقتباس في ت٤تول الركايات ا

الذم تصرؼ  "التًسكوتك " " لإكسندر داماس كصلاح الدين ب ت٧يب حداد الذم عرب " الفرساف الثلاثة"

                                                           
1
 145م ص2008،  1ط –شر وامطباعة : امرواية امخاريخية حرجمة جراد كاضم . بغداد : دار المعرفة نلً جشجورج موكا - 

2
 42المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر ص 2006.الأردن : 1نزٌه أبو نضال ، التحولات فً الرواٌة العربٌة : ط - 

3
 .5ص م2004-1المركز امثقافي امعربي ط –فيصل دراج: امرواية وثأأويل امخاريخ  - 

4
 11، صة : امرواية امخاريخي شجورج موكاج - 
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لدتٯاس ، كبتُ "الكونت دتٯونتغومرم " عرب قيصر رينيو ركاية  8118فيها كحوت٢ا لنص مسرحي ، كفي سنة 

أف العرب رحبوا يالركايات  الأركبية "ف جورجي زيدا ل. كير  1"عرب لو ست عشرة ركاية 8181ك  8111عامي 

التي رأكىا ستحل ت٤ل القصص الشعبية ات٠رافية ات١تداكلة بتُ العامة في تلك الفتًة كقصة علي الزيدم ، كات١لك 

 .2"الظاىر ببرس ، كبتٍ ىلاؿ كغتَىا باعتبار الركايات التارتٮية الأركبية أقرب للعقوؿ تٔا يتماشى كركح العصر

( متًجم إليادة ىومتَكس ،  8118 -8111برز سليم البستافٓ )"التهافت على الركايات ات١عربة ،  كنتيجة ت٢ذا

 3."أتي بات١فاجآت كرائد في الكتابة الركائية التارتٮية بركايات تدىش القارئ كت

 مراحل تطور الرواية التاريخية:

ظهر  لو من بعيد تٔجرياتو لغايات علمية، كمامرحلة تسجيل التاريخ سرديا : مع ت٤اكلة التقيد ك  المرحلة الأولى :

 .ذلك في ركايات جورجي زيداف

: مرحلة ات١وازنة بتُ ماىو تارتٮي كماىو فتٍ، فالتاريخ بنكب في قالب ركائي كاضح ات١عافَ كت٭قق  المرحلة الثانية

 أىدافو كيستعرض كجهة نظره كماظهر في ركايات ت٧يب ت٤فوظ

ثمار التاريخ استثمارا إسقاطيا كاعيا يرتهن التاريخ فيو إفُ ماىو فتٍ بالدرجة الأكفُ ، مرحلة استة : لثالمرحلة الثا

كفيو يتهيأ التاريخ قناعا ، كالركايات التي سارت على ىذا النهج تسعى جاىدة افُ تفستَ الواقع ات١عيش من خلاؿ 

للحظتها اتٟاضرة فتقوـ تٔى يسمى  ات١اضي ات١نفرض ، الذم تٯكن أف يعيد نفسو لكنها تهرب إفُ فتًات متشابهة

ازيتٍ بركات ( ك رضول عاشور في )ثلاثية كما ت١سنا ذلك لدل تٚاؿ الغيطافٓ في ) "بالإسقاط التارتٮي ، 

 4("أرض السواد)( كعبد الرتٛاف منبن في  غرناطة

                                                           
عبد الله ابراُيم امسردية امعربية الحديثة المركز امثقافي -
1
  

..573 – 572، ص 1979، مكتبة الحياة، بيروت، 4جورجي زيدان، تاريخ الأداب امعربية، ج-
2
  

3
 .191، ص  1952مارون عبود: رواد النهضة العربٌة، دار العلم للملاٌٌن، بٌروت ، - 

123،  122، عالم امكتب الحديث ص 2006عمان :  1هضال امضمالي ، امرواية وامخاريخ ، ط  -
4
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 :  على سبيل ات١ثاؿ لا اتٟصر نذكر كمن ركاد الركاية التارتٮية

 جورجي زيدان:

ذىبنا افُ الركاية التارتٮية فلاشك أننا نضع جورجي زيداف في رأس قائمة كتاب العرب في ىذا المجاؿ إذا "اما  

كذلك إذا نظرنا افُ الكم الذم أنتجو ات١ؤلف كإفُ الاىتماـ الذم بذلو لانتاج ركايات تٗص فئة معينة من الناس 

تٮية كلكن سبقو كاف لمجرد المحاكلة لا أكثر ثم توقف كىم ات١سلموف . كقد سبقو سليم البستافٓ في كتابة الركاية التار 

بعد ذلك عن إنتاج مثل ىذا النوع من الركايات ، أمازيداف فقد استمر بتصميم كعزتٯة في انتاج سلسلة متتابعة من 

ة الركايات التارتٮية أطلق عليها ) ركايات تاريخ الإسلاـ ( كعلى ىذا استحق زيداف لقب السابق في كتابة الركاي

 1."التارتٮية في الوطن العربي

قد لقيت ركايات زيداف ركاجا كاسعا كإقبالا ىائلا كترتٚت افُ العديد من اللغات العات١ية كقد ساعدت ىذه ك 

 الركايات في تقدفٔ التاريخ في صورة سهلة كمشوقة كلغة سهلة كسلسة تٖمل القراء على متابعة التاريخ دكف مشقة.

على ركايات تاريخ ات١سلمتُ فحسب بل ت٧د ىذه السلسلة من تاريخ ات١سلمتُ قد  كفَ تقتصر ت٤اكلات زيداف

تاريخ التمدف الإسلامي ، تاريخ العرب قبل "رافقها العديد من ات١ؤلفات التي تٗص الإسلاـ كات١سلمتُ مثل : 

من الطبيعي أف يتعمق ك "الإسلاـ ، تاريخ اللغة العربية، أنساب العرب القدماء كتاريخ آداب اللغة العربية .... 

تب التًاث العربي فيها اتٟقائق بتفاصيلها مستعينا بك ياات١ؤلف في تاريخ ىذه الأمة كيدرسو دراسة كافية مستقص

الإسلامي ، ككانت تلك الدراسة العميقة كقودا استخدمو ات١ؤلف لإيقاد فكرة الركاية التارتٮية عنده أضف افُ 

 مصر، كجد نفسو في بيئة إسلامية ت٢ا معتقداتها ات٠اصة كتقاليدىا ، فآثر أف ذلك أنو عندما ترؾ لبناف كاستقر في

يكيف نفسو كفق ما تتطلبو بيئتو اتٞديدة. كاندمج في أىلها كاستنبط عقلياتهم .... كألف ىذه القصص التي 

                                                           
.177ص ه 1409 جامعة أأم امقرى، ،الحكيم حسان،عبد ،اشراف قارن سميرة حسن محمد زيدان: امرواية امخاريخية عيد امسير ومتر سكوت وجورجي زيدان " دراسة مقارهة" رسالة هيل درجة الدكخوراٍ في الأدب الم-
1
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لقصص الشعبي اعتمد فبها على تاريخ العرب كات١سلمتُ ، لكي يلفت إليو أنظار العامة الذين كانو يتلهوف با

 كأكثره تافو.

كتٔا أف جورجي زيداف ىو السباؽ إفُ كتابة الركاية التارتٮية فلم يكن لو ت٪وذجا ت٭اكيو في ذلك ، كتٔا أف ىدؼ 

زيداف الأكؿ كما يقوؿ : ىو تعليم كتشويق القراء كحثهم على قراءة تاريخ الاسلاـ عبر عصوره ات١ختلفة ت١عرفة 

حيث أف زيداف في ركاياتو ىذه عوؿ كثتَا على اتٞانب  بالإضافة إفُ الإفادة كات١تعةات١اضي في علاقتو باتٟاضر 

التارتٮي بل إنو يوظف عناصر ركايتو ت٠دمة اتٞانب التارتٮي فيها ، كت٧د ركاياتو تزخر تٔعلومات تارتٮية متعددة ما 

يصا على ذكر مصادر مادتو أمكن كصف ركاياتو بأنها دائرة معارؼ تارتٮية ، كفي سبيل ذلك كاف زيداف حر 

التارتٮية في أكؿ كل ركاية كبالإضافة افُ العقدة التارتٮية ت٧د عقدة غرامية ، أك عقدة اجتماعية إنسانية في إطار 

صراع ركمانسي كاجتماعي كىذا مايسمى بتقاطع اتٞانب التارتٮي مع اتٞانب القصصي ، فالأكؿ ىو الأساس 

 نية ليس إلا.كات٢دؼ كالثافٓ عبارة عن كسيلة ف

فَ يسلم جورجي زيداف في ركاياتو من النقد كالاتهاـ فقد اتهم بالغرضية ، كالتحريف كاللافنية كالتارتٮية حيث 

 خصص العديد من ات١ؤلفتُ كتبا كما كتبوا في الصحف كالمجلات مقالات عدة تتهجم على الكاتب كتتهمو.

 : نجيب محفـــــوظ

لأدبية ات١فضلة لنجيب ت٤فوظ فقد بدأ حياتو بتًتٚة كتاب عن مصر القدتٯة ثم كاف يكاد التاريخ أف يكوف اللعبة ا"

( " " ركادكبيس 8191أكؿ إبداعو في ت٣اؿ الركاية ثلاث ركايات تارتٮية على التوافِ ىي : " عبث الأقدار) 

ديث كتتكيء ( " كتٯكن القوؿ أف جل ركاياتو تدكر حوؿ التاريخ القدفٔ كات8111ٟ( " " كفاح طيبة )8119)

"  كغتَىا  8111ػ "بداية كنهاية  8191ػ  8191ثلاثيتو الشهتَة ) بتُ القصرين ػ قصر الشوؽ ػ السكرية ( 

 يديولوجية من خلاؿ تصور يتطور منعلى تاريخ مصر اتٟديثة ، كتتناكؿ أبرز قضاياه القدتٯة كالاجتماعية كالا
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فَ تتوقف اللعبة الأدبية ات١فضلة لنجيب ت٤فوظ عند داعية ... ك الكاتب كأساليبو الابلتطور  امرحلة افُ مرحلة كفق

وصف )التاريخ ( منبعا غنيا بالأفكار كاتٟوادث بكأخرل ،  ركاية معينة ، بل استمر تٯارسها حتى الآف بطريقة

ػ " كفاح كالشخصيات ... كإذا كاف ت٧يب ت٤فوظ يعافً في ركايتو التارتٮية الأكفُ " عبث الأقدار " ػ " رادكبيس " 

طيبة " أحداث التاريخ كشخوصو مباشرة من خلاؿ الصياغة الركائية الفنية التقليدية كماتقتضيو من ترتيب كبناء 

فإنو في ركاياتو التي اتكأت على التاريخ فيما بعد ، فقد اكتفى باستدعاء التاريخ إطارا عاما يطرح من خلالو 

، استدعى فيها 8111ة ) اتٟرافيش ( مثلا التي نشرت عاـ الأحداث كالشخصيات كالرؤل التي يريد ... ملحم

تاريخ الفتوات في مصر اتٟديثة كمواطن تٕمعهم في العباسية كاتٟسينية كبولاؽ كالعطوؼ كالدراسة كباب الشعرية 

قوة ليطرح من خلاؿ ىذه النوعية البشرية في المجتمع ات١صرم أك القاىرم رؤاه كتصوراتو حوؿ قضايا العدؿ كاتٟق كال

كالسلطة كتتابع الأجياؿ مازجا بتُ اللحظة التارتٮية كالتصور ات٠يافِ ) الفنتازيا ( ... لقد تطور استدعاء التاريخ 

لدل ت٧يب ت٤فوظ من التاريخ اتٟقيقي الذم يطابق بأحداثو كشخصياتو كعبره الواقع ات١عيش افُ حد كبتَ كما 

( ، 8119افُ ركح التاريخ كما نرل في ركايتو " اماـ العرش " )  نرل في: ) عبث الأقدار ػ رادكبيس ػ كفاح طيبة (

 (  مركرا باستدعاء أحداث التاريخ كما رأينا في الثلاثية كغتَىا .8119" كرحلة ابن فطومة " ) 

إف استدعاء ركح التاريخ مرحلة جديدة كمتقدمة في أدب ت٧يب ت٤فوظ لأنها كاكبت في تصورم انقلابا فكريا عبر 

 بتغتَ ات١فاىيم افُ حد كبتَ مع التًكيز على قضايا كبرل تتجاكز ات١راحل السابقة... عن نفسو

في ات١اضي كانت تضتٍ ت٧يب ت٤فوظ قضية الوطن من الاحتلاؿ كات١ستبدين فغاص في عمق التاريخ الفرعوفٓ القدفٔ 

بوصفهم مثقفي ذلك  ليعرض لنا صورة من الصراع حوؿ ماينبغي أف يكوف عليو اتٟكم بتُ الشعب كالكهنة )

الزماف ( كبتُ الأسرة الفرعونية اتٟاكمة ) عبث الأقدار ػ كرادكبيس ( ككأنو كاف يعافً في ذلك اتٟتُ ما يعانيو 

ات١صريوف مع حكاـ زمانهم في الثلاثينيات ك الأربعينيات .... كما يعرض صورة الكفاح العظيم الذم خاضو 
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ة بقيادة ) أتٛس الأكؿ ( حتى تم طردىم كدحرىم كملاحقتهم افُ خارج ات١صريوف القدماء ضد ) ات٢كسوس ( الغزا

 اتٟدكد " كفاح طيبة ".

" في الثلاثينية  8181كفي العصر اتٟديث عافً قضايا الوطن باستدعاء التاريخ القريب " سجل أحداث ثورة 

ات٠ليلي القاىرة اتٞديدة ، زقاؽ  بداية كنهاية خاف...طورىا كما أصابها من تغتَ في أعماؽ كثتَة تكصراع الطبقات ك 

ات١دؽ ... ككاف في ىذه الركايات كغتَىا ينطلق من كاقعية متعددة الألواف إف صح التعبتَ لينتصر لفكرة  ) اتٟل 

ف يوظف ذاكرتو توظيفا جيدا حيث استدعى ذكرياتو القوؿ أيضا أف ت٧يب ت٤فوظ استطاع بالعلم كحده ( كتٯكن ا

الأشخاص كالزعماء الذين أثركا في حياة مصر منذ الثلاثينيات  من خلاؿ ركايتو " ات١رايا " ليدفِ برأيو في ت٣موعة 

لقد قدـ الشخصيات في فصوؿ مستقلة ، كل شخصية تٔلات٤ها كتٝاتها اتٟقيقية التي يعرفها من عاصركا تلك الفتًة 

أقارب الأموات أف تٮتار لكل  ، ككاف عليو كي بتفادل اتٟرج لوجود بعضهم على قيد اتٟياة ، أك كي لايغضب

 شخصية إتٝا مستعارا.

جزء من كياف الأمة متصلا بواقعها كمستقبلها ، كعنصرا فعالا في تكوين  والتاريخ إذا يلح على ت٧يب ت٤فوظ بوصف

 1"ىويتها كشخصيتها .... كلذلك يستدعيو مباشرة أك بطريقة غتَ مباشرة كقد أكثر من استدعائو في اتٟالة الثانية

:واتجاىاتها شروط الرواية التاريخية/ ج  

لتصنيف أم ركاية ضمن نطاؽ الركايات التارتٮية ت٬ب أف تتوفر على عدة شركط كتتصف بعدة خصائص ت٘يزىا 

عن باقي الركايات الأخرل ، أم تكوف ت٢ا صبغة فنية متميزة تثتَ االقارئ كتشده إليها كتٕعلو في ت٤اكلة دائمة 

كمن ضمن ىذه الشركط ت٧د:لاكتشاؼ مابتُ السطور،   

                                                           
353ـ 351حلمي محمد امقاعود : امرواية امخاريخية في أأدبيا الحديث دراسة ثطبيقية ، دار امعلم والإيمان نلًشر وامخوزيع امطبعة امثاهية ص 
1
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ػ أف تعتمد حقبة موثقة من التاريخ تكوف ىي مادتها اتٟكائية، كأف تكوف ىذه ات١ادة تٔثابة العمود الفقرم للعمل، 

 كيقوـ الركائي بدكره بتشكيل ىذه ات١ادة تشكيلا ركائيا فنيا.

،ىوىذه 1"ات١اضية باتٟاضر كعناصرهأف تكوف إعادة التشكيل ضمن مسار ركائي يضمن ارتباط ات١ادة اتٟكائية "ػ 

 الصياغة التي تعبر كتتًجم كجهة نظر الركائي كالغايات التي دفعتو لسبر الأحداث التارتٮية بطريقة فنية تٗيلية.

لقد تباينت طرؽ كتابة الركاية التارتٮية من مؤلف لآخر حسب دافع كغاية كل كاحد منهم للخوض في ىذا النوع 

ذا التباين في اختلاؼ الرؤل كالتصورات كمدل فهم حيثيات كتفاصيل ىذا التاريخ ، كلذا من الركايات، كيظهر ى

 اتٗذت الكتابة التًتٮية اتٕاىات عدة في ت٣اؿ الركاية العربية كىي :

ػ الركاية العربية التي تٖرص على سرد التاريخ كاتٟفاظ على حقائقو ،بغية درس في التاريخ أم أف الركائي ت٭تفظ 8

ة التارتٮية كما ىي لا يتصرؼ فيها أبدا ، يقدمها بطريقة بسيطة بغية إيصاؿ الدرس التارتٮي بطريقة فنية بات١اد

 بسيطة.

ػ الركاية التي تعافً اتٟاضر كقضاياه من خلاؿ التاريخ بشكل من أشكاؿ إسقاط اتٟاضر على ات١اضي، تٔعتٌ 1

ا النوع من الركايات بسبر أغوار ات١اضي التليد كاكتشاؼ استدعاء التاريخ قصد اات١ساءلة كىنا يقوـ الركائي في ىذ

مكامن التشابو بتُ قضاياه كقضايا اتٟاضر، كىذا الذم تٯكنو من فهم القضية الراىنة كمعاتٞتها استنادا ت٠برات 

 ات١اضي.

للقارئ من ػ الركاية التي تفسر التاريخ تفستَا جديدا، فتعي بناءه كفق منظور جديد، كرؤية جديدة ، أم تٯكن 9

اث التارتٮية.داؽ ات١ستقبل من خلاؿ ستَكرة الأحخلاؿ ىذا النوع من الركايات استشراؼ آف  

                                                           
117نضال الشمالً ، الرواٌة والتارٌخ ص 
1
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ػ الركاية التي تغور كثتَا في كقائع التاريخ، كتصطنع فيو شخصيات كحوادث كفق رؤل جديدة كلا يكوف التاريخ 1

في ات١ادة التارتٮية كما يشاء ، يقوـ بإضافة بالنسبة اليها سول أرضية تعمل فيها ... أم أف الركائي ىنا يتصرؼ 

شخصيات ت٥تلفة كحوادث كأماكن تٗدـ ات١وضوع كالرسالة التي يريد إيصات٢ا مع الإبقاء على ات١ادة التارتٮية 

 الأصلية كأرضية صلبة يرتكز عليها.

ة ، إت٪ا يوحي بالتاريخ كيشتَ الركاية التي تصطنع مناخا تارتٮيا لايستند افُ كثائق أك حقائق أك معطيات تارتٮي"ػ 1

... أم ىنا في ىذا النوع من من الركايات ىناؾ إشارات فقط لبعض  1"إليها من بعيد، كيشتَ الاحساس بو فقط

 الأحداث التارتٮية  دكف الاستثناء أك ات٠وض في اتٟقائق كات١عطيات التارتٮية.

  أىمية الرواية التاريخية:د/ 

ية كبتَة كونها أكثر النصوص الركائية كفرة ككثافة في منتجات التخيل كالابداع كالتجديد ، تٖظى الركاية التارتٮية بأت٫

كتعد من أىم الأعماؿ التي تهدؼ افُ بث الركح في اات١اضي من أجل قراءة اتٟاضر كاستشراؼ آفاؽ ات١ستقبل 

 كالاستفادة من التاريخ ، كتتجلى أت٫ية الركاية التارتٮية في :

لتارتٮية يصح الاعتماد عليها مثل أم كتاب من كتب التاريخ ، إذ بو ت٬يب عن استفسار من قارئ الركاية ا"ػ 8

خامره الشك في التمييز بتُ الأمور اتٟقيقية كات٠ياؿ، كعندنا أف الركاية التارتٮية تعظم قيمتها كلما عسر التمييز بتُ 

للمطالعة ألا تٯيز ات١طالع بتُ حقائق الركاية التي يطالعها من الوسائل ات١شوقة الوت٫ية، ك حقائقها التارتٮية، كحوادثها 

. 2"كبتُ أكىامها  

مية، كما ت٭توم ػ تٯتلك التاريخ حوادث منفصلة فاعلة كمؤثرة تكسب العمل السردم حضورا قويا كفاعلية متنا1

ة قوية اتٟضور كالتأثتَ.نعلى شخصيات متمك  

                                                           
26، دار المعارف، ص2005، لبنان 1احمد زٌاد محبك،متعة الرواٌة دراسة نقدٌة،ط 
1
  

132،المركزالثقافً العربً الدار البٌضاء،ص2004،المغرب:1فٌصل دراج،الرواٌة وتأوٌل التارٌخ،نظرٌة الرواٌة والرواٌة،العربٌة،ط 
2
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التي ت٘كنو من عملية التأليف كيقوـ بتشكيلها كتكوينها كفق رؤيتة  ػ يوفر التاريخ للمؤلف كات١بدع ات١ادة ات٠اـ9

 كغرضو ، كىذا الذم يقلل اتٞهد من القياـ بإبداع حوادث كشخصيات كأماكن كأزماف .

ا كعاطفيا يسهل على ات١بدع خطابو للجمهور كت٬علو سريع يلدل اتٞمهور رصيدا معرفيا ككجدانػ تٯتلك التاريخ 1

واصل معو.التأثتَ فيو كالت  

ػ تٯنح التاريخ للمؤلفتُ مادة لاتنضب ، دائمة الستَكرة كالفعالية لأف التاريخ كاسع الامتداد كغتٍ بالأحداث 9

 كات١شاىد.

يقوؿ جورجي زيداف في مقدمة ركايتو " اتٟجاج بن يوسف":)فالعمدة في ركايتنا على التاريخ (، إت٪ا تأتي "ػ 1

.1"تْوادث الركاية تشويقا للمطالعتُ  

ػ يكسب التاريخ العمل السردم صبغة فنية خاصة ذات أبعاد كدلالات عميقة كيضفي عليو اتٞلاؿ كالوقار 1

 كتٯنحو الأصالة كالرسوخ.

بتُ القول الفاعلة في  ػ التاريخ في ثناياه تٯتلك ذلك اتٞانب الديناميكي كيرصد لنا دائما ذلك الصراع القائم1

الذم يتوافق مع طبيعة الركاية القائمة على دينامية الفعل  اتغيتَ ت٣راه، كىذالتاريخ كالأحداث التي تساىم في 

 الإنسافٓ.

ػ يساىم التاريخ بشكل كبتَ في إعطاء اتٟرية الفكرية للمؤلف إذ يقدـ لو ات١ادة التي يستطيع من خلات٢ا إثارة 1

 قضايا الواقع من غتَ خوؼ كحرج ، إذ يكوف دائما ت٤صنا بالغطاء التارتٮي.

 

 
                                                           

33،32،دار المعارف الجامعٌة،ص1998السعٌد بٌومً الورقً،اتجاهات الرواٌةالعربٌة المعاصرة، 
1
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 :العلاقة بين الرواية والتاريخ-2

إف العلاقة بتُ الركاية كالتاريخ علاقة قدتٯة كحديثة كمتتجددة ذات انفتاحات معرفية كاسعة الانتشار كالتشابك،  

كوف الركاية من أكثر الأجناس الأدبية احتواء للمعرفة الإنسانية في العصر اتٟديث ، فكل ما في اتٟياة ىو من 

 كالمجتمع كات١شاعر كالتاريخ كات١اضي كاتٟاضر من اتٟياة. اىتمامها فالنفس

إف الذىاب بالركاية افُ التاريخ ت٬علنا نستحضر آليات إنتاج النص الركائي ضمن خطاب التاريخ ات١وظف عبر 

م تشكيلات سردية ت٥تلفة تقرا ات١اضي بشيء من التميز كالتفرد بغية إعادة إنتاجو ت٣ددا أك بالأحرل فالركائي يرس

الوجوه أثناء اكتشافو لإمكانيات غتَ معركفة تعكس أعماؽ العافَ الإنسافٓ كأف ىذه الإمكانيات تفتح مواطن 

السرد على دفات التاريخ كأحداث إنسانية شيدىا العقل البشرم ، كت٢ذا يبدك الصراع قائما بتُ الركاية كالتاريخ 

لذاكرة الإبداعية ات١فتوحة على الوقت ىو الصراع بتُ ا حيث تكوف العلاقة قائمة بينهما مستحيلة كت٦كنة في نفس

 وـ الذات كالرؤية اتٞمالية ات١ستغلة على خطاب التاريخ كمعرفة كإت٧از إنسافٓ.كت

ينبغي البحث عن علاقة التاريخ بالركاية ضمن ماتنتجو الركاية ذاتها حوؿ ماىو تارتٮي باعتبارىا خطابا متميزا 

سردية ، سيميائية ، شعرية ( تتجاكز الطرح الإيديولوجي الإسقاطي كالآفِ  الذم يرل في تٖكمو قوانينو ات٠اصػػة ) 

كائي إذ يلجأ افُ "التاريخ" لر ا"، الثقافة ، السلطة.......ك -ع حقيقة المجتم –الركاية كثيقة  تارتٮية تعكس اتٟقيقػػة 

كاتٟاضر على التاريخ في لعبة ت٦اثلة  1"اضرإت٪ا ليقرأ ىذا التاريخ من منظور إيديولوجي يسقط التاريخ على اتٟ

كمطابقة آلية يكوف فيها " الإت١اـ بالواقع " التعبتَ الأمثل عن اتٟقيقة ات١وضوعية للواقع ات١ادم كما يتجلى خارج 

بل "النص أم في الواقع التارتٮي ، بالرغم من أف النظرة اتٟديثة للركاية لاترل الركاية صورة حقيقية للمعطى الواقعي 

كما ينظر إفُ علاقة النص   2"ىو ت٣رد صورة ضمنية يكونها القارئ بتأكيل ت٣موع الإشارات التي يتضمنها النص

                                                           
1
 7صم  2008، 2امبيت نلثقافة وامفٌون ط الجزائر جمعية – رة امسرد ضد امخاريخدرص يد بوج –نجيب أأىزار  - 

7ص ،هفسَالمرجع  
2
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ت٦ايصعب استنفاذ كل عوات١و كحركاتو كعناصره  1"بالواقع باعتبار النص " كليد خارج كاقعي لامتناه في حركتو ات١ادية

ة افُ العافَ بل إنها تستعمل مفهوـ العافَ بأجهزنة لكي تٖصل على ، ككذا لأف الكتابة أيضا تستخػػدـ التقػػدـ "رؤي

 2."عافَ خاضع لقوانتُ الكتابة النوعية

ئها النصي تكوف من أكثر الأنواع الأدبية قربا من اتٟياة ، كلاغزك في ذلك ، فتارتٮها االركاية في اتساع فض إف

قيقي عن اتٟياة الدينية كالاجتماعية كالتفسية الطويل يدؿ على ذلك كىي في حضن ات١لحمة كانت ات١عبر اتٟ

لليونانيتُ كلذا ت٭تم أف نقوؿ فيما قالو الركائي الإت٧ليزم )ىنرم جيمس( " إف ات١برر الوحيد لوجود الركاية ىو أنها 

ة كلكن الركاي 3يبة" تٖاكؿ بالفعل تصوير اتٟياة كعندما ترفض ىذه المحاكلة ، فإنها ستكوف قد كصلت إفُ حالة غر 

إف فنا يضطلع مباشرة بتصوير اتٟياة، ت٬ب أف "التي تٖاكؿ تصوير اتٟياة ت٬ب أف تتوفر على قدر كبتَ من اتٟرية ، 

 تكوف ت٥لصة للمرجعية الأدبية التي ينطلق منها الركائي. 4"يتمتع تْرية كاملة لكي يكوف صحيحا معافا

ر أف كل ركاية تارتٮية ىي تٔثابة درس من دركس التاريخ الركاية التارتٮية تكتسب أت٫يتها من أت٫ية الأحداث باعتبا

، يل ىي دائرة  من ات١عارؼ التارتٮية كىذا مايبرر التفاعل بينهما ، كىذا التفاعل أنتج عدة كتابات أدبية حاكلت 

 قراءة الواقع ات١عيش الراىن قراءة تارتٮية كذلك من خلاؿ فهم اتٟاضر كقراءتو انطلاقا من أحداث ات١اضي.

 

 

                                                           
.8، ص المرجع هفسَ 
1
  

.8، صالمرجع هفسَ 
2
  

 29ص،مس ياس ية، رابطة كخاب الاختلاف علال س يقوقة، المخخيل وامسلطة في علاقة امرواية الجزائرية بامسلطة ا
3
 

4
 30المرجع نفسه ص   



 

 
 

 
 
 
 

نف: حرب القبور بين التاريخ و ال الفصل الثاني  
في رواية حرب القبور _التوظيف الفني للتاريخ1  

 ا_التاريخ الواقعي الحقيقي

 ب_تاريخ شخصيات الرواية

         _البنية الزمنية في رواية حرب القبور     2
 ا_المفارقات الزمنية     

 ب_التواتر الزمني     
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بشرشاؿ كلاية تيبازة ، كىو أستاذ  8191فيفرم 18ناقد كركائي جزائرم من مواليد:  محمـد ســـــاري: -

السيميولوجيا كنظرية الأدب،قسم اللغة العربية، كلية الآداب كاللغات في جامعة اتٞزائر، حصل على شهادة 

ـ، تٔعهد اللغة كالأدب العربي تّامعة 8111اف  ـ كعلى شهادة الليسانس في ج8111 رة جوافالبكالوريا دك 

ككذا  8118بوف"بباريس )فرنسا( في جواف دة الدراسات ات١عمقة تّامعة "السور اتٞزائر ، كما تٖصل على شها

 ـ بأطركحة عنوانها: "ات١نهج النقدم عند ت٤مد مصايف".8111شهادة ات١اجستتَ سنة 

ت٤مد سارم حياتو مبدعا ، فكتب الشعر في ات١توسطة كالثانوية، أما في اتٞامعة فقد كتب الركاية مباشرة، كىوفي بدأ

قسم اللغة العربية، أين تعرؼ على النقد كالبحث الأكادتٯي، فكتب ات١قالات الأدبية كنشرىا في النادم الأدبي 

أما التًتٚة فقد جاءت بعدذلك، من خلاؿ تْثو باللغة  تٞريدة"اتٞمهورية" كت٣لة "آماؿ" كىو طالب في اتٞامعة،

 الفرنسية ككلوجو للمعرفة النقدية كالأدبية العات١ية، كطالب ككأستاذ في الوقت نفسو.

ت٤مد سارم كاحد من النقاد اتٞزائريتُ، الذين انتقلوا من ت٦ارسة النقد إفُ تٕريب الكتابة الركائية ، فكاف ركائيا، 

اياتو الأختَة التي كاف موضوعها "ازمنة اتٞزائر إباف العشرية السوداء كات١وسومة"ب:حرب مبدعا كخاصة في رك 

 القبور،فصور المجتمع اتٞزائرم بكل تفصيل دقيق كتٖليل عميق.

 كمن أىم أعمالو في النقد الأدبي: ت٤نة الكتابة، البحث عن النقد الأدبي اتٞديد.

"،"ال  ات١تآكلة"،"حرب القبور". غيث"،"القلاعكفي الإبداع الركائي:"السعتَ"،"الورـ

 :ةـــــــــــص الروايـــــــتلخي-2

ركاية "حرب القبور" التي ىي موضوع تْثنا للكاتب ات١بدع " ت٤مد سارم" يستحضر فيها الأزمة اتٞزائرية في 

تاريخ اتٞزائر التسعينيات كذلك الصراع الدموم ات٢مجي بتُ السلطة كاتٞماعات ات١سلحة، كىي مرحلة حساسة في 

 ات١عاصر.
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تبدأ الركاية يوصف الركائي للحالة ات١زرية التي آؿ اليها لإرىابي "كرفٔ" بعد تقييده كالزج بو في قفص خشبي معلق 

كىذا بعد الصراع  1عل غصن شجرة ، حيث يصف السارد حالتو قائلا"...مسجوف في قفص كأنو كلب مسعور"

ين استوفُ "اليلود اتٟملاكم"ات١لقب ب "ابو كلاش" على الإمارة بعد على الإمارة في أعافِ جباؿ "أخنيشة" أ

مذتْة انتهت بقتل أمتَ التنظيم ات١سلح "عبد اتٞليل" كاتباعو ككذلك تصفية الإماـ "ات١هدم" الذم يعتبر الأب 

 الركحي ت٢ذا التنظيم ات١سلح.بذؿ "كرفٔ"قصارل جهده ت١نع ىذه ات١ذتْة، لكن دكف جدكل حيث مع إطلاؽ

الرصاص تلقى ضربة من ات٠لف فجرح كأغمي عليو كلولا تدخل رفيقو كصديق الطفولة "فريد زيتوفٓ" لكاف في 

عداد ات١وتى، حيث توسط لو تٔعية فيصل الأفغافٓ عند الأمتَ اتٞديد " ات١يلود اتٟملاكم"، ىذا الأختَ الذم كاف 

لح، بعدما اقتًؼ مذتْة راح ضحيتها سبعة جنود عريفا في اتٞيش لكنو غدر كخاف رفاقو، كالتحق بالتنظيم ات١س

من الثكنة العسكرية التي كاف يتوفُ قيادتها النقيب "تٝتَ" الذم استشاط غضبا، كنعت ات١يلود تٛلاكم ب " 

 البيوع  الغادر"

ين تشبع كرفٔ كرفاقو "بوشاقور"،"يزيد تٟرش"، بأفكار" الإماـ ات١هدم" عبر خطبو الرنانة كىذا ما أدل إفُ تكو 

تنظيم سرم مسلح يرأسو "يزيد تٟرش" للقياـ بعمليات ضد السلطة، كبعدما ضيق ات٠ناؽ عليهم أمرىم ات١هدم 

بات٢جرة إفُ جباؿ "أخنيشة" بالقرب من قرية "اكلاد رتٛوف" كالالتحاؽ بالتنظيم ات١سلح بقيادة "عبد اتٞليل" أين 

 فتًة الاعتقاؿ.التقى كرفٔ برفيقو "عيسى" حيث تعرفا على بعضهما أثناء 

لك بدأت حياة قاسية فماكاىم مغارة موحشة مظلمة، تنعدـ فيها ضركريات اتٟياة ككاف ات١يلود"أبوكلاش" من ىنا

يقف في ساحة التدريب لتمرسو كخبرتو، لكنو كاف سليط اللساف في تعاملو مع رفاقو كمنهم منتَ الذم التحق 

حينما كجد أف في طريقو للانتقاـ أضحى سرعاف ما تغتَت قناعتو باتٞماعات الإرىابية للانتقاـ من السلطة، لكن 

يقطف اركاحا بريئة. كرفٔ ىو الآخر تغتَت قناعتو كنظرتو ت٢ذا اتٞهاد، كىذا حينما رأل تلك الوحشية في بعض 

                                                           
07م،ص2018محمد ساري،حرب القبور، الجزائر تقرأ،الجزائر الوسطى 
1
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رفاقو ؾ  "بوشاقور" الذم قاـ باغتصاب "عبد اللطيف" كبعدىا قتل على يد "يزيد تٟرش" تْجة أنو غتَ مكتمل 

الرجولة كفَ تنفع شفاعة كرفٔ لو، لكنو أعطى لنفسو كعدا للانتقاـ لو، ككفى بوعده حيث قتل "بوشاقور" بعدما 

قاموا تٔدات٫ة قرية "اكلاد رتٛوف"لسبي النساء ، أما "يزيد تٟرش" فقد لقي حتفو أثناء الصراع على الإمارة كات١ذتْة 

 التي قاـ بها " ابو كلاش" .

نت ات٢دؼ الأكؿ للجماعة الإرىابية، فهي تقع تّانب غابة "جبل أخنيشة" ككاف أكؿ ضحية قرية أكلاد رتٛوف كا

فيها ىو الفتى "خالد" ابن اتٟاج الطاىر، ىذا الأختَ الذم توعد بالانتقاـ لو، كتوالت ات١دات٫ات على ىذه القرية 

اتتُ فوقف سكاف القرية كقفة رجل كلكن ىذه ات١رة كانت ت٣زرة راح ضحيتها العديد من الرجاؿ، كتم فيها سبي فت

كاحد، كتٛلوا السلاح للدفاع عن أعراضهم كت٦تلكاتهم، فضيقوا ات٠ناؽ على الإرىاب بالتنسيق مع النقيب تٝتَ 

كجنوده الذين قاموا بتمشيط الغابات ، كتفجتَ ات١غارات. كىذا ما أدل لقتل الكثتَ من الإرىابيتُ ، كفَ يتبقى إلا 

تنظيم ات١سلح، منهم "كرفٔ" ك"فيصل الأفغافٓ"ك"فريد زيتوفٓ" ك "ات١يلود تٛلاكم"، ىؤلاء الذين القليل من أفراد ال

ت١اضاقت عليهم الأرض تٔا رحبت، كتقطعت بهم السبل كفَ ت٬دكا مايسدكف بو رمقهم، كتٯلؤكف بو بطونهم أضطركا 

كن ىذه ات١رة كاف سكاف القرية ت٢م بات١رصاد ت١دات٫ة دكاف قرية أكلاد رتٛوف الذين مافتؤكا ينهبونو في كل مدات٫ة ،ل

فأكقعوىم في كمتُ فقتلوا فيصل الأفغافٓ كيزيد تٟرش كجرح فريد زيتوفٓ جرحا بليغا ، فاضطر كرفٔ تٟملو على 

ظهره لتَد لو اتٞميل ففرا معا ت٨و الغابة ، لكن سرعاف ماطوؽ ات١كاف بأفراد من اتٞيش تٔعية النقيب تٝتَ 

 اكمة.كاستسلما دكف مق

 التوظيف الفني للتاريخ في رواية " حرب القبور "-3

 التاريخ الواقعي الحقيقي: - أ
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يعد التاريخ مادة ىامة بالنسبة للأديب حيث ينهل من موضوعاتو كشخصياتو ، كما تٯكن أف يكوف التاريخ إت٢اما 

يشاء ، فاستطاع بذلك  كتٕربة تٮلق من خلالو عملا أدبيا تْيث ت٬عل من ات١اضي مادة يشكلها الأديب كيفما

التاريخ أف ت٭جز لنغسو مكانا بتُ ت٥تلف  الأجناس الأدبية كالركاية كالقصة كغتَىا كما أشار افُ ذلك الصادؽ 

اىل ك قسومة بقولو : " إحياء التاريخ أمل الإحيائيتُ كات١صلحتُ كمن دار في فلكهم من أىل الأدب عموما ,

دة للركاية كاف عاملا فعالا عند الأدباء ، لأف التايخ لو مكانة القصة خصوصا " . فدخوؿ الأدب ليكوف ما

 .1"باعتباره كسيلة من كسائل ات١عرفة التي تربط الناشئة بات٢وية

رغم اختلاؼ الأدب كالتاريخ في ات٢دؼ كالغاية حيث أف التاريخ يسعى افُ اتٟقيقة ات١وضوعية ات١تمثلة في تقدفٔ 

قع معتُ كأحداث ت٤ددة جرت في زمن مضى ، في حتُ أف الأدب إبداع يراىن حصيلة من النتائج ات١تًتبة عن كا

 على ات٠ياؿ لتحقيق اتٞماؿ كالتأثتَ إلا أف ىذا لاتٯنع من التداخل بينهما لتشكيل بناء فتٍ متكامل.

درا كتتميز الركاية بشكل خاص عن بقية الأجناس الأدبية بالإنفتاح على غتَىا لأف مركنة ىذا اتٞنس جعلتو قا

على استيعاب كم ىائل من النصوص ات١ختلفة كمنفتح على ت٥تلف الأشكاؿ التعبتَية ت٦اجعل منها نصا متشبعا 

 بكل ات١عارؼ الإنسانية ، الفلسفية ، كالتارتٮية ....

لكاتب " ت٤مد سارم " أف يستلهم أحداث حقيقية كيوظفها في الركاية تْيث فَ لكفي ركاية حرب القبور حاكؿ 

اريخ ىدفا لمحمد سارم بقدر ماكاف استلهاما ككعاء فكريا لطرح أفكاره كمن الأحداث اتٟقيقية التي يكن الت

حادثة ) ذبح العماؿ اليوغسلافيتُ( كىي حادثة حقيقية كقعت في الشفة كلاية كاستعملها الكاتب في الركاية  

 عدد منهم. البليدة ، حتُ تربص الإرىاب مقر عماؿ أجانب " يوغسلافيتُ " كقامو بذبح

مصابيح الورشة تضيء ات١كاف الآف ، الورشة غارقة في نور ك ند اجتيازنا ترعا صخريا انسحب الظلاـ فجأة ع" 

صوت ، انقسمنا إفُ ت٣موعات صغتَة بعضها للحراسة كبعضها الآخر  يعكر صفوه صفتَ كلا خافت كصمت لا
                                                           

391امصادق قسومة وضأأة الجًس امروائي بالمشرق امعربي امطبعة امثاهية ص 
1
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قتٍ بوشاقور كانقض على باب عربة ككسره سرعة كبلا ضجيج كبتَ سببنقضاض على العربات ، حدث الأمر للا

تٔطرقة ثقيلة أخرجها توا من حزامو ، دخل ىو كيزيد ، فيما بقيت أنا كفريد زيتوفٓ عند الباب نتًقب ، في دقائق 

ليل يقف أما كل رجل جتٕاكز عددىم العشرين ، بدأ أبو  معدكدة تم إخراج تٚيع العماؿ من العربات الأربع ،

ـ بتقييد معصميو ، كانو تٜسة أجانب أغلبهم قاككلما اتضح أف العامل أجنبي إلاك نطقتو كيسألو عن اتٝو كم

يتحدثوف الفرنسية بلكنة أعجمية ، كنا نعرؼ أنهم من يوغسلافية البلد لشيوعي الصديق لطغاة بلادنا ػ كانوا 

 يطلقوف نظرات ىلعة ، متوسلة ، كاف النعاس يرفرؼ على كجوىهم.

عهم من صفاء الذىن كفهم مات٭دث ت٢م، كلكنهم كانوا يستجيبوف تٓفة للأكامر الصادرة، البقية  تٯن قل أجفانهم،كيث

ليل تْبسهم داخل عربة فيما اقتيد الأجانب افُ طرؼ الورشة، مقيدة من العماؿ اتٞزائريتُ، فأمر أبو جكانوا 

ة اتٞسور كالأنفاؽ كسط اتٞباؿ، أيديهم كمعصوبة أعينهم، كانوا من ات١هندستُ، اك العماؿ المحتًفتُ في صناع

ة تٔآؿ يقوموف بتوسيع الطريق الرابط بتُ البليدة كات١دية في أعافِ جباؿ التيتًم، في حقيقة الأمر فَ أكن على دراي

ليل أفصحا عن ات٢دؼ من ات٢جوـ على الورشة. كانوا تٜسة رجاؿ في الأربعتُ من حبسهم ، لا يزيد كلا أبو ج

 كالقامة كمع ذلك فَ يبد أحد منهم مقاكمة من أم نوع.العمر، أقوياء البنية 

بغتة انطلق صوت من كسط تٚاعتنا: ارقدكىم أرضا كقيدكا أرجلهم......لذلك قررت ذتْو بلاتردد دكف أف ترتعد 

 .1يدم"

كلاية باتنة، حيث تعتبر اتٟادثة في  كىي حادثة حقيقية شهدتها تازكلت  ىركب السجناء من سجن تازكلت 

 قة القوية للجماعات الإرىابية.الانطلا

"ذات مساء في يوـ رمضافٓ قبيل العيد بقليل كت٨ن نتأىب لاستقباؿ فطورنا تٝعنا طلقات رصاص تردد صداىا 

ماذا حدث؟ كحدىم اتٟراس تٯلكوف أسلحة، فهل استخدموه ضد  !طويلا داخل أركقة السجن، الله يستً
                                                           

.891- 811ص  ص، الركاية  1  
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ت أصوات ات١ساجتُ بصيحات الله أكبر، كانفتحت الأبواب في السجناء، ىكذا فكرت في البداية. بعدىا تعال

صرير مدك،جعلنا نقف متلهفتُ ت١عرفة مات٭دث ، بعد قليل تقدـ رجل عملاؽ ت٭مل في يد بندقية رشاش كفي اليد 

الأخرل حزمة مفاتيح يفتح بها أقفاؿ الزنزانات كيصرخ فينا اخرجوا يا إخواف، فأنتم أحرار؟ من يصدؽ ىذا 

،ىل أنا في حلم؟ ىل ىي معجزة من معجزات ليلة القدر، خاصة كأننا على أبواب عيد الفطر، دارت ىذه الكلاـ

التساؤلات في خلدم بسرعة جنونية كأنا اركض مع الراكضتُ عبر الأركقة، ىل أضيع فرصة نيل حريتي كتٗلصي 

 .1من الإعداـ"

لس الأعلى للأمن إلغاء نتائج الانتخابات التشريعية في اتٞزائر بعدما قرر المج 8111توقيف ات١سار الانتخابي سنة 

التي فازت بها اتٞبهة الإسلامية للإنقاذ، كذلك ت١نع كصوؿ إسلاميتُ متطرفتُ إفُ اتٟكم، غتَ أف ىذا القرار كاف 

 لو عواقب كخيمة على البلاد.

نا في مضاىرات عارمة ت، خرج" كلكن الأمور تدىورت بعد شهور قليلة مثلما نعرؼ، بعد توقيف الانتخابا

وارع اتٟي مرددين شعارات التنديد كإطلاؽ سراح ات١عتقلتُ، كعندما كصلنا خبر توقيف رئيس بلديتنا ت٧وب ش

كسجنو، تٕمهرنا ذات مساء قرب مقر البلدية، كاف العدد يتكاثر في كل دقيقة ت٘ر، ارتفع الصراخ، تعالت 

 ".2التهديدات كالتوعد بالانتقاـ

بعد إقرار  8118سلامية للإنقاذ بغالبية ات١قاعد البرت١انية في أكؿ انتخابات تشريعية في ديسمبرفوز اتٞبهة الإ

 التعددية اتٟزبية.

                                                           
1
 .201 – 200ص ، ص رواٌةال- 

.18 ية صلركاا  2  
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" لقد انتخبوا على قائمتنا بأمواج غفتَة، إنهم حلفاؤنا مهما تغتَت الظركؼ، سنستًجع قوتنا، كسننتصر على 

 .1طائعتُ" سلطة الطاغوت، كسيقفوف إفُ جانينا من جديد، مهللتُ

 :ب/ تاريخ شخصيات الرواية

 مفهوم الشخصية الروائية. -1

لقد اكتسبت الشخصية الركائية مفاىيم متعددة بتعدد كجهات نظر الأدباء كالنقاد من حيث أنها.عنصرا رئيسيا في 

الركاية كىي مكوف أساسي في تطور اتٟكي فهي تٖرؾ الأحداث كتتفاعل داخل االركاية فحركة الشخص داخل 

ؤرة السرد تؤثر بشكل أك بآخرفي كقوع تلك الأحداث.ب  

كبذلك أصبحث دراسة الشخصية ت٘ثل أت٫ية كبتَة لدل النقاد كالباحثتُ في الدراسات السردية كىذا ما أدل افُ 

على تعرييف كاحد ت٢ا. الاجتماع  عدـ  

نع ات١ناجاة ،كىي التي كتصط حيث ت٧د أف الشخصية " ىي التي تضع اللغة كىي التي تبث أك تستقبل اتٟوار

ات١كاف... كىي التي تتفاعل مع الزمن  تستهويها، كىي التي تنجز اتٟدث كىي التي تعمر  تصف معظم ات١ناظرالتي

فتمنحو معتٌ جديد كىي التي تتكيف في التعامل مع ىذا الزمن في أىم أطرافو الثلاثة "ات١اضي،اتٟاضر 

الا في العمل الركائي تتفاعل كتتحكم في الأطراؼ الأخرل، كىناؾ ".كبهذا تكوف الشخصية عنصرا فع2ل،كات١ستقب

من يرل أف الشخصية الركائية ىي أحد ات١كونات اتٟكائية التي تساىم في تشكيل بنية النص الركائي...فالشخصية 

صورة تٖليلية استمدت كجودىا من مكاف كزماف معتُ كانصهرت في بنية الكاتب الفكرية ات١مزكجة تٔوىبتو 

تشكلة في الركاية لتسهم في تكوين بنية النص الركائي.م  

                                                           
.11،صالركاية  1

  

91،ص1998،دٌسمبر240عبد المالك مرتاض،فً نظرٌة الرواٌة،)بحث فً تقنٌة الدراسة(،المجلس الثقافً والفنون والآداب،الكوٌت،العدد 
2
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كقد شكل مفهوـ الشخصية الركائية نقطة تٖوؿ فنية كثقافية كقطيعة مع تقاليد أدبية سادت لفتًات طويلة 

في ات٠ياؿ افُ الشخصية ت٢ا  د و كجخصية البطولية ات١ثالية التي لا )الأسطورة،ات١لحمة،اتٟكاية( كانتقالا من الش

عية اتٟقيقية كأثرت النظريات الأدبية في ىذا ات١فهوـ كتعاملت معو كفق تصورات كمنطلقات متعددة ت٦اتسبب الواق

في تعدد ات١فاىيم في النص الركائي تبعا لتعدد ات١دارس كالاتٕاىات التي تعاملت معها. فمن ات١عركؼ أف " 

ؤدم القراءة الساذجة من جانبها افُ سوء الشخصية ت٤ض خياؿ يبدعو ات١ؤلف لغاية فنية ت٤ددة يسعى إليها كت

".فالشخصية الركائية ىي شخصية تٗيلية 1كالأشخاص الأحياء التأكيل،ذلك حتُ ت٩لط بتُ الشخصيات التخيلية

كتركيبا أبدعتو ت٥يلة الراكم كجسدتو اللغة، كمن أىم الآراء كات١فاىيم التي تعرضت إليها نقف عندىا أكرد إليوت 

بأنها " التنظيم الديناميكي في داخل الفرد لتلك التكوينات أك الأجهزة االنفسية اتٞسمية  الذم يضبط الشخصية

من أت٫ل  د الشكلانيتُ الركس حيث ىناؾ ". كما ت٧د الشخصية عن 2التي تٖدد طريقتو لتتكيف مع البيئة

برىا عنصرا مستقلا الشخصية كشخصية كفَ يوليها أم اىتماـ، كمن ىؤلاء الدارستُ "فلادتٯتَبركب" حيث اعت

بذاتو كمنفصلا عن الفعل الذم يعتبر أساس العمل ات١نجز... كت٦ايؤكد ذلك ما آثره في كتابو )مورفولوجية ات٠رافة( 

حيث اعتبر الشخصية بأنها " قيمة ثابتة في دراسة ات٠رافة.كيكوف السؤاؿ عن ماذا تفعل الشخصيات معلما 

" يبدك أف "فلادتٯتَبركب" قد 3 لايوضعاف بشكل كمافِتُلافهما سؤ كحده، إذا من يقوـ بالفعل،ككبف يفعلو؟ 

أت٫ل الشخصية في حد ذاتها انطلاقا من كونها عنصرا صغتَا لايستقرعلى حاؿ،فما تٯيزىا من أتٝاء كأكصاؼ "

4".يتبدؿ باستمرار تبعا للوظيفة ات١نسوبة إليها، كعلى ىذا الأساس فالثوابت ىي الأجزاء الأساسية في القصة              

                                                           
219ص1990، 1حسن بحراوي،بنٌة النصالروائً،المركزالثقافً العربً،الدار البٌضاء المغرب،ط 
1
  

2
، 1والشخصٌة،بحث فً علم الاجتماع الثقافً،دار النهظة العربٌة للطباعة والنشر والتوزٌع،بٌروت،لبنان،طسامٌة حسن الساعً،الثقافة  

 127،ص1983

34ص1996، 10فلادٌمٌربروب،مورفولوجٌة الخرافة،ترجمة ابراهٌم الخطٌب الشركة المغربٌة للناشرٌن المتحدٌن،الدار البٌضاء،ط 
3
  

128ص2003، 1الخطاب السردي فً مقامات الحرٌري(،دار الهدى للنشر والتوزٌع،د،بط عمر عبد الواحد،شعرٌة السرد)تحلٌل 
4
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البطل ليس "في معرض حديثو عن البطل فيقوؿ : كقد اتفق "توماسفسكي"مع "بركب" في إت٫اؿ الشخصية

.إف ات١تأمل في القوؿ 1"ضركريا،كبإمكاف القصة كنسق من اتٟوافزأف تستغتٍ استغناء تاما عن البطل كتٝاتو المحدكدة

ت٘اما. ت٬د أف "توماسفسكي " قد ألغى الشخصية كاستغتٌ عنها  

بأف مفهوـ الشخصية ليس مفهوما أدبيا خالصا، كأف كظيفتها لاتتعدل الأبعاد النحوية "ا "فيليب " فقد صرح أم

داخل النص كت٭دث أف تتحوؿ الشخصية إفُ علامة لغوية عندما ترد في ات٠طاب عن طريق داؿ متقطع من 

فُ اه اتٞمافِ الذم تٯثلو فهو يشتَ ات الاتٕالعلامات كالسمات التي يتم اختيارىا من طرؼ ات١ؤلف كفق مقتضي

.2"الشخصية باعتبارىا علامة لغوية، يتحدد معناىا من خلاؿ السياؽ كعلاقتها مع الشخصيات الأخرل  

كقد تعمق " ميخائيل باختتُ" في بلورة علاقة الشخصية الركائية بذاتها كالعافَ من حوت٢ا، أم أف مفهوـ الشخصية 

بها أم العافَ ات٠ارجي المحيط بالشخصية. يتحدد من خلاؿ مات٭يط  

الشخصية ىذا العافَ ات١عقد "" الذم يقوؿ:ئية ت٧د "عبد ات١الككمن النقاد العرب الدين تناكلوالشخصية الركا

التًكيب ات١تباين في التنوع يتعدد بتعددالأىواء كات١ذاىب كالإيديولوجيات كالثقافات، كاتٟضارات كات٢واجس 

بأف الشخصية من "كتٯكننا القوؿ: مفهوـ الشخصية لايكتمل تٖديده إلافي إطار ىذا التعدد.، لأف 3"كات١طابع

.فكلما  4"أكثر العناصر فاعلية في بناء الركاية كونها العنصر الوحيد الذم تتقاطع عنده العناصر الشكلية الأخرل

 على كفي النص السردم ساعده ذل أف تكوف فيو كموقعها الذم ينبغي على كعي تْقيقة شخصياتو"كاف الركائي 

                                                           
167فٌصل غازي،العلامةوالرواٌة،دراسة سٌمٌائٌة فً ثلاثٌةأرض السواد لعبد الرحمان منٌف،ص 
1
  

213الروائً،ص حسن بحراوي،بنٌة النص 
2
  

.19، فً نظرٌة الرواٌة )فً تقنٌة الدراسة( صعبد المالك مرتاض 
3
  

4
حمٌد عبد الوهاب البدرانً،الشخصٌة الإشكالٌة)مقاربة سوسٌوثقافٌة فً خطاب أحلام مستغانمً،دارمجدلاوي للنشر 

  7،ص1،2013،2014والتوزٌع،عمان،الأردن،ط
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أم كلما كاف الركائي متحكم بشخصياتو كانت لو القدرة في تٖريكها في  1"النجاح في ركايتو التي يقدمها للجمهور

 ات١وقع ات١ناسب الذم يساعد ستَ أحداث ركايتو.

 تحليل الشخصيات  -2

إنها عماد كل عمل فتٍ ركائي بصفة خاصة تعد الشخصية من أىم العناصر التي ترتكز عليها العملية السردية بل 

كسردم بصفة عامة ، إذ لاتٯكن تٗيل نص سردم دكت٪ا احتوائو على شخصيات، فهذه الأختَة ىي التي تعمل 

على إدارة الأحداث حسب تسلسلها الزمافٓ كات١كافٓ كمن خلاؿ تأدية أدكارىا داخل العمل الركائي كما أنها 

فضاء مكافٓ تٗيلي.تتفاعل مع بعضها البعض مكونة   

كالشخصية كمكوف سردم لاتزاؿ ت٤ل اىتماـ الدراسات النقدية التي تٖاكؿ كصف استًاتيجيات بناءىا الشكلي 

 كالوظيفي .

الركاية معنونة بأتٝاء شخصيات ت٢ا دكرىا ات٢اـ في ستَكرة كديناميكية أحداث الركاية كمن ىذه الشخصيات.ت٧د 

منطقة كادم الرماف كسط سهل متيجة ، حيث تشبع ىو كرفاقو " بوشاقور" إرىابي كعسكرم سابق إبن "كريم" 

ك"يزيد تٟرش" بأفكار الإماـ " ات١هدم" عبر خطبو الرامية افُ إشعاؿ نار الفتنة كالداعية ت١قاكمة سلطة الطاغوت 

السلطة ،  بقوة السلاح ، كىذا ما أدل إفُ تكوين تنظيم مسلح سرم يرأسو " يزيد تٟرش" للقياـ يعمليات ضد

كبعدما ضيق ات٠ناؽ عليهم ، أمرىم " ات١هدم" بات٢جرة افُ جباؿ أخنيشة بالقرب من قرية أػولاد رتٛوف كالالتحاؽ 

باالتنظيم ات١سلح بقيادة " عبد اتٞليل" أم التفى كرفٔ برفيقو عيسى ، حيث تعرفا على بعضهما أثناء فتًة الاعتقاؿ 

ة موحشة مظلمة، حيث لاماء كلا مكيفات كلا مراحيض. يقوؿ كرفٔ ، كىنا بدأت حياة قاسية فمأكاىم مغار 

ات١غارة كاسعة مظلمة جدا... أفرشة مبطنة، أغطية ككسائد متنناثرة على حصائر من اتٟلفاء...  تكان"كاصفا ت٢ا 

                                                           
1
 إشراف:محمد دكتوراهشرحبٌل ابراهٌم احمد المحاسبة،بنٌة الشخصٌة فً أعمال مؤنس الرزارالروائٌة)دراسةفً ضوء المناهج الحدٌثة(،رسالة  

.)مخطوط(29، ص2007الشركة،قسم اللغة العربٌةوآدابها،جامعة مؤنة الأردن   
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ا تركت ىذا ىو ات١كاف الذم ساعيش فيو ابتداء من اليوـ ؟! كيف كت١اذ يج من الشفقة كالازدراء كالرضوخفكرت تٔز 

ككاف كرفٔ طوؿ مستَتو ضد السلطة يعكس شخصية الإنساف اتٟكيم  1"نفسي أقاد افُ ىذه ات١غارة العبثية 

كات١تزف، كل ىذا أتى بو افُ الدخوؿ في صراع نفسي كتأنيب ضمتَ، أماـ بشاعة كت٫جية باقي أفراد اتٞماعة 

اتٝعتٍ يافريد إننا نغرؽ في الرذيلة يوما بعد "يقوؿ: ات١سلحة، في كلامو كحواره مع رفيقو في النضاؿ" فريد زيتوفٓ" 

.2"آخر لقد ات٨رفنا عن الدين اتٟقيقي  

كفي موضوع آخر يصف السارد حالة كرفٔ ات١تخبطة في حالة التيو كالاضطراب يقوؿ في الأختَ: " إت٢ي أعنتٍ 

بهيمة أـ حياة في جسد جلاد كسدد خطايا.... ماذا سأفعل كأنا أماـ خيارين أحلات٫ا سم قاتل ؟ موت الذبح ك

ذليل، لذبح بتٍ جلدتي، ذابح أك مذبوح؟ أم اختيار ىذا الذم سأختاره تٔحض إرادتي ؟ اتٟياة مع الاستمرار في 

جهاد أنا من يدرؾ فساده، أـ ات١وت بأبشع الطرؽ ؟ كأنا أريد أف أعيش مادمت قادرا على الاختيار . يا إت٢ي من 

فرصة للحياة؟ ىل مكتوب علي أف تنتهي حياتي ىنا في ىذه القلاع ات١لعونة، كأنا  يقدـ على ات١وت إف أعطيت لو

". ىذا يبتُ ذلك ات٠راب كالدمار النفسي الذم 3في ريعاف الشباب؟ لا....لا.....ىذا جنوف.....ىذا انتحار

" بدأ ىذا الفتَكس  يتخبط فيو "كرفٔ" كتستمر معاناتو باكتشاؼ البوف الشاسع بتُ قناعتو كمصتَه المحتوـ يقوؿ:

يقصم ذاتي من الأعماؽ، ذلك أنتٍ بدأت أعي بأف كجودم كسط ىذه اتٞماعة غتَ منسجم ت٘اما مع أحلامي 

مضجعو ، فها ىو  و". ككاف كرفٔ دائما يعافٓ من التساؤلات الكثتَة التي تشوش فكره كتقض4كقناعاتي السايقة 

قتل الناس كما تقتل اتٞهاد، الذم يبيح انضممت افُ ىذا  ، كت١اذا ؿ قائلا : " إنو الانزلاؽ ات٠طتَيتساء

"كت٦ازاد من شكوكو كريبو تلك الوحشية التي كاف يراىا في البعض من رفاقو ، البعيدة عن تعاليم ديننا 5البهائم

اتٟنيف كات٠الية من كل إنسانية، فلقد شهد على تصيد بوشاقور لضعف كقلة حيلة " عبد اللطيف" صديقو 
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تْيث استدرجو " بوشاقور" كقاـ ياغتصابو بالقوة ، كشهد على قتل" عبد اللطيف" أيضا على يد " يزيد  ات١قرب ،

مكتمل الرجولة كصار خطرا على اتٞماعة كفَ تنفع شفاعة كرفٔ لو كىذا ماجعلو يقطع  تٟرش " تْجة أنو غتَ

شاقور " بعد ما قاموا تٔدات٫ة قرية " الوعد على نفسو بالانتقاـ لو ككفى بوعده حيث تٖتُ لو الفرصة كقتل " بو 

اكلاد رتٛوف " لسبي البنات أما " يزيد تٟرش " فقد لقي حتفو أثناء الصراع على الإمارة كات١ذتْة التي قاـ بها " ابو  

 كلاش".

حيتها كضايط برتية نقيب ، قائد الثكنة العسكرية التي حدثت فيها ات١ذتْة الرىيبة التي راح ض عسكرمسميـــــــــــر:

سبعة جنود، حيث يصف تٝتَ ىذه المجزرة قائلا"...انبثق جندم تٯشي مسرعا، كاف الفزع ظاىرا على ملامح 

كجهو...كلكنو سبقتٍ افُ الكلاـ أك بالأحرل إفُ الصراخ:...اجركا...اجركا...ت٣زرة...مذتْة...سبعة 

.ىذه المجزرة التي جعلتو  1كا...اجركا"جنود...سبعة عباد ياناس ...قتلوىم...ذتْوىم...ذتْوىم كالكباش...اجر 

مذىولا،مرعوبا، مشوش الذىن كاعتًاه إحساس بالوىن ات١شل لليدين، لكن سرعاف ما استعاد رباطة جأشو حيث 

يقوؿ:ماذا ت٭دث فِ؟ ىل سأقتفي أثر ذلك اتٞندم ات١فزكع؟ أأنهار لمجرد تٝاعي أخبار القتل كالذبح؟ألست 

،أجر خلفي اربعة عشر سنة من تكبيل ىذا اتٞسد داخل بدلة يقاؿ أف كحدىم عسكريا،بل كضابطا برتية نقيب

الفحوؿ كالصناديد من الرجاؿ يستحقوف تزيتُ أكتافهم بها؟ تٟظتها ضربت قدمي اليمتٌ بعنف على الأرض 

 .2 لاستعادة رباطة جأشي، كركضت باتٕاه ساحة العلم"

اف كرائها ، أف تٚاعة ارىابية كراء ىذا الفعل الشنيع عرؼ النقيب "تٝتَ" حتُ استفساره عن اتٟادثة كمن ك

تٔساعدة خونة من الداخل، حيث يسرد اتٟوار الذم دار بينو كبتُ جندم من ذكم ات٠دمة الوطنية، قلت:"ىم 

من اتٟراس إذا؟ قاؿ:ثلاثة حراس كأربعة جنود فرقة السلاح. قلت: من تظن أنو قتلهم؟ نكس رأسو كقاؿ : الله 
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من تظن يذبح العسكر غتَ" أصحاب بوتٟية"؟ قلت:ككيف تسلل ىؤلاء القتلة إفُ الثكنة دكف أف قلت : !أعلم

 .1يتفطن ت٢م أم حارس؟ رد باقتضاب : ىناؾ من ساعدىم من الداخل...ىكذا تٝعت"

ه اتٟقيقة ات١ؤت١ة كوف كجود جنود ت٩ركا الثكنة من الداخل جعل الشك يتسرب إفُ النفوس، يلوث الأقواؿ ذى

فعاؿ، كيسمم العلاقات كأصبح الكل يتساءؿ عما سيحدث لو في بقية إيامو داخل ىذه الثكنة خوفا من كالأ

الوقوع في اتٟواجز ات١زيفة التي تقيمها اتٞماعات ات١سلحة، اصبح النقيب "تٝتَ"يتنكر في لباس عامل كرشات البناء 

قعت لو أثناء السفر الذم قاـ بو من تابلاط إفُ كت٭مل بطاقة اسم مهنة بناء ، كيسرد لنا النقيب "تٝتَ" حادثة ك 

الأربعاء منعرجات الرعب ، تلك اتٟادثة التي كلما عادت افُ ذاكرتو، انعقدت أحشاؤه من جديد، كانقبض 

قلبو،كجف حلقو حيث يقوؿ في ىذا الصدد:"صعد إفُ ركاؽ اتٟافلة شاباف يرتدياف بذؿ الدرؾ الوطتٍ، ت٭مل 

عة ات١اسورة أك "المحشوشة" مثلما يسميها الناس، كالثافٓ كلاشينكوؼ ذات الأتٜص احدت٫ا بندقية صيد مقطو 

اتٟديدم القصتَ، ات٠اصة برجاؿ الدرؾ، مايعتٍ أنهما من اتٞماعة التي قتلت الدركيتُ الأربعة كاستولت على 

ة أردتها غتَ مبالية " أزيائهم كأسلحتهم منذ شهرين تقريبا قرب الزغاغرة في اكلاد رتٛوف، تتبعت تٖركاتهم بنظر 

كاستًسل حديثو  2ماتٮاؼ من النار غتَ فِ في كرشو التبن" "كأنا في كرشي بنزين سيلهب عند أكؿ شرارة"

قائلا:"صعد الرجل إفُ الركاؽ كمشى بتؤدة ت٨و العمق، كنت جالسا في الوسط كمثل غتَم يؤججتٍ الفضوؿ 

ويو بل صوب بصره ت٨وم......التقت نظرتانا من جديد، ات١غلف بالتوجس كالريب، فَ يكلف الشاب نفسو بالتم

تفرست ملامح كجهو النحيف، استنجد بذاكرتي لعلها تصبغ ألفة ماعلى  !أيكوف قد تعرؼ على ىويتي؟ مستحيل

ذلك الوجو الغريب على بعد متً توقف، مايعتٍ أنو يقصدفٓ حقا، فهبط قلبي إفُ بطتٍ كاعتًافٓ إرىاؽ مفاجيء 

حتفي قد حاف.....كصل إفُ مستوام ات٨تٌ علي ميتسما ابتسامة خجولة لاعدكانية فيها  شل جسدم، ىاىو

كت٫س في صوت خفيض كي لايسمعو غتَم:" كيف حالك ياحضرات....أناقضيت ات٠دمة العسكرية 
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معك...أنت رجل طيب كابن عائلة لاتٗف... مادمت أناىنا، سافرعلى راحتك،فلن يصيبك مكركه، طريق 

 نطلقت اتٟافلة كتٛد النقيب الله على طبعو ات١ياؿ بالسليقة إفُ اللتُ كاتٟوار كمعاملة اتٞنود باحتًاـ..ا1السلامة"

بعد تلك ات١ذتْة الرىيبة تغتَت حياة اتٞنود داخل الثكنة ففرضت عليهم حالة الطوارئ القصول كاتٟراسة ات١شددة 

ت الرياضية الشاقة كاتٞرم تْقيبة الظهر ات١متلئة ليل نهار كتكاثرت التدريبات على استخداـ السلاح كالتمرينا

باتٟجر كالقفز فوؽ اتٟواجز كالزحف تٖتها. كاف اتٞميع يستعجل الإقداـ على تطبيق التمرينات تْماس كجدية 

غتَ مألوفة، الكل ينتظر اللحظة اتٟاتٝة ،تٟظة ات٠ركج إفُ قلاع الإرىابيتُ، كحقا جاء اليوـ ات١نتظر كاللحظة 

في مسارىم العسكرم، اليوـ الذم تدربوا عليو كثتَا، حيث باشركا ات٠رجات ات١يدانية لتمشيط الغابات اتٟاتٝة 

كالأحراش كإقامة اتٟواجز في الوىاد ات١وحشة كالتوغل في الأدغاؿ الشاسعة ذات التضاريس الوعرة ، كأضحى ات٠طر 

رىابيتُ الذين كانوا في شدة القسوة كيستخدموف يدات٫هم في كل ثانية كفقدكا الكثتَ من اتٞنود أثناء مواجهة الإ

 طرؽ ت٥ادعة للإطاحة بالعسكريتُ.

يقوؿ النقيب "تٝتَ" كاصفا ىذه ات١واجهات:"في ذلك اليوـ أدركنا فعلا أننا قذفنا في حرب قذرة،لاقوانتُ ت٢ا. فَ 

ستنجد بذكائو نتدرب على كيفية خوضها فعلى كل كاحد منا أف يكوف يقظا إفُ أقصى حدكد اليقظة، كي

  .                                                                                                     2كفطنتو"

"تٝتَ" أف لاحيلة لديهم لتجنب العمليات الإرىابية ات١خادعة إلابالتخلي عن التنظيم الكلاسيكي للوحدات  رال

صابات التي انتهجها الإرىابيوف كالكف عن استخداـ ات١ركبات في تلك الطرؽ اتٞبلية القتالية كمسايرة حرب الع

 ات١لتوية ات١شجرة التي يتخفى فيها الإرىابيوف كينقضوف عليهم بالرصاص.
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من أصدقائو من الدفاع الذاتي، حيث   ةعدة اتٟاج الطاىر كشللتوية تٔسافأصبح اتٞنود تٯشوف عبر ت٦اشي ترابية م

دكنهم كيفتحوف ت٢م أقفاؿ الدركب الوعرة فيضيقوا ات٠ناؽ على الإرىاب، فكانت الطائرات ت٘شط ات١كاف كانوا يرش

كتفجر تٚيع ات١ناطق ات١شكوؾ بأمرىا كنصبو اتٟواجز الأمنية في كل منعطف للتفتيش كات١راقبة، كىذا ما أدل لقتل 

ستقوىا من فتاة كانت سبية لديهم فاستغلت الكثتَ من الإرىابيتُ بعد قصف مغارتهم نتيجة ات١علومات التي ا

فوضى الانفجار كلاذت بالفرار، فلم يتبق من أفراد التنظيم ات١سلح إلا القليل الذين لقوا حتفهم فيما بعد أثناء 

 الكمتُ الذم نصب ت٢م في قرية اكلاد رتٛوف.

ف الثورة التحريرية ضد ات١ستعمر قدماء المجاىدين الذين تٛلوا السلاح إبا ىو من متقاعدمالحـــاج الطاىـــر:

الغاشم، فضحوا بالغافِ كالنفيس من أجل التخلص من أغلاؿ العبودية كالظلم، كللعيش في ظل اتٟرية كالاستقلاؿ 

كنيل كرامتنا ،كىويتنا كقيمنا التي عمل ات١ستدمر على طمسها ، كيتساءؿ اتٟاج الطاىر:"من قاؿ أنو سيأتي يوـ 

تَ رحلات الصيد كإطلاؽ الباركد في الأعراس كحفلات الأكلياء؟ انتهت اتٟرب منذ ثلاثتُ سأتٛل بندقيتي ثانية لغ

سنة كبقيت "الكرابينة" ذات اتٞعبتتُ معلقة على جدار غرفتي، أنظر إليها بافتخار، كتّوارحي ذكريات من تلك 

 .1الأياـ العصيبة...فأقف تٟظات تائها شاردا يعصرفٓ اتٟنتُ كالشجن"

ج الطاىر يتوقع أنو سيحمل السلاح مرة أخرل للحرب ثانية، كلكن ىذه ات١رة بطعم مر،إنها فَ يكن اتٟا كصف 

حرب قذرة تدكر رحاىا بتُ أبناء الوطن الواحد، ت٫جية لامثيل ت٢ا ، قتل كتعذيب،اغتصاب كتنكيل أتت على 

صاص، ات٠وؼ كالرعب الأخضر كاليابس،لاقانوف كلا أخلاؽ، لافرؽ بتُ الصغار كالشيوخ ، لالغة فوؽ لغة الر 

 يتملك النفوس، الدـ كات١وت في كل مكاف.

تشاء الأقدار أف يكوف ابن اتٟاج الطاىر أكؿ ضحية في قرية اكلاد رتٛوف جراء ىذه الفتنة البائسة ،فيفقد أصغر 

أبنائو كأحبهم إفُ قلبو حيث يقوؿ:" كتشاء نوائب ىذا الدىر ات١نكود أف تكوف عائلتي أكؿ ضحية من أكلاد 
                                                           

1
 33،صالرواٌة 



حزب انقثُر تٍه انرارٌخ َانفه                             انفصم انصاوً:                          
 

34 
 

كيستًسل اتٟاج الطاىر  1رتٛوف جراء ىذا الاقتتاؿ ، فتخطف البربرية العمياء أصغر أبنائي كأعزىم إفُ فؤادم"

حديثو كاصفا حالتو اتٟزينة جدا إثر ىذا ات١صاب اتٞلل، ككيف أنو يريد الانتقاـ كيظهر ىذا في قولو:"برغم العدد 

ار خبر كفاة ابتٍ إلا أنتٍ كنت أحس بعزلة رىيبة، كتْزف  ات٢ائل من الرجاؿ الذين غصت بهم زنقة الدار منذ انتش

كاف يسد عتٍ التنفس، فَ أتفوه إلا بالكلمات الضركرية كلكن رأسي كاف يعج بأصوات كأفكار سوداء، تٮطط 

، كمباشرة بعد اليوـ الثالث من جنازة ابنو باشر بالاتصالات مع رجاؿ أكلاد رتٛوف الذين 2لكيفة الثأر ت١قتل ابتٍ"

 ثق بهم لتشكيل عصبة من ات١سلحتُ من أجل الدفاع الذاتي كمطاردة ات١عتدين.ي

توالت ات١دات٫ات الليلية على القرية كونها القرية الأـ تٞباؿ أخنيشة ككثرت المجازر فيها حيث راح ضحيتها العديد 

نت ليلة رعب كقتل فَ من الرجاؿ ، كتم فيها سبي فتاتتُ. كيصف اتٟاج الطاىر تلك الليلة ات١شؤكمة قائلا:كا

ماحدث كيستًسل نتصور أننا سنعيش مثلها فيما بقي لنا من عمر كلا أظن بأف كلمات الدنيا كلها تستطيع 

كصفو لتلك المجزرة الشنيعة قائلا:) إف ما اكتشفناه من مشهد مركع عاصي الوصف يرفض البصر تصديق مايرل 

دماء، مرمية كيفما اتفق(،إضافة إفُ القتل كالذبح الذم شهد من بشاعة، جثث ت٦ددة في كسط الدار ملطخة بال

عليو اتٟاج الطاىر في قريتو كالذم ملأ نفسو حنقة كغيضا، يركم عن مأساة أخرل كىي حادثة سبي فتاة من 

القرية، حيث يقوؿ:"غتَ بعيد عنا، لاتزاؿ زكجة الدركي ات١غتاؿ تبكي كناطم خدىا...كصلتٍ صوتها الشاكي 

خدعوفٓ غي بنتي....سرقوىا..ملايكة فَ تسيء إفُ أحد في حياتها...إت٢ي رتٛاؾ...ألأطف بها كت٧يها الباكي:" 

 .3من ت٥الب أكلئك الوحوش"

ىذه ات١شاىد القاسية كالتي آت١ت تٚيع سكاف قرية "اكلاد رتٛوف" كعصفت بأمنهم كسلامهم الداخلي الذم 

رجل كاحد كتٛل السلاح للدفاع عن أعراضهم كت٦تلكاتهم، عهدكا عليو بثت فيهم ركح الاستعداد للوقوؼ كقفة 
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لذا قاـ اتٟاج الطاىر بالتنسيق مع الرقيب تٝتَ كجنوده من اجل الإطاحة بأفراد التنظيم ات١سلح. كفعلا حدثت 

كاف الإطاحة يوـ فَ ت٬د أفراد اتٞماعة ماتٯلؤكف بو بطونهم ات٠اكية كيسد رمقهم، لذا كانوا مضطرين للمدات٫ة ليلا د 

القرية الذم مافتئوا ينهبونو في كل مدات٫ة، لكن كاف سكاف القرية ت٢م بات١رصاد،كعلى رأسهم اتٟاج الطاىر الذم  

كاف يعتلي سطح ات١سجد، فأكقعهم في كمتُ كقتلوا "فيصل الأفغافٓ" ك"يزيد تٟرش" اللذاف كانا يقوماف بفتح 

"كرفٔ " تٟملو على ظهره لتَد لو اتٞميل ففرا معا ت٨و باب الدكاف عنوة كجرح"فريدزيتوفٓ" جرحا بليغا فاضطر 

 الغابة ، لكن سرعاف ماطوؽ ات١كاف بأفراد من اتٞيش تٔعية الرقيب "تٝتَ" كاستسلما دكف مقاكمة.

 منيـــــــــــــــــــر:

نوبية ت١دينة بائع ات٠ضر كالفواكو قبل أف يلتحق باتٞماعات الارىابية ، ينحدر من حي الكاليتوس في الضاحية اتٞ

فيو " كنا عددا كبتَا من الإخوة كالأخوات كقطط  عيشة جراء الفقر ات١دقع الذم كاف ياتٞزائر، عاش حياة قاسي

تَا ينعدـ . كاف أبوه معاقا كأختو صماء يسكنوف مستودعا حق1"صغتَة ت٪لأ الغرفة للظلمة ات٠انقة ضجيجا كعفنا

ا أف نسميو مستودعا في أسفل عمارة ، بيتنا لات٭توم على حنفية لنا بيت إذا جاز لن "حتى من ضركريات اتٟياة

ىذ الأمر الذم أثر عليو كبشكل كبتَ فأصبح القلق كاتٟزف ملازما لو  2"ماء ، كليس بو مرحاض كلانوافذ للتهوية

اتٞباؿ  كيعيش دائما في حالة من العجز كالتذمر كالتشرد كاتٟتَة ، كىاىو يصف حالة شركده كحتَتو كىو في أعافِ

لازمتٍ كتٯلأ أكقاتي قلقا كتوحشا ، يضائع مشرد الذىن...أضحى السهاد  قوؿ : " إنتٍييطارد أحلامو الضائعة ف

بل أكاد أقوؿ رعبا، لاأدرم إف كاف ت٣يئي افُ اتٞبل سينقذفٓ من بؤسي أـ سيجرفتٍ داخل ىاكية معتمة ليس ت٢ا 

د تٕاكزت ات٠امسة كالعشرين ، فَ أملك في حياتي سريرا أدفْ بصيص نور كأمل ، ىل تٯكنك أف تتخيل أنتٍ كق

. 3"فرديا كلاحتى فراشية مصنوعة من سقط الأقمشة كالألبسة البالية، أمدد جسدم فوقها كغتَم من عبد الله
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من قواعد الفقو، فتَكم عن  فاتٗذ منتَ مسجد اتٟي مأكل لو فحفظ شيئا من القرآف الكرفٔ كتعلم الكثتَ

ت إفُ حلقات تٖفيظ القرآف كتعلمت ماشاء الله من قواعد الفقو، كداخل مسجد اتٟي تٟقتتٍ ثم انضمم"نفسو:

اتٟلقات كالدركس السياسية، كما أعجبتٍ في ىذه الدركس شتم الدكلة كحكامها فرفعت عقتَتي أعلى من غتَم 

ككيف قضت على ما ثم يستًسل في شتم كسب السلطة  1"لشتمو لأنها فَ ت٘نح فِ سكنا لائقا كباقي العباد 

بالإضافة افُ حالتو  2"كنت ناقما على تلك السلطة التي تٓرت أحلامي"ه كل شاب في مقتبل العمر قائلا :يتمنا

الاجتماعية ذاؽ الأمرين من رجاؿ الأمن ،فكثتَا ماكاف يقاد افُ السجن لأتفو الأسباب فيقوؿ متحدثا عن 

تٟالك ، ئف كلكن مع من تتكلم ؟ اتٟجر قد ير "ياىب السجوف التي تٟقتو في غفضاضة ات١عاملة كتلبد ات١شاعر 

سنة سجتٍ كأسبابو، كانت ملاحقة كلا ىؤلاء قساة القلوب، كالغريب أنهم يعرفوف علي كل شيء ، خاصة 

. ثم بعد ذلك يستًسل في حديثو كيصور بكل حرقة 3"صودة كما لو أنهم ت٭رضونتٍ على الالتحاؽ باتٞباؿقم

بقيت موقوفا ت١دة شهر كامل ، تصور "صدره مشهد إطلاؽ سراحو من السجوف ، قائلا :  صة تٕثو علىغك  نفس

ا كاحدا من تٟيتي التي كبرت أثناء اعتقافِ، كقص زء يوـ إطلاؽ سراحي ؟ لقد حلقوا جماذا فعل فِ ات١لاعتُ

معة في نهاية الصبيحة قميصي على مستول الركبتتُ ، كأنزلوفٓ كسط اتٟي بقرب ات١سجد كالسوؽ ، كأنزلوفٓ يوـ اتٞ

، ككاف الزقاؽ يعج بالناس، كنا ثلاثة في البداية رفضنا النزكؿ لكن القذارة دفعونا بفضاضة خارج " الفورغوف " 

الكبتَ ، التفت ات١ارة حولنا ت٭دقوف في ىيئتنا كما لو أننا خرجنا من كهوؼ العهود البادئة ، تٝعنا عبارات التشفي 

لساخرة ، فَ أشعر يإىانة دمرت ركحي كملأتتٍ حقدا كضغينة كحبا في الانتقاـ مثل تلك كالاستهزاء كالقهقهات ا

اـ ، كىذا الأمر الذم جعلو يقسم بركح كالدتو ات١يتة كبكل مقدسات الأرض كالسماء أف ينتقم شر انتق4"اللحظة 

، كاتٟالة الاجتماعية ات١زرية كانت السبب في حالة الدمار النفسي التي آؿ إليها ك من السلطة التي قامت باذلالو 
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التي طالتو كأفراد عائلتو ، كفَ يعد يطيق االعيش مع الناس ات١نافقتُ اتٞبناء الذين فَ يقدموا ت٢م يد العوف ، كلتحقيق 

كفَ تكن أمامي من مبادرة للتخلص من " كاف لابد منو الالتحاؽ باتٞباؿ ىذا الانتقاـ كرد الاعتبار لنفسو كلعائلتو  

نهيار كالتقزز إلا الصعود افُ اتٞبل للالتحاؽ بإخواننا المجاىدين الأشاكس الذين لا يعرفوف للخوؼ كلا حالة الا

. 1"للتًدد مكانا  

الذم كاف متيقنا  لكن بعد التحاقو باتٞبل كالقياـ ببعض العمليات الارىابية كقتل العديد من العسكريتُ كات١دنيتُ

ا أصبح دائما في حالة من التيو كالقلق كيظهر ىذا في قولو :)ت٢ذا أجدفٓ تائها يتُ ، كت٢ذقبأنهم ليسوا أعدائو اتٟقي

قلقا لاأعرؼ إف كنت ما اقتًفتو من قطف الأركاح يرضي نهمي في الانتقاـ ، بل أصارحك أنو فَ تعد تلك الرغبة 

ذا ات١عسكر يزيد من تلاحقتٍ مثلما كانت تفعل في البداية بل أضحت نفسي تقرؼ من القتل كالذبح ، كزيارتنا ت٢

 شكوكي بأننا لسنا في ات٠ط السليم. 

ميلود تٛلاكم، رفيب سابق في اتٞيش معركؼ عند زملائو في الثكنة ب "ميلود الكلاش" التي تٖولت الميلــــــــــــــود:

و لوالده بسبب فقدانػػػػ افُ "أبػػو كلاش" كىذا لولعو ببندقيػػػػة الكلاشينكوؼ،عػػػػاش طفولة تتميز باللامبالاة كالإت٫اؿ

لقد عشت طفولة لامباليػػػة: كنت طفلا مهملا، أتٗػػػػذ قػػػراراتي تٔفردم كلا أحػػػػد ت٭اسبتٍ على "كترؾ كالدتػػػو لػػػػو 

 2"ق بي الدنيا يكرتي أم مشهد أستأنس بو عندما تضأفعافِ ، مات أبي كعمرم ثلاث سنوات ، لايوجد في ذا 

ف عافْ كثتَا من ات١شاكل اليومية التي كانت تتفجر في بيتو ، حيث الشجارات اليومية بتُ زيادة على ىذا اتٟرما

جده كأمو كالتي أدت إفُ الانشقاؽ العائلي كالتفكك الأسرم " كانت أمي غالبا ما تتشاجر مع جدم، يفرغ 

كل ىذه التفاصيػػػل غضبو على أبي كيطلب منػػو تطليقها صراحة ، فنمت عػػداكة بغيضة بتُ جدم كأمػػي....

ركتهػػػا فِ جدتي، بعد سنوات حينما كبرت كأصبح بإمكافٓ طرح أسئلة حوؿ سبب الانشقاؽ الذم أدل إفُ 
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. ىذا التفكك الأسرم ساىم بشكل كبتَ في التأثتَ على شخصيتو فأصبح طفلا متمردا ذا سلوؾ 1"الطلاؽ

أتشاجر مع الأطفاؿ باستمرار، خاصة في تلك  إنفعافِ عدكافٓ "مرت طفولتي بسرعة أنا أيضا كنت مشاكسا،

الألعاب العنيفة التي كنا ت٪ارسها يوميا بعد خركجنا من ات١درسة برفقة شلة من أقرافٓ...فَ نكن نعر أم اىتماـ 

.إضافة إفُ ىذا الإت٫اؿ كسلوكاتو الطائشة، كإت٫الو للدراسة 2"بالدركس، جدم أيضا فَ يعر أم عناية بدراستي

ليومية ، كإزعاجاتو ات١ستمرة التي طالت الكل في ات١درسة ما إف أتم السادسة عشر من عمره حتى طرد كمشاجراتو ا

من ات١درسة كىذا كاف ات١نعرج اتٟاسم في حياتو ، حيث تلقفتو الشوارع كت٦رات الأسواؽ دكف حرؼ كدكف علم 

ادثة التي كقعت لو في السوؽ جعلتو يواجو بو حياتو اتٞديدة كىذا الذم أدل بو افُ التوسل بالسرقة، لكن اتٟ

لكنتٍ أخذت الدرس من تلك اتٟادثة :السرقة ليست منقذة، كقد تدخل "أف السرقة ليست السبيل لانقاذه  متيقنا

لذا جرب عدة مهن أخرل لكن طبيعة شخصيتو ات١نفعلة جعلتو  3"السجن أك رتٔا تسبب ضربة عصا شرسة بقتلي

سأؿ عن كيفية ة، كفَ يبقى أمامو إلا أسلاؾ الأمن فتوجو إفُ أكؿ ثكنة ك ينأل عن ىذه ات١هن كيتًكها بسرع

تدحرجت الأياـ فوجدت نفسي ذات صباح أعبر سياج ثكنة البليدة ،أجرم الفحص الطبي "انضمامو افُ اتٞيش 

 .4"كأتسلم البدلة العسكرية التي ستغتَ حياتي من  النقيض افُ النقيض

وف من اضطراب في الشخصية لايشعركف بالذنب أك تأنيب الضمتَ، كأبوكلاش من الأشخاص الذين يعان

كيتصفوف بالأنانية كينقصهم الولاء كالانتماء للجماعات، حيث غدر كخاف رفاقو كالتحق بالتنظيم ات١سلح ، بعما 

اقتًؼ مذتْة راح ضحيتها سبعة جنود من الثكنة العسكرية ، كىذا مابصرح بو في قولو:)كيف انقلبت بهذه 

يفية العجيبة؟ من اتٞبش الوطتٍ الشعبي الذم تٕندت في صفوفو في العشرين من العمر طواعية كباندفاع لامثيل الك

لو افُ عصابة متمردة...لقد شاركت في القضاء على سبعة جنود داخل الثكنة التي كنت أشتغل بها قبل أف أفر 
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كأيضا اىتمامو الكبتَ تٯصاتٟو الشخصية كحبو  1"ذه الأحراش برفقة شركائي الثلاثةتّلدم تْثا عن اللجوء في ى

الكبتَ للقيادة ، جعلو يقوـ بقتل معظم أعضاء اتٞماعة، كترؾ أصدقاءه. كوف أف أعضاء اتٞماعة يشكلوف خطرا 

 على مصلحتو الشخصية

من أكائل المجندين في اتٟركة اتٞهادية في منتصف  يلقب ب"فيصل الأفغافٓ" لأنواني:ــل الأفغــفيص

نستاف عبر السعودية حيث أقاـ ىناؾ لأزيد من سنة، تشبع خلات٢ا بفتاكل ات١ذىب اانينيات.أرسل افُ أفغالثم

اتٟنبلي ات١تشدد،حتى صار من أتباعهم، كما خالط علماء الوىابية،كىو من رافضي التحزب ، لأف اتٟزب الوحيد 

،ت٢ذا كاف دائما يؤمن تٔبدإ كاجد كىو أف الشرعي ىو حزب الله الغالب، كأما الأحزاب الأخرل فهي ت١آرب دنيوية 

اتٞهاد الوحيد ات١قبوؿ شرعا ىو جهاد السلاح للإطاحة بنظاـ الطاغوت.ككاف مقتنعا أف الشهادة أعلى مراتب 

التضحية في سبيل الله، فكاف دائما مزىوا بنفسو كبأفعالو، فعندما كاف في سجن البليدة كاف دائما ينظر إفُ 

ر لتصوره بأف أغلبيتهم من أكلئك المجرمتُ اللصوص مستهلكي ات١خذرات كمغتصبي ات١ساجتُ نظرة احتقا

القاصرات، فيتحدث قائلا: "...كأنا كحدم صاحب قضية مقدسة، لاتعلوىا قضية أخرل. فرحت أحدثهم عن 

.2ضركرة اتٞهاد كت٤اربة السلطة الفاجرة"  

نستاف كىذا ماجعلو دائما مصدر ارب أفغكاف فيصل الأفغافٓ ذا خبرة في ميداف النضاؿ،حيث شارؾ في حفيقوؿ  

في ىذا  شك كريب لأفراد الأمن، فكاف مصتَه الاعتقاؿ كالتعذيب الدائم ات١ستمر ،كنقلو من سجن إفُ آخر

الصدد:"أصبحت أستَا أتقاذؼ من سجن إفُ آخر إفُ أف استقر بي ات١قاـ في تازكلت الرىيب، الذم ىزفٓ 

3برغم السنوات العصيبة التي تدحرجت بي في صحارم أفغنستاف"بفظاظة فَ أكن أتصورىا يوما،   

                                                           
100ص رواٌة،ال 
1
  

818صالركاية،  2  
819،صالركاية  3  
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ككاف من ات١ساجتُ الذين سينفذ حكم الإعداـ في حقهم،كيقوؿ في ىذ الصدد:"...ذات صباح شاع بيننا خبرا 

مفاده أف حكم الاعداـ سينفذ في حق أصحابو في غضوف الأياـ القليلة ات١قبلة، كفي اليوـ الثافٓ جاء حارس، نطق 

تٝي كطلب متٍ أخذ متاعي ات٠اص، لأنتٍ سأنقل إفُ زنزانة أخرل.....زجوفٓ مع ستة من المحكوـ عليهم با

.1بالاعداـ، منهم أربعةجهاديتُ مثلي كإثناف من ذكم اتٟق العاـ"  

تغتَت نفسيتو كثتَا جراء ىذا القرار، فكاف شبح ات١وت يظهر أمامو دائما بكوابسو ات١فزعة، كأصبح يقضي ليافِ 

أفجار مرعبة في تٗيلات تقض مضجعو،لكن ىذه اتٟالة النفسية زالت مع إقرار الدكلة لوقف تنفيذ أحكاـ ك 

الاعداـ تٖت الضغط الدكفِ،ىذا إفُ جانب استعادتو تٟريتو ثانية ، كبسرعة فَ يكن بتوقعها أحد حيث قاـ تٚاعة 

يتُ بقتل حراس السجن كتهريب ات١ساجتُ.فيصف الأفغافٓ ىذه اتٟادثة تٔعجزة من معجزات ليلة القدر من الإرىاب

قائلا في ىذا الشأف :"...ىل أناا في حلم؟ ىل ىذه معجزة من معجزات ليلة القدر....تٝعت أصواتا كثتَة تردد 

ت١نيعة ،فقتلوا اتٟراس كاستولوا على ات١فاتيح أف تٚاعة من إخواننا اتٞهاديتُ نزلوا من اتٞباؿ كتهجموا على القلعة ا

لتحريرنا، من يصدؽ أف ىذه القلعة تٯكن أف تٗتًؽ بهذه السهولة؟ عرفت بعد أياـ أف حراسا من ات١تعاطفتُ مع 

كصل خبر ىركب ات١ساجتُ بسرعة الضوء،  2جهادنا سات٫وا في إت٧اح ىذه العملية الفرارية التي فَ ت٭دث منها أبدا"

شاحنات اتٞيش تٕوب الطرقات كات١ركحيات تٖلق في السماء،كقاـ اتٞيش بقتل الكثتَ من الفارين لذاكانت 

كالقبض عليهم ككاف "فيصل الأفغافٓ"ضمن ت٣موعة تتشكل من عشرين رجل قاموا بالتوغل داخل الغابة للاختباء 

  كالاختباء نهارا.كالابتعاد عن منطقة ات٠طر،فبقوا أسابيع كاملة على تلك اتٟالة،حيث ات١شي ليلا

أقاـ فيصل الأفغافٓ كصديقو اتٝاعيل كرفقائهما الستة شهرين كاملتُ عند تٚاعة مسلحة يقودىا "أبوعمر"من 

بلدية دلس تٔنطقة القبائل، حينما عرؼ أنهم من الفارين من "تازكلت" أصر على بقائهم ضمن ىذه اتٞماعة 

سفرىم طويلا حتى أشرفوا  دـره تّباؿ الأطلس البليدم، فَ يلكنّ "الأفغافٓ" رفض كأخبرىم بأف لو تٚاعة تنتظ

                                                           
811ص ،الركاية 1  

118ص، ركايةلا  2  
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على جبل بوزقزة كتلاؿ الزبربر كدخلوا بوفاريك نهارا لكي يتسللو كسط زتٛة ات١ارة كلا يلتفت إليهم أحد، كىناؾ 

تعرؼ "الأفغافٓ" على صديق لو من قدماء اتٞبهة الأشداء ،كىو الذم ساعده للوصوؿ إفُ جباؿ أخنيشة فيقوؿ 

الأفغافٓ كاصفا فرحتو حتُ التقى بصديق طفولتو ضمن تلك اتٞماعة:"ككم كانت فرحتي عظيمة حينما تعرفت 

على صديق طفولتي "ات١يلودتٛلاكم" ضمن أفراد المجموعة....لكنو عرفتٍ كابتسم تلك الابتسامة ات٠جولة دائما، 

الأفغافٓ حديثو أثناء انضمامو إفُ تلك كيستًسل  1فاندفعت إفُ احتضانو كتقبيلو، معبرا عن سركرم العظيم"

المجموعة قائلا:)كىا قد عدت حقا إفُ اتٞهاد ، نظرت إفُ ماسورة بندقيتي كإفُ أصحابي اتٞدد، ات١يلود، فريد،  

كرفٔ، منتَ، ككذا اتٝاعيل، رفعت رأسي كاستنشقت ات٢واء البارد ات١نعش كأسرعت ات٠طى كي لاأتٗلف عن الركب 

.2بتَة ىذه الليلة"إذ تنتظرنا عملية ك  

عبر الأفغافٓ عن استيائو الشديد من تلك الفتنة التي أشعل فتيلها ات١هدم كالتي أدت إفُ حرب دامية بتُ أفراد 

اتٞماعة،حيث اتهمهم ات١هدم بتشويو صورة الإسلاـ .فيقوؿ في ىذا الصدد:"...حدث اليوـ مافَ يكن في 

سلطة الطاغوت كأعوانو من ات١دنيتُ على اقتتاؿ شرس بتُ أفراد  اتٟسباف كلاخطر بافِ أبدا، تٖولت ات١عركة ضد

تٚاعتنا، كانت حبائل الفتنة تتحلزف في الأجواء منذ نزكؿ ات١هدم علينا....آخرىا ىذا الصباح، حينما اتهمنا 

أستسغ صراحة بالات٨راؼ كتشويو صورة الإسلاـ كالمجاىدين، خاصة فيما يتعلق بسبي النساء ...طبعا فَ أىضم كفَ 

   3اتهاماتو ات٠طتَة"

قاـ الأفغافٓ تٔجادلة كلامية كبتَة مع ات١هدم ، ىذه المجادلة التي تباينت فيها الآراء كاستفزت بشكل كبتَ أفراد 

 اتٞماعة كالتي انتهت تْرب دامية كقتل على إثرىا الكثتَ من الإرىابيتُ.

ع في الكمتُ الذم نصب لو من سكاف القرية تٔساعدة لقي الأفغافٓ حتفو إثر مدات٫تو لقرية أكلاد رتٛوف حيث كق

 اتٞيش.
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 البنية الزمنية في رواية حرب القبور-4
 مفهوم الزمن -4-1

 
 الزمن فكرة ت٣ردة اىتمت بها التيارات الفلسفية كالنقدية منذ القدفٔ.

اف كأزمن ، ف ، ج أزمكرد في معتٌ مصطلح ) الزمن ( في معجم الوسيط  " الزمن ، الزماالمفهوم اللغوي : -أ

.1"زماف الوقت قليلو ككثتَه كيقاؿ : زامن شديد ك   

الزمن كالزماف =  "أما في معجم ) لساف العرب ( لابن منظور فإنو لاتٮتلف عن ات١عتٌ الأكؿ حيث كرد ت٨و قولو :

. 2"اسم لقليل من الوقت ككثتَه في المحكم الزمن ، كالزماف العصر،كاتٞمع أزمن كأزماف ، كأزمنة  

 كيتضح من ىذين التعريفتُ أف الزمن يرتبط بالوقت ، تْيث يتألف من ماض كحاضر كمستقبل.

يعتبر الزمن من العناصر ات١همة في الركاية فالزمن " عنصر بنائي ىاـ في تٚيع فنوف المفهوم الاصطلاحي : -ب

ات١تتابعة ، كمن منظومة لغوية معينة  القصص منها الركاية ، فعليو تبتٌ عناصر التشويش كاستمرار الأحداث الركائية

فالزمن إذف مرتبط بأم عمل سردم ، تْيث تناكلو العديد من   3"تعتمد على التًتيب كالتواتر كالدلالة الزمنية

الدارستُ لدراسة الركاية ككاف الشكلانيوف الركس من الأكائل الذين اكتشفوا الأت٫ية التي توليها الركاية لعنصر الزمن 

عن طريق التواجد الزمتٍ في النص الركائي ت٭قق الأختَ حضوره ات١نطقي لك في دراساتهم السردية " ضحوا ذكك 

                                                           
401مجمع اللغة العربٌة ، معجم الوسٌط ، مادة ) ز. م . ن ( ص  
1
  

2
 ، بٌروت ، لبنان ، المجلدإبن منظور ) الفضل جمال الدٌن محمد بن مكرم( لسان العرب ، المادة ) ز. م . ن ( دار صادر للطباعة والنشر  

202، ص 1977،  1ط، الثالث   
10مبروك مراد عبد الرحمان، بناء الزمن فً الرواٌة المعاصرة، القاهرة الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب ص 
3
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تشكل من التفاعلات كالتشظيات بتُ أنواع كمستويات زمنية كثتَة "يتْيث  1"بواسطة االعلاقات الزمانية ات١تشابكة

 interne"2كماىو داخلي   externeكت٥تلفة منها ماىو خارجي 

" لأف الركاية 3لاف ركب غريو :  "افُ اعتبار أف الزمن الركائي ىو ات١دة التي تستغرقها عملية قراءة الركاية كيذىب أ

 من كجهة نظره تنتهي تٔجرد الانتهاء من القراءة ، فالزمن عنده مرتبط بالقراءة.

ىو الزمن اتٟقيقي الذم أما تزفيطاف فيقسم الزمن افُ نوعتُ ت٫ا : زمن القصة كزمن ات٠طاب أم أف زمن القصة 

 كقعت فيو القصة اتٟقيقية ، أما زمن ات٠طاب ىو زمن سرد تلك الأحداث كطريقة تشكيلها في القصة ات١تخيلة.

زمن الكتابة ، زمن ات١غامرة بواسطة زمن الكاتب "كيقسم أيضا ميشاؿ بوتورالزمن افُ ثلاثة أزمنة على الأقل: 

قصة يقرأىا في دقيقتتُ أك في ساعة كتكوف أحداثها جرت خلاؿ يومتُ  كىكذا يقدـ لنا الكاتب الركائي خلاصة

 .4"أك أكثر للقياـ بها أك خلاصة الأحداث ت٘تد على مدل سنتتُ أك عكس ىذا ت٘اما

الزمن تٔفهومنا اتٟديث زمناف ، )زمن ظاىر( ك)زمن باطن( مع ذلك "أما " عبد المحسن صافٌ " فيحدده بقولو : 

 .5"كلا تٔتناقضتُ لأف الظاىر مرتبط بالباطن دائما حيث يبدكاف ككأنهما يؤدياف ت٢دؼ كاحدفهما ليس تٔنفصلتُ 

فالزمن إذا متعلق بالعمل السردم كىو عنصر من العناصر الأساسية التي تقوـ عليها الركاية " كلاشك في أف 

الركاية، كتوجيو السارد افُ ات٠برات ات٠اصة باستخداـ الزمن ىي تقنية سردية تكشف عن ذكاء ات١ؤلف في تقدفٔ 

انتقاء طريقة سرد الأحداث بأسلوب تٚافِ قادر على التأثتَ في القارمء منذ اللحظة الأكفُ ، منها كاف الزمن ىو 

                                                           
1
الأردن فٌصل غازي النعٌمً، العلامة والرواٌة ) دراسة سٌمٌائٌة فً ثلاثٌة أرض السواد لعبد الله منٌف ( دار مجد لاوي للنشر والتوزٌع، عمان  

43ص 1م ط2009    
44المرجع نفسه ص 
2
  

36ص 2004 1مها حسن القصراوي،الزمن فً الرواٌة العربٌة، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر بٌروت لبنان ط 
3
  

36المرجع نفسه،  ص 
4
  

69ص 1993، 3وت لبنان،طسعٌد ٌقطٌن،تحلٌل الخطاب الروائً)الزمن،السرد،التبٌر( المركز الثقافً العربً للطباعة والنشر والتوزٌع،بٌر 
5
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. إذف الزمن ضركرم في ستَ 1"بنية الوجود التي تصل اللغة بالسرد ، فهو يعمل على تعميقاتٟكاية في الوجود

 أحداث الركاية .

 كن القوؿ أنو لاتٯكننا حصر مفهوـ الزمن في تعريف كاحد تْيث أف الزمن يرتيط بالعديد من اتٞوانب كت٦ا سبق تٯ

يعتبر الزمن التارتٮي مكونا أساسيا في الركاية التارتٮية فمن خلالو يستنبط الركائي مفهوم الزمن التاريخي:  -جـ 

 لب فتٍ .الأحداث كالتواريخ كالشخصيات التي تٗدـ موضوعو كيضعها في قا

إف الزمن التارتٮي ىو الزمن الواقعي ) اتٟقيقي ( الذم حدثت فيو الأحداث اتٟقيقية للركاية تْيث تٯثل ات١رجعية 

اتٟقيقية للركاية كيبدأ " من نقطة معينة ثم يستَ افُ الأماـ حتى تنتهي النقطة كالأحداث لتكوف مرتبة حسب الزمن 

 . 2حدثا بعد آخر دكت٪ا ارتداد في الزمن"

كالتأثر بالتاريخ كالاقتباس منو أم توظبف الزمن التارتٮي في الركاية ليس من أجل إعادة ات١اضي أك التفاخر بو بل 

من أجل معاتٞة القضايا ات١شابهة ت١نظور تارتٮي، أك من أجل إظهار اتٟقائق كإزالة الغموض ،" فالركاية في 

تقنيات حديثة كمعاصرة فيها من الإثارة كاتٞماؿ بث ات١اضي لإحيائو بناء اتٟاضركبعاستعانتها بات١ادة التارتٮية تريد 

3"زمن التارتٮي ككقائعو بأسلوب فتٍمايسمح بتلقي ال  

يعكس فتًة ىامة كحساسة مرت بها اتٞزائر من سنة  في انو كيتجلى الزمن التارتٮي في ركاية " حرب القبور "

ضا من الأحداث اتٟقيقية التي رم في ىذه الركاية بعسد ت٤مد سات٬ كىي مرحلة دامية  1111إفُ سنة 8111

 مرت بها اتٞزائر أثناء ىذه الفتًة كما اف الركاية جرت في زمن كاحد كىو فتًة التسعينات.

 تقنيات الزمن السردي: -4-2

                                                           
222م،منشورات الهٌئة العامة السورٌة للكتاب ص2011مٌساء سلٌمان الإبراهٌم،البنٌة السردٌة فً كتاب الامتاع والمؤانسة،دمشق 
1
  

64زغرب صبٌحة عودة،غسان كنعانً،جمالٌات السرد فً الخطاب الروائً ص 
2
  

65المرجع نفسه ص 
3
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جزاءىا  ت٤ور الركاية كعمودىا الفقرم الذم يشد أ"ذ مكونات العمل السردم،فالزمن تٯثل حأيعتبر الزمن في الركاية 

كما ىو ت٤ور اتٟياة كنسجها، كالركاية فن اتٟياة ، فالأدب مثل ات١وسيقى فن زمافٓ ، لأف الزماف ىو كسيط 

ذلك أنو يلعب دكرا مهما في ستَ الركاية ، تْيث يدخل الزمن كعنصر فاعل في البنية الركائية التي يتخللها  1"اتٟياة

رل )ات١كاف ، الشخصيات ، الأحداث ( تْيث تتحرؾ ىذه ثم يعلن بعد ذلك سطوتو على باقي العناصر الأخ

العناصر تْركتو كتتوقف عن اتٟركة بسكوتو ، كلعل النص الركائي ىو القالب ات١فتوح على كل التشكيلات الزمنية 

عملا ركائيا دكف أف ت٭مل بتُ طياتو زمنا. لأنو لا تٯكن أف تتصور  

ركاية ، إذ يرل " جتَار جينات متياز، لذا فالزمن أساسي في بناء الذلك أف الركاية باعتبارىا قصة فهي فن زمتٍ با

بإمكاننا سرد فصة دكف تٖديد ات١كاف الذم تٕرم فيو الأحداث ، كما أنو باستطاعتنا سرد تلك الأحداث " "انو

تٍ على مسافة تبعد أك تقرب عن مكاف كقوعها ، لكنو يكاد يكوف مستحيلا سرد أحداث دكف تعيتُ الإطار الزم

2"ت٢ا  

  3"لاتٯكن أف تتصور ملفوظا شفويا أككتابة مادكف نظاـ زمتٍ ترتيبي"أك تٔعتٌ آخر 

كبعد الوقوؼ على ات١ؤشرات الزمنبة التارتٮية في الركاية سنحاكؿ دراسة تقنيات الزمن في الركاية ، كالتي من شأنها أف تبتُ 

لقصة ، كأىم ىذه التقنيات ات١عتمدة.الواقع التخييلي الذم تٯكن للركائي من خلالو تتبع مسار ا  

ليس ات٠طاب غتَ الطريقة التي تقدـ بها ات١ادة اتٟكائية في الركاية، قد تكوف ات١ادة " مفهوم الخطاب: -1

فات٠طاب ىو الطريقة التي تشكل اتٟكاية 4" اتٟكائية كاحدة لكن مايتغتَ ىو ات٠طاب في ت٤اكلتو كتابتها كنظمها

لنهائي كىو مايسميو النقاد السرد كليست الطريقة إلا أعادة لتشكيل عناصر القصة كفق كتعطيها شكلها الفتٍ ا

                                                           
91،ص الركاية العربية، الزمن فيمها حستُ القصراكم  1

  
11، ص1111، 8كطار،منشورات جامعة منتورم،قسنطينة،ط إدريس بوذيبة،الركاية كالبيئة في ركايات الطاىر  2  
91، ص1111، 8اتٛد تٛد النعيمي،إيقاع الزمن في الركاية العربية ات١عاصرة،ات١ؤسسة العربيةللدراسات كالنشر،عماف،الأردف ط  3  
07الخطاب الروائً )الزمن، السرد، التبئٌر(، ص سعٌد ٌقطٌن، تحلٌل 
4
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ككيفيات تٗضع لتقنيات فنية سردية معينة، أما زمن ات٠طاب فهو الزمن الذم دخل في إطار أنساؽ كنظم 

ت١قتضيات الزمن التشكيل الركائي كخضع لتقنياتو كىذا الزمن إت٪ا تٮضع ت١قتضيات السرد كتقنياتو كأبعاده ،لا

الواقعي كالأداة الوحيدة التي تصنع ىذا الزمن ىي اللغة ، أم لغة الركاية ، كلاكجود ت٢ذا الزمن خارج الركاية لكونو 

 ملتصقا بعمل تٗييلي مادتو في الأساس اللغة.

احدة تلو كفي ركاية "حرب القبور" يبتٍ ت٤مد سارم زمن الركاية معتمدا على طريقة مسرحية لعرض شخصياتو ك 

الأخرل ، كىي عنواف كل فصل من فصوؿ الركاية ، كقد نسج احداث الركاية كفق ماتٮدـ اتٟبكة كمنظوره كرؤيتو 

 ك كفق مات٬علها تتناسب مع تباين العناصر السردية الأخرل.

ك ، تٕرم في زمن سواء كاف ىذا الزمن مسجلا أ كل مادة حكائية ذات بداية كنهاية"ىي مفهوم القصة :  -2

، أم أنها اتٟكاية التي تٖتوم على ت٣موعة من الأحداث تنتظم في متوالية 1غتَ مسجل كركنولوجيا أك تارتٮيا "

 ت٭كمها رباط زمتٍ كفق تسلسل منطقي.

كزمن القصة ىو زمن ات١ادة اتٟكاية قبل تشكيلها الفتٍ، أم ىو الزمن الذم تستغرقو الأحداث في كقوعها -

كل مادة حكائية بداية كنهاية ، كت٢ا أحداث تٕرم في زمن معتُ ، كىو زمن يتوافق الفعلي أك ات١فتًض لأف ل

 ستَكرتو كحجمو كسرعتو كبطئو مع الزمن الواقعي اتٟقيقي، سواء كانت اتٟكاية كاقعة كقوعا حقيقيا أـ مفتًضا.

بعد الاستقلاؿ كىي فتًة كقد نهل الكاتب " ت٤مد سارم" أحداث ركايتو من فتًة حساسة من تاريخ اتٞزائر اتٟديثة 

 التسعينيات التي احتدـ فيها الصراع بتُ السلطة كاتٞماعات الاسلامية ، كىذا ما جسدتو الركاية.

                                                           
89سعٌد ٌقطٌن،تحلٌل الخطاب الروائً)الزمن،السرد،التبئٌر( ص 
1
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يتصرؼ في أحداث القصة كما يشاء  "للركائي التلاعب بزمن السرد حيث كمن خلات٢ا تٯكن المفارقات الزمنية : -9

ليو عليو رؤيتو الفكرية كالفنية ، كىذا التفاكت في ترتيب الأحداث بتُ ، فيقدـ كيؤخر كيعيد ترتيب أحداثها، كفق مات٘

1"زمن القصة كزمن ات٠طاب ىو ما يسمى بات١فارقات الزمنية  

ى مستول القصة الاستًجاع تبعا تٞتَار جينات )ات١فارقة الزمنية ىي إعادة ترتيب زمتٍ لعناصر القصة عل

ت٠لق جو  القصة للتغيتَعن طريق الاستًجاعم أف الركائي تٮضع زمن ،مصنفة بوصفها مفارقات زمنية( أكالاستباؽ

من ات١تعة كالتشويق عند القارئ، كما)أنها ات٨راؼ زمن السرد،حيث بتوقف استًساؿ الراكم في سرده ات١تناىي 

 رئيسيتُ ت٫ا:  كتتمثل ات١فارقات الزمنية في نوعتُ ليفسح المجاؿ أماـ القفز باتٕاه ات٠لف أكالأماـ على ت٤ور السرد(.

 ( Analepseسترجاع )الا-1

من خلاؿ صلتها مع الأحداث ات١تذكرة " أك مع تقدفٔ شخصيات جاع أحداث ماضية ، كتوجد عادة " ىو استً 

كمن خلاؿ الاستًجاع يقوـ الركائي في الزمن  2"جديدة التي تنص على تقدفٔ تارتٮها كتٕربتها قبل ىذه النقطة

رد ليعود افُ بعض الأحداث ات١اضية ، سواء كاف ىذا ات١اضي داخل اتٟكاية أك خارجها السردم بتغيتَه فيتًؾ الس

" ككل عودة للماضي تشكل بالنسبة للسرد استذكارا يقوـ بو ت١اضيو ات٠اص كت٭يلنا من خلات٢ا إفُ أحداث سابقة 

ى أنو يساعد على تكبتَ " كللإستًجاع كظائف تٚالية كدلالية كثتَة ناىيك عل 3عن النقطة التي كصلتها القصة

الزمن ، فإنو أيضا يفضي افُ نوع من تشويق ، فيحد من الرتاية كالتسلسل ات١نطقي للأحداث ، فالسارد ليس 

حرب ."ملزما في ركايتو بالاقتصار بالزمن اتٟاضر فقط أك بالأحرل بالأحداث التي تقع في إطار ىذا الزمن كالركاية 

من الاستًجاعات لأنها تعتمد أساسا على ات١رجعية التارتٮية ، لذا ت٧د الركائي  لمحمد سارم تتضمن الكثتَ "القبور

ة يخصية تقوـ بسرد أحداث ككقائع ماضيلجأ افُ ىذه التقنية في الكثتَ من الأماكن سواء كاف ذلك عن طريق ش
                                                           

1
ب اتٞزائرم ة ات١اجيستتَ في الأدسعيد زعباط،بتُ اتٟقيقة التارتٮية كات١تخيل)الركائي ،الركاية،كتاب الأمتَ،مسالك أبواب اتٟديد(لوسيتٍ الأعرج،مذكرة مقدمة لنيل شهاد - 

 )ت٥طوط(91،ص1188ات١عاصر،إشراؼ:عبد السلاـ صحراكم،جامعة منتورم،قسنطينة،

99سعيد زعباط ، بتُ اتٟقيقة التارتٮية كات١تخيل ص  2  
818، صلفضاء،الزمن،الشخصيةحسن تْراكم بنية الشكل الركائي،ا  3  
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تماد على الاع"بريط الأحداث ات١اضية بالأحداث اتٟاضرة ك الاستًجاع اقوـ ىذيكائي ك أك عن طريق الر 

الذاكرة)...( من التقنيات ات١ستحدثة في الركاية بعد أف انتقى مفهوـ الراكم العليم بكل شيء، كتٖوؿ الركائيوف افُ 

مفهوـ آخر ىو مفهوـ ات١نظور، فالاعتماد على الذاكرة يضم الاستًجاع في نطاؽ منظور الشخصية ك بصبغة 

قصاء تٚيع أشكاؿ الاستًجاع في الركاية فتوصلوافُ عدة أنواع كقد حاكؿ النقاد است 1"خاصة يعطيو مذاقا عاطفيا

لو ، كعلى رأس ىؤلاء النقاد " جتَار جينات" حيث ذكر للاستًجاع أنواعا متعددة باعتبارات متعددة كسنذكر 

 فيما يأتي أنواع الاستًجاع كنطبق ذلك على الركاية...

رج زمن اتٟكاية " فيكوف بذلك خارجا عن : كىواستًجاع للأحداث كقعت خا الأسترجاع الخارجي-1-1

 .2"الأحداث الرئيسية للركاية كمنو فهو خارج عن الإطار الزمتٍ للركاية

يكوف جزءا من الركاية "كىو استًجاع أحداث كقعت داخل زمن اتٟكاية تٔعتٌ أنو الاسترجاع الداخلي:-1-2

ا لأنو بكوف داخل الإطار الزمتٍ للركاية فيعود افُ حدث بعد بداية الركاية كليس قبلها كلذلك تٝي داخلي

 .3"لاخارجو

:كىو ما يذكر مرة كاحدة عن طريق الرجوع بالذاكرة ، ثم لايتكرر ذلك الرجوع أم الاسترجاع التذكري-1-3

يكوف الاستًجاع مرة كاحدة فقط ، بغض النظر عن كونو داخليا أك خارجيا كالعلة في أف الراكم لايذكرىا إلا مرة 

 لايعود افُ ذكرىا مرة ثانية،ىو عدـ حاجتو افُ إعادتها.كاحدة، ك 

: كىو الذم يتكرر ذكره في الركاية حيث يعود إليو الراكم إذا احتاج افُ تكراره أكثر من استرجاع تكراري-1-4

مرة، فإذا كاف السياؽ يقتضي ذكره استًجاعا في ات١رة الأكفُ فقد يقتضي سياؽ أك سياقات أخرل ذكره مرة ثانية 

أك ثالثة كرتٔا يكوف سبب تكراره الأت٫ية البالغة للحدث في تنظيم اتٟبكة كفي ربط الأحداث ببعضها البعض ، إذ 
                                                           

35سعيد زعباط، بتُ اتٟقيقة التارتٮية كات١تخيل ص 
1
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لاشك أف أت٫ية اتٟدث تابعة لأت٫يتو كدكره في صياغة اتٟبكة ، كفي تعالق الأحداث كتشابكها على ت٨و تٮدـ بناء 

 النص كفق ىدؼ االكاتب كمنظوره.

أف يستًجع الراكم أحداث ماضية ثم يعود افُ النقطة التي توقف عندىا قبل  كىواسترجاع جزئي:-1-5

الاستًجاع ليستأنف السرد من جديد، كىذا السرد من الاستًجاع ىو الأكثر شيوعا في الأعماؿ الركائية . فالراكم 

الاستًجاع  ىنا يقطع استًجاعو كيعود افُ حيث توقف السرد كبدء الاستًجاع ليستأنف اتٟكي من حيث انتهى

 أك ليواصل عملية اتٟكي كإف فَ يعد افُ النقطة التي توقف عندىا قبل الاستًجاع.

الراكم أحداثا ماضية ثم لايعود إفُ النقطة التي توقف عندىا قبل  يستًجع"كىو أف استرجاع تام: -1-6

كىذ النوع قد ذكره  1"دكف توقفالاستًجاع بل يواصل السرد من النقطة التي بدأ منها الاستًجاع إفُ نهاية الركاية 

غطي مدة طويلة في ات١اضي افُ يتد لتٯاستًجاع  و( كى Analepsescompletes" جتَارجينات" كتٝاه:")

 كتٯكن توضيح الاستًجاع في الركاية في اتٞدكؿ التافِ: اتٟكي الأكؿ

 دراسة الاسترجاع في الرواية

 نوع الاسترجاع الصفحة المقطع السردي

                                                           
11ابراىيم خليل،بنية النص الركائي:ص  1  
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فجرت  د إليو من صفاء ذىنو ، ليتذكر أكلا الضربة الواخزة التيحينئذ عا

تٚجمتو كسط ذلك العراؾ البغيض الذم شب فجأة بتُ اتٞمع الكبتَ من 

الرجاؿ ات١سلحتُ الذين قضوا الظهتَة كنصف الليل كىم يتناقشوف 

كيتقارعوف تٟل ات٠لافات التي فجرىا ات١هدم بوصولو ات١باغت إفُ معقلهم، 

ستعيد ذاكرتو استحضار الوجوه الغاضبة كالأصوات الصارخة قبل أف ت

ات١هددة ات١توعدة ، كاللكمات كالركلات لأكفُ ، ككيف قفز بلا تفكتَ افُ 

كسط اتٞمع ، رافعا ذراعيو صارخا بأعلى صوتو: ) ياتٚاعة ات٠تَ 

تعقلوا....ياناس!خافوا ربي....العنوا الشيطاف ( كىاىي الضربة القاصمة 

 أتيو من ات٠لف كتسقطو أرضا.ات٠ادعة ت

 استًجاع داخلي (11)

بالأمس حينما علمت أنتٍ لن أشارؾ في تلك الغزكة الليلية تٞأت إفُ  

كوخنا طلبا للراحة كالتأمل ، كنت تْاجة افُ الانفراد كاستقصاء ذاتي 

كت٤اكرنها مثلما أفعل من حتُ لآخر ، باغتتٍ كعادتو ، ككنت أحسب أنو 

 تذىب مػػع الآخرين ؟قاؿ أنو همة الليليػػة ، قلت لػػػو: أفَت١ضمن ات١كلفتُ با

يشعر بإرىاؽ كصداع في الرأس كىو تْاجة افُ النػػوـ .سألتٍ عنك ، فقلت 

لو:أنك ذىبت مع المجموعة طأطأ راسو مفكرا كما لو أف ت٫ا يشغلو 

،أرجعت ذلك افُ الصداع الذم حدثتٍ عنو، كبعد ذلك جلس كعادتو 

فقو الأتٯن كبدأ ت٭كي في موضوعات شتى ، كنت أنا أيضا متكئا على مر 

متعبا كتْاجة افُ الانفراد كات٠لود افُ التمدد كالسكينة،ثم قاـ بغتة كقاؿ فِ 

أنو يعرؼ خلوة رائعة ليست بعيدة من ىنا،مناسبة للراحة، خاصة أننا 

(

888،88

1) 

استًجاع داخلي 

 )تذكرم(
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 طلقاء ىذه الليلة ليس كراءنا أم شغل ، تبعتو كما تفعل النعجة مع الراعي

شع كأنذؿ بادر افُ ذىتٍ تٟظة أنو سيذيقتٍ أ، ثقتي بو كانت مطلقة، كفَ يتب

 عذاب في حياتي ، كيف فِ أف أشك في أخ مسلم أقاتٝو اتٞهاد،

من أجل ت٤اربة الرذيلة، كالظلم كالفساد؟ مشينا أزيد من نصف ساعة كفَ  

رعة تثر تلك ات١سافة في نفسي ريبا كلا تساؤلا من أم نوع ،كاف تٯشي بس

متسللا بتُ الأشجار كأنا أقتفي أثره كما لو أف جسدم مربوط تّسده ،  

كاف يلتفت إفِ بتُ فينة كأخرل،كيطمئنتٍ بأننا سنصل بعد دقائق ، أختَا 

توقفت تٖت كومة أغصاف تشكل سقفا لأرضية مسطحة مغطاة بالعشب 

.أفَ اللطيف كأكراؽ خضراء ارت٘ى فوؽ الفراش النباتي كقاؿ فِ: ىيا استًح 

أقل لك بأنو مكاف رائع؟ كأنا كاتٟمار البليد أخذت مكافٓ قربو، مبديا 

 إعجابي باختياره.

تٗلصنا من مطاردة ات١ظليتُ كركضنا طواؿ الليل عائدين افُ مركزنا في جباؿ 

دمة أخنيشة ، كنا تٙانية جنود من العرب كقبطاف قبائلي من الذين أدكا ات٠

العسكرية مع اتٞيش الفرنسي في لاندكشتُ ، فَ نعلم تّرحو إلا بعد 

ساعات من اتٞرم حينما تأخر كأضحى يضغط بيده على بطنو، أدركنا 

الفجر عند ت٣رل كادم سيدم علي بهلوؿ، فتوقف كجثا على ركبتيو فوؽ 

 الرمل كات٨تٌ على مياه الوادم كشرب طويلا. قلدناه ت٨ن أيضا أتعبنا الركض

ككانت أجسادنا تْاجة افُ الراحة كالارتواء من ات١ياه االعذبة الباردة، كاف 

الدـ لايزاؿ ينزؼ من بطنو ، كلطخ كامل ملابسو ، خارت قواه كفَ يتمكن 

 استًجاع خارجي (99،91)
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من النهوض ، اقتًحت أف أتٛلو على ضهرم كلكن القبطاف رفض )سيطلع 

شيط ات١نطقة النهار بعد قليل، كتأخرنا خطر علينا، قد يقوـ ات١ظليوف بتم

تْثا عنا، كرتٔا استعانوا بالطيارت ....( قاؿ رشيد بومسعود اتٞريح كىو 

يتنفس بصعوبة : اذىبوا انتم كاتركوفٓ أكاجو مصتَم. قاؿ أحد الإخوة : 

نأخذه افُ منزؿ قريب من ىنا نتًكو كنعود إليو فيما بعد برفقة 

فرنسي عن ت٦رض.القبطاف تْزـ :)كمن يضمن أنهم لايبلغوف اتٞيش ال

كجوده عندىم ، حدثت كقائع ت٦اثلة كخدعونا. قاؿ رشيد كسط سعاؿ 

حاد : قلت لكم اتركوفٓ كشأفٓ......انقذكا أركاحكم.....الثورة تْاجة 

ليكم.. اشتد سعالو كصعب تنفسو كت٨ن كاقفوف ننظر إليو عاجزين 

يئستُ.جلست كأت٪تو على ركبتي دكف أف أعرؼ ماذا سأفعل لو بالضبط ، 

تد سعالو أكثر فأكثر ، تقيأ الدـ ، حاكؿ أف ينهض ، ساعدتو اش

كأسندت رأسو على صدرم ، مسحت دمو براحة يدم ، بعد تٟظات 

استعاد عافيتو نوعا ما ، نظر إفِ كقاؿ كلمات متقطعة : يا 

الطاىر....أنت مثلي من اكلاد رتٛوف... تعرفتٍ كتعرؼ أىلي ....أكصيك 

ستستقل إف شاء الله......لاتتًكو يضيع الله  ختَا بابتٍ تٚاؿ....اتٞزائر

 أكبر.....أشهد أف لا إلااااا..(.
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ينزؿ دركي كيكلم طفلا كاف حينما رأيت سيارة الدرؾ تقف قرب دارم ل

في الزقاؽ كرأيت الطفل يشتَ بيده إفِ كأنا أتقػػػػدـ ت٨وت٫ػػا،خفق قلبي  تٯر 

درؾ لات٭مل خبػػػػػرا سارا ، انتظػػػر الدركي اقتًابي منػػػػو ، كتٜنػػػت أف ت٣ػػػيء ال

كسألػػتٍ إف كنت فعػػلا سػػي الطاىػػر بالرتٛػػوف ، ىززت رأسي مرتقبا قاؿ : 

)عندنا ليك خبر ماشي مليح( يالطيف استً! ماىذا ات٠بر ات١شتُ الذم 

ويل يسقط علي في ىذا الصباح؟ رفعت رأسي باتٕاه الدركي الذم كاف ط

القامة منتظرا كأنا احس بساقي ترتعداف ، اضاؼ الدركي:)شد في ربي 

ياالشيخ.....ابنك خالد الله يرتٛو...( ابتٍ خالد ؟ الله يرتٛو...رنت تلك 

الكلمات في صدغي كرعد خريفي ، كضعت القفة ارضا كقلت متلعثما : 

كليدم خالد.....كاش صرالو؟ جاءفٓ الرد كصعقة كهربائية : قتلو 

لإرىابيوف مساء أمس..... نزؿ دركي آخر من السيارة كشدفٓ من الكتف ا

مواسيا :)قضاء الله ياشيخ....ابنك ت٤ظوظ....مات برصاصة في الظهر 

...فَ يتمكنوا من القبض عليو....لكانوا ذتْوه....كلكاف موتو أبشع ، ربي 

 حبو...مات برصاصة....(. 

 استًجاع خارجي (11،11)
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يساعدفٓ كتٯلي علي تلك الأفعاؿ ات١تمردة تٛاية جدم الشيء الذم كاف 

فِ ، أتذكر جيدا كيف أقاـ الدنيا كأقعدىا ذات ظهتَة بعد أف ضربتٍ طفل 

يكبرفٓ قليلا كأساؿ الدـ من خدم ، أمسكتٍ جدم من الذراع كأخذفٓ 

قرب باب عائلة الطفل ات١عتدم علي كطفق يصرخ كيهدد، خرج كالد 

 كجهو ككاد يسقطو على رأسو ، تٕمع رجاؿ الطفل فلوح جدم عصاه في

اتٟي ك عملوا كل مابوسعهم لتهدئة جدم ات٢ائج ، منذ تلك اتٟادثة فَ 

ت٬رؤ طفل على رفع يده علي الشيء الذم شجعتٍ على التمادم في 

 ات١شاكسة كالتغوؿ على أقرافٓ

 استًجاع خارجي (811)

واف ىنا في اتٞزائر كلكن الأخبار التي كانت تصلتٍ على تعاظم قوة الإخ

كخاصة تلك الصور التي شاىدتها مرة في قناة تلفزيونية عن تلك ات١ستَة 

الضخمة لإخواننا في شوارع العاصمة كىم يرفعوف في أيديهم ات١صاحف 

كيصيحوف )لا إلو إلاالله كت٤مد رسوؿ الله....ىذا دستورنا....( اتٗذت 

مية في بلدم كأنا غائب قرارم في تلك اللحظة ، كيف تقاـ الدكلة الإسلا

ىذا الإت٧از ات١بارؾ  أكوف حاضرا ، أف أشارؾ إخوافٓ في عنها؟ ت٬ب أف

العظيم، عدت كليتتٍ فَ أعد ، بدأت ات١ضايقات في ات١طار حيث حجزت 

في ذمة التحقيق لأزيد من شهر ، كأنا داخل زنزانة الأمن العسكرم ، 

 تزاؿ قائمة كقوية.أخضع لاستنطاؽ يومي، أدركت أف دكلة الطاغوت لا

(

811،81

9) 

 استًجاع خارجي
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تقدـ رجل عملاؽ ت٭مل في يده بندقية رشاش كفي اليد الأخرل حزمة 

مفاتيح ، كبدأيفتح بها أقفاؿ الزنزانات كيصرخ فينا : اخرجوا يا إخواف ، 

فأنتم أحرار؟ من يصدؽ ىذا الكلاـ؟ ىل أنا في حلم؟ ىل ىي معجزة من 

اصة أننا على أبواب عيد الفطر ات١بارؾ ؟ دارت معجزات ليلة القدر، خ

ىذه التساؤلات في خلدم بسرعة جنونية كأنا أركض مع الراكضتُ عبر 

الأزقة ،ىل أضيع فرصة نيل حريتي كأتٗلص من الاعداـ ، كىي تأتيتٍ افُ 

غاية فمي، دكف أف أطلبها كلاحتى خطرت ببافِ يوما، صعدنا السلافَ 

، افُ أين نتجو ، توقف الرصاص كلكن اتٞلبة  كلانعرؼ ماذا كقع بالضبط

كالصراخ كخبط الأبواب اتٟديدية تصم الأذاف ، تٝعت أصواتا كثتَة تردد 

أف تٚاعة من إخواننا اتٞهاديتُ نزلو من اتٞباؿ كتهجموا على القلعة ات١نيعة 

 فقتلوا اتٟراس كاستولوا على ات١فاتيح لتحريرنا.

 

 استًجاع خارجي (118)

ا خاصة الاستًجاع ات٠ارجي، حيث كاف جل ىذخلاؿ اتٞداكؿ أف الكاتب تٞأ ت٢ذه التقنية بكثرة يتضح من 

عبارة عن معلومات بعضها تارتٮتِ خارج زمن الركاية ، ساىم بشكل كبتَ في توظيف التاريخ ، أم أف ىذه  الاستًجاع

كاية كالذم يتمثل في استًجاع     بعض الأحداث خدمت الركاية كمن خلات٢ا تٯكن استخلاص  الأثر التارتٮي في الر 

الأحداث كالوقائع التي عرفها التاريخ في شكل إبداعي فتٍ ركائي من خلاؿ السرد كالتصوير كاتٟوار، أما الاستًجاع 

 الداخلي فكاف نادرا.

 ستباؽ.كبعد دراستنا للاستًجاع في الركاية سوؼ نتطرؽ إفُ الا
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فإف الاستباؽ ىو استشراؼ للمستقبل ، حيث تذكر الأحداث قبل الزمن الذم  افُ ات١اضي ارتدادكاف الاستًجاع  فإذا

يفتًض أنها ستقع فيو ، أم ىو حكي شيء قبل كقوعو كالاستباؽ تقنية سردية تعكس ما تٮتلج في نفس االشخصية 

تقبلية من خوؼ كأمل أكتطلع أك ىدؼ أك أمنية أك توقع أك حلم أك رغبة....، فهي تقنية تعبر عن تطلعات مس

 بات١قارنة مع ااتٟاضر ، كالاستباؽ كما الاستًجاع لو عدة أنواع.

ىو سرد الأحداث قبل أف تقع كىو عكس الاستًجاع الذم يعود إفُ ات١اضي : prolepseالاستباق  -2

لإشراؼ  قفزة على فتًة معينة من زمن القصة، كتٕاكز االنقطة التي كصلها ات٠طاب"ل، كىو ،فالاستباؽ ينظر إفُ ات١ستقب

ك لا كىو مرتبط . كما أف ذلك اتٟدث يتحقق أ1"مستقبل الأحداث كالتطلع افُ ما سيحصل من مستجدات الركاية

كتٯثل الاستشراؼ أك الاستباؽ عنصر تشويق كإثارة يدفع ات١تلقي للافباؿ على مواصلة القراءة ، " تٔجرل الأحداث ، 

منها السرد ، غتَ أف الاستباؽ أقل استخداما من الاستًجاع في تًب قيلة ت٦هدة للأحداث ات١همة التي يكىوختَ كس

 " 2الركاية

نقطة انتظار ت٣ردة "ق ، كقد لا يتحقق ، كما أنو يظل إف الاستباؽ التمهيدم قد يتحقالاستباق التمهيدي:-2-1

 .كما أنو يتخذ عدة أشكاؿ كاتٟلم كالرؤيا، كالتنبؤ كالأمنية.3"التزاـ تٕاه القارئ ام من

كىذ الاستباؽ تٮتلف عن الأكؿ الذم ت٭تمل إمكانية كقوع اتٟدث، فهو قطعي )يصرح الاستباق الإعلاني : -2-2

 مباشرة عما سيأتي سرده( كتٯكن توضيح الاستباؽ في اتٞدكؿ الآتي.

 

 

                                                           
891لشكل الركائي،صحسن تْراكم،بنية ا  1

  
،نقلا عن ات١وقع 1111عبدالله ات٠طيب،ركايات علي أتٛد بالكثتَ،قراءة في الرؤية كالتشكيل حقوؽ النشر الالكتًكفٓ ت٤فوظة ت١وقع الأديب علي اتٛدباكثتَ،د،ط، 

2016,16 :00/04/05/wwwBakatheer.com 2  
891حسن تْراكم،بنية الشكل الركائي،ص  3
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 دراسة الاستباق في الرواية

 نوع الاستباؽ الصفحة ات١قطع السردم

الذئب ات٠طاؼ افُ مرحاض كتسللت كالبالية في جراب قدفٔ  تٛلت ىذه ات٠رؽ

طتٍ فوؽ الفوىة مقهى بوسط مدينة تابلاط كلونت بها جسدم بعجالة كادت تسق

عن صاحب ات١قهى الذم فَ ت٬د من كامل ات١ساحة الواسعة لمحلو العفنة، فخرجت أل

إلا متًا مربعا كاحدا تٮصصو لبيت الراحة ، كما أنو لايكلف نفسو أك أحد عمالو 

، قناعي ىذا فتعطتَىا ، كمع ذلك كنت مزىوا بنفسي كأنا على يقتُ من أبتنظيفها ك 

 أم(-أم-ك السي -بي-جي-سوؼ لن يفك شفراتو جواسيس ) الكا

استباؽ  19

 إعلامي

أدركت أف دكلة الطاغوت لاتزاؿ قائمة كقوية، لاتٯكن إطاحتها تٔستَات سلمية مهما 

فع صراخ ات١نادين بها، في كارت تضخم عدد ات١شاركتُ فيها، كمهما عظمت شعاراتها

 ياـ اقتنعت أف السلاح كحده كفيل بإطاحة ىذا النظاـ الفاسد الفاجر.تلك الا

استباؽ  811

 ت٘هيدم

أف الأحداث التي ستؤكؿ  الاستباؽا ؿ ىذنلحظ من دراسة الاستباؽ التمهيدم كالإعلافٓ، أف الركائي يبتُ من خلا

 تٕعل القارء في ترقب مستمر.التي  طريق للأحداث الأخرل إليها أحداث الركاية كما أنو مهد ال

كىو متعلق بسرعة أك بطء زمن زمن ات٠طاب كزمن القصة، فهو من التقنيات التي يلجأ إليها :  يالزمن التواتر-3

طرافُ الركائي لتطوير عملو الركائي، كإيصاؿ الفكرة التي يريد، كىذا من خلاؿ تسريع السرد، أك تبطئتو . فأحيانا يض

 تسريع السرد، حينما تواجو سنوات في عمر الركاية ،لاتٮدـ اتٟديث عنها العمل الركائي، كليس ت٢ا علاقة كثيقة فيما "
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 1"يتناكلو،كعلى العكس أحيانا أخرل ، فقد يلجأ إفُ إبطاء السرد تٟظات مهمة، ليبتُ مواقف خطتَة في الأحداث

تُ ت٥تلفتُ ت٫ا )ات٠لاصة،اتٟذؼ(حيث تٮتصر الركائي فتًات زمنية كيتخذ تسريع الزمن شكلتسريع السرد : -1ش-3

 طويلة من اتٟكاية تٔقطع سردم صغتَ ت٭شد فيو أحداث كفتًات متعددة، أك يقوـ تْذفها مباشرة لغاية تسريع السرد.

ئي ( كىي تلخيص أحداث كقعت في فتًة زمنية طويلة من زمن اتٟكاية ، فيقوـ الركاSommaire)الخلاصة -3-2

سرعة لاتراعي التفاصيل كاتٞزئيات، بل أيضا " استعراض الأحداث بوتتَة مبتلخيصها في بضعة أسطر كما يقصد بها 

تقوـ على النظرة العابرة ، كالعرض ات١ختزؿ ، فيتم بواسطتها سرد أحداث ككقائع  يفتًض أنها جرت في سنوات ، 

كحدة من زمن اتٟكاية "" : ؼ" إذ ىي كما يقوؿ "تودكرك 2يلفيختزت٢ا في أسطر أك كلمات قليقلة دكف التعرض للتفاص

. كمن أمثلة ذلك في الركاية قولو: " تدحرجت الأياـ فوجدت نفسي ذات صباح أعبر 3"تقابلها كحدة من زمن الكتابة

.من  4"يػػض سياج ثكنة البليدة، أجرم الفحص الطبػػي كأتسلم البذلة العسكرية التي ستغيػػر حياتي من النقيػػض افُ النق

 خلاؿ ىذا ات١قطع ت٠ص الركائي فتًة زمنية طويلة من حياة ات١يلود تٛلاكم في مقطع بسيط.

من خلاؿ ىذا ات١قطع  5لقد انتخبوا على قائمتنا بأمواج غفتَة ، إنهم حلفاؤنا مهما تغتَت الظركؼ سننستًجع قوتنا"" 

عب على قائمة اتٞبهة الاسلامية للانقاذ، في مقطع ت٠ص الركائي فتًة زمنية حساسة كطويلة ىي فتًة انتخاب الش

 بسيط.

في التطرؽ إليها ، لأنها في نظره  داعي ( قديلجأ الركائي افُ حذؼ فتًة زمنية، لات٬دlellipseالحذف:)-3-3

 لاتشكل أت٫ية في خدمة البناء الركائي، كما أنو يساعد على تسريع الزمن، كىو تقنية تقتضي بإسقاط فتًة طويلة أك

 اتٟذؼ افُ ثلاثة أنواع ىي"ئع كأحداث ، كيقسم " جتَارجينيتقصتَة من زمن القصة، كعدـ التطرؽ ت١ا جرل من كقا
                                                           

  

طيب: )ركايات اتٛد باكثتَ)موقع سابق(عبد الله ات٠  1  
عبد الله ات٠طيب،ركايات باكثتَ)موقع سابق(  2  
91،ص8دار ات٢دل للنشر كالتوزيع،طعمر عبد الواحد، شعرية السرد)تٖليل ات٠طاب السردم في مقامات اتٟريرم(،81  3 
811الركاية،ص  4  
57، صات اتٟريرم(ت٠طاب السردم في مقامعمر عبد الواحد،شعريةالسرد)تٖليل ا 
5
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 كيتم فيو تٖديد ات١دة ات١سكوت عنها من السرد، بعبارات زمنية متجاكزة على ت٨و ت٤دد بدقة.الحذف المعلن: -أ

 ت١دة الزمنية ات١تجاكزة على ت٨و ت٤دد كبدقة.كىو اتٟذؼ الذم لات٭دد فيو الركائي ا الحذف الضمني :-ب

كىو تقنية حديثة حيث لايصرح باتٟذؼ، إت٪ا يدركو القارئ تٔقارنة الأحداث بقرائن  الحذف الافتراضي: -جـ

 اتٟكي، يستدؿ على كقوعو، كمن خلاؿ إدراؾ التغيتَات الواقعة في تسلسل اتٟكي.

ة كما في ات١قطع " كلكن الأمور تدىورت بعد شهور قليلة مثلماتعرؼ، كفي الركاية ت٧د توظيف ىذه التقنية كثتَا خاص

بعد توقيف الانتخابات ، خرجنا في مظاىرات عارمة ت٧وب شوارع اتٟي مردديػػن شعارات التنديد كإطلاؽ سراح 

في قوؿ آخر " .كىنا الركائي فَ يعلن عن تفاصيل الانتخابات ، كت١اذا توقفت، بل أشار أنها توقفت فقط ك 1 "ات١عتقلتُ

أنهم ليس ضد الشعب كإت٪ا ضد السلطة الطاغية التي حرمتهم من الوصوؿ إفُ اتٟكم " ىناؾ تلميح فقط عن أف 

 .تفاصيل الدخوؿ في الدكف الوصوؿ افُ السلطة السلطة منعت الاسلاميتُ من 

تصرىا إف تٮحيث  يقفز على مسافات زمنية أك "تسريع السرد ،  كىو عكس :(Scemeتبطئ السرد )-3-4

تبطئ ، يعمل على إيقاؼ السرد عن طريق كقفات كصفية كمشاىد حوارية ، تقف في كجو تتابع الأحداث فاسحة 

 .2"المجاؿ للمتخيل الركائي

زمن ات٠طاب ، بأف يتسع كتزيد رفعتو على حساب زمن الأحداث ،  الوقفة في كتفسحالوقفة الوصفية : -3-5

و يعطل السرد، كيكشف عن أحواؿ الشخصية الداخلية، كملات٤ها ات٠ارجية، فهو كيؤدم كظائف كثتَة إظافة إفُ أن

الذم يساعد على طرح التفاصيل كىوالذم " يساىم في إيهاـ القارئ بالواقع ات٠ارجي بتفاصيلو الصغتَة، إذ يدخل 

 .3"العافَ الواقعي إفُ عافَ الركاية التخييلي فيزيد من إحساس القارئ بواقعية الفن 

                                                           
19الركاية،ص  1  
عبد الو ات٠طيب ،ركايات أتٛد باكثتَ) ات١وقع السابق(  2  
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 هنها تقنية تعمل على تعطيلو ، كىذأننا لانبحث في كظائف الوقفة الوصفية، إلا من خلاؿ علاقتها بالسرد لكو غتَ 

التقنية اعتمد عليها الركائي كثتَا كما جاء في ات١قطع السردم " تنكرت في لباس عامل كرشات البناء،بسركاؿ "جينز" 

خرسانة، كعلى رأسي "بوفٓ" صوفي أسود اللوف انسلت فقد لونو الطبيعي منذ عقود،عليو لطخات دىاف كبقايا 

خيوطو، كتٟيتي فَ أحلقها منذ ثلاثة أياـ ، تٛلت ىذه ات٠رؽ البالية في جراب قدفٔ كتسللت كالذئب ات٠طاؼ إفُ 

" كينقل لنا الركائي 1مرحاض مقهى بوسط مدينة تابلاط كلوثت بها جسدم بعجالة كادت تسقطتٍ فوؽ الفوىة العفنة 

ؿ ىذه الوقفة الوصفية كيف تنكر "تٝتَ" كي لايعرفو الإرىابيوف كتتواصل الوقفات كما في ات١قطع " الصورة من خلا

الوجو بشلاغم رقيقة لاتكاد تبتُ،  رالوحيدة التي رسخت في ذىتٍ تلك الصغتَة اللاصقة في بطاقة ىويتو،كىو ضام

، تٓدين أجوفتُ تزيداف منو بركز الوجنتتُ العظميتتُ،  كعينتُ ذابلتتُ، كشعر أسود كالفحم ، يبدك في الصورة ت٨يفا

قالت جدتي كىي تظهر فِ البطاقة لأكؿ مرة أنو كاف ذا صحة ىشة منذ كلادتو أما أمي فهي أيضا فَ تطل امكوث 

معي كمارسخ في ذىتٍ ، تلك ات١شاجرات اللفظية العنيفة التي كانت تٖذثها مع جدم كجدتي بعد كفاة أبي عرفت فيما 

عد أف جدم عارض من البداية ذلك الزكاج كفَ يوافق إلا على مضض كيكمن السبب أنو فَ تكن لأبي كظيفة قارة ب

تؤمن مستقبلو.زيادة إفُ أف البيت كاف بشكل غرفتتُ كمطبخ، زائد فناء صغتَة قالت جدتي بأف أمي كانت كسولة 

ت٢م في أبسط الأمور كجدم عصبي ات١زاج ىو أيضا ، كلاتٖسن آداء الشؤكف ات١نزلية، كما أنها طويلة اللساف، كتٕاذ

مشاكس كعدكافٓ كلو خصومات كثتَة كمتكررة مع أىل اتٟي. خلافا تٞدتي التي كانت أعصابها من جليد فهي قليلة 

)صفات الشخصية ل، حيث ينقل لنا الركائي كصف " ات١يلود تٛلاكم" لأفراد عائلتو بالتفصي2"الكلاـ كثتَة الأفعاؿ 

 ية كات٠ارجية(.الداخل
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 دـــــــــلمشها -4

تعتمد الركاية اتٟديثة على تقنيات عديدة تعمل على التلاعب تْركية السرد، ذلك لأف الركائي ت٣بر في 

تسريع كتتَتو أكإبطائها، كلقد شاع استعماؿ تقنيات على التحكم في عنصر الزمن، سواء ببعض الأحياف 

ت عديدة ، كمن بتُ ىذه التقنيات ت٧د ات١شهد كالوقفة الوصفية ، للتخفيف من سرعة السرد كالوقوؼ فتًا

كات١شهد ىو ذلك اتٟوار الذم يدكر حوؿ كبتُ الشخصيات ، فتتعطل بذلك حركة الزمن في السرد كيفسح المجاؿ 

مل ( عند النقاد كالدارستُ " ىو تقنية زمنية تعSceneت٢ا للتحدث عن اتٟياة الاجتماعية أك غتَىا ، كات١شهد )

على إبطاء كتتَة السرد ، كذلك بتكستَ رتابة اتٟكي بضمتَ الغائب الذم ظل يهيمن كلايزاؿ على أساليب 

 .1"الكتابة الركائية

فلقد ظل اتٟكي بضمتَ الغائب مهيمنا على الكتابة الركائية منذ ظهور ىذا الفن ت٦اخلق نوعا من الرتابة 

التي تسمح بإضفاء نوع من الواقعية على النصوص فتصبح الغائب ت٦ا جعل الركائيتُ يغتَكف طريقة اتٟكي بضمتَ 

الأحداث ككأنها تٕرم في اتٟاضر أماـ القارئ فعمدكا افُ استعماؿ ات١شاىد القائمة على اتٟوار ليصبح الزمن في 

 .النص بطيئا يفسح فيو المجاؿ للشخصيات بالتحدث عن أنفسها

ر الثلاثي )ش ػ ق ػ د ( يشهد ، كالشهيد من أتٝاء الله اتٟستٌ، كالشهيد : اتٟاضر، مشتق من اتٞذ ة:ــــــــــــــــــلغ -أ

 كىو ما أضيف افُ الأمور الظاىرة.....

 كات١شاىدة: تعتٍ ات١عاينة ، كات١شهد )مفرد( ج ػ مشاىد كىو اتٞمع أك المحضر من الناس.....

: شاىد كمشهود، فالشاىد: النبي صلى الله  كات١شهد كذلك: اسم مكاف : منظر، مرأل، مكاف ات١شاىدة، كقيل

 تٞمعة، كات١شهود : يوـ عرفة لأف الناس يشهدكف يوـ القيامة كقيل : "الشاىد يوـ اعليو كسلم ، كات١شهود :
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كىو مرتبط بالفنوف التعبتَية السردية ارتباطا كثيقا، تْيث يساكم أك يكاد  1"كاتٞزء القصصي حالة من التوازف

السرد مع زمن اتٟكاية أك القصة، لكن بالرغم من ىذا التطابق الزمتٍ فإنو يوجد مفارقات زمنية يتطابق فيو زمن 

 بتُ زمن حوار السرد كزمن حوار القصة ) من منظور التلقي( كعبر كامل ات١سار السردم.

قالوا تقاتٝوا بالله لنبيتنو كمنو قولو تعافُ : " 2"كت٬تمعوف فيويرل ت٤مد الشوابكة أف ات١شهد " ىو ات٠طاب الذم 

 3"كاىلو ثم لنقولن لوليو ماشهدنا مهلك اىلو كإنا لصادقوف

وار ات١باشر، فمع اتٟوار التقنية التي تقدـ الشخصيات في كضع اتٟيقصد تٔصطلح " ات١شهد " إصطلاحا: -ب

كاية ، كيأتي يتساكل فيو نسبيا حجم النص مع زمن ات١تن أكاتٟك اللوف من ات١ساكاة بتُ اتٞزء السردم ينشأ ذل

على شكل سرد تتوافُ فيو الأفعاؿ تْيث يشعر القارئ بتطور اتٟدث كتناميو، كيشعر أف النص غطى مدة زمنية 

حيانا مساحة متناسبة ، كقد يأخذ ات١شهد شكل اتٟوار كىذا الشكل ىو الغالب على ات١شاىد حيث تتساكل أ

يل من الستَ السريع للسرد حتى يتساكل بذلك حجم ات١تن كبالتافِ يعمل ات١شهد على التقل النص مع زمن اتٟكاية

اتٟكائي مع ات١بتٌ المجسد في النص ، كىو بذلك تعبتَ للشخصيات على الآراء عن طريق اتٟوار القائم بتُ اثنتُ أك 

أكثر كمنو يصبح القارئ مشاركا في العملية السردية لأنو يشعر بتطور الأحداث كبهذا يتقلص حجم النص مقارنة 

 مع حجم اتٟدث الذم يكوف أصغر فيتعطل الستَ الطبيعي للسرد.

 :أنواع المشاىد -4-1

أك ت٪طية، أما اتٟوارية فتنقسم بدكرىا إفُ قسمتُ : داخلية كخارجية،  نوعاف من ات١شاىد ، حوارية كحدثيةيوجد 

ية تقدفٔ  القصة بغالتيكنيك ات١ستخدـ فيصية مع نفسها أم ىو"كيقصد بالداخلية ات١ونولوج كىو حوار الشخ

                                                           
.253رواٌة الحدٌثة تر:صباح الجهنم،منشورات وزارةالثقافةوالإرشادالقومً،دمشق،د،ط،صجان رٌكاردو:قضاٌاال 
1
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 ، أما ات٠ارجية فيقصد بها غالبا "كىي تقنية تبرز لنا حديث الشخصية مع ذاتها 1المحتول النفسي للشخصية"

فهي تشمل اتٟوار الذم يدكر بتُ الشخصيات  2فيها زمن اتٟكاية مع زمن ات٠طاب" اللحظة التتٍ يكاد يتطابق

 داخل النص السردم.

ذم ىو حوار على اتٟوار كقد يكوف داخليا كيطلق عليو مصطلح ات١ونولوج كال يعتمدالمشهد الحواري : -أ

العمليات  أنو التقنية ات١ستخدمة في القصص بغية تقدفٔ المحتول النفسي للشخصية ك الشخصية مع نفسها أم "

لواعي قبل أف النفسية لديها)...( في اللحظة التي توجد فيها ىذه العمليات في ات١ستويات ات١ختلفة للإنضباط ا

كما يرد ات١شهد عل شكل حوار كلامي ت٣سد بتُ   3بتَ عنها بالكلاـ على ت٨و مقصود " تتشكل للتع

الشخصيات يعبر عن أدؽ الأمور كتفاصيلها " فيعطي للقارئ إحساسا بات١شاركة اتٞادة في الفعل، إذ أنو يسمع 

بتُ الفعل كتٝاعو سول البرىة التي عنو مع كقوعو، كما يقع بالضبط كفي نفس تٟظة كقوعو ، لايفصل 

 .4يستغرقهاصوت الركائي في قولو"

كىو عبارة عن كصف الأحداث كصفا متطرفا دكف ت٤اكلة ىنا في التدخل قصد المشهد الحدثي  – ب

اختصارىا، أك التوسع فيها ليتساكل زمن اتٟكاية مع زمن ات٠طاب ، يتجلى من خلاؿ تلك العلاقة بتُ السرد 

حكاية تٖوم سردا ككصفا للأحداث كالأعماؿ من ناحية، كتصوير للأشياء من ناحية أخرل  "كالوصف ،كل 

كالعلاقة بتُ السرد كالوصف تكمن في أف الوصف أشد ضركرة من السرد لأنو من السهل أف نصف دكف أف 

 .5"ت٨كي أكثر من أف ت٨كي دكف أف نصف

 ما يلي:للمشهد عدة كظائف تٯكن تلخيصها فيوظائف المشهد:  -4-2

                                                           
244مها حسن القصراوي،الزمن فً الرواٌة العربٌة ص 
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78حمٌد الحمدانً،بنٌة النص السردي من منظور النقد الأدبً ص 
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65سٌزا احمد قاسم، بناء الرواٌة دراسة مقارنة لثلاثٌة نجٌب محفوظ،ص 
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208،ص1،ط2003نبٌلة زوٌش، تحلٌل الخطاب السردي فً المنهج السٌمائً منشورات الاختلاف،الجزائر، 
5
  



حزب انقثُر تٍه انرارٌخ َانفه                             انفصم انصاوً:                          
 

64 
 

 يعمل ات١شهد على كشف اتٟدث كت٪وه كتطوره في اتٟكاية. -

يعمل على الكشف عن ذات الشخصية من خلاؿ اتٟوار الذم يصدر عنها مع الآخرين كبالتافِ تتجلى كجهة  -

 نظرىا ات٠اصة فتبدك لنا كىي تتًدد كتفكر كتٖلم.

 ىذا دليل على ثباتها كعدـ تغتَىات٬عل الشخصية تٖتفظ بلغتها ، كمفرداتها التي تعبر عنها ك  -

 يقوـ بتقوية إيهاـ القارئ باتٟاضر الركائي -

 يعمل اتٟوار على كسر رتابة السرد، كذلك لايتم إلا عن طريق بعث اتٟركة كاتٟيوية فيو

 :المشهد في رواية حرب القبور-5

ا تتقلص تتقلص حدكد معايشة كشيئا فشيئ يبدأ تأطتَ ات١شهد عند ت٤مد سارم باعتماد تقنية الوصف كالتصوير

ات١شاىد عند القارئ، لتنتقل من مستول ات١عايشة الشعورية افُ ات١عايشة البصرية كتٯنح الإطار ات١كافٓ ىذه ات٠اصية 

للمؤلف " كانت قريتنا منذ الاستقلاؿ كاحة ت٭لو العيش فيها، صحيح أف قلة ات١ردكد الفلاحي، كانعداـ النسيج 

غرافي ات١تزايد عاما بعد آخر صعب حياتنا كدفع بأكثر شبابنا افُ مغادرتها باتٕاه ات١دف الصناعي كالنمو الدتٯو 

الكبرل تْثا عن سبل حياة أفضل ماديا، برغم عيشة الضنك إلا أننا كنا سعداء...لا نتخلف أبدا عن إقامة 

  1اس التبن"الوليمة السنوية في منتصف الصيف حينما ينتهي اتٞميع من اتٟصاد كالدرس لإقامة أكد

لايكتفي تٔجرد النقل اليومي كصور جامدة ثابتة، بل أيضا مايصحبها من مشاعر كتغيتَ تٯس كل جوانب  القضية  

كبالرجوع إفُ ات١قطع السابق )حوؿ قرية أكلاد رتٛوف( ت٧د أف التغيتَ الذم طرأ على ىذا ات١كاف يصاحبو تغيتَ في 

ك ات٠ارجي "...ات١وت في قريتنا فَ يكن عدكانيا كلا عنيفا مباغتا، الشخصية أيضا سواء على ات١ستول الداخلي أ
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موت الناس في الغالب من فرط الشيخوخة أك بعد مرض...لكن الكيفية التي قتل بها ابتٍ خالد زلزلت قناعتي 

 .1كشوشت رؤيتي للأشياء....تغلبت في نفسي الضغينة على اتٟزف كتنامت بداخلي رغبة جات٤ة في الانتقاـ"

كت٘نح ات١ؤشرات اللسانية ات١ستخدمة في اتٟكي قراءة أخرل للفضاء الزمافٓ كات١كافٓ للركاية، سواء منها ما دؿ -

على السرد الاستًجاعي أين تستغل الذاكرة  ات١تمثل في صيغة ات١اضي ات١هيمن على الركاية تقريبا لكن ماتٯيز دلالة 

جاء مقركنا باتٟاضر حتى تٯنحو اتٟركة كالاستمرارية كالدتٯومة التي ات١اضي ىاىنا أنها دلالة غتَ ثابتة ، كلذلك فقد 

 تغذم الصور كتبث الركح في ات١شاىد.

كت٧د ىذا في ات١قاطع اتٟوارية خاصة منها اتٟديث الذاتي ) ات١ونولوج( .".. تغلبت في نفسي الضغينة على اتٟزف ، 

 كتنامت بداخلي رغبة جات٤ةفي الانتقاـ".

ناس لايعرفونو بينهم خصاـ سابق كيقوموف بقتلو ببركدة دـ كبتلك الطريقة الغادرة ؟ فكرت  كيف يعتًض سبيلو

مع نفسي أنو لو قتل في اشتباؾ مسلح كتبادؿ إطلاؽ النار بتُ مفرزة للجيش كت٣موعة مسلحة من ىؤلاء 

تليء كيافٓ بالغضب ات١لتحتُ لااعتبرت موتو أمرا طبيعيا لامتلأت حزنا ككآبة لأياـ عديدة.... فَ أكن ليم

 .2كالضغينة كحب الانتقاـ"

كمنها ما دؿ على السرد الاستباقي أين تشتغل ات١خيلة مثلما جاء في ات١قطع اتٟوارم للحاج الطاىر كىو يتحدث -

مع صديقو ت٤فوظ حوؿ ات١أساة كالمجزرة التي حدثت داخل الثكنة كراح ضحيتها كثتَ من العسكريتُ قلت بصوت 

ىو  –لاأظن ذلك. زميل فِ في قسمة اتٟزب بتابلاط -متأكد؟ رتٔا كاف ات٠بر ت٣رد إشاعة؟ متهدج :" أأنت 

 3الذم كلمتٍ ، كلا أظنو ت٣نونا كي يذيع مثل ىذا ات٠بر، إف فَ تكن تْوزتو أدلة أكيدةعن كقوع المجزرة"
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م من قمة الرأس افُ "انتابتتٍ حسرة ، كتذكرت ابتٍ ،ىو أيضا في ثكنة بعيدة في سيدم بلعباس فارتعد جسد-

أتٜص قدمي ، انساؽ خيافِ حوؿ تصورات مرئية تعصف بقية يومي كلو.....في تلك الليلة فَ أفّ قرير العتُ،  

... إذا استندنا إفُ ماحدث فكل  كانت صورة ابتٍ العسكرم ترافقتٍ كتؤرقتٍ كساكس سوداء أبعدت عتٍ النوـ

بتٍ خالد ضمن الأرقاـ ات١هددة، كنا نستشعر أف الفاجعة عسكرم كفي أم ثكنة كاف معرضا للقتل الغادر، كا

 .1زاحفة إلينا لا ت٤الة"

 إنها بالفعل قراءة كتٗمتُ مستقبلي تٟدث حزين . مقتل ابن اتٟاج الطاىر.

إف ت٤مد سارم في نقلو لتفاصيل التأطتَ ت١شهده  لايقف عند حدكد الوصف ،بل تعداه افُ حسن تلك العلاقة 

صيات كالأمكنة داخل الركاية، حيث يصبح ات١كاف مشاركا للشخصية في الفعل الركائي ، فذكر الوطيدة بتُ الشخ

مدينة البليدة مثلا ، كأيضا ت٥تلف القرل كالضواحي المجاكرة كفيل بتصوير الأزمة كنقل الصراع الدامي لفتًة العشرية 

ليدة، رافقتو إفُ غاية ت٤طة اتٟافلات بتابلاط السوداء.كما تٟقتها من تبعات "في صبيحة التحاقو بالثكنة تٔدينة الب

كعبرت لو عن سركرم كرضام...لكن الفرح فَ يدـ إلا تٜس سنوات كأربعة أشهر...نزؿ علي ات٠بر في تلك 

الصبيحة كطلقة رصاص خفق قلبي كتٜنت أف ت٣يء الدرؾ لات٭مل خبرا سارا...قاؿ:" عندنا ليك خبر ماشي 

ربي ياالشيخ...ابنك خالد الله يرتٛو..." ...قلت متلعثما: كليدم خالد...كاش مليح..." أضاؼ الدركي "شد في 

 .2صرالو؟" جاءفٓ الرد كصعقة كهربائية "قتلو الإرىابيوف مساء أمس""

تعددت ات١شاىد في الركاية كتٔكن تصنيفها افُ مشاىد داخلية،تٕرم أحداثها في أماكن منغلقة كات١نزؿ، الكوخ، 

رم فيها حوارات بتُ شخصيات رئيسية أك ثانوية ، كانت كمشهد حوار اتٟاج الطاىر مع ات١كتب...افٍ التي تٕ

صديقو المحفوظ كمع زكجتو، كتكمن عناية السارد ىنا في التًكيز على أحد الوجوه)الشخصيات( كتٖديدا على 
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هد اتٟاج الطاىر جانب من جوانبها كاتٞانب الفكرم كالإيديولوجي أك النفسي أك الديتٍ... مثل ما يصوره مش

قرب منزلو أثناء كصوؿ خبر مقتل ابنو "ماعسافٓ أقوؿ أك أفعل أماـ خبر مفجع كهذا عتَ النطق بالشهادتتُ 

كقراءة الفاتٖة التي رددىا معي الدركياف...بقيت في مكافٓ خافض الرأس تتلاطم بذىتٍ صور كأصوات...كيف فِ 

كلكن ىل توجد طريقة مثلى لإعلاف خبر كفاة شخص لقريب  أعلن ات٠بر لأمو؟ ىل سأكوف صرت٭ا مثل الدركي ؟

لو، خاصة عندما يتعلق الأمر بالأب كالأـ ؟...كالله يعلم كم أحب ابتٍ خالد...برغم العدد ات٢ائل من الرجاؿ 

الذين غصت بهم زنقة الدار منذ انتشار خبر كفاة ابتٍ إلا أنتٍ كنت أحس بعزلة رىيبة كتْزف كاف يسد عتٍ 

يعرض ىذا ات١قطع الذم جاء على شكل حوار نفسي ذلك اتٞانب الفكرم كالنفسي لشخصية اتٟاج  1النفس"

الطاىر، فتغتَت بشكل كبتَ بعد موت ابنو ، كما ت٭يل الظرؼ الزمتٍ الذم يضغط عليو " ت٣بر على تٛل السلاح 

بالتناكب مع ات١شاىد الداخلية  ثانية ضد بتٍ جلدتو للانتقاـ ت١وت ابنو، كما ت٘نح الأماكن ات٠ارجية التي عرضت

فرصة الاستمرارية كالدتٯومة أكثر في جعلها أكثر حركة كنفسا كعمقا، فتصوير ت١شهد تٕمع أفراد من قرية اكلاد 

رتٛوف في منزؿ ات١رأة التي قتل زكجها كسبيت ابنتها من قبل الإرىابتُ أعطى مثالا ت٢ذه اتٟرب الأىلية القذرة كصور 

 لنفسي الذم مس اتٞميع...لنا ذلك الدمار ا

تصوير" اتٞباؿ، الأحراش،الغابات كبعض النباتات ات١وجودة في ات١نطقة أعطى ات١شاىد كذلك فسحة تٚالية 

 لديكورات طبيعية خلابة، جعلها أكثر ديناميكية كتلك التي ت٘نحها عدسات الكامتَا التصويرية.  
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ضع ، من الاطلاع على مرحلة حساسة من تاريخ اتٞزائر، كالتي كانت مرحلة ت٘كنا في ىذا العمل ات١توا في الأختَ

، كىي ما يسمى" بالعشرية السوداء" كانت مرحلة دامية في تاريخ اتٞزائر ، عافْ فيها اتٞزائريوف صعبة النسياف

لفتًة إلا أف ىذا الويلات كلاتزاؿ ىذه الفتًة تشكل ىاجسا لدل اتٞزائريتُ ، تٮشوف تكرارىا، رغم سوداكية ىذه ا

فَ تٯنع العديد من ات١بدعتُ كالفنانتُ من أف بصبوا إبداعاتهم حوت٢ا في قوالب فنية أدبية ، كلعل ابرز ىذه الفنوف 

فن الركاية التي ىي من أىم الأنواع النثرية التي تستوعب قضايا ككاقع المجتمع ، فنقلت الواقع اتٞزائرم في تلك الفتًة 

 ية، اجتماعية، فكرية....(.من عدة جوانب ) سياس

كقد توصلنا بعد دراستنا ىذه إفُ أف الركاية كاقعية كتعكس كاقع تلك الفتًة بشكل ملفت من خلاؿ عدة 

 شخصيات كأحداث في تلك الركاية.

 استعاف الركائي بأحداث حقيقة حدثت في تلك الفتًة ، كصبها في قوالب فنية أعطت عمقا للركاية. -

 اريخ مادة في يده ، ينهل منها ، يتحكم فيها كفق ستَكرة أحداث ركائيةجعل الركائي الت -

ج كوامنها كراء الالتحاؽ باتٞماعات الارىابية كسبب ت٦ارسة استخر  حللها تٖليلا كسبر أغوار شخصياتو ك  -

 العدكانية كالعنف.

 السلطة حاكؿ ت٤مد سارم من خلاؿ ركاية "حرب القبور" أف ينقل لنا مدل قوة كت٫جية الصراع بتُ -

كاتٞماعات الإرىابية ، كماخلفو من تشوىات في نفسية الشعب اتٞزائرم ، أين غاب الأمن كالثقة كالسلم بتُ 

 أفراد الشعب الواحد.

 كفي ات٠تاـ نسأؿ الله جل كعلا أف نكوف قد كقفنا في دراستنا ت١وضوع تْثنا.
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 ملخص

انٌُلاخ خلال  انجزائزيعاوى مىٍا انشعة  انقزن انماضً عشزٌح سُداء ًٌَ حزب دامٍح ذسعٍىاخ ًانجزائز فشٍذخ  

 عشز سىُاخ

 َقذ اشزخ ٌذي انفرزج عهى انعذٌذ مه الاعمال انفىٍح مىٍا رَاٌح حزب انقثُر

ماًٌ  انرانٍح:نمحمذ ساري محاَلا الاجاتح عه الاشكانٍح  "انرارٌخ َانفه حزب انقثُر تٍه "مُضُع  ٌرىاَل ٌذا انثحس -

ذحقٍق ذهك انغاٌح قذ ذم ذقسٍم  َفً سثٍم ؟ٌَم اسرطاع انزَائً ذجسٍذ انرارٌخ تشكم فىً فً رَاٌرً ؟تانرارٌخعلاقح انزَاٌح 

َخاذمحَفصهٍه  مقذمحانعمم الا   

اٌح َاقعٍح جاءخ نسزد احذاز حقٍقٍح َوقم َاقع مزٌز عاود مىً انجزائز فً فرزج حساسح تعذ رَاٌح حزب انقثُر رَ

 الاسرقلال

 انكهماخ انمفراحٍح: رَاٌح ، فه ، ذارٌخ ، محمذ ساري.

Abstract 

 In the nineties of the last century, Algeria witnessed a black decade, a bloody war that the 

Algerian people suffered during ten years. 

This period affected many works of art, including the novel The War of the Tombs 

- This research deals with the topic of "the war of graves between history and art" by 

Muhammad Sari, trying to answer the following problem: What is the relationship of the 

novel to history? Was the novelist able to artistically embody history in his novel? In order to 

achieve this goal, the work has been divided, for an introduction, two chapters and a 

conclusion 

The war of the graves is a realistic novel that came to narrate real events and convey a bitter 

reality that Algeria suffered during a sensitive period after independence. 

Key Words: Novel, the art, History, Mouhamed sari. 

 


