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 شكر وعرفان

 من لم يشكر الناس لم يشكر الله 

" نتوجو بأسمى عبارات الاحترام والشكر والتقدير إلى أستاذنا الفاضل "عمر قلايلية

 .فلو خالص الشكرالذي أشرف وتابع ىذا العمل حتى نهايتو، 

نشكر جميع أساتذة جامعة عبد الرحمان ميرة الذين أوصلونا إلى المستوى الذي كما 

 نحن فيو.

نشكر كل إخواننا، وصديقاتنا الذين ساعدونا في إتمام ىذا البحث، من قريب أو من 

 بعيد.

 سرا، وجهرا طالبين لنا العون والتوفيق.ئك الذين ابتهلوا إلى الله نشكر أول

 شكرا.

 

 



 
 

 

 إىداء
إلى أمي وأبي اللذان علماني معنى الصبر في المحن، والسير 

 في طريق الحق.

ماسينيسا ويانيس، اللذان طالما ساعداني في  إلى إخوتي
 إتمام ىذا العمل.

 إلى خطيبي بدر الدين الذي طالما وقف بجانبي.

 أىدي ىذا العمل.

 كهينة

  



 
 

 إىداء
ثمرة جهدي أىدي   

إلى من قال فيهما غز من قال: "وقل رب ارحمهما كما 
ربياني صغيرا" إلى ينبوع الحنان ورمز الأمان، أغنية الدىر، 

وعطاء الياسمين، أمي أتمنى لها الشفاء العاجل يا رب 
 العالمين.

أبي  إلى الذي غرس في بذرة العمل ورسم لي طريق النجاح
 الكريم رحمو الله وجعل مثواه الجنة.

وأخي الوحيد يحيى، وإلى  أخواتي العزيزات، العين إلى قرة 
 أفراد عائلتي. كل

 .مالية
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لله الذي منّ علينا بنعمة العقل، وعلمنا ما لم نعلم، ووفقنا للصواب، وأعننا عليو، وباعد بيننا وبتُ  اتٟمد

الزلل، الصلاة والسلام على نبينا ت٤مد وعلى آلو وصحبو والطيبتُ والطاىرين ومن دعا بدعوتو إلى يوم الدين، 

 وبعد:

ديثة التي تهتم بعملية التأثتَ والتأثر بتُ هور الدراسات اتٟظب ظهرحداثي  نقدي ظهر التناص كمصطلح 

، فالتناص يندرج على السواءبتُ نقاد الغرب والعرب  االنصوص ات١ختلفة، وىو أكثر ات١صطلحات إشكالية واختلاف

حداث إضمن إشكالية الكتابة بكتابات أخرى، أي الاعتماد على الغتَ في إنتاج أدبي ولكن بطريقة خاصة، أي 

في النصوص الغائبة، ثم إن عملية التأثتَ والتأثر وات٠طابات الأدبية السابقة في حالة طبيعة نظرا ت١ا التغتَ والتوسيع 

طلعا للأشعار سابقة وأكيد ستكون كتاباتو م ايتًكو النص ات١قروء على نفسية الكاتب، فلابد أن يكون شاعر 

 لاحقة بفضل ت٥زونو ات٠اص تناصا ت٢ا.

دون غتَه من  أت٪وجا نزار قباني ديوان الرسم بالكلمات في شعرع "النص الغائب اختيار موضو وقد كان          

ات١واضيع لأسباب موضوعية عدة منها التناص كمفهوم نقدي طغى على الساحة الأدبية والنقدية ات١عاصرة،  ولازال 

الزواية  وت٤اولتُ بذلك تقريباىج اتٟديثة التي جاءت بها ات١ن، إلى الكثتَ من الدراسات ات١عمقة حقلا باكرا ت٭تاج

منو عن طريق ت١س مواضيع تٚالية فيو، ومن الدوافع الأخرى ىي الكشف عن بعض ات٠صائص النوعية التي ت٘يز 

 بها نزار قباني، وطريقة توظيف التناص الأسطوري بشكل رىيب تٓلق فضاء شعري متماسك.

 الإجابة عنها تبرز فيما يلي:ىذا وقد نهض البحث على تٚلة من الأسئلة التي حاولنا     

غائبة؟ وكيف استطاع أن يعايش بتُ ىذه النصوص  اإلى أيّ مدى استطاع "نزار قباني" استحضار نصوص-

 )السابقة( ات١ختلفة وات١تنوعة، مع نصو اللاحق.
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 وقد استدعى ىذا ات١وضوع اقتًاح خطة تْث ت٘ثلت في :

والذي تناولنا فيو ، (، كان عنوانو: النص ات١اىية وات١فهومنظري)تقسيم ات١وضوع إلى الفصلتُ، الفصل الأول      

تعريف كل من النص والتناص عند العرب والغرب، وكذلك تطرقتا إلى ثنائية اتٟضور والغياب التي حضت باىتمام 

الرسم  الذي كان عنوانو: تٕليات النصوص الغائبة في ديوان ،)التطبيقي( واسع من قبل النقاد، أما الفصل الثاني

التي تٕلت في التناص الديتٍ،  فقد أفرزنا فيو عنصرين مهمتُ من التناص، الأول ت٘ثل في أشكال التناصبالكلمات،

 والثاني ىو مستويات التناص التي تٕلت في "ديوان الرسم بالكلمات" لنزار قباني التارتٮي، الأدبي، والأسطوري،

 .ناص الامتصاصي، والتناص اتٟواريوالذي تطرقنا فيو إلى التناص الاجتًاري، والت

على إجراءات منهجية متعددة  اعتمدنا الأسئلة وتطبيقا للخطة التي اعتمدنها في الدراسة، نوللإجابة ع       

ا عليها في دراستنا التي اعتمدن ىذه الاجراءاتمنتزعة من مناىج ت٥تلفة، رأيناىا مناسبة لطبيعة موضوعنا ومن 

وات١نهج البنيوي  الغربي والعربي تتبع ظاىرة التناص في النقدين منخلال ت١نهج التارتٮي ي آليات وأدوات ت١وضوعنا ى

 ديوان الرسم بالكلمات".من خلالو على أشكال ومستويات التناص في "الذي وقفنا

سم بالكلمات  اعتمدنا أيضا في ىذه الدراسة على تٚلة من ات١صادر وات١راجع يأتي في مقدمتها ديوان الر  كما

 كمصدر رئيسي إضافة إلى مصادر أخرى نقدية أت٫ها:

 ت٥ائيل باختتُ، نظرية التناص.-

 ت٤مد مفتاح، نظرية تٖليل ات٠طاب الشعري، إستًاتٕية التناص.-

 اتيئز أي دارس، قلة ات١راجع في بعض اتٞواتٟقيقة أننا قد عانينا من عدة صعوبات والتي تعد حال       

ا، والتي كادت أن توقفنا عن مواصلة البحث وإت٘امو لولا توقيف الله سبحانو وتعالى الذي استعصاء تٖصيلهو 

 بفضلو تٖدينا كل الصعوبات.
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، فلو منا " الذي كان لنا نعم ات١عتُ"عمر قلايليةذنا ات١شرف إلا أن نتقدم بالشكر أستا افي ات٠تام لا يسعن     

 جزيل الشكر والعرفان.

خلال ىذه الدراسة أن نكون قد وفقنا ولو بالشيء القليل في تقدنً البحث أكمل وجو وإذ وفي الأختَ نرجو من 

بنا نضع ىذه الدراسة بتُ أيدكم فإننا نلمس العذر ت١ا يوجد من النقائص، وحسبنا أننا حاولنا، ونسأل  الله 

 التوفيق والسداد.

 ه.1443 ذو القعدة12في تّاية يوم 

 .2022 جوان11ات١وافق ل 
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 :مدخل

"نزار قباني" جزء مهم في الشعر ات١عاصر وعلامة ىامة من علاماتو، فقد أسهم في تغتَ الشعر وىذا  يشكل        

، كما كبتَا من خلال الأشعار التي كتبها  ما يتفق عليو كل من ات١عارضون وات١ؤيدون لو ولشعره، فقد أحدث جدلا

تُ عاما من الشاعر موضع اىتمام كبار و أيضا كانت حياة نزار قباني على امتداد تٜسعن شعره الكثتَون. عبر

النقاد والأدباء،فبكسره للبنية ات١ألوفة وانزياحو عن ما ألفو الناس، من أفكار وتقاليد استطاع احتلال مكانة كبتَة 

الواقع  التعبتَ عنلدى النقاد، فقد كان شاعرا حرا، مطلقا لعنان قلمو في الكتابة، متمردا في الشعر، متمكنا في 

 .ات١شاعر والأحاسيس والتعبتَ عن العربي،

راحت تٗتزل سنوات من الاندثار اتٞارف في الوطن العربي غتَ آبو تٔا يثار » تٕربة "نزار قباني" الشعريةإن 

حوت٢ا من جدل وتقزنً، حينما واجو الدارستُ صعوبة في الفصل بتُ شخصيتو الإعلامية في اتٟياة اليومية 

من سهولة تٕربة يعتًيها شيء من الغموض في جوانب كثتَة خاصة في معجمو وشخصيتو الشعرية، فعلى الرغم 

الشعري الذي مزج ما بتُ الرومانسي والسياسي حيث استعمل كلمات متناقضة فيما بينها مثل حب واتٟرب..، 

 تمع العربي، حيث اتٕو "نزار قباني" إلى تٖرير المج1«استعملها "نزار" في شعره وىذا ما سبب لو غموضا في شاعريتو

ومن الظروف التي يعيشها، كما منح العالم العربي كلمات جديدة عبر فيها بكل جرأة عما  ،من القيود التقليدية

 تٮتلجو، من ناحية الواقع السياسي ات١عاش، واتٟالة الدرامية المحسوسة.

تلك  عندما وجو الشعر إلى صهر»و معاصرة فقد استطاع أن يصوغ مهمة الشاعر بطريقة جديدة 

الأفكار والقناعات والأوىام ات١تحجرة، حيث انسجمت كتاباتو الشعرية مع آرائو الثقافية ومفاىيمو الأولية حول 

                                                             
 .13، ص1964، بتَوت،1ت٤ي الدين صبحي، نزار قباني شاعرا وإنسانا، دار الآداب، ط-1
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،حيث استطاع 1«الإبداع، فشعره أو نثره وأجوبتو تتضافر فيما بينها على صياغة عالم كبتَ كتكامل اتٝو نزار قباني

 ه غتَ آبو بالنقد الذي يوجهو النقاد لو."نزار قباني" أن يتحدى الشعر القدنً وأن يكسر 

من خلال اعتماده على وات١ستمع لأشعاره، كما اقتحم "نزار قباني" من خلال لغتو الشعرية عالم ات١تلقي 

إلى درجة أن لغة نزار نفسو، أكثر بساطة وعمقا في الوقت تٕمع بتُ أكثر من لغة، وىي توظيف وسائط لغوية 

قد سعى من خلال »يرى الدكتور "خليل موسى" أن نزار  ،بتُ الفصحى والعامية الشعرية ىي لغة ثالثة تٕمع

روافده ات١عجمية أن يقدم قصيدتو للمتلقي بأسلوب سهل ت٦تع، وأن تٮاطب ات١تلقتُ إناثا وذكورا وكبارا وصغارا، 

نزار قباني ختَ من  ومثقفتُ وسواىم بلغة سلسة التناول غنية بالصور والإت٭اءات، وقد قال أحد الدارستُ: ولعل

ت٘ثل في معظم ما كتب تلك الواقعية اللغوية، فاستطاع أن ت٭ق لغة اتٟديث اليومية في شعره وأن يطبعها في الوقت 

نفسو بطابع غتٍ بالظلال والإت٭اء، وعناصر لغتو الشعر ات٠الص، ويذىب إلى أن نزار استطاع أن يفصح العامي 

لفصيح، كما أنو ختَ من طوع الفصحى للعامية، من غتَ أن تٮرج عن وإلى أنو ختَ من طوع العامية لشعر ا

 .2«حدود الفصحى

قد فعل أكثر من أي شاعر معاصر لتقريب لغة »كما ترى "سلمى خضراء اتٞيوسي" أن "نزار قباني"

ي كثتَ من شعره الغزلي والاجتماعي فت١كتوبة منها والعامية، فاالشعر قدر الإمكان من مستوى اللغة الدارجة، 

والسياسي، يفلح في الاقتًاب من إيقاعات الكلام السائر، وتٓاصة عندما يردد ثرثرة النساء أو يتبسط في اتٟديث، 

إن الأثر ات١باشر الذي يتًكو شعره في تٚهوره، )وىو تٯتلك أكبر تٚهور في الوطن العربي( يصدر قبل كل شيء عن 

الاجتماعي ات١عاصر الذي اعتاده الناس، يرتفع بو إلى مستوى الشعر، فمعاصرة قباني لا تكمن استعمالو ات١صطلح 
                                                             

 .13صت٤ي الدين صبحي، نزار قباني شاعرا وإنسانا،  -1
، 2012خليل موسى، قراءات في الشعر العربي ات١عاصر في سورية، ات٢يئة العامة السورية للكتاب، دمشق، سوريا، د.ط، -2

 .117ص
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في حيوية استخدامو الكلمة ات١فردة وحسب، بل تكمن كذلك في أسلوبو، وىذا أمر بالغ الأت٫ية، وفي ترتيب 

سى" و"سلمى خضراء"أن ، وما ت٭اول قولو ىنا كل من "خليل مو 1«الكلمات في العبارة وفي روح اللغة نفسها

 الشاعر نزار قباني استطاع أن يؤسس لغة ثانية للشعر وىي اللغة العامية والتي أضافت ميزة خاصة لشعره.

تٕنب الاشتغال ضمن ات١سارات الكبرى للحداثة »كما عمل نزار قباني خلال مساره الشعري على 

الشاعر نزار في كثتَ من ات١ناسبات خارج النسقتُ )نسق الرؤيا، نسق الرؤية(، وىو ما جعل النقد اتٟداثي يصنف 

معا، وت٢ذا نقول إن نزار كان ذا أفق حداثي مضاد، للحداثيتُ معا، استطاع أن يؤسس مساره اتٟداثي ات١ضاد وأن 

 .2«يورط اتٟداثات الأخرى ويضعها في مأزق

من خلال ت٘ثلهما  ة بالتًاثأكد نزار قباني في مناسبات عديدة على ضرورة ربط التجربة الشعرية اتٟداثي

والعمل الأعمى ، وليس اجتًاره ىذا الربط ي اتٞمالي والثقافي والفكري فيمن خلال إدراك الوعمعا في الشعر،و 

ينطلق نزار قباني في تأسيسو لعوالم الشعر اتٟداثية من الواقع الشعري، واقع  »على ت٘ثلو في الشكل وات١ضمون و

الشعري بيده قبل أن يفصلو النقاد على ىواىم، وقبل ات٠وض في ت٥تلف ات١بادئ أو تٕربتو الشعرية، ويرسم وجهو 

القضايا التي طرحها نزار قباني في تأسيسو لنظرية شعرية متماسكة، نود الإشارة إلى أن نزار قباني قد سئل ذات مرة 

ك إن النقاد لم يعلموني ل لعما إذا كان فن النقد مسايرا لفن الشعر العربي، فأجاب مستهتًا: بكل صدق أقو 

                                                             
سلمى خضراء اتٞيوسي، الاتٕاىات واتٟركات في الشعر العربي اتٟديث، ت.ر عبد الواحد لؤلؤة، مركز دراسات الوحدة العربية  -1

 ..732، ص2001لبنان، بتَوت، ، 2ط
، 434حبيب بوىرور، نزار قباني واتٟداثة الشعرية ات١ضادة، ت٣لة ات١وقف الأدبي، إتٖاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، ع -2

 .82، ص2007
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، 1«لم يكونوا لافتة تدلتٍ على الطريق، إت٪ا كانوا حاجزا مليئا بالأشواك وات١سامتَ، وأكياس الرمل على طريقيشيئا،

إن النقد العربي كالسلوك العربي قائم على العصبية والتوتر والانفعال »ويعقب "تاوريت البشتَ "على النقد بقولو: 

إنو نقد غرائزي يستعمل الأنياب والأظافر في التعامل مع الشعر... إن ىذه السخرية من حركة النقد العربي مردىا 

النقدية للشعر العربي إلى النقاد ات١نهجيتُ والمحتًفتُ لم يكونوا في مستوى الطاقة الشعرية، فعدم مسايرة اتٟركة 

القدنً، تعود بالأساس إلى عدم امتلاك أولائك النقاد حسا فنيا تٯكنهم من ألاعيب السفر في لعبة اتٞمال الأدبي، 

فالنص الشعري من القدنً إلى اتٟديث لم يقرأ تْضارة فنية وموضوعية وىو الأمر الذي أدى بنزار إلى نقد النقاد 

 .2«والسكاكتُ على ات١كامن اتٞمالية في عالم النص الشعريوالكشف على تهجمهم بات١عاول 

ت١ا تٖملو نظرا ، الغموضىذا العصر إثارة للجدل و  ولعل تٕربة الشاعر "نزار قباني" من أكثر تٕارب شعراء

 ،لغة وثقافة وت١ا ت٭يل عليو من عوالم شديدة الثراء والاتساع ،الأخاذة ةتٚالي لمساتتوي الكثتَ من المن معتٌ ت٭

ما فتئ يتكاثر فقد استطاع بكلماتو كسب تٚهور واسع،  وشعره ظل تٮاطب كل قارئ ظاىرا كان أم مضمرا،

يرى نزار قباني في الشعر الأرض التي يستَ عليها فهو طليعة الشعراء العرب من حيث قدرتو على »ويتعد، حيث 

التفاعل، فالشاعر لا يكسب حرارة التجربة جذب اتٞمهور عليو والتفاعل معو فكانت الكلمة الوسيلة الفعالة ت٢ذا 

مهور ،فقد كانت أشعار "نزار قباني" تٕلب ات3ٞ«الشعرية وصدقها وأصالتها إلا التعامل مع نسيج ىذا الواقع

 للتداول اليومي دون  أن يتخلى عن شعريتو ورصانتو التعبتَية وت٘اسكو البنائي. آداةوتتفاعل معو حيث جعلها 

                                                             
تاوريرت البشتَ، اتٟقيقة الشعرية على ضوء ات١ناىج النقدية ات١عاصرة والنظريات الشعرية دراسة في الأصول وات١فاىيم، عالم -1

 .370، ص2010 الأردن، ،1تٟديث للنشر والتوزيع، طالكتب ا

 .371،372، صنفسو2-
 .14، ص1973نزار قباني، قصتي مع الشعر، منشورات نزار، د.ط، بتَوت، -3
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وضع تعريف للشعر، فمفهومو ت٥تلف من أديب لآخر ومن ناقد لآخر، ومن بتُ  لقد أعرض النقاد عن

إن استحالة »ىؤلاء "نزار قباني" فرغم تٕربتو التي تقارب تٜستُ عاما إلا أنو لم يستطع شرح وتعريف الشعر، و

لى الكون الشعري التعريف النقدي في القاموس النقدي لنزار قباني تعود بالأساس إلى اختلاف الشعراء في النظر إ

 .1«فكل شاعر ت٭مل نظريتو معو

حرام أن ت٘زق القصيدة لتحصى كمية ات١عاني التي تنطوي عليها وت٨صي عدد »وما دام الأمر كذلك فإنو:  

الوصول إذا إلى الشاطئ اتٞمالية التي رصعت بها القصيدة نظمها ، تفاعيلها وزحافاتها لنقف عن لون تْرىا

تحيلا مادام الشعر لا تٯثل حقيقة واقعية، فهو حقيقة مطلقة لا بد أنو كذلك وإلا انتهى اتٞمالية أصبح أمرا مس

إلى العدمية)...( وأنا لا أعتٍ بذلك أبدية الشعر، الشعر تٝاء: فيها ت٧وم وشموس تغيب وتظهر وتغتَ مداراتها، 

قى واحدة، يظل ىناك تٝاء، البحر أيضا تٝاء تارة خريفية وأخرى شتائية وثالثة ربيعية، إلا أن اتٟقيقة السماوية تب

حقيقة، حقيقة البحر ىي اتٟقيقة الشعرية، اتٟقيقة البحرية تعاني من مد وجزر وتيارات وعواصف، لكن البحر ىو 

فالكون الشعري يتصف باللاثبات يتلون في كل مرة بألوان ، البحر رغم كل شيء حقيقة ات١اء في البحر باقية

قارئ لآخر ومن عصر لآخر، من ىنا أصبح البحث عن اتٟقيقة في الشعر ىو تْث  جديدة تتناسب معانيو من

، تْيث لا تٯكن 2.«عن اتٟقيقة في ات١طلق والمجهول، تْث عن لون واحد في حرباء تتلبس وتتلون بألوان ت٥تلفة

 مطلقة.التعرف على النظم اتٞمالية لشعر "نزار قباني" فالشعر لا تٯثل حقيقة واقية، بل تٯثل حقيقة 

إلى كتابة أشعار  "نزار قباني"قد سعى لم يأخذ الغموض أشعار "نزار قباني" عكس بعض الشعراء، ف

جعل نزار قباني يكتبو أشعارا واضحة على »و خالية من الغموض وىذا لكي يسهل على ات١تلقتُ لأشعاره فهمو، 

، فقدوا بذلك شرت٭ة كبتَة من اتٞمهور، نقيض بعض الشعراء اتٟداثيتُ الذين غالوا في الغموض أمثال أدونيس
                                                             

 .372، 371، صتاوريرت البشتَ، اتٟقيقة الشعرية على ضوء ات١ناىج النقدية ات١عاصرة والنظريات الشعرية 1-

 .372،  371ص  نفسو، 2-
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حتى وإن كن الغموض الأدونيسي مصدره تضافر كبتَ بتُ ثقافات وحضارات عديدة، جعل من القصيدة 

 .1«الأدونيسية ىرما معرفيا متميزا، يتطلب قراء في مستوى ىذه الطاقات ات١عرفية ات١بتكرة 

لم يدرك مدى ارتباط تٕربتو الشعرية » ان وأحاسيسو،استطاع "نزار قباني" أن ت٬سد في أشعاره حياة الإنس

تٔا ىو ت٤سوس في حياتنا، بعيدا عن التعقيدات والألغاز فحاول إقحام الطابع الأسطوري على النصوص الشعرية 

بدعوى التجريب فيما ت٧د أن شعر نزار حول كل ما ىو تٛيمي في حياتنا إلى أسطورة، فأصبحت كلماتنا وأفكارنا 

عرا على لسانو، لذا انهالت عليو الألقاب كشاعر ات١رأة ومؤسس تٚهورية ات١رأة، فنزار قد رسم للشعر خطا اليومية ش

جديدا، أحدث صدمة داخل المجتمع، وأوجد إشكالية كبتَة ومباشرة أمام كل ما ىو مقدس من ثقافة المجتمع 

ر في عصر مليء بالتناقضات، قشرة وخصوصيتو، فنقل الشعر ىناك في ات١واجهة على خط النار ولقد عايش نزا

 ، فهو بالتأكيد استطاع أن يبسط الشعر وت٬سده فيما نعيشو في حياتنا اليومية.2«متحجرة ولب خاو

نعو من اعتبار ت٘لم  ه المحافظةتُ الشاعر واتٞمهور فإن ىذوإذا كان "نزار قباني" قد حافظ على العلاقة ب

فالشعر ىو القدرة على أحداث الدىشة، بغتَ الدىشة »الدىشة أو الفجائية عاملا من عوامل التأثتَ الشعري: 

عن  انزياحجئة أو ات١دىشة ىي بالضرورة ،القصيدة ات١فا3« تتحول القصيدة إلى تصريح خال من ات١فاجآت...

اتٟداثة ونقادىا في تٖديدىم ت١فهوم اتٟداثة، فكل حركة في  وىو منحى التزم بو شعراء»نطاق ات١ألوف أو العادة، 

اتٟياة عند نزار قباني لابد ت٢ا أن تعبر عن نفسها بطريقة استثنائية خارج عن ات١ألوف حتى تكون شعرا فكل ما 

تعتًف فالكتابة الشعرية لا  ،يقوم على المحاكاة يسقط في النثر، كل ما يدخل في نطاق ات١ألوف والعادة ليس شعرا

                                                             

، 372، صيرت البشتَ، اتٟقيقة الشعرية على ضوء ات١ناىج النقدية ات١عاصرة والنظريات الشعرية دراسة في الأصول وات١فاىيمتاور 1-

373. 
 .24،ص1982ت٤مد علاء الدين، دفاعا عن الشاعر نزار، إصدار خاص، د.ط، -2

 .375، ص ريات الشعريةتاوريرت البشتَ، اتٟقيقة الشعرية على ضوء ات١ناىج النقدية ات١عاصرة والنظ3-
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، 1«بوجود ت٪وذج شعري، فهي ضد ت٤اكاة النموذج، ما دام اتٟلم بالقصيدة ات١ثالية أصبح ضربا من ات١ستحيل

فالكلمات الاستثنائية، والأشعار ات٠ارجة عن ات١ألوف تقع على قلوب الناس وتستلهم عقوت٢م، والمحاكاة يقتل 

 بالضرورة الإبداع.

ر قباني من الشعرية اتٟداثية في العالم العربي لا تٯكننا أن نعيد أصولو ت١عرفة موقف نزا»يقول رشيد ات١ومتٍ: 

إلى التكوين السيكولوجي للشعراء، فهم، رتّٔا، يتوت٫ون أنهم سيفقدون موقعهم الشعري وسلطتهم الإبداعية 

يكونون غتَ  وىيبتهم الريادية إنهم ركزوا تٕربة تٕربة شعرية أخرى، فهم ببساطة قد لا يكونون مستعدين، بل قد

قادرين على الانسلاخ من ذواتهم الشعرية، وات٠روج من زواياىم ات١علقة، وات١غامرة بالولوج في تٕربة لا يعرفون مداىا 

وت١عرفة موقف نزار من اتٟداثات الشعرية لابد من العودة إلى دواوينو »، ويضيف رشيد ات١وني قائلا: 2«ومصتَىا

التنظتَ للشعر، وىي في رأيي، ثيمة مركزية ت٬ب الانتباه إليها كلما كنا بصدد الشعرية فهي لا تقتصر على ت٦ارسة 

اتٟديث عن تٕربة نزار قباني الشعرية، وىذه الثيمة تأتي في شكل بيانات شعرية، وفي قلب ىذه البيانات الداخلية 

صيان وات١لوك والسلطة ات١تضمنة في النصوص تعبر على اللغة إلغاء الشعراء الآخرين تْيث يتحولون من جهة ات٠

غتَ الشاعر نزار  أخروات١خلطتُ والأت٪اط الفكرية ات١تحاوزة، ومن النادر أن نشعر أن ىناك ىامشا باقيا لشاعر 

وإن  ،ي وحسبالشعر  نظتَتال، وحسب الناقد "رشيد ات١ومتٍ" فإن دواوين "نزار قباني" لا تقتصر على 3«قباني

 للحداثة الشعرية النزارية. دواوينو ىي موضوع مركزي

احتكاك اليمتُ باليسار أمر حتمي في كل »ت٬عل "نزار قباني" من قضية التجديد معركة حقيقية فيقول: 

ت٣تمع صحيح البنية ومعافى... اليمتُ ىو اتٞانب الوفور، ات٢ادئ الذي يؤمن بقداسة القدنً، ويقيم لو طقوس 

                                                             

 .376، 375ص ، تاوريرت البشتَ، اتٟقيقة الشعرية على ضوء ات١ناىج النقدية ات١عاصرة والنظريات الشعرية1-
 .89رشيد ات١ومتٍ، نزار قباني واتٟداثة الشعرية ات١ضادة، ندوة الآداب،ت٣لة الآداب،ات١غرب، د.ع، ص-2
 .89نفسو، ص-3
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ذىنيا ونفسيا ووراثيا بنماذج من القول والتعبتَ، يعتًيها نهاية صاتٟة لكل  وت٭رق لو البخور، إنو اتٞانب الذي ارتبط

زمان ومكان ويرفض أي تعديل ت٢ا أو مساسا بها، واليمينيون من الشعراء ىم تلك الفئة التي لا تزال ترى في 

 .1«ات١لعقة وفي القصيدة الصماء ذروة الكمال الأدبي وغاية من غاياتو

ىذا فحداثة  من خلال الأشعار التي قدمها، ى القصيدة العربية تطوير واضح وبتُّ،أدخل "نزار قباني" عل

بأنغام جديدة،غتَّت من  المجتمع العربي، ولا تتعالى عليو، ولكنها تٖاول تلوينووات١ستمع الشاعر لا تلغي الأذن 

قصيدة مثالية، وليس معتٌ  فقد ثار عن شعراء التقليد ملغيا في كل ذلك وجود»، شكلا ومضمونا القصيدة العربية

ذلك أن اتٟديث لابد لو من ارتكاب جرتٯة قتل... ضدّ السابق لو زمنيا... لأن اتٟداثة طابور طويل جدا، يقف 

فيو الشعراء في أمكنتهم التي ت٭ددىا التاريخ ولا تٯكن في ىذا الطابور أن يأخذ أحد مكان أحد، لأن التاريخ 

ليست ضد ات١اضي كما نعتقد وت٩ال وىذا ما تؤكده تصرت٭ات أدونيس، من  ، فاتٟداثة2«يراقب الطابور جيدا

خلال إتٟاحو على أن اتٟداثة ىي ضدّ الثابت في موروثنا الشعري تٔثابة ات١تحول في ىذا ات١وروث ويعتٍ أدونيس 

يف اتٟداثة تعود إلى بات١تحول القيم اتٟية أو النقاط ات١ضيئة في عتمة التاريخ الشعري، ولكن الأولوية دائما في تعر 

أما طريقة العرض في الشعر فهي »شيء أتٝاه أدونيس طريقة التعبتَ وعبر عن ذلك نزار قباني بطريقة العرض: 

الكون،  تٔنتهى الأت٫ية، فالقماش الشعري كثتَ جدا ومتنوع، وات١ادة الشعرية ات٠ام موجودة في كل ذرة من ذرات

وىي تٖت تصرف تٚيع الشعراء، ولكن تٖويل ىذه ات١ادة الشعرية وتصنيفها وطريقة عرضها تٗتلف من شاعر 

                                                             

 .376،ص البشتَ، اتٟقيقة الشعرية على ضوء ات١ناىج النقدية ات١عاصرة والنظريات الشعرية تاوريرت1-

 .376،377، صنفسو2-
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 يىوثقافتو، بل الرؤيا الفلسفية للمبدع  ،طريقة التعبتَ فقط الشعرية لا تتحكم فيهاأو الكلمات فات١ادة ،1«لآخر

 ساعد في خلق الشعر.ن تيال

أعتقد أن نزار كشاعر حداثي يورط »: يقول في حداثية "نزار قباني"موقفو  عن"ت٧يب العوفي"  وقد عبر 

اتٟداثة أو اتٟداثات واتٟداثيتُ ويضع اتٞميع في مأزق، فلعل كثرة كثتَة من الشعراء العرب على توالي العقود 

ضرة سلفا، فقد كان الزمنية الشعرية، تعاملوا مع الشعر واتٟداثة الشعرية بنوايا مسبقة وتٔرجعيات وخلفيات مستح

ىناك مشروع نظري وتٚلة مبادئ نظرية ىي التي تؤىل للدخول في تٛى اتٟداثة، ثم ت٬هد الشاعر نفسو من أجل 

أن يصوغ نصوصا على مقاس تلك ات١شاريع وات١بادئ الأولية ات١وضوعة سلفا، ىذا في تصوري، ىو الذي أجهز 

ة، وخنق فيها بعض مكامن اتٟيوية واتٟرارة، وىو ما انتبو إليو على كثتَ من النصوص الشعرية المحسوبة على اتٟداث

نزار قباني بطريقة عفوية وتلقائية، ولكنها طريقة معززة كذلك بثقافة أدبية ولغوية وتارتٮية تفطن إليها خلال حدسو 

ت١عرفية والطقوس ات٠اص وفراستو الشعرية الثقافية، فحرر تٕربتو الشعرية من كثتَ من ات١سوح الثقافية والأقماط ا

الاستعمارية والمجازية. وت٢ذا كانت نصوص نزار قباني الشعرية عارية وتلقائية، وتدخل في إطار ما تٝاه بعض النقاد 

 .2«بالسهل ات١متع

بعد أن كانت دائرة مرسومة على وجو ات١اء، »وبهذا الفهم صارت قصيدة اتٟداثة سهما باتٕاه العمق، 

تنقلت كلما اتسع قطرىا وىذا التحول من البرانية إلى اتٞوانية، ومن يقتُ اتٟواس ات٠مس إلى شطحات اتٟلم، 

وتركيبات العقل الباطن من اللمس بأصابع اليد إلى ات١س بأصابع اتٟدس.. جعل للقصيدة اتٟديثة أكثر من بعد 

                                                             

، ص  تاوريرت البشتَ، اتٟقيقة الشعرية على ضوء ات١ناىج النقدية ات١عاصرة والنظريات الشعرية دراسة في الأصول وات١فاىيم1-

377. 
 .86،87الشعرية ات١ضادة، ندوة الآداب،ت٣لة الآداب،ات١غرب، د.ع، صت٧يب العوفي، نزار قباني واتٟداثة -2
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ومنشورات الشعر فأصبحت القصيدة  كتاباتتٚالي جديد، في  إبداعي و تشكيل اتٟداثة  فقصيدةإذن ، 1«واحد

وإت٪ا  ،ت١ضمونمقرونا بالأنو لم يعد الشكل عكس ما كانت عليو في ات١اضي، ت٘تلك حرية تشكلها وانتظامها، 

الشكل وات١ضمون، وتٟظة ات٠لق الإبداعي  فلم يعد ىناك فرق بتُ، ىي أساس اتٞمال لتجربة الشعريةت اأصبح

 فقصيدة اتٟداثة قصيدة غامضة عكس القصيدة التقليدية تظهر مكشوفة. ىي تٟظة لا تفرق بينهما،

لا يتًك شيئا ، مدويأصيبت بزلزال هي عنده ف ،عن اللغة الشعرية للقصيدة "نزار قبانيصرح"ىذا وقد 

زلزال لغوي لا يتًك حرفا ولا فاصلة، ولا فعلا »: يقول الناقدسوى الأثر، حتى أصبحت لغة غتَ واضحة، فكما 

 .2«ولا فاعلا

تتجسد عبقرية الشاعر في قدرتو الدائمة على خلق علاقات جديدة بتُ الكلمات التي ىي موضوع للشعر، 

ني ويبقى الشاعر ىو ذلك الساحر الذي ت٭ول النحاس إلى ذىب ويقلب التًاب إلى ضوء، وحينما يصل نزار قبا»

إلى اتٟديث عن موسيقى الشعر وتْور ات٠ليل، فإننا لا نلتمس لو موفقا ثابتا في ىذه القضية، فهو يتأرجح بتُ 

التأييد وات١عارضة، فموسيقى الشعر ىي البحر بشكلو ات١طلق أو ات١اء بشكلو ات١طلق، والأوزان ىي عناصر في تركيب 

من الوزن والبحر والقافية، والذين يتصورون أن علم العروض ات١اء وليست كل ات١اء، موسيقى الشعر ىي شيء أكبر 

ىو ضابط الإيقاع الذي لايتعب ويشيخ، ولا يتقاعد، ولا يسمح لأي من ات١وسيقيتُ أن ينفرد، أو ت٬تهد أو 

يتجاوز النغمة الأساسية يريدون أن تبقى موسيقى الشعر العربي في مرحلة التخت الشرقي، ومثلما ىناك ألوف 

ت١وسيقية التي تنتظر من يقوت٢ا، كذلك ىناك ألوف اتٞمل الشعرية التي تنتظر من يكتبها، وكما للفقهاء حق اتٞمل ا

                                                             

 .377ص تاوريرت البشتَ، اتٟقيقة الشعرية على ضوء ات١ناىج النقدية ات١عاصرة والنظريات الشعرية، 1-

 .378، 377، صنفسو2-
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، وىذه دعوة صرت٭ة لنزار قباني إلى تٕاوز اتٞمل ات١وسيقية ات٠ليلية، ودعا 1«الاجتهاد، فإن للشعراء أيضا ىذا اتٟق

 إلى تٖطيمها.

ت٨ن لسنا متمسكتُ بالنموذج ات١وسيقي التارتٮي ولا بالطرب »: وىناك آراء أخرى لنزار قباني يقول فيها

التارتٮي، ولا شروط مسبقة ومفروضة على حريتو كل ما نطلبو منو أن يقنعنا بأنو يغتٍ بصورة جيدّة بصرف النضر 

 .2«عن الطريقة التي يغنيبها

إن الورقة سطح زئبقي والقصيدة تنزفً عليها، ولا »يقول نزار قباني متحدثا عن تٚال الشعر والقصيدة: 

تعرف إلى أين يقودىا ىذا الانسياب، القصيدة أكبر عملية تورط في التاريخ، القصيدة تقوم على الصدام واتٟواس، 

يكون ت٥لصا للثوابت الاجتماعية ىو شعر  تعيش على أن اتٟب يأتي ليغتَ العلاقة ات١كرسة، كل شعر حاول أن

. ومن خلال ىذا القول نصل إلى أن تٚال القصيدة يكون بالدىشة التي في نفس اتٞمهور التي تٖدثها 3«ساقط

القصيدة وىذه الدىشة ىي التي تكسر الثوابت الاجتماعية. ويعتبر نزار قباني حدث مهم في اتٟداثة ات١عاصرة، 

ا أضافو من لغة جديدة، وأن تٕربتو الشعرية و شاعريتو كانت نابعة من تٕربة النقاد ت١ وىذا ما اتٚع عليو أغلب

 حقيقية في اتٟياة.

                                                             

 .378، صية دراسة في الأصول وات١فاىيمتاوريرت البشتَ، اتٟقيقة الشعرية على ضوء ات١ناىج النقدية ات١عاصرة والنظريات الشعر 1-

 .379، ص نفسو2-
 .108، ص1978ينظر، ت٤ي الدين صبحي، مطارحات في الفن والقول، ت٤اورات، دمشق، -3
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 النص والتناص، وجدلية الحضور والغياب. مفهومالفصل الأول: 

ات٠طاب  ولأدباء والنقاد، فهو ذلك ات٠طاب الشفوي أامن إن النص مصطلح عرفّو العديد : مفهوم النص -2

 ات١كتوب، واختلف النقاد في تعريفو كل حسب اتٕاىاتو.

العربية معان عدّة فهو تٮتف من مفهوم لآخر عرف مصطلح النص في ات١عاجم  :النص لغة-2-2

حسب الغرض الذي وظف فيو، ىنا نلاحظ الاختلافات بتُ ات١صطلح الواحد بتُ معجم لسان العرب، وأساس 

 البلاغة ومعجم المحيط.

حظو في لسان العرب وأساس مستمد من الفعل نصص، وىذا ما نلا في معاجم اللغةمصطلح النص إن 

 ،الشيء نص اتٟديث ينصو نصا: رفعو نصص. النصّ: رفعك»فيعرفو "ابن منظور" في لسان العرب: ، البلاغة

رفع لو وأسند. وكل ما أظهر، فقد نصّ. وقال عمرو بن دينار: ما رأيت رجلا أنصّ للحديث من الزىري، أي أ

 يقال: نصّ اتٟديث إلى فلان، أي رفعو، وكذلك نصصتو إليو. ونصت الظبية جيدىا: رفعتو.

ووضع على ات١نصة أي على غاية الفضيحة والشهرة والظهور. وات١نصة: ما تظهر عليو العروس لتًى، وقد 

ها لتًى من بتُ النساء، وفي نصّها وانتصت ىي، وات١اشطة تنص العروسة فتقعدىا على ات١نصة، وىي تنتص علي

حديث عبد الله ابن زمعة: أنو تزوج بنت السائب فلما نصت لتهدى إليو طلقها، أي أقعدت على ات١نصة، وىي 

بالكسر، سرير العروس، وقيل: ىي بفتح ات١يم اتٟجلة عليها، من قوت٢م نصصت ات١تاع جعلت بعضو على بعض. 

 «.1ثياب ات١رفعة والفرش ات١وطأةوكل شيء أظهرتو، فقد نصصتو. وات١نصة: ال

ونص ات١تاع نصا: جعل بعضو على بعض. ونصّ الدابة »والنص عند "ابن منظور" أيضا ىو نص الدابة:

ينصها نصا: رعفها في الستَ، وكذلك الناقة وفي اتٟديث: أن النبي، صلى الله عليو وسلم، حتُ دفع من عرفات 
                                                             

 .4441دار ات١عارف، ط ج، كورنيش النيل، القاىرة، ص  تح عبد الله علي الكبتَ وآخرون، ابن منظور، لسان العرب، -1



النص الماىية والمفهوم                                                              الأول الفصل 

 
18 

وجد فجوة نصّ، أي رفع ناقتو في الستَ، وقد نصصت ناقتي: رفعتها في الستَ، وستَ نص  فإذاسار العنق 

ونصيص. وفي اتٟديث: أن أم سلمة قالت لعائشة، رضي الله عنها: ما كنت قائلة لو أنّ رسول الله، صلى الله 

، قال أبو عبيد: عليو وسلم، عارضك ببعض الفلوات ناصة قلوصك من منهل إلى آخر؟ أي رافعة ت٢ا في الستَ

 :1النص التحريك حتى تستخرج من الناقة أقصى ستَىا، وأنشد

 وتقطع الخرق بسير نص

والنصّ والنصيص: الستَ الشديد واتٟث، وت٢ذا قيل: »ويدل في موضع آخر على الستَ الشديد: 

ستَ سريع. نصصت الشيء رفعتو، ومنو منصة العروس وأصل النص أقصى الشيء وغايتو، ثم تٝي بو ضرب من ال

ابن الأعرابي: النصّ الإسناد إلى الرئيس الأكبر، والنص التوقيف، والنص التعيتُ على شيء ما، ونص الأمر شدتو، 

 قال أيوب بن عباثة: 

 ولا يستوي عند نص الأمو

 ر باذل معروفو والبخيل

تٟديث عن سألو عن شيء حتى يستقصي ما عنده. ونص كل شيء: منتهاه. وفي ا إذاونصّ الرجل نصاّ 

أن تدخل في  إلىبلغت غاية الصغر  إذابلغ النساء نص اتٟقاق فالعصبة أولى، يعتٍ  إذاعلي، رضي الله عنو، قال: 

دراك والغاية. قال الأزىري: النص أصلو منتهى الأشياء ومبلغ أولى بها من الأم، يريد بذلك الإالكبر فالعصبة 

سألتو عن الشيء حتى تستخرج كل ما عنده، وكذلك النص استقصيت م إذاأقصاىا، ومنو قيل: نصصت الرجل 

، وقال ات١برد: نص اتٟقاق منتهى الإدراكىو  إت٪افي الستَ إت٪ا ىو أقصى ما تقدر عليو الدابة، قال: فنص اتٟقاق 

                                                             
 .4442، 4441العرب، ص ابن منظور، لسان  -1
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بلوغ العقل، أي إذا بلغت من سنها ات١بلغ الذي يصلح أن تٖاقق وتٗاصم عن نفسها، وىو اتٟقاق، فعصبتها أولى 

 .1«ا من أمهابه

ويقال: نصنصت الشيء حركتو. وفي حديث أبي بكر حتُ دخل عليو عمر، رضي »والنص ىو التحريك 

الله عنهما، وىو ينصنص لسانو ويقول: ىذا أوردني ات١وارد، قال أبو عبيد ىو بالصاد لا غتَ، قال: وفيو لغة أخري 

 إلاني لا أناص عبدا إاتٞبار احذروني، ف نو قال: يقولليست في اتٟديث نضنضت، بالضاد. وروي عن كعب أ

 إذاعذبتو. ونصص الرجل غرتٯو  إلاعذبتو، أي لا أستقصي عليو في السؤال واتٟساب، وىي مفاعلة منو، 

استقصى عليو. وفي حديث ىرقل: ينصهم، أي يستخرج رأيهم ويظهره، ومنو قول الفقهاء: نص القرآن، ونص 

 قلقلتو فقد نصنصتو والنص. شيءن الأحكام. وكل السنة، أي ما دل ظاىر لفظها عليو م

والنصة: ما أقبل على اتٞبهة من الشعر، واتٞمع نصص ونصاص. ونص الشيء: حركو، ونصنص لسانو: 

حركو، كنضنضو، غتَ أن الصاد فيو أصل وليست بدلا من ضاد نضنضو كما زعم قوم، لأنها ليستا أختتُ فتبدل 

نهض من الأرض. ونصنص البعتَ: فحص بصدره في الأرض  إذارك البعتَ إحدات٫ا من صاحبتها. والنصنصة: تٖ

ىم بالنهوض: ونصنص البعتَ: مثل حصحص.  إذاالبعتَ ركبتيو في الأرض وتٖركو  إثباتليبرك. الليث: النصصنة 

 استوى واستقام، قال الراجز:  إذاونصنص الرجل في مشيو: اىتز منتصبا. وانتص الشيء وانتصب 

 .وما تكردسافبات منتصا 

وروى أبو تراب عن بعض الأعراب: كان حصيص القوم ونصيصهم وبصيصهم كذا وكذا، أي عددىم، 

، وىذا فإن النص عند ابن منظور يدور على معاني عدة تٗتلف من مفهوم لآخر، ولعل 2«باتٟاء والنون والباء

                                                             
 .4442ابن منظور، لسان العرب، ص  -1
 .4442، 4441ابن منظور، لسان العرب، ص  -2
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ن ص ص »وفي أساس البلاغة: ، الرفعكلمة سوس  عريف ابن منظور إلى المجال المحأقرب كلمة إلى النص في ت

 ات١اشطة تنص العروس فتقعدىا فتقعدىا على ات١نصة وىي تلتص عليها أي ترفعها.

 وانتص السنام: ارتفعت وانتصبت.

 قال ات١سكتُ الدرامي: حتى علاىا تامك شبهتو وانتص فندا ومن المجاز نص اتٟديث ارلى صاحبو.

 الوثيقة في نصو ونص فلان سيدا: نصب.قال: ونص اتٟديث إلى أىلو فاٍن 

د ما عنده من العلم حتى ح إلىأحفيتو في ات١سألة ورفعتو  إذاقال حاجز بن اتٞعيد الأزدي: ونصصت الرجل 

 .1«وبلغ الشيء نصو أي منتهاه، استخرجتو

 )النص( صيغ الكلام الأصلية التي وردت من ات١ؤلف: )مولد( ما لا ت٭تمل إلا »وفي معجم الوسيط: 

)عند الأصوليتُ(:  -معتٌ واحد، أو لا ت٭تمل التأويل، ومنو قوت٢م: لا اجتهاد مع النص. )مولد( نصوص. و

 .«من الشيء: منتهاه ومبلغ أقصاه. يقال: بلغ الشيء نصو. وبلغنا من الأمر نصو: شدتو –الكتاب والسنة. و 

فهو تٮتلف مفهوم النص من مصطلح لآخر، فهو ملتقى العديد من المجلات ات١عرفية، النص اصطلاحا:-2-0

ملتقى العديد ن المجالات ات١عرفية، ويستعمل في كل التوجيهات، وأكيد ىو تٮتلف من توجيو لآخر، ومن مستوى 

 راجع ت١ا عرفو ويعرفو مصطلح النص من تعدد دلالي وتطور عبر التاريخ. لآخر، وىذا

                                                             
 .981، ص 1986، بتَوت، 1الزت٥شري، أساس البلاغة، مكتبة لبنان ناشرون، ط -1

، 2004، مصر 4لدولية، طت٣مع اللغة العربية ات١عجم الوسيط، الإدارة العامة للمعجمات وإحياء التًاث، مكتبة الشروق ا -1

 .926ص
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لقد تْث في معتٌ النص ودلالتو ت٣موعة من النقاد والباحثتُ، من ت٥تلف ات١شارب النص عند الغرب:  مفهوم 0

 والاتٕاىات النقدية ات١ختلفة منهم.

"تذىب جوليا كريستيفا" إلى أن النص ( Julia Kristiva)": جوليا كريستيفاالنص عند " 2-1 

راميا بذلك إلى الإخبار (Parole)عن طريق ربطو بالكلام  (Langue)جهاز لساني يعيد توزيع نظام اللسان »

فتًى أن النص يتجاوز ات٠طاب أو القول، فهو في نظرىا ، 1«ات١باشر مع ت٥تلف أت٪اط ات١لفوظات السابقة وات١عاصرة

التي تشكل  ولا يتمثل فقط في ات٠طاب، ،أو ما يعرف بعلم العلامات موضوع للعديد من ات١مارسات السيمولوجية

النص عند جوليا كريستيفا جهاز عبر لغوي، يعيد »ظواىر عبر لغوية مكونة بواسطة اللغة، يقول صلاح فضل: 

توزيع نظام اللغة بكشف العلاقة بتُ الكلمات التواصلية، مشتَا إلى بيانات مباشرة تربطها بأت٪اط ت٥تلفة من 

 وا إنتاجية تعتٍ أمرين:الأقوال السابقة عليها وات١تزامنة معها، والنص بذلك يعتبر عمل

علاقة النص باللغة التي تتموقع فيها إذ تصبح من قبيل إعادة توزيع، عن طريق التفكيك وإعادة البناء ت٦ا ت٬علو  -أ

 صاتٟا لأن يعافً تٔقولات منطقية، ورياضية أكثر من صلاحية ات١قولات اللغوية الصرفة لو.

عملية تناص فهي فضاء النص تتقاطع أقوال عديدة  تٯثل النص عملية استبدال من نصوص أخرى، أي -ب

، ، وبالتالي انتهاء مهمتو2«مأخوذة من نصوص أخرى ت٦ا ت٬عل بعضها يقوم بتحييد البعض الآخر أو نقضو

النص في الواقع الذي ينتجو عبر لعبة ات١زدوجة يتم في مادة اللسان وفي التاريخ الاجتماعي، وإذا لم  يتموقع»

يكتف النص باعتباره مدلولا، بوصفو ذاتو أو بالتلف في استفهامية ذاتية، فإنو يغدو جزءا من الصتَورة العريضة 

لغة التواصلية التي يقننها النحو، فهو لا تكتفي للحركة ات١ادية والتارتٮية، وبصيغة أخرى فإن النص ليس تلك ال

                                                             
 .213، ص2002ط، ات١غرب، .ينظر صلاح فضل، بلاغة ات٠طاب وعلم النص، دار توبقال الشرق، د-1
 .127، ص2002، القاىرة مصر، 1صلاح فضل، مناىج النقد ات١عاصر، متَيت للطباعة والنشر، ط-2
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بتصوير الواقع أو الدلالة عليو. فحيثما يكون النص دالا )أي في ىذا الأثر ات١نزاح واتٟاضر حيث ما يقوم 

 .1«بالتصوير( فإنو يشارك في تٖريك وتٖويل الواقع الذي تٯسك بو في تٟظة انغلاقو

ات١لاحظ ت١تتبع مفهوم النص عند (: Roland Barthes"عند رولان بارت")النص عند  2-2 

"رولان بارت" ت٬د أنو من الذين أسهموا مسات٫ة جلية في تعريفو، كما يعرفو من خلال اللغة والنوع الأدبي الذي  

وتتعدد تعريفاتو للنص الأدبي بتعدد ات١راحل النقدية التي مر بها، منذ ات١رحلة الاجتماعية وحتى »، كتب بو النص

يدل على عدم استقرار ات١فهوم من جهة »وىذا التنوع في تعريف في تعريف النص ، 2«ة اتٟرة مرورا بالبنويةات١رحل

 .3«وتباين طرقو الإجرائية في حقول معرفية ت٥تلفة من جهة أخرى

ع نفسو باستمرار وىو نسيج كما تنسج صنسيج من الكلمات، تٔعتٌ أن النص يوالنص إذا عنده ىو ن

يعتٍ النسيج ولكن بينما اعتبر ىذا النسيج دائما إلى »:منضدة، حسب قولو منظمةالعنكبوت نسجها في شبكة 

الآن، نشدد داخل النسيج على فكرة توليدية التي ترى وسط ىذا النسيج، ضائعة فيو كأنها عنكبوت تذوب ىي 

يجها، ولو أحببنا استحداث الألفاظ، لأمكننا تعريف نظرية النص بأنها نسيج ذاتها في الإفرازات ات١شيدة لنس

 .4«العنكبوت

                                                             
 .09نفسو، ص -1
، 2001عر العربي اتٟديث، منشورات اتٖاد الكتاب العرب،دط، دمشق، ت٤مد عزام، النص الغائب، تٕليات التناص في الش-2

 .14ص
لبنان، ، 1حستُ تٜري، نظرية النص من بنية ات١عتٌ إلى سيميائية الدال، منشورات الاختلاف والدار العربية للعلوم ناشرون، ط-3

 .35، ص2007بتَوت، 
 .62،ص1988، دار البيضاء، 1توبقال، طر رولان بارت، لذة النص، تر فؤاد صفا واتٟستُ سبحان، دا-4
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إلا من خلال تْث الكاتب عن »يرى "رولان بارت" أن لذة الكتابة ولذة القراءة لا تتحقق لدى القارئ، 

ة في عملية كتابة النص وتٖولو قارئو وغوايتو غواية مؤنثة لنص ات٠طاب ومقرونة باللذة، ت٦ا يدفع بالقارئ إلى ات١شارك

 .1«من مستهلك للنص إلى فاعل في إنتاجو

إن حرارة النص والتي من غتَىا لا يوجد نص في النتيجة( »وأيضا النص عنده يكمن في اللذة يقول: 

 فتكون إرادتو في ات١تعة: ىنا بالذات حيث يفرط في طلب، ويتعدى الثغثغة وت٭اول أن يتجاوز النعوت. وأن تٮتًق

 .2«سيطرتو، فهي أبواب اللغة التي ينفذ عبرىا ات١تخيل وإيديولوجيا بدفق كبتَ

ىو النص الذي يرضي، فيملأ، فيذىب الغبطة، إنو النص الذي ينحدر من ثقافة، فلا »إن نص اللذة 

ت٭دث قطيعة معها، ويرتبط تٔمارسة مرت٭ة للقراءة، وأن نص ات١تعة: فهو الذي ت٬عل من الضياع حالة. وىو الذي 

، والنفسية للقارى نسقا، ثم ت٭يل الراحة رىقا )ولعلو يكون مبعثا من ات١لل(، فينسق بذلك الأسس التارخية والثقافية

 3.«منثورا، وإن ليظل بو كذلك. حتى تصح علاقتو باللغة أزمة ، وقيمتو، وذكرياتو، فيجلها ىباءيأتي إلى قوة أذواقو

( يرى "بول ريكو"أن النص ىو: خطاب ت٘ت Paule ricoeur) "بول ريكور": النص عند-2-3 

لنطلق نص على كل خطاب تم تثبيتو بواسطة الكتابة، وأن ىذا التثبيت، أمر مؤسس »كتابتو، حيث يقول: 

للنص ذاتو ومقوم لو، وعلى ىذا فمفهوم النص ينطوي على أن الرسالة ات١كتوبة مركبة مثل العلامة، فهي تظم من 

انية تظم ات١دلول جهة ت٣موعة الدوال تْدودىا ات١ادية من حروف متسلسلة في كلمات وتٚل متتالية، ومن جهة ث

تٔستوياتو ات١ختلفة، وتٯكن أن نلخص من ذلك إلى أن مفهوم النص لو توران كبتَ أحدت٫ا، إستاتيكي )ثابت( 

                                                             
 .24، صرولان بارت، لذة النص -1
 .39، صنفسو-2
 .39، صنفسو-3
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والآخر ديناميكي)متحرك( ويوسع التحليل تتبع ىاتتُ الظاىرتتُ، على أن تصورات نصية لا تقوم كلها في مستوى 

 نص عند بول ريكوىوفال، 1«يقودنا إليها التحليل النصيواحد، بل ىناك درجات عديدة للتناص وتٯكن أن 

 .استمرارية الكلام

أحاول قبل كل شيء أن أقول بأن كل كتابة تنضاف إلى شيء ما من  »يعرف بول ريكور النص يقول: 

، تٖقق اللغة في حدث خطاب ما، إنتاج كلام سابق. وفي الواقع، إذا كنا نعتٍ بالكلام، مع فردنان دي سوستَ

خطاب فريد من طرف متكلم مفرد، فإن كل نص إذن ىو بالنسبة للغة في نفس موقع ات٧از الكلام. وتعتبر 

الكتابة. علاوة على ذلك، بصفتها مؤسسة، تالية للكلام الذي يبدو أنهما منذورة لتثبيت كل تلفظاتو التي لا 

و أن الاىتمام اتٟصري تقريبا، ات١عطى للكتابات الصوتية، تأكيد على أن حث شفويا، بشكل خطي موجز. ويبد

الكتابة لا تظيف شيئا لظاىرة الكلام، إن لم يكن التثبيت الذي يسمح بصيانة، من ىنا اليقتُ التام بأن الكتابة  

دتٯومتو،  كلام مثبت، بأن التسجيل سواء أكان تٗطيطا أو تدوينا، ىو تسجيل للكلام، تسجيل يضمن للكلام

 .2«بواسطة خاصية النقص الدائمة

ىيم التي تناوت٢ا النقاد والباحثتُ، عند العرب من ات١فايعتبر مفهوم النصمفهوم النص عند العرب:  3 

قد تتعدد تعريفات الباحث الواحد حسب فكل عرفو حسب تٗصصو ومقاربتو، حيث تٮتلف من باحث لآخر،و 

 توجهاتو النقدية ات١ختلفة.

 لنص عند علماء الفقو:مفهوم ا -3-2

                                                             
 .219ينظر صلاح فضل، بلاغة ات٠طاب وعلم النص، ص-1
، 1بول ريكور، من النص إلى الفعل، تر ت٤مد برادة، حسان بورقية، دار عتُ للدراسات والبحوث، الإنسانية والاجتماعية، ط-2

 .105/106ص ،2001
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يعتبر علماء أصول الفقو أول من وضع التعريف الاصطلاحي للنص، و"الإمام الشافعي" أول من تطرق 

ما أتى بو الكتاب على غاية البيان فيو، فلم ت٭تج »إلى مفهوم النص في نظريتو عن البيان حيث ذكر عن النص 

ما رفع في بيانو إلى أبعد »ىو: ت٭تمل إلا معتٌ واحد و ما لا  ، على ذلك فالنص1«مع التنزيل فيو إلى غتَه

 .3«ات١ستغتٌ فيو بالتنزيل عن التأويل»ويعرفو أيضا أنو: ، 2«غايتو

إذ يستعملون ىذا اللفظ فيما ورد في تْوثهم من »كما أن للنص مفهوما آخر عند الأصوليتُ، 

هوم ومعتٌ من الكتاب يطلقون على كل ملفوظ مفاصطلاحات مثل عبارة النص، إشارة النص، يفهم منها أنو 

تْيث أن النص عند ، 4«أكان ظاىرا أو نصا مفسرا، أي أن كل ما ورد عن صاحب الشرع فهو نص والسنة سواء

الأصوليتُ، ىو كل كلام ملفوظ أو مكتوب، من القرآن الكرنً أو من الأحاديث النبوية الشريفة، أو الشروحات،  

زيد" نظرة الأصوليتُ إلى النص جاعلا النص جزءا من العلاقة بتُ ات١نطوق اللفظي  "نصر حامد أبو ويضيف

النص ىو الواضح وضوحا تْيث لا ت٭تمل سوى معتٌ واحد، ويقابل النص المجمل »والدلالة، ثم يقول في ذلك: 

لراجح فيو ىو الذي يتساوى فيو معنيان يصعب ترجيح أحدت٫ا، ويكون الظاىر أقرب إلى النص من حيث ات١عتٌ ا

 .5«ات١عتٌ القريب

ورأى علماء أصول الفقو أن النص تٯكنو أن ت٭تمل دلالات أخرى غتَ متبادرة إلى الذىن كما ت٭تملها 

كان يقول أيضا في اللفظ »الظاىر ولذلك أدخلوىا في ت٣ال التأويل، يقول "اتٞصاص" عن "أبي حسن الكرخي": 

                                                             
 .32، ص.سط، د.، ات١كتبة العلمية، بتَوت، دت٤مد بن إدريس الشافعي، الرسالة، تح أتٛد ت٤مد شاكر-1
 .146، ص1981ط، جدة، .السيد أتٛد عبد الغفار، التصوير اللغوي عند الأصوليتُ، شركة مكتبات عكاظ،د-2
 .14الإمام الشافعي، الرسالة، ص-3
 .180، ص2000، 5لنص، دراسة في علوم القرآن، ات١ركز الثقافي العربي، طأبو زيد، مفهوم انصر حامد -4
 .12، ص2001، 3ب الإسلامي، بتَوت، طر أبو الوليد الياجي، ات١نهاج في ترتيب اتٟجاج، تح عبد المجيد التًكي، دار ات١غ-5
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الدلالة على بعض ات١عاني أنو ىو ات١راد، جاز أن يقول إن ىذا النص  المحتمل لضروب من التأويل أن ما قامت لو

عندي: وكذلك إذا روى ذلك التأويل عن الرسول صلى الله عليو وسلم، فجاز أن يقال أن ذلك نص الكتاب 

يقبل ، وإن قول "أبي اتٟسن الكرخي" يبتُ أن اللفظ الذي 1«لبيان النبي صلى الله عليو وسلم مراد الله تعالى فيو

 التأويل تٯكن أن يكون نصا وذلك من حيث احتمالية عدة معاني، ويكون ات١راد منو أحد ىذه ات١عاني.

يتفق "الباقلاني" و"اتٞرجاني" على أن الإعجاز يقع بالنظم، وإن كان لكل منهما مفهومو ات٠اص للنظم، 

جاني" فيما بعد. يقول نصر حامد أبو فمفهوم النظم لم يأت عند "البقلاني" ت٤ددا كما حدده "عبد القاىر اتٞر 

ورغم أنو يفرق على مستوى النصوص الأدبية بتُ »زيد عن الغموض الذي يكتنف مفهوم "البقلاني" للنظم: 

الوعي النظري النقدي وبتُ القدرة على الإبداع الأدبي، فإنو في تٖديده ت١فهوم النظم والتأليف الذي صار بو 

لة على م، نظر "البقلاني" إلى نظم القرآن نظرة شا2«منطقة اللاإرادية وعدم التعليلالقرآن معجزا يكاد يدخلنا في 

إذا تأملتو فهو مبتٍ على لزوم حجة »أنو بناء أو بنية، فهو يرى أن كثتَا من الصور التي تبدأ باتٟروف ات١قطعة، 

تٕاه واحد على الرغم من تعدد ، فالسور القرآنية عند "البقلاني" تستَ با3«القرآن والتنبيو، على وجو معجزتو

 مضامينها، ومن جهة أخرى تدل على قائلها الله تعالى.

أما "اتٞرجاني" فلم ينفرد بفكرة النظم فقد وجدت الفكرة عند "اتٞاحظ" و"البقلاني" ولكنو لم يكن 

س النظم أن تضع  اعلم أن لي»النظم بقولو: " اتٞرجاني" عميقا في تطرقو لفكرة النظم كما عند "اتٞرجاني" ويعرف

                                                             
 .61، ص.سط، د.، وزارة الأوقاف الكويتية، داتٞصاص، الفصول في الأصولأبوبكر -1
 .151، ص1999، 5نصر حامد أبو زيد، مفهوم النص، ات١ركز الثقافي العربي، ط-2
 .12، ص.سط،مصر، د.قر، دار ات١عارف تٔصر، دح السيد أتٛد ص.البقلاني، إعجاز القرآن، ت-3
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كلامك الوضع الذي تقتضيو علم النحو، وتعمل على قوانينو وأصولو، وتعرف مناىجو التي نهجت، فلا تزيغ عنها 

 .1«وتٖفظ الرسوم التي رتٝت لك فلا تٗل بشيء منها

النهج الذي  لا يشمل قوانتُ علم النحو وقواعده، بل ت٬ب اتباع"عبد القاىر اتٞرجاني"  النظم عندو  

ت٘ثل النظام اللغوي القار في وعي اتٞماعة الذي تقوم اللغة على أساسو بوظيفتها »رتٝو السابقون وعدم الزيغ عنو،

وأما نظم الكلام »ويقول "اتٞرجاني":  ،، فالناقد يفرق تفرقة واضحة بتُ قوانتُ النحو وبتُ علم النحو2«الاتصالية

نظمها آثار ات١عاني وترتيبها، على حسب ترتيب ات١عاني في النفس فهو إذن  فليس الأمر فيو كذلك لأنو تقتفي في

نظم يعتبر فيو اتٟال ات١نظوم بعضو مع بعض، ليس ىو النظم الذي معناه ضم الشيء إلى شيء كيفما جاء 

لو طريقة ينُهج بها النص على شكل معتٌ لإيصات٭توي على  "اتٞرجاني"، ونفهم ت٦ا سبق أن النص عند 3«واتفق

 إلى ات١تلقي أي ينظم على شكل نظم.

 مفهوم النص علماء البلاغة: 3-0

قناع ات١عتٌ وىتك اتٟجاب  اسم جامع لكل شيء كشف لك»بأنو  "اتٞاحظ"عرف مصطلح البيان عند 

دون ضمتَ حتى يفضي السامع إلى حقيقتو والبيان ويهجم على ت٤صولو كائنا من كان ذلك البيان وينوه إلى أن 

إذن فمصطلح البيان عند اتٞاحظ ىو الكشف والظهور، ويربط ، 4«النص والبيان كلات٫ا يدلان على الظهور

البيان ىو الإعراب عما في »لما ينوه "طو عبد الرتٛان" على أن مثالنص بالبيان على أنهما تٯثلان الوضوح، 
                                                             

ات١دني ح ت٤مود ت٤مد شاكر أبو فهر، مطبعة .أبو بكر عبد القاىر بن عبد الرتٛن بن ت٤مد اتٞرجاني، دلائل الإعجاز، ت-1

 .55م، ص1992،ه1413، 3بالقاىرة، ط
 .14ص1984، 1، ع5لوبية، ت٣لة فصول، منصر حامد أبو زيد، مفهوم النظم عند عبد القاىر اتٞرجاني قراءة في ضوء الأس-2
 .81عبد القاىر اتٞرجاني، دلائل الإعجاز، ص-3
 .42، 41، ص 2007،إربد الأردن، 1يثة، طبشتَ إبرير، تعليمية النصوص بتُ النظرية والتطبيق، عالم الكتب اتٟد-4
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فرق "طو عبد الرتٛان" بتُ البيان وعلم البيان فالأول شرحو بأنو ، 1«الضمتَ وعلم البيان ىو الإعراب عن البرىان

 .والاستدلالالابتعاد عن الغموض، وعلم البيان ىو الابتعاد عن التفستَ والبرىان 

قال تٞعفر بن ت٭تِ: ما البيان؟: قال: أن يكون الاسم ت٭يط »البيان" ويقول:  يعرف "اتٞاحظ كما

تٔعناك، وت٬لي عن مغزاك، وتٗرجو عن الشركة، ولات تستعتُ عليو بالفكرة، والذي لا بد منو، أن يكون سليما 

 .2«من التكفل. بعيد عن الصنعة، بريئا عن التعقد، غنيا عن التأويل

 نقاد:مفهوم النص عند ال -3-3

اتٟفظ من جنسو أي من جنس »عندما كان "ابن خلدون" ينصح الشعراء قبل أن يكتبوا الشعر، يقول: 

من اتٟفظ وشحذ العزتٯة للنسج على  الامتلاءشعر العرب حتى تنشأ في النفس ملكة ينسج على منوات٢ا، ثم بعد 

أي أن ، 3«ملكتو وترسخ، رتٔا يقال إن من شروطو نسيان ذلك المحفوظ منوال يقبل النظم وبالإكثار منو تستحكم

النص لكي يتكون في عقل من يريد صياغتو ت٬ب أن تٯر تٔرحلة حفظ نصوص سابقة، حتى تتكون طريقة نسج 

 .نسيان ذلك اتٟفظ، وىكذا يكون النص جاىز للتكونالنص وات١نوال الذي يستَ عليو العقل، ثم 

                                                             
، 403، ص1998، 1ينظر طو عبد الرتٛن، اللسان وات١يزان أو التكوثر العقلي، ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء بتَوت، ط-1

404. 
 .42، ص2006ط، بتَوت، .،د1اتٞاحظ، البيان والتبيتُ، مكتبة ات٠ات٧ي، ت٣لد -2
خلدون، ات١قدمة، العبر وديوان ات١بتدأ وات٠بر، الفصل ات٠امس وات٠مسون، مكتبة لبنان ساحة رياض عبد الرتٛن بن ت٤مد بن  -3

 .1197، ص1858 لبنان، الصلح، ط باريس،
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النقاد للنص ت٧د ت٣موعة من ات١سات٫ات العربية لعدد من الباحثتُ، ومنهم طو عبد كما أن في اصطلاح 

بناء يتًكب من عدد من اتٞمل السليمة مرتبطة فيما بينها بعدد من العلاقات، »الرتٛن الذي يعرف النص بأنو: 

 .1«وقد ترتبط ىذه العلاقات بتُ تٚلتتُ أو بتُ أكثر من تٚلتتُ

وحدات لغوية، ذات وظيفة تواصلية، »نص" يقول عن النص الأدبي أنو: كما يعرف "ت٤مد عزام ال

،فالنص إذن بنية لسانية ذات دلالة، وذات بعد 2«دلالية، تٖكمها مبادئ أدبية، وتنتجها ذات فردية أو اجتماعية

 .ينتجو الفرد أو المجتمع تواصلي،

فالنص ملفوظ أي أنو .3«ات١نظومةت٣موعة السلسلة اللغوية »النص بأنو: "أتٛد اليبوري"  عرّفلقد 

 ويتقابل مع ات١لفوظ.عارض تي

من خلال التعريفات السابقة التي ت٘ثلت في مفهوم النص عند كل من الفقهاء، والأصوليون، والنقاد، 

ت٧ده تٮتلف من مفهوم لآخر فهناك من النقاد من ربطو بالكتاب والأحاديث النبوية، وىناك من عرفو بالبيان 

 فرغم تعدد ىذه التعريفات إلى أن النص يبقى خطابا كلام أو مكتوب.وات١نوال، 

  

                                                             
 .35، ص2000الدار البيضاء،  ، 2طو عبد الرتٛن، في أصول اتٟوار وتٕديد علم الكلام، ات١ركز الثقافي الغربي، ط-1
 26عزام، النص الغائب، ص ت٤مد -2
 .14، ص1993 ات١غرب، ،1أتٛد اليبوري، دينامية النص الروائي، منشورات إتٖاد كتاب ات١غرب، ط-3
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يعتبر مصطلح التناص من ات١صطلحات اتٟديثة وات١عاصرة، فقد شغل ىذا ات١صطلح مكانة مفهوم التناص: -0

 وحيز كبتَ لدى النقاد، وقد اختلف مفهومو على حسب اختلاف مناىج النقاد.

فهو  تشكيل نص جديد من النصوص ف النقاد الغربيتُ التناص تٔفاىيم عدة، عرّ : التناص عند الغرب-0

 السابقة، وخلاصة لنصوص تداخلت فيما بينها. 

فت جوليا كريستيفا عرّ  (JULIA KRISTIVA)مفهوم التناص عند "جوليا كريستيفا:  -0-2

ثورة حقيقة وسيط الساحة النقدية والأدبية،  لقد أحدث مصطلح التناص»"ات١بدأ اتٟوار" االتناص من خلال كتابه

فكان الفضل في إطلاق تسمية التناص يعود للباحثة البلغارية "جوليا كريستيفا" انطلاقا من مناقشتها لكتب 

 .1«باختتُ التي فتحت ت٢ا الطريق، وعملت على نظريتها فقد درست التعالق النصي 

اخل التعبتَ مأخوذ من النصوص الأخرى، ولكل نص بهذا يكون التناص عند كريستيفا ىو التقاطع د

علي سلسلة من العلاقات بالنصوص الأخرى سواء تم  قائمطبقا ت٢ذا التصور سيكون ذات وحدة مستقلة ولكنو 

النص بقوت٢ا: جهاز عبر لساني يعيد توزيع  وتٖدد كريستيفا»ذلك باتٟوار، أو بتعدد، أو بالتداخل، أو الإمتصاص 

الأخبار وبتُ أت٪اط عديدة من ات١لفوظات السابقة عليو أو  إلياللسان بواسطة الربط بتُ كلام تواصلي يهدف 

 .2«ات١تزامنة معو

وجاء التناص تٔثابة بؤرة نصية مزكرية تتقاطع من خلات٢ا عدد كبتَ من النصوص ات١تزامنة والسابقة، 

وقد ركزت جوليا كريستيفا علي العلاقة »ت من نصوص في النص أو نصوص أخرىتقاطع نصوص، وحدافالتناص 

                                                             
 .122، ص1997، 2فخري صافٌ، ط تٟوار، نقد تزفتيان تودروف، ترت٥ائيل باختتُ، ات١بأ ا-1
،عمان، 1في ثلاثية أرض السواد لعبد الرتٛان منيف، دار ت٣دلاوي، ط فيصل غازي النعيمي، العلامة والرواية دارسة سيميائية-2

 .233م،ص2010
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، 1«القائمة بتُ النصوص من خلال نقاط إلتقائها فقالت: التناص ىو تقاطع عبارات مأخوذة من نصوص أخرى

ة القائمة بتُ الأجناس الأدبية ولم يقتصر ىذا التعريف علي العلاقة القائمة بتُ اللفظ وات١عتٍ بل تعداه إلي العلاق

 ات١ختلفة

عرف ت٥ائيل باختُ (: (MIKHAIL BAKHTINعند "ميخائيل باختين" مفهوم التناص -0-0

دخل مصطلح التناص في اللغة الفرنسية الأول في بداية عمل "جوليا  »التناص من خلال كتاب "نظرية التناص"

" في منتصف الستينات القرن العشرين وأواخرىا. وفي مقالات مثل النص المحدود والكلمة اتٟوار والرواية كريستيفا

ويعد عمل "باختتُ" ، 2«قدمت كريستيفا عمل ات١نظر الأدبي الروسي "ميخائيل باختتُ" للعالم الناطق بالفرنسية

يات والنظرية السياسية والإجتماعية والفلسفة والكثتَ من اليوم مؤثرا للغاية في ت٣الات النظرية الأدبية والنقد واللسان

فروع ات١صرفة الأخر، ولكن في الستينات كان عملو غتَ معروف نسبيان إذ لم ينشر الكثتَ منو بعد. ولدينا بعد 

ذلك تٟظة مشحونة جيدا في دراسات التناص تتميز بظهور ات١صطلح وترتبط مباشرة تٔقال " كريستيفا" خلال 

دة لم تبتكر "كرستيفا" مصطلح التناص فحسب، ولكن عندما قامت بذلك قدمت شخصا يعد من أىم تلك ات١

ات١نظرين الأدبيتُ في القرن العشرين تٔعتٌ آخر، لا تٯكن فصل التناص عن أعمال "تٓتتُ"، إذا فهمنا التناص، فإننا 

 .سنفهم بالتأكيد شيئا عن باختتُ

                                                             
م، 1993مصر ، ، د.ط،وارتٕالية التًتٚة، ، مكتبة مدبولي الأدبيكاظم جهاد، أدونيس منتحلا، دراسة في الاستحواذ -1

 .34ص
 ت٤فوظة، التكوين والتأليف والتًتٚة والنشر، قتباسوالاباسل ات١سات١ة، حقوق النشر والتًتٚة  ية التناص، تر، نظر آلان جراىام-2

 .28،ص2011دمشق،، 1ط
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بطريقة متساوية من طرف اللفظ ومن طرف ذلك الذي يفهم اللفظ  فاللفظ ىو فصل ذو جانبتُ، إنو ت٤دد»

 .1«بعبارتو لفظا فهو انتاج العلامة ات١تبادلة بتُ ات١رسل وات١تلقي

ومن ىنا نقول بأن اللفظ ت٭مل في طياتو ت٣موعة من الإت٭اءات والدلائل والرموز والكلمات والتي تتفاعل 

فيما بينها، فكل واحدة تكمل وتٗدم الأخرى على شكل سلسلة متشابكة بعضها ببعض، وليس منعزلة عن 

 الأخرى أو خارجة عن إطاره قائلا: فكل لفظ ىو مسكوت بصوت آخر

بدأ الناقد الفرنسي (: GERARD GENETTEتناص "جيرار جنيت")م المفهو -0-3 

م إلى 1979يبحث في الشعرية، وموضوعاتها، فأكد في كتابو مدخل إلى النص اتٞامع سنة »"جتَار جنيت" 

موضوع الشعرية ىو النص اتٞامع من مفهومو للشعرية وموضوعاتها، فهي عبارة عن "النص" اتٞامع من مفهومو 

ها، فهي عبارة عن ت٣موعة من ات١قولات العامة الباحثة عن أت٪اط ات٠طاب القولية والأجناس للشعرية وموضوع

م ليتجاوز في 1883، لكن جنيت ما لبث أن عدل من رأيو ىذا في كتابو أطرس 2«الأدبية )رواية، قصة، مسرح(

وات١صطلحي الدائمتُ، لتصبح عنده  أت١فاىيميكتابو أطرس ما كان اقتًحو سابقا ت١فهوم الشعرية، وىذا تٟركها 

"عبارة عن مقولة أكثر تٕريدا تهتم بات١تعاليات النصية، أو بأكثر دقة بالتعالي النصي للنص، أي كل ما ت٬هل من 

النص يدخل في علاقتو ظاىرة أو خلفية مع باقي النصوص والتي تتحدد في تٜسة أت٪اط ىي التناص، ات١ناص، 

 ص اتٞامع.ات١يتناص، النص الاحق، الن

فات١لاحظ أن النص اتٞامع، قد أصبح ت٪طا من بتُ الأت٪اط ات٠مسة المحددة للمتعاليات النصية  

 .والشعريات العامة
                                                             

 .122، ص1997، 2يان تودوروف، تر فخري صافٌ، طفتل تٓتتُ، ات١بدأ اتٟوار، نقد تزيميخائي-1
، 24م، ص2008ه، 1429، اتٞزائر، 1جتَار جنيت، العتبات، ج من النص إلى ات١ناص، الدار العربية للعلوم ناشرون، ط.-2

25. 
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وقد تأثر العرب بهذا ات١صطلح، إذ تناولو العرب قدتٯا كما عرف حديثا، لدىعرفالتناص:التناص عند العرب-0-0

 العديد من ات١فكرين والنقاد، ومن ىؤلاء الذين طرحوا تصوراتهم حول نظرية التناص ت٧د:

ت٭اول عبد ات١لك مرتاض أن يستنطق التًاث العربي » مفهوم التناص عند "عبد الملك مرتاض":-0-2

نية الغربية في التًاث العربي، وىذا ما نلمسو بوضوح القدنً، وذلك من خلال البحث في أصول النظريات اللسا

حتُ عقد مبحثا في كتابو "في نظرية النقد" تٖت عنوان "شكلانية ابن قتيبة" إذ فيو بسبق اٍلى قتيبة الشكلانيتُ 

 .1«الروس، وذلك حتُ رفض عامل الزمن أو مبدأ السبق التارتٮي لتطور الأدب

س إلا حدوث علاقة تفاعلية بتُ نص سابق ونص حاضر ونص يرى عبد ات١الك مرتاض أن التناص لي

 لاحق، وىو ليس إلا تضمينا يغتَ تنصيص.

ويرى مرتاض أنو من الصعوبة تٔكان تاريخ دقيق لظهور ىذا ات١فهوم في البلاد العربية ولكنو يرجع أن »

لة ألف القاىرية من م في ت1984٣يكون صبرى حافظ من خلال مقالو "التناص تفاعلية النصوص" الصادر سنة 

 .2«أوائل النقاد الذين وضعوا ىذا ات١صطلح تٔفهومو اتٟالي

وقد تعرض ىذا الباحث من خلال مقالو إلى مواطن التناص في الأدب العربي، حيث يرى أن ملات٤و 

عد تبدو جلية من خلال التضمتُ والاقتباس والتلميح وبذلك يكون حافظ ىو ات١ؤسس الأول للتناصية العربية وب

ىذا ات١قال الأول ظهرت سلسلة سلسلة أخرى من ات١قالات التي اىتمت كلها بالتناص وقد تنوعت بتُ ات١تًتٚة 

 .للأعمال الغربية وبتُ الباحثة عن مفهوم عربي الانتماء

                                                             
 .43، د س، ص1عبد ات١لك مرتاض، في نظرية النقد، دار ىومة، اتٞزائر، ط-1
 .255، ص2007عبد ات١لك مرتاض، نظرية النص الأدبي، دار ىومة، د.ط، -2
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ويرى مرتاض أن جوليا كريستيفا أفادت إبكارىا إلى اتٟديث عن التناص في الكتابات الأدبية إما من  

باختتُ عند "دوستويفسكي"، وأما من كتابات أندري مالرو وإما من كتابات جان جتَودو الذي  كتاب ت٥ائيل

حتُ تناولو مضمون مقولتو فطوروىا دون أن ت٭يلو عليو قط وذلك  يبدو أن النقاد الفرنسيتُ غمطوه حقو

 .تٔحاولتنا معرفة الأسبق استعمالا من النقاد ت١صطلح التناص

ظاىرة الشعر ات١عاصر في ات١غرب مقاربة بنوية تكوينية حاول » عند "محمد بنيس": مفهوم التناص0-0 

بنيس من خلال كتابو ىذا ضبط العلاقات التي تٖكم النص والتقصيد ت٢ا منهجيا، مشتغلا على مفهوم النص 

ناص طوال الغائب وعن استيعابو ت٢ذا ات١صطلح يرى عز الدين ات١ناصرة أن بنيس توسل النص الغائب دون الت

صفحات الكتاب لأن مصطلح التناص لم يكن قد ظهر بعد في النقد العربي وقد صدر الكتاب سنة 

، فالنص الغائب  ىو ترتٚة خاصة ببنيس للمصطلح الأجنبي كما أخذه عن كريستيفا وتودوروف 1«م1979

ود الإشارة إلى أننا ن»ويؤكد بنيس ضمن كتابو "الشعر العربي اتٟديث" ملكيتو ت٢ذا ات١صطلح حيث يقول: 

استعملنا مصطلح النص الغائب الأول في ظاىرة الشعر ات١عاصر في ات١غرب من غتَ اعتماد أي مرجع عربي أو غتَ 

عربي وقد عثرنا عليو مستعملا بعد أربع سنوات من استعمالنا لو في كتاب "ميكائيل ريفاتتَ" الصادر سنة 

وت٢ذا قد يكون بنيس بالفعل قد سبق بعض نقاد  ،2«أو تعليقم بالفرنسية، ولا حاجة لنا لأي تبرير 1983

الغرب، وليس في ذلك أي وجو للاستغراب فالفكر النقدي البشري لا حدود لو مادام التعامل مع نصوص الإبداع 

 ليس حكرا على بينة دون غتَىا.

عدة نصوص أو  يذىب بنيس إلى أن النص الشعري باعتباره بنية لغوية متميزة ىو شبكة تلتقي فيها»

عدد لا حدود منها، فلا تٯكن للنص أن ينسج ت٘يزه من خلال التًكيب الداخلي فقط، كما لا تٯكن أن ينفصل 
                                                             

 .123-73، ص2004، 7، التناص والتلاص في النقد العربي اتٟديث، ت٣لة الأدب، جامعة قسنطينة، عمناصرة عزالدين-1
 .181، ص2010، ات١غرب، 1ويقال للنشر، طتو وبدالاتو، الشعر ات١عاصر، دار الشعر العربي اتٟديث بنياتت٤مد بنيس، -2
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عن كل علاقة خارجية للنصوص الأخرى، وىذه النصوص لا تقف عند حد النص الشعري بالضرورة، لأنها 

مي بالأدبي واليوم بات٠اص والذاتي حصيلة نصوص يصعب تٖديدىا إذ تٮتلط فيها اتٟديث بالقدنً، والعل

 .1«بات١وضوعي

لأن .2«فيدت٣ها في أصلو كتابة مغايرة حتما للنصوص الأخرى  ن النص ت٭قق لنفسيوأ:»يقول ت٤مد بنيس

بتداخل النصوص السابقة في ىذا العمل  لاحسالنص اتٞديد يعيد كتابة النصوص السابقة بطريقة تٕعل القارئ 

 الإبداعي اتٞديد وقد وضع ت٤مد بنيس ثلاث مستويات للتناص وىي:

    جتًارىا بطريقة تٕعل طبق علي النصوص الغائبة التي تم اوىذا ات١ستوي من التناص ين:»جتًاريالتناص الاأ(

 .3«ادة كتابة لو بوعي سكونيت٭س أن النص الغائب ت٪وذجا جامدا تضمحل حيوتية مع كل إع القارئ

 وىذا ات١ستوى يعتبر الأدنى لأنو يفتقد النص قيمة وحيويتو.

متصاص لا قدس النص الغائب وىذا يعتٍ أن الاىذا ات١ستوي من التناص ي:»متصاصيالتناص الاب(

النص ت٬مد النص الغائب ولا ينقده، بل يعيد صياغتو وفق متطلبات تارتٮية لم تكن موجودة أثناء كتابة 

أعلي مرحلة من ات١ستوي الأول لأنو يعيد إحياء النصوص الغائبة  الامتصاصنلاحظ أن ات١ستوي ، 4«الغائب

 بطريقة تبتعد عن اتٞمود والسكون.

                                                             
 . 151ت٤مد بنيس، الشعر العربي اتٟديث بنياتو وبدالاتو،ص-1
، 1الأردن ،طمناصرة،علم التناص ات١قارن،ت٨و منهج عنكبوتي تفاعلي، دار ت٣دلاوي للنشر والتوزيع،عزالدين -2

 .157،ص2006
 .158نفسو،ص-3
 .158نفسو،ص-4
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وىي ات١رحلة العليا،إذ يعتمد النقد ات١ؤسس علي أرضية عملية صلبة تٖطم مطاىر »ج(التناص اتٟواري:

و، لات٣ال لتقديس كل النصوص الغائبة مع الدور،فالشاعر لايتأمل الإستلاب مهما كان نوعو وشكلو وحجم

 فالتناص اتٟواري يعتمد فيو الشاعر علي النقد،فهو يقوم بتغتَ النصوص.، 1«النص بل يغتَه

عرف ت٤مد مفتاح التناص من خلال كتابو " تٖليل مفهوم التناص عند "محمد مفتاح": -0-3

يعد كتاب "تٖليل ات٠طاب الشعري" إستًاتيجية التناص لمحمد مفتاح وكتاب "ات٠طيئة  »ات٠طاب الشعري "

والتكفتَ" لعبد الله الغذامي من أوائل الكتب التي تناولت مفهوم التناص من ات١ستوى التطبيقي حيث بدت رؤية 

ي فحاولوا الربط وات١وازنة النقاد العرب ات١عاصرون أكثر وضوحا، مع ت٤اولة ربط ات١صطلح اتٟديث بات١وروث النقد

 .2«والتفريق بتُ التناص ومصطلحات كثتَة كالسرقات وات١عارضات وات١ناقصات

وحاول ت٤مد مفتاح تعريف النص رغم الٍاختلافات الكثتَة والبينة في تعريفو بتُ ات١دارس ات١ختلفة بقولو: ىو حدث 

 و توالدي أي متولد من أحداث كثتَة ومتنوعةتواصلي تفاعلي مغلق ناحية البداية والنهاية، أما معنويا فه

ويؤكد مفتاح على أن التناص لا مناص منو فيقول: لا فكاك للإنسان من شروطو الزمنية وات١كانية وت٤توياتها ومن »

 .3«تارتٮو الشخصي أي من ذاكرتو

تْاجة ماسة في الوقت ذاتو إلى ثقافة ات١ناص وات١تلقي أي القارئ، حيث تعتبر ات١عرفة صاحبو  والتناص

للعالم وىذه ات١عرفة ىي ركيزة تأويل النص من قبل ات١تلقي أيضا ليكن القول ت٦ا سلف أن ات١هتمتُ بالتناص تٔختلف 

                                                             
 .158مناصرة، علم التناص ات١قارن،صعزالدين -1
 .122، ص186، ات١غرب، 1التناص، ات١ركز الثقافي العربي، ط إستًاتٕيةينظر ت٤مد مفتاح، تٖليل ات٠طاب الشعري -2
 .123نفسو،ص-3
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ا: المحاكاة الساخرة )النقيضة(، أجناسهم وعصورىم وأمكنيتهم يتفقون علي أن ىناك شكلتُ من التناص ت٫

 المحاكاة ات١قتدية )ات١عارضة(.

حيث التأثر بالتناص يكاد يكون طبيعا أو تلقائيا وقد يكون مفروضا وت٥تارا في آن »:أ(التناص الضروري

 واحد حيث يتًكز في الذاكرة عام أو شخص مثل الوقفة الطليية وىي أقوى ات١صادر التناصية القدتٯة 

: وىو مايطلبو الشاعر عمدا في نصوص مزامنة أو سابقة عليو في ثقافتو أو خارجها ختياريالتناصالإ(ب

وىذه النصوص مصادر أساسية في الشعر العربي اتٟديث وىي متعددة تندرج فيها نصوص أجنبية و عربية في ان 

 واحد وت٧ده يقسم إلي التناص في موضع أخر.

وىو حوار النص مع النصوص ات٠ارجية التي ليست من صميمو وقف علاقات  التناص خارجي: -

 تعضيض أو تنافر أي المحاكاة اتٞدية والمحاكاة الساخرة.

وىو الذي بواسطتو تتجلي كل أبعاد النص وىو الذي بواسطتو تتجلي كل أبعاد  التناص داخلي: -

 .1«اتٞمالية والإقناعية والذاتية صمن شبكة من العلاقات

 

 

 

 

 

                                                             
 .131ت٤مد مفتاح،تٖليل ات٠طاب الشعري، )إستًاتٕية التناص( ،-1
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 جدلية الحضور والغياب -3

من الأول يعتٍ  تنطوي ظاىرة اتٟضور والغياب علي مرجعتتُ أساستُ:الأول معدوم، الثاني موجود وإقتًبها

ابتعادىا عن الثاني،كما أن ابتعادىا عن الثاني وبقدر ما تٖققو من ت٧اح علي مستوي التواصل، فإنها ظاىرة تٖاول 

القبض علي ات١رجع الغائب من النص كما أن ىذا القانون الثنائي ىو الذي ت٭كم النص ويعطيو وظيفة ثقافية 

ة اتٟضور و الغياب قوية،ومعبرا،إذا أردنا أن ننزل ات١صطلحتُ مدار ىذه واجتماعية  ت٦يزة إذا فبقدر ما تكون ظاىر 

الثنائية تدور مرموزات النص وفي ىذا الإطار كلما كان التشكيل حاضرا بقوة،إذا أن القاعدة التحتية ت٘ثل غيابا 

من العلاقات التي وعندما تصاغ ىذه القضية اللغوية في إطار تٚالي نقدي فأنو يتًتب عليها التمييز بتُ نوعتُ 

ت٘كن ملاحظتها في العمل الادبي، علاقات تقوم بها العناصر اتٟاضرة والأخرى تقوم بينها وبتُ العناصر الغائبة 

الأساس نبو دي سوستَ في أكثر من مرة إلى القضية وأعتبرىا أن الدال تٯثل حضورا )مادي( وأن ا وعلى ىذ»

 .1«معنوي ات١ذلول تٯثل غيابا )غياب مادي ولكنو حضور

إن ات١ساحة بتُ اتَٟور والغياب لا تقتصر فقط على الدال وات١دلول وإت٪ا تتأرجح بتُ ىذين القطبتُ صورا  

 وانفعالات وأصوات وإيديولوجيات، شخوص وقضاءات.

 :مفهوم الحضور-3-1

نقيض ات١غيب والغيبة، حضر ت٭ضر حضورا وحضارة ويعد فيقال حضره وحضره ت٭ضره وىو شاذ وات١صدر   

كات١صدر وأحضر الشيء وأحضره إياه، وكان ذلك تْضرة فلان وحضرتو وحضره وت٤ضره وكلمتو تْضره وكلمتو 

ي مقيم بو ويقال على تْضره فلان ولمحضر منو أي مشد منو وفي حديث أسامة: وقد أحاطو تْاضر تٔوضع كذا أ

 ات١اء حاضر وىؤلاء قوم حضار إذا حضورا ات١ياه وات١تحاضر قال لبيد:

                                                             
 .198، 196، صنظور، لسان العربابن م-1
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 قالوا ديان وكل مغنى منهم         

 وعلى المياه محاضر وخيام 

 .1«قالوا ما حضركم، أي ما ىو حاضر عنكم موجود ولا تتكلفوا غتَه»وفي حديث: 

في الغالب التي ت٢ا جذر )ح، ض،ر( تٜس وعشرون مرة وقد  أما في القران الكرنً فقد وردت ىذه اللفظة 

 .2«وإن كل ت١ا تٚيع لدينا ت٤ضرون» استعملت ىذه اللفظة في الغالب ت١عتٌ اتٟضور ات١ادي بقولو تعالى:

 :مفهوم الغياب-3-0

أي يؤمنون تٔا غاب ؛ 3«يؤمنون بالغيب»أما الغياب فهي الغيب كل ما غاب عنك: قال الله تعالى: 

عنهم ت٦ا أخبرىم بو النبي عليو الصلاة والسلام من أمر البعث واتٞنة والنار كلما غاب عنهم ت٦ا أنبأىم بو ىو 

وقال ابن الأعرابي يؤمنون بالله قال: والغيب أيضا ما غاب عن العيون، إن كان ت٤صلا في القلوب.ويقال »، الغيب

ضع لا أراه وغاب عتٍ الأمر غيبا والغيبة والغيبوبة وغيوبا ومغابا ومغيبا تٝعت صوتا من وراء الغيب أي من مو 

 وتغيب: بطن والغيبة عنو. أنشد الأعرابي يقول:

 وجاء أيضا تعريف الغياب كالتالي:

 الغياب ضد اتٟضور والشهود، وىو أن لا يوجد الشيء في اتٟل الذي يعد فيو طبيعيا أو سويا أو عاديا»(1

                                                             
 .198-196، صابن منظور، لسان العرب-1
 .32يةالقران الكرنً، سورة يس، الآ-2
 .03يةالقران الكرنً، سورة البقرة، الآ-3
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م النفس ىو الذىول أي الغيبة القلب في علم ما ت٬ري ما حولو نتيجة فقدان التكييف والتًاخي (والغياب في عل2

 .1«الأشياء الإرادي

شهدت ثنائية اتٟضور والغياب زواجا كبتَا في التًاث النقدي العربي، حيث أخذت اىتمامها بالغا من طرف 

 ت٧د: النقاد، من بتُ النقاد العرب الذين تٖدثوا عن ىذه الثنائية

كثتَا في كتبو الثنائيات الضدية من كتبو نأخذ    درسأدونيس»: أدونيسالغياب عند الحضور و مفهوم أ(

كتابو الشهتَ "الثابت ات١تحول"والذي يعد بذاتو ثنائية ضدية، حيث من خلال ىذا الكتاب ومن ىذه الثنائية 

نستنبط ثنائية"ثنائية اتٟضور والغياب" والتي ت٤ل اىتمامها ودراستنا، عرف أدونيس الثابت بأنو"الفكر الذي ينهض 

لثابت يدل علي مصطلح ا»ومن ىذا ات١فهوم نلاحظ أن ات١صطلح ،2«، ويتخذ من ثباتو حجة لثباتو ىوعلي النص

سنتاجيات وتأويلينا،لأن الثابت ىنا ىو شكل النص وألفاظو والتي بدورىا في حضور دائم ثابتة ااتٟضور حسب 

 لا تتغتَ أو تتحول،إلا أنو في مقابل ذلك عرف ات١تحول أنو: إما الفكر ال

 

 

 

 

 
                                                             

لبنان، ، دار الكتاب اللبناني، بتَوت، 2ليزية واللاتينية(، جتٚيل صليبا، ات١عجم الفلسفي)بالألفاظ العربية والفرنسية والإت٧-1

 .130، ص1982
 .13،ص7،1994، دار الساقي، ط1أدونيس، الثابت وات١تحول تْث في الإبداع و الإتباع عند العرب،ج-2
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،ومن ىذا 1«ذي ينهض ىو أيضا علي النص،لكن بتأويل ت٬عل النص قابلا للتكيف مع الواقع وتٕدده

نصرح بأن ات١تحول يقصد بيو الغياب، لأن التعريف يوضح لنا يقوم علي التأويل كذلك ىو الغياب في حد ذاتو 

اء السطور،حيث أن القارئ ىنا لايظهر مباشرة بل يستخرجو القارئ من خلال فهمو للنص الأدبي فهو ت٥في ور 

عبارة عن حارس ت٭رسو لا يقوم بكشفو أو إظهار إلا في الوقت الذي يريده حينها يقول بتأويل النص و يكشفو 

تنطلق اتٟداثة،وىي امتداد ت١ا تٝيتو بالتحول من افتًاض نقص أو الغياب »ىذا ما برىنو لنا أدونيس في حديثو: 

ا النقص أو الغياب إما بنقل ما لفكرة ما أو معرفة ما و اتٟداثة ىي إذن قوا ما معرفي في ات١اضي، ويعوض عن ىذ

من ىذا الطرح ت٧د أن ، 2«لم يعرفو موروثنا أو ىي قول المجهول، من جهة و قبول بلانهائية ات١عرفة من جهة ثانية

اتٟضور، فمن خلال ماقدمو لنا  السلفية ىي الثابت فتمثل ىي الأخريت٘ثل ات١تحول وبتالي ىي الغياب، و اتٟداثة 

 "أدونيس"نذىب إلي ناقد أخر نري ثنائية اتٟضور والغياب من وجهة نظره. 

يقوم علي »:اتٟضور والغياب عند "صلاح فضل" صلاح فضلالغياب عند الحضور و مفهوم ب(

عناصر الغائبة، نوعتُ من العلاقات تتمثل في"علاقات تقوم بتُ العناصر اتٟاضرة و أخرى تقوم بينها وبتُ ال

وتٗتلف ىذه العلاقات في طبيعتها ووظيفتها معا،إذ إن ىناك عناصر غائبة من النص ولكنها شديدة اتٟضور في 

علاقات »،أما علاقات الغياب3«ذاكرة القراء اتٞماعية في فتًة معينة إلي درجة أنو تٯكن اعتبارىا عناصره حاضرة

لاقات اتٟضور فهي علاقات تصوير لشخصيات وىكذا أما عمعتٍ ورمز لفكرة،وتلك الفكرة توضح نفسية ا

وىذا يندد بأن اتٟضور و الغياب في علاقة تكامل أو يقول وجهتُ لعملة واحدة كما يقول "صلاح ،4«تكوينو 

                                                             
 .13أدونيس، الثابت وات١تحول تْث في الإبداع و الإتباع عند العرب، ص -1
 .1819نفسو، ص-2
 .204،ص1998،بتَوت،1الشروق،طصلاح فضل، نظرية البنائية في النقد الأدبي،دار -3
 .205نفسو، ص-4
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أنو من السهل أن ندرك أن علاقات في الأدب تقابل السياقية في علم اللغة كما أن علاقات الغياب »فضل" 

 ، فات١قصود ىنا أن اتٟضور والغياب مرتبطتُ باتٞانب اللغوي و النحوي.1«ات٠لافية الاستبداديةتقابل العلاقات 

: درس أديب كمال دين أيضا حضور والغياب واىتم أديبكمال أبو عند  الغياب الحضور و وم مفهج(

 الشعر بهما، يظهر ىذا جليا من خلال تٖولاتها طموحا لا إلي فهم عدد ت٤دد من النصوص أو الظواىر في

،يعتٍ ذلك أنو 2«والوجود،بل إلي أبعد من ذلك بكثتَ، إلي تغتَ الفكر العربي في معانيو للثقافة و الإنسان والشعر

يرى البنية تٔا ىي »يكشف حضور و غياب البنية العميقة لنص الأدبي ليبرز التصورات الذىنية للمتلقي، :كما أنو 

العمليات ات١تصلة، وفي شبكة من  في سلسة من ات١كونات اتٞذرية وة آلية للدلالة و ديناميكية لتجسد الدلال

التفاعلات التي تتكامل لتحول اللغة تٔعناىا الأوسع إلي بنية معقدة تٕسد البنية الدلالية تٕسيدا مطلقا في 

، إلا ،ومن ذلك أن البنية عبارة علي ت٣موعة من التفاعلات تتكامل مع بعضها البعض لتجسد لنا اللغة3«اكتمالو

التجسيد للرؤيا ينبع وجود كل عنصر و معناه و خصائصو من طبيعة العلاقات التي فرضت اختيار ىو »أن ىذا 

التي تشده وتشجعو إلي العناصر الأخرى ،ثم من فاعليتو في ىذه العناصر،وتٗتفي تٖت ىذه الفاعلية جدلية عميقة 

يعتٍ أن ،4«تكون علاقات نفي سلبي وتضاد مطلق ىي التي تؤسس ات١عتٍ:ذلك أن العلاقات بتُ الثنائيات قد

 الفاعلية ات١وجودة في النص الأدبي تٖكمها علاقات لكي تستنبط الدلالات ات١وجودة في البنية السطحية والعميقة.

: ت٧د من أبرز النقاد المحدثتُ وأنو درس اتٟضور عبد العزيز حمودةمفهوم الحضور والغياب عند د(

 jacquesوالغياب لكنو أخذ منحى غربي في دراستو أي أنو يأخذ من دراستو ما جاء بو"جاك دريدا" )
                                                             

 .205نظرية البنائية في النقد الأدبي،ص، صلاح فضل-1
 .334،ص1998عبد العزيز تٛودة، ات١رايا المحدية من البنيوية إلي التفكيك، عالم ات١عرفة،د,ط،الكويت،-2
 .8،ص2018نشر والتوزيع،الأردن،،جدلية ات٠فاء والتجلي )دراسات بنيوية في الشعر(، فضاءات للأبوديبكمال -3
 .9نفسو،ص-4
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derrida :ىناك مصطلح أخر ت٨تو"دريدا" أيضا ىو ميتافيزيقا اتٟضور الذي مازال يثتَ »( ووافقو حيث قال

موقف التفكيك من ميتافيزيقا اتٟضور في أبسط تعريفها تعتٍ القول بوجود سلطة أو  الكثتَ من اتٞدل باعتبار أن

، فهذا يعتٍ أن 1«مركز خارجي يعطي الكلمات و الكتابات و الأفكار والأنساق معناىا ويؤسس مصداقيتها

ا سواء كانت حيث ت٧د أن ىذه الأختَة تكتسبه»ميتافيزيقا اتٟضور ت٘ثل اللغة التي بدورىا تكتسب مصداقيتها 

خارج العمل الأدبي أو داخلو كما ت٧د أن ميتافيزيقا اتٟضور "دريدا" التداخل عبر التداخل عبر التاريخ لأنها بهذا 

، كما 2«التداخل و الامتزاج تعطي معتٌ للكينونة، حيث أن ىذه الأختَة تتحدد وترتبط تٔا ىو كائن في الوجود

ائية اتٟضور والغياب إلي كثتَ من الاختلافات والتفستَات أي تفستَ نلاحظ أن التفكيك يتطور عندىم مفهوم ثن

العلامة التي نستخدمها في ىذه اللحظة تعتمد علي حضورىا الآني في الزمن » النص الأدبي، كما ت٧د أيضا أن:

ذا القول يقر لنا ى ،3«اتٟاضر،ولكنها تتحدد بات١عاني  الغائبة لدلالتها حينما استخدمت في زمن أو أزمنة أخرى

بأن العلامة مثال "شجرة "تعطي حضورىا كما ىي في اتٟاضر أي من خلال النطق وتصور الذىن إلا أنها تتشكل 

الغياب اتٟاضر أو حضور الغياب في اتٟاضر يفسر ما »من خلال الدلالة الغائبة في زمن من الأزمنة، كما أن 

العلامة مرآة ذات وجهتُ، وجو منو مرآة فقط، مرآة يسمي بتعدد الأصوات النص وكأن الوحدة اللغوية، أو 

تعكس اتٟضور فقط، أما الوجو الأخر فهو شفاف ينقلنا إلي ت٦الك أخري من الغياب، إلي حضور ما ىو 

، يعتٍ لا تٯكن أن يكون اتٟضور دون غياب ولا غياب دون حضور فحضور طرف يستدعي الطرف 4«غائب

 الأخر لكي تتحقق بنية النص.

                                                             
 .330، صمن البنيوية إلي التفكيك،ات١رايا المحدية تٛودةعبد العزيز-1

 .331ص ،،ات١رايا المحدية من البنيوية إلي التفكيكتٛودةعبد العزيز-2

 .334، صنفسو-3
 .334، صنفسو -4
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 في ديوان الرسم بالكلمات: أشكال التناص2

بر مصدرا موثوقا يسند إليو الشاعر في  تلتناص أشكال عدة ينهض بها ت٣ال النصوص الأدبية، والتي تعا 

 .الأدبيكثتَ من الأحيان ليستحضر تٕارب سابقة ومتزامنة مع نصو الآني، منها الديتٍ، التارتٮي، الأسطوري، 

 التناص الديني:  2-2

لقد ورد التناص الديتٍ في ديوان الرسم بالكلمات لنزار قباني في مواضع عدة، فبالنسبة التناص في القرآن: -أ    

للقرآن الكرنً نلاحظ أن التناص لديو منصب على اتٞانب القصصي منو، وذلك باستدعاء قصة معينة من قصص 

سياقا شعريا يضيف إليها إت٭اءات جديدة، وإضافة إلى القصص ىناك القرآن بطل إت٭اءاتها الأصلية لتدخل 

 : 1اقتباسات من القرآن يقول نزار قباني في قصيدتو الرسم بالكلمات

 وكتبت شعرا.. لا يشايو سحره

 إلا كلام الله في التوراة...

إناّ »الكرنً قال الله تعالى فالتوراة ىنا تناص ديتٍ فقد وردت ىذه الكلمة ذكرىا عدة مرات في القرآن           

أنزلنا التوراة فيها ىدى ونور ت٭كم النبيون الذين أسلموا للذين ىادا والربانيون والأحبار تٔا استحفظوا من كتاب 

عليو شهداء فلا تٗشوا الناش واخشون ولا تشتًوا بآياتي تٙنا قليلا ومن لم ت٭كم تٔا أنزل الله فأولئك ىم  االله وكانو 

وىنا قد نزّل الله تعالى التوراة فيها إرشاد وبيان للأحكام وقد حكم بها النبيون الذين انقادوا تٟكم ، 2«الكافرون

الله، وأقروا بو بتُ اليهود ولم تٮرجوا عن حكمها ، وحكم بها عباد اليهود وفقهائهم الذين يربون الناس بشرع الله، 

كتاب الله والعمل بو وكان الربانيون والأحبار شهداء على أن   لذلك أنبياؤىم قد استأمنوىم على تبليغ التوراة، وفقو
                                                             

 . 03، ص15،1980بتَوت، لبنان، طزار قباني، ديوان الرسم بالكلمات، منشورات نزار قباني، ن -1
 .44القرآن الكرنً، سورة ات١ائدة، الآية  -2
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أنبياءىم قد قضوا وحكموا في اليهود بكتاب الله، و"نزار" ىنا يفتخر بشعره ويشبو شعره بالسحر كما يشبهو 

 بكلام الله تعالى في الكتاب ات١قدس الذي ىو التوراة الذي أنزل على سيدنا "موسى عليو السلام".

 :1ف الشاعر ات١بالغة للاستخفاف من رغبات ت٤بوبتو فيقول في مطلع قصيدتو "تريدين"كما وظ     

 تريدين مثل جميع النساء..

 كنوز سليمان..

 مثل جميع النساء

وىنا ت٧د مفارقة وىي أن متطلبات حبيبتو غتَ قابلة للتنفيذ كأنها تطلب ات١ستحيل ونستحضر ىنا دعاء      

وىو ما يؤكد ، 2«ربِّ ىب لي ملكا لا ينبغي لأحد من بعدي»عندما قال:  سيدنا "سليمان عليو السلام"

 متطلبات ىذه اتٟبيبة تكاد تفوق الوصف. 

 :3كما نلاحظ أن "نزار قباني" لم يغفل عن ات١عجزات التي وردت في القرآن الكرنً يقول     

 وليس نبيا من الأنبياء..

 لألقي عصايا ..

 فينشق بحر..

                                                             
 .26نزار قباني، ديوان الرم بالكلمات،ص-1
 . 35القرآن الكرنً، سورة ص، الآية -2
 .27نزار قباني، ديوان الرسم بالكلمات، ص-3



"الفصل الثاني تجليات النصوص الغائبة في ديوان "الرسم بالكلمات

 
47 

فأوحينا إلى موسى أن أضرب بعصاك البحر فانفلق فكان كل فرق  »ى يقول في ت٤كم تنزيلو: وإن الله تعل     

فأوحى اللهتلك الليلة إلى البحر أن إذا ضربك "موسى عليو السلام" بعصاه فاتٝع لو وأطع، ، 1«كالطود العظيم

إليو موسى ضرب فبات البحر تلك مضطربا، لا يدري من أي جانب يضربو "موسى عليو السلام" فلما وصل 

بعصاه فانفلق البحر لو فكان كاتٞبل الكبتَ، والشاعر ىنا تٮبر ت٤بوبتو أنو ليس نبيا من الأنبياء وأن ما تطلبو 

 ليقدر على تٖقيق رغبيها وليس لديو عصا "موسى عليو السلام" ليشق ت٢ا البحر.  نبيايتطلب منو أن يكون 

ىل جزاء الإحسان إلا »كما يقتبس نزار قباني من سورة الرتٛان كلمة "الإحسان" يقول الله تعالى:         

يقول تعالى في ذكره: ىل ثواب خوف مقام الله عزّ وجل ت١ن خافو، فأحسن في الدنيا عملو وأطاع ، 2«الإحسان

ك في الدنيا. ويقول نزار قباني مقتبسا من ىذه عملو إلا أن ت٭سن إليو في الآخرة ربو، بأن ت٬ازيو على إحسانو ذل

 :3الآية في قصيدتو بريدىا الذي لا يأتي

 أنا أرفض الإحسان من يدي خالقي

 قد يأخذ الإحسان شكلا مفجعا

 "فنزار قباني" ىنا يرفض الإحسان من الله تعالى فيخاف أن يكون ىذا الإحسان مفجع وت٥يف.     

استخدم "نزار قباني" تناص واقتباسات من أحاديث "الرسول : ي الشريفالحديث النبو التناص في -ب     

 : 4صلى الله عليو وسلم" ومنو يقول الشاعر

                                                             
 . 77القرآن الكرنً، سورة طو، الآية -1
 . 60الآية القرآن الكرنً، سورة الرتٛان  -2
 .25نزار قباني، ديوان الرسم بالكلمات، ص-3
 .27، صنفسو-4
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 تريدين..

 في لحظتين اثنتين

 بلاط الرشيد

 وإيوان كسرى..

إذا ىلك كسرى فلا كسرى »قال: قال "رسول الله صلى الله عليو وسلم":  -رضي الله عنو-فعن أبي ىريرة      

قال "النووي" في ، 1«بعده، وإذا ىلك قيصر فلا قيصر بعده، والذي نفس ت٤مد بيده، لتنفقنّ كنوزت٫ا في سبيل الله

قال الشافعي وسائر العلماء معناه لا يكون كسرى بالعراق، ولا قيصر بالشام كما كان في » مسلم: لصحيح شرحو

نقطاع ملكهما في ىذين الإقليمتُ، فكان كما قال زمنو صلى الله عليو وسلم فأعلمنا صلى الله عليو وسلم با

صلى الله عليو وسلم، فأما كسرى فانقع ملكو وزال بالكلية من تٚيع الأرض، وت٘زق ملكو كل ت٦زق، واضمحل 

بدعوة الرسول صلى الله عليو وسلم وأما قيصر فاىزم من الشام ودخل أقاصي بلاده، ففتح ات١سلمتُ بلادت٫ا، 

ولله اتٟمد، وانفق ات١سلمون كنوزت٫ا في سبيل الله، كما أخبر صلى الله عليو وسلم، وىذه واستقرت للمسلمتُ 

 .2«ات١عجزات ظاىرة 

 التناص التاريخي: 2-0

استحضر نزار قباني التارتٮي القدنً العربي، وغتَ العربي في العديد من قصائده، حيث طهرت شخصيات عديدة 

ا يعود للتاريخ اتٞاىلي ومنها ما يعود للتاريخ الإسلامي واتٟديث  ولعل نزار منها ما يعود للتاريخ اتٞاىلي ومنها م

قباني من بتُ الشعراء الذين عادوا إلي التاريخ القدنً في جل إبداعاتو الشعري، تْيث لايلغي التًاث الشعري كليا 
                                                             

 .2246رواه مسلم، في صحيح مسلم، عن أبي ىريرة، ص-1
 .4065، ص1391،بتَوت، 2النووي، ات١نهاج شرح صحيح مسلم بن اتٟجاج، دار إحياء التًاث العربي،  ط-2
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داعيا بلون حداثي من وإت٪ا ت٬علو بداية ت٠لق نص شعري جديد مستمد مادتو من التًاث لكي تٮرج لنا نصا إب

 خلال قراءتنا لبعض النماذج الشعرية ت٧عل بعض التفاعلات النصية والتي تظهر من خلال.

وحضورا في الشعر النزاري من  ،ستدعاءا: وكان أكثر الشخصيات التاريخية الشخصياتاستحضار -أ     

لنماذج نوضح ىذا التفاعل لابد من الوقوف إلي بعض ا ىارون الرشيد، طارق بن زياد، حتى القادة ات١سلمتُ،

 :1ستقرأناه سابقا حيث يقول في قصيدتواالشعرية التي تدل علي ما 

 مأساة ىارون الرشيد مريرة

 لو تدركين مرارة المأساة.

ان فالشاعر يستدعي ىذه الشخصية التي كانت كثتَ اتٞهاد والغزوات ف"ىارون الرشيد" ىذا ات٠ليفة الذي ك    

إن استدعاء التاريخ والشخصيات الإسلامية عند نزار قباني ليست تارتٮا »مشهورا تٔواقفة ات١تصلبة تٕاه الأعداء 

يروي، وليست ستَة ت٭كيها الشاعر، وإت٪ا استدعاؤىا يكون في إطار شعري غتَ ت٤د بأسوار التاريخ، وقد يقتصر 

مثل البعد السياسي أو الاجتماعي، وقد يتجاوز ىذا ىذا الاستدعاء علي رصد بعد واحد من أبعاد الشخصية، 

 .2«البعد إلي الرؤية الشمولية كلها

فاستدعاء الشخصيات ىو في اتٟقيقة ت٤اولة لقراءة واقعنا، لنعرف من خلال ىذه ات١قارنة بتُ ات١اضي          

ي كحلول ت١شاكلنا واتٟاضر مقدار ات٠لل الذي أصاب الأمة في حاضرىا، وتٯكن إسهامو من تٕارب ات١اض

والشاعر ات١عاصر لا يتعامل مع التاريخ من منطق كونو حقائق ت٣ردة، أي أنو لا يورد إشارة أو اتٝا من ىذا »

                                                             
 . 3نزار قباني، ديوان الرسم بالكلمات، ص-1
وث الإنسانية و الاجتماعية، ت٤مد مولود، استدعاء الشخصيات التارتٮية في شعر نزار قباني، ت٣لة جامعة القدس للبح رعد رفعة-2

 .37،ص2018،حزيران45ع
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التاريخ كما يورد ات١ؤرخ، وإت٪ا يضفي عليها من ذاتو وواقعو، وطبيعة اتٟالة النفسية التي دفعتو إلي الاستعانة تّزء من 

فق قناعتو تٔا تكتنفو ىذه ات١ادة التارتٮية من قيمة معنوية ودلالة إت٬ابية يريد إيصات٢ا إلي التاريخ، وىو يتعامل معها و 

، فعند قراءة قصيدة في مدخل إلي اتٟمراء، نري أن نزار قباني قد سعي إلي تضمتُ شعره 1«ذىن ات١تلقي وشعوره

ر للشخصية  أو الأخبار عنها لأن استدعاء تلك الشخصيات بالنسبة للشاعر ليس ت٣رد ذك »تلك الشخصيات، 

فحسب، بل ىو ات١عرفة الواعية تٔلامح تلك الشخصيات وأبعادىا الدلالية من ثم ات١قابلة بتُ تلك ات١لامح والقضايا 

 .2«التي يعيشها الشاعر في واقعو

ثم يأتي التعبتَ عن الشخصية ات١ستدعاة خلفية للموقف الشعوري الذي يعبر عنو، فهو يقول أنو التقي في  

مدخل اتٟمراء بفتاة ذات ملامح عربية، وكذلك يضعها في ات١كان ات١ناسب من خلال تصويره، فهي أندلسية، 

ذلك ولدت بغرناطة وىو كذلك وىي كذلك يضعها في ات١كان ات١ناسب من خلال تصويره فهي أندلسية وىي ك

ولدت بغرناطة وبعد أن يستوفي كل الرموز والدلالات التي تستدعي التاريخ والمجد يلخص في النهاية  بأنو زاي فيها 

صورة الفتح الكبتَ قبل ىذه القرون السبعة متمثلة في ىذا القائد العظيم الذي ارتبط اتٝو بالأندلس وىو"طارق بن 

 : 3زياد"، حيث يقول

 عانقت فيها عندما ودعتها

 رجلا يسمى "طارق بن زياد"

                                                             
 .80، ص1986، 1علي حداد، أثر التًاث في الشعر العراقي اتٟديث، بغداد، دار الشؤون الثقافية أفاق، ط-1
 .40رعد رفعة ت٤مد مولود، استدعاء الشخصيات التارتٮية في شعر نزار قباني، ص-2
 . 53نزار قباني، ديوان الرسم بالكلمات، ص -3
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فهو رأى في ىذه الفتاة في تصميمها وطبيعتها، وبعد أن أظهرت لو صورة تٛراء من خلال جدرانها وسقوفها       

ومعالم والآثار الناطقة ات١تناثرة في أجوائها، وبعد أن ذكرتو بأن ىذه الصور ت٘ثل أجدادىا، عانق فيها ورأى من 

لات٢ا الرمز الذي يدل على ىذا النتح وات٠روج ويرتبط بو مباشرة وىو اسم القائد ات١سلم "طارق بن زياد"، وىذه خ

ات١عانقة ىي معانقة قلبية ذىنية جاءت من قلبو وذىنو، ت٦تزجة بهذا الشعور الدرامي اتٟزين، فهو قد مسح جرحا 

 :1ؤلم وبتُ تاريخ العرب، حيث يقولقدتٯا مستقرا في الذاكرة، حيث قارن بتُ ىذا الواقع ات١

 أمجادىا؟ ومسحت جرحا نازفا

 ومسحت جرحا ثانيا بفؤادي

فنزار القباني كان يهدف من خلال استدعاء بعض الرموز الإسلامية في قصائده كما في ىذه القصيدة التي      

تربية اتٟس والشعور القومي لدى الناس عامة، ولدى الأفراد الذين يتميزون تّهلهم »ت٨ن بصدد دراستها، 

جما كبتَا من الشخصيات التارتٮية لتارتٮهم، أو بضعف الشعور القومي عندىم، ت٢ذا استدعى في أشعاره ح

والإسلامية التي تٕسد بذكرىا البطولات والأت٣اد والشهامة والتضحية، من أجل أن يعطي تلك الشخصيات 

، فلابد إذا من خلق أجيال متصاتٟة مع 2«التارتٮية أبعاد معاصرة تٕعلها قادرة على اتٟياة في اتٟاضر وات١اضي

ضرىا وبوسائلها إلى تٕديد ىذه الأبعاد وبعثها في الوقت الراىن، وذلك يكون تارتٮها ومع نفسها، تسعى في حا

 بتُ روح ات١اضي وأصالتو، وبثوابت الأمة ومبادئ الوطن من جهة، وبتُ تطور اتٟضارة ات١عاصرة.

لقد كثرت الأماكن في قصائد نزار، وتعددت ات١دن والعواصم : التاريخية الأماكناستحضار   -ب

العربية في العديد من قصائده، وقد احتل ات١كان علامة خارقة في شعره، ولعب دورا مهما في التشكيل اتٞمالي 

                                                             
 . 53نزار قباني، ديوان الرسم بالكلمات ، ص-1
 .05رعد رفعة ت٤مد مولود، استدعاء الشخصيات التارتٮية في شعر نزار قباني، ص -2



"الفصل الثاني تجليات النصوص الغائبة في ديوان "الرسم بالكلمات

 
52 

وقدم ات١كان على الإنسان كما قدمو على » لشعره، ومن ىنا نرى أن الشاعر ات١عاصر أولى ات١كان اىتماما خاصا، 

، وقد 1«الزمان، فهو في ستَتو الذاتية لم يعتٌ بالإنسان قدر عنايتو بات١كان، فكانت ستَتو ىي ستَة مكان

استطاع نزار قباني أن تٮرج ات١كان من فضائو اتٞغرافي ويعطيو أبعاد روحية ونفسية، ورتٔا كان يعبر من خلالو عن 

تعبر عن ت٫ومو وشجونو، ومن أبرز الأماكن التي ميزت موقفو السياسي أيضا، فقد كانت كل العواصم العربية وطنو 

 :2شعر نزار قباني ىي دمشق، واسبانيا، فهو يقول في دمشق

 مضى عامان.. يا أمي

 يعض على ستائرنا..ووجو دمشق..

 وينقرنا، برفق، ومن أصابعنا..

 مضى عامان يا أمي..

 وليالي

 عصفور يخربش في جوانحنا

 دمشق.. فل دمشق

.. 

 .ودور دمشق.

 تسكن في خواطرنا..

                                                             
 .97، ص سالعربية للنشر والتوزيع، د.ط، د.واللعبة، بتَوت، ات١ؤسسة  شاكر النابلسي، الضوء-1

.34نزار قباني، ديوان الرسم بالكلمات، ص- 2
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 مآذنها.. تضيء على مراكبنا..

جنة لا تٯاثلها على وجو خريطة العالم، وقد لعبت دورا بالغا في مستَتو »فدمشق في شعر نزار قباني  

، ودمشق تبرز ىنا من خلاب اغتًاب الشاعر، ومن جلال صور 1«الشعرية، تْيث أثرت لغتو وأتّديتو تأثتَا كبتَا

الأفكار تبدو تٚيلة لأنها استحضار للطفولة واتٞمال والتاريخ وات١تأمل في السطور السابقة ت٬د أن التذكر وتداعي 

إذ عبر عن »نزار ت٠ص فيها مأساتو، حيث ابتعد عن مدينتو دمشق ت٣سدا حنينو العارم إليها في أتٚل صورة، 

 .2«مشاعره بعد مضي عامتُ من ىجرتو التي أبعدتو عن أىلو وموطنو

ف نزار رمزية ات١كان بأحسن الصور إذ جعل شوقو إلى دمشق من خلال تداعي الذكريات ولقد وظ

عصفورا أليفا ووديعا، يدغدغ مشاعر اتٟب تٔنقاره، وىذه ات٠ربشة التي تدل على اضطراب العواطف حينما ت٨ّن 

ال، كما استطاع أيضا إلى لقاء أو نستذكر كل جزيئات الطفولة والشباب، فدمشق ىي ىواية وحياة في اتٟل والتًح

من خلال التكرار وتعداد الأشياء أن ت٬سد ات١كان ىنا في ىدوء الليل الذي يرمز إلى السكون والأحلام وكذلك 

دمشق ودُورىِا، فهذه الأشياء ت٢ا دلالة في اتٟياة، وما تستدعيو من عادات دمشق الذي ىو ات١كان،يرمز إلى 

 وي بآذانو ىو رمز لدين وتاريخ الدولة العربية أيام بتٍ وأمية.الثقافة والدين والتاريخ، فاتٞامع الأم

إذا انطلقنا من مطلع قصيدة غرناطة، وتأملنا مفردات البيت الأول الذي : التاريخية الأحداثاستحضار -ج    

 :3يقول فيو نزار قباني

 
                                                             

، بابل والإنسانيةد.تٚال طالبي، تٕليات ات١كان والعادة ودلالتو في شعر نزار قباني، ت٣ال كلية التًبية الأساسية للعلوم التًبوية -1

 . 444، ص2018، نيسان 38ع
 . 445نفسو، -2
 .52نزار قباني،الرسم بالكلمات ص-3
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 في مدخل الحمراء كان لقاءنا

 ما أطيب اللقيا بلا ميعاد

فإننا ت٧د أن الأحداث في ات١تخيل الذىتٍ للشاعر، في كلمات: )ات١دخل(، )لقاؤنا(، )ات١يعاد(، ت٧د أنها  

كلمات ت٘ثل نقطة الالتقاء بالفتاة الاسبانية، كما يبدأ الشاعر قصيدتو غرناطة، بتحديد الأحداث التي فيو الفتاة 

التاريخ وات١اضي البعيد، وىذا ما آثار إعجاب الاسبانية في مدخل قصر اتٟمراء في غرناطة بالأندلس أرض 

الشاعر، فلقيا تٖلو عندما تكون مصادفة كأول حب أو كحب من أول نظرة ونرى ىنا أن الأحداث كان ت٤توي 

ومتضمن في مكان ويدل عليو من خلال التباس بو فأن تكون غرناطة ت٘ثل مكان اللقاء فإن اللقيا وات١يعاد ترمزان 

ء، ثم تتوالى الأحداث الزمانية ات١تمثلة في أبعاد تلك العينتُ الساحرتتُ اللتتُ تٖملان أبعادا وآفاقا إلى نقطة الالتقا

 :1يقول "نزار" في قصيدتو في امتدادىا ثم يسأت٢ا

 ىل أنت اسبانية؟ ساءلتها

 قالت: وفي غرناطة ميلادي

فهاو ىو ذا يتعجب من أحداث التاريخ والزمن، ومن ىذا اللقاء الذي أعاده إلى ىذه الفتاة التي اعتبرىا      

تْكم ثقل ىذا الزمن بأنها حفيدة من أحفادىا، ورأى فيها أحداث ماضية تعبر أمامو، فيأخذ الشاعر الذىول، 

رتو إلى القرون السابقة التي حكم فيها العرب وتعيده الذاكرة عندما لفظت الفتاة كلمة غرناطة، وأعادتو ذاك

ات١سلمتُ غرناطة وبلاد الأندلس ويذكر الأمويتُ الذين رفعوا راياتهم على كل أندلس وبنو حضارة عظيمة من العلم 

 :2والأدب والفنّ، ومازالت رسومها ومعات١ها مليئة إلى الآن حيث يقول

                                                             
 .52نزار قباني، ديوان الرسم بالكلمات، ص-1
 .52نفسو، ص -2
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 وأمية راياتها مرفوعة

 وجيادىا موصولة بالجياد

كانت جياد بتٍ أمية وفرسانها ت٘لأ الآفاق لا يكاد يتقطع جيشهم، وىي دائما موصولة بات١دد والعدد، وىذه 

 الصورة ت٘ثل القوة والنصر أحسن ت٘ثيل.

 التناص الأسطوري: 2-3

لقد تٛلت أشعار نزار قباني الكثتَ من الرموز الأسطورية، ذلك أن الأسطورة متعة الشاعر لدى توظيفو      

سطورة ولكي يكتب الشاعر تٕربتو الشعرية لابد أن يعود إلى ات١اضي، و"نزار" من بتُ ىؤلاء الذي عادوا إلى للأ

ات١اضي واستلهموا منو بطريقة فنية تٚالية، صاغّ من مضمون الليالي نصا شعريا جديدا، ففي قصص ألف ليلة وليلة 

نها أن تٖكي أي شيء ومصتَىا مرتبط بكلامها تٖكي شهرزاد وىي خاضعة ضعيفة تابعة لسلطة شهريار لا تٯك

فهي تفكر فقط في العبارة "ىل أعيش" فشهريار ىو الأصل والسلطة، كما تٖاول شهرزاد تٖرير البنات كما تٖاول 

 تٖرير رقبتها عن السيف

الشعر اتٟديث أن ونزار في أشعاره يتحدث عن ات١رأة ات١صونة وات١رأة البغي مستعملا اللغة الراقية لأنو على »       

يقود إلى الاندىاش والدىشة وأن يسعى إلى مظاىر صتَورة ودتٯومة لكي يستطيع أن ت٭طم العرض الإيضاحي، 

 .1«ات١باشر ليصتَ تعبتَا عن التجربة الإنسانية والإيديولوجي

 :2"نزارقباني"ومن النماذج التي وظف فيها "نزار قباني الأسطورة كان في قصيدة المجد للضفائر الطويلة يقول 

 
                                                             

 . 92، 91، ص2010، مقالات بيتنا، د.ط، اتٞماىتَيةنية ب بوليس، شعر نزار قباني بتُ الفحبي-1
 .23نزار قباني، ديوان الرسم بالكلمات، ص-2
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 تقول شهرزاد

 ..وانتقم الخليفة السفاح من ضفائر الأميرة

 فقصفها...

 ضيفرة..ضفيرة..

استحضر"نزار قباني" شخصية شهرزاد التي تروي قصص ألف ليلة وليلة، فكان "نزار قباني" يريد أن تٮبرنا       

بأن قصيدتو تظم قصة رومانسية كما في قصص شهرزاد، وكأنو يريد أن يثتَ العنصر الغرائبي والعجائبي في ىذه 

 القصة كما في القصص ألف ليلة وليلة.

خرى التي وظف فيها "نزار قباني" أسطورة ألف ليلة وليلة ت٧د "دموع شهريار" التي عاد ومن النماذج الأ       

 :1فيها الشاعر إلى تراث وبعث فيو روح جديدة بلغة حداثية تكشف رؤى الواقع، يقول "نزار قباني"

 ما قيمة الحوار؟

 ما قيمة الحوار؟

 مادمت، يا صديقتي قانعة

 بأنني وريث شهريار..

 حماض..كل امرأةأذيب في الأ

                                                             
 .41ص، بالكلماتنزار قباني، ديوان الرسم -1
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فالشاعر يسأل عن قيمة اتٟوار؟ يكرر ذلك منذ بداية، كأنو ت٭اول أن يقول شيئا لصديقتو، مادامت مقتنعة       

بأنو وريث شهريار، وعليها أن تضع في حسبنها أنها ىي ودجاجة شيء نفسو يذتْها متى يشاء لذلك لا ت٬دي 

 اتٟوار نفعا بينهما.

وليلة وأجوائها الأسطورية ت٪سك تٓيوط سندباد، يقول"نزار قباني" في ومن خلال ألف ليلة       

 : 1قصيدتو"تريدين"

 ولست أنا

 سندباد الفضاء

 لأحضر بابل بين يديك

 وأىرام مصر

 وإيوان كسرى

 ويقول أنو ليس السندباد  البحري الذي يوجد في قصص ألف ليلة وليلة ليحضر ت٢ا العجائب.     

 التناص الأدبي: 2-4

من النثر أو الشعر سابقة في النص  اءيتجلى التناص الأدبي باستحضار الكاتب للنصوص الأدبية سو            

كانت للكاتب نفسو النصوص الأدبية سواء وىوتدت٠لالنص»اتٞديد وت٧د ىذا التناص بكثرة لدى الشعراء ات١عاصرين 

ثقافتو أو لا ينتمون إلى ىذه الثقافة وتٕدر ىنا الإشارة ينتمون إلى  ن متزامنتُ لو أو سابقتُ لو سواءأو لأدباء آخري

                                                             
 .28، 27نزار قباني، ديوان الرسم بالكلمات، ص-1
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إلى أن استحضار شعرائنا ات١عاصرين لنصوص الشعر العربي اتٟديث حقيقة مؤكدة تناولتها العديد من الدراسات 

 .1«للتجربة الشعرية ات١عاصرة

يث راحوا يكررون التًاكيب وىناكمن الشعراء الذين يتعاملون مع النصوص الغائبة تعامل ات١قلدين ات١عجبتُ، تْ

اص فيو الشاعر نتونأخذ ت٪وذجا ي الاجتًارنفسها التي تشكل منها النص السابق ومن ثم جاء تناصهم يغلب عليو 

 :2نزار قباني مع الشعر العربي ات١عاصر، يقول نزار قباني في قصيدة "غرناطة"

 ما أغرب التاريخ كيف أعادني

 لحفيدة سمراء من أحفادي

فقد استخدم الشاعر في ىذا البيت أسلوب تعجب، فهو يتعجب من التاريخ كيف أعاده إلى إحدى       

أحفاده، وىذا التاريخ ىو ما تشكل في تٚال الفتاة، ذلك اتٞمال الذي أعاد ملامح التاريخ العربي إلى ذاكرتو،  

 كأنها إحدى اتٟفيدات العرب.

في قصيدة "طارق بن زياد في طريقو إلى الأندلس" يقول فهو يتناص مع بيت الشاعر "ت٤مود علي طو"      

 :3الشاعر

 وينيل ضوء النّجم عالي جبهة

 ومن وسم افريقية السمراء

                                                             
 .400، ص1985، 1ت٤مد ناصر، الشعر اتٞزائري اتٟديث، اتٕاىاتو وخصائصو الفنية، دار الغرب الإسلامي، بتَوت ط-1
 .52نزار قباني، ديوان الرسم بالكلمات، ص-2
 .01دلس، العصر اتٟديث، مصر،د.ط، د.ت، صعلي ت٤مود طو، قصيدة طارق بن زياد في طريقو إلى الأن-3
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قولو مع قول "ت٤مود طو"  السمراء من أحفاده تناص ةشاعر "نزار" في حديثو على اتٟفيدىنا نلاحظ أن ال        

 في حديثو عن "وسم افريقية السمراء" فقد صور الشاعر البطولة العربية بكل ما وراءىا من روحانية وفداء وت٣د.

كما أننا ت٧د التناص في قصيدة "بريدىا الذي لا يأتي" يعتَ فيو عن عدم استجابة ت٤بوبتو لندائو بتغيتَ         

 :1خطاباتو الباردة يقول فيها

 إني لأقرأ ما كتبت فلا أرى

 إلا البرودة... والصقيع المفزعا

 عفوية كوني.. وإلا فاسكتي

 فلقد مللت حديثك المتميعا

 حجرية الإحساس.. لن تتغيري

 إني أخاطب ميتا لن يسمعا

فلا شك أن نزار في قولو "إني أخاطب ميتا لن يسمعا" فقد استشف ما سبقو إليو عمرو بن معدي يكرب       

 :2لزبيدي في قولو معاتبا قوموا

 لقد أسمعت لو ناديت حيا

 ولكن لا حياة لمن تنادي

 ولو نارا نفخت بها أضاءت
                                                             

 .26نزار قباني، ديوان الرسم بالكلمات، ص-1
 .185، ص2012، 1عيسى بن سعيد اتٟوقاني، التناص في شعر نزار قباني، دراسة نقدية نظرية تطبيقية، مكتبة الغبتَاء، ط-2
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 ولكن أنت تنفخ في الرماد

ولقد أخرج نزار النص السابق عن ات١قام الذي قيل فيو التوبيخ من أجل الاستنهاض وأعاد توجيهو تٔا يتناسب »

 .1«ون عتابا لمحبوبتومع نصو اتٟاضر ات١تعلق بات١رأة ليك

 :2ونذكر في سياق تناص الأغنية الشعبية ما قالو "نزار قباني" في قصيدتو "تٜس رسائل إلى أمي"       

 عرفت نساء أروبا..

 عرفت عواطف الإسمنت والخشب

 عرفت حضارة التعب

 وطفت الهند، طفت السند،

 طفت العالم الأصفر..

 ولم أعثر ..

 الأشقرعلى امرأة تمشط شعري 

تعبتَ متداول بتُ الناس، نستعملو في  يدرك أن قول نزار قباني "طفت ات٢ند، طفت السند"، ىو للنص القارئ إن»

تٚيع الأوساط الشعبية للتعبتَ عن كثرة التنقل والتًحال، لم تٮرج نزار في توظيف ىذا التعبتَ عن دلالتو التي تعارف 

  .3«الناس عليها
                                                             

 .185نزار قباني، ديوان الرسم بالكلمات، ص-1
 .35ص نفسو، -2
 .217عيسى بن سعيد اتٟوقاني، التناص في شعر نزار قباني، دراسة نقدية نظرية تطبيقية،ص  -3
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 :ن الرسم بالكلماتفي ديوا التناصمستويات 0

استطاع "نزار قباني" أن يستحضر نص "في طائرة" "لعمر أبو ريشة" الذي أنتج قبل نصو بعشر سنوات ىاىو يعيد 

 إنتاجو بطريقة ت٦اثلة من خلال توظيف فتاة تذكره بأت٣اده الأندلسية بأسلوب ت٥تلف ومتفرد.

 :في قصيدة "غرناطة" التناص الإجتراري0-2

ص الإجتًاري ىو تكرار للنص الغائب دون تغتَ كما سبق وعرفناه، وىذا النوع من التناص ت٧ده في إن التنا       

الديوان "الرسم بالكلمات" ومثال ذلك ت٧د قصيدة "غرناطة" "لنزار قباني" ت٣تًة من قصيدة "في طائرة" "لعمر أبو 

 فتاة إسبانية، تٖدثو عن أت٣اد أجدادىا دون أني وكان معو في الطائرة شيلالة" التي كتبها وىو في طريقو إلى ريش

كما أن "نزارقباني" تٖدث عن لقائو مع الفتاة الإسبانية التي ذكرتو أيضا لأت٣اد أجدادىا، تعرف ىوية من تٖدث، "

 :1ةيقول "عمر أبو ريشة" عندما سأل فتاة الإسبانية عن أصلها فتجيب متعالي

 فرنت شامخة أحسبها

 تعالىاب الباريا تفوق انس

 وأجابت أنا من أندلس

 جنة الدنيا سهولا وجبالا

جتًاري نلاحظو في تٚلة "جنة العريف" وىي قصيدة غرناطة التناص الا استخدمنلاحظ أن" نزار قباني"      

 : 2"لقول "عمر أبو ريشة" "جنة الدنيا" وىي إسبانيا، يقول "نزار قباني اجتًارامكان في إسبانية 

                                                             
 . 91ص،1998، بتَوت، 1مج، دار العودة، الديوان عمر أبو ريشة،-1
 .53نزار قباني، ديوان الرسم بالكلمات، ص-2
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 العريف" ومائهافي طيب "جنات 

 في الفل، في الريحان، في الكباد

 كسنابل تركت بغير حصاد 

 :1كما أننا نلاحظ أن في كلتا القصيدتتُ "غرناطة" و"في طائرة" افتخار بأت٣اد واتٞدود يقول "نزار قباني"

 قالت ىنا "الحمراء" زىو جدودنا

 فاقرأ على جدرانها أمجادي 

الفتاة تعرف الشاعر على "قصر اتٟمراء" وتقول إن ىذا القصر ىو فخر ىنا افتخار واضح بالأت٣اد ف      

 :2أجدادنا، وت٧د أن فتاة "عمر أبو ريشة" تفتخر بأجدادىا يقول "عمر أبو ريشة"

 وجدودي المح الدىر على

 ذكرىم يطوي جناحيو جلالا

 فأجددىا العظام ينحتٍ التاريخ إجلالا وتعظيما عندما يذكرىم.

 

 

 

                                                             
 .53صار قباني، ديوان الرسم بالكلمات،نز -1
 .91، صالديوان عمر أبو ريشة،-2
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 :في قصيدة "غرناطة" الامتصاصيالتناص  0-0

تعاملا حركيا تٖويليا يسهم في استمرار النص الأصلي وتطويره  يتعامل مع النص الامتصاصيإن التناص        

وكانت آلية التناص الغالبة في الشعر استلهام دلالة النص الشعري وتٖويرىا تٔا يتناسب ومقصدية الشاعر، »

 :2ويقول نزار قباني، 1«ع النص الغائب على أساس الإمتصاصوبذلك تقوم علاقة النص الشعري م

 همايحجر  يعينان سوداوان ف

 تتوالد الأبعاد من الأبعاد

 ىل أنت إسبانية؟ ساءلتها

 وفي غرناطة ميلادي :قالت

... 

 ودمشق، أين تكون؟ قلت ترينها

 في شعرك المنساب.. نهر سواد

ويستمر الشاعر بوصف اللقاء، بينو وبتُ الفتاة الإسبانية، فيصف في ىذا البيت تٚال عيون ىذه الفتاة، 

فهما عينان سوداوان تٖملان ات١لامح العربية الأصيلة، وات٠الصة، ويقول إن عيون ىذه الفتاة اتٞميلة قد عادت بو 

ار الذي دار بينو وبتُ الفتاة، ويتعجب من تٚات٢ا، الشاعر اتٟو  ويضيفإلى التاريخ القدنً أي الأبعاد ات١اضية، 

                                                             
سلوى ديب، التناص في الشعر العربي اتٟديث وات١عاصر، الثورة، مؤسسة الوحدة للطباعة والنشر، دمشق، سوريا، د.ع -1

2018 ،02-03. 
 .52نزار قباني، ديوان الرسم بالكلمات، ص-2
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فيسأت٢ا إن كانت اسبانية وتٕيب وتؤكد لو أنها اسبانية الأصل وفي غرناطة ميلادىا، وينتقل اتٟوار إلى الفتاة فتسأل 

الفتاة الشاعر أين تكون دمشق، فيجيبها أن دمشق الآن حولك فأنت ترينها فهي متمثلة فيك من خلال تٚال 

 ات١نساب كالنهر. شعرك

 :1وىذه القصيدة ت٦تصة ومستوحاة من قصيدة "عمر أبو ريشة" "في الطائرة" يقول الشاعر      

 فتبسمت لها فابتسمت

 ألحاظا كسالى وأجالت فيّ 

 وتجاذبنا الأحاديث فما

 انخفضت حسا ولا سفت خيالا

 فهاشر كل حرف زل عن م

 نثر الطيب يمينا وشمالا

 قلت يا حسناء من أنت

 ومن أي دوح أفرع الغصن وطالا

فتبسم الشاعر في وجو الفتاة فقابلتو بوجو بشوش مرح وأخذت تنضر لو بعينتُ ناعستتُ، وتبادل اتٟديث        

معها فكانت لبقةفي كلامها واضحة منطقية بعيدة عن ات٠يال، وسأت٢ا من تكون ىذه اتٞميلة الساحرة وأي أصل 

 راق أت٧ب ىذا الفرع اتٞميل.

                                                             
 .90، صالديوانعمر أبو ريشة، -1
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 :في قصيدة "غرناطة" التناص الحواري 0-3

أو ما يعرف بالتناص التحويري ويعتبر أعلى مرحلة وأرقى مستويات النصوص الغائبة، حيث يعيد الكاتب          

 :1كتابتها من جديد وفق كفاءة عالية فهاىو عمر أبو ريشة يتغتٌ بالفتاة الإسبانية ويقول

 وحيالي غادة تلعب في

 غنجا ودلالا شعرىا المائج

 طلعة رياّ وشيء باىر

 أجمال جلّ أن يسمى جمالا

فيقصد الشاعر ىنا أنو كان تّانبو فتاة تلعب بشعرىا المجعد بلطافة ودلال وقد أبهره تٚال ىذه الفتاة،        

 وىاىو "نزار قباني" يتغتٌ بعد عشر سنوات من كتابة قصيدة "غرناطة" ويكتب قصيدة ت٭اور فيها قصيدة "عمر

 :2أبو ريشة" "في طائرة" بأسلوب متألق يقول نزار قباني

 سارت معي.. والشعر يلهث خلفها

 كسنابل تركت بغير حصاد

 يتألق القرط الطويل بجيدىا

 مثل الشموع بليلة الميلاد..

                                                             
 .89،90، صالديوانعمر أبو ريشة، -1

 53.2ص نزار قباني، ديوان الرسم بالكلمات،-
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بهو وفي ىذا البيت أسلوب واضح بإعجاب "نزار قباني" بالفتاة الإسبانية وبشعرىا اتٟريري ات١نساب حتى ش       

 بالسنابل.

الإمتصاصي، واتٟواري، فكل مستوى يتعدى الآخر استخدمو نزار و الإجتًاري، : وىذه الأنواع الثلاثة من التناص 

في قصيدة "غرناطة" فمرة ت٬تً الكلمات وتارة تٯتص أبيات وتارة أخرى ت٭اور وت٭ور مقاطع من الأبيات، وىذه 

مل الشعري، وتبتُ لنا الدلالة وات١قصدية التي يريد إيصات٢ا من ات١ستويات تكشف لنا عن إبداع الشاعر  في الع

خلال ما يطرحو من مضامتُ أدبية تساىم في إبداعو وإنتاجو الشعري وىذه ات١ستويات تسحب على النص 

 الشعري أو النثري قدتٯا كان أو حديثا.



 

 

 

 

 خات٘ة
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ختاما، اتٟمد لله الذي بنعمتو تتم الصاتٟات، وبتوفيقو تبلغ الغايات وتٔنّو وكرمو تذلل الصعوبات، 

والصلاة والسلام على ختَ البرية وبعد، فإن دراستنا التي وقفت على شاعر من شعراء العصر اتٟديث، الذين أولوا 

ألا وىو نزار قباني، وقد خرجنا بعد البحث  التناص اىتمام بالغا في شعرىم وفق خلفياتهم الثقافية والفكرية،

 والتحليل بالنتائج التالية:

اعتبار العرب أن بعض أشكال التناص كالسرقة والتضمتُ والاقتباس وات١عارضة تعد علنا غتَ ت٤مود، في حتُ ت٧د -

 .التناص ينظر إلى تداخل النصوص كيفما كان عملا ت٤مودا لأي مبدع بشرط ألا يكون اجتًارا ت٤ضا

الضبط والتقنتُ ويعد من ات١فاىيم ات١نهجية التي تساعد على على التناص لا يزال ظاىرة لغوية ومصطلحا عصيا -

 دراسة الإبداعات وتشكلاتها.

على العرب فقد عرفوه قدتٯا   ات١عاجم العربية، ولكنو لم تٮفعدم ورود مصطلح التناص تٔدلولو اتٟديث في-

 اتٟديث.النقدي دلولو مىذا ات١صطلح تٔدلولو ات١عجمي، و  تٛلت بالسرقات، لكن ات١عاجم الغربية

إن مصطلح التناص كأداة إجرائية النشأة، ويعود إيضاحو في حقل الدراسات النقدية اتٟديثة إلى الناقدة الفرنسية -

يل تٓتتُ جوليا  كريستيفا التي اعتمدت في تٖديد ات١صطلح على التًاث النقدي، الذي تركو الناقد الروسي ميخائ

 ومن العرب الذين تبنوا ىذا ات١صطلح ت٤مد بنيس وت٤مد مفتاح وآخرون.

وصول مصطلح التناص إلى ميدان النقد العربي جاء متأخرا نسبيا كما أن ىناك ضبابية حول تعريب ات١صطلح -

 نشأة ىذه الضبابية نتيجة لتعدد مدارس التًتٚة واختلاف مشاربها.

لتنظتَات الغربية في قراءة ات١ورث النقدي القدنً، واستعمالو كأداة إجرائية للوقوف على استفادة النقاد العرب من ا-

 تٚالية النص الشعري.
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إن دراستنا النقدية والتذوقية لنصوص نزار قباني من خلال ت٣موعة قصائده التي وضعها في "ديوان الرسم -

واتٟوارية، والامتصاصية، وأيضا أنواعو التي جتًارية، حضور التناص من خلال مستوياتو الابالكلمات" أبانت 

 ت٘ثلت في التناص الديتٍ، الأسطوري، الأدبي، التارتٮي.

وكل ما نرجوه ىو أن نكون قد وفقنا في تقدنً صورة واضحة عن التناص في أشعار نزار قباني كما ت٘ثلها       

 وات١عتُ.نفسو وت٥يلتو، وآخر دعوانا أن اتٟمد لله رب العات١تُ فهو ات١وفق 
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 :ملخص

، وفي ىذه الدراسة عرفنا خلات٢ا حديثا ، وىو مفهوم صاغو العرب والغربص الغائب موضوع دراستناالن 
و وجود تشابو بتُ نص وآخر، أن النص الغائب ىو تناول موضوع سابق في موضوع لاحق مشابو لو، أ

التي تعتبر أرقى درجات النص الغائب، كما أن إستًاتيجية اتٟضور  أىم أشكال مستويات التناص إلىالبحث تطرق
داخل النص الشعري ليشكل بعدا دراميا في القالب  النصوصوالغياب تدخل إلى العالم ات٠يال الإبداعي لنستخرج 
، وكان ديوان "الرسم بالكلمات" الذي أثبت إثراء تٕربة ء بوالشعري، فكل نص يساعد نص آخر على الارتقا

"نزار قباني" الشعرية، وت٘ثلت الدراسة في الكشف عن قيمة "نزار قباني" ومكانتو الشعرية في الساحة الأدبية، من 
خلال دراسة النص الغائب، الذي ورد في شعره، وذلك من خلال استخراج كل نصوص الأنواع الأدبية التي تٖاور 

 معها "نزار قباني" في تكوين قالبو الشعري.

 تاحية:الكلمات المف

 النّص، النص الشعري، التناص، النص الغائب، الشعر ات١عاصر، السابق، اللاحق، اتٟضور والغياب.

 :ABSTRACT 
The absent text is our the subject of study; it is a concept coined by Arabs and 

the west; and in this study we know that the absent text is dealing with a 

previous topic in a later topic similar to it;or there is a similarity between one 

text and another; in addition  this research contained of the most important 

forms on the levels of intertextuality that are considered as the highest degrees 

of the absent text; also the strategy of presence and absence enters to the world 

of creative imagination to extract the narration existed in the poetic text from 

dramatic dimension in the poetic template, each text helps another text to raise 

with it, and was the collection of poems (painting with words )that proved in 

enriching the poetic experience of "Nizar qabani" and the study was about to 

reaveal the rightful value of "Nizar Qabani " and his poetic place in the literary 

yard,by studying the absent text,wich was mentioned in his poetry,by extracting 

all the texts of the literary genres which  "Nizar Qaban" interviewed to form his 

poetic form. 

Kaywords: 

The text, Poetic text, Intertextuality, The Absent text,Contemporary, The 

presence and the absence, Previous and later. 


