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 شكر وعرفاف

     {متأذّف ربّكم لئن شكرتم لأزيدنّكوإذ }  يقوؿ عزّ وجلّ بعد بسم الله الرن٘اف الرحيم

 صدؽ الله العظيم.

اس لم يشكر الله نغتنم ىذه السّطور لنتقدّـ بالشكر انٛزيل والامتناف ولأفّ من لم يشكر النّ 

العميق نٞن كاف القدوة والأسوة انٜسنة لنا بُ اقتفاء آثار نٗالية لغة الضاد فما نِل علينا 

   ماد، بالنّصح والإرشاد، إلى من اشتق انٚو من لفظة علم فكاف عانٞا نِبايا العربية قواعدا وع

 عالم.موسى  الدكتور

كما نتوجّو بأنٚى عبارات الشكر والتقدير إلى كلّ أساتذة قسم اللّغة والأدب العربي نَامعة 

عبد الرن٘اف منًة الذين لم يدّخروا أيّ جهد بُ دعمنا وتشجيعنا طيلة مشوارنا الدّراسي بُ 

 .انٛامعة، فكانوا نبراسا أنار لنا طريق العلم وانٞعرفة
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ن الرمحيم والصملاة والسملاـ على الرمسوؿ الأمنٌ ومن ين، وانٜمد  بسم الله الرن٘م اتمبعو بإحسافٍ إلى يوـ الدِّ

 لله الذي بنعمتو تتمُّ الصمانٜات وتنُاؿ الدمرجات وانٜسنات.

 أمػػػػػػػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػػػػػػعد:

ن شكّلَ شعر انٞقاومة الفلسطينية ظاىرة أدبية على السّاَحة النمقديةّ، فلقد انكبم على دراستو الكثنً م

راسة ىو شاعر انٛرح الفلسطيني" الباحثنٌ، لكن أكثر الشُّعراء الَ النُّقاد و  ذين استوفت دواوينو انٜظم الأوفر من الدِّ

راسة والتمحليل، كما أن٤ُزت انٞئات  ن١مود درويش" فلقد أن٤ُزت العشرات من الكتب النمقدية التّي تناولت شعره بالدّْ

التيِّ حاولت وضع اليد على ما اكتنزتو أشعارهُ من زخم انٞعرفة والأدب، كما بًم من البحوث والرمسائل انٛامعية 

عر انٞلتزـ بقضيمة الأرض والوطن.  وسم قصائده بالشِّ

ىذه الدمواوين المتي أسالت الكثنً من  أحدعلى آخر انٞشهد الأندلسي"  ويعدُّ ديواف "أحد عشر كوكبًا 

الإطار عن  بوة انعطاؼ بُ شعر درويش حيث خرج نقط عتباره باتي ن٪ظى بها لأن٨ية الم حبر النُّقاد، نظراً ل

عر الدمرويشي عريةّ وال "انٞعروؼ" للشِّ ر، فكاف شماعفنِّية لدى اللينفتح على لغة جديدة رنٚت معالم نٓوُّؿ الرُّؤيا الشِّ

بعد ىذا التماريخ، وونٚت قصائده نّسممى  والمتي كُتبت (1992 ) نّثابة انٝطّ الفاصل بنٌ الدمواوين التّي كتبت قبل

يواف من طرؼ العديد من النُّقاد  القناع تارة ،  ونّسممى القصيدة انٜلم أو الرّؤيا تارة أخرى، ولقد نٕمت دراسة الدِّ

انصبّت والباحثنٌ ولا سبيل لعدِّ وحصر تلك الدِّراسات نظرًا لكثرتها، لكنّ كلّ  تلك الدّراسات الّتي عثرنا عليها 

يواف ، على انٞكوِّ  جهود الباحثنٌ فيها  انٞناىج النمقدية الأدبية من أسلوبية  أصحابها انتهجو ف الُّلغوي بُ الدِّ

وسيميائية وبنيوية، لكنْ بقيَ انٞكوِّف الثمقابُ بُ قصائد الدّيواف  مهملًا إلى حدٍّ ما، وىذا ما جعلنا ن٦تاره موضوعا 

يواف ىو حجر الزاوية الذي ارتكز عليو البحث. وقد لبحثنا، كما ارتأينا أف يك وف موضوع الانتماء و انٟوَيمة بُ الدِّ
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عر عموماً  فضملنا ىذا انٞوضوع على غنًه من انٞواضيع لعدمة أسباب، منها ما ىو ذابٌ متمثِّلًا بُ ولعنا الشمديد بالشّْ

 طوة على العقوؿ.وبشعر درويش على وجو انٝصوص نٞا لو من وقْع على النّفوس وس

أمّاَ الأسباب انٞوضوعية فقد ارتكزت على ثلاث جزئيات أوّنٟا أننّا نعتبر أفّ الاىتماـ بشعر انٞقاومة  

الفلسطينية ىو نوع من أنواع انٞقاومة الثقمافية للإدعاءات الّتي تقوؿ نّوت القضيمة الفلسطينية وتلاشي وجودىا، 

على غزةّ منذ ما يزيد عن السمبعة أشهر تعدُّ إحدى المدوافع المتي جعلتنا  انٜرب التّي تُشَنُّ فإف ومن جهة أخرى 

نتمسمك نّوضوع البحث المذي كنّاَ قد اخترناه قبلها ، نٞا وجدناه من صدؽ نبوءة الشماعر ن١مود درويش الذي قاؿ 

يصدؽ على حرب الإبادة الّتي بُ إحدى مقطوعات القصيدة:" إفّ ىذا السملاـ سيتركنا حفنة من غبار"، وىو ما 

 يتعرمض نٟا شعب غزمة انٜرّ.

رغم  -اقتصرت بقة التيقابُ بُ الدِّراسات السماكذلك ىو أفم الدِّيواف لم يتمم تناولو وفق منهج النمقد الثم   

الدكتوراه علوـ وكاف من بينها أطروحة مقدمة لنيل شهادة على دراستو وفق مناىج النمقد الأدبي.-كثرتها وتعدُّدىا 

مقاربة سيميائية انٝطاب الشعري عند ن١مود درويش ) : النقد الأدبي انٜديث وانٞعاصر انٞوسومة بػػػػػػػػ : نٔصص

من إعداد الطالبة برباح فاطمة جامعة انٛيلالي ليابس،سيدي بلعباس ،ودراسة أخرى  (لديواف أحد عشر كوكبا 

قصيدة مديح الظل العالي وأحد عشر  "ف نٗاليات انٝطاب الشعري ، أطروحة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه بعنوا

من إعداد الطالبة دخيل وىيبة ،جامعة انٛيلالي ليابس، سيدي بلعباس ، "كوكبا على آخر انٞشهد الأندلسي 

شر  أحد ع"نيل شهادة انٞاستر انٞوسومة بػػػػػ ػ شعريةانٞأساة بُ أدب النكبة ، ديواف ومذكرة لاستكماؿ متطلبات 

 أن٧وذجا للطالب مصطفى طبيش جامعة قاصدي مرباح ورقلة . "كوكبا على آخر انٞشهد الأندلسي

   لكن لم نعتمد أي منها لاختلاؼ انٞقاربة التي اعتمدناىا بُ دراستنا للديواف .
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ىويات كتاب القبيلة والقبائلية أو أن٨ّها   وقد قمنا بالبحث بالاعتماد على عِدمة مصادر ومراجع ،  لكنم 

كتاب انٟويةم نٜسننٌ حسن حنفي، وكتاب سوشيولوجيا   "و عبد الله الغذمامي"ما بعد انٜداثة للناقد السمعودي  

، أمما بُ انٛانب التمطبيقي فقد بُ انٛانب النظري  وىولبورف" ترنٗة حابً ن٘يد ن١سن الثمقافة وانٟويمة "نٟارنٞبس

اعتمدنا على كتب النماقد الفلسػػػػػػطيني " لنسق الثقابُ إلى الرؤيا الثقافية  كما اعتمدنا على كتاب النقد الثقابُ من ا

إدوارد سعيد" حيث كاف كتاب "أوسلو سلاـ بلا أرض" و كتاب" غزةّ أرن٪ا سلاـ أمريكي" أىمّ انٞراجع التّي 

د من كتاب الغموض بُ الشمعر العربي لاـ انٞبرمة، كما حاولنا دعم نُثنا بشواىفاقيات السم اعتمدناىا للإشارة إلى اتِّ 

   " "لصفاء عبد الفتماح انٞهداوي"وكتاب "الأنا بُ شعر ن١مود درويش يث "لإبراىيم رمماني" انٜد

 لات الانتماء وانٟويمة ما ىي نٕثُّ  : من خلاؿ البحث ىو نوالمذي حاولنا الإجابة عالإشكالي ؤاؿ والسُّ 

 " خر انٞشهد الأندلسير كوكبا على آأحد عش": بُ ديواف

هومنٌ انٟوية نٞفافيو  عرمفنا  ل مفاىيميمدخ: قوامهانُث طة خذا الإشكاؿ اعتمدنا ى عنوللإجابة 

عدِّة  التعريف الاصطلاحي للهويمة حيث شمل ،  لغةً واصطلاحًاوانٟوية  للانتماء  قدمنا تعريفا ف، والانتماء

 فسي وكذا انٞنظور الاجتماعي وانٞنظور الثقمابُ.منظورات ، ىي انٞنظور الفلسفي وانٞنظور النم 

تها بُ الِّديواف" وأمّاَ الفصل الأومؿ من البحث فكاف بعنواف: "مكوِّنات انٟويم  ن٪وي مبحثنٌ  ة ونٕثلاُّ

مكونات الديواف الأساسية التي تعكس موضوع انٟوية والانتماء ضوعي للدِّيواف تناولنا فيو وصف مو  : الأوّؿ ىو

  : وىي

 (دور الانتماء انٛغرابُ بُ نٓقيق انٟوية  )التي تناولناىا  بُ عنصر  : الأرض    

 (الارتباط با انٞاضي )وخصمصناه بعنصر  : التاريخ    
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 (لدين ، العادات ، الطعاـ )ن١ددات الانتماء  الثقابُ بُ الدِّيواف ا 

عناصر كلُّ عنصر ن٬ثِّل بعدًا  ةلغة الشماعر"، وقد تكومف من ثلاث أمما انٞبحث الثماني فكاف بعنواف "نٕثُّلات انٟويمة بُ 

 لقصيدة فكاف البعد النمفسي والبعد الثموري والبعد الإنساني.ا من أبعاد

راع ضدم الآخر"، ويتضممن مبحثنٌ أوّنٟما  أمما الفصل الثامني فقد عنونامه "بتمثُّلات انٟويمة وآليات الصِّ

يواف"، درسنا فيو عنصر الإيديولوجية وعلاقتها بانٟويمة، : بػػػػػموسوـ  ياسية والإيديولوجية بُ الدِّ "التممثُّلات السِّ

ياسية، ياسي بنٌ ال الث العنصر الثم  بينما كافوعنصر انٞعارضة السِّ عرب"، أمما انٞبحث الثامني بعنواف "أثر التمشتُّت السِّ

 ؿ بُ تشكيل ىويةّ الشاعر" "دور انٝيا بػػػػػػػػػ:  ونٚناه ف لدراسة انٝياؿ بُ القصيدة صناه صّ خف

عريمة،حيث درسنا فيو الاستعارة والكناية وا البحث نِانٕة كانت خلاصة النتائج وختمنا  لمجاز والُّصورة الشِّ

 الّتي توصّلنا إليها من خلاؿ البحث.

ر نٟا قدية التي نظم بإجراءاتها وآلياتها النم منهجا للدراسة ، مهتدين  "النقد ثقافية"وقد اعتمدنا انٞقاربة 

نقادنا انٞعاصروف ن٣ا سهل علينا تناوؿ انٞوضوع من زاوية كونو جانبا من جوانب الصراع انٜضاري بنٌ الشرؽ 

 . والغرب

توفّرىا  نٞقابلبا  عدـ توفُّر الكتب الورقيةو  ضيق الوقت، يهفالصُّعوبات المتي واجهتنا بُ ان٤از ىذا البحث ما أ    

 جعل عملية انتقاء انٞراجع صعبة نسبياً. بنً بالنُّسخ الالكترونية وذلك بشكل ك

 على ما رأيناه ن٫دـ نُثنا بشكل واضح.فقط وقد تغلّبنا على ىذه الصُّعوبة بأف اقتصرنا 

ث ، وبُ الأخنً نتقدّـ نَزيل الشُّكر والعرفاف للأستاذ  "موسى عالم" الذي أشرؼ على إن٤از ىذا البح

و المذي لم يبخل بتوجيهاتو ونصائحو القيِّمة من أجل تصويب وتقونً البحث طيلة فترة إن٤ازه. كما نتقدّـ بالشُّكر 
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العميق لكلِّ أساتذة قسم اللغة والأدب العربي نَامعة عبد الرن٘اف منًة على تشجيعهم لنا طيلة مشوارنا انٛامعي، 

 من بعيد. ـقريب أ قدمـ لنا دعمًا  سواء منونشكر كلم من 

 

 

 

 



 

 

 

لػػػػػػمدخ
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 مدخل

يعتبر مصطلح الذويَّة من أكثر الدصطلحات التّّ يصعب تحديد مفهومها بسهولة، نظرا لدا لو من 

تشعُّبات كتعقيدات فعلى الرغم من أنو يبدك ككأنَّو من الدفاىيم الشائعة كالدتداكلة بكثرة لشا جعلنا نتوىم أننا ندرؾ 

أفّ تناكلو بالدِّراسة يكشف حقِّا ما يحيط بو من غموض كضبابية كما يكشف أغواره معناه كنفهم كنهو، إلا 

العميقة التّ تقبػػػػػع داخلها التَّعاريف الكثنًة كالتّ تجعل مسألة الحسم في مفهومو ليس بالأمر اليسػػػػػػنً إف لد لصزـ 

لدنظور اللووم أـ منظوراتو الاططلبحية من بأنوّ أمر في غاية الصعوبة كىذا يخص كلّ جوانبو سواء تعلق الأمر با

فلسفية  كنفسية  كاجتماعية كثقافية، كسنحاكؿ في ىذا الددخل أف نووص في ثنايا ىذا الدصطلح كتبياف معانيو من 

 عَّدة منظورات.

 تعريف الهوَيَّة: -1

 لغة: -أ

 لدهواة، كالدوضع الذم يهوم البئر البعيدة ا »الذوية بفتح الذاء لصدىا في لساف العرب لابن منظور ىي:

 .(1)«كيسقط  من كقف عليو، كالدرأة التّ لا تزاؿ تهول

ومعنى ىذا أف معجم لساف العرب أعطى ثلاث تعريفات للفظة انٟوية بالفتح وىي بُ ن٠ملها لاتقدـ لنا 

ظة ، فالبئر معنى انٟوية التي ىي موضوع نُثنا وسيتضح الأمر أكثر حنٌ نقدـ التعريف الاصطلاحي نٟذه اللف

 البعيدة انٞهواة تعى ىوية بُ لغة العرب ،وانٞوضع الذي يهوى منو كذلك، وانٞرأة التي لاتزاؿ تهوى . 

 

                                                             
،  15و جزء  313صمادة ىوا ، 6جزء 1986دار صادر ، بنًوت لبناف ،  ،مادة عرش ،6ج ،بن منظور، لساف العربإ:  1

 ، مادة عرش.                                                            374ص
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كيبدك لنا من خلبؿ ىذا التعريف لدصطلح الذوية  أنوّ بهذا الدعنى يبتعد كثنًا عن مفهومو الاططلبحي إذ 

 .(1)«وحة  نسبة مصدرية للفظ كىي استعماؿ حادثأف الدصطلح بضم الذاء ككسر الواك كتشديد الياء الدفت»

ية بمعنى أفّ مصطلح الذوية بالضم قد تّم اشتقاقو من الضمنً ىو فكاف الحاطل ىو النسبة الدصدرية ىو 

لذوية بهذه الصيوة ىي استعماؿ لزدث كلد تكن ضمن مصطلحات الدعاجم القديدة، كقد أشار ىذا التعريف إلذ أنّ 

الذوية ىي الحقيقة  »الدفهوـ ىو الأقرب للتعريف الذم أكرده الجرجاني في معجم التعريفاتكمصطلح الذوية بهذا 

الدطلقة الدشتملة على الحقائق اشتماؿ النواة على الشجرة في الويب الدطلق كىو الذوية السارية في تريع 

 .(2)«الدوجودات

ف فكما لا يدكن مشاىدة الشجرة كىذا بمعنى أفّ الذوية مفهوـ لررد لا يدكن أف يرل لو لرسم للعيا

داخل النواة، كالتّّ ىي مصدر كجودىا فلب أحد يدكنو أف يبصر تلك الشجرة في تلك النواة، ك لكن بالدقابل فإنوّ 

ما من أحد يدكنو إنكار حقيقة أفّ الشجرة لزتواة في النواة، كبأنّّا ىي الرحم التّ تحوم تلك الشجرة، فحقيقة 

أك الشيء كحقيقة الركح بالنسبة للبدف، كلا قائمة لذذا البدف في غياب الركح كرغم أفّ  الذوية بالنسبة للشخص

الركح لا يدكن إدراكها بالبصر، إلّا أنّّا أطل كجود ىذا البدف، كلصد أفّ مصطلح الذوية بهذا الدفهوـ يشمل الشق 

 وية لد تخرج عن ىذا الدضموف.اللووم كالشق الاططلبحي معا، إذا لصد أفّ الدعاجم الحديثة حنٌ عرفّت الذ

                                                             
وية العربية بنٌ الأطروحات القومية والإسلامية، دراسة من منظور فكري، قدمت ن١مّد أن٘د أبو عترة، واقع وإشكالية انٟ :1

، جامعة الشرؽ  استكمالا نٞتطلبات انٜصوؿ على درجة انٞاجستنً بُ العلوـ السياسية، قسم العلوـ السياسية، كلية الآداب والعلوـ
 .36، ص2011الأوسط، الأردف، 

ات، قاموس انٞصطلحات وتعريف علم الفقو واللغة والفلسفة وانٞنطق والتصوّؼ والنّحو علي بن ن١مّد انٛرجاني، معجم التعريف : 2
 .216والصرؼ والعروض والبلاغة، نٓػػػ، ن١مّد الصادؽ انٞنشاوي، دار الفضيلة للنّشر والتوزيع والتصدير، القاىرة، د ت، ص
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، كىو التعريف نفسو الذم أكرده ابن (1)«الذوية ىي البئر البعيدة القعر »كفي الدعجم الوسيط لصد أفّ 

 منظور في لساف العرب كتناقلتو جل الدعاجم القديدة.

و ىو كليس الذوية بالدنظور اللووم تعني أف يكوف الشيء ى »أمّا حسن حنفي فنًل في كتابو الذوية أفّ 

بزيادة حرؼ الصلة"ما" على  «ما ىو »غنًه كىو قائم على التطابق كالاتساؽ في الدنطق، كالداىية أف يكوف الشيء 

الضمنً الدنفصل"ىو" كالدعنى كاحد، قد يجعل البعض الداىية أكثر عمقا من الذوية، كفي اللوات الأجنبية لكل لفظ 

 IDمن الضمنً Identitéكىو فعل الكينونة، كلفظ ىوية   Esseمن اللبتينية  Essenceمنفصل "ماىية" 

مفهوـ الداىية فإنوّ يتداخل أيضا مع مفهوـ الجوىر كتنتسب الدفاىيم الثلبثة  عأم ىو ككما يتداخل مفهوـ الذوية م

ن إلذ جذر معنوم كاحد لا إلذ جذر لووم إلذ مفهوـ الأطل كإذا كان مفهوما الداىية كالذوية مشتقنٌ لووينٌ م

الجذر"ىو" فإفّ الجوىر استعارة من علم الدعادف من الجوىر النفيس فالشيء جوىر أم غاؿ كىو في نفس الوقت 

 .(2)«لب الأشياء كالدعدف النفيس بالنسبة إلذ باقي الأحجار الكريدة

نرل أفّ حسن حنفي حاكؿ أف يفصل إلذ قدر ما في مفهوـ الذوية لوويا كحاكؿ أف يبرز التداخل بنٌ 

فاىيم الثلبثة، الذوية، الداىية كالجوىر كىو يعتبر أفّ ىناؾ تقارب معنوم ىائل بنٌ ىذه الدفاىيم الثلبثة فهو يعتبر الد

أفّ معنى جوىر بالنسبة لدعنى الذوية لا يبتعد عن معنى الداىية بالنسبة لو في حنٌ أنوّ أشار إلذ أفّ الدفهومنٌ الذوية 

كالدعنوم إلّا أفّ مصطلح الجوىر يشترؾ في الدعنى كيختلف عنهما في الجذر إذ أنوّ كالداىية يشتركاف في الجذر اللووم 

مصطلح جيء بو من علم الدعادف فيقاؿ جوىر للمعدف النفيس كالذىب كالفضة كلا يقاؿ جوىر للحديد كالزنك 

ليست بجوىر كمن  كلذلك تعبنً الذوية كالداىية للشخص أك الشيء كالذىب نسبة إلذ الحديد كسائر الدعادف التّ

ىا ر ىنا يتضح لنا أفّ ىوية أمّ شعب أك أمّ أمة كتديزىا عن غنًىا يعدّ جوىرا كلبا لذا كبها تدب الركح في أكاط

                                                             
 ، د ت.1002ص 4طإحياء التراث، نٗهورية مصر العربية، انٞعجم الوسيط، ن٠مع اللغة العربية، ، الإدارة العامة للمعجمات و  :1
 .10حسننٌ حسن حنفي، انٟوية، المجلس الأعلى للثقافة، انٟيئة الأمنًية، القاىرة، مصر، د ت، ص :2
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كتبعث فيها كجودىا  ككيانّا، لذلك كاف لزاما على أفّ الأمة التّّ تتخلى عن جوىرىا كحقيقتها ىي أمَّة خواء من 

زكاؿ كعوامل الاندثار، أمّا الناقد السعودم عبد الله الوذَّامي فلو رأم لسالف الركح كلذلك تتسارع إليها خطى ال

فيما يخص الذوية بفتح الذاء كالذوية بضم الذاء كقد طرحّ في لزاضرة عبر الخط ألقاىا في جامعة الدستنصرية ببوداد 

لمة الذوَية بالفتح كىو يولب أف لقد نطقت ك »العاطمة العراقية بعنواف الذوية كالعرقية كامتحاف الدعاني بأنوّ:

الكثنًين من العرب ينطقونّا بالضم" الذوُية" لزاضرتي ستدخل بهذا الإشكاؿ نفسو ما بنٌ الفتحة كالضمة، إف 

بالالصليزم فالأكلذ أف نقوؿ الذوَية لأف الذوية بالضم تشعر بالذوَُ، لكن الإشكاؿ  Identityجعلنا الذوية مقابل 

الفلسفي كالحاؿ الواقعية ىناؾ بوف شاسع كعظيم نستطيع فلسفيا أف نتحدث عن الذوية كقد   الدعرفي بنٌ الدفهوـ

كتبت أن كغنًم كثنًا كتبنا، لكن اليوـ سأتحدث عن الذوية بالضم نسخة للهوية بالفتح فالدصطلح الآف كاقعيا 

 .(1)«كتدثلب دخل في علبقة الناسخ كالدنسوخ

يستند إلذ أدلة تخص الاشتقاؽ اللووم للمصطلح كالعودة إلذ الدعاجم نرل أفّ الوذامي في رأيو ىذا لد 

القديدة بل ما جعلو يتبنى ىذا الرأم كىذا التوجو في مسألة الذوية بالفتح كالذوُية بالضم ىو حاؿ الدصطلح لشثلب في 

طيات سياسية كثقافية أرض الواقع فأضحت الذوية بمعنى نفي الآخر كفرض الأن على الذوَُ كنتيجة حتمية أملتها مع

كإيديولوجية عملت على تعزيز الذوية بمعناىا السلبي على حساب الذوية بمعناىا الإيجابي إلّا أفّ ىناؾ أراء تؤيد ىذا 

الدنحى الذم سلكو الوذامي في تحليلو لقضية الدصطلح كىذه الآراء تستمد برىانّا كحجتها في الأمر من خلبؿ 

وية كالذوُية، فنجد على سبيل الدثاؿ لا الحصر أفّ الدكتور ىادم حسن تزودم أكرد الاشتقاؽ اللووم لدصطلحي الذَ 

أما الذوُية بالضم،  »كتركني الخاص بمنتدل لرمّع اللوة العربية على الشبكة العالدية يقوؿ فيهالإافقرة في الدوقع 

ة في بحوث الداىية كالحقيقة الدطلقة فمصطلح فلسفي قاؿ بو الفلبسفة القدماء تأثرا بالفلسفتنٌ اليوننية كالفارسي
                                                             

عبد الله الغذامي، ن١اضرة بعنواف) انٟوية والعرقية وامتحاف انٞعاني(، جامعة انٞستنصرية، بغداد، العراؽ، قناة  :1
 . www.yoytube.com.@ ghathami.اليوتوب

 .2024مارس  12تاريخ انٞعاينة، 
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اشتقاقا من الضمنً "ىو" كلكن ىذا ضمنً للوائب كبكسر الذاء للوائبة، كليس ىو موطن اشتقاؽ، ثّم إنّك 

 (1)«تتحدث عن ىويتك الشخصية أك الوطنية مثلب فهل يستقيم ذلك؟

 فهل يعقل منطقيا أف يتضح لدينا من خلبؿ قوؿ حسن تزودم أفّ الذوية تنطبق على الذات أم الأن

 لصعل لذا مصطلحا تّم اشتقاقو من الذو أم الونًية كىذا يتفق كثنًا مع قوؿ الوذامي بأف الذوُية بالضم تشعر بالذو.

لد يكتف حسن تزودم بإثارة ىذا الاستفهاـ الإنكارم بل دعان للنظر في أطل كمسار تطور مصطلح 

قواننٌ الاشتقاؽ اللووم تعلمنا أفّ الأجدر بػػػػػػ)الذوية( أف تكوف من الجذر  »الذوية لوويا، كلزاكلة لو من خلبؿ قولو:

ىول الذم لو حقلبف دلالياف: الدلالة على السقوط ىول الشيء سقط، كتهاكل القوـ في الذوة كالدهواة سقط 

تعني السقوط  بعضهم في إثر بعض، كىول ىويّا سقط من أعلى إلذ أسفل، كالذوية مبالوة في الذوُل، لأنّّا لا

 .(2)«فحسب، بل السقوط في ىوّة بلب قرار

يشنً تزودم في إيراده للحقل الدلالر الأكؿ للجذر ىول معنى السقوط كالتهاكم كأما الذوُية فهي 

حسبو مبالوة في السقوط إذ أفّ الذم يسقط لا يكتفي بالسقوط بل يسقط في حفرة لا قرار لذا كلا قعر لقاعها، 

كمنو ىول يهول كيهوم)  »لر الثاني الذم يردفو حسن تزودم فهو الديل كقد شرحو قائلب:أمّا الحقل الدلا

" كأما من خاؼ مقاـ ربو كنّى النّفس عم الذول"  للمبالوة( ىوّل كىذا الذول الداؿ على الديل نوعاف: ىول مذموـ

كىول لزبذ: " فاجعل أفئدة  كربما كاف ىذا منطلق بعض الأفاضل الدعاطرين لرفض فتح الذاء كالذىاب إلذ ضمها،

من النّاس تهوم إليهم" كىذا ليس من الذوَُل بمعنى السقوط في الذاكية بل مبالوة في الذول، ككأفّ تلك الأفئدة يبلغ 

                                                             
، القسم العاـ، البحوث وانٞقالات، تاريخ  www.marabia.com-ىادي حسن ن٘ودي منتدى ن٠مع اللغة العربية،  : 1

 .2024مارس 12انٞعاينة 
 .نفسورجع انٞا :2
 

http://www.m-/
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بها الذول أف تأكم إليهم كتنزؿ عندىم كلذذا التعبنً دلالة عميقة تحتاج إلذ كقفة خاطة إف شاء الله، كللجذر ىول 

الذيئة كىي جزء من شخصية الدرء كىويتك بمفهومها الدعاطر تضم ىيأتك ككلّ  علىالياء، الداؿ علبقة بهيأ بفتح

مكونت شخصيتك كلكل ىذا كغنًه أقترح فتح الذاء من الذوية كعدـ نقلها إلذ الذوية التّّ ىي مبالوة في السقوط، 

 .(1)«كلا نظنّ أحدا  يرضى أف توطف ىويتو الشخصية بالسقوط

ن تزودم من خلبؿ ىذه الفقرة الدفصلة على أفضلية فتح ىاء الذوية على ضمها، كقدّـ لقد أكّد حس

على ذلك الحجج كالبراىنٌ الدنطقية التّّ تجعلو يقف في طف من ينطق ىوية بفتح الكلمة على حساب من يؤْثر 

كلذلك فهم حريصنٌ  ضمها حيث أفّ ىناؾ الكثنً لشن يركف بأفّ الناطقنٌ لكلمة ىوية بالفتح ىم على خطأ فادح

على أف ينوِّىوا على ذلك في مقدمات كتبهم التّّ تتناكؿ قضية الذوية ككذا تحرير مقالات كنشرىا مؤكدين فيها 

رأيهم الذم يرجح كفة نطق الذوية بالضم لا بالفتح كما يرفعو ىؤلاء كحجة كبرىاف على طحة رأيهم ىو أفّ كلمة 

ىّو كلذلك فهي لا تصح بونً الضم لأفّ الضمنً الدنفصل ىُو كلذلك فهي  ىوية تّم اشتقاقها من الضمنً الدنفصل

 لا تصح بونً الضم لأفّ الضمنً ىو ىائو مضمومة.

حسب رأينا الدتواضع يبدك لنا أفّ الوذامي كمن سلك نّجو في ىذه الدسألة ىم الفريق الذم على ك كلضن 

عقل كالدنطق خلبؼ الفريق الثاني الذم اكتفى بترديد طواب لقوة دليلهم كلسطوع حجتهم التّ تستند أكثر إلذ ال

مقولة كاحدة  الضصرت في مسألة اشتقاؽ الذوية من ىو، كبما أفّ اللوة العربية ىي لوة الجماليات العقل كالدنطق 

كىي لوة تسعى دائما للعدكؿ من الحسن إلذ الأحسن في تجليات معاني الدصطلحات لذلك كلّو فنحن نرل برأم 

 كمن قاؿ بقولو. الوذامي

 اصطلاحا: -ب

                                                             
 . www.marabia.com-ن٠مع اللغة العربية، ىادي حسن ن٘ودي منتدى  : 1

http://www.m-/
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 المنظور الفلسفي -1

ساس كىو  عريق عراقة الفلسفة حيث تدتد لألقد أترع الباحثوف على أفّ مصطلح الذوية ىو مصطلح فلسفي با

جذكره إلذ بدايات الفلسفة الأكلذ سواء تعلّق الأمر بالفلسفة الفارسية أك الفلسفية اليوننية كحتى الفلسفة العربية 

 ا كحديثا.قديد

 نانيةفي الفلسفة اليو - أ 

لقد تحدث الفلبسفة اليونف على الذوية بإسهاب كأكلوىا أهمية كبنًة نظرا لارتباط عراىا بعرل الفلسفة 

حتّى قيل أفّ مصطلح الذوية ىو مصطلح تّم توليدىبنٌ ثنايا الفلسفة اليوننية فنجد أفّ مفهوـ الذوية يتجلى عند 

لة الذاتية كالونًية كالتصادـ الحاطل بينهما، إذ يرل كجوب التمييز بنٌ ىويتاف الأكلذ ىوية أفلبطوف حنٌ عالج مسأ

الديالكتيك بنٌ الذوية كالاختلبؼ، إنّّا  »الواحد كالثانية ىوية الآخر الدختلف عن الواحد كالدقابل لو، كيرل أفّ:

ف من أطناؼ الوجود كلا لراؿ لنفي ينبثق من ذاتية الوجود، أم كجود كمن اختلبفو عن غنًه، عن أمّ طن

 .(1)«أحدهما لصالح الآخر، فالذاتية تعترض الونًية كالذوية تفترض الاختلبؼ

بمعنى أفّ الجدؿ القائم بنٌ الذوية كالتّ تدثلّ الأن كالونًية التّ تدثّل الذو، ىو جدؿ قائم بقياـ ىذا الوجود 

باختلبفو عن ىذا الذو كلولا الونًية لدا كانت الذاتية كلذلك  لاختلبؼ حيث لا يأخذ ىذا الأن كجوده إلاّ اكىذا 

يرل أفلبطوف أنوّ ما من لراؿ لتقرير أحدهما على الآخر كلا لراؿ لنفي الونً حتى تتأكّد الذات أك نفي الذات 

 حتى يتأكد الونً بل كلبهما يلبزـ الآخر.

                                                             
 21، تاريخ انٞعاينة www.mominoun.comمصطفى النشار، جدؿ انٟوية والاختلاؼ بُ الفلسفة انٟيلينية، موقع  :1

 .2024مارس

http://www.mominoun.com/
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إنّّا تظهر متدرجة، فهي قابلة للوجود أفّ ىوية أم شيء  »أما أرسطو فإف تفسره للهوية يتمثّل  في:

كمعنى ىذا أفّ لدل أرسطو أفّ  (1)«الفعلي، كىي مرتبة الوجود بالقوة كتنتقل تلقائيا ليكتمل كجودىا الفعلي ىذا

ىوية الشيء كجوىره لا تتبدل بصورة فجائية فعلى الرغم من إيدانو بأسبقية الصورة على الدادة إلّا أفّ ىذه الصورة 

حلة القابلية للوجود الفعلي كىي مرتبة الوجود بالقوة إلذ مرتبة الوجود الفعلي كىذا الانتقاؿ بنٌ الدرحلتنٌ تدر من مر 

 يتمّ بشكل تلقائي.

لد يكن أفلبطوف كأرسطو هما الفيلسوفاف اليوننياف الوحيداف اللذاف تطرقا إلذ مفهوـ الذوية بل كاف 

لكن كلضيق الدقاـ كبوية مناّ  ParmenidesنيدسكبارمHeraclitusقبلهما فلبسفة كثر كهرقليطس

 للبختصار فقد اكتفينا بتعريف أفلبطوف كأرسطو فقط.

 في الفلسفة الغربية الحديثة والمعاصرة: -بـــــ  

لقد شول موضوع الذوية باؿ أعلبـ  الفلسفة الحديثة نظرا لأهميتو البالوة إذ يعدّ من أكثر الدواضيع التّّ 

ت الفلسفية الحديثة كلذلك فقد تعددت تعاريفو التّ عرفت انزياحا عن التعاريف اليوننية شكلت ىرـ الدوضوعا

مثلب كبصفة خاطة في  Desecratesالقديدة كتعدّدت الآراء كالرؤل حولو من فيلسوؼ لآخر فنجد ديكارت 

خللو الشػػػػك يث يؤكد أفّ الفكر ىو أساس ىوية الشخص لأنوّ الشيء الوحيد الذم يتحػ Cogitoيتوالكوجػ

من الحكمة أف نرفض كل أرائنا  »كىذا ما نلتمسو في كتابو تأملبت ميتافيزيقية في الفلسفة الأكلذ حيث يقوؿ:

 .(2)«القديدة في حياتنا

                                                             
، 2014، دار الوفاء، القاىرة، مصر، سنة النّشر 2لفلسفي، أرسطو وانٞدارس انٞتأخرة، طن١مّد علي أبو رياف، تاريخ الفكر ا :1

 .33ص
، 1988، سنة4روني ديكارت، تأملات ميتافيزيقية بُ الفلسفة الأولى، تر كماؿ انٜاج، دار النّشر عويدات، بنًوت ط :2

 .13ص
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كىذا بمعنى أفّ أساس كضابط الوجود ىو التفكنً كالشك في كلّ الدعطيات السابقة التّّ يتلقاىا  

ديكارت أفّ العقل الدفكر ىو من يحدد ىوية ككجود الفرد كقد أكّد ذلك الشخص عن طريق الحواس لذلك يرل 

فوضع بذلك التفكنً كإعماؿ العقل « موجود في مقولاتو الدشهورة "أن أفكػػػر إذا أن موجػػػػػػػػػػػػػود"، "أن أشك إذا أن

كىو أكّؿ كاضع  Schellingكعدـ الإذعاف إلذ الدسلمات السابقة كشرط أساسي في تحقيق الوجود أمّا شلينغ

 .(1)«لكتاب بعنواف الذوية كذلك في بداية القرف التاسع عشر فإنوّ يرل أفّ الذوية الدطلقة ىي جوىر العقل كماىيتو

كمنو يتحدّد لدينا بأفّ شلينغ يتفق مع ديكارت في أفّ العقل البشرم ىو مكمن الذوية الدطلقة  كلا 

ن خلبؿ جوىر ىذا العقل كبأفّ الذوية كجوىر العقل هما مسمياف لشيء كاحد يدكننا إدراؾ ماىية ىذه الذوية إلّا م

كنعتقد أفّ سبب ىذا الدذىب الذم ذىب إليو كلّ من ديكارت كشلينغ ىو النزعة العقلية التّّ طوت على 

طوا الفلسفة الحديثة حيث ثار الفلبسفة على الدعتقدات السائدة كالتفسنًات الكهنوتية للؤشياء لذلك فقد حر 

 على الإعلبء من قيمة العقل كجعلوه معيارا للحقيقة كربطوا تحقق الذوية بتحقق العقل الدفكر.

الذوية موضوع فلسفي بالأطالة  »كقد عبّر حسن حنفي عن الذوية بمفهومها الفلسفي عند العرب قائلب: 

ولوه إلذ قانوف الذوية، كالوجوديوف عالجو الفلبسفة الدثاليوف كالوجوديوف على حدّ سواء الدثاليوف ميتافيزيقيا كح

نفسيا، منعا لانقساـ الذات على نفسها كمن ثّم إنكار الوجود الإنساني كقد يصبح عند بعض الفلبسفة القانوف 

ر كفي الوجود مثل فيتشو كالونًية ليست قانون مستقلب بذاتو موايرا بل ىو نفي للهوية الأن كيكوف كالأكّؿ في الف

 .(2)«الدوضوع الأن الدطلقالقانوف الجدلر 

                                                             
الفكرية وإعادة صياغة انٞفاىيم، دار الكنوز انٞعرفية العلمية للنّشر  أشرؼ حافظ، انٟوية العربية والصراع مع الذات، دعوة للنّهضة :1

 .28، ص2012والتوزيع، عماف، الأردف، 
 .192صحسننٌ حسن حنفي، فيتشو فيلسوؼ انٞقاومة، ط انٛمعية الفلسفية انٞصرية، مركز الكتاب للنشر، القاىرة، مصر، :2
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نفهم لشاّ سبق أفّ حسن حنفي يرل أفّ الدفهوـ الفلسفي لدصطلح ىوية كالذم يعتبره مصطلحا فلسفيا 

بالأطالة يتعدّد بتعدد الاتجاىات الفلسفية فمفهومو عند الدثالينٌ ىو مفهوـ ميتافيزيقي أساسا كقد استلهموا منو 

ا أف يتناكلوه في بعده النفسي كمرد ذلك ىو لزاكلة تجنب وأثر,جوديوف فقد قانوف أسموه بقانوف الذوية أمّا الو 

 انقساـ الذات على نفسها، كبذلك يتمّ إنكار الوجود الإنساني.

 ىو قلقهم الدائم الدعركؼ بالقلق نٌكنعتقد أفّ سبب التفسنً النفسي لدفهوـ الذوية لدل الوجودي

 سفتهم.الوجودم لذلك طوت التفسنًات النفسية في فل

كما اعتبرت الذوية عند بعض الفلبسفة مثل فيتشو القانوف الأكحد في الوجود، كحسب ىذا التيار فهم 

لا يركف بأفّ مفهوـ الونًية ىو قانوف مستقلّ بذاتو بل نفي للهوية كبذلك يكوف القانوف الجدلر الدوضوع ىو الأن 

 الدطلق.

اقعينٌ خصوطا الوضعينٌ منهم ىو تحصيل حاطل كما يرل نفس الباحث بأفّ موضوع الذوية عند الو 

كلا يدكن أف يعني شيئا كىو تكرار لفظي للضمنً الدنفصل ىو، مثل معظم مصطلحات الفلبسفة كمشكلبتهم كقد 

صم عنها في غنًه كيستطرد قائلب فعبّر عن ذلك بقولو على لسانّم أنوّ من الطبيعي أف يطابق الشيء ذاتو كأف لا ين

 .(1)افيزيقيا إثارة الوبار ثمّ الشكول من عدـ الرؤيةىي طريقة الديت

ينقل لنا حسن حنفي في ىذه الفقرة أراء الفلبسفة الواقعينٌ كالوضعينٌ على كجو الخصوص كالذين 

يركف أفّ موضوع الذوية لا يستحق أف يسلّط عليو الضوء في ميداف الدراسات الفلسفية لأنو على حسب رأيهم ىو 

طياغتها بشكل عقلي لا مضموف لذا كلا تشنً  بًعظم قضايا الديتافيزيقا كىي اعتبارات أدبية مشكلة زائفة مثل م

 اطل كالحديث عنها لررد لوو كلبـ.إلذ أمّ شيء كلا تقوؿ شيئا كىي لررد تحصيل ح

                                                             
 . 9ينظر حسننٌ حسن حنفي، انٟوية، ص : 1
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 : عند العرب قديدا-1

بية كمن الجدير مصطلح الذوية ليس بالدصطلح الجديد بمنظوره الفلسفي في مكتبة الكتب الفلسفية العر 

بالذكر بأفّ ىذا الدصطلح بما يحويو من مدلولات كجودية كمعرفية كاجتماعية لا ينتمي في حدّ ذاتو إلذ اللوة العربية 

ؽ.ـ( كعلى الأخص كتاب ما بعد الطبيعة كأيضا الدنطق 322بل يعود استعمالو إلذ ترترة كتب أرسطو ) ت 

ق( لفظة ىوية الدنحوتة من الضمنً 595ق( كابن رشد)ت 339رابي)تاق( كالف 256فلقد استخدـ الكندم)ت

ىو باعتباره مقابلب للفظة إستنٌ في اليونف كالتّّ استخدمها أرسطو بمفهوـ الوجود ككذلك لأفّ لفظة ىو تدؿّ على 

 ىوية الشيء كعينيتو كتشخصو كخصوطيتو ككجوده »رابي يعرؼ الذوية بقولو:اارتباط المحموؿ بالدوضوع فنجد الف

 .(1)«الدنفرد لو الذم لا يقع فيو اشتراؾ

رابي يرجع الذوية إلذ أنّّا التفرد كالتميّز كما بو فرد عن آخر أك شيء عن غنًه من اكىذا بمعنى أفّ الف

فة التّّ يطبع بها الشيء، فيتميز بذلك عن غنًه كلابد مة كالصّ ابي ىي السّ ار شياء كبهذا فإفّ الذوية حسب الفالأ

 بهذا الدعنى أف لا يقع ىناؾ اشتراؾ بنٌ شيئنٌ في تلك الصفة.لتحقق الذوية 

اسم الذوية ليس عربيا في أطلو كإنّا اضطر إليو بعض الدترترنٌ فاشتق  »أمّا ابن رشد فيقوؿ في تفسنًه:

منو ىذا الاسم من حرؼ الرباط أعني الذم يدؿّ عند العرب على ارتباط المحموؿ بالدوضوع في جوىره كىو حرؼ 

 .(2)« قولذم زيد ىو حيواف أك زيد إنسافىو في

كمعنى ىذا أفّ العرب اشتقوا اسما من الضمنً الدنفصل كالذم عبّر عنو ابن رشد بحرؼ الرباط كىو ضمنً 

منفصل يدؿ على الوائب كليس الدتكلّم أك الدخاطب كما يدؿ عليو قولو ارتباط المحموؿ بالدوضوع كىو أفّ الدوضوع 
                                                             

، دار الكتب اللبناني، بنًوت، لبناف سنة  2صليبا، انٞعجم الفلسفي بالألفاظ العربية والفرنسية والإن٤ليزية واللاتينية، جػ نٗيل  :1
 .529، ص1972النّشر 

 .انٞرجع  نفسو والصفحة نفسها: 2
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في حاؿ حضور أما المحموؿ فهو الوائب ىو، كمسوغّ ىذا الاشتقاؽ من الوائب ليدؿ على  ىو الدتكلم كالذم ىو

الحاضر حسب ابن رشد أفّ العرب يستعملوف ىذا الضمنً على أنوّ حرؼ ربط كقد أعطى مثالا على ذلك بقولو 

ىو، كبذلك يدؿ زيد ىو حيواف أك إنساف كبذلك فقد ارتبط زيد بصفتو حيواف أك إنساف من خلبؿ حرؼ الرباط 

 على ارتباط الحاضر بالوائب من حيث الجوىر.

الشخص كالشخص نفسو كالوجود الخارجي كما  »أمّا أبو البقاء الكفوم فنًل في كليتو أفّ الذوية ىي:

بو الشيء ىو ىو باعتبار تحققو يسمّى حقيقة كذاتا كباعتبار تشخصو يسمّى ىوية، كإذا أخذ أعم من الاعتبار 

كقد يسمّى ما بو الشيء ىو ىو ماىية إذ كاف كليا كماىية الإنساف كىوية إذا كاف جزئيا كحقيقة  يسمّى ماىية

 .(1)«زيد كحقيقة إذا لد يعتبر كليتيو كجزئيتو

كما يدؿ عليو ىذا ىو أف يجعل الشيء ىو كتحقق لو ىذا الذو يسمّى حقيقة كذاتا كأفّ ما يشخص بو 

كإذا تّم تعميم الدفهوـ فإنوّ يسمّى ماىية كإذا حاكلنا أف نطلق مفهوـ  باعتبار شخصو ىو ما يطلق عليو ىوية،

ماىية على ما بو الشيء ىو فعليو لأف يتحقق شرط الكلية أم عليو أف يكوف ىذا الشيء كليا كماىية الإنساف 

قو على ما لد كىوية تتناسب مع الشيء إذا كاف جزئيا كما في مثاؿ حقيقة زيد كأما مفهوـ حقيقة  فإنوّ يصحّ إطلب

 يكن كليتو كلا جزئيتو.

 العرب حديثا: عند   2-

انزاح مفهوـ الذوية عن معناه الفلسفي في الدعاجم العربية الحديثة فكما عرؼ تطورا عند العرب من 

مفهومو عند الفلبسفة اليونف إلذ مفهومو الحديث كالدعاطر كالذم اتخذ أبعادا عدّة متداخلة كمتشابكة بنٌ الدفهوـ 

الفلسفي كالثقافي كالاجتماعي كالنّفسي لدرجة يصعب فيها الفصل بنٌ ىذه الدنظورات فقد ألقت ىذه الدعطيات 
                                                             

 .530نٗيل صليبا، انٞعجم الفلسفي،  ص- 1



دمةػػػػػػػػػمق  
 

19 
 

 مدخل

بظلبلذا على مدلولات الدصطلح عند الفلبسفة العرب في العصر الحديث كالدعاطر فنجد الجابرم يعرؼ الذوية 

ور كيتونً إمّا في اتجاه الانكماش أك في اتجاه جاىزا فإنوّ يتط يعطىالذوية عبارة عن كياف تراكمي كلا  »بقولو:

فهي تكوف عينة تجارب أىلها كمعانتهم كثقافتهم كتفاعلبتهم كاحتكاكهم بالذويات الثقافية الأخرل سلبا  رالانتشا

 .(1)«أك إيجابا

للتجارب  شكّل نتيجةتيؤكّد الجابرم أفّ الذوية كياف قابل للنّمو كالتطوّر كليس من سيّمو الجاىزية، فهو ي

تدر بها أمّة من الأمم كتكتمل عناطر تشكّلها كانتظاـ حلقاتها من خلبؿ ىذه التجارب كمن خلبؿ احتكاكها 

بالذويات الثقافية الأخرل كبهذا الدنظور نرل أفّ الذوية عند الجابرم تتحقق من خلبؿ علبقة الأن بالآخر كأفّ 

ينيو موقعو من ىذا الآخر إذ أطبحت الذوية الدتفردة لأمّ أمّة الإنساف حنٌ يقوـ بأمّ أمر يتعلّق فهو يضع نصب ع

شبيهة بالبنية الدشكّلة مع الذويات الأخرل البناء العاـ لمجموع الذويات التّّ يراد لذا أف تذكب في قالب ىوية كاحدة 

 تدحو آثار كلّ خصوطية لأمّ ىوية.

ىوية الإنساف أك الثقافة أك »ة الثقافية بأفّ: أمّا لزمّد عمارة فنًل في كتابو لساطر العولدة على الذوي

الحضارة ىي جوىرىا كحقيقتها كلدا كاف في كلّ شيء من الأشياء إنساف أك ثقافة أك حضارة الثوابت كالدتونًات 

فإفّ ىوية الشيء ىي ثوابتو التّّ تتجدّد كلا تتونًّ تتجلى كتفصح عن ذاتها دكف أف تخلٍّّي مكانّا لنقيضها طالدا 

الذات على قيد الحياة....إنّّا كالبصمة بالنسبة للئنساف يتميّز بها عن غنًه كتتجدّد فعاليتها كيتجلّى كجهها   بقيت

 .(2)«كلما أزيلت من فوقها طوارئ الطمس كالحجب دكف أف تخلي مكانّا كمكانتها لونًىا من البصمات

                                                             
 .20ص ،أشرؼ حافظ، انٟوية العربية والصراع مع الذات :1
 محمد عمارة، ن٢اطر العونٞة على انٟوية الثقافية، دار النّهضة، مصر للطباعة والنّشر والتوزيع، شارع أن٘د عرابي، انٞهندسنٌ، انٛيزة، :2

 .6، ص1مصر، ط
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جدّد بتجدّد الحضارات كالثقافات من خلبؿ تعريف لزمّد عمارة أنوّ يتفق مع الجابرم بأفّ الذوية تت

كالإنساف، لكن عمارة أشار إلذ التجدد دكف التونًّ إذ يرل أفّ من شركط الذوية أف لا تتنازؿ عن مكانّا كمكانتها 

لنقيضها من الذويات الأخرل كىو يريد بهذا أفّ التجدّد شرط أساسي من شركط البقاء كالاستمرار، لكن تجدّدا لا 

الجذرم لدقوّمات كثوابت ىذه الذوية كقد عبّر عن ذلك بأف أعطى مثالا كشبّو فيو الذوية  يفضي إلذ التحوّؿ

 بالبصمة التّّ يتميّز بها إنساف عن آخر كالتّّ تتجلى كتتضح كلّما أزيلت من فوقها طوارئ الطمس كأقنعة الحجب. 

على الشيء من جهة ما ىو في معجمو الفلسفي أفّ الذوية عدّة معاف فحنٌ تطلق  اكقد أكرد تريل طليب

 Identité numériqueكاحد كقولنا أفّ الشيخ الرئيس ىو علي ابن سينا كتسمى ىذه الذوية بالذوية العددية

كما تطلق الذوية على الشخص أك على الدوجود الدشتبو بالشخص إذا ظلّ ىذا الشخص ذاتا كاحدة رغم التونًات   

كمنو قولنا ىوية الأن كىوية الفاعل كتسمى ىذه الذوية بالذوية التّّ تطرأ  عليو في لستلف أكقات كجوده 

كما تكوف الذوية طفة لدوضوعنٌ من موضوعات الفكر إذ كان رغم   personnelIdentitéالشخصية

 Identité اختلبفهما في الزماف كالدكاف متشابهنٌ في كيفيات كاحدة كتسمى ىذه الذويةّ بالذػػػػػػػػػػػويةّ الكيفية 

qualitativeأكالذوية النػػػػػػوعية «Identité spécifique» (1).  

كلصد أفّ المحدثنٌ من الفلبسفة لد يجعلوا للهوية مفهوما كاحدا بل تفرعت منو عدّة مفاىيم ككأنّّم حاكلوا 

يم بهذا الابتعاد عن التعميم كالاقتراب من جعل الدفهوـ أكثر دقة بتخصيصو في كلّ مرة، كىو شأف أغلب الدفاى

 ىص بو، فتقدّـ العلوـ الإنسانية ككثرة الدراسات كالبحوث استدعتالحديثة التّّ لا نكاد لصد لذا معنى كاحد تخ

 تعدد استعمالات الدفهوـ الواحد مع تخصيصو ليولّد معنى جديدا في مفاىيمو الفرعية.

 

                                                             
 .531، ص2نٗيل صليبا، انٞعجم الفلسفي، جػ : 1
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 المنظور النّفسي: -2

يكتمل كجوده ما بنٌ حياة الجسد كحياة الركح بما أفّ الحديث ىو عن الذوية، ىوية ىذا الإنساف الذم 

كحياة النّفس فأكيد أفّ لذذه الذوية التّّ تعكس كيانو جانب تشكلو العوامل النّفسية كالتّّ تلعب دكرا لزوريا في 

 تنميط ىذه الذوية، فكيف تّم تعريفها من الدنظور النفسي؟

رء أف ينظر للهوية على أنّّا لرموع كىكذا يدكن للم »بقولو: Peter Cozenلقد عرفها بيتر كوزف

سماتو الدميّزة كالدائمة التّّ تديّزه بوطفو لسلوقا لا تخطئو العنٌ، الذوية ىي ما يدكن للئنساف أف يصف بو الآخرين، 

من لضو ما تعكف عليو دراسات الاتجاىات أك الاختبارات النّفسية أك في التشخيصات الطبية على سبيل الدثاؿ، 

وية أيضا ىي ما أطف بو نفسي عندما أتأمّل بذاتي بصورة مكثفة كأشكّل طورة ذاتي، كفي الدراسات إلّا أفّ الذ

العلمية بالتحديد غالبا ما لا يتمّ الحفاظ عليو بشكل كاضح كفاية على تفريق المحتول الدوضوعي كالذاتي للهوية 

ؿ أساليب إحصائية طارمة أـ أتلبس  فهناؾ فرؽ فيما لو كنت أقوـ بعمل بركفيل للسمات تشخص تجربة من خلب

 .(1)«كمعالج نفسي الدخاكؼ البدائية لدريض ذىاني قبل ذكباف أنه

كمعنى قوؿ كوزف ىو أنوّ إضافة إلذ أفّ الذوية ىي لرمل السمات الدائمة التّّ تديّز الفرد بكونو لسلوقا  

الدكثّف في الذات، كلذلك فإننّا لصد يدكن تشخيصو فهي أيضا الوطف الذم أطلقو على نفسي في حالة التأمّل 

أفّ الدراسات العلمية تحديدا لا تهتمّ كثنًا بالتفريق بنٌ المحتول الدوضوعي كالذاتي للهوية كلذلك فأن أفرّؽ بنٌ ما 

إذا كنت بصدد كضع بركفيل للسمات لأشخص تجربة ما بإتباع القواعد الإحصائية الصارمة كبنٌ ما إذا كنت 

 سي لساكؼ البداية لدريض ذىاني قبل تشتت أنه.أرطد كمعالج نف

                                                             
عمالو، تر سامر تريل رضواف، دار الكتاب الجامعي : بيتر كوزف، البحث عن الذوية، الذوية كتشتتها في حياة إيريك إريكسوف كأ1

 .94، ص2010العنٌ، دكلة الإمارات العربية الدتحدة، 
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كيقصد بدلالة ىوية الأن في المجاؿ النّفسي)علم النّفس( الأن »كيعرّؼ أبو بكر مرسي الذوية بقولو:

الفردية الشخصية للفرد كمن ذلك الدنطلق يكمن مفهوـ ىوية الأن في تحديد الفرد لدا يكونو كما سيكونو، بحيث 

توقع امتدادا كاستمرارا لخبرات الداضي، أك أف تكوف خبرات الداضي متصلة بما يتوقعو من مستقبل  يكوف الدستقبل الد

اتصالا ذا معنى، كينطوم مفهوـ الذوية على شعور الفرد بكونو قادر على العمل كشخص منفرد دكف انولبؽ 

علبقاتو بعالدو كالآخرين كتوجهو لضو العلبقة بالآخر، أم تحقيق تفرده كتقوية أدكاره الاجتماعية كإعادة تقويدو ل

 .(1)«أىداؼ لزدّدة

كمعنى ىذا أفّ الأن الفردية الشخصية للفرد ىي من تقدّـ معالد الشخصية التّ سيكوف عليها في 

الدستقبل الدتوقع، إذ تساىم خبرات الداضي على ما سيسلكو ىذا الفرد من سلوؾ في مستقبلو، كما يؤكد أبو بكر 

فهوـ الذوية في لراؿ علم النّفس ينطوم على شعور الفرد بقدرتو على العمل بشكل منفرد دكف مرسي على أفّ م

انولبؽ علبقتو بالآخر كمن ثّم يتحقق تفرده كتتمّ تقوية أدكاره الاجتماعية، لشاّ يضمن إعادة تقويدو لعلبقاتو بعالدو 

 كالآخرين، كما تتحدّد أىدافو كفق ذلك.

النّفسية للهوية أنّّا اتفقت كلّها في أفّ أطل الذوية النّفسي ىو معرفة الفرد  كنستنتج من ىذه التعريفات

 بذاتو، دكف الانولبؽ عليها أم عليو أف تكوف لو طلة بونًه تعزّز ىذه الدعرفة بالذات.

قد تكوف أفضل طريقة لرؤية ذلك ىي التركيز على  »أمّا تشارلز تايلر فيقوؿ في كتابو منابع الذات: 

التّّ اعتدن أف نصفها اليوـ بالقوؿ، إنّّا مسألة الذوية، فنحن نتحدّث عنها بتلك الدفردات لأفّ السؤاؿ  الدسألة

الذم غالبا ما يصاغ من قبل النّاس كبصورة عفوية كيتخذ الصورة من أكوف؟ غنً أفّ الإجابة عن ىذا السؤاؿ لا 

ا السؤاؿ عندن تكوف في فهم ما يكوف ذا أهمية يلزـ أف تكوف بإعطاء الاسم كالأطل فالإجابة الصحيحة عن ىذ
                                                             

 .29: أشرؼ حافظ، الذوية العربية كالصراع مع الذات، "دعوة للنّهضة الفكرية إعادة طياغة الدفاىيم" ، ص1
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حاسمة عندن، فمعرفة من أكوف ىي نوع من معرفة أين أقف كىويتّ تعرّؼ بالالتزامات كالدماثلبت التّّ توفرّ 

الإطار أك الأفق الذم من داخلو يدكن أف أحدد من مسألة إلذ مسألة ما ىو خنً، أك ذك قيمة، أك ما يجب فعلو 

 .(1)«عليو أك أعارض. كبكلمات أخرل إنّّا الأفق الذم من داخلو أقدر على اتخاذ موقفأك ما أطادؽ 

كالدقصود من قوؿ تايلر ىو أفّ الإجابة الدثلى على السؤاؿ من أكوف لا تكوف أبدا في إعطاء الاسم 

ة من أكوف كالأطل، بل أفّ الأمر يتعدل ذلك كلّو إلذ تقدنً إجابة طحيحة نبعة من الفهم الحاسم، فمعرف

مرتبطة بمعرفتّ أين أقف، كمن ىذا الدنطلق يكوف تعريف ىذه الذوية التّّ تدثلّني من خلبؿ الالتزامات كالدماثلبت 

التّّ تحدّد الحيّز كالأفق الذم من داخلو يدكنني الحكم على الأمور كتفضيل شيء على شيء آخر، كىو نفسو 

 .الأفق الذم يدنحني القدرة على اتخاذ أمّ موقف

 المنظور الاجتماعي: -3

المجتمع ىو بناء لا تكتمل اللبنات الدشكلة لصرحو في غياب الأفراد، فكلّ فرد ىو جزء يشكّل تركيب 

الصورل التّّ  ىذا المجتمع كإذا اعتبرن المجتمع ككلّ بمثابة البنية الكبرل التّّ تعكس كجوده فكذلك الأفراد ىم البنى

 عن تفرده نيالنّسيج الدتمثلة في المجتمع، كبما أفّ لكلّ فرد ىويتو الخاطة التّّ تنب تتلبحم فيما بينها لتحيك قطعة

كتديّزه فإفّ لرموع ىذه الذويات لرتمعة فيما بينها تشيد لنا معلم ىوية لرتمعية تتسم بسمات خاطة تديّز ذلك 

ناكلت مصلح الذوية تناكلا نحاكؿ أف نورد بعض التعريفات التّّ تسالمجتمع عن أمّ لرتمع آخر، كفيما يلي 

 اجتماعيا.

                                                             
عربية للترترة، بناية بيت النهضة، شارع البصرة، الحمراء، :تشارلز تايلر، منابع الذات، تر: حيدر حاج إسماعيل، الدنظمة ال 1

 .72، ص.2014بنًكت، لبناف، 
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كالذوية ىي شيء قابل للنّقاش كتأتي إثر عمليات التفاعل الإنساني، كىي »يقوؿ ىارلدبسوىولبورف :

تستلزـ عمل مقارنت بنٌ النّاس كي تؤسس أكجو التشابو كالاختلبؼ بينهم فأكلئك الذين يعتقدكف بوجود التشابو 

ىوية تتميّز عن ىوية النّاس الذين يعتقدكف أنّّم لستلفوف كلا يشتركوف بذات  بينهم كبنٌ الآخرين يشتركوف في

 .(1)«الذوية

يعتقدكف بأف بينهم تشابو كقواسم  نكىذا يعني حسب قوؿ كىولبورف أنوّ تذةّ ىوية مشتركة بنٌ النّاس الذي

فية، ىؤلاء الأشخاص بالذات مشتركة تجمع بينهم سواء كانت تلك القواسم لووية أك دينية كثقافية أك حتى جورا

الذين يشعركف بالانتساب لبعضهم يختلفوف كيتميّزكف عن ىوية الذين يؤمنوف باختلبفهم عنهم كلا يقسموف الذوية 

 نفسها.

كمن »فيقوؿ في كتابو البحث عن الذوية معرفا الذوية الاجتماعية:  Peter Cozenأمّا بيتر كوزف 

النفسية كلّ انتماءات إنساف ما للجماعة كتتألف من كقائع شديدة التنوع،  حيث الدبدأ تشمل الذوية الاجتماعية

تكتمل بعضها بصورة منسجمة، كلكن يدكنها أف تكوف متناقضة مع بعضها، ككلّ بناء للهوية يعكس لزيطا ثقافيا 

في منطقة  اجتماعيا كتاريخيا ليس كمثلو شيء، كسواء ترعرع الدرء  في كىاد جبلية أـ في نطحات السحاب أـ

حركب أىلية أـ في لرتمع البطر، كسواء كانت طورة العالد مصبوغة بالبركتستانتية الدسيحية أـ إيديولوجية شيوعية، 

كسواء يزرع الإنساف حقلو طواؿ عمره أـ سعى لزموما من أجل أسواؽ الداؿ في ىذه الأرض، تنشأ أشكاؿ 

 .(2)«حوؿ نفسو كيعيش فيها العالد كيواجو كجودهالإنساف  بهاشديدة التنوع من الكيفية التّّ يفكّر 

                                                             
ىارلدبسوىولبورف، سوشيولوجيا الثقافة كالذوية، تر: حاتم تزيد لزسن، دار كيواف للطباعة كالنّشر كالتوزيع، الحلبوبي، دمشق، : 1

 .93، ص2010سورية، 
 .19كتشتتها في حياة إيريك إيركسوف كأعمالو، ص : بيتر كوزف، البحث عن الذوية، الذوية2
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يشنً كوزف في ىذه العبارة أفّ أشكاؿ الذوية تتعدّد بتعدد البيئة التّّ تساىم في تكوين تلك الذوية، كما 

في كسط يولب  ن٪ياالذوية إلّا انعكاسا لمحيط ثقافي، اجتماعي كتاريخي متميّز عن غنًه، كليس غريبا أفّ الدرء الذم 

التزمت الديني ستختلف ىويتو عن الذم يعيش في بيئة الإلحاد، كما أفّ الفلبح الذم أمضى حياتو كىو يزرع  عليو

حقلو غنً الشخص الذم يلهث لكسب الثركة كامتلبؾ نصيب في أسواؽ الداؿ، كبالتالر فإفّ اختلبؼ ىذه 

بها  ن٪ياالذوية تتمخّض من الكيفية التّّ  البيئات كأنّاط الحياة تؤدّم بالضركرة لتشكّل كتعدّد الذويات، حيث أفّ 

 الفرد عالدو كالكيفية التّّ يفكّر بها حوؿ نفسو.

كلّ فرد لد يعد متميزا كمنفصلب عن الأفراد الآخرين بل أفّ   »فنًل: Sturt hallأمّا ستيوارت ىوؿ 

فمثلب ىوية الفرد كانت العلبقات بنٌ الأفراد كالمجتمع تدخلت فيها الدعتقدات الجماعية كعمليات الجماعات 

 .(1)«مرتبطة بعضويتو في طبقة اجتماعية معينة أك بمهنة لزدّدة أك بأطولو ضمن دين معنٌّ أك بقوميتو أك ما تشابو

كىذا يعني حسب ستيوارت ىوؿ بأفّ الانتماءات الطبقية كالدهنية كالقومية كالدينية ىي ما يحدّد ىوية 

تديّز كانفصاؿ عن الأفراد الآخرين فمجموع الدعتقدات الجماعية كعمليات تراعة من الأفراد، إذ لد يعد  ىناؾ 

 الجماعات تتدخّل  لتضع ىذا الفرد ضمن إطار ىوية اجتماعية تربطو بالأفراد الذين يتمتعوف بنفس الذوية.

ىي تصورن حوؿ من لضن كمن  »أمّا ريكارد جنكز فيعرّؼ الذوية الاجتماعية على النّحو التالر :

 .(2)«ركف ككذلك تصور الآخرين حوؿ أنفسهم كحوؿ الآخرينالآخ

كمنو يبدك لنا من خلبؿ ىذا التعريف للهوية الاجتماعية أنّّا تعني معرفتنا بذكاتنا أم معرفة الأن كالتصوّر 

 الذم يحوـ حوؿ ىذه الأن كتصوّرن حولو، مع معرفتنا بالآخر كتصوّرن حولو، كمعرفة الآخر بنفسو كتصوره حوؿ

                                                             
 .96: ىارلدبسوىولبورف، سوشيولوجيا الثقافة كالذوية، ص 1
 .93، صالدرجع نفسو: 2
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الآخرين، بمعنى أفّ معرفتنا بذاتنا لا تكتمل دكف معرفة الآخر، كمعرفة الآخر تظلّ نقصة في حاؿ جهلنا بهذه 

الذات، كالأمر  ينطبق على الآخر حيث لا يدكنو أف يتبنى تصورا عن الونً إذا لد يكن على تداـ الدعرفة بنفسو، 

 كحوؿ الآخر ىي ما يحدّد معالد ىذه الذوية.  كلرمل القوؿ  أفّ ىذه الدعرفة كىذا التصور حوؿ الذات

كإذا كانت الدعرفة بالآخر ىي ما تحدّد الذوية عن ريكارد جينكز فإفّ علبقة الأن مع النحن ىي من 

ليس ىناؾ ىوية الأن دكف  »تحدّد ىذه الذوية عند نوربرت إلياس حيث أكرد تعريفا عن الذوية الاجتماعية مفاده: 

و لا يدكن الفصل بنٌ الفرد كالمجتمع ، فلب يوجد لرتمع بلب أفراد فهما كجهاف لبنية كاحدة  ىوية النحن حيث أنّ 

كما أفّ  العلبقة بينهما ىي علبقة تأثنً كتأثرّ بحيث  أفّ المجتمع يدارس تأثنًه في تكوين شخصية الفرد كلذلك 

أن"  -كذلك عن طريق رطد " توازف لضن أن" لتفسنً السنًكرة التاريخية أك الحضارية -اقترح عبارة " ىوية لضن

 .  (1)«كالتقاط تحولاتها في الدراحل التاريخية كافة، ككيف تونًت أكلوية ىوية الأن على النحن

كمعنى ىذا القوؿ أنوّ لا يدكن فصل الأفراد عن المجتمع إذ يعتبراف كجهاف لبنية كاحدة فكذلك لا يدكن 

دّ المجتمع الفاعل الحقيقي في طبعو بتلك الذوية، كما يعدّ ىذا الفرد أحد فصل ىوية الفرد عن ىوية لرتمعو إذ يع

أن ىي الأمثل لتفسنً السنًكرة التاريخية  -الفاعلنٌ في تشكيل الذوية المجتمعية، ككلبهما يؤثر في الآخر كعبارة لضن

لة في غاية الخطورة كىي أكلوية كالحضارية لأمّ لرتمع في جلّ الدراحل التاريخية، كما أشار نوربرت إلياس إلذ مسأ

الأن على النحن حيث شهدت الفترة الأخنًة من العصر الدعاطر  تنامي الشعور  بالفردانية مع تلبشي ركيدا ركيدا 

 الإحساس بالانتماء إلذ النحن أم أفّ الأكاطر التّّ كانت تشد ترابط الذوية الجمعية بدأت بالزكاؿ تدريجيا.

لقد تعددت التعريفات في ضوء ذلك الدنظور  »وية الاجتماعية قائلب:كقد عرّؼ أشرؼ حافظ الذ

الاجتماعي الثقافي لدفهوـ الذوية، فتعرّؼ بأنّّا عبارة عن مركب من العناطر الدرجعية كالدادية كالذاتية التّّ تسمح 
                                                             

عادة البناء" مركز دراسات الوحدة العربية، بناية بيت ‘عبد الوني عماد، سوسيولوجيا الذوية: " جدليات الوعي كالتفكّك ك:  1
 .49، ص2017، الحمراء، بنًكت، لبناف، النّهضة، شارع البصرة



دمةػػػػػػػػػمق  
 

27 
 

 مدخل

بالضركرة في  بتعريف خاص للفاعل الاجتماعي كفي ضوء ذلك التعريف فإفّ الذوية مركبة من عناطر، لذا فهي

 .(1)«حالة طنًكرة متونًة كمتبدلة في الوقت ذاتو كتتميّز فيو بالتفرد كالثبات كالوحدة النسبية

يشنً أشرؼ حافظ في قولو ىذا أفّ الذوية  يدكن تعريفها على أنّّا نسيج  من عدّة عناطر كالدين 

إلذ عوامل مادية كذاتية تساىم في المجمل كاللوة كالثقافة كىي الدرجعيات التّّ تشكّل خيوط ىذا النسيج إضافة 

بتقدنً تعريف للفاعل الاجتماعي، كما أفّ تشكّل الذوية من ىذه العناطر يجعلها في حالة من الصنًكرة الدتونًّة 

 كالدتبدلة كفي ذات الوقت تتسم بالتميّز كالثبات كما تتسم أيضا بالوحدة النسبية.

تماعية لا تتعلق بالأفراد كحسب ذلك أفّ لكلّ لرموعة ىوية الذوية الاج »كما يرل دينيس كوش أفّ: 

تتناسب مع تعريفها الاجتماعي، ذلك التعريف الذم يدكن من تحديد موقعها ضمن الكلّ الاجتماعي، الذوية 

 .(2)«الاجتماعية استدماج كإقصاء في آف معا، إنّّا تحدّد المجموعة

جتماعية تنشأ من تناسب أم لرموعة مع تعريفها يبدك لنا من خلبؿ ىذا التعريف أفّ الذوية الا

الاجتماعي كنفس التعريف يحدد موقعها ضمن الإطار الاجتماعي كبذلك تؤكد الذوية الاجتماعية انتماء تراعة ما 

 لذلك الإطار كاندماجها مع الكلّ كتؤكّد أيضا إقصاء تراعة ما عن ذلك الكلّ  كتقصيو عن ذلك الإطار.

الذوية بالنسبة إلذ علم النّفس الاجتماعي أداة تدكن من التفكنً في  »ئلب:كيضيف دينيس كوش قا

 التمفصل النّفسي كالاجتماعي لدل الأفراد.

إنّّا تعبّر عن لزصّلة التفاعلبت الدتنوعة بنٌ الفرد كلزيطو الاجتماعي قريبا كاف أك بعيدا، إفّ ىوية الفرد 

الاجتماعي، الانتماء إلذ طنف جنسي كإلذ طنف عمرم كإلذ  الاجتماعية تتميّز بمجموع انتماءاتو في النسق
                                                             

 .19:أشرؼ حافظ، الذوية العربية كالصراع مع الذات،" دعوة للنّهضة الفكرية إعادة طياغة الدفاىيم" ، ص 1
، 2007: دنيس كوش، مفهوـ الثقافة في العلوـ الاجتماعية، تر مننً سعيداني، مركز دراسات الوحدة العربية، بنًكت، بناف، 2

 .149ص
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طبقة اجتماعية كإلذ أمّة....الخ الذوية تدكن الفرد من أف يحدد لذاتو موضعا ضمن النّسق الاجتماعي كأف يحدد 

 .(1)«الآخركف موضعو اجتماعيا

 تلعب دكرا لزوريا في كمعنى ىذه العبارة أفّ علم النّفس الاجتماعي يعد الذوية من أىم الأدكات التّّ 

التكوين النفسي كالاجتماعي للؤفراد، كىي بمثابة خلبطة التفاعل كالاحتكاؾ بنٌ الفرد كلزيطو الاجتماعي كىي  

كذلك تدثّل لرموع انتماءاتو في النّظاـ الاجتماعي  فالانتماء إلذ جنس بذاتو كطنف عمرم كطبقة اجتماعية 

تشكيل ىذه الذوية كترسيخها لشاّ يجعلها قادرة على تحديد الدوضع  معيّنة كإلذ أمّة ما كل ذلك يساىم في

الاجتماعي للفرد ضمن النسق الاجتماعي. كبها يتمّ تحديد ىذا الدوقع من طرؼ الآخرين، كمن ىنا يتحدّد لنا أفّ 

تحديده الذوية الاجتماعية لا يدكن أف تفصل عن الذوية النفسية كإف كاف ىناؾ فاطل بينهما فهو فاطل يصعب 

بسهولة إذ أفّ الحياة النّفسية كالحياة الاجتماعية تؤثراف في بعضهما ككلّ كاحدة منهما ىي نتاج للؤخرل ككذلك 

 الأمر بالنسبة للهويتنٌ.  

 المنظور الثقافي: -4

 الدقصود بالذوية الثقافية تلك الدبادئ الأطلية السامية كالذاتية النابعة من الأفراد كالشعوب كتلك ركائز

الإنساف التّّ تدثّل كيانو الشخصي الركحي كالدادم كتتفاعل طورتي ىذا الكياف لإثبات ىوية أك شخصية الفرد أك 

المجتمع أك أمّة من الأمم بحيث يحسّ كيشعر كلّ فرد بانتمائو الأطلي لمجتمع ما يخصصو كيديّزه عن باقي المجتمعات 

ياتية الاقتصادية كالاجتماعية كالسياسية كالحضارية كتدثّل التطلعات الأخرل، كالذوية الثقافية تدثلّ كلّ الجوانب الح

الدستقبلية لأفراد الجماعة الواحدة التّّ ينتمي إليها الأفراد بالحسّ كالشعور الانتمائي، كأيضا ىي ذاتية الإنساف 

                                                             
 .149، 148دنيس كوش، مفهوـ الثقافة في العلوـ الاجتماعية، ص: 1
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ها كضبطها أم ىي التّّ تحكم كنقائو كتراليتو كقيّمو ، بحيث تعتبر الثقافة ىي المحرّؾ لأمّ حضارة أك أمة في توجيه

 حركة الإبداع كالإنتاج الدعرفي.

 فكيف تّم تعريف الذوية من منظورىا الثقافي؟

أفّ الذوية الثقافية ليست معطا أك جوىرا لزدّدا مسبقا لكنّها مشركع يتزامن بناؤه مع  »يرل ىابرماس:

ريخي، يدكنها الاختيار كالانتقاء من الدوركث كعلى الواقع كالدستجدات، فالذوية انتقائية في تعاملها مع الدعطى التا

الرّغم من أنّّا لا تستطيع أف تختار تقاليدىا إلّا أنّّا تستطيع على الأقل أف تنتقي أك تختار بشكل أساسي، تستمر 

 .(1)«أك لا تستمر مع بعض منها

امن بناء مشركعها مع ما يستجد لشاّ يعني أفّ الذوية الثقافية في حالة نّو كتطور تكبر ركيدا ركيدا أك يتز 

من كقائع التاريخ كىي مع ذلك في حالة من الانتقائية لدعطيات ىذا التاريخ فهي تأخذ ما يلبئمها من الدوركث، 

كمع أنوّ لا يدكن أف تختار تقاليدىا بشكل كلي إلّا أنوّ بالإمكاف على الأقل أف تحدّد كتضع معاينً لاستجابتها 

ا كاف بمقدكرىا الاستمرار معها أك عدـ الاستمرار، لشاّ يؤكّد بافّ الذوية الثقافية لا تعمل بشكل لذذه التقاليد كما إذ

 عشوائي كدكف أمّ لزددات تدكّنها من الاستجابة لدا يدليو الشرط التاريخي دكف الانصهار كالذكباف في تخوماتو. 

ليست ما يكوّنو الفرد بقدر ما ىي ما فالذوية  »كيضيف ىابرمس في معرض قولو معرفا الذوية الثقافية: 

يراد الفرد أف يكوف، كىي في الحصيلة كما يخلص ىابرماس ليست مبنية بكاملها على تقاليد الفرد كمنًاثو التاريخي 

 .(2)«، العنصرم كبالتالر الطائفي كالدذىبيتيحيث الوجو القبيح للتعصب الذويا

                                                             
 .11: عبد الوني عماد، سوسيولوجا الذوية، جدليات الوعي كالتفكّك كإعادة البناء، ص1
 .12، صالدرجع نفسو: 2
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الثقافية ليست ما يريد الفرد أف يكوف عليو بقدر ما يراد  كفحول ىذا القوؿ أفّ ىابرماس يؤكّد أف الذوية

لو أف يكوف كىي مع ذلك ليست في جلها نتاج لتقاليد الفرد كمنًاثو التاريخي حيث لو كاف الأمر كذلك لكاف 

 الفرد عرضة لإرغامات العصبية كالقبلية، كالوجو القبيح للتعصب الذوياتي ، أم الولو الطائفي كالدذىبي.

ث عن ىذا الجانب الدظلم للهوية يقودن إلذ التعريف الذم أكرده الوذامي في كتابو " القبلية كالحدي

إفّ موضوعنا عن القبائلية  »كالقبائلية أك ىويات ما بعد الحداثة"، حيث ركّز عن ما أسماه بهويات ما بعد الحداثة :

ا ىو في الوقت ذاتو قوؿ في العرقية ككافة أنواع ىو درس في ىويات ما بعد الحداثة كىذا كجو منها كإفّ أمّ قوؿ فيه

 .(1)الذويات الأطولية ذات الدعنى الجذرم في ثنائية)لضن/ىم(

كإذا أردن أف نلتمس معنى العبارة لصد أفّ الوذامي أراد أف ينبو إلذ القبائلية الحديثة أك العرقية الدتأنقة في  

ثة ككلّ ما أفرزتو من طوياف الأن على حساب الذو أك كما ثوب جديد لزاكلة التنكر في مقولات ما بعد الحدا

كطفو الوذامي الذوُية بالضم نسخة للهوية بالفتح كعلبقة الناسخ بالدنسوخ كىو ما أشار إليو بقولو الذويات 

 الأطولية ذات الدعنى الجذرم في ثنائية  لضن ىم.

لا تشكّل الذويات من  »ىا على النحو الآتي:كإذا عدن إلذ تعريف علماء الاجتماع للهوية الثقافية لصد 

العدـ أك الفراغ إنّّا حصيلة ديالكتيك اجتماعي، كسنًكرة انبنائية باحثة عن التجانس كالاندماج في إطار الجماعة 

كىي إذ تتضح كتستكمل تشكّلها تستقر في الوعي الاجتماعي  حاملة السمات الأساسية التّّ تديّز الجماعة من 

                                                             
، 3ط 2011ضاء، الدورب.عبد الله الوذامي، القبلية كالقبائلية أك ىويات ما بعد الحداثة، الدركز الثقافي العربي، الدار البي : 1

 .70ص
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سمات تحدّد علبقات التماثل كالاختلبؼ كتعكس ارتباط الإنساف بالآخرين كتديّزه منهم في الوقت  غنًىا، كىي

 .(1)«نفسو، كىي بقدر ما تكوف تعريف للذات تكوف أيضا تعريف تستدلرو الذّات في علبقتها بالآخر

ىو الجدؿ أك التفاعل لعدـ أك الفراغ بل إفّ منبع ىذا التشكّل لت ليس كليدا ويالشاّ يعني أفّ تشكّل الذ

الاجتماعي، كحركة متجدّدة تسرم كفق نسق خاص باحثة عن الانسجاـ كالاندماج في ركح الجماعة كىي تسنً 

كفق ىذا النظاـ تحمل معها السمات كالخصائص التّّ تكوف بمثابة علبمة فارقة تديّز لرموعة عن غنًىا كىذه العلبمة 

ثل، كمرآة عاكسة لصورة ارتباط الإنساف بالآخرين، كتديّزه عنهم في ذات ىي التّّ تحدّد علبقات التمايز كالتما

الوقت، كبمقدار ما تكوف الذوية الثقافية تعريفا للذات فهي أيضا تعريف تصهره الذات في علبقتها القائمة مع 

 الآخر.

الذوية  إذ يدكن أف ندرؾ »بينديكت حاؿ الذوية الثقافية بحاؿ اللوة إذ يقوؿ: R-Benedictكيربط 

الثقافية بنفس الطريقة التّّ ندرؾ بها اللوة، إذ تشتمل الثقافة على قواعدىا الخاطة كطيوها الدختلفة، كىي كاللوة 

لأنّّا تنطوم في ذاتها على طور إدراكية للعالد كالكلمات، كىي أيضا كالرموز الثقافية إذ تشكّل فئات إدراكية 

العاـ للهوية الثقافية طابع الشمولية على لضو كاسع كيشتمل في إطار متقطعة للعالد الخارجي، كيأخذ الدفهوـ 

 .(2)«عموميتو ىذه على الوايات الدطركحة كالدعلنة

بمعنى أنوّ كما للوة قواعدا كمبادئا معيارية تعمل على ضبط قانونّا كنظامها فإفّ للهوية الثقافية قواعدىا 

ثقافية مع اللوة في أنّّما يشتملبف في ذاتهما على الصور الإدراكية للعالد الخاطة، كأنّاطها الدتعدّدة، كتشترؾ الذوية ال

كالكلمات فكما أفّ ثنائية اللوة تنشأ من علبقة الداؿ بالددلوؿ كربط الصورة السمعية بالصورة الذىنية فإفّ للهوية 

                                                             
 .13: عبد الوني عماد، سوسيولوجا الذوية، جدليات الوعي كالتفكّك كإعادة البناء، ص1
 .27، ص.1993: أليكس ميكشلي، الذوية، تر علي كطفة، دار الوسيم للخدمات الطباعية، دمشق، سوريا، 2
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الاجتماعي، كتشكّل لرموعة فيما الثقافية رموزىا الدوحية بدلالات سيميائية تعطي لكلّ رمز معناه في دائرة الواقع 

يا عن ىذا العالد، كما أفّ اللوة تطبعها ؤ بينها فئات تساعد على فهم كإدراؾ العالد الخارجي كىي بذلك تعطي ر 

الشمولية فإفّ الذوية الثقافية لا تختلف عنها في ىذه الخاطية حيث أنّّا كفي الوالب العاـ يأخذ مفهومها ىذا 

 الوايات كالأىداؼ الدطركحة كالظاىرة للعلن. الطابع الذم ينطوم على

كيشنً الدكتور موسى بن سماعنٌ في تعريفو للهوية الثقافية إلذ تداخل الدصطلح مع مفاىيم يعتبرىا أكثر 

الذوية الثقافية مصطلح مركّب حديث النّشأة يتألّف من مقطعنٌ الذوية كالثقافة كتعرّؼ الذوية  »غموضا بقولو: 

يّز تراعة بعينها عن غنًىا أم لرموع الخصائص اللووية كالدينية السلوكية التّّ تديّز لرموعة من النّاس على أنّّا ما يد

كىذا ما يطرح من خلبؿ الذوية الثقافية غنً أفّ ىذا الاستنتاج لا يعني أفّ الذوية الثقافية قد أضحت كاضحة لزدّدة 

كثر غموضا كالأمة كالقومية كالخصوطية كالجنسية، كلّ الدعالد، بل العكس يتداخل الدصطلح مع مفاىيم أخرل أ

 .(1)«ذلك يحيل إلذ الثبات في الذوية

كمعناه أفّ مصطلح الذوية الثقافية لد يعرؼ إلّا في العصر الحديث حيث تلعب فيو الثقافة دكرا بارزا 

ذكبانّا في قالب موحّد أملتو كلزوريا إذ أضحت من أىم العوامل التّ تشهد على كياف أمّة من الأمم أك انصهارىا ك 

العولدة كتداعياتها على شعوب اسْتُعمرت فكريا كثقافيا قبل أف يتمّ استعمارىا عسكريا، كالثقافة كما يقوؿ بن 

سماعنٌ ىو التفرّد اللووم كالديني كالسلوكي الذم تنفرد بو لرموعة من النّاس كيؤكّد بن سماعنٌ بأفّ ىذا التفرد 

الذوية الثقافية لكنّو يستدرؾ بقولو بأفّ مثل ىذا الاستنتاج لا يوحي بالضركرة بأفّ الذوية بالضبط ىو ما تطرحو 

الثقافية قد أضحت كاضحة لزدّدة الدعالد، بل الأمر على العكس من ذلك تداما حيث أفّ ىناؾ مفاىيم أخرل 

                                                             
ن منظور برىاف غليوف، لرلة العلوـ الاجتماعية كالإنسانية، جامعة : موسى بن سماعنٌ، الذوية الثقافية كخطر الاستلبب الدزدكج م1

 .277، ص2018، ديسمبر 39، العدد 19باتنة، المجلد 
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لقومية كالخصوطية كالجنسية تتسم بالضبابية كالوموض تتداخل مع مفهوـ الذوية كىي مفاىيم من قبيل الأمة كا

 ككلها مفاىيم تحيل إلذ الثبات في الجنسية.

تطلق الذوية الثقافية في  »كفي نفس السياؽ يورد الدكتور موسى بن سماعنٌ تعريف برىاف غليوف للهوية:

من إطار قياـ مدنية إنسانية أم أفّ الذوية ليست طفة جامدة للثقافة بل طفة حية تتحدّد من خلبؿ تفاعلها 

الثقافات الأخرل كىي بهذا تتميّز عن الخصوطية لأفّ ىذه الأخنًة أضيق من الذوية، كما أفّ الخصوطية ىي الوجو 

السطحي للثقافة، إفّ الذوية الثقافية ىي ىذه الجدلية التّّ تتركاح بنٌ الخصوطية كالتميّز كبنٌ الطابع الإنساني 

 .(1)«ر في مفهوـ الثقافة ذاتوالكوني العاـ كأساس ىذا الفهم ىو إعادة النّظ

يؤكدّ برىاف غليوف أفّ الذوية الثقافية تتمخض من خلبؿ احتكاؾ ثقافة بثقافات أخرل كتفاعلها معها 

كلذلك فهي لا توطم بالجمود بل ىي حية متجدّدة تنمو كتكبر كما ينمو الكائن الحيّ، كىذا ما يجعلها تتميّز عن 

ىذه الأخنًة أضيق من الذوية كما الخصوطية إلّا الوجو السطحي للهوية  الخصوطية إذ كحسب تعبنً غليوف فإفّ 

كالذوية الثقافية ىي ىذا الديالكتيك القائم  بنٌ الخصوطية كالتميّز كبنٌ الطابع الإنساني الكوني العاـ كيتأسس ىذا 

ثقافة كثقافة أخرل إذ أنّّا  الفهم من خلبؿ إمعاف النّظر في مفهوـ الثقافة ذاتو، إذ لا يدكن كضع حدكد فاطلة بنٌ

تلتقي في منشأ كاحد ىو الثقافة الإنسانية الكونية كالقضية التّ تطرح من خلبؿ ىذا الديالكتيك كيف لأمّ ثقافة 

أف تحافظ على تديّزىا كتفرّدىا كخصوطيتها دكف أف تقع في طداـ مع ثقافات أخرل كىذا ما يفرز لنا مفهوما آخر 

 و بتعايش الثقافات، كتفاعلها فيما بينها.تّم الاططلبح على تسميت

أمّا الناقد الدصرم الدرحوـ عبد الوىاب الدسنًم فقد ارتأل أف يوجو نقدا للكيفية التّّ تتمّ بواسطتها 

دراسة الذوية في الوطن العربي حيث أكّد في إحدل حواراتو على أفّ دراسة الذوية بهذا الدنظور تضاؼ إلذ دراسات 

                                                             
 .278: موسى بن سماعنٌ، الذوية الثقافية كخطر الاستلبب الدزدكج من منظور برىاف غليوف، ص1
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.....الشيء نفسو ينطبق على قضية الذوية فقد درسناىا في إطار »أخرل أثبتت فشلها الذريعسابقة في مناحي 

النموذج الدادم، كما يفعل الدارسوف في الورب، النموذج الدادم يعني استخداـ الحواس الخمس كما يعني دراسة 

اما لأنوّ لا يتعامل مع الواقع إلّا من الظواىر الإنسانية كما تدرس الظواىر الطبيعية كمثل ىذا الدنهج يردم بالذوية تد

 .(1)«خلبؿ معاينً مادية كىي معاينً عاجزة بطبيعتها عن رطد الذوية في كلّ تركيبتها

كىذا يعني أفّ الدسنًم يرل رأيا آخر حوؿ طريقة تناكؿ الذوية الثقافية في الوطن العربي إذ يشنً إلذ أف 

 الورب ىو نّج خاط  كغنً سليم، حيث تتمّ دراسة الظواىر الإنسانية  تبني النموذج الدادم كما تبناه الدارسوف في

كما تدرس الظواىر الطبيعية كىو أمر في غاية الخطورة، كيردم بالذوية في كاد سحيق، حيث انبنى ىذا النّموذج 

ذ كيف على معاينً مادية  لا تدت بصلة للهوية في جلّ تركيبتها كىي بذلك تقف في خانة العجز عن رطدىا، إ

يعقل لدنهج أف يعتبر الإنساف كائنا ماديا يهتدم لدراسة الذوية كالتّّ ىي أساسا نتاج الركحيات كالدثاليات، أكيد 

 حتّى يتلبءـ ىذا الدنهج لدراسة الذوية يجب أف تفرغ الذوية من فحواىا كجوىرىا.

ن تعريف الإنساف تعريفا يليق كيعزّز الدسنًم قولو في ىذا الصدد باعتبار الدنهج الدتبع منهجا عاجزا ع

كقد أدل ىذا الدنهج إلذ  »بمخلوؽ كرّمو الله من بنٌ تريع الخلبئق بأف فضّلو عليها بنعمة العقل فأردؼ قائلب:

تعريف الإنساف باعتباره الإنساف الطبيعي بمعنى أنوّ إنساف يتسم بسمات عامة أضيفت إليها الحضارة، أم أنّّا 

حوّؿ الذوية إلذ مسألة مضافة آليا، كىكذا يصبح الدشركع الإنساني من منظور الاستنارة ليست أطلية فيو كبذلك تت

ىو العودة إلذ الإنساف الطبيعي كىذه الفكرة عبّرت عن نفسها في فكر العولدة كفكر العولدة في جوىره ىو العودة 

                                                             
 .141، ص2، ط2009سنًم، دار الفكر، دمشق، سوريا، : سوزاف حرفي، الذوية كالحركة الإسلبمية، حوارات مع عبد الله الد1
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ده أمّ إدراؾ أك اكتراث بالقيم إلذ ىذا الإنساف الطبيعي  في جوىره الذم لا يعرؼ الحدكد أك الذوية كليس عن

 .(1)«الأخلبقية كالدعنوية مثل الكرامة كالارتباط بالأرض كالوطن كالتضحية

كىذا بمعنى أفّ الدنهج الدتبع في دراسة الذوية في الورب كالذم سار على دربو أتباعو من الدقلّدين في 

نات الأخرل كقد خص بأفّ أنعمت عليو الوطن العربي يعرؼ الإنساف على أنوّ كائن طبيعي كونًه من الكائ

الحضارة ببعض سماتها فتحضّر على إثر ذلك كمثل ىذا التعريف يجعل الحضارة غنً أطلية في الإنساف فتودك الذوية 

إحدل الدضافات إليو، كىكذا يدعو من أسموا أنفسهم بالتنويرينٌ إلذ العودة إلذ الإنساف الطبيعي كىذه الدعوة 

عولدة القائمة في جوىرىا على فكرة الإنساف الطبيعي الدتجرد من أدنى القيم الركحية إحدل أىم دعاكم ال

 كالأخلبقية فيصبح جسدا بلب ركح.

كإذا عدن إلذ رأم عبد  الله الوذامي في حكمو على مكونت الذوية الثقافية في البلبد العربية فإنوّ يرجع 

ية    " الذوية الثقافية" على رافدين جوىرينٌ هما الإسلبـ كالقبلية تقوـ الثقافة العرب »الأمر إلذ عاملنٌ حيث يقوؿ:

اللذاف يتنازعاف التأثنً على الفكر العربي على مدل قركنو كلّها كيتفقاف في كجوه كيختلفاف في كجوه كيتناقضاف في 

العلم كالإنساف من أخرل، أحدهما يعطي مثاليات معنوية راقية كمتعالية كالآخر يعطي قيما ثقافية متضاربة بنٌ 

 .(2)«جهة كبنٌ العنصرم كالنسقي من جهة ثانية

يرجع عبد الله الوذامي مكونت الذوية الثقافية إلذ عاملي الإسلبـ كالقبلية فهما يتقاسماف عملية التأثنً 

ما على الفكر العربي لددة شملت قركن كلّها كىذاف العاملبف هما على اتفاؽ في كجوه كعلى خلبؼ في كجوه ك

أنّما يتناقضاف في أخرل، حيث يقدـ الإسلبـ كدين قيما سامية تعزز الركح كتهدؼ إلذ تطهنً النّفس، كىو ما 

أسماه الوذامي بالدثاليات الدعنوية الراقية كالدتعالية، الدشتملة على قيم العدؿ كالحق كالدساكاة كالحرية ككلّ القيّم التّ 
                                                             

 .141: سوزاف حرفي، الذوية كالحركة الإسلبمية،ص 1
 .71: عبد الله لزمّد الوذامي، القبيلة كالقبائلية أك ىويات ما بعد الحداثة، ص2
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كمن ثّم تّم تكليفو، كتقدّـ القبلية قيّما متنازعة بنٌ العلم كالإنساف من  تضمن كرامة الإنساف كمخلوؽ تّم تشريفو

شق كبنٌ العنصرم كالنسقي من شق آخر كبهذا يبرز الوذامي بأفّ قيم القبلية ليست نبيلة في أغلبها حيث تقبع 

عربي متجاذبا بنٌ مدّ العنصرية كالقبلية أك ما أسماه بالقبائلية متخفية تحت أسداؿ الثقافة كلذلك ظلّ الفكر ال

 مية الدثل كقبلية الدمارسات.لبساالإسلبـ كجزر القبلية فارتسمت معالد ىوية 

لا يختلف رأم الناقد الدصرم لزمّد عمارة عن رأم الوذامي باعتبار أفّ الدين الإسلبمي ىو أحد أىم 

كإذا تساءلنا عن ىوية »لى الذوية الثقافية: الركافد الدكونة للهوية الثقافية العربية، فيقوؿ في كتابو لساطر العولدة ع

ثقافتنا العربية الإسلبمية التّّ ىي جوىرىا كحقيقتها كثوابتها فإننّا نستطيع أف نقوؿ أفّ الإسلبـ كمنذ أف تدينّت بو 

أغلب ىذه الأمة قد أطبح ىو الذوية الدمثلة لأطالة ثقافة ىذه الأمة فهو الذم طبع كيطبع كطبغ كيصبغ ثقافتنا 

بطابعو كطبوتو فعاداتنا كتقاليدن كأعرافنا كآدابنا كفنوننا كسائر علومها الإنسانية كالاجتماعية كفلسفة علومها 

الطبيعية كالتجريبية كنظرتها للكوف كللذات كللآخر كتصوراتها لدكانة الإنساف في ىذا الكوف من أين أتى كإلذ أين 

معيار الدخوؿ كالخركج في ميداف ثقافتنا كالقبوؿ كالرفض فيها ىو الدعيار ينتهي..... إفّ ثقافتنا إسلبمية الذوية كأفّ 

 .(1)«الإسلبمي

يجيب لزمّد عمارة عن تساؤلو حوؿ ىوية الثقافة العربية الإسلبمية بأفّ الإسلبـ كمنذ أف طار دين 

عاداتها كتقاليدىا  أغلب ىذه الأمة أطبح الدمثلّ الأكّؿ لذوية ىذه الأمّة فقد طبُعت كطُبوت بتعاليمو، فكلّ 

كأعرافها كآدابها كفنونّا ككلّ علومها الإنسانية كالاجتماعية ككذا فلسفة علومها الطبيعية كالتجريبية ككلّ ما يتعلّق 

 بالإنساف كنظرتو للكوف كالذات كالآخر نبع من طلب ىذا الدين كىو الدعيار في كلّ ذلك.

                                                             
 .7: لزمّد عمارة، لساطر العولدة على الذوية الثقافية، ص1
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الثقافية لصد أنوّ من الصعوبة بما كاف أف لضدّد لذا تعريفا  ككخلبطة على كلّ ما تقدّـ من تعريفات للهوية

الدفهوـ كقد تعدّدت كتنوعت فيها الأقواؿ تماىية موحّدا كلذلك يظلّ مصطلح الذوية الثقافية من الدصطلحات الد

م يتفق مع لتنوع الدرجعيات الفكرية للباحثنٌ الذين حاكلوا أف يقدموا مفهوما لذذا الدصطلح فكل يقدـ الدفهوـ الذ

قناعتو الفكرية كتوجهاتو الإيديولوجية كليس من اليسنً أف تتحقق شركط الدوضوعية العلمية حنٌ يتعلّق الأمر 

علمتني حياة الكتابة أف  »بمسألة كمسألة الذوية الثقافية كحوؿ ىذا يقوؿ أمنٌ معلوؼ في كتابو الذويات القاتلة:

فية ىي في أغلب الأحياف أكثرىا خيانة، أحد ىؤلاء الأطدقاء أحذر الكلمات، فتلك التّّ تبدك أكثرىا شفا

الدزيفنٌ ىو بالتحديد كلمة" ىوية" فجميعنا نعتقد معرفة ما تعنيو ىذه الكلمة كنستمر بالثقة بها حتّى عندما تبدأ 

 .(1)«ىي بقوؿ العكس بمكر

ت الاجتماعية والثمقافية يعدُّ مصطلح الانتماء من انٞصطلحات التي طفت إلى السطح بُ حقل الدِّراسا

وىو مصطلح وإف كاف لو أثر بُ انٞعاجم الُّلغوية القدن٬ة يظلُّ استعمالو بانٞفهوـ انٜالي ىو وليد العصر انٜديث 

حيث ارتبط ىذا انٞفهوـ نّفاىيم الولاء للوطن أو الانتساب لأمّة من الأمم، أو الشُّعور بالقومية والعرقية، وىو حالة 

ية إن٩ابية يبنيها الفرد مع شعور الإنساف و  الشمخص إلى الانضماـ إلى ن٠موعة، وىو عبارة عن علاقة شخصية حسِّ

أشخاص آخرين أو ن٠موعة ما، أمما مفهوـ الانتماء إلى الوطن فيعني تلك انٜالة والُّشعور بالانضماـ إلى الوطن 

 .وتكوين علاقة قومية تربطنا بالوطن والوصوؿ إلى أعلى درجات الإخلاص

 وفيما يلي بعض التمعريفات التّي تناولت مفهوـ الانتماء.

 

 

 
                                                             

 .13، ص1999تر نبيل لزسن، كرد للطباعة كالنّشر كالتوزيع، سورية، دمشق،  : أمنٌ معلوؼ، الذويات القاتلة،1
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                                                                                  تعريف الانتماء: -2

 الدنظور الُّلغوي: - أ

ىو الانتساب الانتماء بُ الُّلغة » عرمؼ أبوُ عبد الله رسلاف الانتماء من منظور لغوي بقولو: 

 .(1)«والاعتزاء

وىذا نّعنى أفّ ىذا انٞصطلح لغويا ن٪يل إلى الانتساب فحنٌ نقوؿ انتمى فلاف إلى قبيلة نعني أنوّ انتسب 

إليها فهو ن٪مل نسب الانتماء إليها أمّا قولو الاعتزاء فمن الفعل يعزى الذي مضارعو يعزو وىو نفس انٞعنى مع 

كذا فمعناه ىذا يعود إلى كذا ومنو ن٬كن القوؿ ينتمي إلى شيء أي يعود إليو، أو   يعود فحنٌ نقوؿ وىذا يعزو إلى

 .يرجع لو

ن٧اَ بُ الُّلغة الارتفاع ومن معاني » أمّا التمعريف الذي ن٤ده بُ معجم لساف العرب لابن منظور فهو:

إليو أي انتسب إليو وماؿ  الانتماء الانتساب وانتمى ىو إليو أو انتسب وفلاف ينتمي إلى حسب وينتمي: يرتفع

وصار معروفًا بو ويقاؿ انتمى فلاف إلى فلاف إذا ارتفع إليو بُ النمسب وكلّ ارتفاع انتماء وتنممى الشيء تنمميا 

 .(2)«ارتفع

ر لفظة الانتماء  وىذا نّعنى أف الفعل ن٧ا الذي مضارعو ينمو يعني لغة ارتفع ، وكذا ن٬كن أف تفسِّ

عنى إذا قلنا ينتمي المرسوؿ صلى الله عليو وسلّم  إلى قبيلة بني ىاشم أو قلنا ينتسب إليها أو بالانتساب، ونفس انٞ

 قلنا يرتفع نسبو إليها ، ولذلك فإفم مرادفات الانتماء ىي الانتساب والارتفاع.

                                                             
: أبو عبد الله ن١مّد بن سعيد رسلاف، متطلمبات الولاء والولاء للوطن، نٗع وترتيب من خطب ون١اضرات فضيلة الشميخ أبو عبد  1

 . 15، ص2020، السملاـ ن١مّد بن سعيد رسلاف، قسم المدعوة الإسلامية، دوف دار النّشر
 .57)و ي( ص ، 15ي(، دار صادر ، بنًوت لبناف،جزء -،)و15: ابن منظور، لساف العرب، ن٠لّد  2
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وذلك لوجود يعني الانتماء الزيادة أو النمماء » كما يعرِّؼ مصطفى جندية ونهلة ن١ممد الانتماء بقونٟما:

يا وفكريا ووجدانيا واجتماعيا   ارتباط لغوي بنٌ كلمة الانتماء وكلمة النُّمو، والنمماء لأفّ الفرد تنمو شخصيتو حسِّ

 .(1)«كُلمما انتمى إلى بيئة، بداية من أسرتو ومروًرا نّدرستو وحتَّم انتماءَه للمجتمع العاـ

تنٌ: الانتماء والنُّمو، ويرُجع الباحثنٌ سبب ىذه العلاقة يشنً ىذا التمعريف إلى علاقة لغوية بنٌ الكلم

إلى أفم الفرد يسُاىم بُ ن٧وّهِ الفكري والوجداني والاجتماعي انتماءه لبيئة بعينها، وذلك بدءا من المحيط الأسري 

                                                                    وانٞدرسي وأيضا انتمائو للمجتمع العاـ

                              اصطلاحا         -ب

فالانتماء: ىو الانتساب الذي » يعُرِّؼ انٞفكِّر ن١ممد عمارة الانتماء بُ كتابو الانتماء الثمقابُ قائلا: 

د خيوط الولاء التيِّ تشدُّ الإنساف انٞنتسب إلى ما ينُسب إليو فنًتبط بو وينجذب إليو ون٫ لص لو الولاء ن٩سِّ

 .(2)«والانتماء

نّعنى أفم الانتماء ىو نْسيد لروابط وأواصر الولاء التّي تربط انٞنتمي إلى ما ينتمي إليو، فتتوطّد ىذه 

الأواصر بعلائق قوية ووشائج وثيقة فيتعزمز الولاء والانتساب إلى ما ينتسب إليو ن٣اّ ن٩عل الفرد يضحي بالنمفس 

 ء نٞا انتسب إليو.والنمفيس إخلاصا وولا

الانتماء بُ حقيقتو شعور فردي بالثقّة ن٬لأ » أمما حسن منصور فيعرِّؼ الانتماء على ن٥و مغاير فيقوؿ:

النّفس، شعور بأفم الفرد ليس وحيدا وليس ضعيفا ولا يسنً منفردا بُ عالم ن٩هلو بل ىو ن٬لك السّند وأنوّ جزء من 

 .(3)«هوؿ سواء كاف ىذا المجهوؿ قوة مادية أـ ظرفا قاىرا أو شيء آخرنٗاعتو ن٬كن أف تدافع عنو ضدم المج

                                                             
 . 37: مصطفى جندية، نهلة ن١مّد، مفهوـ انٞواطنة والأسس التّي تقوـ عليها بُ أنٞانيا ومصر، دراسة مقارنة، ص 1
باعة والنّشر والتوزيع، شارع أن٘د عُرابي، انٞهندسنٌ، القاىرة، مصر، : ن١مّد عمارة، الانتماء الثقابُ، دار نهضة مصر للط 2

 .8، ص1997
 .20، عماف، الأردف، ص2016: حسن منصور، الانتماء والاغتراب، مؤلف كاتب غنً ن١دّد، تاريخ الإنشاء  3
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ن٣ما يعني أفم الشُّعور بالانتماء ن٬نح صاحبو الثقة بالنمفس وينفي شعوره بالوحدة والضُّعف كما أنوّ لا 

 تسند ظهره وتشد عضده يكوف منفردا بُ عالم ن٠هوؿ بل إفّ انٛماعة التّي ينتمي إليها نٕثِّل السمند والدِّعامة التيِّ 

 ونٓميو من كلِّ القوى التّي ن٬كن أف تعاديو والظُّروؼ القاىرة التّي تعترض طريقو.

ىو العلاقة انٞنطقية بنٌ الفرد والصنف الذي ىو أحد أفراده، » وقد عرمؼ نٗيل صليبا الانتماء قائلا:

تماع على العلاقة التّي بنٌ الفرد والأشياء التّي (ويطلق الانتماء بُ علم الاج£ويرمز إلى ىذه العلاقة بالإشارة)

ن٬لكها، وكمثاؿ على ذلك أفم الإنساف الابتدائي يعتبر كما قاؿ )لفي بروىل( أفّ بنٌ الفرد والأشياء التّي ن٬لكها 

ي  Participationمشاركة توحي أف يكوف لكلِّ تأثنً بُ ىذه الأشياء صدى بُ نفس الفرد نفسو، ولا ينجِّ

من ىذا التأثنً أف تكوف الأشياء التّي ن٬لكها بعيدة عنو أو منتزعة منو، وداخلة بُ ملك غنًه فإفّ نسبتها إليو الفرد 

 .(1)«بُ وقت من الأوقات نْعل انٞشاركة بينو وبينها دائمة

وىذا نّعنى أفم الانتماء ىو عبارة عن علاقة يسودىا انٞنطق وىي تكوف بنٌ الفرد وصنف الأفراد الذي 

تمي إليهم ويكوف أحدىم، أمما بُ علم الاجتماع فتمتخذ ىذه العلاقة شكلا آخر متمثػّلَة بُ علاقة الفرد وأشياءه ين

انٝاصة والتيِّ تكوف أساسا ملكا لو، وحسب لفي بروىل أنوّ نٖمة علاقة مشاركة بنٌ الفرد وما امتلكو من أشياء، 

التمأثنً ما يترؾ صدى بُ نفس ذلك الفرد وسواء كانت ىذه الأشياء والتّي تعطي انطباعا أفم ىذه انٞشاركة نٟا من 

قريبة منو أـ بعيدة ومنتزعة منو حيث ن٬لكها غنًه فإفّ مُلْكَو نٟا بُ وقت من الأوقات تبقي تأثنً ىذه انٞشاركة 

 باقيا.

نتماء ولاء لنظاـ والتممييز بنٌ انتماء إلى الوطن يعرؼ بالوطنية وا» ىناؾ تعريف آخر للانتماء مفادُه:

اىات سياسية معمينة يدخل بُ حيِّز الإيديولوجية، لكن تدقيق النمظر بُ مفهوـ الانتماء يؤكّد أن٨ية  حكم أو انْم

ربطو نَذوره الثمقافية وسياقاتو الاجتماعية والاقتصادية والفكرية ودوائره انٞتنوّعة المحليمة والإقليمية والإنسانية والنوعية 

                                                             
 .152، ص1972، دار الكتاب اللبناني، بنًوت، لبناف، 1: نٗيل صليبا، انٞعجم الفلسفي، ج 1
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لبحث عن صيغة جامعة ناظمة بنٌ ىذه الأبعاد وانٛوانب انٞتنوعة وليس نٖمة منظور يقدِّـ ىذه الإمكانية وضرورة ا

 .(1)«سوى انٞنظور انٜضاري الكلي الشمامل

ىذا التعريف ن٬يِّز بنٌ ما يسممى الوطنية وىو ناتج عن الولاء للوطن، وما يطلق عليو مصطلح 

اىات سياسية معيمنة، لكن ن٩ُمع أصحاب إيديولوجية والذي ينشأ أساسًا من  الولاء لنظاـ حكم سياسي أو انِّْ

ىذا التمعريف أفم مفهوـ الانتماء إذا أمعنا فيو النّظر تتأكمد أن٨ية أف نربطو نَذوره الثمقافية وسياقاتو الاجتماعية 

جمب ضرورة إن٩اد صيغة جامعة بنٌ والاقتصادية والفكرية ون٠موع دوائره من ن١لمية وإقليمية وإنسانية، كما تتو 

يغة ىو انٞنظور انٜضاري الكلِّي الشمامل. ـ ىذه الصِّ  ن٢تلف الأبعاد وانٛوانب العديدة، وأفضل منظور يقدِّ

يوجد بُ كلِّ العصور أناس يعتبروف أفم ىناؾ انتماء واحدا » أمما أمنٌ معلوؼ فيعرِّؼ الانتماء قائلًا: 

اءات الأخرى وبُ كلِّ الظُّروؼ إلى درجة أف ن٪ق لنا أف ندعوه "ىويمة" ىذا الانتماء ىو مسيطرا يفوؽ كلم الانتم

ين بالنسبة لبعضهم الآخر لكن يكفي أف ن٤وؿ بنظرنا على ن٢تلف الصراعات التّي  الوطن بالنسبة لبعضهم والدِّ

م مهمددوف بُ عقيدتهم يبدو تدور حوؿ العالم لننتبو إلى أفّ أيم انتماء لا يسود بشكل مطلق فحنٌ يشعر ا لنّاس أنهم

أفم الانتماء الدِّيني ىو المذي ن٫تزؿ ىويتهم كلمها ولكن لو كانت لغتُهم الأـ ون٠موعتهم الأثنية ىي انٞهدمدة لقاتلوا 

 .(2)«بعنف ضد إخوتهم بُ الدِّين

احدا فحنٌ يعتبر البعض وىذا نّعنى أف مفهوـ الانتماء ىو مفهوـ زئبقي لا ن٬كن أف نتلمس لو وجها و 

الانتماء ىو الوطن يعتقد البعض الآخر أفّ الانتماء ىو الدين لكن الصراعات التي تدور حوؿ العالم تنبئ نُقيقة 

أفّ الذين يشعروف بأف الدّين الذي يدينوف بو مهمددا فإفم الانتماء الِّديني ىو ما تمتقد جذوتوُ وىو الذي ن٫تزؿ 

                                                             
، مركز الدراسات انٜضارية  1 : نادية مصطفى، ماجدة إبراىيم وآخروف، دوائر الانتماء وتأصيل انٟوية، دار النّشر للثقافة والعلوـ

 .9وحوار الثقافات، كليمة الاقتصاد والعلوـ السّياسية، جامعة القاىرة، مصر، د ت ، ص
ت القاتلة، تر 2  .16نبيل ن١سن، ص : : أمنٌ معلوؼ، انُٟويام



دمةػػػػػػػػػمق  
 

42 
 

 مدخل

اص لو تعرذَضت لغتهم الأـ إلى أي تضيق أو تهديد لتحوملوا فجأةً نٞقاتلة إخوانهم بُ ىويمتهم و نفس الأشخ

 الدِّين. 
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يمتِها انٜضارية والثمقافية إذا كاف احتلاؿُ الأوطاف وسلب الأراضي واستعباد الُّشعوب ون١اولة طمس ىَوَ 

ىو دأب انٞستعمر وديدنوُ فإفم انٞقاومة والتمصدِّي نٟذا الاستعمار وىذا الاستدمار ىو نٚة الأحرار والأبطاؿ بُ كلّ 

رقعة من ىذا العالم، وكما يتلومف المحتل بعدمة ألواف فإفّ انٞقاومة أيضا تتّخذ عدّة أشكاؿ وتظهر على غنً وجو، فإفّ 

ذ من ا نٞقاومة العسكرية وحدىا تظلُّ عاجزة عن ردع الظُّلم وأشياعو، لذلك كاف لزاما أف تظهر للوجود مقاومة تتخِّ

الكلمة سيفًا نٟا ومن الأدب شعرًا ونثرًا أقوى سلاح نْابو بو كيد الأعداء وخيانة الأىل والأشقماء، ونّا أفّ فلسطنٌ 

د درويش ىو أحد ىؤلاء الأبطاؿ الأحرار، حيث اتّسمت دواوينو أحد تلك الأوطاف فإفّ شاعر  قضيتها ن١مو 

الكثنًة بسمة النّضاؿ وتشبّعت بروح القضية الفلسطينية، القضية التّي لطانٞا طاؿ التنكّر نٟا ون١اولة طمسها 

د وبالتاّلي طمس ىوية الشعب الفلسطيني، ولعلّ من أبرز دواوين الشاعر التّي أسالت الكثنً من حبر النّقا

 1992)أحد عشر كوكبا على آخر انٞشهد الأندلسي (الذي كتبو عاـ : والباحثنٌ بُ ن٠اؿ الأدب والثقافة ديواف

حيث كانت اتفاقية مدريد التّي أبُرمت بنٌ إسرائيل ومنمظممة التمحرير الفلسطينية ، وبوساطة أمريكية عاـ قبل ىذا 

ض ولادتو، حيث كاف درويش من أشدّ انٞعارضنٌ نٟذه الاتفاقية التاريخ إحدى الإرىاصات الأولى التّي أفرزت ن٢ا

 والتّي نٚيّت باتفاقية سلاـ والتّي كانت بُ واقع أمرىا معاىدة خضوع واستسلاـ. 

سنحاوؿ بُ ىذا البحث انٞتواضع أف نقوـ بدراسة أبعاد انٟوية والانتماء ، وكيف نٕثلام بُ قصيدة) أحد 

ندلسي(، القصيدة التّي وقع عليها اختيارنا لدراستها من بنٌ قصائد الدِّيواف، عشر كوكبا على آخر انٞشهد الأ

وعلى ضوء فعالية النمقد المثقابُ الذي اكتسح السماحة النّقدية وضيّق انٝناؽ على مناىج النمقد الأدبي التّي أصبحت 

كوِّف اللُّغوي فيو دوف التمغلغل بُ عاجزة على فكِّ شفرات النمص ورسائلو انٞبطنَّة حيث اكتفت نَسِّ نبض انٞ

قبْحيات على حدِّ قوؿ الكثنًين من النّقاد الذين استبعدوا  أعماؽ دلالاتو النمسقية سواءً كانت ىذه الأنساؽ

انٛمالي بُ النمص من دائرة اىتمامات "النمقد الثقابُ" واعتبروه ن٠رمد مكوِّف سلبي استترت ونٔفمت نٓتو عيوب النمص 

نمسقية، أـ كاف ىذا انٞكوّف من قَبيل ما يسممى" بالبليغ الثقابُ " أو "الرؤيا الثقافية "على حدّ تعبنً نقّاد وباحثنٌ ال
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آخرين كأمثاؿ، عبد الرزماؽ انٞصباحي الذي كاف لو رأي مغاير بُ ىذه انٞسألة لآراء الغذامي وأتباعو فنجده يقوؿ 

ولعلّ ىدفنا ىو جعل الأداة النقدية الثقافية » الثقابُ إلى الرؤيا الثقافية":  بُ كتابو: "النّقد الثقابُ من النّسق

موائمة لقصديتها أي أف نْسّد ما البينية والغنًية والاختلاؼ  دوف التّخلي عن حقها انٝاص بُ قراءة خاصة وىو 

. وبهذا خرج انٞصباحي (1)«قافيةالرّىاف الذي نطمح إليو من خلاؿ استسعاؼ مفهوميْ البليغ الثمقابُ والرُّؤيا الثم 

وغرمد خارج سرب الغذامي بأف جعل ىذين انٞفهومنٌ "البليغ الثقابُ والرؤيا الثقافية" بُ مواجهة انٞصطلح الرنامف 

"النسق الثقابُ" ، ومعنى قوؿ انٞصباحي ىو أفم الأداة النمقدية لا ينبغي أف نٓيد عن وِجهتها الأولى وىي البحث بُ 

د مقصدىا دوف التّضحية نُقها بُ تأويل النّص تأويلا خاصًا، وىو ما ماىية  البينية والغنًية والاختلاؼ، وبهذا نْسِّ

 يعتبره الباحث نٓدميًا ورىانًا يطمح إليو بالتوسّل بانٞفهومنٌ:) الرؤيا الثقافية والبليغ الثقابُ(.

ية نٗالية تستضمر حالات وجودية تُسائل ونعني بالرؤيا الثقافية بنية دلال» ويضيف انٞصباحي قائلا: 

العوالم الكائنة وتستشرؼ أخرى ن٣كنة بكثنً من انٜكمة التّي تقدّـ بأسلوبية متجدّدة ، وتستحضر بوعي نافذ 

آفاؽ التلقّي القرائي،  بنوعيو انٛماىنًي والنمقدي وتسعى إلى التّسامي على شرط الأنساؽ الثمقافية مع الوعي 

اىا إلى التمنميط وانٟيمنة نْسيدا لاختلافنا مع ما طرحو الغذامي حوؿ ضرورة إبعاد انٛمالي الذي نَبْريتها ومسع

 . (2)«ن٫في بُ نظره الأنساؽ الثمقافية ويتواطأ معها

ومعنى قوؿ انٞصباحي ىو أفم انٞكوِّف انٛمالي بُ النّص ليس بالضمرورة نقاب نَْٓجُبُ خلفو عيوب النمسق 

انٛمالي بنية دلالية تضمّ حالات دوف التساؤؿ الوجودي للعوالم الكائنة وتقوـ باستشراؼ عوالم فقد يكوف ىذا 

أخرى من خلاؿ الوعي القائم والوعي انٞمكن، متسلمحة بكثنً من انٜكمة والتّي تقدمـ بأسلوب متجدّد وتستدعي 
                                                             

ع، : عبد الرزاؽ انٞصباحي، النّقد الثقابُ من النّسق الثقابُ إلى الرؤيا الثمقافية، مؤسسة الرّحِاب انٜديثة للطباعة والنّشر والتوزي 1
 .12. 11، ص2015بنًوت، لبناف، 

 .12، صانٞرجع نفسو: 2
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الأدبينٌ، وىي مع ىذا تسعى إلى التمعالي على شرط  برؤيا ثقافية آفاؽ انٞتلقِّنٌ سواء كانوا نٗهور القراّءَ أـ النمقاد

د اختلاؼ انٞصباحي مع  الأنساؽ الثمقافية، دوف أف تتجاىل حتميتها وىدفها إلى القولبة وانٟيمنة، وىذا ما ن٩سِّ

طرح الغذامي ، الذِّي يصرّ على وجوب إبعاد ما ىو نٗالي بُ النمص فهو حسب رأيو  يقنِّع الأنساؽ الثقافية 

 يتآمر معها بتواطؤ.و 

ويتراءى لنا أفّ انتهاج ىذا السمبيل الذي سلكو انٞصباحي سيكوف ذا جدوى كبنًة وفائدة نٗمة لدراسة  

 قصيدة )أحد عشر كوكبا على آخر انٞشهد الأندلسي (التيِّ اغتنت بهذه البُنى المدلالية انٛمالية.

 لطعاـ(ا -العادات -الدبحث الأوّؿ: الوصف الدوضوعي) الدين-

 الأرض/ دور الانتماء الجغرافي في تحقيق الذوَيَّة: -

يعدّ الانتماء انٛغرابُ عاملا أساسًا بُ نٓقيق انٟوَيمة، فانٟوَيمة للإنساف ىي ما يبقى كما ىو رغم كلّ 

التشابو انٞتغنًّات ، وىي ىذه القدرة على البقاء فوؽ حواجز الزمن وترىُّلات انٞكاف ، وعواقب الأياـ ىي ما نٕنح 

قومة وجودية، فالأرض ىي مهاد للاتصاؿ بنٌ الأفراد وبنٌ انٛماعات لتكوين ن٠تمع تسوده قيّمَ التمعاوف والتمضامن 

 والارتباط بهذه الأرض وتغلغل جذور الانتماء إليها ىو ما يعِزّز الُّشعور بانٟوَيمة.

انٛغرابُ انٜدود المسياسية التّي نٓيط بهذه البقعة  يصرُّ ن١مود درويش بُ ىذه القصيدة، أف لا نَُٓدم انتماءَهُ 

الضيقة من الأرض ، وىي كل ُّ ما أبقتو سلطات الاحتلاؿ الإسرائيلي من الأرض الفلسطينية، بل أزاؿ كلم حاجز 

لسند وكلم فاصل بنٌ ما يربطو نّاضي أممةٍ اتسعت رقعتُها انٛغرافية فارتسمت حدودُىا شرقًا وغربًا وملكت أصقاع ا

،  فكانت الأندلس جنمةُ انٞسلم على الأرض، والتّي فقدىا بُ فترة انٟواف  وانٟند وتوسمعت لتشمل قسما من أوروبام

والوىن ، انٜادثة التّي حرمكت وجداف الشماعر  فجعلها معادلًا موضوعياً وواقعة مشابهة فساوى بنٌ سقوط غرناطة 

صلح مع إسرائيل،  ووجد من خلانٟا منفذًا ليعبرم عن رفضو انٞشحوف بُ أيدي القشتالينٌ وتوقيع معاىدة الُّ 
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بتوجُّسو من مستقبل ما سيسفر عنو ىذا السّلاـ انٞزعوـ ، الذِّي لا ن٫دـ إلاَّ الطمرؼ الأقوى بُ معادلة انٞستعمِر 

يار ىو نّثابة إعلاف عن ضياع وانٞستعمَر، إذ كاف على يقنٌ تاـ بأفم تبنيِّ قادة منظمة التحرير الفلسطينية نٟذا انٝ

القضية الفلسطينية،  نٕاما كما ضاعت الأندلس بالأمس، فكاف اختياره نٞوقعة سقوط غرناطة وضياع الأندلس 

غنً اعتباطي ولا جزابُ بل لإن٬انو الراسخ بأفم الأندلس كانت بُ يوـ من الأيّاـ جزءا لا يتجزأّ من خريطة البلاد 

على يد آخر ملوؾ بني الأن٘ر "عبد الله الصغنً" الذي سلمم انٞدينة بهدوء نٞلكيْ قشتالة  الإسلامية، لكنمها ضاعت

فنًناندو وإيزابيلا، وبذلك ضاعت آخر معاقل انٞسلمنٌ بُ إسبانيا حادثة مرم عليها نٙسمائة عاـ ليجد درويش أفم 

 و" انٞخزية.التامريخ يعيد نفسو من خلاؿ مؤنٕر مدريد انٞمهِّد لاتفِّاقية "أوسل

فكاف الِّديواف نّثابة صرخة مكبوتة،  أتَت على إثر واقع كاف بالنِّسبة للشماعر واقعا مرفوضًا لكنّو 

مفروض، فرضتو ىيمنة القومة الإسرائيلية مدعممة بالولايات انٞتحدة الأمريكية أعتَّ قوات العالم بعد سقوط انٞعسكر 

لقضيمة دوف مساومة، لذلك كاف عنواف القصيدة، وىو عنواف الدِّيواف بُ الشرقي، وتآمر انٜكماـ العرب على بيع ا

الوقت ذاتو )أحد عشر كوكبا على آخر انٞشهد الأندلسي( يروي جراحات الفلسطينينٌ بُ كلِّ زماف وبُ كلِّ 

الذئُب أرحم مكاف، آخر انٞشهد الأندلسي يتكرمر على مرأى إخوة يوسف الذين رموه بُ انٛبِّ واتهموا الِّذئبَ و 

 منهم على حدِّ قوؿ درويش نفُسو بُ قصيدة )أنا يوسف يا أبي(.

وبُ ىذه الأبيات من القصيدة ن٤د ىذه المصرخة انٞبحوحة التّي يلُجمها اليأس الذي لا خيار غنًه كردّة 

 فعل عن الواقع انٞرير.

 في الدساء الأخير على ىذه الأرض نقطع أيّّمنا

 لوع التّّ سوؼ لضملها معناعن شجيراتنا، ونعدّ الضّ 

 والضّلوع التّّ سوؼ نتركها ىهنا....في الدساء الأخير
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 لا نودعّ شيئا ولا لصد الوقت كي ننتهي.....

 .(1)حالو، فالدكاف يبدّؿ أحلامنا ىكلّ شيء يظلّ عل

آخر انٞشهد الأندلسي ىو عند درويش مساء أخنً،  اختزؿ سبعة قروف من الزمن  لتكوف نٜظة صوّرت 

اجعة تقطع الأياـ عن شجنًات الغد،  فيتوقف زمن مكوث انٞسلمنٌ بُ الأندلس ونْتث جذورىم فيها، ىو ف

مساء ينبئ بليل ثقيل طويل لا معالم لفجر يعقبُو، ولا أمل بُ انٝلاص من كابوس مسح نٗاؿ الأحلاـ الوردية، 

اتهم أف تستمر بُ النُّمو والإزىار وأعلن عن زمن جديد على تلك الأرض فلم يعد ن٠ديا ولم يعد ن٣كنا لشجنً 

والإنٖار، وما عاد بالإمكاف إلام عدُّ الضُّلوع التّي ن٬كنهم أخذىا معهم والضُّلوع التّي سيخلّفونها ورائهم، ىي نٜظة 

تراجيدية صومرىا درويش برمزية فيما لو كاف بصدد خطاب سريالي لا يقوؿ شيئًا، لكنّو بُ واقعو يقوؿ كلّ شيء، 

اختزؿ درويش مسافات انٞكاف والزماف ليقوؿ ما أشبو المليلة بالبارحة، فتلك الأرض لم تعد أرضنا وتلك الأياـ لقد 

لم تعد أيامنا وذلك انٞكاف سيبيع أحلامنا، دوف نٖن ومعاىدة اليوـ ستسلب أرضنا أو ما تبقمى منها غدا ليبدِّؿ 

 انٞكاف أحلامنا من جديد.

ض والتّمسّك بانٛذور التّي تشدّ إليها يقوؿ إدوارد سعيد ن٣ثّلا لكلّ فلسطيني وبُ معركة التشبُّث بالأر 

لا يعني الاىتماـ بانٛغرافيا وانٞكاف والأرض » يعلم أفّ قضيتو ىي قضية بقاء أو فناء على ىذه الرقعة انٛغرافية:  

عطي الأولوية وىذه حقيقة أف لا تكوف مهتمّا بالتاريخ أيضا، أنا مهتم فعليا بالتفاعل بنٌ كليهما، لكن أ

                                                             
آخر انٞشهد الأندلسي، دار انٜرّية للطباعة ، ديواف أحد عشر كوكبا على 2-1: ن١مود درويش، الأعماؿ الشعرية كاملة، ن٠لّد  1

 .553، ص2000،  2والنّشر، بغداد، العراؽ، ط
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راع من أجل الأرض ىو ما  للجغرافيا، إذ يبدو لي أفّ تاريخ القروف الثلاثة الأخنًة تاريخ عانٞي وعونٞي فعلا والصِّ

 .(1)«ن٩علو جليًّا

وىذا يعني حسب إدوارد سعيد أنمو لا ن٬كن الفصل بأية حاؿ من الأحواؿ بنٌ الأرض والمتاريخ، وأفّ 

و يؤكّد أفم معركة القروف الثلاثة الأخنًة ىي معركة من أجل الاستيلاء على الأرض،  وصراع الشُّعوب المتاريخ نفس

 انٞضطَهدة مع انٞستعمِر كاف صراعًا دارت رُحاهُ من أجل استرداد ىذه الأرض.

س ويستمُّر درويش بُ عرض فصوؿ مأساة الفقد، فقد الأرض وفقد الزمماف وفقد الأحلاـ، فيقوؿ بُ نف

 «.بُ انٞساء الأخنً على ىذه الأرض»انٞقطوعة وىي انٞقطوعة الأولى من القصيدة والتّي عنونها بػػػػ  

 كلّ شيء يظلّ على حالو فالدكاف يبدّؿ أحلامنا

 ويبدّؿ زواّره فجأة لم نعد قادرين على السخرية

 فالدكاف معدّ لكي يستضيف الذباء....ىنا في الدساء الأخير

 مضاد لمحيطة بالغيم:...فتح.... وفتحنتملّى الجباؿ ا

 .(2)وزماف قديم يسلّم ىذا الزماف الجديد مفاتيح أبوابنا

وبُ ىذه انٞقطوعة يتبنٌّ جليًا أفم درويش نٓت وقع صدمة لم تكن بُ انٜسباف. صدمة قصمت الظّهر 

ية ولم يبقي إلام انٜزف. حزف ودفنت الأحلاـ. و وجع الفراؽ فراؽ الأرض وانٞكاف، أَنهى زمن الأفراح وزمن الُّسخر 

 .نُجم انٛباؿ التّي نٓيط بالغيم،  والغيم أيضا يوُحي بالكآبة وانٜزف والانكسار
                                                             

، 2008: إدوارد سعيد، السلطة والسياسة والثقافة، تر نائلة قلقيلي حجازي، دار الآداب علي مولى، بنًوت، لبناف،  1
 .276ص

 .553د عشر كوكبا على آخر انٞشهد الأندلسي، ص، ديواف أح2-1: ن١مود درويش، الأعماؿ الشعرية كاملة، ن٠لّد  2
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فنًبط بنٌ الفتح والفتح انٞضاد وشتّاف بنٌ الفتحنٌ بالنسبة للشاعر فحيث مثمل الفتحُ الأومؿ فخرًا وعزمة 

ذا العزّ وىذا الفخر، فتنتاب الشاعر حسرة ولوعة لنهاية زمن الفتح نٟذا انٞسلم العربي فإفّ الفتح انٞضاد ىو نهاية نٟ

وبداية زمن الفتح انٛديد، وانٞأساة غنً متعلّقة بفقداف أرض ومكاف فحسب، بل إفّ فقداف غرناطة كانت لو رمزية 

 خاصة لدى الشاعر، فإفّ بضياعها يضيع تاريخ أمةٍ خُطمت حروفوُ بالدِّماء.

 اعترت درويش وتشبمعت منها قصائد الدِّيواف تقوؿ الباحثة صفاء عبد الفتاح وعن ىذه انٞشاعر التّي 

كاف درويش على يقنٌ منذ بداية مشواره الِّشعري والنِّضالي بأفم الظُّلم املذي وقع على » ن١مّد انٞهداوي: 

لأرض إلى صاحبها حلمٌ مهما طاؿ الفلسطينينٌ لابدم أف يزوؿ قطعًا وأفم منطق التامريخ يؤكِّد ذلك ، وأفم عودة ا

ـ لكن ن٠ريات الواقع واتفِّاؽ  ليس ببعيد، بل إنمو حلم لابدم أف ن٩سِّده الواقع بُ صومر مادِّية حقيقية بُ يوـ من الأيام

 .(1)«مدريد خامصة كاف سبباً رئيسيًا بُ انهيار ىذا انٜلم

قضيمتو وقضيمة شعبو سيكوف مهزلة سياسية كاف  ومعنى القوؿ أفم درويش لم يكن يتوقّع إطلاقا أفّ مآؿ

أبطانُٟا قادة منظمة التحرير الفلسطينية ،  الذين باعوىا بدراىم معدودة وكانوا فيها من الزاىدين، وبذلك ضحُّوا 

 بكل انٞطالب السابقة من أجل سلاـ ون٨ي وعد بو من كانوا على يقنٌ بهم بأفم لا عهد ولا وعد نٟم .

وتاريخ شعبي دلالة على ذلك النِّضاؿ من :» د سعيد رأيًا آخر بُ ىذا السمياؽ فيقوؿ ويضيف إدوار 

أجل الأرض لطانٞا كانت انٞسألة مسألة أرض، الأمر انٞثنً للاىتماـ  ىو أفّ انٞسالة لم تكن يوما مسألة سلب 

 .(2)ك سوؼ آخذه"الأرض من أجل الأرض نفسها، ما كاف لأحد أف يذىب ويقوؿ ببساطة " حسنا يعجبني ذل

                                                             
 .59، ص2013الأردف  : صفاء عبد الفتاح ن١مّد انٞهداوي، الأنا بُ شعر ن١مود درويش، شارع انٛامعة، إربد، 1
 .276: إدوارد سعيد، الُّسلطة والمسياسة والثمقافة، تر: نائلة قلقيلي حجازي، ص 2
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وىذا نّعنى أفّ كلّ ماضي الشعب الفلسطيني كاف من أجل استرداد الأرض والتّي ىي أرضهم بُ 

الأساس،  ولم تكن مسألتهم بُ يوـ ما ىي مسألة سلب الأرض، فلو لم تكن نٟم منذ البداية نٞا ناضلوا من أجلها  

 ىذا يعجبني سآخذه ببساطة. كلّ ىذا النّضاؿ، فانٞنطق يقتضي أنّك لن تذىب وتقوؿ حسنا

 لا تزاؿ تيمة الأرض انٞفقودة ىي التّي سطمرت أبياتها فيقوؿ: « لي خلف السّماء نٚاء» بُ مقطوعة 

 ........مرّ الغريب

 حاملا سبعمائة عاـ من الخيل، مرّ، الغريب

 ىهنا، كي يدرّ الغريب ىناؾ، سأخرج بعد قليل

 دلسمن تجاعيد وقتّ غريبا عن الشّاـ والأن

 .(1)ىذه الأرض ليست سمائي، ولكن ىذا الدساء مسائي

 

يتكهمن درويش بأفّ انٚو بعد خروجو من أرضو لن يكوف إلام اسم الغريب، وفجأةً سيكوف غريبا عن 

الشّاـ أي وطنو فلسطنٌ وعن الأندلس ماضيو وتارن٫و انٞعبّق بالبطولات وسبعمائة من انٝيل بُ إشارة منو 

 ية ، وفترة مكوث انٞسلمنٌ بُ غرب أوروبا لم تكن كافية لأف يضمنوا بقائهم فيها.للفتوحات الإسلام

لقد سلمم الشماعر نُقيقة أفم الأرض لم تعد ملكَو، لكن يتشبمث بأفم انٞساء الأخنً ىو مساءُه، ىو 

وعن الأندلس ىي تأكيد مساءه لكي يبثم فيو معاناتو ولوعتو انٜارقة، وعبارة سأخرج بعد قليل غريبا عن الشماـ 
                                                             

عرية   1 ، 2000، ديواف أحد عشر كوكبا على آخر انٞشهد الأندلسي ، 2-1كاملة، ن٠لّد : ن١مود درويش، الأعماؿ الشِّ
 .555ص
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من طرؼ الشاعر أفّ زمن مكوثي على ىذه الأرض قد تلاشى كما تلاشى زمن مكوثي بُ الأندلس، لقد زاوج 

درويش بنٌ نْربة وقعت بُ انٞاضي ليعبّر بها عن ما تعنيو بُ انٜاضر، ومنو استشرؼ انٞستقبل  ووضع نهايتو 

 .(1)وقليل من الأرض يكفي لكي نلتقي ون٪لّ السلاـالمحتومة، وبُ بيت آخر من مقطوعة أخرى يقوؿ : 

 التاريخ/ الارتباط بالداضي -

من ن٩هل تارن٫وَ وماضيو ن١كوـ عليو بأف لا يفقو شيئا من حاضره،  وبالتالي فإفم مستقبلو يبقى بُ 

 الغد القريب أو عتمة المجهوؿ ولا ن٬كن على أيمة حاؿ أف تكوف لو رؤية يتبصمر من خلانٟا ما ستحملو الأيامـ بُ

البعيد، حقيقة كاف يعيها كلم الوعي الشماعر ن١مود درويش ونْسمدت بُ الكثنً من دواوينو الِّشعرية لكن بُ 

)أحد عشر  كوكبا على آخر انٞشهد الأندلسي( كانت مادتو انٝامة وأرضيتو انٝصبة من تشكُّلات التماريخ  : ديواف

 وما تركو انٞاضي من نْارب وعبر.  

لذلك ن٤د قصائد الدِّيواف حافلةً بانٞعطى التمارن٫ي، بداية من العنواف الذي كاف أحد شقميو آخر انٞشهد 

ـ العزم و المجد للمسلمنٌ،   الأندلسي، كانت الأندلس بالنمسبة للشماعر ولكلِّ عربي مسلم نّثابة قلعة بًم تشييدىا أيام

واف، وبُ ىذه انٞقطوعة سنحاوؿ أف نستجليَ آثار ىذا التماريخ وقبسات من ىذا والتيِّ بًم تقويضها أيامـ الذُّؿ وانٟ

 انٞاضي انٞفرح لوىلة والمحزف لوىلة أخرى.

 فادخلوىا لنخرج منها تداما، وعماّ قليل سنبحث عماّ

 كاف تاريخنا حوؿ تاريخكم في البلاد البعيدة

 وسنسأؿ أنفسنا في النهّاية: ىل كانت الأندلس

                                                             
 .560، ديواف أحد عشر كوكبا على آخر انٞشهد الأندلسي، ص2-1: ن١مود درويش، الأعماؿ الشعرية كاملة، ن٠لّد  1
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 (1)؟ على الأرض أـ في القصيدة؟ ىناؾىهنا أـ 

عري ورؤيتو المثقافية للأشياء أمف دخوؿ القشتالينٌ للأندلس يعني اندثار  يؤكِّد درويش نُدسو الشِّ

انٞسلمنٌ فيها،  وسيصبح الأمر بعد ذلك ن٠رّد ن١اولة للبحث ما إذا كاف تارن٫نا ذات يوـ مرتبط بتاريخ ىذا 

لك إلى طرح سؤاؿ ن٪مل الكثنً بُ طيماتو فهو استفهاـ لا يرُاد من ورائو معرفة انٛواب، الفاتح، بل الأمر يتعدمى ذ

هنٌ، فآخر انٞشهد 
ُ
بل ىو سؤاؿ غرُضو الإنكار بُ ن١اولة من الشماعر نٛلد المذات انٞتألِّمة من ىذا الواقع انٞ

إجابات بقدر ما توجّو طعنات للرُّوح الأندلسي كاف كفيلًا بأف يوُلمد بُ ذىن الشماعر  أسئلةً لا تبحث عن 

 انٞفجوعة لضياع الأندلس، والتّي ستفجع بضياع فلسطنٌ والقدس، فالتماريخ لا يغنًِّ من سننو ولا يبدِّؿ قوانينَو. 

من انٞلاحظات الاجتماعية أفّ للتماريخ دورةً » وبُ ىذا انٞضمار يقوؿ انٞفكِّر انٛزائري مالك بن نبّي: 

ل للأممة مآثر عظيمة ومفاخر كرن٬ة وىو تارة أخرى يلُقي عليها دِثارىا ليسلِّمها إلى نومها وتسلسلًا فهو  تارةً يسجِّ

العميق، فإذا ما أخذنا ىذه انٞلاحظة بعنٌ الاعتبار نٓتمم علينا بُ حلِّ مشكلاتنا الاجتماعية أف ننظر مكاننا من 

عوامل الان٥طاط، وما ننطوي عليو من أسباب التقدُّـ، فإذا ما دورة التماريخ وأف ندرؾَ أوضاعنا، وما يعترينا من 

 .(2)«حدمدنا مكاننا من دورة التماريخ، سهُل علينا أف نعرؼ عوامل النمهضة أو السُّقوط بُ حياتنا

صحيح أفم ىذا الاعتبار وضعو بن نبّي بُ سياؽ دراستو الاجتماعية لكنمنا ن٤ده يتوافق كثنًاً مع 

التمارن٫ية والأنثربولوجية وكلّ ما لو صلة بعوامل الرُّقي والازدىار وما يناقضها من عوامل تآكل الأمم الِّدراسات 

واندثارىا، فللتِّاريخ ومعرفتِو دور بالغ الأن٨مية بُ تطوُّر انٜاضر وإشراؽ انٞستقبل، وانٛهل بهذه انٜقيقة نٟو جهل 

                                                             
 .553ر انٞشهد الأندلسي، ص، ديواف أحد عشر كوكبا على آخ2-1: ن١مود درويش، الأعماؿ الشعرية كاملة، ن٠لّد  1
 
: مالك بن نبّي، شروط النّهضة، تر: عبد الصبور شاىنٌ، عمر كامل مسقاوي، دار الفكر للطباعة والنّشر والتوزيع، شلرع سعد 2

 . 47، ص1979الله انٛابري، دمشق، سوريا، 
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} سُنَّةُ اللََِّّ في الَّذيَنَ خَلْوْ مِنْ قبْل وَلَنْ تجَِد جلّ بُ ن١كم تنزيلوبنواميس الكوف وسنن الله فيو، وىو القائل عزّ و 

 .(1){ لِسُنَّةَ الله تػَبْدِيلاَ 

فنجده يعتبر أفّ سقوط الأندلس ىو « كن نٛتاربٌ وترا أيهّا انٞاء»أمما بُ انٞقطوعة التّي عنونها درويش بػػػػ 

 ولادة نٞنفاه أو موكب نٛنازتو.

 د الرحيل الجماعي؟ّ لي صخرةمن أنَ بع

 تحمل اسمي فوؽ ىضاب تطلّ على ما مضى

 وانقضى..... سبعمائة عاـ عبثا يستدير الزماف لأنقذ  ماضيّ من برىة

 تلد الآف تاريخ منفاي فيّ......وفي الآخرين.....

 ....تشيعّني خلف سور الددينة

 كن لجتارتي  وترا أيهّا الداء، فقد وصل الفاتحوف

 اتحوف القدامى جنوبا شعوبا ترممّ أيّمناومضى الف

 في ركاـ التحوّؿ: أعرؼ ما كنت أمس، فماذا أكوف

 في غد تحت رايّت كولومبس الأطلسية كن وترا

 كن لجتارتي وترا أيهّا الداء، لا مصر في مصر ولا فاس في فاس
                                                             

 62:  سورة الأحزاب، الآية ، 1
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 والشاـ تنآى. لا صقر

 شرؽ النخّيل المحاصر ، في راية الأىل لا نهر

 ؿ السرّيعة، في أيّ أندلس أنتهي ىهنابخيوؿ الدغو 

 .(1)أـ ىناؾ

يلجأ الشاعر إلى انٞاء رمز الطُّهر والنمقاء ليلتمس منو السمند ويكوف وترًا  نٛتارتو كي يتعزمى بأنغاـ قد 

تنسيو ن٨وما لم يعد قادرا على ن٘لها،  فقد اجتمعت عليو ذكرى فقداف الأندلس بعد نٙسمائة عاـ من سقوطها، 

ى اكتشاؼ العالم انٛغرابُ كروستوؼ كولومبس لأمريكا بُ نفس السّنة التّي سقطت فيها الأندلس، مع وذكر 

، ىذه الأحداث والذكٍّريات تكوممت   1992احتلاؿ قوات انٛيش الأمريكي للعراؽ بُ حرب انٝليج الأولى 

إنقاذ ماضيو من برىة نٓمل الرمحم التيِّ كصخرة نٓمل انٚو وتذكِّره بكلِّ ما مضى، ودرويش يدرؾ نٕامًا عبثية ن١اولة 

ستلد منفاه، نٓطممت كلُّ الأحلاـ حولَو فلم تعد مصر بُ مصر ولا فاس بُ فاس والشاـ تنآى بعيًدا ورايةُ الأىل 

وؿ لا نٓمل أيم صقر بُ إشارة منو لتخاذؿ الدُّوؿ العربية عن نصرة العراؽ وانٞشهد انٞهوِّؿ برممتو يذكِّره نِيوؿ انٞغ

السمريعة التّي اجتاح بها ىولاكو بغداد بُ زمن آخر من أزمنة السُّقوط والانتكاس، ولذلك يعود درويش للتمساؤؿ 

 ن٠دّدًا فيقوؿ، بُ أيم أندلسٍ أنتهي؟

فكلُّ البلاد العربية نٓت رايات كولومبوس الأطلسية ىي أندلُس ىذا الزممن، ىذه انٞقطوعة لدرويش 

ع أبيات موازية للشماعر الفلسطيني نٕيم البرغوثي من قصيدتو بُ مدح الرّسوؿ صلى الله عليو تتمفق بُ معناىا م

 وسلّم، البردة

 وقسمونَ كما شاءوا فلو دخلوا              مابين شقّي نواة التمر ما اتحدا
                                                             

 . 557، ديواف أحد عشر كوكبا على آخر انٞشهد الأندلسي، ص2-1 : ن١مود درويش، الأعماؿ الشعرية كاملة، ن٠لّد 1
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 ثتها مهُداىي االطلّوؿ وإف أسميتها دولا             ىي القبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػور وإف اثّ 

 ولظقّوا دونها الأعتاب والسػػػػػػػػػػػػدّدا            ىي الخراب وإف رسّت بيارقو 

 إفّ الزمّانين رغم البعد بينهما             تطابقا في الرزايّ لحمة وسػػػػػػػػػػػػػػػدا

 والجرح في زماني ما كاف مندملا       حتّّ أقوؿ استجدّ الجرح أو فُصدا

 خيل عن الزيتوف مستمعا        ليكمل السػّػػػػرد منو كلّما سػػػػػػػػػػػػػػػػػػرداماؿ النّ 

 (1)يّ سيدّي يّ رسوؿ الله يّسنػدي         ىذا الػػػػػعراؽ وىذا الشّاـ قد فػػػػػػػػػػػػقدا

ننٌ ن٤د أفّ الأحداث التارن٫ية ىي قاسم مشترؾ لدى الشعراء لنظم قصائدىم فالارتباط بانٞاضي وانٜ

 إليو ولأيامو انٝوالي نٚة نْعل الشعر لا يتنصّل من مسؤولياتو الأخلاقية نْاه التاريخ، كمقوّـ من مقوّمات انٟوية.

، سأجلس فوؽ الرّصيف» : وانٞقطوعة التيِّ نٓمل عنواف يتجلمى فيها تعلُّق الشماعر بغرناطة، «. ذات يوـ

 عانقو فيولد من جديد:وبانٞاضي الذي يربطو بها فأضحت بُ نظره حبيبة ت

 خمسمائة عاـ مضى وانقضى، والقطيعة لم تكتمل

 بيننا، ىاىنا، والرسّائل لم تنقطع بيننا، والحروب

 وأحكّ بليمونة رغبتّ....عانقيني لأولد ثانية

                                                             
تاريخ انٞعاينة   www.youtube .com  /@ moyadhippoنٕيم البرغوثي البردة موقع اليوتوب ،  1

 . 2024أفريل28
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بُ ىذه الأبيات ن٫برنا الشماعر أفّ نٙسة قروف من الزممن بكلّ طونٟا وعرضها لم نٓدث القطيعة بينو وبنٌ 

ناطة،  التّي نسبها إليو من خلاؿ ياء انٞتكلّم التّي أضافها إليو، ولم تنقطع الرسائل أيضا، كما أفم بشاعة انٜروب غر 

لم تغنًِّ من نٗاؿ حدائق ىذه انٞدينة فيتملمكو الشموؽ ليزورىا ون٬رم بأقمارىا ويربط ميلاده انٛديد بعناقها ، وغرناطة 

قود عزيز عليو،  غرناطة ىي فلسطنٌ التّي نفُيَ منها وىي القدس التّي حُرـ منها، و ىي كلُّ نٗيل بُ حياتو وكلُّ مف

 ىي الوطن انٞسلوب.

شئنا أـ » ويورد عزّ الِّدين انٞناصرة بُ أحد كتبو ىذه المشهادة على لساف أحد انٞهجمرين الفلسطينينٌ:

وركضنا بُ وديانو وسهولو وجبالو وشكملت   "فلسطنٌ" وانتسبنا بشكل فطري لو أبينا فقد وُلدنا بُ ىذا انٞكاف

نباتاتو وأشجاره وأعشابو وطيوره وحيواناتو أنسجة نٜمنا،  ن٧ونا مع ىذا انٞكاف وغرمدنا أناشيد 

بساتينو........أستطيع أف أقوؿ البحراف لنا، أحدن٨ا أبيض ومتوسط والآخر مالح وميِّت، بل أقوؿ أران٨ا بُ اللِّيل 

 (1)«تطيع الإمساؾ بهما من أين جاء ىؤلاء اللُّصوص؟والنمهار ولا أس

عرية بُ القصيدة تعكس مدى أسى الشماعر على ضياع  وىذه الأبيات أيضا من ذات انٞقطوعة الشِّ

 ماضٍ ن٘ل معو أنٗل ما فيو من ذكريات وما تبقمى منها يقوـ بوخز جرح لم يلتئم رغم طوؿ الدّىر فينزؼ ن٠دّدا:

 الدكاكين، لم يبق منيّ من سيوؼ دمشقية في 

 غير درعي القديدة، سرج حصاف مذىّب، لم يبق منيّ 

 غير لسطوطة لابن رشد، وطوؽ الحمامة، الترجمات....

 كنت أجلس فوؽ الرصّيف على ساحة الأقحوانة
                                                             

، الصايل للنّشر والتوزيع، عماف، : عز الدّين انٞناصرة، انٟويات والتعدّدية اللغوية، قراءات بُ ضوء النّقد الثقابُ انٞقارف، انٞناصرة 1
 .27الأردف، ص
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 وأعدّ الحمامات واحدة اثنتين ثلاثين.... والفتيات اللواتي

 يتخاطفن ظلّ الشجيرات فوؽ الرخاـ، ويتركن لي

 رؽ العمر، أصفر، مرّ الخريف ولم أنتبوو 

 مرّ كلّ الخريف، وتاريخنا مرّ فوؽ الرصّيف...

 .(1)ولم أنتبو

بُ ىذه الأبيات يعدِّد الشاعر ما استثنتو يدُ القدر من المضياع فيذكر السُّيوؼ الدِّمشقية التّي لا تزاؿ إلى 

رج انٞذىمب الذي يرمز إلى  التامريخ الذمىبي للمسلمنٌ بُ الأندلس، وكذلك ن٢طوطة الآف بُ دكاكنٌ إسبانيا ، والسِّ

ابن رشد وطوؽ انٜمامة والترمنٗات يتذكمر درويش كلم ىذا انٞوروث بُ تأكيد منو على أفم تارن٫و بُ الأندلس لم 

خ مَرّ كما ن٬رُّ أيُّ يكن تارن٫ا عابرا بل كاف زاخرا بالعطاء الفكري والثقابُ، لكن فجأة يستدرؾ بأفم كلم ىذا التماري

 عابر على الرّصيف، لقد مرم عابرًا بُ خريف عمر الشماعر فلم يعد ن٬لك إلام ورؽ العمر أصفر.

 .وىكذا استطاع ن١مود درويش أف ن٬زج الصُّور وانٜقائق الواقعية

وأف يوظمف انٞوروث الإنساني ككلّ وديواف )أحد عشر كوكبًا على آخر انٞشهد الأندلسي (ىو 

استحضار للتماريخ العربي بُ الأندلس وإعادة قراءتو على إيقاع انٟزائم الواقعية فتصبح مأساة العرب بُ الأندلس 

 مرآة للمأساة الفلسطينية.

                                                             
 .556، ديواف أحد عشر كوكبا على آخر انٞشهد الأندلسي، ص2-1: ن١مود درويش، الأعماؿ الشعرية كاملة، ن٠لّد  1
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إنمو من الُّسنن الأزلية أف يعيد التماريخ نفسو كما تعيد الشمس  » ومن الأقواؿ انٞشهورة للفيلسوؼ نيتشو:

 .(1)«كرّتها من نقطة الانقلاب

ومن انٞقطوعات التّي يبثُّ فيها درويش حسرتو على ضياع تارن٫و بضياع غرناطة ن٤د تلك انٞعنونة بأنا 

 واحد من ملوؾ النّهاية والتّي يقوؿ بُ أبياتها الأخنًة:

 أتذكّر أنني مررت على الأرض، لا أرض في

 ىذه الأرض منذ تكسرّ حولي الزماف شظايّ شظايّ

 ؽ أفّ الدياه مرايّ،لم أكن عاشقا كي أصدّ 

 مثلما قلت للأصدقاء القدامى، ولا حبّ يشفع لي

 مذ قبلت "معاىدة الصلح" لم يبق لي حاضر

 كي أمرّ غدا قرب أمسي، سترفع قشتالة

 تاجها فوؽ مئذنة الله، أسمع خشخشة للمفاتيح في

 باب تاريخنا الذىبي، وداعا لتاريخنا، ىل أنَ

 .(2) زفرة العربي الأخيرةمن سيغلق باب السمّاء الأخير؟ أنَ

الأبيات تترجم رؤيا الشاعر وحكمو على منطق الأشياء، مسلِّمًا أفّ للتماريخ سطوتو بُ ما تسفر عنو 

نوائب الدىر والزمن ، ولذلك فهو لا ن٬لك سوى أف يبديَ ىذه انٜسرة وىذا التمسليم بالفاجعة التّي أنٞمت بو وبكلِّ 
                                                             

 . 47: مالك بن نبّي، "شروط النّهضة"، تر:  عبد انٛبور شاىنٌ، عمر كامل انٞسقاوي، ص1
 .555، ديواف أحد عشر كوكبا على آخر انٞشهد الأندلسي، ص2-1لشعرية كاملة، ن٠لّد :  ن١مود درويش، الأعماؿ ا2
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د الزمماف مسلم عربي نعُيَ بُ وطنو، ف يصُرّ على أفم الأرض لم تعد أرًضا بعدما تكسمر الزمماف حولو شظايا و ىو ن٩سِّ

بُ شيء ن١سوس وكأنوّ قطعة زجاجية ، تكسّرت أماـ عينيو لا ن٬لك أف يعيدىا إلى حانٟا الأولى، فانٞسألة تفوؽ 

عاشق كي تعشى عينَاه عن تبُصّر انٜقيقة قدرتو واستطاعتو ، وىذه انٜقيقة واضحة جليمة أماـ عينيو وىو ليس بال

فالعمى وضعف البصر ىو نٚة العاشقنٌ، ولذلك فإنو من الصمعب إيهامو بأفم انٞياه مرايا فتنطوي عليو حيلة 

الصُّلح  والسملاـ ، وأيّ حبٍّ أكنمو لغرناطة فلن يشفع لو خطيئتو معاىدة الصُّلح انٞخزية والتّي قضت على حاضره 

لذلك فلن يكوف نّقدوره انٞرور غدا قرب ىذا الأمس وقرب ىذا انٞاضي، وما جعل قلب الشماعر يذوب وماضيو، و 

انفطارا ىو أفم قشتالة سترفع تاجها وفوؽ ماذا؟ فوؽ مئذنة الله، ضياعُ تاريخ نٓفُّو القدسية من كلّ جانب ىو ما 

النمهار،  ولا ن٠اؿ للتمضليل أو التمعتيم ومن ىنا فهو حرم بُ فؤاده، وانٜقيقة مؤكمدة واضحة وضوح الشممس بُ عزِّ 

يسمع صرصرة انٞفاتيح التّي ستغلق باب ىذا التماريخ المذىبي، بٍّ يتساءؿ بُ النِّهاية إف كاف ىو من سيغلق باب 

بألطاؼ تأبٌ السمماء الأخنً،  نّعنى ىل أنا من سيقضي على آخر ما تبقمى من بصيص الأمل؟ والرمجاء بُ الَلَ، و

 من السمماء.

ىذا الاستبصار وىذا الاستشراؼ لدى درويش بُ أغلب قصائد الدِّيواف مبعثوُ ىو الرُّؤيا الِّشعرية 

انٞستننًة التّي امتلكها بفضل إطِّلاعو الواسع وثقافتو الغزيرة ن٣اّ أىّلو لأف يصيب بُ كثنً من تنبؤاتو والتّي أدرجها بُ 

لأمر بعد اثناف وثلاثنٌ عامًا من  كتابتو يدؿّ على صدؽ رؤياه انٞتأسية برؤيا النّبي يوسف قصائد الديواف، وواقع ا

الصدِّيق حنٌ رأى أحد عشر كوكبا يسجدوف لو وقد كاف ىذا أحد الأسباب التيِّ جعلت درويش ن٫تار أحد عشر  

 كوكبا عنوانا لديوانو.

 لعادات، الطَّعاـ...(الَّثقافة/ لزدِّدات الانتماء الثَّقافي) الدِّين، ا
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تعدُّ الثمقافة مرآة عاكسة للفكر انٜضاري والإنساني لأيِّ ن٠تمع والثمقافة كمركمب معقمد ىي كلُّ ما 

يشتمل على انٞعرفة والعقائد والفنوف والقيّم والقانوف والعادات التّي يكتسبها الإنساف كعضو بُ المجتمع،  ويشمل 

نٞادِّي، وىي تنظيم يشمل مظاىر الانفعاؿ والأفكار وانٞشاعر، ويتمُّ التمعبنً عنها عن ذلك انٛانبنٌ انٞادِّي وغنً ا

طريق الرّموز وذلك بفضل اللّغة التّي يسبك من خيوطها نسيجا ن١كم انٜبك وانٜياكة ليجسمد بو ذلك الوجو 

 انٞشهد الأندلسي؟ ( ) أحد عشرا كوكبا على آخر: انٞسممى بالمثقافة، فكيف نْلمت مظاىرىا بُ ديواف

 بُ انٞقطوعة الأولى من القصيدة الأولى بُ الديواف انٞعنونةػػ

نٓمل ىذه الأبيات بنٌ طيماتها ما ينبئ عن الوجو الثمقابُ الذي ضممن « بُ انٞساء الأخنً على ىذه الأرض» : ب

 الشماعر بو ديوانو:

 وزماف قديم يسلّم ىذا الزماف الجديد مفاتيح أبوابنا

 دخلوا، أيهّا الفاتحوف، منازلنا واشربوا خمرنَفا

 من موشّحنا السهّل، فاللّيل لضن إذا انتصف الليّل، لا

 ..فجر يحملو فارس قادـ من نواحي الأذاف الأخير

 شاينا أخضر ساخن فاشربوه، وفستقنا طازج فكلوه.

 والأسرةّ خضراء من خشب الأرز، فاستسلموا للنعّاس

 ، ونَموا على ريش أحلامنابعد ىذا الحصار الطوّيل

 الدلاءات جاىزة، والعطور على الباب جاىزة، والدرايّ كثيرة
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 .(1)فادخلوىا لنخرج منها تداما

العبارة الأولى التّي تعكس البعد الثقابُ ىي عبارة من موشمحنا السمهل حيث أفم الفنم الأندلسي اصطبغ 

ا بالأندلس وانٞوشمح ىو مقطوعة غنائية ذات طابع متميّز،  وىي بهذا الطمابع الغنائي حيث أضحى انٞوشمح مرتبط

مثل القصيدة بُ فن الشمعبي انٛزائري، وتتميمز بسهولتها وخفمة إيقاعها لذلك عبرم عنو درويش بعبارة من موشمحنا 

عر فأومؿ ما ظهر انٞوشمح ظهر شعرًا،  وقد ابتكره أىل الأندلس السمهل، وكانت بداية ظهور ىذا الفنّ مرتبطة بالشِّ

لرغبتهم بُ التمجديد ، وانٝروج عن نظاـ القصيدة التمقليدية حيث ينسجم ىذا الأدب انٛديد مع طبيعة حياتهم 

 الاجتماعية بُ تلك انٞرحلة.

ين وانٞعتقد إذ أفم الآذاف ىو النِّداء  أمما عبارة الآذاف الأخنً فهي انعكاس نٞكوِّف ثقابُ ارتبط بالدِّ

لإيذاف بوقت صلاة انٞسلمنٌ، ويعدُّ رمزًا من رموز الإسلاـ المذي ارتبط بالمصلاة ، والصملاة كما ىو معلوـ ىي وا

عماد الدّين فاشُتقت من الفعل وصل وىي صلة بنٌ العبد وربِّو، ومذ رفع المصحابي "بلاؿ انٜبشي "ىذا الآذاف بُ 

نٞنومرة ظلمت انٞآذف الإسلامية بُ كلِّ أصقاع انٞعمورة تبعث ىذا النّداء مسجد الرمسوؿ صلى الله عليو وسلّم بانٞدينة ا

انٞقدّس والدّعوة إلى الفلاح والصلاح بُ الدّارين بصوت شجيّ نديّ، وما اختيار درويش نٟذا الرممز إلّا نٞعرفتو 

نو بأفم سقوط دولة بثقل وزف الآذاف وقيمتو بُ نفوس انٞسلمنٌ، ووصف درويش الآذاف بالأخنً ىو إشارة م

ين الإسلامي فيها، وما فعُل بانٞسلمنٌ  الإسلاـ بُ الأندلس سيترتمب عنو تلاشي المشعائر والرّموز التّي تدؿُّ على الدِّ

بُ الأندلس بعد سقوطها نٟو أكبر دليل على ما أشار إليو الشماعر، فالكلّ على علم نّا فعلتو بهم ن١اكم التمفتيش 

ا تنكيل ، من أجل طمس ىَويمتهم الإسلامية ومسح ثقافتهم انٞتجذِّرة عن طريق اضطهادىم التّي نكّلت به م أن٬م

فقد ظلّت أعداد كبنًة من » أريناؿ بُ كتابو شتات أىل الأندلس: ارثياغ بالقواننٌ انٛائرة، يقوؿ مرثيديس

، فقد كاف يترمدد أفم انٞوركسينٌ انٞوريكسينٌ نٕارس شعائر الدِّين الإسلامي خِفيةً وىو ما عرؼ بالإسلاـ انٝف يِّ
                                                             

 .553، ديواف أحد عشر كوكبا على آخر انٞشهد الأندلسي، ص2-1: ن١مود درويش، الأعماؿ الشعرية كاملة، ن٠لّد  1
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ين الإسلامي سرًّا وإْف كانوا يؤَدُّوف الشمعائر انٞسيحية ظاىريًا وذلك استنادا إلى مبدأ  يْؤمنوف بشرعية التمسُّك بالدِّ

 .(1)«"التُقية" الإسلامية الذي ن٩يز إخفاء العقيدة بُ حالة التمعرض لضغوط خارجية

قد نكث ببنود انٞعاىدة التّي أفضت  بتسليم غرناطة إلى ملك قشتالة من طرؼ نّعنى أفّ حاكم إسبانيا 

"عبد الله الأن٘ر" آخر ملوؾ بني الأن٘ر، انٞعاىدة التّي تضممنت ن٘اية حقوؽ انٞسلمنٌ طيلة بقائهم بُ غرناطة 

روح انٜروب المصليبية والرمغبة واحتراـ معتقداتهم الدِّينية لكن متَّ كاف لأعداء الإسلاـ عهد ومتَّ كاف نٟم مواثيق ، ف

 بُ الانتقاـ تسري بُ دمائهم.

وعبارة "شاينُا أخضرٌ ساخنٌ" ىي أيضا من العبارات التّي ترسم بعدًا ثقافيًا بُ الدِّيواف، حيث يرمز 

اي السماخن، الشماي المساخن إلى السمهرات المتي نْتمع خلانٟا العائلات انٞسلمة للسمهر والمتسامر حوؿ إبريق الش

"شاينا أخضر ساخن فاشربوه "دلالة على أفم كلم ما كاف لنا أصبح لكم فلتنعموا بو ىنيئًا مريئًا، : وقوؿ درويش

نّوجب ىذه انٞعاىدة، كما ينبِّههم إلى أفم الفستق طازج أيضا فكلوه، ىي دِلالة ثقافية على أفم الأندلس كانت 

، والفستق من انٞكسمرات الفاخرة وىو خاص بالعائلات الغنيمة وانٞنعممة،  أرضًا خصبة تنبت فيها أشجار الفستق

وكانت العائلات الأندلسية من ىذه العائلات فلقد عَرؼ المجتمع الأندلسي نُضرة العيش ورغده بُ ظلِّ انٜكم 

ىذا انٝشب من أرقى  الإسلامي بُ تلك البقاع، والأمر ينطبق على عبارة والأسرمة خضراء من خشب الأرز إذ يعدُّ 

أنواع انٝشب ، وفراىة انٜياة جعلت سكماف الأندلس ن٬تلكوف أسرمةً ن٥ُتت من خشب الَأرْز الأخضر، ودرويش 

ا ن٫برىم أفم كلم مظاىر الغنى والثمراء التّي كانت نٕيِّزُنا قد قدّمت لكم ىبةً،  حنٌ يدعوىم للنموِـ على ىذه الأسرمة ، إِن٧م

لاءات انٛاىزة.فلتفرحوا ول
ُ
 اىنئوا بكلِّ شيء فنحن سنخرج منها نٕامًا. تستمتعوا بها، ولتهنئوا بالعطور وبانٞرايا وبانٞ

                                                             
نً نٗاؿ عبد الرن٘ن، المجلس الأعلى أريناؿ، شتات أىل الأندلس، تر:ن١مّد فكري عبد السميع، مراجعة وتقد غارثيا يس:مرثيد1

 .138، ص2006بالأوبنًا، انٛزيرة، القاىرة، مصر،  للثقافة، شارع انٛبلاية
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وفعلا قد بًم تسليم غرناطة نٞلكيْ قشتالة فنًناندو و إيزابيلام بناءً على معاىدة تسليمها بهدوء وسلاـ، 

والمذين عُرفوا بانٞوركسينٌ،  ورد بُ كتاب شتات أىل لتبدأ رحلة العذاب والشمقاء للمسلمنٌ الذين بقوا فيها 

مرسومًا تضممن انٔاذ إجراءات قمعية استمرمت وقتًا طويلًا كما  1567أصدر فيليبي الثماني بُ عاـ » الأندلس:

أو الوثائق   رأينا، نُ٪ظر على انٞوركسينٌ بُ غرناطة استخداـ الُّلغة العربية حديثاً أو كتابة ون٬ُنع تداوؿ الكتب     

قليدية، وما يدُعى باللّباس انٞوركسي، كما نُ٪ظر  ِِ المحرمرة بالعربية أياًّ كاف ن١تواىا ونُ٪ظر عليهم ارتداء ملابسهم التم

على النِّساء تغطية جزء من الوجو ولا يستخدمن انٜمناء لنقش الأيدي والأقداـ وصبغ الشمعر، ونُ٪ظر عزؼ 

ت عقد القراف أو الزفِّاؼ وأيضا حُرِّـ عليهم استخداـ انٜمّامات أو استعماؿ أنٚاء انٞوسيقى انٞوريكسية بُ حفلا

وألقاب عربية،  وصدرت الأوامر بأف يَترؾ انٞوركسيوف أبواب دورىم مفتوحة، إضافة إلى منعهم من نٕلُّك العبيد، 

 .(1)«وقد أثار ذلك ذىولًا كبنًا بُ غرناطة

الذي كاف يعاني منو انٞسلموف بُ الأندلس بعد سقوطها لم يكن صادرا عن وىذا ن٣ما يعني أفم التمضييق 

دين يكنُّوف العداء للإسلاـ  بل كاف ىذا الاضطهاد مقنمنا يسُنُّ عبر قواننٌ تُصدرىا الُّسلطة انٜاكمة،  أفراد متشدِّ

ـ وانٞسلمنٌ فيها كاف مشروعا بًّ ن٣ما يدؿُّ على أفم ن١اولة طمس انٟويمة الثمقافية بُ الأندلس ون١و أثر الإسلا

 التمخطيط لو من قبل سقوط الأندلس لكنمو نػُفِّذ بصورة تدرن٩ية وبدىاءٍ ماكر.

 ......................مرّ الغريب

 حاملا سبعمائة من الخيل، مرّ الغريب

 ىهنا، كي يدرّ الغريب ىناؾ، سأخرج بعد قليل

 من تجاعيد وقتّ غريبا عن الشاـ والأندلس
                                                             

 . 132أريناؿ، شتات أىل الأندلس، ص غارثيا : مرثيديس1
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 ىذه الأرض ليست سمائي، ولكن ىذا الدساء مسائي

 والدفاتيح لي، والدآذف لي والدصابيح لي وأنَ

 .(1)«لي أيضا، أنَ آدـ الجنتين فقدتِما مرتين

 «لي خلف السّماء نٚاء.....»: بُ ىذه الأبيات التّي اقتطعت من انٞقطوعة انٞسماة بػػػ

وف ثقابُ ديني وىو مدمة مكوث انٞسلمنٌ بُ الأندلس ، تأبٌ عبارة سبعمائة من انٝيل مصرِّحةً على مكن

لكن مع ارتباط ىذه انٞدمة بانٜروب والتمناحر، حروب انٞسلمنٌ مع أعدائهم أو بالأحرى جهادىم ضد إسبانيا 

ريخ النمصرانية منُذ ساعة الفتح إلى غاية سقوط غرناطة آخر معاقل انٞسلمنٌ بُ أوروبا الغربية،  وانٞتتبِّع للتما

الأندلسي تظهر لو صفحات جهاد انٞسلمنٌ بُ ىذه البقعة من أجل إعلاء كلمة الله ، ونشر دين انٜقّ وانٟدى 

ي: لم يكن انٞدُّ الإسلامي حركة غزوٍ وغنائم وسيطرة سياسية،  » على تلك الأرض، يقوؿ عبد الرمن٘ن على انٜجٍّ

الأسلوب والغاية، بل ىو موكب دعوة مننًة، وامتداد فهو ن٫الف غنًه بُ الأساس وانٟدؼ وانٞنطق والتصوُّر و 

متمصل وجهاد دائم أفقا وعمقا، دعوةٌ ميدانها الأرض كلُّها وبنو البشر كافّة موضوعها وموضعها وآفاقها من ذلك 

 أوسع، تسعى إليو ونٓنو عليو،  تعمر نفسو وتعُلي رأسو ليعمم نور الله انٞبنٌ وشرعو انٞكنٌ أىل الأرض أنٗعنٌ

لتدعوىم إليو بانٜكمة وانٞوعظة انٜسنة،  فيقبلوا عليو ن٢تارين وبرغبة حرةّ برةّ ن٣يّزة،  فتسارعوا ىم بُ الدُّخوؿ فيو 

 .(2)«أفواجا واعتناقو ليصبحوا من أىلو العاملنٌ نٓت رايتو المجاىدين لنشر شريعتو

                                                             
 .554، ديواف أحد عشر كوكبا على آخر انٞشهد الأندلسي، ص2-1: ن١مود درويش، الأعماؿ الشعرية كاملة، ن٠لّد 1
، 2عبد الرن٘ن علي انٜجّي، التاريخ الأندلسي من الفتح الإسلامي حتَّ سقوط غرناطة، دار القلم، دمشق، سوريا، ط : 2

 .172، ص1971
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آرب نٓكمها مصالح عسكرية ومعنى القوؿ أفم جهاد انٞسلمنٌ بُ الأندلس لم يكن لغاية دنوية وم

واقتصادية ، بل ىي من أجل تثبيت ىذا الِّدين القيِّم بُ ىذه الرُّقعة انٛغرافية من الأرض، ونٛعل نوره يشرؽ 

بضيائو وسناءه لذلك كاف لو وقع بُ النّفوس فانقادوا إليو ن٢تارين برغبتهم ، ولم تكن قوّة السميف ىي الفيصل بُ 

دلس بل نٚاحة ىذا الدِّين، وقياـ جهاده على انٜكمة وانٞوعظة انٜسنة، لكنم أعداءه معارؾ انٞسلمنٌ بُ الأن

وأعداء انٞسلمنٌ ونّجرمد أف كانت نٟم الغلبة بُ الأمر بعد سقوط  الأندلس وغرناطة لم نٓتفظ ذاكرتهم إلام بصور 

سبعمائة من انٝيل، ومعنى القوؿ أنمنا انٛهاد العسكرية لذلك شفوا غلمهم بأف طردوا ىذا الغريب وجعلوه ن٪مل معو 

ىو ن٬رُّ كمر السمحاب  امتلكنا القدرة على ىزن٬ة ىذا الغريب الِّذي أتى لينشرَ دعوتَو بقوّة المسيف وانٝيل، وىا

 آخذا معو معاركو وخيلو وبطولاتو المجيدة.

وعة ن٤د ىذه العبارة:" وانٞفاتيح لي، والعبارة الأخرى التّي نٓمل مدلولا ثقافيا متعلِّقًا بالدّين بُ ىذه انٞقط

وانٞآذف لي وانٞصابيح لي وأنا لي أيضا"، وما تدؿُّ عليو العبارة ىو أفم درويش ىاؿ عليو أف ن٬رم خارجًا من غرناطة 

يني من مساجد ومآذف ومفاتيح انٞدف الإسلامية، فهي أساسًا تعود لو  والأندلس ن٢لمفا وراءه كلم ىذا الإرث الدِّ

من شيمد ىذه انٞدف وىذه انٞساجد ، وىو من قاـ بهذه العمارة لتخرج إلى الوجود على ىذا النمحو البديع من  وىو

الإتقاف والزمخرفة، والَشّاعر وعلى قدر رغبتو بُ تأكيد ىذه انٜقائق فهو أيضا ينعي نفسو بضياع ىذه انٞآذف وىذه 

"أنا آدـ انٛنتنٌ فقدتهما مرتنٌ"،  : يدنا آدـ عليو السّلاـ فيقوؿانٞفاتيح، وىذا ما يستدرجو ليتذكمر أوّؿ انٝلق س

ويعقد مشابهة بينو وبنٌ آدـ فتتحومؿ ىذه انٞشابهة إلى مقارنة ، فحنٌ فقد آدـ جمنةً واحدًة نِطيئتو ن٩د نفسَو ىو 

شهد التمارن٫ي الكئيب، يفقد جنمتنٌ، جنمتو بُ الأندلس وجنمتو بُ فلسطنٌ. بُ واقعة تعيد إلى الأذىاف نفس انٞ

 فتبدو حسرتو ولوعتو  لألم الفقد والفراؽ.
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وكما أفم مقاطع القصيدة حافلة بالدّلالات التّي نٓمل بعًدا ثقافيا ارتبط بالدّين فإننّا ن٤د أيضا دِلالة 

ساف سيِّدنا يوسف " أحد عشر كوكبا" ورد بُ القرآف الكرنً على ل: العنواف نٟا إن٪اء ورمزية دينية حيث أفم عبارة

إذ قاؿ يوسف لأبيو يّ بُ السُّورة التّي نٓمل انٚو حنٌ روى لوالده رؤياه فتحدّثنا الآية الكرن٬ة من سورة يوسف:}

 .(1){لقمرَ رأيتهم لي ساجدينوا عشر كوكبا واالشّمسَ  أبت إنّي رأيت أحدَ 

يواف وحسب اعتقادنا أفم درويش حنٌ اختار ىذه العبارة من الآية لتكوف عن وانًا لأطوؿ قصيدة بُ الدِّ

والتّي تتكوّف من إحدى عشر مقطوعة ، وتكوف العبارة أيضا ىي عنواف للدِّيواف ككلّ لم يكن ذلك خيارا 

اعتباطيا، بل كاف ذلك اعتزازا منو بهذا القرآف وبهذه الرِّسالة املتي ن٪ملها ىذا القرآف ، وليؤكمد إعجابوَ الشمديد ببيانو 

جازه العلمي والفكري والبلاغي، ولطانٞا كاف درويش يعمد إلى تضمنٌ قصائده نّعاني الآيات الكرن٬ة وسحره وإع

بُ ظاىرة أسلوبية ن٣يمزة ىي التمناص ، وبذلك نٓفل نصوصُو نّعاني أقدس نِّص ديني لدى انٞسلمنٌ، وىذا إِفْ دؿم 

ا يدؿُّ على يقنٌ درويش بأنمو بُ حاجة إلى  لغة أكثر قداسة من لغة العقل على حدِّ تعبنً الشماعر على شيء فإن٧م

بوبونتيجيا وذلك بُ مقاؿ نشره على صفحتو بُ مواقع التواصل الاجتماعي عنونو بػػػ:"  والنماقد الإيطالي: جانكار

نٚاه الطممس الثمقابُ للإشراقات الُّروحية...كيف تصبح الترنٗة أداة للإبادة ؟ "وموضوع انٞقاؿ كاف حوؿ ما أ

الإبادة » بالإبادة الثمقافية ، ووصف انٞعهد الإسلامي للدّراسات انٞعممقة بإيطاليا بيانًا على صفحتو الرّنٚية: 

ا من بنٌ أخطر أشكاؿ ن١و انٟوَيمة الفلسطينية وأكثرىا وضوحًا . ومعنى ىذا أفم الإبادة لا تكوف فقط 2«الثقافية بأنهم

اه إلى ما تصلُح تسميتو بالإبادة بانٛرائم العسكرية المتي تنفِّ  ذىا إسرائيل بُ مسعاىا لإبادة الفلسطينينٌ بل تتعدم

عار لم تتبنمو إسرائيل  الثمقافية من خلاؿ مقولتها الشهنًة "أرض بلا شعب ، شعب بلا أرض"، حيث أفم ىذا الشِّ

                                                             
 .4:  القرآف الكرنً: سورة يوسف، الآية  1
....كيف تصبح الترنٗة أداةً : انٞعهد الإسلامي للدٍّراسات انٞعممقة بإيطاليا، مقاؿ بعنواف الطممس الثمقابُ للإشراقات الرُّوحية 2

  www Aljazera., netللإبادة، 
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انٞعهد الذي تديره الشماعرة فرانسشكا بوكا  وحدىا بل صدّرتو لكلِّ الدُّوؿ الغربية ومن بينها إيطاليا، ويتابع بياف

 الدُّوؽ بدعوة الإيطالينٌ نٞواجهة ىذا النموع من الإبادة بقراءة ديواف " نٞاذا تركت انٜصاف وحيًدا؟"

كاف ذلك للإشراقات الرُّوحية التّي » السمبب المذي جعل انٞعهد ن٫تار ىذا المديواف نٓديدًا حسب البياف:

يواف عشرين موضعاً ، أبانت كلمها عن نٔلملت نصوصو  حيث نْاوز توظيف الألفاظ وانٞعاني القرآنية بُ ىذا الدِّ

 .1«تكوين روحي عميق لدرويش، وظهر فيها تعلُّق الشماعر الفلسطيني بالقرآف الكرنً

نا بتنويرات ما تسممى زورا وبهتا  من بزوغ ن٤مو وسطوع دواوينو مع  ومعنى ىذا القوؿ أفم شاعرنا وإف تزا

وما تلاىا من عبثيات وحضيض ما بعد  -والمتي كانت بُ انٜقيقة تعتيمات وظلمات عصر انٜداثة -عصر انٜداثة

انٜداثة إلام أنمو نٕسمك بهذا القبس الرُّوحاني وىذا انٞجِمَر انٞقدمس الذي يعَلُو ولا يعُلَى عليو لعظمة انٞقوؿ وجلالة 

رنً الذي تعهمده الله نُفظو من التمحريف وتنزيهو من اللمحن، وإذا عدنا إلى المشاعر القائل، نٕسمك بالقرآف الك

من ذا المذي يريد التمخلي بشكل عقلاني عن حياة » بوبونتيجيا ن٤ده يقوؿ مُتسائلًا: والنماقد الإيطالي جانكار

عر العظيم ىو ذلك الرُّوح وانتظاـ الغرفة الدماخلية للنمفس وعن انعكاس النمظاـ البدي ع للعالم الإنٟي  فينا إفم الشِّ

 .(2)«الذي نشعر معو بنداء قويٍّ لعالم يتجاوزنا ويتجاوز كوارث العالم انٜديث

نّعنى أفّ الشِّعر لا يستقيم معناه ولا يتجسمد ىدفو ومغزاه إف تنكمر نٟذا النِّداء الدماخلي الذي ينبعث من 

لبشرية ، وكلُّ شعرٍ لا يكوف عظيمًا إلام إذا استجاب نٟذا النِّداء، وحياةُ الرُّوح ىي مرآة الأرجاء الُّروحية للنمفس ا

بالغة الوضوح تعكس بوجهها الصمابُ النِّظاـ البديع للعالم الإنٟي داخل الإنساف، إنمو لنداء عظيم يتجاوزه كما 

 ! نٜداثةيتجاوز الكوارث التيِّ نٔلّلت عانٞو بُ عصر انٜداثة وما بعد ا
                                                             

....كيف تصبح الترنٗة أداةً انٞعهد الإسلامي للدٍّراسات انٞعممقة بإيطاليا، مقاؿ بعنواف الطممس الثمقابُ للإشراقات الرُّوحية:  1
 www Aljazera., netللإبادة، 

 .انٞرجع نفسو:  2
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 الدبحث الثاني: تَدثَُّلات الذوَيةَّ في لغَُةَ الشَّاعر

 البعد النّفسي:  -1

أنٗع النّقاد عاممة ونقّاد الشعر خاصة على أفم الشعر ىي حالة وجدانية يصعب تفسنًىُا وفق أيّ حكم 

نبعثة من أعماؽ لا وعيْ الشماعر معياري، بل إنوّ يعُدُّ إحدى تعبنًات النمفس عن خلجاتها وآىاتها التّي تتفجمر م

لا . مُشكّلةً اللُّحمة التّي تبني خامات إبداعو، فيلتبسُ الإدراؾ بعالم غنً مدرَؾ وتتشبمث الروُّح الشّعرية بواقع مُتخيمل

 ن٬كن فهمو إلام وفق تصوّرات الشماعر ورأُياه انٝاصمة للذمات وللموضوع.

ر كوكبًا على آخر انٞشهد الأندلسي(، قد تشبمعت نفسُو ون٤د درويش بُ ىذه القصيدة)أحد عش

نّشاعر القهر وانٞرارة نتيجة توالي النمكبات والنمكسات على وطنو وشعبو انٞذبوح بسكاكنٌ الغدر وانٝذلاف، فيترجم 

أنا واحد »ػػػػػػػػػػػواف آىاتوُ وتأوُّىاتوُ إلى عدّة مقطوعات تعزؼ نٜن الألم والتّمزُّؽ ومن ىذه انٞقطوعات ، مقطوعة بعنػػػ

 «:من ملوؾ النّهاية 

 ..... وأنَ واحد من ملوؾ النهّاية.....أقفز عن

 فرسي في الشّتاء الأخير، أنَ زفرة العربيّ الأخيرة

 لا أطلّ على  الآس فوؽ سطوح البيوت، ولا

 أتطلّع حولي لئلا يراني ىنا أحد كاف يعرفني

 امرأتي كاف يعرؼ أنّي صقلت رخاـ الكلاـ لتعبر

 بقع الضّوء حافية، لا أطلّ على الليل كي
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 لا أرى قمرا كاف يشعل أسرار غرنَطة كلَّها

 جسداً جسدًا، لا أطلّ  على الظّلّ كي لا أرى

 أحدا يحمل اسمي ويركض خلفي....خذ اسمك عنيّ 

 وأعطيني فظةّ الحور، لا ألتفت خلفي لئلا

 أتذكّر أنّي مررت على الأرض، لا أرض في

 1رض منذ تكسرّ حولي الزمّاف شظايّ شظايّىذه الأ

ينُفّس الشاعر  عن حزنو الذي تلوّف بالإحساس بانٝزي والعار، حيث نٕلّكو ىذا الإحساس وىو الذي  

كاف قبلا أنفاً عزيز النمفس، فيصف نفسَو بأنمو واحد من ملوؾ النّهاية ، ومن شيمم انٞلوؾ أنّهم أعزاّء النّفس يبتغوف 

نم واقعا ما جعلو يقفز عن فرسو ، وىي دلالة على أنوّ بدأ يفقد بعضًا من فروسيتو وشهامتو، بُ زمن الكرامة، لك

"عبد : عدّه شتاءً أخنًاً من عمر ملكو وإمارتو، فيشبّو  الشاعر نفسَو بالرمبوة التّي وقف عليها آخر ملوؾ بني الأن٘ر

دوء للفانٓنٌ  انٛدد، فسمّى الإسباف تلك الرمبوة ب " زفرة الله الصغنً" باكيا غرناطة والأندلس بعدما سلّمها به

ون٣ما احتفظت بو ذاكرة التاريخ عن ىذه انٜادثة أفم عائشة انٜرةّ والدة عبد الله الصغنً مرّت  .العربي الأخنًة " 

 بهذه الربوة  فأبصرتو يذرؼ دموع انٜسرة والألم لضياع غرناطة فقالت مقولتها الشهنًة:

 النسّاء ملكا مُضَاعاَ       لم تحافظ عليو مثل الرجّاؿإبك مثل 

كلمة تلخّص بعبارة وجيزة كلّ عذابات الأندلس وأسباب ضياعها، فدرويش كاف على يقنٌ أفم 

الأوطاف لا تُسلب إلّا إذا انتفت النّخوة وغابت الرجولة ، وىذا ما أوقد بُ نفسو بواعث انٜزف والقهر والشعور 

                                                             
 .مقطوعة "أنا واحد من ملوؾ النهاية "555واف ,صالأعماؿ الشعرية الكاملة, الدي ن١مود درويش, 1
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ر منها، وىو يتجنّب أف يتطلّع حولو كي لا بانٞرارة، فهو لم  يعد قادرا على رؤية الآس فوؽ سطوح البيوت التّي ىُجِّ

يراه أحد كاف يعرفو، و بُ ىذه العبارة بالذمات ،  يشهر درويشَ إحساسَو بانٝزي وانٞهانة ، فهو ن٫جل من أف 

مثلا يقُتدى بو بُ العزّ والشمرؼ ،  بٍّ دارت عليو نوائب يلتقيَ أحدًا  كاف يعرفو قبلًا ، وبالتاملي كاف يعرؼ أنوّ كاف 

 الدّىر وحوادث الزممن فأصبح رمزاً للذؿّ وانٟواف.

كاف درويش متحدمثًا بانٚو وباسم كلّ مسلم عربّي عزّت عليو  نفسُو  وأصبح بعدىا عُرضةً للاحتقار 

أساة بُ ظاىر الأمر،  لكنم الدّلالات العميقة نٝطابو والازدراء، يعلنُ الشماعر أسىً وحزنًا توشمح تراجيديا  انٞ

الشّعري نٓيل إلى أفّ ىذه الأشطر ىي نّثابة تبرئة ذمة بُ كلّ ما حدث وكلّ ما سيحدث بعد إعلاف الاستسلاـ 

الذي اكتسى حلّة السّلاـ، وكأفّ لساف حاؿ درويش يقوؿ أنا أعلن براءبٌ من كلّ ىذا. وىو أيضًا لا يريد لقاء 

كاف يعرؼ أنّي صقلت رخاـ الكلاـ لتعبر امرأبٌ "ؤية من كانت لو دراية نّاضيو الشّعري، وىو ما عبّر عنو بعبارة ور 

 بقع الضوء حافية".

يذكرنا  الشاعر  أنوّ كاف دائما يصدح بانٜقيقة ون٩هر بها ، فهو من صقل رخاـ الكلاـ حتَّّ عاد يلمع 

رىا دوف انتعاؿ انٜذاء فلن تصاب امرأتو بأيّ وخز من أشواؾ الزيّف وتنعكس من بريق نٞعانو بقع ضوء  ن٬كن عبو 

والتعتيم، وامرأتو قد تكوف رمزاً لقضيتو التّي  لطانٞا دافع عنها ، فهو يعتبر  القضيةَ شرفَو وعرضو،  لذلك كنّى عنها 

 . بعبارة امرأبٌ

لا يطلُّ على الظلّ كي لا يرى يواصل درويش إعلاف براءة ذمّتو من فصوؿ مهزلة السّلاـ ، ولذلك فهو 

أحدا يتبعو ن١مّلا إيّاه انٚو طالبا منو أف يعطيو فضمة انٜور ويغرب عنو، فالعدوّ الفاتح لا يريد من ىذه الأرض إلاّ 

ن٬كن لدرويش أف  خنًْاتها ومعادنها ، أمّا أصحاب ىذه الأرض فعليهم أف ينصرفوا حاملنٌ أنٚاءىم ، بينما لا

 لا تؤنٞو جذوة الذكّرى ، فلا أرض بعد ىذه الأرض منذ تكسمر حولو الزمماف شظايا شظايا. يلتفت خلفو حتَّّ 
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ون٤د صدى ىذه  الأبيات من خلاؿ قوؿ إبراىيم رمماني بُ كتابو "الغموض بُ الشعر العربي انٜديث" 

ضطرب بُ أحشائو، يقاسي بُ وتتجلّى التجربة انٜزينة بُ ن١ورين ، ينطوي الأوّؿ على حسّ أليم يلُّف الواقع وي:» 

ظلماتو ويعاني غموضَو  دوف أف يقوى على الانفصاؿ عنو أو يرغب بُ الانسلاخ منو، إنوّ انٜزف الذي تنحلّ فيو 

الذات بُ العالم ويكوف معو الوعي العميق بغياب انٛوىر، وإرادة حقيقية بُ استحضاره إذ قد تنكسر بو الطرّيق 

 .(1)« يفرّط بُ القضية ولا يلغي الواقع أبداوتتلوى بو انٞنعرجات لكنّو لا

نّعنى أفّ  انٜزف الذي ن٫يّم على ترسيمات الواقع انٞرير مردّه إلى أفّ ذات الشاعر تنصهر بُ عالم ن٢يف 

مربك لكن الوعي يظلّ قائما ليكشف  غياب انٛوىر وانٜقيقة، وىذا الغياب لا ن٬حوه إلّا انٜضور، حضور انٛوىر 

الكثنً من انٞنعطفات وانٞنعرجات، لكنْ كلّ ىذا لا يلغي انٞبدأ القائم على احتضاف القضيةم والتمشبث  الذي تتكلملو

 بأبعادىا.

لم يكن الشُّعور بانٜزف ىو الشعور الوحيد الذي غمر نفسيمة الشماعر إن٧ّا كاف للخوؼ نصيب من ذلك 

من أنا بعد ليل » ما نلمحو جليّا بُ مقطوعةفنجده يصف تواقيع ىذا الشُّعور على كيانو النّفسي، وذلك 

 التّي يقوؿ فيها:« الغريبة؟

 ؟من أنَ بعد ليل الغريبة

 أنهض من حلمي

 خائفا من غموض النهّار على مرمر الدّار، مِن

 عتمة الشّمس في الورد، من ماء نَفورتي
                                                             

، د 2007: إبراىيم رمماني، الغموض بُ الشعر العربي انٜديث، صدر عن وزارة الثقافة نّناسبة انٛزائر عاصمة الثمقافة العربية،  1
 .161ط، ص
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 خائفا من حليب على شفة التين، من لغتّ

 خائفا خائفا من ىواء يدشّط صفصافة خائفا،

 من وضوح الزماف الكثيف ومن حاضر لم يعد

 حاضرا، خائفا من مروري على عالم لم يعد

 عالدي. أيهّا اليأس كن رحمة، أيهّا الدوت كن

 نعمة للغريب الذي يبصر الغيب أوضح من

 واقع لم يعد واقعا، سوؼ أسقط من لصمة

 .1«في السمّاء إلى خيمة في الطريق.....إلى أين؟

ر ىذه انٞقطوعة بالسّؤاؿ عن ماىية أناه بعدما خيّم اللّيل على مدينتو التّي أصبحت غريبة يفَتتح الشاع

عنو، فهو قد استفاؽ من حلمو انٛميل إلى كوابيس انٝوؼ، فهو ن٫اؼ من الوضوح لا الغموض لأفّ كلّ انٞفردات 

عتمة الشمس بُ الورد، ماء النمافورة، التّي عبّر بها عن ن٢اوفو وتوجُّساتو توحي بالوضوح: النّهار، مرمر الدّار، 

وحليبٌ على شفة تينة، خائف من لغتو وخائف من ىواء ن٬شُّط  صفصافة، لكنم درويش كنى بالغموض على كلّ 

واضح فوضوح الأشياء ىو ما جعلو يشعر بهذا الكمّ انٞتدفّق من شلّالات انٝوؼ انٞميت، كلّ انٞعهودات قد 

وؼ، وىو أيضا ن٫اؼ من وضوح الزممن الكثيف وكوف انٜاضر لم يعد حاضرا، فإفّ أصبحت لديو مصدرًا نٟذا انٝ

ىذا أيضا مدعاة لكي يكوف رصدا لدىاليز ىذا الشُّعور الذي يكبّل روحو، والشاعمر ن٫يفو أيضا أف ن٬رّ بعالم لم يعد 

كوف رن٘ة لو فهو يدرؾ أفّ عانٞوَ، ولذلك فهو يناشد اليأس بأف يضع حدّا نٞعاناتو، لقد استنجد باليأس كي ي
                                                             

 .557ريبة؟، ص: ن١مود درويش ، الأعماؿ الشعرية الكاملة، الديواف، مقطوعة من أنا....بعد ليل الغ 1
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معاناتو لم تأت من انٜزف وانٝوؼ بل من ثباتو أماـ كلّ ىذه الأىواؿ، ىو يبكي من قساوة ىذا الثبّات فيلجأ إلى 

انٞوت كي ن٫لّصو من ىذه انٞعاناة، فيتبدمى لو انٞوت رن٘ةً مهداة ونعمة مسداة  نٟذا الغريب الذي يؤنٞو وضوح 

واقعًا. فهو مستبصرٌ بأنوّ سيسقط من ن٤مة بُ السّماء إلى خيمة بُ الطرّيق، وىو  غيب أكثر من واقع لم يعد

الواقع انٞخيف الذي يعيشو كلّ فلسطيني مضطهد، فبعد أف كاف عزيزا بُ وطنو كنجمة بُ السّماء سيصبح لاجئا 

قوؿ الرُّماني بُ الكتاب  بُ خيمة على حدود خارطة انٞكاف. وبُ سياؽ التنبؤ بالغيب والتكهّن بانٞستقبل يطالعنا

الرُّؤيا ىي قواـ المشعر خاصمة كلّ شعر عظيم ينفذ إلى أحشاء العالم ليخرجو قضيةم ن٠سّدة بُ فضاء » الآنف الذكر:

مادّي ، بُ إيقاع وصورة ىي القدرة على نٓويل الزمن البكر انٞظلم انٞشوّش إلى زمن ىندسي إن٪ائي، وىي الإنٞاـ 

بُ أصقاعها البعيدة وبعثها وجودا واقعيا، الرُّؤيا  نْاوز للواقع دوف الانسلاخ الشمامل منو، نوع من بأبعاد التمجربة 

انٞعرفة الفلسفية انٜدسية التّي نُٔرج التمجربة الفنّية بُ حواراتها الأولى وصدقها انٜقيقي قبل أف تغدوَ آية استدلالية لا 

 .(1)«كلّ موضوعي إلى ذابٌ وكلّ كياف إلى شعري  ينفع معها أيّ ن٠از وىي انٞظهر الذي ن٪وّؿ

يرى إبراىيم رمماني أفم الشمعر العظيم ىو ذلك الشمعر الذي ن٪مل رؤيا ما وصورة حوؿ العالم حيث ن٫رُج 

تقوـ  تلك الرُّؤيا منسابة بُ فضاء مادّي بُ إيقاع وصورة، وىي التّي تلمّ بأبعاد التمجربة بُ فيافيها الشامسعة ومن بٍّ 

ببعثها كوجود واقعي ، وىي بذلك  نْاوز للواقع من غنً الانسلاخ عنو كما تنتمي الرؤيا الشعرية إلى ذلك النّوع 

من الفلسفة انٜدسية، فتسمو بالشعر إلى آية يصحّ الاستدلاؿ بها خارج متاىات المجاز، وىي نٓوّؿ كلّ موضوعي 

 إلى ذابٌ وكلّ كياف إلى شعري.

، فإفّ الشماعر يقوـ بعدّ الأشياء التّي أُجبَر على تركها « لاأريد من انٜبّ غنً البداية» أمام بُ مقطوعة 

بعد ضياع غرناطة، وىنا تنتابو مشاعر الأسى التّي تعصف بكلّ من أرغمتو قسوة الظُّروؼ على ترؾ ن١بوبو، 

نٜظة انٞأساة بسننٌ انٞلهاة فيتذكّر أف  ولذلك فهو لا يريد من تذكّر ذلك انٜبّ إلّا ما تعلّق بالبداية، درويش يربط
                                                             

 .135: إبراىيم  روماني، الغموض بُ الشعر العربي انٜديث، ص 1
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البداية بُ غرناطة على النّقيض من النّهاية فيها ، فيؤكّد أنوّ لا يريد من ىذا انٜبّ إلّا البداية، فالنهاية أرغمتو أف 

عسل  يترؾ الفلّ بُ انٞزىرية وأف يترؾ قلبو الصغنً بُ خزانة أمّو ويترؾ حلمو بُ انٞاء يضحك، كما سيترؾ الفجر بُ

 التّنٌ، يترؾ يومو وأمسو وىو مارٌّ إلى ساحة البرتقالة حيث يطنً انٜماـ.

 ويواصل درويش بُ سرده البانورامي لتفاصيل نٜظة الفراؽ فيقوؿ بُ نفس انٞقطوعة:

 الشبابيك خالية من بساتين شالك، في زمن آخر، كنت أعرؼ عنك الكثير، وأقطف غاريدينا،

 ر كاف لي لؤلؤمن أصابعك العشر، في زمن آخ

 حوؿ جيدؾ واسم على خاتم شعّ منو الظلاـ

خزي فيؤكّد أنوّ 
ُ
شاؿ غرناطة ىي من يرسم لو البساتنٌ التّي يراىا من الشمبابيك ويعود لينقم من التماريخ انٞ

بُ زمن آخر كاف يعرؼ الكثنً عن ىذه انٞدينة، بل كاف يقطف زىر الغاردينيا من أصابعها العشر، وقد رمز 

اعر بزىر الغاردينيا عن انٜبّ الروحي الذي يربطو نّدينتو فزىر ىذه النمبتة ىي رمزٌ للحبّ الطماىر الذي ن٩مع الشم 

الروح كيف  ن" إف غاب عني فالروح مسكنو من يسكالأرواح وإف تباعدت مساكنها، متمثّلا ببيت للمتنبّي 

 1القلب ينساه؟"

حبّ الروُّح الذي لا ن٬حوه بعُد انٞسافات ولا طوؿ الغياب ولا ىذا انٜبّ الذي يربط الشماعر نّدينتو ىو 

 قسوة الواقع وىو يستمرّ بُ انٜياة بعد فناء أصحابو فيكوف لو انٝلود نِلود الأرواح.

 أمّا أكثر انٞقطوعات التّي تصف انٞأبً الأندلسي فنجد "الكمنجات" حيث يقوؿ فيها الشاعر:

 لى الأندلسالكمنجات تبكي مع الغجر الذاىبين إ
                                                             

 علي بن انٛهم  ، قصيدة " أبلغ عزيزا  " لكن البيت منسوب للمتنبي .: 1
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 الكمنجات تبكي على العرب الخارجين من الأندلس

 الكمنجات تبكي على زمن ضائع لا يعود

 الكمنجات تبكي على وطن ضائع قد يعود

 الكمنجات تحرؽ غابات ذاؾ الظّلاـ البعيد البعيد

 الكمنجات تدمي الددى، وتشم دمي في الوريد

 الكمنجات تبكي مع الغجر الذاىبين إلى الأندلس

 .(1)لكمنجات تبكي على العرب الخارجين من الأندلسا

اختار الشماعر الكمنجات ومفردىا كمنجة، وىي آلة موسيقية تصدر أنغامًا شبيهة بالأننٌ ليعبّر عن 

انٞشهد الأكثر كآبة عنده ،  وىو مشهد خروج العرب من الأندلس ودخوؿ القشتالنٌ  الذين وصفهم بالغجر، 

أعلى درجاتو ، فالكمنجات تبكي نٟذا انٜاؿ وىذا انٞآؿ الذي آؿ إليو العرب حيث تغلّبت لتتمضح صورة انٜزف بُ 

عليهم حثالة من الغجر لا أصل ولا تاريخ نٟم، فهم شرذمة من القبائل التّي لا تزاؿ على أعراؼ القبيلة، لكنم الدمىر 

الشماعر فنراه ن٩عل العبارة                                                               دار وقلمب صفحاتو ليكوفَ ذُؿّ العرب على أيديهم وذلك ما نغّص نفس 

 الكمنجات تبكي مع الغجر الذاىبين إلى الأندلس

 الكمنجات تبكي على العرب الخارجين من الأندلس

                                                             
 .561: ن١مود درويش، الأعماؿ الشعرية الكاملة، الديواف، مقطوعة "الكمنجات" ، ص 1
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نفسو، فيتمزمؽ فؤاده لازمة شعرية تتكرّر بنٌ كلّ أربعة أشطر من انٞقطوعة للتأكيد على قسوة انٜقيقة بُ 

وىو يسمع لأننٌ الكمنجات فزمن الأندلس الذي ضاع ولن يعود ن٪رُّؾ الكمنجات لتصدر أنينها انٜزين 

وفلسطنٌ الوطن الضائع الذي قد يعود أيضا ن٩عل الكمنجات تبكي نائحةً ضياع ىذا الوطن، لكنْ بُ العبارة 

بزغ خافتا وسط عتمة انٜزف واليأس الذي اعتلى  الأخنًة تبكي على وطن ضائع قد يعود نلمح شعاع أمل

انٞقطوعة فنجد أفّ ن١مود درويش يفتح بابًا للأمل بُ عودة فلسطنٌ، فعبارة قد يعود فتحت ن٠الا للأمل ولو على 

سبيل الشكّ، انٞعنى الذي تؤديو "قد" حنٌ تقترف بالفعل انٞضارع، عتمة حالكة وظلمة دامسة وشمحت 

ه العبارة بزغت كشعاع ينُنً ىذه العتمة، يقوؿ مصطفى صادؽ الرامفعي بُ كتابو وحي انٞقطوعةَ لكنم ىذ

وكلّ إنساف لا يتعلّق من انٜياة إلّا بالشعاع الذي يضيء انٛزء انٞظلم من قلبو والشمس نّا طلعت عليو لا »: القلم

 .(1)«ن٬كنها أف تننً قلب من لا يسعده سوى رؤية الوجو المحبوب

ذي كاف ن٪ذو درويش بُ عودة وطنو ىو ما يُضيء ظلُمة ىذا القلب انٞكسور بفقد الوطن ىذا الأمل ال

الذي يعَدّه الوجو المحبوب، الذي لا يسعد برؤية غنًه من الوجوه، بل رؤيتو ىو وحده من نْلب السّعادة نٟذا 

، أي أفم صوت القلب الذي ن٬زقو صوت الكمنجات، التّي تدمي انٞدى وانٞدى نٗع مُدْيةَ وىي السّكنٌ

الكمنجات انٜزين ن٩عل السمكاكنٌ التّي بُ أصلها ىي من تتسبب بُ جرح الآخرين، لكن بُ تعبنًات انٞشهد 

 القاسي فحتَّم السمكاكنٌ تنزؼ نٞصاب الشاعر.

 البعد الثوري: -2

ع أو أوضاع لم الثمورة ، ىذا انٞصطلح الذي ن٬نح مفهومو معاني الرفّض والانتفاضة والعزـ على تغينً وض

تكن أبدًا مُرضية وملائمة نٟذا الذي عقد العزـ على كسر قيود الانبطاح والوضوح، والمثورة لا ن٬كن حصرىا  
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كمفهوـ على دلالة واحدة تؤوؿ إلى الثمورة العسكرية انٞسلّحة ضدّ ن١تل أو مستعمر غاشم، بل الثمورة قد تكوف 

تكوف ثورة إصلاح على عتوّ الفساد، كما قد تكوف ثورة تنشد العدؿ ثورة فكر ونور على عتمة جهل وسواد، وقد 

بُ غياىب انٛور، وقد تكوف ثورة ذات أنٟمتها بصنًتها ما لم يلُهم الآخروف فانتفضت تنفض الواقع انٞرم شعرا 

يعد  وتكشف حقائق لم تعد لديها سراًّ ، وىذا ما حدث مع الشماعر درويش حنٌ أبصر الغيب أوضح من واقع لم

واقعا، فلو لم ينضم درويش إلّا مقطوعة بُ انٞساء الأخنً لأمكننا أف نستشف من أشطرىا ثورةً من نوع خاص لم 

فالتقطني واضرب  سقطت ذراعك فالتقطها واضرب  عدوّؾ لا مفر وسقطت قربكتكن كثورتو حنٌ قاؿ: "

ل العالي"، ولم تكن كثورتو حنٌ والتّي قانٟا بُ ديواف" مديح الظّ  1"عدوّؾ بي فأنت الآف حرّ، حر وحر

"بُ بطاقة ىَويةّ ولم تكن كسائر نزعتو الثمورية التّي طبعت جلّ دواوينو حتَّّ تلقّب بشاعر  سجّل أنَ عربي" :قاؿ

القضيمة الفلسطينية، بل ىي ثورة شاءت نٟا السّياقات والعوامل التّي فرضتها أف نٔرج بُ ثوب انٟزن٬ة والانكسار إذ 

صيدة "أحد عشر كوكبا على آخر انٞشهد الأندلسي"، ون٥ن تتملمكنا الرّغبة بُ القبض على ملامح ثورتو ما قرنا ق

التّي ونٚت أشعاره السمابقة، حيث أفّ للسّياؽ أثر بالغ بُ نٓديد وتشكيل لغة أي قصيدة، إفم كلم الوقائع التمارن٫ية 

ف المحتلُّ الصمهيوني ىو انٞخاطَب بالدمرجة الأولى والمذي وجّو إليو والسّياسيّة التّي كتب الشاعر قصائده الثمورية كا

درويش خطاب الثورة والرفّض والتحدّي، لكن ىذا الّديواف، وقصيدة أحدَ عشرَ كوكباً على آخر انٞشهد الأندلسي 

ك ن٤د أفم درويش على سبيل التمخصيص لم تكن موجّهة نٟذا العدو أو لنقل لم يكن انٞخاطَب الأومؿ فيها، لذل

حَادَ عن طبيعة ما عهدناه عليو، لذلك نلمح ثورتوَ بُ ىذه القصيدة ىي ثورة مقنػّعَة بالاستسلاـ والرُّضوخ للأمر 

الواقع، لكن كلم انٞقطوعات التّي نٓمل لغتُها إعلاف نٟذا التسليم والاستسلاـ ىي مُبطمنة بدلالات رمزية نٕكمن 

نية السطحيّة للقصيدة فغمرت البنية العميقة بثورة من نوع آخر لا ن٬ُكن رصدُىا إلام عن الشماعر من دسّها نٓت الب

                                                             
 . 357ن١مود درويش ، الأعماؿ الشعرية الكاملة ، ديواف مديح الظل العالي ، قصيدة تسجيلية ، ص: 1
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طريق ن١اولة فهم انٞعنى الغائب من خلاؿ إن٪اءات انٞعنى انٜاضر، فنجد الشماعر ثائر النّفس والوجداف فيقوؿ بُ 

 «:بُ انٞساء الأخنً»مقطوعة 

 منافي الدساء  الأخير على ىذه الأرض نقطع أيّّ 

 عن شجيراتنا، ونعدّ الضّلوع التّّ سوؼ لضملها معنا

 والضّلوع التّّ سوؼ نتركها ىهنا....في الدساء الأخير

 لا نودعّ شيئا ولا لصد الوقت كي ننتهي.....

 كلّ شيء يظلّ على حالو، فالدكاف يبدّؿ أحلامنا

 ويبدّؿ زواّره فجأة لم نعد قادرين على السخرية

 تضيف الذباء....ىنا في الدساء الأخيرفالدكاف معدّ لكي يس

 نتملّى الجباؿ المحيطة بالغيم:...فتح.... وفتح مضاد

 وزماف قديم يسلّم ىذا الزماف الجديد مفاتيح أبوابنا

 فادخلوا، أيهّا الفاتحوف، منازلنا واشربوا خمرنَ

 من موشّحنا السهّل، فاللّيل لضن إذا انتصف الليّل، لا

 ن نواحي الأذاف الأخير..فجر يحملو فارس قادـ م

 شاينا أخضر ساخن فاشربوه، وفستقنا طازج فكلوه.
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 والأسرةّ خضراء من خشب الأرز، فاستسلموا للنعّاس

 بعد ىذا الحصار الطوّيل، ونَموا على ريش أحلامنا

 الدلاءات جاىزة، والعطور على الباب جاىزة، والدرايّ كثيرة

 سنبحث عماّ فادخلوىا لنخرج منها تداما، وعماّ قليل

 كاف تاريخنا حوؿ تاريخكم في البلاد البعيدة

 وسنسأؿ أنفسنا في النهّاية: ىل كانت الأندلس

 (1)؟ على الأرض أـ في القصيدة؟ ىهنا أـ ىناؾ

استهلّ الشاعر مقطوعتو بكلمة انٞساء التّي نٓمل معاني اقتراب اللّيل وحلكة الظلاـ وإيذانا بأفوؿ 

و مساءٌ وأيّ مساء ىو  مساءٌ أخنً على تلك الأرض، البعد الثومري بُ ىذه القصيدة الشّمس وغروب النّهار، ى

ىو زمن يعادؿ سواءا طاؿ أـ  -ىو يرفضها شكلًا ومضموناً -ىو أفم درويش يعتبر الزممن بعد توقيع اتفاقية صلح

ىو أسلوب تهكمم ولا ىو  لا –قصر مساءًا أخنًاً لأىل غرناطة بعد سقوطها بهدوء ، ىو يقرعّ بأسلوب متميّز 

من أقدموا على ىذا السّلاـ، فيخبرىم بأننّا الآف نقف على أرض لن تعود بعد الآف أرضنا وكلم  -أسلوب سخرية

 -وىو الذي دأب على نقضها -ىذا الزممن الذي سيفصلنا عن التماريخ الذي سينكث فيو العدو عهوده ومواثقو

ف تكوف أطوؿ من مساء الغرناطينٌ بعد سقوطها، الثمورة ىنا ليست ثورة سيكوف فترةً ن١دودة ، ولا ن٬كنها أ

يوُجّهها انٜماس والرمغبة بُ حرب العدو بل ىي ثورة حدس شفاؼ استقرأ عواقب الأمور وسوابقَها فتراءت لو 

                                                             
بُ انٞساء ": .مقطوعة553: ن١مود درويش، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ديواف أحد عشر كوكبا على آخر انٞشهد الأندلسي، ص 1
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ىي ترنٗة لغضب مكبوت  حقيقة مؤنٞة ، وىي دنوُّ ساعة النّهاية ، حقيقةٌ لا تؤُلم إلام منْ أيقن بها، انٞقطوعة كلُّها

استحاؿ أف يصرمح بو على ن٥و ظاىر لتبدوَ ثورة الشامعر وسُخطو، فلم يكْن أجدى من أف يصوّرَ مشهد انٞهادنة 

الذليل نّشهدٍ آخر  ىو آخر انٞشهد الأندلسي ،  مساء أخنً ينبئ بليلٍ عابً، الشماعر يلبس لغتو ثوب الإن٪اء 

شعبو بضلوع شجنًاتهم انٞغروسة بُ تلك الأرض  والذي يُضطرُّ لقطعها عن تلك والرّمز فيشبّو أيامَو وأياَـ 

الشجنًات، ومن سنن الطمبيعة وقوانينها أفم الأغصاف التّي تفُصل عن أصلها نْفُّ وتػَيْبس ويكوف مآنُٟا الفناء 

تعُدم ونُٓسب ويقرّر أيُّ الأياـ  والانتهاء، فكذلك أياـ الشماعر على تلك الأرض شارفت على النّهاية ولم يبق إلّا أف

ـ انٞاضي الذي سبق الفتح  ن٪ملها معو وأيّ الأياـ يبقيها ىناؾ، ولا شكم أفم الأياـ التّي سيبقيها ىناؾ ىي أيام

ـ انٜاضر وانٞستقبل فهي لن تكوف لو على تلك الأرض بل عليو أف ن٪ملها معو وىو خارج عن تلك  انٛديد أمّا أيام

وير لقمّة معاني اليأس انٞبطمنة نّشاعر الثومرة نُْاه من كانوا أبطالا بُ ديباجة سيناريو مسرحيمة السّلاـ الدّيارػ تص

وانٞهادنة، وكأفّ درويش يدعوىم نٞتابعة تلك انٞسرحية التّي أن٤زوىا ولم يتوقعوا نهايتها، فيبصّرىم الشماعر إلى عنوانها، 

"آخر انٞشهد الأندلسي "ون٫برىم بعناوين الفصوؿ أيضا، ومن  : ناسبا  نٟا وىوالذي غفلوا عنو ويقدّـ نٟم عنوانا م

بينها انٞساءَ الأخنً على أرض ستبدّؿ أحلاـ شعبها وستبدّؿ زوارىا وعبارة فانٞكاف يبدّؿ أحلامنا ويبدّؿ زواره نٟا 

ية التّي ناضل طويلا لأجلها قد بًّ عديد الدّلالات التّي توحي على أفّ درويش  على دراية تامة بأفّ أحلامو بُ انٜر 

استبدانٟا نِيار النأي عن انٞقاومة والثورة وتبنّي خيار السّلاـ الزائف وعبارة يبدّؿ زوّاره أيضا نٔفي بُ ثناياىا عديد 

الرّموز وانٞدلولات فيقوؿ: فيبدّؿ زوّاره فنحن سنخرج من ىذه الأرض قريبا وكأننّا لم نكن أصحابها انٜقيقينٌ بل  

انت فترة مكوثنا عليها فترة زيارة فحسب، نٕاما كما أىل الأندلس انٞسلموف فمدّة سبعة قروف من الزممن لم تكن  ك

كفيلة بأف يرسّخوا وجودىم فيها ، ونٜظة خضوع وخنوع من ملكها انٞهزوـ شرّحت حقيقة أنّهم لا يعدوف أف 

قادرين على السخرية فهي تقدّـ لنا فكرة عن الشماعر  يكونوا أكثر من زوّار لتلك البلاد، أمّا عبارة فجأة لم نعد

وطبعو انٝاص خارج الدمواوين والقصائد، انٞعروؼ عن درويش أفم لو روح دعابة ومزاح لكن ما وقع على صعيد 
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قضيتو جعلو عاجزًا عن السّخرية، وىذا ما يفسّر عدـ نٛوءه لأسلوب السّخرية والتهكّم للتمعبنً عن رأيو فيما 

، فالقارئ انٞتمعّن يدرؾ جيّدًا أفّ مقطوعات القصيدة خلت من الرّوح التهكّمية، ومن السّهل جدّا أف ن٧يّز حصل

بنٌ أسلوبها وبنٌ أسلوب الشماعر" أن٘د مطر" الساخر وانٞتهكّم، ما يقولو درويش ىي مآسي يعرضها بُ أسلوب 

تقنّع بانٜقيقة لذلك التبس تأويل القصيدة فوُنٚت شعري يتميّز بطابع خاص فحنٌ يتقنّع الشعراء بانٝياؿ فهو ي

قصائد الديواف بأنها نٓمل يأساً وانكساراً واستسلامًا، لكنم درويش عمد لاستجماع اليأس الأندلسي بُ آخر 

مشاىدىا ليخاطب ويعبّر عن ثورتو فيما لو كاف يعدّد مهازؿ ىذه الأمّة على مرّ التاريخ ىو ثائر وغاضب من 

ريد ،كما أفّ الغضب يأكل أوصالو لضياع الأندلس وغرناطة، وحنٌ يقرّر بأفّ انٞكاف معدٌّ ليستضيف اتفاقية مد

انٟباء  ىل حقّا الأندلس ستكوف ىباء من دوف سكمانها انٞسلمنٌ وىل فلسطنٌ أيضًا ستبقى خالية من السّكاف، 

يا من بعتم القضية، ويواصل الشماعر أكيد الواقع ينفي ذلك، لكن ما يقصده درويش ن٥ن سنصنً ىباء بفعلتكم 

بُ تبطنٌ عباراتو انٞلغممة نٓت أسداؿ النمص فيقوؿ ىنا بُ انٞساء الأخنً نتملمى انٛباؿ المحيطة بالغيم فتحٌ وفتحُ 

عكس، مضاد، التمعابنً انٞباغتة وانٞخاتلة تغزو انٞقطوعة، انٞعروؼ أفم الغيم  ىي التّي قد تبدو ن١يطة بانٛباؿ وليس ال

لكنم درويش يشُنً نّنطق الثنائيات الضدّية على أفّ كلّ شيء انقلب رأسًا على عقب حنٌ استبُدؿ منطق الكفاح 

وانٞقاومة نّنطق انٞهادنة، "فتحٌ وفتحٌ مضاد "بُ ىذه العبارة يعود إلى النّسخة الأولى نٟذا انٞشهد فيتحسّر أفّ الفتح 

ة قد خلت وأفل ن٤مها يسُلّم مفاتيح أبواب ىذه انٞدينة، لذلك ن٬ُعن بُ تلاه فتح مضاد، وزماف يروي بطولات أمّ 

تقريع انٞتخاذلنٌ بدعوة الوافدين انٛدد لدخوؿ انٞنازؿ وشرب انٝمر كما لو أفم درويش يدعوىم للاحتفاؿ بهذا 

بمدوا عناء انٜرب ومشقتمها النّصر المذي حقمقوه، وذكّرَىم أفَّ موشمحهم سهلٌ سهولة ىذا النّصر المحقمق، إذ لم يتك

عندنا وانقراض الرمجاؿ القادرين على انٔاذ انٞواقف الصّعبة ،  ليبلغوه، إن٧ّا كاف ذلك نّحض إرادة رجاؿ السلطة

وىذا ما تدؿّ عليو عبارة فاللّيل ن٥ن إذا انتصف اللّيل، لا فجرٌ ن٪ملو فارس قادـ من نواحي الآذاف الأخنً، أيْ 

ل وىدوءه ووداعتو حنٌ ن٩نُّ ليل انٞصائب والنوائب انٜالكات، ىنا يضمُّ الشاعر أناه لكلّ ن٥ن بسكوف اللمي
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انٞتخاذلنٌ ويتكلممُ بضمنً النمحن ،إذ يعتبر نفسَو واحدًا منهم لعدـ قدرتو على إيقاؼ انٞهزلة ، ويقرُّ أنمو ما من 

د درويش يواصل التمقريع عن طريق الاحتفاء فارس شجاع مغوار سيأبٌ بو الفجر نٜظة الآذاف الأخنً، ولذلك ن٤

بالضُّيوؼ انٛدد، فيتمادى بُ كرـ ضيافتو بأف يعرض عليهم الشماي الأخضر السماخن والفستق الطازج ، والأسرمة 

انٝضراء وانٞلاءات وانٞرايا والعطور ، وينصحهُم بأف يستسلموا للنمعاس نٞشقمة التّعب  الذي نٜق بهم بعد انٜصار 

لذي ضربوه حوؿ ىذه انٞدينة، بُ ىذه العبارة تتصاعد وتنًة الغضب القابع  بُ قبو اليأس ليصف أفم حصار ا

العدوّ نٟم تسبّب بالتعب نٟذا العدو، وإذا نٛأنا إلى عقد مقارنة ما بنٌ المحاصِر والمحاصَر فمن سينالو ضرر ذلكَ 

ش ىنا يطمئن العدو بأنوّ لا حاجة لأف تتبعوا أنفسكم نُصَارنا انٜصار ، أكيد أفم المحاصَر ىو من تأذمى لكنم دروي

بعد الآف، استرن٪وا واستسلموا للنّعاس وناموا على ريش أحلامنا، أي انٔذوا أحلامنا بُ انٜريمة والاستقلاؿ والعيش 

ؿُّ أحلامنا، بكرامة ككلّ الشعوب،  انٔذوا كلّ ىذا فراشا وناموا عليو فقد أمات انٝذلاف قضيمتنا وقتل الذ

فادخلوىا كي ن٦رج منها نٕاما، ىذه العبارة تشنً إلى أفم درويش وشعبَوُ كانوا أشبو بانٝارجنٌ من أرضهم أي أنّهم 

حتَّّ قبل ىذه انٞعاىدة لم يكونوا ينعموا نُقوقهم كاملة وقد أنهكهم انٜصار والتمهجنً وكلّ صنوؼ الاضطهاد، 

اما عن ىذه الأرض، ولن ن٬ضيَ وقت طويل حتَّّ ينسى التماريخ أننّا كنّا على لكنّ ىذه انٞرةّ سيتأكّد خروجهم نٕ

ىذه الأرض، وأقصى ما ن٬كن فعلو ىو التساؤؿ ىل حقّا كانت ىذه الأرض لنا، وىذا ما عنتو عبارة ىل كانت 

و الوقوع بُ الأندلس ىهنا أـ ىناؾ؟ على الأرض أـ بُ القصيدة؟  ما ن٩ب انٜذر منو بُ نٓليل ىذه انٞقطوعة ى

فخّ واو ضمنً انٛماعة انٞخاطبَة حيث لو سلممنا فرضًا أفم انٝطاب موجّو للمحتلّ ستتأكّد فكرة اليأس والاستسلاـ 

)أحد عشر كوكبا على آخر انٞشهد الأندلسي (فمن قناع  : والانبطاح لكنم درويش عدّد الأقنعة بُ قصيدة

دوّ كي ن٫اطب عدوّه انٜقيقي بُ ىذه النكبة، وانٞقطوعة برممتها  الأندلس لكي يصف مأساة فلسطنٌ إلى قناع الع

ىي ثورة على الوضع القائم، أوقد نٟبَها وعي الشاعر انٞدرؾ لفظاعة انٞوقف انٜاصل ،وىي انٞواقف التّي يتعرّض نٟا  

ذا كلّ حرّ يريد أف يذود عن شرؼ وطنو  ، وبُ انٞوقف نفسو يقوؿ ن١مّد حسننٌ ىيكل عن رجل يشبو ى
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فأنّني بُ نفس الوقت أن٘د الله أنوّ ىناؾ تيمارا من فكر عربّي مازاؿ رغم التّيو والضمياع بعيدًا عن سيطرة » الشاعر:

ا ىذه انٞرةّ وبُ ىذا العصر ليست بعد انٞسافات وإن٧ّا ىي مسافة  انٝلفاء والسملاطنٌ وانٞماليك، خصوصا وأنهم

فظ بو ، وقد احتفظ بو إدوارد سعيد فعلًا بكبرياء عالم والتزاـ مفكّر وأحزاف الاستقلاؿ الذي ن٪قُّ للمثقمف أف ن٪ت

وطنّي، رأى أف يأخذ قضيتو ويذىب بها على النّاس ن١تفظا نٟا بكلّ جلاؿ الفكر ورقيّو، لكنّها نغمة حزينة لرجل 

دتو أقوى من جرحو ، جعل من أعصابو أوتاره فراح صوتو وسط عصف الريّح كأنوّ أننٌ قلب ن٠روح وإف بقيت إرا

 وىو يدرؾ أفّ ما وقع وقع وأفّ العودة عنو مستحيلة وأفّ تصحيحو سوؼ يقتضي عشرات السّننٌ من الأىواؿ 

 .(1)«والآلاـ ومن التمجارب انٞرةّ إلى الدُّروس الأشدّ مرارة، لكنم واجبو يفرض عليو أف يتكلّم وقد فعل

ينية انٜقيقينٌ ىم انٞثقفوف بالدرجة الأولى وليسوا رجاؿ ومعنى ىذا القوؿ أفّ رجاؿ القضيةم الفلسط

السيامسة، لقد نٕسّك درويش وإدوارد سعيد وغنًىم ن٣ن ناضلوا بأقلامهم وأعصابهم وأعمارىم على جبهتنٌ جبهة 

وارد المحتلّ وجبهة انٞتخاذلنٌ الذين أنٜقوا ضررا بالقضية حنٌ كانوا يظنّوف أنّهم ن٪سنوف صنعا وعن ذلك يقوؿ إد

وبالنّسبة إلى البعيدين عن السّلطة من أمثالنا الذين يستبشعوف انٞشهد انٞخزي بُ غزةّ اليوـ فلا ن٬كن » سعيد:

الاكتفاء بالقوؿ بأفم عرفات زعيما ولو من الولاء أو حتَّّ انٞطالبة باستقالتو بسبب عدـ كفاءتو، علينا أف نضمن 

بالإصرار على أف يتمتّع أيُّ زعيم لنا مستقبلًا بصفة احتراـ الذمات بكافة السُّبل عدـ تكرار ىذه انٞأساة وذلك 

بالإضافة إلى معرفتو معرفة حقيقية بإسرائيل والولايات انٞتحدة وبكلمة أخرى إفّ انٞطلوب ىو نٓرير العقوؿ وليس 

 .(2)«انٞطلوب رجاؿ ونساء لا يستطيعوف نٓرير أنفسهم ناىيك عن نٓرير شعوبهم

                                                             
: إدوارد سعيد، غزة أرن٪ا سلاـ أمريكي، تقدنً ن١مّد حسننٌ ىيكل، دار انٞستقبل العربي، شارع بنًوت، مصر انٛديدة،  1

 .13، دط،ص1994القاىرة، مصر، 
 .26: إدوارد سعيد، أوسلو سلاـ بلا أرض، دار انٞستقبل العربي، شارع بنًوت، القاىرة، مصر، د تر، دط، ص 2
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رد سعيد أنو لابد للمثقمفنٌ الأحرار الذين لا يد نٟم بُ السُّلطة أف لا يكتفوا بتأييد زعيم ومعنى قوؿ إدوا

انٞنظّمة الفلسطينية الرئيس عرفات ، أو انٞطالبة برحيلو بل عليهم أف يتأكّدوا بأفّ ىذا لن يتكرّر مستقبلًا بالإصرار 

ىي صفة احتراـ الذمات، كذا عليو أف يكوف على  على أفّ زعيمهم عليو أف يتحلّى بصفات ، وأىمُّ ىذه الصفات

دراية ومعرفة حقيقية بعدوّيْو إسرائيل والولايات انٞتحدة الأمريكية، أو بالأحرى علينا أف نضمن أفّ رئيسنا مستقبلا 

 ىو شخص متحرّر العقل إذ أفّ الذي لم ن٪رّر نفسو مؤكّدٌ أنوّ عاجز عن نٓرير شعبو.

فإفم ن١مود درويش أعلن ثورتوَ صراحةً وخاطب « قة وجهاف والثلج أسودللحقي» : أمّا بُ مقطوعة

عرفات دوف أقنعة، وقرّر أنّها النّهاية نٕشي واثقة من خطاىا، ووصف انٞعاىدة بأنّها معاىدة يأس كما طرح العديد 

 من الأسئلة التّي نٓمل استفهامًا غرضو التمحقنً 

 من أبيات انٞقطوعة:

 الشهادة، لكنَّ عرشك نعشكتقاتل لأنكّ تخش  لم

 فاحمل النَّعش كي تحفظ العرش، يّ ملك الانتظار

 إف ىذا الرحيل سيتركنا حفنة من غبار

 من سيدفأ أيّمنا بعدنَ: أنت....أـ ىمْ ؟ ومن

 سوؼ يرفع رايّتِم فوؽ أسوارنَ: أنت....أـ

 فارس يّئس؟ من يعلّق أجراسهم فوؽ رحلتنا

 يء معدّ لناأنت...... أـ حارس بائس؟ كلّ ش
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 فلماذا تطيل النهّاية، يّ ملك الاحتضار؟

كاف درويش  يعي نٕاـ الوعي نوايا العدوّ الإسرائيلي لذلك فهو يقدّـ قراءة سياسية للوضع الرامىن وينبئ 

 بالنمتائج الوخيمة التّي ستتركهم حفنةً من غبار ، وىو الأمر الذي وقع فعلا فلم ن٬ض وقت طويل حتَّم شُنّت حربٌ 

ىوجاء على قطاع غزةّ وراح ضحيمتها انٞئات من الأبرياء ، وعن ذلك يقوؿ إدوارد سعيد بُ كتابو غزةّ أرن٪ا سلاـ 

عدَمنٌ » أمريكي:
ُ
.....وغزةّ لأنّها نٕثّل جوىر القضيمة الفلسطينية لكونها ذلك انٜجر انٛهنممي انٞكتضّ باللامجئنٌ انٞ

ين كانوا على رغم ذلك ولا يزالوف دينامو انٞقاومة والنّضاؿ ضدّ الاحتلاؿ انٞتعرّضنٌ دومًا للاضطهاد ، والمذ

وىي انٞكاف الذي  1987الإسرائيلي ، ولن ننسى أفم  غزةَّ ىي انٞكاف الذي انطلقت منو الانتفاضة أواخر عاـ 

رابنٌ...أنٕنىم لو يبدي ن٥وه زعماء إسرائيل دومًا مشاعر الكره والازدراء ومن بينها قوؿ رئيس الوزراء إسحاؽ 

 .(1)«يبتلعها البحر 

ونستنتج من ىذا القوؿ أفّ غزةّ كانت ولا تزاؿ القلب الفلسطيني الذي ينبض بالانتفاضة والرمغبة بُ  

كسر أغلاؿ وقيود المحتلّ الصهيوني، وإفم انٜروب انٞتكرّرة عليها بُ كلّ حنٌ نٟي دليل على رغبة المحتلّ بُ تدمنًىا 

ا وإبادة شعبها برمتّو، وما انٜرب التّي نْري بُ الفترة الرامىنة التّي أفصحت عن وجو المحتلّ الدموي عن بكرة أبيه

والإجرامي إلّا إحدى انٜقائق التّي تنبمأ بها درويش بُ قصيدتو حنٌ قاؿ  إفم ىذا الرّحيل سيتركنا حفنة من غبار، 

انٜدس ورثائو الأندلس إن٧ّا ىو رثاء لفلسطنٌ وما ينتظرىا من مصنً الشماعر أنٟم صدؽ الرُّؤيا ونقاء البصنًة، وقوّة 

مليوف من السّكاف الأصلينٌ لأمريكا،  70على يدّ الصمهاينة ورعاتهم من الرّجاؿ البيض أحفاد من قاموا بإبادة 

ر على مرّ ترنٗة لوحشية انٞستعم«خطبة انٟنديّ الأن٘ر ما قبل الأخنًة أماـ الرّجل الأبيض »: فكانت قصيدة

الأزمنة، بُ ىذه القصيدة الطمويلة نٕكّن درويش من فضح ىذا الدّمار الذي يسري بُ عروؽ الأمريكاف، أصحاب 

                                                             
 .95،94: إدوارد سعيد، غزة أرن٪ا سلاـ أمريكي، تقدنً ن١مّد حسننٌ ىيكل، ص 1
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مبادرة السملاـ بنٌ فلسطنٌ وإسرائيل، كما عقد مقارنة بنٌ الزّعيم الفلسطيني الذي رضخ لإن٬اءات أمريكا انٝبيثة 

 نود انٜمر الذي قاؿ بإباء وشموخ:ووقّع تلك انٞعاىدة انٞهينة وبنٌ زعيم انٟ

 ىنا كاف شعبي. ىنا مات شعبي. ىنا شجر الكستناء

 يخبئ أرواح شعبي، سيرجع شعبي ىواء وضوءا أو ماء،

 خذوا أرض أمّي بالسيّف، لكنّ لنْ أوقَّع باسمي

 معاىدة الصلّح بين القتيل وقاتلو، لن أوقَّع باسمي

 على بيع شبر من الشّوؾ حوؿ حقوؿ الذرة

 وأعرؼ أنّي أودعّ آخر شمسي، وألتفُّ باسمي

 وأسقط في النهّر، أعرؼ أنّي أعود إلى قلب أمّي

لتدخل يّ سيدّ البيض، عصرؾ، فارفع على جثتّ 

 تداثيل حرية لا تريد التحّية، واحفر صليب الحديد

 .(1)على ظلّي الحجريّ، سأصعد عماّ قليل أعالي النشّيد

بُ ىذه انٞقطوعة يؤكّد درويش على ثوريتو بُ الدّيواف، فهو يروي خطبة زعيم انٟنود مبديًا إعجابو بو 

ونّوقفو انٞشرّؼ الذي يعكس قيّم الإباء والشّموخ فمقولة خذوا أرض أمّي بالسّيف لكنّني لن أوقّع بانٚي معاىدة 

ض ن٬كنك أف تهزمني بقوّتك وسيفك وتسلبني أرض أمّي الصّلح بنٌ القتيل وقاتلو، ومعنى القوؿ أيهّا الرّجل الأبي

                                                             
 .567: ن١مود درويش، الأعماؿ الشعرية الكاملة الديواف، قصيدة خطبة انٟندي الأن٘ر ما قبل الأخنًة أماـ الرّجل الأبيض، ص 1
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لكن لن أقدّمها لك ىبة وأوقع على معاىدة الصّلح بينك وأنت قاتلي وبيني وأنا القتيل، لن لأبيع شبرا من الشّوؾ 

 حوؿ حديقة الذرة، زعيم انٟنود بلغ من الشمجاعة والإقداـ والنّخوة مبلغا جعلو يأبى بيع مساحات الشموؾ التّي 

درويش حنٌ ضممن ديوانوَ بهذه القصيدة التّي  ! تلُّف حقوؿ تلك الذرةّ فكيف لو بأف يبيع حقوؿ تلك الذرة ؟

تعرض أقواؿ زعيم انٟنود انٜمر بُ خطبتو ما قبل الأخنًة أماـ الرجل الأبيض، كاف يقوؿ بأسلوب غنً مباشر ليتك 

 انٜمر.يا زعيمنا كنت ثائرًا ومناضلًا كما كاف زعيم انٟنود 

وجزء من معركتنا الفكرية ىنا والثقافية والتّي كاف علينا أف ن٦وضها من بداية القرف » يقوؿ إدوارد سعيد:

كاف لمجرّد إثبات أننّا شعب فعلا، وىناؾ خياراف كشعب الأوّؿ التبعية التّي تؤدي بُ النّهاية إلى القمع   20

نُيث تتمتّع بانٜقوؽ التّي تتمتّع بها معظم شعوب العالم، اليوـ والانقراض، والبديل الثاني ىو الوجود كدولة قومية 

 .(1)«وقع اختيارنا على البديل الثاني

يؤكّد إدوارد سعيد أفّ انٞعركة الفكرية والثمقافية للشمعب الفلسطيني والتّي كاف من انٞفروض أف ن٫وضها 

مر الواقع والرمضوخ للمحتلّ ومن بٍّ يتأكّد فناءُنا أوائل القرف العشرين مرتكزة حوؿ خيارين الأوّؿ: التمسليم بالأ

وانقراضُنا، أو تبنّي خيار انٞقاومة من أجل دولة قومية نٟا كلّ انٜقوؽ التّي تتمتّع بها الدّوؿ الأخرى، وقد قرّرنا أف 

 نتبنى انٝيار الثاني.

 البعد الإنساني -3

ة بنعمة العقل والفطرة التّي فطره الله عليها، وىو الإنساف ىذا الكائن انٞتميّز عن كلّ الكائنات انٞوجود

الذي ناؿ التكرنً من لدف حكيم خبنً نٜظة بعد اكتماؿ خلقو فأسجد لو انٞلائكة وأمر نٗيع خلقو ليسجدوا لو، 

                                                             
، 2008ر الآداب علي مولى، بنًوت، لبناف، : إدوارد سعيد، السّلطة والسياسة والثقافة، تر نائلة قلقيلي حجازي، دا 1

 . 274ص
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ىذا التكرنً وىذا التشريف الذي نالو من عند انٝالق كاف لعظمة ىذا انٞخلوؽ المجبوؿ من الطّنٌ وانٞاء الآسن 

روح الله فيو، فإذا نزع للترماب وانٞاء الآسن دنا إلى الأرض وتعلّق بأن٤اسها وإذا نزع إلى روح الله فيو نٚا  ونفخة

بإنسانيتو إلى السّماء وأصبح بُ مرتبة أعلى من انٞلائكة، والإنساف كلُّما نٚت بو روحو بنقاء فطرتو ن٩سّد معاني 

عر قبل أف يكوف شاعرًا فهو إنساف يكابد ويعاني كلّ ما يعانيو النّاس، الإنسانية بُ أبهى صوّرىا، ولا شكّ أفّ الشام 

لكنّ ما ن٬يّز الشماعر والأديب والفنامف أنوّ لا يعيش آىاتَو فحسب بل ن٪يا أحزاف غنًه من بنٌ البشر فيتألّم لآلامهم 

ذين تألّمَوا نٛراح الإنسانية وقضاياىا ويبكي نٞصابهم ويَسعد لأفراحهم ومسرماتهم، ويعُدّ شاعرنا من بنٌ الشعراء الم 

العادلة، فبعد أف ارتبط انٚو بانٛرح الفلسطيني بُ مرحلة من مراحل حياتو الشّعرية اتّسع نطاؽ اىتمامو بالإنساف 

مرآة تعكس قضيّة الإنساف  1992فأصبح شاعر  انٛرح الإنساني أينما كاف ىذا الإنساف ، فكاف شعره بعد عاـ 

انٞعمورة فاتمسعت رقعة دفاعو، فمن مدافع عن القضية الفلسطينية إلى مكافح من أجل القضايا   بُ نٗيع أن٥اء

 الإنسانية.

وىذه الرؤية انٛديدة » تقوؿ صفاء عبد الفتماح ن١مّد مهداوي بُ كتابها" الأنا بُ شعر ن١مود درويش":

در ما تظهر رؤية الأنا انٝاصمة وانٞنفردة نْاه قضيتها، لا تظُهر درويش مُتخلّيا عن قضيمتو التّي لطانٞا التصق بها،  بق

ىذه الرُّؤيا التّي ترتقي بالقضيّة الوطنية من قضية شعب ن١دّد إلى مأساة بشرية وإنسانية عامة، ذلك أفّ الشمعر من 

ة دوف حيث ىو شعر يبدأ بالإنساف ويعرض عن انٛغرافيا ، فقصيدة مقاومة ن٢صّصة لشعب معنٌّ أو نٗاعة معيّن

غنًىا إزاء عدّوىا قوؿ باختصاص جغرابُ سياسي لا يأتلف مع الشعر الذي يتأمّل إنسانًا كونيًا، كوني القلق 

وانٟواجس والرمغبات، فالأدب الباقي حسب درويش ىو الأدب الذي يستطيع أف ن٫ترؽ الأزمنة والأجياؿ،  

 .1«ن غنً الزمن الذي كُتب فيوون٪افظ على حداثيتهم ومعاصرتهم وعلى قابلية أف يقُرأ بُ زم

                                                             
: صفاء عبد الفتاّح ن١مّد انٞهداوي، الأنا بُ شعر ن١مود درويش، عالم الكتب انٜديث للنّشر والتوزيع، شارع انٛامعة، إربد،  1

 .59، ص2013الأردف، 
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ترى الباحثة أفّ اقتصار الشعر على قضيمة بذاتها تعني شعبا معيّنا بُ زمن ن١دّد وىو أمر لا يأتلف مع 

قيّم الشّعر النّبيلة التّي تنبع من الإنساف الكوني، حيث ن٩ب أف يكوف قلقو وىواجسو ورغباتو متّصلة بهذا الكوف، 

بعد فناء صاحبو وانقضاء انٞناسبة الّتي قيل فيها، وابتعاد الزمن عن ن١طتّو نٟو الشّعر الذي والشعر الذي يبقى حياًّ 

لو مقدرة على اختراؽ الأزمنة والأجياؿ دوف انٞساس نُداثيتهم ومعاصرتهم، وىو الشّعر الذي ن٩د لو قراءة بُ زمن 

 غنً الزمن الذي كتب بُ.

لي خلف السّماء » : ش شاعرا لقضية الإنساف ن٤د مقطوعةومن انٞقاطع التّي نلمس فيها ملمحًا لدروي

 «نٚاء

 سوؼ أخرج من كلّ جلدي ، ومن لغتّ

 سوؼ يهبط بعض الكلاـ عن الحبّ في

 شعر لوركا الذي سوؼ يسكن غرفة نومي

 ويرى ما رأيت من القمر البدويّ، سأخرج من

 شجر الّلوز قطنا على زبد البحر، مرّ الغريب

 من الخيل، مرّ الغريبحاملًا سبعمائة عاـ 

 ىهنا، كي يدرّ الغريب ىناؾ سأخرج بعد قليل

 من تجاعيد وقتّ غريبا عن الشاـ والأندلس

 ىذه الأرض ليست سمائي، لكنّ ىذا الدساء مسائي
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 والدفاتيح، والدآذف لي والدصابيح لي

 وأنَ لي أيضا، أنَ آدـ الجنتين، فقدتِما مرتّين

 فاطردوني على مهل

 عجلواقتلوني على 

 تحت زيتونتّ

 .(2)1* مع لوركا

يقرر درويش بُ ىذه الأبيات  أنوّ آف الأواف لأف يكوف درويش الإنساف الشماعر بعد أف سجن نفسو 

قبلا بًُ درويش الشماعر السيماسي، فالتزامو بالقضية الفلسطينية، طيلة مشواره الشّعري لم يفد القضية بُ شيء 

لّ ما عاناه بُ سبيل ىذه القضيمة التّي باعها رجاؿ السمياسة، فيقوؿ: سأخرج من  حيث انهار وذىب أدراج الرياح ك

"سأخرج من كلّ جلدي " ، : كلّ جلدي ومن لغتي، درويش لا يقصد أنمو سيخوف القضيتمو الفلسطينية حنٌ قاؿ

لغتي  سوؼ تتمجو إلى بل كاف يعني أنوَّ لا يتشرّؼ أف يكوف من جلدة من باعوىا، وأمّا عبارة" ومن لغتي" أي 

تتميّز انٟويةّ الفلسطينية » قضيةم الإنساف أينما كاف، يقوؿ عزّ الدّين انٞناصرة بُ كتابو انٟوّيات والتعدّدية اللغوية:

بعناصر متحوّلة تضاؼ إلى عناصرىا الصّلبة أعني الشتات، مقاومة الشتات ىذاف النقيضاف سان٨ا بُ تطوير انٟويةّ 

ة أخذت طابعاً إنسانيًا لكنم ىذه العانٞية طبعت ىذه انٟويةّ بطابع انٞؤقت لأنّها متحركّة دوف حدود إلى ىويةّ عانٞي

لا تشعر بالاستقرار إذ يبقَى الفلسطيني بُ العالم ن٪مل مدينتوَ أو بلدتَو على ظهره رافعا بيده صليبو ون٣سكا بيده 
                                                             

اف مؤلفا موسيقيا، ولد بُ فوينتي فاكنًوس فيديريكّو غارسيا لوركا شاعر إسباني وكاتب مسرحي ورسّاـ وعازؼ بيانو، كما ك*
ويعدّه البعض أحد أىم أحباء القرف العشرين، أعدـ من قبل  27ـ كاف أحد أفراد ما عرؼ نَيل  1898جواف  5بغرناطة بُ 

 ، فخلمدتو أشعاره1936جواف  19الثوّار القومينٌ وىو بُ الثامنة والثلاثنٌ من عمره يوـ 
 .555-554الشعرية الكاملة، الديواف، ص : ن١مود درويش، الأعماؿ 2
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، وىذا ما جسّده درويش بُ أشعاره بعد نٓوّؿ رؤيتو (1)«الأخرى قلمًا ن٫طّط بو أشكالا متنوعة لكلمة فلسطنٌ

للشّعر ولغتو للقضايا الإنسانية ومنها القضية الفلسطينية ، فهو قد أخرجها من انٜدود الضّيقة لتتمسع نٟا الآفاؽ 

فتصبح قضية كلّ إنساف، وبهذا ستكوف قضيمة شعوب العالم بعدما كانت قضيّة شعب واحد،  وبهذا لن تكوف 

سطوة رجاؿ السيامسة انٞطبوعنٌ بالنّفاؽ والغدر، واختيار درويش للرّمز "لوركا "كاف للتمعبنً على أنوّ سيلحق نٓت 

بركب شعراء الإنسانية، كما أفّ أشعار لوركا ىي من ستؤنس وحدتَو بعد انفصالو عن قضيتو الأـ، ودرويش الذي 

بوءة غالبا ما تصدؽ فلقد صدؽ لوركا حنٌ تنبأ بأنوّ تنبأ بضياع فلسطنٌ كما ضاعت الأندلس، يذكّرنا أفّ الن

سيُقتل وستضيع جثتّو، وما نلمحو بُ ىذه انٞشابهة ىو أفّ قيمة النبوءة والرؤيا تهيمن على قصيدة أحد عشر كوكبا 

ش ولوركا ، فمن رؤيا النّبي يوسف لأحد عشر كوكبًا عنواناً للقصيدة إلى رؤيا الشماعر لوركا، ورابطة الشّعر بنٌ دروي

نٗعتهما بُ خانة واحدة لتنزاح انٜدود انٛغرافيمة واللغويمة والدينيمة فيلتقيَ الشماعرُ أخاه بُ أنبل ىدؼ بُ الوجود 

وىي الصّدع بكلمة انٜقّ ضدّ طغياف الباطل تأمّلًا بُ انتصار انٝنً على الشّر،  وانٜبّ على الكراىية، ولذلك عبرم 

عض الكلاـ عن انٜبّ بُ شعر لوركا الذي سوؼ يسكن غرفة نومي، أمّا عبارة درويش بعبارة سوؼ يهبط ب

فاطردوني على مهل واقتلوني على عجل فهي نٓمل دلالة نٗالية تروي معاناة الشماعر لفراؽ وطنو لذلك فهو يريد 

د الذي حدث أف ن٫رج منها على مهل ، وبعد خروجو يتمنّى أف يقُتل على عجل لأنوّ غنً قادر على انٜياة بع

لوطنو ، فيأمر من طارديو أف يقتلوه نٓت زيتونة مع لوركا، أي اقتلوني كما قَتل الفاشيوف لوُركا حنٌ عارضهم 

فأعداء الإنسانية تشابهت قلوبهم ومن بٍم تشابهت جرائمهم ضدّ الأحرار بُ كلّ العالم، كما أفّ الشماعر درويش 

، لقد كاف لاختيار درويش كاف  ندلساعتبر سقوط الألس و ندحب دولة الأأ اختار لوركا كونوَ شاعرًا نٜظة شؤـ

"فديروكو غارسيا لوركا "رمزية عميقة، فكما نٓدمى لوركا أعداءهَ من الفاشينٌ ، ووقف إلى جانب : للشماعر

انٛمهورينٌ فإفّ درويش كاف دائما ضدّ العدوّ الصهيوني، واقفًا إلى جانب شعبو وىو الآف مستعدٌّ لأف ن٬وت 
                                                             

، عماف، : عزّ  الدّين انٞناصرة، انٟويات والتعدّدية اللّغوية ، قراءات بُ ضوء النّقد الثقابُ انٞقارف، انٞناصرة، الصايل للنّشر والتّوزيع 1
 .16، ص2013الأردف، 
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وقفوا مع العدوّ القدنً وصادقوه، فدرويش لا ن٫تلف قيد أن٧لة عن لوركا فكما قتل  برصاص أعدائو انٛدد الذين

فاطردوني على مهل واقتلوني :"  الّشعر لوركا وأحياه فإفّ درويش مستعدّ لأف ن٬وت بشعره من أجل القضيّة، وعبارة

القضيّة بعد اتفاقية مدريد بل ىو على عجل نٓت زيتونتي" تنسف أيّ تصوّر قد يتبادر إلى الذّىن بُ أنوّ نٔلّى عن 

نذر نفسو ليموت نٓت زيتونتو، ون٥ن على دراية نّا يعنيو شجر الزيّتوف للشماعر فلطانٞا تغنىم بو بُ قصائده العديدة 

)أوراؽ الزيّتوف( وشجر  : )شجرة الزيّتوف الثمانية(كما كاف لو ديواف ن٪مل عنواف: بو وقد أنٚى إحدى قصائده

عني لدرويش ىذه الأرض التّي تغنىم بها وناضل من أجل قضيّتها، ودرويش ن٫برنا أنوّ لا زاؿ الإنساف الزيّتوف  ي

انٞرتبط بالطبيعة وبشجرىا، لكن موت القضيمة الفلسطينية ن٩برني أف أخرج من كلّ جلدي ومن لغتي، ولوركا الذي 

 رثا نفسو قبل موتو بهذه الأبيات: 

 وعرفت أنّي قتلت»  

 عن جثتّ في الدقاىي وابحثوا

 والددافن والكنائس

 فتحوا البراميل والخزائن

 سرقوا ثلاث جثث

 ونزعوا أسنانها الذّىبية

 (1)«ولكنهّم لم يجدوني قطّ 

 يقفز من موتو ليسكن بُ شعر درويش الذي رثا الأندلس وتنبأ بضياع فلسطنٌ كما ضاعت جثةّ لوركا.
                                                             

 .2024ماي  2عاينةتاريخ انٞ  Democratic change- bh.org: فيدريكو غارسيا لوركا: موقع:1
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كا ليضيف رمزيةّ بُ غاية التناغم والانسجاـ مع مضموف لقد كاف ن١مود درويش دقيقا بُ اختيار لور 

القصيدة، فلم يكن توظيفو لغاية الإبهاـ والغموض بل للأبعاد الدلالية انٛمالية التّي يزخر بها، وبُ ىذا الصّدد 

 .(1)«ؽالرّمز نْاوز للواقع لا إلغاء لو، تكثيف إن٪ائي لا يصل إلى حدّ الانغلا» يطالعنا إبراىيم رمماني بقولو:

ومعنى ىذا القوؿ أفّ انٛمالية الدملالية للرّمز تكمن بُ قدرتو على تكثيف انٞعنى حيث يتمّ نْاوز الواقع 

 دوف إلغائو ولذلك فإنوّ لا يصل إلى حدّ الانغلاؽ والإبهاـ.

جل )خطبة انٟندي الأن٘ر ما قبل الأخنًة أماـ الرّ  : وتتجلّى النمزعة الإنسانية عند درويش بُ قصيدة

 و ىي من بنٌ قصائد الدميواف الأبيض(

 ...لن يفهم السيّد الأبيض الكلمات العتيقة

 ىنا، في النفّوس الطليقة بين السمّاء وبين الشجر...

 فمن حقّ كولومبس الحرّ أف يجد الذند في أيّ بحر

 ومن حقّو أف يسمّي أشباحنا فلفلا أو ىنودا،

 وفي وسعو كسر بوصلة البحر كي تسَتقَيمَ 

 وأخطاء ريح الشّماؿ، ولكنوّ لا يصدّؽ أفّ البشر

 ! سواسية كالذواء وكالداء خارج لشلكة الخارطة

 وأنّهم يولدوف كما تولد الناّس في برشلونة، لكنهّم يعبدوف

                                                             
 .121إبراىيم رماني، الغموض بُ الشعر العربي انٜديث، ص :1
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 إلو الطبيعة في كلّ شيء......ولا يعبدوف الذىب....

 وكولومبس الحرّ يبحث عن لغة لم يجدىا ىنا،

 دادنَ الطيّبين وكاف لووعن ذىب في جماجم أج

 ما يريد من الحيّ والديتّ فينا. إذا

 (1)! لداذا يواصل حرب الإبادة، من قبره للنهّاية                             

ن٪دّثنا درويش بُ ىذه الأبيات أفّ السّيد الأبيض لا ن٬كنو أف يعي الكلمات العتيقة التّي يتحدّث بها 

ائل انٟنود انٜمر، أصحاب النّفوس التّي ألفت انٜريّة فهي بنٌ السّماء وبنٌ الشّجر،  الشمعب انٞهزوـ من شعوب قب

كما أفّ لكولومبس انٜقّ بُ أف يبحث بُ كلّ البحار حتَّّ ن٩د انٟند، كما أنوّ ن٪قّ لو بُ أف ينعتنا بأيّ صفة يريد،  

أجل اف تستقيم، وأف يكسّر أخطاء ريح  فلفلًا أو ىنودًا ومن حقّو أف يكسّر البوصلة التّي ترشده بُ البحر من

الشّماؿ، لكنّو ن٩هل حقيقة عُظمى وىي أفم البشر سواسية كانٟواء وكانٞاء خارجة ن٣لكة انٝارطة أي خارطة 

انٞستعمر الذي دأب على استعباد الشعوب وإذلانٟا، وىو ن٩هل أيضًا أفّ النّاس نٗيعا يولدوف كما يولد النّاس بُ 

لأصلي لكولومبس، البشر لا ن٫تلفوف بُ الولادة إن٧ّا يكمُن اختلافهم بُ الإلو الذي يعبدونو فإلو برشلونة انٞوطن ا

انٟنود انٜمر ىو إلو الطبيعة ، لكنّ إلو كولومبس وأتباعُو من أبناءه وأحفاده ىو الذّىب الذي ن٘لو ليبحث عن 

فهو يبحث عن الذمىب بُ نٗاجم أجدادنا انٟند فصادؼ أمريكا ، ونفمذ فيها مذنُتو من أجل معبوده ، لذلك 

الطميبنٌ وكاف لو ذلك، لقد حصل على الذّىب بُ انٞيّت وبُ انٜيّ فينا فما سبب مواصلتو نٟذه الإبادة من قبره 

ة للنّهاية، ىذه الأبيات تشعرنا بشلامؿ انٞشاعر الإنسانيمة المذي يتدفمق بُ وجداف درويش الشماعر، والمذي نٕثملت قمم 

                                                             
 .563: ن١مود درويش، الأعماؿ الشعرية الكاملة، الديواف، ص 1
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معاني الإنسانية بُ شعره وىو يروي مأساة الإبادة انٛماعية التّي قضت على ن٥و سبعنٌ مليوف شخص من سُكماف 

 أمريكا الأصلينٌ. 

و بُ ىذه الأبيات فيسرد فيها درويش زفرات انٟنديّ الأخنًة التّي تروي قصّتها بُ ىذه الأرض، ويربط 

 الشّعر بالإنسانية فيقوؿ:

 اننا، لا نردّ التحيةّ ......لا تكتبواولضن نودعّ نير 

 معاىدة للسّلاـ مع الديتين فلم يبق منهم أحدْ 

 يبشّركم بالسّلاـ مع النفّس والآخرين، وكناّ ىنا

 نعمّر أكثر، لولا بنادؽ الصلترا والنبّيذ الفرنسيّ والأنفلونزا

 وكناّ نعيش كما ينبغي أف نعيش برفقة شعب للغزاؿ

 يّ، وكناّ نبشّركم بالبراءة والأقحوافولضفظ تاريخنا الشّفه

 لكم ربكّم ولنا ربنّا، ولكم أمسكم ولنا أمسنا، والزماف                  

 ىو النهّر حين لضدّؽ في النهّر يغر ورؽ النهّر فينا                

 1ألا تحفظوف قليلا من الشّعر كي توقفوا الدذبحة          

                                                             
" خطبة انٟندي انٜمر ما قبل الأخنًة أماـ انٛل : ,مقطوعة  576ن١مود درويش ، الأعماؿ الشعرية الكاملة ، الديواف ، ص   : 1

 الأبيض ",
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فيقوؿ: أنػّنَا نرفض السملاـ معكم ن٬رّرُ ن١مود درويش رسائلَو انٞشفمرة على لساف زعيم انٟنود انٜمر 

؟ مع انٞيتّنٌ؟ فكلُّهم ذىبوا ضحيّةً لإجرامكم ولم يبق ! ونرفض أف نردّ لكم التحيّة، ومع من تريدوف توقيع انٞعاىدة

منهم أحد يبشّركم بالسّلاـ مع ذواتكم ومع الآخرين، أي أفم لعنة تأنيب الضّمنً ستبقى تلاحقكم أبد الدّىر، 

انٟنود أعداءَه من البيض بأنّهم كانوا قبل ىذه الإبادة ن٪يوف بسلاـ ويعمّروف طويلًا لولا البنادؽ التّي  ويذكّر زعيم

جلبها معو انٞستعمر والنبّيذ الفرنسي والأنفلونزا، وكنما ن٥يا حياة طيّبة كرن٬ة كما ينبغي لنا أف ن٥ياىا، كنّا نرافق بُ 

الشفهي، وكنّا نرمز للبراءة والأقحواف، كلُّ مظاىر الطبميعة كانت نٓيا فينا  العيش قطعاف الغزلاف وكنّا ن٥فظ تارن٫نا

ون٥يا فيها، لذلك كلُّو ونٟذه انٜياة التّي أبدنٕوىا فينا فنحن نرفض أف يكوف ربُّنا وربُّكم واحد فلكم أمسكم ولنا 

 أمسنا والزماف.

ىو نهر دماء الأبرياء التّي أزىقتها أيادي الإجراـ والنّهر حنٌ ن٥دّؽ بُ النّهر يغرورؽ الوقت فينا، والنمهر 

التّي تناشد وتدمعي السملاـ فالوقت تغرورؽ عينَاه بالدّمع حنٌ ن٥دّؽ بُ نهر دمائنا انٞتدفّق، يصيح زعيم انٟنود انٜمر 

سانية ولم تبق ومعنى القوؿ ىل انتفت فيكم الإن !بُ وجوه أعدائو ألا نٓفظوف قليلا من الشّعر كي توقفوا انٞذنُة؟

ولو نّقدار أنمكم نٓفظوف قليلا من الشّعر حتَّّ تتوقّف ىذه الإبادة انٛماعية، يا دعاة السّلاـ بُ كلّ مكاف وبُ كل 

 زماف. 

وما تدؿّ عليو العبارة ىو أفّ الشماعر أكثر إنساف تسري بُ عروقو القيّم الإنسانية وكلّ شخص لو ميل 

ن٬كنو أف يستمرّ بُ رؤية ىذه انٞذنُة ويسكت، انٞذابح التّي اعتادت أمريكا والعالم للشّعر أو ن٪فظ القليل منو لا 

الغربي على ارتكابها ضدّ كلّ مستضعفي البشرية، وانٞذابح التّي قامت وتقوـ بها مدللتها الدّولة الصهيونية بُ 

ع مواثيق السّلاـ وقواننٌ ىيئة فلسطنٌ ، وما ن٪دث اليوـ بُ غزةّ ىو أكبر دليل على دمويةّ ىذا الغرب الذي وض

 الأمم انٞتحدة ون٠لس الأمن، يقوؿ الشماعر ن١مّد مصطفى ن٘اـ:
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احوف.سنُّوا الخراب والتػَّػػقتيلا»   ونشيد السّلاـ يتلوىسفَّ

 وحقوؽ الإنساف لػػػػػػػػػػػػوحة رساّـ أجاد التػػػػػػػػػػػػػزوير والتػػضليلا

 .(1)«ما سرحت بالعين فيها وبفكري إلاّ خشيتّ الذىولا  صورّ                             

ىي انٜقيقة التّي تقرّرت من الوقائع التارن٫ية وانٜضارية على مرّ العصور والأزمنة واقتضت روح شاعر 

شفمافة تدُرؾ أفّ أعداء شعب ما ىم أعداء الإنساف أينما كاف، والقضيّة قضايا، وانٞقاومة مقاومات، تقوؿ صفاء 

وتتحرّر كلّيا من ذلك الالتحاـ انٞباشر الذي ربط الشماعر بأسطورة الأرض وانٛماعة، » الفتّاح ن١مّد انٞهداوي:عبد 

والالتزاـ بالقضية الفلسطينية إلى انٜدّ  الذي كانت فيو الأنا الشاعرة لا نٕثّل صوت الشاعر الذابٌ وانٝاص بقدر ما  

بُ قضيّتو انٞصنًية ، وىذا لا يعني مطلقا أفّ الأنا ىنا قد نٔلّت كانت نٕثّل صوت انٛماعة والشّعب الفلسطيني 

عن قضيتمها الوطنيّة وإن٧ّا استطاعت الأنا بُ ىذه الفترة أف تنظر إلى القضيّة الفلسطينية وانٞقاومة  نّنظور آخر لا 

باشر الضيّق المحدود للكلمة يستدعي مطلقا ذوباف الأنا بُ انٛماعة ولا يستدعي النّظر إلى شعر انٞقاومة بانٞعنى انٞ

فانٞقاومة مقاومات كما أشار درويش نفسو حنٌ قاؿ علينا أف نفهم انٞقاومة     ) القضيًّة السياسية( من خلاؿ 

 .(2)«التركيز على بؤرة الصّراع فيها باعتبارىا شكلا من أشكاؿ الصّراع بُ حياة الإنساف مثل صراع البقاء

نظر لقضيّة فلسطنٌ من زاوية ضيّقة بل ربطها بكلّ القضايا الإنسانية ووسّع وىذا يعني أفّ الشماعر لم ي

نٟا الآفاؽ لتحتلّ مكانتها ضمن كلّ القضايا الإنسانية حيث رأى أنّها إحدى أشكاؿ الصّراع بنٌ البقاء والفناء، 

لذي يتمسّك بو كل من يصارع فالفلسطينّي نّقاومتو نٟذا المحتلّ الغاصب إن٧ّا يتشبّث نّبدأ البقاء، وىو انٞبدأ ا

 طغياف الإبادة بُ ىذه الأرض.  

                                                             
 .90، ص1986، 3: ن١مّد الغزالي، جدّد حياتك، دار البحث، قسنطينة، انٛزائر، ط 1
 . 61: صفاء عبد الفتاح ن١مّد انٞهداوي، الأنا بُ شعر ن١مود درويش، ص2
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 فصل الثاني: تدثّلات الذوََيةّ وآليات الصَّراع ضدّ الآخر.ال

 الدبحث الأوؿ: التمثّلات السّياسية  و الإيديولوجية في الدِّيواف.  

 ولوجية وعلاقتها بالذويَّة:الإيدي-1  .    

ن٤د لو مفهوما ن١دداً ، واضحًا والكلُّ يلُقي  بانٛانب  دناف ،الّذي لا نكاالإيديولوجية ىذا انٞصطلح الرّ  

السّلبي نٟذا انٞفهوـ على الغنً، فأصبح وسيلة للاتهاـ ون١اكمة الآخر بتبعاتو دوف فقو معناه، وما أنٗع عليو 

 أف الإيديولوجية من طبيعة معرفية، ولكنمها ليست انٞعرفة ذاتها. نٞصطلح ودلالتو ىوالباحثوف بُ ماىيّة ىذا ا

وىي أيضا من طبيعة فكرية ،ولكنمها ليست الفكر نفسو ،فانٞعرفة ىي انٞعرفة والفكر ىو الفكر ،ولا 

 علينا أف نفتمش إذًاحاجة ولا ضرورة ولا وظيفة للإيديولوجية بُ حاؿ كانت الإيديولوجية ىي انٞعرفة وىي الفكر، 

بُ انٞعرفة وبُ الفكر عن معنى الإيديولوجية ،ولكن مهما فتّشنا لن نعثر على شيء، ففي انٞنطق علينا أف نعرؼ 

وإذا لم نكن نعرؼ عن ماذا نفتش سيمرّ أماـ أعيننا  دوف أف ننتبو إليو ونّا  عن ماذا نفتّش كي ن٤د ما نفتّش عنو،

 جية فلن نعثر عليو مهما فتمشنا.أننا لا نعرؼ معنى الإيديولو 

لكنْ إذا حاولنا أف ن٤عل ىذا انٞصطلح مفهوما يشبو مظلّة تستظلّ نٓتها ن٠موع المحدّدات الثقافية نٟوَيةّ ما،         

فإنوّ يشمل التوجو الديني والتوجو السياسي، العادات والتّقاليد، والانتماء الثقّابُ والاجتماعي، ليتحدّد لدينا 

ن٬كن ونٚو بهذا انٞصطلح ، ولو كاف ذلك بصفة اعتباطية فكيف نْلّى ىذا انٞلمح الإيديولوجي بُ قصيدة  ملمحا

التّي ن٬كن من خلانٟا أف نضع اليد على نْليات انٞظهر   انٞقطوعة "أحد عشر كوكبا على آخر انٞشهد الأندلسي"؟

 «.للحقيقة وجهاف والثلّج أسود» : الأيديولوجي ىي مقطوعة

 ة وجهاف، والثلّج أسود فوؽ مدينتناللحقيق
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 لم نعد قادرين على اليأس أكثر لشاّ يئسنا، 

 والنهّاية تدشي إلى السوّر واثقة من خطاىا

 فوؽ ىذا البلاط الدبلّل بالدّمع، واثقة من خطاىا

 من سينزؿ أعلامنا: لضن، أـ ىم؟ ومن

 سوؼ يتلو علينا معاىدة اليأس يّ ملك الاحتضار؟

 من سينزع أسماءنَ نا سلفًا،كلّ شيء معدّ ل

 عنَ ىَويتّنا: أنت أـ ىم  ؟ومن سوؼ يزرع فينا

 خطبة التيّو: لم نستطيع أف نفكّ الحصار

 …فلنسلّم مفاتيح فردوسنا لرسوؿ السّلاـ وننجو

 للحقيقة وجهاف، كاف الشّعار الدقدّس سيفا لنا

 وعلينا، فماذا فعلت بقلعتنا قبل ىذا النهّار؟

 شى الشّهادة، لكنّ عرشك نعشكلم تقاتل لأنكّ تخ

 فاحمل النعّش كي تحفظ العرش، يّ ملك الانتظار

 …إفّ ىذا الرحّيل سيتركنا حفنة من غبار
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 أـ ىم؟ ومن… من سيدفن أيّمنا بعدنَ: أنت 

 أـ… سوؼ يرفع رايتهم فوؽ أسوارنَ: أنت

 فارس يّئس؟ من يعلّق أجراسهم فوؽ رحلتنا

 لنا أـ حارس بائس؟ كلّ شيء معدّ … أنت

 .1فلماذا تطيل النهاية يّ ملك الاحتضار؟

يتَبنٌّ لنا من خلاؿ ىذه الأبيات أف للشّاعر توجُّها إيديولوجيا يظُهر شدة نٕسّكو بانٟوََيمة الثػمقَافية 

الإسلامية ،ويعتبر أفّ الإسلاـ جزء من القومية العربية ،كما يعتبر أف العروبة ذخر للإسلاـ ،يقوؿ ن١مّد عابد 

إفّ نٖمة حقيقة كبرى لا يتجاىلها إلا انٞكابروف وذو الأغراض، وىي أفم علاقة الأمّة العربية بالإسلاـ » بري:انٛا

علاقة خاصة حيوية ومصنًية نٟا وللإسلاـ ،فلا ن٬كن أف يفَهم الإسلاـ شعب مثلما يفهمو الشّعب العربي ،ولا 

ولية التي يشعر بها العرب ن٥وه ،ومن ىذين انٞنطلقنٌ يبني ن٬ُكن أف يشعر أحدٌ ن٥و الإسلاـ نّثل الراّبطة وانٞسؤ 

تصوّرَه للعلاقة بنٌ القومية العربية   و يبْني انٞرحوـ عفلق موقفو الإن٩ابي من الدّين عموماً، ومن الإسلاـ خصوصاً،

ي بدوف الإسلاـ والإسلاـ، فالقومية العربية عنده لا تعادي الدّين ، بل ولا تتجاىل الإسلاـ، والعروبة بُ نظره ى

 .2«مفهوـ سلبي

                                                             
 "للحقيقة وجهاف والثلج أسود ": .مقطوعة557:ن١مود درويش ،الأعماؿ الشّعرية الكاملة ،الدّيواف، ص1
مسألة انٟوية، العروبة والإسلاـ والغرب مركز الدّراسات، الوحدة العربية بناية بيت النهضة شارع البصرة  ن١مّد عابد انٛابري،:2

 .55، ص4، ط2012انٜمراء، بنًوت، لبناف، 
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درويش أباف عن ىذا التموجو الإيديولوجي من خلاؿ احتفائو بآيات القرآف التي يضمّن بها قصائدَه بُ  

غالب الأحياف ،و ىو يفهم أنمو لا عزّ  نٟذه الأممة إف لم تفقو ىذا الكتاب وىذه الرسالة ،كما يفهم جيّدا 

وانو من العرب ، فيفتتح انٞقطوعة "بعبارة للحقيقة وجهاف والثلّج أسود فوؽ مدينتنا إيديولوجيا المحتلّ الصهيوني وأع

وىذا رغبة « الوطن العربي»"وىي مفارقة شعرية أراد من خلانٟا كشف النّقاب عن حاؿ انٜقيقة بُ وطنو الكبنً 

ن٩ب أف يكوف عليو، فانٜقيقة  تعرية الوضع انٞزري، الذي آؿ إليو انٜاؿ انٞستمّر بالتناقض الصّارخ مع ما  منو بُ

كاف ينبغي أف يكوف نٟا وجوٌ واحد ،والثلّج كاف عليو أف يكوف ناصع البياض ،لكنّ النّقيض ىو انٜاصل بُ واقع 

"لم نعد قادرين على اليأس أكثر ن٣ا يئسنا "وجزـ بأفّ  الأمر، وىذا ما جعلو يبلغ مبلغ النّهاية من اليأس فيقوؿ

ر واثقة من خطاىا فقد تفطّن إلى انٞخطمط انٝبيث الذي أعدمه الأعداء لطمس كل معالم النّهاية نٕشي إلى السّو 

ويستفهم مستنكرًا من  انٟوَيةّ الفلسطينية والعربية عمومًا، وىذا ما جعل الشماعر يقوؿ: "كل شيء معدّ لنا سلفا"

إلى أف يصل إلى عبارة "لم تقاتل  سينزع أنٚاءنا عن ىَويتّنا؟" يواصل درويش طرح تساؤلاتو باستغراب واندىاش

لأنك نٔشى الشمهادة لكن عرشك نعشُك" ىذه العبارة وجّهها الشماعر إلى زعيمو وكلّ زعماء العرب الذين 

حطّموا انٜلم القومي للأمّة العربية الإسلامية ، وكاف خوفهم من خسارة مناصبهم ، وانٞوت على أيدي أصحاب 

م وبنٌ نٓقيق أحلاـ شعوبهم، ودرويش يذُكّر زعيمو أفم ما كنت نٔشى منو ليس موتًا القرار بُ انٞنطقة حائلا بينه

إن٧ّا شهادة بُ سبيل إعلاء كلمة انٜقّ بُ وجو كلّ طاغوت مارد ،وىذا ما يرشدنا إلى أف التوجو الإيديولوجي الذي 

ة بعدما ضاع انٜلم  بُ توحّد خاصم  يعكس ىَويةّ الشّاعر ىو توجّو ديني بالأساس وإف لم يكن ذلك بصورة جليّة،

العرب  وضاعت الشّعارات القومية بنٌ متاىات التمخاذؿ العربي وانٞكائد التي يدبرّىا أعدائهُم، ودرويش كشف 

"لم تقاتل لأنك نٔشى الشهادة لكمن عرشك نعشُك"؛ ومعنى ىذا أف نٕسّكك بهذا  الُّلعبة السّياسية نٟؤلاء فقاؿ:

اؾ ،لأفم الشُّهداء ليسوا بأموات بل ىم أحياءٌ عند ربّهم يرزقوف، وىذا القوؿ يتوافق كثنًا العرش ىو ما سيفني ذكر 

 مع الأبيات الشّعرية للشماعر نٕيم البرغوثي الّذي يقوؿ:
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 وليس أكيدا يّ مريدُ أكيدُىا.  رأيت الدنايّ تتقّي من يريدىا              

 فأطوؿ أىل  الحرب عمراً شهيدُىا              ويهزمها من لا يراىا ىزيدةً                   

 .1فهدّـ أعلاىا وزؿّ وطيدىا          ظهرىاوأكبر منها من مشى فوؽ 

وانٞعنى الدلالي الذي نٓملو ىذه  بُ عبارة "من سوؼ يرفع رايتهم فوؽ أسوارنا أنت أـ فارس يائس؟"

 وىذا يستدعي أفم رايتو سوؼ تندثر والرماية ىي رمزٌ العبارة أف راية انٞستعمر سوؼ ترُفع فوؽ أسوار مدينتنا، 

للسميادة الوطنية وىي أيضا رمز للكرامة والشمرؼ ، وىي تعني الوجود الفعلي بُ السّاحة السّياسية ،لكنْ ونّا أفم 

ع فيقوؿ: راية العدو ستُرفع فوؽ تلك انٞدينة ،لم ن٬لك الشماعر غنً التّساؤؿ حوؿ انٞسئوؿ انٜقيقي عن ىذا الوض

"من سنًفعَ رايتهم فوؽ أسوارنا أنت أـ فارس يائس؟"،وىنا درويش جعل انٞسؤولية مُلقاة إماّ على السّلطة انٜاكمة 

لدّوؿ التي لا  وإمّا على الطمرؼ انٞعارض نٟذه السُّلطة، وىنا استثنى الشماعر مسؤولية المحتل بُ إشارة منو: إلى أنام

لا ن٬كن أف يتَمّ استعمارىا أبدًا إف لم ترد ىي ذلك؛ وقد عبرم درويش بعبارة "فارس"  تستعمر نفسها وتهادف العدو، 

،  إذا بلغ منو اليأس حالتُو القصوىكي ن٫برنا أفم الفارس لا ن٬كنو مطلقًا أف يكوف راضيًا بأف ترُفع راياتُ العدو إلّا 

حنٌ قاؿ: "لم نعد قادرين على اليأس أكثر ن٣ا  كما كاف انٜاؿ بالنّسبة للشّاعر؛ وىذا ما عناه بُ مطلع القصيدة

ون٬عْنُ الشماعر بُ تساؤلاتو فيضيف "من يعلِّق أجراسهم فوؽ رحلتنا أنت أـ حارس بائس؟"؛ بُ ىذه  ؛يئسنا"

العبارة الكثنً من انٞدلولات الإيديولوجية، إذ أفم الأجراس ىي من طقوس النّصارى فهم يعلّقونها بُ كنائسهم، 

دت الكنيسة الشمرقية ودرويش به ذه الإشارة يعُطي لنا صورة بأف عدو الدّولة الإسلامية ىو عدو واحد، فقد انٓم

والكنيسة الغربية ، وانضمّ إليهم البروتستانت واليهود ليشكّلوا حلفا ضدّ الإسلاـ ودعوتو ودعاتو، وبُ ىذا الشمأف 

                                                             

 .2024ماي12.تاريخ انٞعاينة http // sirajaldab.blogspot.com: نشيد مريد، قناة يوتوب نٕيم البرغوثي،  1 :
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ب واليهود بُ فلسطنٌ ىو تكرار لصراع قدنً إفّ الصّراع بنٌ العر »: Yves Clavaron يقوؿ إيف كلفاروف 

بنٌ الغرب والشرؽ إنمو صراع حضاري ،يبدو سعيد أكثر قسوة مع الأقليمات انٞسيحية بُ الشمرؽ الأوسط ، التّي 

يتمهمها بتغذية الصّراع إيديولوجيا ضدّ الإسلاـ لدى انٞسيحينٌ بُ أوروبّا عن طريق تزويدىم بالصّورة انٞقوْلبة و 

ليشيهات التمشهنًية عن الرّسوؿ صلى الله عليه وسلم، نبي زائف، طالب لذة ،منافق، صومر سوؼ يستعيد الصمهاينة استخدامها الك

 .1«لاحقًا

ومعنى ىذا القوؿ أفم الباحث يرى أفّ حكم إدوار سعيد يتّسم بالقسوة إلى حدّ ما ، حيث اعتبر سعيد أفم 

تكماؿ للمشروع الاستعماري الصمليبي القدنً، وما تسعى إليو الأقليّة انٞسيحية الاحتلاؿ الصّهيوني لفلسطنٌ ىو اس

بُ الشّرؽ الأوسط ىو تشويو صورة الإسلاـ ، ونبيّو ن١مّد صلى الله عليه وسلم ،وسيتخذه المحتلّ الإسرائيلي كذريعةٍ لبسطِ نفوذه 

 وسلطانو ، حتَّ يقضيَ على انٟوَيةّ الإسلامية بُ انٞنطقة.

 «:ذات يوـ سأجلس فوؽ الرصيف»ا بُ ىذه انٞقطوعة التي نٓمل عنواف أمم   

 لَمْ أُكُنْ عابِراً في كَلاِـ الدغُنَييَّن .. كُنْتُ كَلا َـ

 الدغُنَيين. صلَُحَ أَثينا وفارِسَ, شَرقْاً يعُانِقُ غَرباً 

 في ا لرحيلِ إلى جَوْىرٍ واحِدٍ. عانِقيني لُأولَدَ ثانيةًَ 

 شقِيَّةٍ في الدَّكاكيِن. لَمْ يػبَقَْ منيّ مِنْ سيُوؼٍ دمَ 

                                                             
 ار سعيد، الانتفاضة الثقافية، تر: محمد انٛرطي، صفحات للدراسات والنشر والتوزيع، دمشق ،وف، إدو ر إيف كلفا1
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 غيَػْرَ دِرعْي الْقَديدةِ, سَرجِْ حِصاني الْمذَُىَّب. لَمْ يػبَقَْ مِنيّ  

 1غيَػْرُ لَسطْوطةٍ لابْن رشُْدٍ, وطَوَْؽِ الْحمَامِة, والتػَّرْجَمات..

دولة ىامشية على حدود  درويش بُ ىذه العبارة أفم العربي انٞسلم والأمّةَ انٞسلمة ككل لم تكن  يصرُّ 

غَنيّنٌَ،  
ُ
الدّوؿ، بل كانت نٟا مكانة تبعث على الفخر والاعتزاز، وىذا ما يشنً إليو بقولو: "لمَْ أكُُنْ عابِراً بُ كَلاِـ انٞ

فقد كاف كُنْتُ كَلاَـ انٞغنينٌ"؛أي أنّي كنت مصدراً لأف يتُغنىم بي وتُشدّ الرّحاؿ إلي للنمهل من منابع العلم وانٞعرفة ، 

ىذا الشمرؽ كما كانت الأندلس منارة للإشعاع الفكري والثقّابُ ، كما كانت قوّة اقتصادية وسياسية لكنم ىذه 

انٞهادنة وانٞداىنة بنٌ ملوؾ الشّرؽ وأعدائهم جعلنا ن٤ُسّد صلح أثينا وفارس، إذ بًّ الصّلح بينهما بعد حروب 

نٞملكة الفارسية وىي نٕثّل الشّرؽ وبنٌ الإمبراطورية اليونانية وىي نٕثّل دامت نٞئات السّننٌ، فكما بًّ الصّلح بنٌ ا

الغرب،  فإفّ ىذا انٞشرؽ يكرّر صلحو مع ىذا الغرب، ليكوف انٛوىر واحدًا،وتنتهي حروب الكرامة والشّرؼ 

انٞذىّب" توحي "من سيوؼ دمشقية بُ الدكّاكنٌ لم يبقَ منّي غنًُ درعيَ القدن٬ة، سرج حصاني : بينهما، وعبارة

بأف انٜرب وضعت أوزارىا وأسُدؿ السّتَار عن تاريخ البطولات انٞلحمية ، فالسّيوؼ لم تَعدْ تُشهر بُ ساحات 

الوغَى، بل ىي مكدمسة بُ الدكّاكنٌ ، والدّرع ىو درع قدنً كرمز استخدمو الشماعر لكي يقدـ لنا واقعًا تارن٫يًا 

حيث بًم غلق باب انٛهاد والكفاح والنمضاؿ، ولا أثر لأيّ درع جديدة ولا وجود  أخذ خطُّو البياني منحًى تنازليا ،

لأيًّ حصاف ن٬تطيو فارس ليواجو العدو ،فكلّ ما تبقمى ىو السّرج انٞذىّب، ومعلوـ أفّ السُّروج انٞذىمبة لا تُستعمل 

و تناسوا أمر الله عزّ وجل بأف ن٩هزّوا بل بُ الاحتفالات وقت السّلمّ، وانٞسلموف بهذا القالب نسوا أ بُ انٜروب،

ةٍ وَمِن رِّبَاطِاالعدّة والعتاد لقتاؿ أعدائهم يقوؿ عزّ وجل بُ ن١كم تنزيلو: } لْخيَْلِ  وَأَعِدُّوا لَذمُ مَّا اسْتَطَعْتُم مِّن قػُوَّ

                                                             
 "ذات يوـ أجلس فوؽ الرمصيف" : مقطوعة .556درويش، الأعماؿ الشعرية الكاملة، الدّيواف، ص  مودن1١



 مقـــــــــدمة
 

108 
 

 فصل الثاني: تدثّلات الذوََيةّ وآليات الصَّراع ضدّ الآخر.ال

هُمُ اللََُّّ يػَعْلَمُهُمْ وَمَا تنُفِقُواْ مِن شَيْءٍ في سَبِيلِ اللََِّّ تػُرْىِبُوفَ بِوِ عَدُوَّ اللََِّّ وَعَدُوَّكُمْ وَآخَريِنَ مِن دُونِهِمْ لَا تػَعْلَمُونػَ  

 .1يػُوَؼَّ إِلَيْكُمْ وَأَنتُمْ لَا تظُْلَمُوفَ{

قد صدمؽ العرب مقولات العدو، و خضعوا نٟيمنتو على نٗيع الأصعدة فحنٌ يطُلق الغرب مصطلح 

ؿ، واسترجاع الكرامة فالعرب يسارعوف ويهلّلوف لتبنّي الإرىاب على المجموعات التي نٓارب من أجل الاستقلا

انٞصطلح الّذي لا ن٫دـ إلا ايدولوجيا ىذا الغرب انٞتحايل من أجل تكبيل الكفاح وتعطيل انٛهاد، نٓت شعار 

 وعندما تصبح العلوـ الإنسانية العربية»مكافحة الإرىاب يقوؿ عبد الوىّاب انٞسنًي بُ كتابو "إشكالية التحيّز ": 

…. عقلها بُ أذنيها، تنقل آخر ما تسمعو بأمانة وموضوعية تبعثاف على الضمحك، وتصبح الكارثة أعم وأشمل

،ويستعرض الدكّتور الدمجاني عددًا من انٞصطلحات على النمحو السمابق نفسِو، ليتبنّاىا الآخروف دوف وعيٍ ن٣ما 

غازية واستسلاـ انٜضارة الإسلامية، ومن ىذه انٞصطلحات يوقِعُ بُ التحيّز، نتيجة لسيطرة انٜضارة الغربية ال

مصطلح الإرىاب ، الّذي يسُتخدـ لوصف أي مقاومة مسلمحة ضدم عدواف انٞستعمر بُ الوقت الذي لا يصف 

؛ يشنً انٞسنًي إلى حجم الطمامة التّي أصابت العلوـ الإنسانية بُ بلاد 2«فيو انٞعتدوف عدوانهم بأيّ صفة من تلك

رب ،حيث وصفها بتهكُّم أفم عقلها بُ أذنيْها ،حيث تُصغي وتتبنّى أيْ مصطلح يفد إليها من غرن٬ها ،دوف الع

بذلك عقلها نتيجة الانبهار الذي نانٟا من ىذه انٜضارة الغربية، وكلّ انٞصطلحات التي   فحصو ونٕحيصو ،معطلّة

، فأصبح انٛهاد والكفاح مرادفنٌْ للإرىاب، وفق يعرضها الدّجاني تؤخذ على ن١مل التّسليم بها والتهليل نٟا

  التمصوّرات العربية الإسلامية، التي أصابها العمَى الفكري.

  

                                                             
  .60سورة الأنفاؿ، الآية:1
دعوة للاجتهاد، سلسلة انٞنهجية الإسلامية ،انٞعهد العانٞي للفكر عبد الوىاب انٞسنًي، إشكالية التحيّز، رؤية معرفية و 2

 .111،ص1996، 2الإسلامي، ىنًندف، فرجينيا، الولايات انٞتحدة الأمريكية، ط
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 الدعارضة السَّياسية:-2 

كاف رجاؿ الفكر والثمقافة بُ أيّ رقعة من رقع الصراع ىم انٞدافعوف عن أماؿ شعوبهم    لطانٞا   

ا ببقاء مستعمريها، فتحتمم عليهم أف ن٩اىروا بعدائهم للمستعمر والمحتضنوف لآلامها، الّتي طاؿ بقائُه

وأف يثَبتُوا  على مواقفهم أماـ قادتهم الذين انطوت عليهم حيلة انٞستدمر، و باتوا ن٫دموف قضيّة 

العدو بدؿ قضيّتهم، وكاف الشماعر ن١مود درويش أحد ىؤلاء الذين سجّلوا بأقلامهم وصدعوا 

الّذي طمُست معانٞو وضربت عليو انٜجب، فكانت لفظة "سلاـ "كلمة  بأصواتهم بصوت انٜقّ 

 رضيَ الله عنو . «سيّدنا علي بن أبي طالب »: حقّ يراُد بها باطل على حدّ تعبنً

ا من أف يكوف معارضا بُ ساحة السيّاسة ، كما كاف معارضا بُ ساحة الأدب  لم ن٩د الشماعر بدًّ

كتجسيد نٟذه انٞعارضة السمياسية «آخر انٞشهد الأندلسي  أحد عشر كوكبا على» : فجاء ديواف

فصدح متحدّيًا بشعره إدّعاءات الباطل وغياىب جبّو، وأكثر انٞقطوعات الّتي برزت فيها ىذه 

 «للحقيقة وجهاف والثلج أسود» : بػ انٞعارضة صرن٪ة جليّة للعلن ن٤د تلك انٞعنونة

 للحقيقة وجهاف، والثلج أسود فوؽ مدينتنا

 نعد قادرين على اليأس أكثر لشاّ يئسنا، لم

 والنهّاية تدشي إلى السوّر واثقة من خطاىا

 فوؽ ىذا البلاط الدبلّل بالدّمع، واثقة من خطاىا

 من سينزؿ أعلامنا: لضن، أـ ىم؟ ومن
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 سوؼ يتلو علينا معاىدة اليأس يّ ملك الاحتضار؟ 

 كل شيء معدّ لنا سلفا ، من سينزع أسماءنَ

 ومن سوؼ يزرع فينا أنت أـ ىم؟ىويتنا:  عن

 خطبة التيّو: لم نستطع أف نفكّ الحصار

 …فلنسلّم مفاتيح فردوسنا لرسوؿ السّلاـ وننجو

 للحقيقة وجهاف، كاف الشّعار الدقدّس سيفا لنا

 وعلينا، ماذا فعلت بقلعتنا قبل ىذا النهّار؟

 لم تقاتل لأنك تخشى الشّهادة، لكنّ عرشك نعشك

 تحفظ العرش، يّ ملك الانتظارفاحمل النعّش كي 

 …إفّ ىذا الرحّيل سيتركنا حفنة من غبار

 أـ ىم؟ ومن… من سيدفن أيّّمنا بعدنَ: أنت

 أـ… سوؼ يرفع رايتهم فوؽ أسوارنَ: أنت

 فارس يّئس؟ من يعلّق أجراسهم فوؽ رحلتنا

 أـ حارس بائس؟ كلّ شيء معدّ لنا… أنت
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 1فلماذا تطيل النهّاية يّ ملك الاحتضار؟ 

يفتتح الشّاعر ىذا انٞقطع بعبارة "للحقيقة وجهاف" ويوردىا بصفة التمقرير والتمأكيد حيث لم يستهلّها بأحد أفعاؿ 

تقترف بالفعل انٞضارع بل صدمرىا بشبو انٛملة من انٛار و المجرور  التي تفيد الشك حنٌ الظنّ والرّجحاف أو "قد"

ؾ "وىو انٞبتدأ و جعل انٝبر "وجهاف "خبر نٞبتدأ ن١ذوؼ تقديره "اللامـ وانٜقيقة "، وحذؼ اسم الإشارة" ىنا

 "ىناؾ".

وقد نٛأ ن١مود درويش نٟذا الأسلوب التّقريري لتقوية انٞعنى الغائب ، وىو أفم للحقيقة وجوٌ واحد فجاء  

أكثر حدّة بُ التّقريع  انٞعنى غنً انٞراد بدلًا من انٞعنى انٞراد كنوع من التّورية اللّفظية، وأكمل ىذه انٛملة نَملة

"والثلج أسود فوؽ مدينتنا"؛ وما يعنيو الشّاعر بهذه العبارة ىو حنٌ تكوف بصدد البحث عن انٜقيقة بُ وطننا 

وبلادنا العربيّة ، فتوقّع أفّ نٟا وجهاف، وتوقّع أيضا أف نْد الثملج  فاحم السّواد، ونقيض انٜقيقة عندنا ىو انٜقيقة 

بها الشماعر حجم الكذب والنّفاؽ والّزيف، الذي يتعامل بو قادة الشّعوب انٞغلوبة على أمرىا  بذاتها، عبارة يكشف

بشأف قضاياىم انٞصنًية ،ونٓقيق انٞآرب وانٞصالح الشمخصية بُ تولّي انٞناصب وانٞراتب بانٞتاجرة بأحلاـ شعوبهم 

ذي يبحث عن منافذ انٜريةِّ لشعبو يُصاب البريئة ، وىذه انٞمارسات غنً الأخلاقية جعلت انٞثقّف العربي ال

فعلى الرغم من أفم اتفاقية أوسلو كما يشُنً البعض  »بالإحباط و اليأس، تقوؿ صفاء عبد الفتاح ن١مّد انٞهداوي: 

كاف حلاًّ مقنعا للقضية الفلسطينية بُ فترة كانت مضطربة على السّاحة السياّسية عمومًا، إلا أنوّ شكمل خيبة أملٍ 

سار للمقاومة الفلسطينية بعد مسنًة نضالية طويلة، حقّقت فيها نتائج كفاحية، وىذا ما عبرم عنو درويش وانك

 .2«بعبارة اليأس

                                                             

 " للحقيقة وجهاف والثلج أسود ": مقطوعة 557الديواف ص ،درويش ،الأعماؿ الشعرية الكاملة ن١مود 1:
الأنا بُ شعر محمد درويش، عالم الكتب انٜديث للنّشر والتّوزيع، شارع انٛامعة إربد،  ي،صفاء عبد الفتاح ن١مّد انٞهداو :   2

    - 8 575، ص2013الأردف، 
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"لم نعد قادرين على اليأس أكثر ن٣اّ يئسنا" أي أفم اليأس بلغ مداه فينا، لذلك لم تعد لنا : وىذا ما تدؿّ عليو عبارة 

جرح كلم حرّ ينَشُد انٜريمة فتنُصب أمامَو نٕاثيلُ  زي نٜقيقة تألم بانٛرح النّازؼ،القدرة حتَّ على اليأس؛ تعبنً ن٠ا

من طرؼ  انٞسئولنٌ على الشّأْف السّياسي، والنّهاية قد رآىا الشّاعر نٕشي إلى مبتغاىا واثقةً من  الاستعباد وربِقْتو،

تمية مؤكمدة، غنً قابلة للشّك والتردُّد وىي قَبيل الاحتمالات، بل صارت ح  خطاىا، أيْ أفم النّهاية لم تعد من

انٜقيقة التي جعلت البلاط يتبلّل من الدّمع؛ كناية عن حجم انٜزف والألم الذي اعترى الشاعر يأسٌ امتزج بالثّورة 

 والغضب فخاطب زعيمو ياسر عرفات الذي آمن بالصّلح بنٌ الذّئب وقطيع الغنم قائلا لو:

يفسّر قدر الوعي السمياسي لدى الشاعر ن٣اّ  ـ ىم؟"،وىو نٓدّ واضح وصارخ،"من سينزؿ أعلامنا: ن٥ن، أ

جعلو يقف معارضًا نٝيارات رئيس منظمة التحرير الفلسطينية، ويرى أفّ توقيع الصّلح والاتفاقية نٟو إنزاؿ لراياتهم 

ت أـ كنّا ن٥ن بسياستنا الغبيمة وإعلاء لرايات العدو، وىنا الأمر لا ن٫تلف سواءً كاف العدو ىو من أنزؿ تلك الرمايا

ون٣اّ يثنً القلق بُ ىذا الشأف أف المجلس الوطني الفلسطيني لم يدع »انٞتخاذلة، وبُ ىذا الشمأف يقوؿ إدوارد سعيد: 

لم تلتأـ، فقد استقاؿ   إلى الانعقاد، كما أفّ التّمزؽ الشمديد الذي ن٤م عن الأساليب التي انتهجها عرفات مؤخرا

ا عضويْن من اللّجنة التّنفيذية نٞنظمة التّحرير الفلسطينية ،ن٨ا ن١مود درويش وشفيق انٜوت، احتجاجًا على مؤخمر 

أضحى  ىذه الأساليب ويقاؿ إفّ آخريْن يدرسوف الإقداـ على خطوة ن٣اثلة. وأعلن انٜوت أفّ عرفات 

 .1«أورتوقراطيا

للرمئيس عرفات   لاحتضار؛ فهي تعبّر عن الانصياع التماـأمما عبارة من سَيتلُو علينا معاىدة اليأس يا ملك ا

من سيتلو" بُ القصيدة أفم الشماعر يرى قائدَهُ يعتبر  " : لسياسة الولايات انٞتحدة الأمريكية ، و ما تشنً إليو عبارة

أنهما ن٠رمد معاىدة  كل ما يصدر عن الإدارة الأمريكية كلاما مقدمسًا ، يتلُى كما يتُلى القرآف والإن٤يل، بُ حنٌ

ا معاىد يأس، يقوؿ إدوارد سعيد إفم انٜداثة لا تقاس نّدى استشراء روح الاستهلاؾ »: لعينة نعتها درويش بأنهم
                                                             

 .36إدوارد سعيد، غزة أرن٪ا ،سلاـ أمريكي، تقدنً محمد حسنٌ ىيكل، ص1
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،أو بعدد السيّارات الفارىة وأجهزة التلفزيوف انٞنتشرة بُ كل بيت، بل ىي أف تكوف جزءا عضويا من عانٞنا اليوـ  

فم الفشل الفلسطيني كما نٕثّل بُ اتفاؽ "غزة أرن٪ا "ىو النمتيجة الطمبيعية لانسياؽ وليس من مهرّجيو وعبيده، إ

والبعيدة نٕامًا عن انٜداثة إلى أحابيل اتفاؽ بًم إبرامو مع غرنً يعرؼ  بعض القيادات الفلسطينية المحدودة الثقّافة ،

نعيش فيو ن٥ن   ت أو أبو مازف بُ العالم الذي عن الفلسطينينٌ أكثر ن٣ما يعرفوف ىم عنهم ، ىل يعيش ياسر عرفا

، عندما يتحدّثاف ليلا نهارا عن ثقتهم بإسرائيل؟ إسرائيل التي شرمدت شعبنا وتستمرّ إلى ىذه اللّحظة بُ مصادرة 

 .1«الأراضي والاستزادة من انٞستوطنات والقتل وانتهاؾ انٜقوؽ

وارد سعيد ، كما أثارت حفيظة درويش وكلّ الشمعب غزمة أرن٪ا ىي الاتفّاقية التي أثارت حفيظة إد  

الفلسطيني، ففي انٜنٌ الذي كانت فيو أماؿ الشعب الفلسطيني معلمقة على فكّ انٜصار الذي ضُرب عليو ، 

صُدـ  بهذا القرار وىذه انٞعاىدة، وىذا ما تدؿّ عليو ىي عبارة "لم نستطيع أف نفكم انٜصار فلنسلمم مفاتيح 

سوؿ السلاـ وننجو"؛ وكأفم الشماعر يضيف استفسارًا آخر، وىو أىذا ىو انٜل الأمثل لقضيّتنا؟ أيكوف فردوسنا لر 

ىذا انٜل بتسليم مفاتيح الفردوس لوزير السّلاـ؟ انٞعنى بُ ىذه العبارة ىو الرئّيس الأمريكي "بيل كلينتوف"، حيث 

لقد ن٤حت إسرائيل نٕامًا ، وحقمقت كل طموحاتها »عيد: كاف الرماعي الأوؿ نٟذه انٞبادرة ، وعنها يقوؿ إدوارد س

بفضل ىذه السيّاسة الأمريكية، لقد سيطرت على فلسطنٌ بالقومة وشرمدت سُكّانها  التارن٫ية والإستراتيجية،

% من  20تأييدىم لاستمرارىا بالسّيطرة العسكرية على  الأصلينٌ ، واستطاعت الآف تأمنٌ ليس خضوعَهم بل

 .2«نٌ وكأفم مقاـ التّاريخ الفلسطيني ، بقرار من قيّادة منظّمة التحرير الفلسطيني بإلغاء نفسوأرض فلسط

الشماعر يصف زعيمو تارة نّلك الاحتضار وتارة أخرى نّلك الانتظار؛ وما ن٫ُفي نٓت ىذه البُنى الدملالية   

ا بأكملو نأمل انٜريّة والاستقلاؿ ، وىا أنت للعبارتنٌ، أنمك لم تكنْ إلّا ملكاً للانتظار،  جعلتنا ننتظر دىرً 

                                                             
 .26-25لقاىرة، د تر، إدوارد سعيد، أوسلو سلاـ بلا أرض، دار انٞستقبل العربي، شارع بنًوت، مصر انٛديدة، ا :1
 .147إدوارد سعيد، غزة أرن٪ا سلاـ أمريكي، تقدنً محمد حسنٌ ىيكل، ص:2
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أصبحت ملكا للاحتضار ،حيث أرديت بالقضية بُ قعر وادٍ سحيق، وىي الآف نُٓتضر وتلفظ أنفاسها الأخنًة،  

؛ أي أفم من نٚمى نفسو برئيس منظممة التمحرير الفلسطينية، ىذا " للحقيقة وجهاف " : وىذا ما كاف يقصده بقولو

ن٠رمد شعار مقدس كاف سيفاً لنا  وعلينا، فهذه انٞنظّمة لم نٓرّر شبراً من أراضي فلسطنٌ انٞسلوبة قسرًا الاسم ىو 

 وعنوةً.

تعنيو العبارة ىو أفم استسلامنا وتنازلنا عن انٞزيد من  "و ما  "إفّ ىذا الرّحيل سيتركنا حفنة من غبار

اب بُ معرض كلامو الرمافض لتداعيات أراضينا سيجعلنا حفنة من غبار ، لقد فضّل الشّاعر لف ظة الغبار بدؿ الترم

اب أثقل وزنًا من الغبار، والغبار ىو ن٠رمد رذاذ ن٬كن نٟبّة ريح خفيفة أف تذروه على ساحة  السملاـ الزمائف، لأمف الترُّ

ضيع، ويواصل درويش النّسياف، وقد نٛأ ن١مود درويش نٟذا التّعبنً كي يظُهر بشاعة وخطورة ىذا الاستسلاـ الو 

تساؤلاتو بلغة الملوـ والتّقريع فيقوؿ: "من سيدفن أيامّنا بعدنا أنت أـ ىم"؛ ونلاحظ أفّ ىناؾ تشابو بنٌ أيّامو بُ 

الأندلس والّتي عبّر عنها بقطعها عن شجنًاتها، وعن أيّامو بُ فلسطنٌ التي سيكوف مصنًىا الدمفن، يبدو درويش 

لسطينية إلى مثواىا الأخنً، وأبيات انٞقطع كلّها موكب جنائزي، ارتدى لوف انٜداد وكأنو يشُيّع القضية الف

،ودرويش كاف يقرأ الكلمة التأبينية بُ ىذه انٛنازة وينعي فلسطنٌ كما نعى أبو البقاء الرنّدي الأندلس بُ زمن 

 فيقوؿ:مضى من أزمنة الذّؿ وانٟواف 

  يػغُرََّ بِطيبِ العيَشِ إِنسافُ لِكُلِّ شَيءٍ إِذا ما تمّ نقصاف     ُ فَلا

 مَن سَرهُّ زمَنَ ساءتَوُ أَزمافُ  ىِيَ الُأموُرُ كَما شاىَدتُِا دوُؿٌَ 

أما عبارة: "كل شيء معدّ لنا فلماذا تطيل التّفاوض يا ملك الاحتضار"؛ فهي تدؿّ على أفم الشماعر 

حيث أنها كانت مفاوضات مراطونية،لم يستفد ضاؽ ذرعًا نّسلسل انٞفاوضات بنٌ إسرائيل وانٞنظمة الفلسطينية، 

 منها إلّا الطرّؼ الآخر، لذلك قاؿ لو: "فلماذا تطيل النهاية يا ملك الاحتضار ؟".
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فتردُ ىذه العبارة التي تفُصح عن قلق الشّاعر ورفضو للأمر « بُ الرحيل الكبنً أحبّك أكثر» : أمّا بُ مقطوعة   

 الواقع حيث يقوؿ: 

 إِذْ ودََّعَتْ أَرضْها. خَفَّت الْكَلِماَتْ  "خَفتَّ الَأرْضُ 

 والحِْكايّتُ خفَّت على دَرجَ اللَّيلِْ. لكنَّ قلْبي ثقيلْ 

 فاتػْركُيوِ ىنُا حوْؿ بيتْك يعوى ويَػبَكْي الزَّماف الْجميلْ 

 ليْس لي وطَنٌ غيَػْرهُُ، في الرَّحيل أُحبُّك أُكْثػَرْ 

 أَكْثرَ أفْرغُ الروّح منْ آخِر الْكلمات: أُحبُّك

 في الرحيل تقَودُ الفراشات أَروْاحنَا، في الرَّحيلْ 

رُ زر الْقميص الَّذي ضاع مناّ، ونػنَْسى  نتذكَّ

رُ رائحة الْعرؽ الْمِشْمَشِيِّ، ونػنَْسىَ  تاجَ أَيّّمنا، نتذكَّ

 رقْصة الْخيلْ في ليلْ أَعْراسِنا، في الرَّحيلْ 

، نػَرحَْمْ أَيّّمنا، نكْ   تفي بالْقَليلْ نتساوى مع الَّطيرِْ

ىبِيّ، يػرُقَِّص قػَلْبي الْقتيلْ   .1أَكْتفَي منْك بالْخنَْجَر الذَّ

ن٫برنا الشاعر أف كلّ شيء خفّ وزنو بفعل ىذا التّهجنً والتّشريد الذي يطاؿ الفلسطينينٌ دائما ، كلّما   

الأرض، ووزف الكلمات أيضا  تنازلت السّلطة الفلسطينية عن انٞزيد من أراضيها، وزف الأرض قد خفم بعد وداع

أصبح خفيفا ، فلا وقع نٟا ولا طائل من ورائها، وىو يشُنً أنمو لا  جدوى من شعر ن٬جّد انٞقاومة، وانٞقاومة قد بًم 

وأدىا وىي حيمة، وىنا يبدو التّحوؿ فنٍ شعر درويش بكلّ وضوح فهو الذي كاف يقوؿ بُ بدايات شعره بكلّ 

                                                             
 "بُ الرحيل الكبنً أحبك أكثر "  :.مقطوعة 559ن١مود درويش، الأعماؿ الشعرية الكاملة، الديواف، ص 1
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"، الشماعر الّذي كاف يعتبر انٜروؼ نٚيكة روؼ سميكة طاء صاد ضاد ونقوؿ انتصرنَونرميهم بحن٘اس وفخر: " 

ونٟا من الثقّل ما ن٩علها تهزـ المحتلّ الغاصب، يقتنع أخنًاً أفم الكلمات خفّ وزنها وما عادت ذات نفع وفائدة، 

بأف  "ألازلتم تؤمنوفدة أخرى: فهي بُ عصر الصّواريخ والطاّئرات انٞدببّة ن٠رّد ىراء، لذلك فهو يقوؿ بُ قصي

ويواصل درويش بثم ألامو  الشّعر أقوى من الطاّئرات، إذا لداذا لم يستطع امرؤ القيس فينا أف يوُقف الدذبحة؟"

فيقوؿ: "وانٜكايات خفّت على درج الليل لكنم قلبي ثقيل"، كلُّ ما ن٪يط بالشّاعر خفّ وزنو وأصبح كالرّيشة بُ 

مُثقل بهذه انٟموـ ،التي كشمرت عن نابها نٜظة الرّحيل عن الأرض، فلم يبق لو إلّا البكاء  مهبّ الريح لكنّ قلبو

والعواء على زمن ضائع لن يعود ، وعلى وطنٍ لا ن٬لك غنًهَ فهو لذلك يفُرغ الرّوحَ من آخر الكلمات فيقوؿ "بُ 

لا ريب أّف التمجربة » قوؿ إبراىيم رمماني:الرّحيل الكبنً أحبّك أكثر"؛ وعن ىذا الشُّعور بالإحباط والتملاشي ي

الشّعرية انٜديثة ىي نْربة الإحباطات الكبرى والإحساس الفاجع بانٞوت، ونّجّانية انٜياة الإنسانية انٞنبُعث من 

الشّعور بالتّمزؽ، وانٜنًة أماـ ماض متآكل وحاضر ىارب ومستقبل لا يبنٌ ،إنّها نْربة القلق والانعطاؼ 

 .1«والتّحوؿ انٞفرط من موقف الرمفض الشمامل لنموذج السّلطة والاستقرار وكل ما يؤدي إلى الوضوحوالان٦لاع، 

وما يعنيو إبراىيم رماني ىو أفم ما سطمر انٞنجز الّشعري العربي انٜديث، ىو التّجارب المحبطة التي بعث 

بسبب ماضي متآكل وحاضر ىارب ، ومستقبل  عليها الشّعور بالتّمزؽ وانٜنًة والقلق وعبثية انٜياة الإنسانية ،

غنً واضح انٞعالم، وىذا ما أدمى بالشُّعراء عمومًا إلى الوقوؼ على نقطة انعطاؼ ، ونٓوّؿ عن نْاربهم الشّعرية 

 السمابقة، وما ن٬يّز التمجارب انٛديدة ىو انٞوقف الرمافض لنموذج السلطة السّائد، الذي نٕيّز بالاستقرار والوضوح.

يؤكّد درويش أفّ رئيس منظّمة التحرير حاد عن الاسم الذي نٓملو انٞنظّمة فلم يعدْ نٓرير الأراضي 

بْرمة، ويؤكّد درويش أف ما دفع الرئّيس عرفات نٟذا الانصياع وىذا 
ُ
الفلسطينية أمرًا واردًا نّوجب معاىدة السّلاـ انٞ

                                                             
  .159إبراىيم رمّاني، الغموض بُ الشعر العربي انٜديث، ص1
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تل لأنك نٔشى الشّهادة لكنم عرشَك نعشُك فان٘ل النّعش  الانبطاح ىو نٕسّكو برئاسة انٞنظمة، فيقوؿ لو: "لم تقا 

كي نٓفظ العرش"؛ درويش بُ ىذه العبارة يكشف النّقاب عن غريزة حّب التملّك التي يتّصف بها كل حكاـّ 

حيث « نشيد مريد» : البلاد العربية، وتلتقي معاني انٞقطع مع أبيات للشّاعر الفلسطيني "نٕيم البرغوثي" بُ قصيدة

 وؿ: يق

 تصُاد              بها عوجُ الّرقّاب وجيدُىا ولكنّ  إغراء التمّلّك حيلة

 فكم أجّلوا نصراً مؤكدا  لأنّهم                تراءت لذم بيض القصور وغيدُىا

 خذ الدلُك من أسطار رؽّ موُقَّع               يك الدلكُ رقِّا وقعّتو بنُودىا

 جديد الرزّايّ سعرىا وتليدىا            كراسيُّ ملك وىي كرسيُّ مقُعد

  .1بحرب لزبيكُّم وسلم عدوكّم             تبُاع لكم أخشابها وجلودىُا

                                                             

 . 2024أفريل28، تاريخ انٞعاينة http//sirajaldab،blogspotcomمريد ،قناة يوتوبنٕيم البرغوثي ،نشيد 
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 أثر التشتّت السيَّاسي بين العرب:-3 

الفُرقة أو الشمتات بنٌ أبناء انٛلدة الواحدة، والدّين الواحد، ىذا الوحش انٞفترس الذي ظمل يغرز ن٢البَو 

الأمة ونٜمُتها، حتَّ اىتزّ كيانها ونٕزقّت أوصانٟا، وان٥لّت عراىا عروة عروة، ليظلم شعار الوحدة العربية وينبش نٜم 

حلما لا ن٬كن أف يطاؿ ، فهو بعيد ومستحيل انٞناؿ، وصارت الأممة العربية انٞسلمة صورة تعكس معاني الان٥دار 

عدو و جيوشو، فغزى منها ما غزى، واحتلم منها ما والان٥طاط بُ قعر دركات انٜضيض، لتكوف رصدًا لعيوف ال

طاب لو من الأوطاف، وظلم حكّاـ الأوطاف على حانٟم، فالفُرقة بينهم تسري بُ اعتقادىم وبُ عقيدتهم، ن٣ما أخرم 

اعتزلوا  الأممة عن العالم الأومؿ ، الذي كانت تقوده نٞدة نْاوزت العشر قروف، وكلُّ حُصونها تهدمت، وكلُّ فرسانها

الفروسية، ىذا الشّتات وىذه الفرقة التي طبعت كل انٞناحي من اقتصادية وثقافية وسياسة، جعلت الشّعراء 

يتحسمروف و يبكوف على أطلاؿ انٞاضي، والشماعر ن١مود درويش واحد من ىؤلاء الشعراء، وقد حزم بُ نفسو ىذا 

فبعد   بدايات بزوغ ن٤مو، إلى آخر انٞطاؼ بُ مسنًتو الشعرية، الشمتات، وذلك ما تفُصح عنو دواوينو الشّعرية من 

  ىذه الأبيات:«مديح الظّل العالي» : أف قاؿ بُ قصيدتو من ديواف

 أشلاؤنَ  أسماؤنَ، لا.. لا مفرّ 

 سقط القناع عن القناع عن القناع سقط القناع

 لا أخوة لك يّ أخي،

 .1لا أصدقاء يّ صديقي لا قلاع

من ديواف)أحد عشر كوكبا «كيف أكتب فوؽ السمحاب »: ذه انٞقطوعة انٞوسومة بإلى غاية قولو نٟ

 على آخر انٞشهد الأندلسي(:

                                                             
 .357ن١مود درويش، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ديواف مديح الظلّ العالي، قصيدة تسجيلية، ص1
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 كَيْفَ أَكْتبُُ فػَوْؽَ السَّحابِ وَصِيَّةَ أَىْلي؟ وأََىْلي 

 وأََىْلي  يػتَػْركُوفَ الزَّمافَ كَما يػتَػْركُوفَ معَاطِفَهُمْ في الْبيُوتِ 

 ىَدَموىا لِكَيْ يػرَفْعَوا فػَوْقَها كُلَّما شَيَّدوا قػَلْعةًَ 

 خَيمَْةً لِلْحنَيِن إِلى أَوَّؿِ النَّخْل . أَىْلي يَخوُنوفَ أَىْلي

فاعِ عَنِ الْمِلْح . لكِنَّ غَرنَطةًَ مِنْ ذَىَب  في حرُوبِ الدِّ

مْعِ في  مِنْ حَريرِ الْكَلاِـ الْمطُرََّزِ بِاللَّوْزِ, مِنْ فِضَّةِ الدَّ

 ...1. غَرنَطةٌَ لِلصُّعودِ الْكَبيِر إلى ذاتِاوتَرَِ الْعود

يفتتح درويش ىذا انٞقطع متسائلًا بدىشة كيف لو أف يكتب وصيّة الأىل فوؽ السمحاب، وىو يعني 

بهذه العبارة كيف أعُلي من أىلي وقدرىم، واجعل وصيػّتَهم بُ مكاف عاؿ ورمز نٟذا انٞكاف العالي بالسمحاب 

ئما يتشكّل بُ السّماء ولا ن٬كنو انٟبوط إلى الأرض، والسمحاب ىو عبارة عن نِار تكثّف، حيث أفم السّحاب دا

ولا تصلح الكتابة عليو، حيث يتلاشى ويتوزع بُ الأرجاء ، نّجرّد أف ترتفع درجة انٜرارة، وما تضرب عليو ىذه 

ؽ انٞصباحي  بالبُني انٛمالية الدملالية، وىو أفم النّقاب على الدملالات انٞضمَرة، أو ما نٚاهّ الباحث عبد الرزا العبارة 

ويراوغ درويش  درويش يريد القوؿ بأف وصية أىلي لا قيمة نٟا حتَّ تُكتب بُ مكاف سامق العلوّ، وشاىق السموّ،

بكلمة السّحاب، حيث أنمو لو نٓممل عناء كتابتها فسيكوف الفضاء الذي كُتبت عليو مثل السّحب ، التي تتفرمؽ 

ونٕحُى كما تتلاشى السُّحب بُ   السّماء، أي أف وصيتكم يا أىلي لن تثبت مكاف كتابتها فهي ستتفرّؽ بُ

                                                             
 .553"مقطوعة كيف اكتب فوؽ السحاب"،ص ن١مود درويش، الأعماؿ الشعرية الكاملة، الدّيواف،1
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السمماء، وما جعل درويش يأخذ ىذا انٞأخذ من أىلو ووصيتهم، ويبني وفقو  موقفو منهم ىو أفّ أىلو يتركوف  

ا الشاعّر على انٞسلك الذي ينتهجو أىلُو إزماء الزّماف كما يتركوف معاطفهم بُ البيوت، ىنا بُ ىذه العبارة يطُلعن

الزممن ، فهم يستخفُّوف بتارن٫هم المجيد انٞشرّؼ ويتركونو كما تُترؾ انٞعاطف بُ البيوت، وىنا نتلممس الأن٨يّة التي 

ائري "مالك يكتسيها الزممن بُ نهضة أيّ أمّة من الأمم، وىنا نلاحظ توافقا فكريا ما بنٌ شاعرنا وبنٌ انٞفكر انٛز 

) التّراب : إذ  اعتبر أفّ ىذه انٞعادلة انٞتكوّنة من«شروط النهضة » : بن نبي"حيث وضع ثلاثيتو انٞشهورة بُ كتابو

"الأرض "، والزمن ، والفكرة الدينية ( ىي التومليفة التي بإمكانها أف تنتشل أي أممة من براثن الركّود وعوامل 

ر قدنً يعبُر العالم منذ الأزؿ، فهو ن٬رّ خلاؿ انٞدف يغذّي نشاطها بطاقتو الأبدية، الزمن نه»الانقراض. يقوؿ انٞفكر:

أو يذلّل نومَها بأنشودة السّاعات التي تذىب ىباء؛ وىو يتدفّق على السّواء بُ أرض كل شعب ون٠اؿ كل فرد ، 

ن٠اؿ آخر يتحوّؿ عدمًا. فهو ن٬رُؽ  بفيض من السماعات اليومية التي لا تغيض، ولكنمو بُ ن٠اؿ ما يصنً ثروةً، وبُ

 .1«خلاؿ انٜياة، ويصبُّ بُ التاريخ تلك القيّم التي منحها لو ما أن٤ُز فيو من أعماؿ

وما يعنيو ىذا القوؿ ىو أفم الزّمن نفسُو عند نٗيع الشعوب، فهو يشبو نهرا قدن٬اً عبَر العالم منذ الأزؿ ، 

وىناؾ شعوب ن٬رُّ عليو وىي مستغرقة بُ سبات عميق، ولذلك  لكنْ ىناؾ شعوب ترتوي من طاقتو الأبدية،

يكوف عند الأولى ثروة لا تقدمر بثمن، وعند الشّعوب الثاّنية فهو ن٠رّد عدـ لا طائل من ورائو، والتماريخ لا ن٪تفظ 

مة الزّمن، ويعي سلوؾ من ىذا الزّمن إلا نّا أن٤ز فيو من أعماؿ، وما رُسّخ فيو من القيّم.ونّا أفّ الشماعر يدرؾ قي

أىلو نْاه فقد ترآءو لو بأنهم لا يولوف قيمة نٟذا الزمن، بل يتركونو كما يتركوف معاطفهم بُ البيوت، وعبارة وأىلي 

كلما شيّدوا قلعة ىدّموىا لكي يرفعوا فوقها خيمة للحننٌ إلى أوؿ النخل، يريد درويش من خلانٟا أف يفضح 

والأمة العربية انٞسلمة ككل، حيث دأبت على تهدنً القلاع التي تشيُّدىا،  نكسات ونكبات الأوطاف العربية

                                                             
، شروط النهضة، تر: عبد الصبور شاىنٌ، عمر كامل مسقاوي، دار الفكر للطباعة والتوزيع والنشر، دمشق، مالك بن نبي:1

 .139ـ، ص1986سوريا، د ط، 
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فكلمما أحرزوا نصرًا وشيدوا ن٠دًا وعزًّا، يعمدوف لتقويضو و ىدمو، وأفضل مثاؿ على ذلك ىو عزّىم ون٠دىم بُ  

بنٌ الدُّوؿ وانٞماليك، بلاد الأندلس المذي سرعاف ما تداعت عرصاتو بالسّقوط وغرب ن٤مو بالأفوؿ، نتيجة الفرقة 

وانٜروب التي دارت بنٌ ملوؾ الطوائف، واستئثار كل ملك نُكمو، ورغم توحّدىا على يد انٞوحّدين لكنم عوامل 

الفرقة التي تتسلمل إلى قلاع انٞسلمنٌ،و تفلح بُ زرع الفتنة والشّقاؽ ولذلك يذىب كلّ ن٠د أدراج الريّاح، وتهوي 

سلموف ، ليبكوا على أطلانٟا وينَصُبوا خيمةً للحننٌ إلى ماضيهم انٞعدَـ، وىذا ما قصده كل قلعة يبنيها العرب انٞ

درويش حنٌ قاؿ: "كلّما شيّدوا قلعة ىدّموىا، لكي يرفعوا فوقها خيمة لأوّؿ النخّل" ، فأوؿ النمخل يدؿُّ على 

حنها انٜروب القبلية ، والتعصّب لنعرات الأممة العربية قبل نٓضّرىا ، حنٌ كانت مشتمتة بُ فيابُ الصّحراء، تطْ 

التي « البسوس،»: وحرب « داعس والغبراء»: القبائلية، فكانت الصّحراء العربية مصرحًا للحروب مثل حرب

" البسوس "، يقوؿ الغذّامي بُ كتابو "القبيلة : دامت أربعنٌ عاما، والّتي أشعلت شرارتهاَ مقتل ناقة لامرأة تدعى

وكما أفّ الشعر قد ولمد الشمعرنة فإفّ القبيلة قد ولمدت القبائلية. على أفم » ت ما بعد انٜداثة":والقبائلية وىُويا

القبيلة ما خلت قط من عناصر خنً كثنًة ، وىي عناصر إنسانية ومثالية راقية وبإزائها عناصر سلبية أخرى ، وىي 

 .1«لة والقبائلية ، مثلما نفرؽ بنٌ الشمعب والشُّعوبيةما يوجب النمظر دومًا عبر ىذا التفريق انٞصطلحي بنٌ القبي

ويواصل الشماعر بُ بثّ شكواه من سوء صنيع أىلو فيقوؿ: أىلي ن٫ونوف أىلي بُ حروب الدّفاع عن 

انٞلح، وما يعنيو درويش بهذه العبارة ىو سلسلة انٝيانات وانٝذلاف الذي تعامل بو العرب نْاه أي قضية مصنًية 

م دائما يتولموف يوـ الزمحف، وكلمما كاف ىناؾ مشترؾ بينهم توجّب الدفاع عنو، فهم ن٫ونوف انٞلح الّذي  وعادلة، فه

"أىلي ن٫ونوف أىلي بُ حروب الدّفاع عن انٞلح" : كاف بينهم، وىذا ما أراد الشماعر أف ينبّو إليو من خلاؿ عباراتو

لح، وكل البلاد المحتلّة ملح، لكنم العرب خانوا كلم فالأندلس ملح، وغرناطة ملح، وفلسطنٌ ملح، والقدس م

                                                             
، 2011، 3ىويات ما بعد انٜداثة، انٞركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، انٞغرب، طو عبد الله الغذّامي، القبيلة والقبائلية، :1
 .72ص
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مقدمس وجب الدّفاع عنو نّوجب الدّين ، أو نّوجب الشّرؼ، فتداعت أمّمتهم كما تتداعى الَأكَلة إلى قصعتها،  

وبقيَ الأشراؼ وحدىم يناشدوف الوحدة ، و التكتُّل بُ وجو القوى الطماغية التي أعلنت العزـ على استئصاؿ 

  لإسلاـ من جذوره، يقوؿ الشّاعر السُّوري أنََس الدمغيم:ا

 قد قاؿ لي والدي من قبل قارئة الفنجافِ يقتلكَ الإيدافُ والشّغَف

 ما كافَ ضرؾَّ لو لم تتقّدْ وطناً ولا نزفت في حبوّ كمَن نزفوا

 .1ما كافَ يدنعُ لو ىادنتَ قاتلَهم ما كاف يدنع؟ُ قلتُ العزُّ والشّرؼُ 

درويش أحد ىؤلاء الأشراؼ، فقد اتمقد وطنًا ونزؼ بُ حبّو كمن نزفوا لذلك ن٤د أفاؽ حزنو  ونّا أفم 

فيُذكَّرَ أىلو بأفم غرناطة جديرة بأف ن٪اُرَب لأجلها فهي من ذىب، من حرير الكلاـ انٞطرمز باللّوز، من  تندفع،

ورائها الشماعر أف يقدمر قيمة غرناطة ، وأيُّ بلد فضّة الدّمع بُ وتر العود، كل ىذه المجازات والاستعارات أراد من 

يسُلب من أىلو دوف أف ن٩تمع الأىل لنصرتو، فيجد أفم غرناطة لا تقدر بثمن، فإف غرناطة بُ صعود كبنً إلى 

 ذاتها ، ونٟا أف تكوف كما تبتغي أف تكوف، لتظلم بعد ذلك مصدراً للحننٌ إلى أيّ شيء مضى أو سيمضي.

لأسباب ليجتمع العرب ، فما ن٩معهم أكثر ن٣ما يفرقّهم لكنم أرباب السيماسة بُ البلاد اجتمعت كل ا

بنٌ  ومن الفوارؽ الرمئيسية « العربية أقسموا جهد إن٬انهم أف لا تتحقق ىذه الوحدة ، يقوؿ ن١ممد عابد انٛابري:

سها وحدة الُّلغة والثمقافة على مستوى العالم على الأوروبية أفّ الأولى تؤسّ  الوحدة  العربية ، ومشروع  الوحدة  مشروع 

                                                             

 www .youtub.com/@abobakrahrar44479موقع يوتوب، قصيدة خلف، غيم،أنس الدم :1
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الأقل بينما ترتكز الثمانية على الاقتصاد وانٞصالح أساسا، ومعلوـ أف انٟوَيةّ الثقّافية ىي حَجر الزاوية بُ تكوين  

 ؛ 1«الأمم

لعربية فمنشأه يرى انٛابري أفّ مشروع الوحدة الأوروبية مرىوف بالاقتصاد وانٞصالح ، أمّا مشروع الوحدة ا

اكم  ىو وحدة الُّلغة والثمقافة ومن انٞسلمم بو أف انٟويمة الثمقافية ىي حجر الأساس بُ تكوين الأمم ، نتيجة للترم

التمارن٫ي الطمويل، وبهذا يتضح نَلاء أف إمكانات وفرضية قياـ ىذه الوحدة على الصّعيد العربي أكبر من إمكانات 

لا ن٬كن نٓقيق الوحدة الثقّافية نّجرّد قرار حتَّ ولو توفّرت «ويدُعّم انٛابري رأيوَ بقوؿ:  قياـ الوحدة الأوروبية،

الإرادة السمياسية أما الوحدة الاقتصادية فهي بالعكس من ذلك لا تتطلمب تراكما تارن٫يا ، بل يكفي فيها قرار 

وحدة العربية ىو غياب الإرادة السّياسية. وىي نابع من إرادة سياسية يطبّق عبر مراحل معيمنة، وىكذا فما يعوؽ ال

شيء ن٬كن أف يتوفر لو كانت ىناؾ دن٬قراطية حقيقية بُ الأقطار العربية، وستكوف الوحدة العربية عندما تتحقمق 

بصورة ما أقوى وأمتن من الوحدة الأوروبية ، لافتقاد ىذه إلى انٟوَيةّ الثقّافية التي تؤسّسُها سلطة واحدة وتراث 

 .2»مشترؾ

يبقى كلّ ىذا التّراكم التارن٫ي ، والتّرابط الثقابُ بنٌ البلداف العربية ، عاجز عن نٓقيق أي وحدة بسبب 

غياب الإرادة السيّاسية لدى حكاـ ىذه البلاد، فهم ن٠رّد دمى نٓركّها السّياسة الغربية، ومصانٜها بُ انٞنطقة وعن 

نٕيم البرغوثي بُ ىذه الأبيات انٞقتطعة من قصيدتو بُ مدح الرسوؿ صلى الله عليه وسلم ىؤلاء انٜكماـ يقوؿ الشماعر الفلسطيني 

  والتي عارض بها بردبٌْ البوصنًي وأن٘د شوقي وانٚاىا البردة:

 لوْ كافَ ليْ كَتدٌَ حمَّلْتوُُ ثِقَليِ                         لكن بِذَينِْي فػَقَدْتُ الظَّهْرَ والكَتدََا

                                                             
مركز الدراسات الوحدة العربية، بناية بيت النهضة، شارع البصرة،  ن١مّد عابد انٛابري، مسالة انٟوية العروبة والإسلاـ والغرب،:1

 .11، ص 2012 ،4انٜمراء، بنًوت، لبناف، ط
 .11وبة والإسلاـ، صمحمد عابد انٛابري، مسالة انٟوية العر 2
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 الغَارِ أَعْلَى اللهُ قَدْركَُما                 عَيِيِتُ بػَعْدكَُما أَف أُحْصِيَ الرِّدَدَايِ يَّ جاَرَ  

 في              جنََّةٍ أَصبْحََتْ مِنْ شؤمهم جَردَاَ اوالحاكموف أعاجيبٌ إذا عبَػَروُ 

ردَاَفي ذَوِي الَأرحْاَِـ نََشِبةَ              ولَِلَأعاَدِي اْ  أَنػْياَبػهُمُْ   بتِْساَـٌ يظُْهِرُ الدَّ

 لا يػغَْضبَوُفَ ولا يُحمَْى لَذمُْ حَرـَ           وإَِفْ تكَُنْ دوُنػَهُمْ أَسْياَفهم مددا

وفَ تػَعْذِيبَ الغزُاَةِ لَذمُ        إِفَّ الدحُِبَّ يػرَىَ في ذلُِوّ رغََدَا  .1ويَسَتْلَِذُّ

م عبيدٌ وما تعنيو ىذه الأبيات ىو أف حكماـ العرب ن٫ دموف مصالح الأعداء ، وىم يستلذوف ذلك ، لأنهم

نٟذا الغرب الذي نصبهم ليحكموا الشّعوب انٞغلوبةَ على أمرىا، ولذلك بقيت فلسطنٌ وبقي شعبُها يعاني الأمريّن 

إفّ »سعيد:  طيلة  نٖاننٌ عاما، والعرب لم ن٪ركّوا ساكنا لتحريرىا من قبضة الدّولة الصهيونية، وبُ ىذا يقوؿ إدوارد

السملاـ الأمريكي بُ الشمرؽ الأوسط يعني تطبيع العلاقات بنٌ إسرائيل والدموؿ العربية، ويعني عدـ نٕلُّك أي دولة 

بُ انٞنطقة أسلحة دمار شامل ما عدا إسرائيل، ويعني احتواء إيراف ويعني فتح اقتصاديات الدّوؿ لعربية للاختراؽ 

الصراّع وانٜوار بُ نفس الوقت مع الإسلاـ السمياسي، ويعني تدفُّق النمفط العربي غنً الإسرائيلي والأمريكي، ويعني 

المحدود إلى الولايات انٞتحدة الأمريكية، ويعني أخنًا ضياع كلّ القضايا الإقليمية والمحليّة نٞتطلبات أمريكا 

 . 2«ومصانٜها

ورة واضحة عن التشتُّت الذي يعصف تعُطي ص« من أنا بعد الليل غريبة»: ىذه الأبيات من مقطوعة

 بالعرب، وتعكس قمّة انٟواف والذؿّ اللّذاف أنٞاّّ بهم:

                                                             
 2024ماي   10تاريخ انٞعاينة www.youtubecom/.@ moayadhppoنٕيم البرغوثي قناة يوتوب ،   1

 .146صإدوارد سعيد، غزة أرن٪ا سلاـ أمريكي، تقدنً محمد حسنٌ ىيكل، : 2

http://www.youtube/
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 وَىا أَنََ ذاكُنتُ أَمْشي إلى الذّات في الآخَرينَ ،  

 أَخسرَُ الذّاتَ والآخَرينَ . حِصاَني على ساَحِلِ الَأطلسيّ اخْتفَى

طِ يػغُمِْدُ رمُْحَ ا  لصَّليبّيِ فيّ وحَِصاني على ساحِلِ الدتُػَوَسِّ

 مَنْ أَنَ بػعَدَْ ليَلِْ الْغرَيبةَِ .لا أَستطَيعُ الرُّجوعَ إلى

 .1إخوَتي قػُرْبَ لَطلَْةِ بػيَْتّ القَديم ، ولا أَستطَيعُ النُّزوؿَ إلى قاَع ىاويتّ

بُ ىذه الأبيات يسجّل الشّاعر ما آلت إليو حاؿ الأمة العربية انٞسلمة، حيث كاف ن٪ذوه أمل فيها،   

كاف يبُصر حريتّو من خلاؿ حريّات الشعوب العربية ، لكنم أمر انٜاؿ جعلو يستفيق على واقع مرّ، جعلو و 

يكتشف بأنمو خسر ذاتو والآخرين حيث باع العرب أنفسَهُم للغرب، وىذا ما يقولو بُ قصيدة: سقط القناع من 

"، وبُ ىذه انٞقطوعة عرب وضاعوا وباعوا روحهم عرب وأطاعوا رومهم عربٌ " «مديح الظّل العالي»: ديواف

"حصاني بُ الأطلسي اختفى وحصاني على ساحل انٞتوسّط يغمد رمح  من قصيدة احد عشر كوكبا يقوؿ:

الصليب بُّ" ن٣ما يعني أفم انٛيش العربي بُ انٞشرؽ اختفى، وأف انٛيش العربي بُ انٞغرب يتواطأ مع الغرب ضدمه، 

ود إلى من كاف يعدّىم إخوتو بُ العهد انٞاضي، كما أنوّ عاجز عن تقبّل وىو لأجل كل ذلك لا يستطيع أف يع

 .انٞصيبة التي أنٞتّ بو وبوطنو

 

 

                                                             

 .558"مقطوعة من أنا بعد ليل الغريبة "، ص ،فن١مود درويش، الأعماؿ الشعرية الكاملة، الديوا: 2
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 الدبحث الثَّاني: دور الخياؿ في تشكيل ىَويَّة الشَّاعر: 

ل ن١طمات التامريخ عبر أجناسو انٞتعدِّدة من رواية وقصّة  الأدب ىذا الفن الذي يعَكس الواقع ويسجِّ

بُ الفنوف النمثرية ، والقصيدة بأنواعها بُ الفنوف الشعرية، يبقى ن٠رمد تْأريخ إفْ غاب عنو عنصر التمخييل وأقصوصة 

عر دونو أوزاف  ولم يوظمف ما نْود بو ن٢يِّلة انٞبدع، والنمثر دوف خياؿ ىو نصٌّ تارن٫ي كتبو أديب بدؿ مؤرخِّ، والشِّ

عرية التيِّ نٕيِّز النمص الأدبي عن النمص العادي، ومهما وقواؼٍ وأشطر جفمت منابع انٛماؿ فيو، و  انعدمت فيو الشِّ

يكن الأديب على قدر واسع من الإطلاع وانٞعرفة  فلن يكوف إبداعو أدبا إف تنكمر للخياؿ، وقد قاؿ أشهر عباقرة 

 «.انٝياؿ أىم من انٞعرفة» Albert Einsteinالعلم "ألبرت أينشتاين" 

عرية سنحاوؿ بُ ىذا ا َِ الصُّور الشِّ التيِّ تعكس بعدا  -البيانية منها وغنً البيانية -نٞبحث أف نستجليَ

ىومياتيًا، وسنبحث بُ ثنايا قصيدة " أحد عشر كوكبا على آخر انٞشهد الأندلسي" عن نْلّيات انٟويةَّ التّي 

 توشمحت انٝياؿ فيها .

 الاستعارة: -1

 الدكنية: -أ

لواردة بُ القصيدة، والتّي نٓمل بعدا للهويمة ن٤د مقطوعة" بُ انٞساء الأخنً على من الاستعارات انٞكنية ا
 ىذه الأرض"

منا  في الدساء الأخير على ىذه الأرض نقطع أيَّّ

 عن شجيراتنا، ونعدُّ الضُّلوع التّّ سوؼ لضملها معنا

 والضّلوع التّّ سوؼ نتركها ىهنا....في الدساء الأخير
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 كي ننتهي.....لصد الوقت لا نودعِّ شيئاً ولا  

 كلّ شيء يظلُّ على حالو، فالدكاف يبدِّؿ أحلامنا

 ويبدِّؿ زوَّاره فجأة لم نعد قادرين على السُّخرية

 فالدكاف معدّّ لكي يستضيف الذباء....ىنا في الدساء الأخير

 نتملَّى الجباؿ المحيطة بالغيم:...فتح.... وفتح مضاد

م ىذا الزَّما  .(1)ف الجديد مفاتيح أبوابناوزماف قديم يسلِّ

ن٤د الاستعارة بُ قوؿ الشماعر "نقطع أياممنا عن شجنًاتنا" حيث شبّوَ الأيامـ بالأغصاف التيِّ تقُطع من 

الشُّجنًات، وحذؼ انٞشبمو بو الأغصاف وترؾ قرينة لفظية تدؿُّ عليو وىي" القطع" ، وىي استعارة مكنية نٛأ إليها 

لمذي ن٫رج من وطنو قسرًا وعنوةً، كحاؿ الشمجرة التيِّ تقُطع أغصانها فلا تبقى نٟذه الأغصاف الشماعر ليصف حاؿ ا

أيُّ حياة، فتفنى بعد برىة، وىذه الأغصاف بُ ىذه انٞقطوعة ىي أيّاـَ الشاعر التيِّ انقضى أجلُها بُ أرض الأندلس 

ـ حنٌ ، ولم يبق لو إلام أف ن٪مل ذكراىا معو وىو خارج عنها، وقد ك ، لأفم الأيام نىم الشماعر بالأغصاف عن الأيامـ

ٍـ جديدة ن٪ملها معو انٞستقبل بُ أيِّ بقعة من الأرض، تصبح كالأغصاف  تنقضي وتتوقف دورة التاريخ عن دفع أيام

، ولا يبق نٟا أثرٌ،  والشامعر حنٌ اختار الأغصاف وليس جزءً آخر من  انٞقطوعة من جذعها، فتموت ونْفُّ

الشمجرة فلَأفم الأغصاف ىي من نٓمل الَأزىار والثِّمار والبذور ، وبذلك تستمرُّ دورة انٜياة نٟذه الشُّجنًات فلا 

ر بانٜياة و بانٞستقبل، لكنْ حنٌ تقطع ىذه الأغصاف فكأنوّ  نٕوت شجرة إلام وقد نبتت من بذورىا شجنًات تبشِّ

ُ الشماعر انٞستقبلية بُ أرض إيذافٌ بأفم دورة حياة شجنًات انٞستقبل قد  اجتػُثمت من أعماقها، كما اجتػُثمت أيامـ

ـ  التّي سيأخذىا معو، أيامـ عمره انٞتبقمية خارج دياره وأيّاـَ انٞسلمنٌ  الأندلس، وما كاف بوسعو إلام أف يعدم الأيام
                                                             

عرية الكاملة، الدِّيواف، مقطوعة" بُ انٞساء الأخنً على ىذه الأرض، ص،  1  .553: ن١مود درويش، الأعماؿ الشِّ
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دىم على تلك الأرض، وما تعكسو العرب التيِّ كانت بُ الأندلس، بُ زمن مضى وىي تبقى ن٠رمد ذكرى على وجو  

ىذه الأبيات  ىو أفم الشماعر يؤمن إن٬انا راسخاً بانتمائو انٛغرابُ والثمقابُ نٟذه الأممة التيِّ كانت بُ زمن مضى 

أمما انٜد » تبسط نفوذىا وسلطانها على أجزاء من أرض أوروبا، يقوؿ صلاح رزؽ بُ كتابو الشعر وقضيّةَ انٟوَيمة:

لتحقيق انٟويمة الكليمة وجوديًا فنًتهن بأمرين أومنٟما وجود نٗاعة متجانسة تؤمن نّا تضنُّو عن نفسها الأدنى 

ونُقيقتها التامرن٫ية، وانتماءىا إليها ونٟا رموزىا انٝاصمة وأعرافها الدّالَة، ثانيهما انٞكاف انٛغرابُ الذي ن٪تضن ىذه 

ة، تشكِّل السمياؽ انٞعربُ الذي ن٪قِّق وجودىا ويغذِّي مقوِّمات بقائها انٛماعة ويربطها بروابط اجتماعية وثقافي

 .(1)وتطومرىا

ن٣ما يعني أفم ىناؾ قدرٌ لا ن٬كن التنمازؿ عنو بُ نٓقيق أيّ ىَويةَّ بُ ن٠مل وجودىا، ولا ن٬كن نٓقيقها إلاّ 

ونّا تظنُّو عن نفسها كما تؤمن نُقيقتها  بتوفُّر الشمرطنٌ أومنٟما أف تكوف ىناؾ نٗاعة متجانسة تؤمن بنفسها

 التامرن٫ية وانتماءىا إليها.

كما أفم للبقعة انٛغرافية التّي نٓتضن ىذه انٛماعة دوراً لا يقل أن٨يمة عن دور ىذه انٛماعة، حيث يعزّزِ 

ياقات انٞعرف ية التّي نٓقِّق وجود ىذه انٛماعة الانتماء انٛغرابُ من الرموابط الاجتماعية والثمقافية، ومنو تتشكمل السِّ

 وتقُوِّي مقوِّمات بقائها واستمرارىا.

أمّاَ الاستعارة انٞكنية الثامنية  فنجدىا بُ قولو" وزماف قدنً يسلِّم ىذا الزمماف انٛديد مفاتيح أبوابنا"، فقد 

تدؿُّ عليو وىي القرينة اللمفظية "  شبّوَ الزمماف بإنساف يسلِّم مفاتيح الأبواب وحذفو وىو انٞشبمو بو وترؾ علامة

يسلِّم"، وما تفصح عنو العبارة من دلالات انٟويةَّ لدى الشاعر ىو حسرتو على ضياع الأندلس إذ حكم عليها 

الزمماف بالضمياع فسلّمَ مفاتيحها لزمن آخر ن٪ملو معو الفانٓوف انٛدد لبلاد الأندلس، ىذا الزمماف وىذه الأيّاـَ التّي 

 عنها أبو البقاء بُ مرثيّتو للأندلس:قاؿ 
                                                             

 .19، ص2014: صلاح رزؽ، الشعر وقضيّة انٟويةّ، نادي الانتشار العربي، بنًوت، لبناف، 1
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 ىي الأمور كما شاىدتِا دوؿٌّ              من سرهّ زمن ساءتو أزماف 

 وىذه الدّار لا تبُقي على أحدٍ            ولا يدوـ على حاؿ لذا شاف.

اء الرنَّدي رثاىا نرى أفم الشامعريْن اتفمقا بُ رثاء الأندلس لكن كلٌّ وفق منطقو انٝاص، فإذا كاف أبو البق

قيقة، فإفَّ درويش رثاىا نّنطق  نّنطق انٜكمة الذي يقتضي التمسليم نٞنطق الأمور ودورة التماريخ بُ الكوف وسننو الدم

الاستنكار الرمافض لضياعها وكأنوَّ ن٪مل بُ صدره بركانًا تتطاير ن٘مو من الغضب على كلِّ من كانوا سبباً بُ ىذا 

يعكس شدمة ارتباط الشماعر بوطنو واعتزازه بهويػّتَو الإسلامية العربية فتبدمت حسرتو واضحة لتسليم  الضمياع، وىذا ما

مفاتيح أبواب مدينتو، ودرويش الذي يفقو التامريخ كثنًاً كاف يعلم أفَّ مأساة العرب وانٞسلمنٌ بدأت بعد سقوط 

 غرناطة: يقوؿ ن١ممد عمارة:

ثة بُ الغزوة الاستعمارية انٜديثة التّي بدأت  بالالتفاؼ حوؿ العالم الإسلامي لكنم الغرب عاد مرمة ثال» 

وبًم فيو اقتلاع الإسلاـ من غرب أوروبا بٍم اقتحمت قلب العالم   1492بُ نفس العاـ الذي سقطت فيو غرناطة 

 تصاعدت بلواىا حتَّّ ، وبُ ىذه الغزوة انٜديثة  التّي  1798الإسلامي والوطن العربي نُملة بونابرت على مصر 

 .(1)«1924، وإسقاط انٝلافة 1917ووعد بلفور  1916خُتمت نّعاىدة "سيكس بيكو " 

وىذا يعني أفم سلسلة النمكبات والنمكسات المتي منيُت بها دولة الإسلاـ بُ العصر انٜديث كانت فانٓتها 

أرض الفلسطينينٌ  لليهود، ونهاية سقوط الدمولة  سقوط غرناطة بٍم توالت إلى أف تػُوِّجت بوعد "بلفور "الذي منح

الإسلامية العثمانية على يد كماؿ أتاتورؾ الذي أجبر الأتراؾ على الإن٬اف بالعلمانية وجحود كلّ مآثر وبطولات 

 الدمولة العثمانية.

 

                                                             
 16، ص1999على انٟوية الثقافية، نهضة مصر للطِّباعة والنّشر والتوزيع، : ن١مّد عمارة، ن٢اطر العونٞة  1
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 ب: التَّصريحية: 

 الاستعارة التمصرن٪ية ن٤دىا بُ مقطوعة " لي خلف السّماء نٚاء...."  

 خلف السمّاء سماء لأرجع، لكنّني لي

 لا أزاؿ ألدع معدف ىذا الدكاف، وأحيا

 ساعة تبصر الغيب.....

الاستعارة بُ ىذه العبارة ىي بُ قولو: " أنٞع معدف ىذا انٞكاف"، حيث شبمو أر ض الأندلس ومن 

ضّةَ أو حديدًا إلى غنًىا خلانٟا أرض فلسطنٌ بانٞعدف، لكنّو لم يكشف عن نوع ىذا انٞعدف فقد يكوف ذىبًا أو ف

ا وىو ما ن٩عل الشامعر  من انٞعادف انٞتعدمدة لكنِّ القراءة الثمقافية نٟذه العبارة ترشدنا إلى أفم معدف انٞكاف نفيس جدًّ

يفقد الأمل بُ الرُّجوع إليو وقولو "لي خلف السمماء نٚاء لأرجع" ىي فتح لباب التمنيِّ والأمنية بُ العودة، لكنّ 

دف انٞكاف النمفيس الذي شبمهو الشماعر بأرض انٛنّة بُ آخر انٞقطوعة تقطع أملو بُ الرُّجوع إلى ذلك انٞكاف، مع

ره بالغيب انٞوحش، معدف انٞكاف الثممنٌ ن٩برىم على انٝروج وعدـ العودة نٕاما مثل انٛنمة التّي  فهو ن٪يا ساعة تبصِّ

وىذا ما عناه بقولو "أنا آدـ انٛنّتنٌ فقدتهما مرتّنٌ"، فآدـ ارتكب  لا يعيش على أرضها من اقترؼ خطيئة فيها،

خطيئة بُ انٛنّةَ بأكلو  من نٖر شجرة نهي عنها  من خالقو عزم وجلم، والعربّي انٞسلم ارتكب خطيئتنٌ على الأرض 

لسطنٌ، لكنم درويش وإف سلمم انٝطيئة الأولى حنٌ سلمم جنػّتَو بُ الأندلس وانٝطيئة الثامنية حنٌ سلمم جنػّتَو بُ ف

بضياع الأندلس فإنوّ يػُبْقي خيطاً رفيعًا بُ أملو بعودة فلسطنٌ وىذا ما تضمّنتو عبارة "لي خلف السمماء نٚاء 

لأرجع"، وما نضاؿ الفلسطينينٌ للحفاظ على مقوِّماتهم وىويػّتَهم إلام من نتاج ىذا انٝيط الرمفيع من الأمل الذي 

»  عودة فلسطنٌ والقدس، يقوؿ إيف  كلفاروف بُ كتابو "إدوارد سعيد الانتفاضة الثقافية":يتشبمثوف بو بُ

......فإفم الأركيولوجيا الفلسطينية تساىم بُ النِّضاؿ والكفاح من أجل التمحرير عن طريق تعزيز ونْذير التنػموُّع 
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تقاليدىم الشمفهية والمتي  تشهد على ذلك استمرارية انٞرتبط بالرمواسب الغنيمة بشكل كثيف لتاريخ قراىم وأراضيهم و  

حياة أصيلة فلسطينية بُ ربوع جغرافية فلسطنٌ بُ مقابل أركيولوجيا الأمر الواقع، يقاوـ الفلسطينيوف عن طريق 

ن٣ارسة سلوؾ تقويضي يعتمد على تعدُّد الأصوات، وسرد التامريخ وانٜكايات انٞلموسة على أرض الواقع المتي 

 .(1)«تصارع عليها الطرفاف إسرائيل وفلسطنٌي

يرى الباحث أفم الفلسطينينٌ يعتمدوف على كيفية ون٧ط معنٌم من أجل البقاء والاستمرار، حيث 

يؤكِّدوف على تعزيز التنػموعُّ انٞرتبط بتجذير الارتباط بالأرض وبالتماريخ وبتقاليدىم الشمفهية المتي تُساىم باستمرارية 

ويمة الفلسطيني مقابل ن١اولات طمسها من طرؼ المحتل، وذلك يتمُّ عن طريق ن٣ارسة التمقويض وانٟدـ أصالة ىَ 

 لسياسة المحتلّ ون٢طمطاتو.

 ج: التَّبعػػػػػػػػػػػػػيّة:

ومن الاستعارات التّي ن٤دىا بُ القصيدة ىناؾ الاستعارة التمبعيّة بُ قوؿ درويش بُ مقطوعة:" أنا واحد 

 لنِّهاية"من ملوؾ ا

 لا أطلّ على الليّل كي

 .(2)لا أرى قمرا كاف يشُعل أسرار غرنَطة كلّها

فهذه العبارة "يشعل أسرار غرناطة" ىي استعارة تبعيمة حيث تعلّقَت بالفعل وليس بالاسم ون٣اّ جعل 

درويش نُبكتو  العبارة تندرج ضمن إطار ىذه الاستعارة ىو أفم الأسرار شيء معنوي، ولا ن٬كن أف يشتعل لكنم 

                                                             
: إيف كلفاروف، إدوارد سعيد الانتفاضة الثقافية، تر: ن١مّد انٛرطي، صفحات للدّراِسة والنِّشر والتّوِزيع، دمشق، سوريا،  1

 .170، ص2017
 .555: ن١مود درويش الأعماؿ الشعرية الكاملة، الديواف، ص 2
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اللغويةَّ نٕكمن من تطويع الألفاظ لتؤدِّيَ انٞعاني المتي لم توضع نٟا ونْسمد انٞعنوي بُ صورة المحسوس، أمما طابع انٟويمة  

الذي توشمحت بو ىذه العبارة ىو أفم درويش حنٌ أُجبر على ترؾ وطنو فلسطنٌ يستشعر كلَّ ألاـ الذين أُجبروا 

بعد سقوط غرناطة فيقوؿ على لساف أحدىم لا أطلُّ على المليل كي لا أرى قمرا كاف يشعل  على ترؾ الأندلس

أسرار غرناطة كلمها، وإذا دقمقنا بُ معاني العبارة ن٤د أفم قائلها يتحاشى النمظر بُ ليل غرناطة قبيل خروجو حتَّم لا 

ينة وىو ما عبرم عنو بعبارة الأسرار أي الأسرار يبصر القمر الذي ينعكس ضوءه على كلِّ ما ىو نٗيل بُ تلك انٞد

التيِّ نْعل غرناطة تبدو بُ حلُّتها الأنيقة وانٛميلة ذات العمارة انٝلامبة لقصورىا وشوارعها والتيِِّ لا تزاؿ إلى الآف 

وؿ نزِار قبماني بُ شاىدةً على تلك انٜقبة الذمىبية التّي لازاؿ يتغنىم بها الشُّعراء من فرط وجدىم على فقدىا، يق

 قصيدة غرناطة:

فل خلف دليلتّ         ورمانيَ التَّاريخ كوـ رمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادي  ومشيت مثل الطِّ

 والزخرفات أكاد أسمع نبضػػػػػػػػػػها            والزَّركشات على السُّقوؼ تنادي 

 أ على جػػػػػػػػػػػػػػػػدرانها أمػػػػػػجادي قالت ىنا الحمراء زىو جدودنَ             فاقر 

 ألرادىا ومسحت جػػػػػػػػػػػرحا نَزفا            ومسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحت جرحا ثانيا بفؤادي 

 يّليت وارثتّ الجميلة أدركػػػػػػػػػػػػػت               أفَّ الَّذين عنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتهم أجػػػػػػػػػػػػدادي

 .(1)انقت فيها عندما ودَّعتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػها               رجلا يسمى طارؽ بن زيػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد ع

 

 

                                                             
  www.youtube.com/a thehmanloneنزار قباني، قصيدة غرناطة، قناة يوتوب،  : 1

http://www.youtube.com/


 مقـــــــــدمة
 

133 
 

 فصل الثاني: تدثّلات الذوََيةّ وآليات الصَّراع ضدّ الآخر.ال

 د: التمثػػػػػػػػػػػػػيلية:  

ويسُتخدـ الترمكيب أحيانا بُ غنً ما غنً ما » الاستعارة التممثيلية التّي عرمفها علي عبد الواحد وابُ قائلا:

حالة نُالة كأف تقوؿ رمي عصفورين نُجر واحد، قاصدا التمعبنً عن نٓقيقو غرضنٌ بعمل واحد، وضع لو لتشبيو 

ر أخرى ، قاصدا التمعبنً عن تردُّده بنٌ الإقداـ والإحجاـ بُ أمر ما، وىو ينفخ بُ غنً فحم  وىو يقدِّـ رجِْلًا ويؤُخِّ

اىا ويسممى ىذا المجاز بُ عرؼ علماء البياف استعارة ون٫طُّ على انٞاء قاصدًا التمعبنً عن عقم أعمالو وعدـ جدو 

 .(1)«نٕثيلية

 وىذا النػّوعَ من الاستعارة ن٤دىا بُ مقطوعة:" كيف أكتب فوؽ السمحاب؟"

 كيف أكتب فوؽ السّحاب وصيَّة أىلي؟ وأىلي

 يتركوف الزمّاف كما يتركوف معاطفهم في البيوت، وأىلي

 عوا فوقهاكلّما شيدّوا قلعة ىدّموىا لكي يرف

 .(2)خيمة للحنين إلى أوؿّ النخّل

فعبارة أكتب فوؽ السّحاب ىي استعارة نٕثيلية تؤدِّي  معنى أفم من يكتب فوؽ السمحاب كمن ن٫طُّ 

على الرممل أو ينفخ بُ غنً فحم، وىو من عقم الأمور ولذلك عبرم درويش بهذا الترمكيب لينفيَ عن نفسو أنوَّ ن٣من 

الرممل فحنٌ قاؿ "كيف أكتب فوؽ السّحاب وصيّة أىلي وأىلي كلّما شيّدوا قلعة ىدّموىا "فهو ن٫طُّوف على 

يعني أفم ىؤلاء الأىل لا يستحقوُّف أف تكُتبَ وصيمتهم، ومن حاوؿ كتابتها فهو كالمذي ن٫طّ على الرممل أو يكتب 

ىو ليس ن٣من يزيفِّوف انٜقائق لأفم تزييف انٜقيقة فوؽ السمحاب فالأمر كلّوُ نٔريص وتزييف كحقيقة ىؤلاء الأىل، و 
                                                             

 .226، ص1945، 8: علي عبد الواحد وابُ، فقو اللّغة، دار النّهضة مصر للطبّاعة والنّشر، الفجالة، القاىرة، مصر، ط 1
 .553كاملة، الديواف، مقطوعة:"  كيف أكتب فوؽ السّحاب؟"، ص: ن١مود درويش، الأعماؿ الشّعرية ال 2
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ىو من عقم الأعماؿ، وقد أشرنا بُ انٞبحث السمابق بُ العنصر انٝاص "بالتمشتُّت السيماسي بنٌ العرب" إلى ىذه  

انٞسألة حنٌ حلّلَنا انٞقطوعة فوجدنا أفّ درويش لا ينوي الإعلاء من شاف أىلو حتَّ يكتب وصيػّتػَهَم فوؽ 

حَاب المذي يكوف بُ السمماء، وأشرنا أيضا أفم السمحاب ليس شيئاً ن١بمذا للكتابة عليو، فهو سيتفرمؽ بُ السّ 

الفضاء وتتفرمؽ معو تلك الوصيمة انٞكتوبة، أي أفم العاقل من النّاَس لا يقرِّر حقائقاً يبدو زيفها ساطع الوضوح 

 للعلن.

 الكناية: -2

 البياف بُ اللُّغة العربية وبُ غنًىا من اللمغات فهي لا تقلُّ شأناً عن الاستعارة أوتعدُّ الكناية من أضرب 

لمجاز والتشمبيو، وىي لغةً تعني التكملّم نّا يريد بو خلاؼ الظاىر،  أمّا الكناية بُ الاصطلاح فهي تعبنً لا يقُصد ا

 منو انٞعنى انٜقيقي وإن٧ّاَ يقصد بو معنى ملازـ للمعنى انٜقيقي.

وقصيدة "أحد عشر كوكبا على آخر انٞشهد الأندلسي" ن٤دىا مشبػّعَة بهذه الصُّورة البيانية فتقريباً كلُّ 

أبياتها عبارة عن كناية، فقد تعممد درويش قوؿ أشياء ن٠سّدَة بُ معاني ظاىرة غنً مقصودة وأخفى ورائها انٞعاني 

تصر على دراسة بعض منها فقط، وأفضل مقطوعة نأخذىا  التّي تقصمدىا، لكنّنا وبغيةً منّاَ بُ الاختصار سنق

 كنموذج ىي" للحقيقة وجهاف والثلّج أسود"

 للحقيقة وجهاف والثلّج أسود فوؽ مدينتنا

 لم نعد قادرين على اليأس أكثر لشاّ يأسنا

 والنهّاية تدشي إلى السور واثقة من خطاىا
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 .(1)فوؽ ىذا البلاط الدبلَّل بالدّمع واثقة من خطاىا 

نلمح الكناية بُ قولو للحقيقة وجهاف والثػّلَج أسود فوؽ مدينتنا وىي كناية عن الزيِّف والنِّفاؽ،  ونسبة 

الكذب والاحتياؿ بُ مدينة الشامعر والتّي قصد بها الوطن العربي ، وىي كناية عن نسبة ، حيث نٛأ إلى عكس 

، والبعد انٟوَيامبٌ الذي حاولت أف تعكسو ىذه العبارة انٜقيقة كي يعبرِّ عن حقيقة رجاؿ السّياسة بُ الوطن العربيّ 

ىي ىويةَّ الشامعر الشمخصية التّي ترفض الزيِّف والنّفِاؽ وىويمتو الوطنيّةَ التّي يناضل بُ سبيلها ويذُود عنها كي لا 

ر واثقةً من خطاىا ىي  تنمحي وتضمحلم بقرارات رجاؿ السيماسة الفاسدين، كذلك عبارة النمهاية نٕشي إلى السُّو 

كناية عن نسبة اتِّضاح انٜقيقة للشامعر ، فهو يلمح النِّهاية ن٠سمدة تسنً على قدميها نِطى واثقة إلى القدر المحتوـ 

للشمعب الفلسطيني والأمّةَ العربية الإسلامية ككلّ، ن٤د أيضاً عبارة " فوؽ ىذا البلاط انٞبلمل بالدممع" وىي تعكس 

ة نٟذا الشمعب انٞسكنٌ، ونٟذه الأمّةَ انٞقهورة وانٞغلوبة على حانٟا، فمعلوـ أنمو يستحيل أف يتبلمل البلاط حجم انٞأسا

 بالدممع، لكنَّ الشماعر قدمر حجم الكارثة وقرمر أفم ما حدث يستوجب ذرؼ دموع كلِّ الأمّةَ حتَّّ يتبلّلَ البلاط.

ع براغمابٌ يرى انٜقيقة بُ الفهم انٞنطقي للأشياء، وبتفسنًىا إفم الواق» يقوؿ عبد الرّزاؽ انٞصباحي:

وفق ما ن٪تمل من صراع بُ الواقع، لذلك لا ن٤ده يرتاح لضلاؿ انٞعاني، ونٕدّداتها انٞربكة إنمو يسعى إلى السُّكونية 

ر، والكياف انٞنكسر بُ نٜظة إدراؾ قا سية، ولا ن٪فل بالتمعب الآمنة التّي نٓسم الأشياء، لا يبحث عن القلق انٞدمِّ

 .(2)«وانٝسارة التّي يراىا من صميم مستتبعات البلاغة والمجاز

ىكذا رأى درويش الواقع وصوّرهَ ببراغماتية ولم يشأْ أف ينجرؼ وراء ن٘اس العاطفة المذي سيزيِّف ىذا 

 الواقع انٞرير ويصفو بالواقع انٞثالي ن٠ازًا ونٔيُّلًا.

                                                             
 .557: ن١مود درويش، الأعماؿ الشعرية الكاملة، الديواف، ص 1
زيع، : عبد الرّزاؽ انٞصباحي، النّقد الثقّابُ من النّسق الثقابُ إلى الرؤيا الثقافية، مؤسّسة الرّحاب انٜديثة، للطباعة والنّشر والتّو  2

 .121، ص2015ف، بنًوت، لبنا
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تياً ن٤د العبارة الواردة بُ مقطوعةأمما الكناية عن موصوؼ ا   : لتّي تتضممن بعداً ىَوياِّ

 " كيف أكتب فوؽ السّحاب؟"

 أىلي يخنوف أىلي

 .(1)في حروب الدّفاع عن الدلح

فلفظة انٞلح ىي كناية عن كلِّ مشترؾ بنٌ الدُّوؿ وشعوب الوطن العربي، وكلُّ مشترؾ بينها ىو مقدمس 

ة، فالأندلس بُ انٞاضي كانت مقدمسًا وجب الدِّفاع عنو من طرؼ الدمولة الإسلامية وجب الدّفاعِ عنو بشراسة وقوم 

آنذاؾ والقدس وفلسطنٌ ىي أيضًا مسألة مشتركة بنٌ كلِّ العرب وانٞسلمنٌ، فانٞسلم العربي بُ حقيقة ىَويمتو 

 ا انٞشتركة بنٌ أبناء الأممة الواحدة.يرفض أف يكوف جباناً ويتنصمل من مسؤولية الدِّفاع عن شرؼ الأمّةَ ومقدّسَاته

أمّاَ الكناية عن صفة فنجدىا بُ عبارة "لم أكن عابرا بُ كلاـ انٞغننٌ كنت كلاـ انٞغننٌ" وقد وردت بُ 

 مقطوعة " ذات يوـ سأجلس فوؽ الرّصيف".

صفة العظمة والمجد كنت كلاـ انٞغننٌ تستضمر بُ ثناياىا كناية عن " عبارة لم أكن عابرًا بُ كلاـ انٞغننٌِّ 

اللمذاف كاف ن٪ضى بهما العربيُّ انٞسلم أيّاـَ عزهِّ وفخره، حنٌ كاف ن٬شي وفق الوجهة المتي رنٚتها لو عقيدتو 

 الإسلامية، يقوؿ ن١ممد عمارة بُ كتاب ن٢اطر العونٞة على انٟويمة الثمقافية:

من أممتنا فإفم إسلاـ الثمقافة والقانوف والقيّمَ  وإذ كاف إسلاـ العقائد والعبادات خاص بالأغلبية انٞسلمة» 

وانٜضارة ىو صبغة وصيغة جامعة للأممة كلِّها على اختلاؼ مللها وشرائعها وعن ىذه انٜقيقة، حقيقة إسلامية 

سلاـ انٟويةَّ لكلّ أبناء الأمّة، يقوؿ واحد من أبرز انٞفكّرين القومينٌ ميشيل عفلق لا يوجد عربي غنً مسلم...فالإ

                                                             
 .554: ن١مود درويش، الأعماؿ الشعرية الكاملة، الدّيواف،  1
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دة للعرب على اختلاؼ   ىو تارن٫نا وبطولاتنا وىو لغتنا وفلسفتنا ونظرتنا إلى الكوف، إنمو الثقمافة القومية انٞوحِّ

 .(1)«أديانهم ومذاىبهم

 بُ مقطوعة "الكمنجات" ن٤د كناية بُ ىذه الأبيات  -

 الكمنجات تبكي على زمن ضائع لا يعود

 الكمنجات تبكي على وطن ضائع قد يعود

 الكمنجات تحرؽ غابات ذالك الظلاـ البعيد البعيد

 .(2)الكمنجات تدمي الددى، وتشمّ دمي في الوريد

فعبارة "الكمنجات تدُمي انٞدى "ىي كناية عن صفة انٜزف الذي طبع الشماعر لضياع الأندلس 

ن٩عل أفم انٜزف الذي أصابو وفلسطنٌ، فحيث أفم انٞدى ىي التيِّ من عادتها الإدماء، يتلاعب الشماعر بالعبارة و 

لفقداف الوطن ىو من سيدمي ىذه السمكاكنٌ ، وىذه الكمنجات وأنينُها النّاتَج من شدّة حزف الشماعر تشمُّ دمو 

» بُ الوريد، وقد عمد درويش إلى ىذا التمعبنً ليكنيم بو عن صفة انٜزف وانٛرح الذي أصابو، يقوؿ إبراىيم رمامني:

اتية انٞستترة، انٜريمة انٞفجوعة، الضمياع بُ الوىم، فإنمنا نفهم وإذا كانت رؤيا  الواقع تتحدمد بسمات القلق انٜزين، الذم

مدى الغموض انٞتراكم على طبيعة الرؤيا انٜديثة انٞتمزقِِّة بُ أرض الانهيارات انٞتلذِّذة بالتمجربة الأليمة، بُ أفق 

عر العربي )3(«الاحتماؿ والالتباس نُثاً عن الانفتاح مة التّي ظهرت بُ الشِّ ، ويقصد الرّماني بالقلق انٜزين السِّ

انٜديث وانٞعاصر ومردُّ ىذا القلق وىذا انٜزف ىو خيبات الأمل انٞتتالية، حيث أفّ انٜريمة مفجوعة، والوىم يغلِّف 

                                                             
 .7، ص1999: ن١مّد عمارة، ن٢اطر العونٞة على انٟويةّ الثقافية، نهضة مصر للطبّاعة والنّشر والتوزيع،  1
 .561: ن١مود درويش، الأعماؿ الشّعرية الكاملة، الديواف، مقطوعة الكمنجات، ص 2
 .2007رمماني، الغموض بُ الشعر العربي انٜديث، صدر عن وزارة الثقّافة نّناسبة انٛزائر عاصمة الثقّافة العربية، دط،  : إبراىيم3
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عريةّ ن٣زمقة تائهة بنٌ ىذا الواقع انٜاصل وبنٌ انٞ  أموؿ انٞستحيل، وقد نٛأ ن١مود درويش إلى الواقع فتبدو الرؤْيا الشِّ

ىذا النموع من الكناية وىي كناية عن صفة قريبة لا نٓتاج إلى إعماؿ الذِّىن كثنًاً كي تصل إلى فقو انٞعنى انٞختفي 

فة البعيدة.   وراء انٞعنى الظامىر حيث أنػمهَا لا نٓتاج إلى وساطة بينهما كما بُ الكناية عن الصِّ

 ػػػػػػػػػػػػاز:المجػػػػػ -3

النمص الأدبي من شعر ونثر ىذه القطعة التّي تبُنى من لبنات الكلمات التّي تشكِّل اللّغُة نٔتلف عن 

النمص العادي بُ عدمة مناحي مرتبطة باللُّغة نفسها، كما أفم للأديب طريقتو بُ تطويع ىذه اللُّغة العادية كي تصبح 

دؿ التمصريح والمجاز بدؿ انٜقيقة، وىذا الأخنً ىو ن٠اؿ دراستنا بُ ىذا العنصر لغة أدبية يغلب عليها التملميح ب

 : انٞتعلِّق بالعبارات المجازية التّي اصطبغت بسمة انٟوَيمة بُ قصيدة

 "أحد عشر كوكبا على آخر انٞشهد الأندلسي". 

 از انٞرسل بُ قوؿ الشماعر:ومقطوعة:" أنا واحد من ملوؾ النِّهاية" نٓمل ن٠ازات عِدمة ومن بينها المج

 لم أكن عاشقا كي أصدّؽ أفّ الدياه مرايّ،

 مثلما قلت للأصدقاء القدامى، ولا حبّ يشفع لي

 مذ قبلت معاىدة التيو لم يبق لي حاضر

 كي أمر غدا قرب أمسي، سترفع قشتالة

 .(1)تاجها فوؽ مئذنة الله، أسمع خشخشة للمفاتيح

                                                             
 .555: ن١مود درويش، الأعماؿ الشّعرية الكاملة، الديواف ، ص 1
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ىذه الأبيات ىو المجاز انٞرسل بُ قولو لم أكن عاشقًا كي أصدمؽ أفم انٞياه مرايا،  التمعبنً المجازي الذي ميػّزَ  

وىنا ن٠از مرسل علاقتو انٞشابهة، حيث أفم ىناؾ شبهاً بنٌ العاشق والذي يصدِّؽ بأفم انٞياه مرايا، وقد احتاؿ 

بنً يعود إلى أسطورة" نرسيس اليونانية" درويش بُ ىذه العبارة كي يدسم السُّم بُ العسل إذ أفم مورد ىذا التمع

ا ن١بوبتو،  نرسيس المذي عشق صورتو لذلك كاف يتردمد على النػّهَر دائماً كي يرى نفسو، التّي كاف يعتقد أنهم

ودرويش الشماعر ينفي عن نفسو صفة النػّرَجسية وحبم الذمات حتَّم يصدِّؽ أفم انٞياه مرايا ، بعكس من صدقوا 

كتهم غريزة حبّ الذات والإعجاب بالنػّفَس وبالرأي حنٌ صدمقوا أفّ السّلَاـ الذي عرضتو أمريكا بينهم ذلك ونٕلم 

حقيقيٌّ وعميت عيونهمُ كما تعمى عيوف العشماؽ عن إبصار انٜقيقة.  وبنٌ المحتلِّ الصُّهيوني ىو فعلًا سلاـ ٌ

 إليو بقولو لا حبم يشفع لي مذ قبلت معاىدة التِّيو، ودرويش الذي أبصرىا لا يغفر لنفسو أنمو قبلها وىذا ما يشنً

فهو ورغم معارضتو نٞا جرى إلام أنمو استمرم بُ عتاب نفسو ولومها ن٣اَّ يعكس عمق الراّبَطة التّي تشدُّ الشامعر 

ف العربي انٞسلم بقضيتمو، فهو يرفض رفضًا تاماً مقولات السملَاـ الأمريكي بُ انٞنطقة التّي تهدؼ إلى مسح الكيا

 وطمس معالم ىَويػّتَو.

 أمّاَ العبارة المجازية الثمانية بُ انٞقطوعة فهي قوؿ الشماعر :

سترفع قشتالة تاجها فوؽ مئذنة الله فالمجاز ىنا عقلي حيث أسند الفعل إلى غنً فاعلو الأصلي فمؤكمدٌ  

ا حكّامَها وجيشها وجنودىا ىم من سيفعلوف ذلك، أفم مدينة قشتالة ليست من سترفع تاجها فوؽ مئذنة الله إن٧م 

لكنم درويش كاف حذقا فطنا بُ اختيار ىذه العبارة فهو يقصد نّئذنة الله الدمولة التّي حكمت بأمر الله وشريعتو 

سوؼ تنقرض وتندثر ويرُفع على أنقاضها تاج ن٣لكة قشتالة وما قشتالة بالنِّسبة لدولة الإسلاـ، لو لم يتقاعس 

انٟاُ عن انٛهاد بُ سبيلها  بالنمفس والنمفيس من أجلها. تسليم غرناطة بهدوء نٞلكيْ قشتالة ترؾ جرحًا عميقا بُ رج

نفس الشماعر وىو ما يشعره بالأسى والكآبة، لقد ضاعت الأندلس وضاع معها ذلك التامريخ الذمىبي لدولة 

ب تارن٫نا الذىبي " التامريخ ىو التامريخ العربي الإسلامي، انٞسلمنٌ فيها، وعبارة "أنٚع خشخشةً للمفاتيح على با
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أفّ » فلقد كاف الإسلاـ عزم العرب وعزوتهم وبو نٕكّنَوا من إقامة دولة بُ بلاد الأندلس، يقوؿ ن١مّد عابد انٛابري: 

بالإسلاـ علاقة خاصة  نٖةّ حقيقة كبرى لا يتجاىلها إلّا انٞكابروف وذووا الأغراض وىي أفم علاقة الأممة العربية

حيويمة ومصنًية نٟا وللإسلاـ، فلا ن٬كن أف يفهم الإسلاـ شعب مثلما يفهمو الشعب العربيُّ، ولا ن٬كن أف يشعر 

أحد ن٥و الإسلاـ نّثل الرمابطة وانٞسؤولية اللمتنٌ يشعر بهما العرب ن٥وه ومن ىذين انٞنطلقنٌ يبني "انٞرحوـ عفلق 

دِّين عمومًا ومن الإسلاـ خصوصًا ويبني تصومره للعلاقة بنٌ القومية العربية وبالإسلاـ "موقفو الإن٩ابي من ال

ين، بل ولا تتجاىل الإسلاـ، العروبة بُ نظره ىي بدوف الإسلاـ مفهوـ سلبّي ،  فالقوميّةَ العربية عنده لا تعادي الدِّ

ك لأفَّ العروبة بُ تصوّرهِ وعاءٌ ن٬لؤه الترُّاث القومي إذ بدوف الإسلاـ تبقى القومية العربية قالبًا أجوفاً فارغًا، ذل

كاف عجبي شديدًا للمسلم الذي لا ن٪بُّ العرب فإفم   ممدي، انٞرجعية وانٞنطق.....ولإفْ المذي تشكّل فيو البعث المح

 .(1)«عجبي أشدّ للعربي المذي لا ن٪ب الإسلاـ

فم درويش كاف العربي المذي أحبم الإسلاـ وما وإذا حاولنا أف نسقط ىذا القوؿ على شاعرنا سنجد أ

ين.  اعتزازه بتاريخ أمّةَ الإسلاـ إلام دليل على ىذا انٜبِّ وىذا الُّشعور بالانتماء إلى دولة ىذا الدِّ

وىناؾ ن٠از مرسل علاقتو المحليمة بُ مقطوعة' بُ انٞساء الأخنً على ىذا الأرض" وىي عبارة " لا نودعّ 

 .(2)د الوقت كي ننتهي، كلّ شيء يظلّ على حالو، فانٞكاف يبدّؿ أحلامنا"شيئا، ولا ن٤

فعبارة فانٞكاف يبدّؿ أحلامنا ىو ن٠از حيث أريد بالقوؿ أفم من سيسكن ىذا انٞكاف سيبدِّلوف أحلامنا 

، فهو سيستقبل بطردنا منو ، ويكونوف ىم الزُّوار انٛدد، وقد قصد الشاعر بقولو أنمو لا مكاف لنا بُ ىذا انٞكاف

ار،  زوماراً غنًنا أمّاَ ن٥ن فلن نكوف أكثر من عابرين لو بُ مسرح النِّسياف، فوجود المحتل يقتضي  غياب صاحب الدم

                                                             
دة العربية، بناية بيت النّهضة، شارع البصرة، : ن١مّد عابد انٛابري، مسألة انٟويمة، العروبة والإسلاـ والغرب، مركز الدِّراسات الوح1
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وتلاشي وجوده نٕامًا حيث يلغى وتلغى ىَويتمو، يقوؿ الغذمامي بُ كتابو القبيلة والقبائلية أو ىويات ما بعد  

ت انٜياة، ظهر تطوُّر آخر وىو أفَّ انٜروب المتي كانت بُ الأصل حروب إبادة وبُ مرحلة من نٓوّلَا » انٜداثة:

 .(1)«ولكنمها نٓولت بعد ذلك لتكوف غزوات وبدلًا من قتل الأعداء وتصفيتهم جاءت ثقافة الغزو

وما يعنيو الغذامي أفم حروب الإبادة التّي كانت تقوـ بها القوى الطماغية قد ظهر بعدىا الغزو 

ار غريباً عنها إمّاَ بتهجنًه وإمما نَعلو عبدًا لأسياده من انٞستعمرين، الا ستعماري للبلداف ومن بٍم جعل صاحب الدم

وإرغامو على التنصُّل نٜقيقتو وجوىره وكلِّ مكوِّنات ىَويتمو الأصلية ليذوب كيانوُ بُ كياف انٞستعمر انٞستعبد 

  قرار، وىكذا تندثر انٟوَيامت شيئاً فشيئاً إلى أفم ن٬ُحى وجودىا كلِّياً.ويتحومؿَ إلى ن٠رمد تابع لا صوت لو ولا

 بُ مقطوعة " من أنا بعد ليل الغريبة " نلمح ن٠ازاً مرسلا علاقتو انٛزئية 

 كنت أمشي إلى الذات في الآخرين، وىا  أنَ ذا

ات والآخرين، حصاني على ساحلي الأطلس اختفى  أخسر الذَّ

ط يغمدُ رمح الصليبيّ فيَّ  وحصاني على ساحل  .(2)الدتوسِّ

اََ كاف يعني أفم جيش انٞسلمنٌ بُ ساحل الأطلسي  فعبارة "حصاني" لا يعني بها درويش أصل دلالتها إن٧م

لم يعد لو أيُّ أثر فهو غنً موجود وما انٛيوش العربية الآف إلّاَ قطعاف من الغنم يرعاىا أسيادُىا من حكماـ العرب 

ط يغُمد رمح الصملبيي بُم، ىو إشارة انٝائننٌ بُ  منطقة انٞشرؽ كما يضيف الشماعر بأفم حصانو على ساحل انٞتوسِّ

ط مع عدوّهِ الصمليبي ويقصد دوؿ الغرب  وتلميح منو لتواطؤ جيوش البلداف العربية الواقعة على ساحل انٞتوسِّ

ظة انٜصاف  لكي يعقد مقارنة بنٌ جيوش الدمولة الصليبي انٞتمحد مع الغرب اليهودي، لكنم درويش اختار لف
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انٞسلمة بُ الزممن انٞاضي وبينها بُ ىذا الزممن فحنٌ كانت وسائل انٜرب بدائية وتقُاـ بانٝيوؿ والأحصنة كاف نٟذه  

 انٛيوش صدًى وأثر، فقد نٕكمنت من فرض نفوذىا وسيطرتها ونشر الدمعوة الإسلامية بُ أغلب بقاع الأرض، لكنم 

لاح انٞتطوِّر إلام أنػمهَا عاجزة عن أداء  التمحوُّؿ والتقهقر المذي أصابها اليوـ جعلها انٚاً لغنً مسممى، فرغم العتاد والسِّ

 وظيفتها 

بُ ن١اربة العدوّ، والدّفاع عن مقدمسات انٞسلمنٌ، وما يربط عبارة انٜصاف بانٟويمة لدى الشماعر ىو أنمو 

 انٞسلم، حنٌ كاف جيشاً حقيقياً وانٚاً على مسممى. يعتزُّ نّاضي جيشو

 وبُ مقطوعة " بُ الرمحيل الكبنً، أحبُّك أكثر"

 في الرحّيل الكبير أحبكّ أكثر، عماّ قليل

 تقفلين الددينة، لا قلب لي في يدّؾ، ولا

 .(1)درب يحملني، في الرحّيل الكبير أحبكّ أكثر

فلنٌ انٞدينة "حيث أفم ما سَيػُقْفَل ىو باب انٞدينة وليس  انٞدينة  ما يطالعنا فيها من ن٠از ىي عبارة" تق

كلمها، لكنم الشامعر اختار ىذا المجاز انٞرسل بعلاقتو الكلِّية، كي يضفيَ من حدمة انٞشهد الدّرامي الذي يتمثمل 

ا مقفلة بكاملها وساوى بنٌ انٞدينة وأب وابها، فحنٌ حلمت نٜظة الرمحيل أمامَو، فوجعو لفراؽ مدينتو جعلو يشعر أنهم

عرية انٜزينة للشماعر جعلتو يألف ىذه الترماكيب فصار يوظِّفها بشكلٍ  شعر أفم انٞدينة مقفلة دونهم. والتّجَربة الشِّ
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ولعلم من نٚات ىذه التمجربة ظاىرة انٜزف انٞتأتيِّة من ن١نة الذمات داخل انٜصار » عفوي، يقوؿ إبراىيم رمامني: 

 .(1)«لتمارن٫ي، انٞركمب بُ واقع عربيٍّ لا ن٬نح الشماعر إلام نٜظة الأسى والشُّعور بالتملاشيا

عر العربي ن٬ثِّل نْربة حزينة نٟؤلاء الشُّعراء المذين حاكوا ىذا انٜزف بُ  وما يعنيو ىذا القوؿ أفم الشِّ

ا كاف  ذلك من مستحثاَّت الواقع انٞرير للحصار التامرن٫ي قصائدىم واتمسمت دواوينهُم بسمة انٜزف والكآبة، إن٧م

 انٞركمب الذي لا ن٬نح الشُّعراء إلام شعورىم بالتملاشي والضمياع.

عرية: -   4  الصُّورة الشِّ

الشمعر ىو تشكيل نٗالي للصُّورة، والشماعر لا يتعامل إلام بالصُّورة بُ رأياه حيث يصوغها بالأسلوب 

عرية، فهو يرى الواقع بعيوف انٝياؿ المذي ينفُذ إلى الأعماؽ ويبلُغ الكليِّات، ويكتشفو الذي أنٟمتو إيام  ه ن٢يّلِتو الشِّ

بُ ىيئة مغايرة للمألوؼ، فالواقع لا ينفصل عن انٝياؿ، كما لا ينفصل الشُّعور عن الفكر فيلتقياف عضويًا بُ لقاء 

 فجار التمجربة وتشكيلها بُ حيِّزٍ مكتوب.باطني يتمحداف ويؤلمفامف الصُّورة بُ نٜظة ان

عرية انٜاملة للأبعاد انٟويامتية بُ قصيدة "أحد عشر كوكباً  وبُ ىذا العنصر سنحاوؿ دراسة الصُّورة الشِّ

 على آخر انٞشهد الأندلسي"  والتّي بًم تكثيف الصُّور فيها وبالتالي تكثػّفَت دلاليًا.

 واحد من ملوؾ النِّهاية"الصُّورة الأولى من مقطوعة:" أنا 

 .......وأنَ واحد من ملوؾ النهّاية...أقفز عن

تاء الأخير،  أنَ زفرة العربيّ الأخيرة  فرسي في الشِّ

 لا أطلّ على الآس فوؽ سطوح البيوت، ولا
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 .(1)أتطلّع حولي لئلا يراني ىنا أحد كاف يعرفني 

و واحد من ملوؾ النِّهاية، ىذه الُّصورة الأـ بُ ىذه انٞقطوعة ىناؾ صورة كبرى وىي صورة الشماعر بأنّ 

تتركمب من صومر فرعيمة ن٠زمئة إلى وحدات تؤلِّف ن٠تمعة ىذه الصورة الكبرى، فأحواؿ الشماعر بعد ضياع مدينتو ىي 

صورة انٞلك  تلك الملبنات انٞؤلِّفة لبنية الصُّورة الكليّةَ، فحنٌ يقوؿ "أقفز على فرسي بُ الشّتاء الأخنً" فهو يعطي

الذي فقد ملكو وودمع فروسيتو بُ آخر شتاء لو بُ تلك انٞملكة، وحنٌ يصف نفسو بأنمو" زفرة العربي الأخنًة 

"فهو يشبِّو نفسو بتلك الصمخرة المتي شهدت على استسلاـ آخر ملوؾ بني الأن٘ر، وشهدت على ندمو وحسرتو 

 بُ الأندلس وىي مدينة غرناطة، والشماعر حنٌ بثم على عدـ جهاده ونضالو من أجل آخر قلاع انٞسلمنٌ

شكواه بأنمو لا "يطلُّ على الآس على سطوح البيوت " ،) والآس ىو جنس نبات عطري ينمو بُ سفوح انٛباؿ 

لا وتغرس أشجاره للتزين والاستمتاع برائحة عطره (  لأفم انٞنازؿ لم تعد لو والآس كذلك، كما أنمو لا يتطلمع حولو لئ

يرى ىناؾ أحدا كاف يعرفو ىي صورة للشُّعور بالذؿِّ وانٝزيِ والعار، ىي كلُّها صومر نٜاؿ الشماعر بعدِ فقداف 

غرناطة ، لتتشكمل بُ الأخنً صورة لآخر ملوؾ النِّهاية، فالشماعر يصوِّر العربي انٞسلم بُ صورة انٞلك باعتبار 

عتزاز ، لكنْ بعد سقوط غرناطة قد اعتبر الشماعر أفم فترة توليِّ انٞلك ماضيو انٞشرِّؼ المذي يدعو إلى الفخر والا

تاء الأخنً:  انتهت لكلِّ العرب انٞسلمنٌ وانتهت معها فترة بطولاتهم وفروسيتهم لذلك فهو يقفز عن فرسو بُ الشِّ

س تأبٌ انٜداثة لتحطِّم قاعدة الصُّورة الكلاسيكية وتتجاوز حد» يقوؿ إبراىيم رمماني: ود الصُّورة الرومانسية، لتؤسِّ

. وىذا يعني أفم الصُّورة لدى (2)«صورة حديثة تعكس صورتها الفلسفية وانٛمالية، وصورة الوجود انٜضاري بُ كليمتو

درويش وأقرانو من شعراء العصر انٜديث وانٞعاصر أصبحت متمصلة بالإطار الفلسفي وانٛمالي، وكذا صورة 

 وليتها بعكس الصُّورة الكلاسيكيُة والرُّومانسية.انٜضارة والوجود بُ شم
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 أما الصورة الثامنية فهي انٞوجودة بُ مقطوعة " من أنا بعد ليل الغريبة؟"  

 من أنَ بعد ليل الغريبة؟ أنهض من حلمي

 خائفًا من غموض النَّهار، على مرمر الدَّار، من

 عتمة الشَّمس في الورد، من ماء نَفورتي

 على شفة التِّين، من لغتّخائفًا من حليب 

ط صفصافة، خائفاً، خائفًا  .(1)خائفاً من ىواء يدشِّ

الصُّورة التّي عكستها ىذه الأبيات ىي صورة انٝوؼ لدى الشماعر الذي نٕلّكَتو انٟواجس وانٞخاوؼ من 

أصبح ن٫يفو فهو الذمي غدٍ اتمضَحت معانٞو عنده، فهو المذي يبصر الغيب أوضح من واقع لم يعد واقعاً فكلُّ نٗيلٍ 

استفاؽ من حلمو خائفاً مذعوراً ن٣اَّ ن٘لتو لو رأياه التيِّ رأى فيها غموض النػّهَار على مرمر الدّارَ، والنػّهَار معادؿ 

ط  للوضوح لا الغموض كذلك ماء النامفورة، وحليب على شفة التنٌ والُّلغة الأّـ لصاحبها ، وانٟواء الذي ن٬شِّ

أمورٌ ترمز للوضوح وانٛماؿ،  لكنم الشامعر أصبحت لديو مصدراً للخوؼ لأنػّهَا ترمز لكلِّ واضحٍ  الصمفصاؼ كلّهُا

يذكِّره بوضوح الغد عنده، والمذي سوؼ يسقط فيو من ن٤مةٍ بُ السمماء إلى خيمةٍ بُ الطرَّيق، ونّا أفم الشامعر يرى 

وؼ ىو الشُّعور المذي ن٬لي أفكاره وعواطفو التّي رنٚت الغيب أوضح لديو من شارعٍ لم يعد شارعو فقد أصبح انٝ

عرية.  ىذه الصُّورة الشِّ

عرية التّي تروي نٜظة الفراؽ ولوعة  وبُ مقطوعة" لا أريد من انٜبّ غنً البداية" ن٤دىا تكتنز بالصُّور الشٍّ

  ما تعلمق ببدايتو.آلامو انٜارقة فكلُّ شيء يتبدمد بُ نظر الشماعر فلا تبقى لو رغبة بُ انٜبِّ إلاّ 
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 لا أريد من الحبّ غير البداية، يرفو الحماـ 

 فوؽ ساحات غرنَطتّ، ثوب ىذا النهّار

 في الجراّر كثير من الخمر للعيد من بعدنَ

 في الأغاني نوافذ تكفي وتكفي لينفجر الجلناّر

 أترؾ الفلّ في الدزىرية، أترؾ قلبي الصغّير

 .(1)اء يضحكفي خزانة أمّي  أترؾ  حلمي في الد

يفتتح الشماعر ىذا انٞقطع نَملة تقريرية تفيد النمفي، حيث أنمو ن٫برنا أنمو لا يريد من ىذا انٜبِّ غنً 

بدايتو التّي شهدت  مُقاـَ الشامعر بُ غرناطة ، أمََا وقد آف أواف فراقها فهذا انٜبُّ ن٩رُحو ويؤنٞو، فيؤنٞو منظر انٜمَاـ 

طة وجِرار انٝمر انٞليئة والتّي سيُحتفل باحتسائها بُ عيد الفاتح انٛديد، وبُ أغانيو الكثنً الذي يرفو بُ ساحة غرنا

 من انٞنافذ كي ينفجر أنٞو كما ينفجر انٛلنامر" وىو زىر الرمماف". 

قلبو  والشماعر يألم لفراؽ الفلِّ الذي سيتركو بُ انٞزىرية، كما أنمو عاد لطفولتو وذكرياتها ليشعر أنمو ترؾ

الصمغنً بُ خزانة أمّو، الصُّورة الشّعِرية تصوّرِ الألم بُ عزِّ نْليماتو بُ القصيدة، ويسُهِبُ الشماعر بُ سرد آلامو بُ 

 ىذه انٞقطوعة إلى أف يصل إلى قولو: 

 لا أريد من الحبِّ غير البداية، طار الحماـ

 فوؽ سقف السَّماء الأخيرة، طار الحماـ وطار

                                                             
عرية الكاملة، الدّيواف، ص 1  .560: ن١مود درويش، الأعماؿ الشِّ
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 ير من الخمر، من بعدنَ في الجرارسوؼ يبقى كث 

 .(1)وقليل من الأرض يكفي لكي نلتقي ويحلّ السَّلاـ

فانٜماـ الذي ربَ بُ ساحات غرناطة، يطنً بُ سقف السّمَاء الأخنً بُ فلسطنٌ، وىناؾ سيبقى 

لسطنٌ مع الكثنً من انٝمر بعد اندثار شعبها وضياع أرضها،  فلم يبق إلّاَ القليل من ىذه الأرض لتلتقيَ ف

الأندلس بُ مصنًِ واحد وبذلك ن٪لُّ السملاـ، تراسيم انٟويةَّ المتي يعضُّ عليها الشماعر بالنواجذ تتبدمى بُ ىذه 

الصُّورة التّي تركمبت من مكاننٌ وزماننٌ ن٢تلفنٌ، لكنم انٞصنً الواحد جعل الصُّورة الثامنية نسخة عن الصُّورة الأولى 

شيء، فانٜماـ الذي ربَ بُ غرناطة، سيطنً بُ فلسطنٌ،  وجرار انٝمر انٞليئة ستبقى للمحتل فلم نٔتلف عنها بُ 

يشكِّل الزممن عنصراً مسان٨اً بُ غموض الصُّورة، فالتكمثيف » بُ كلا الزماننٌ وكلا انٞكاننٌ، يقوؿ إبراىيم رماني:

دن٠ها بُ بعضها البعض بُ شكل ىيولي أو حلم لا الشعُّوري يلغي الأبعاد الزممانية المتي تفصل بنٌ الأشياء، وي

ن٫ضع نٞنطق الزممن الطمبيعي، وإن٧ّاَ لو واقعو النمفسي الذي ينعدـ فيو التمعاقب انٞنتظم انٞدرؾ بوضوح بُ نسقِ 

 . (2)«واحد

تي احتلت يعني أفم الشامعر لا ن٪فل كثنًاً بترتيب الزمن وتوظيفو بتعاقيبة منتظمة، فإفم سطوة انٜلم الم 

ر انٞاضي عليو، وكلُّ ذلك ينجُم عنو تكثيف شعوري  عرية جعلتو يسبِّق انٞستقبل على انٜاضر، كما يؤخِّ الصُّورة الشِّ

 ودلالي.

                                                             
عرية الكاملة، الدّيواف، ص:  1  .560ن١مود درويش، الأعماؿ الشِّ
 .331: إبراىيم رماني، الغموض بُ الشعر العربّي انٜديث، ص 2
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حاولنا بُ ىذا البحث أف نقدِّـ إجابة على سؤاؿ انٟويةَّ والانتماء بُ ديواف" احد عشر كوكبًا على آخر 

د الأندلسي" للشماعر الفلسطيني ن١مود درويش، وقد كاف ىدفنا الأومؿ بُ البحث ىو الكشف عن نٕثُّلات انٞشه

الانتماء وانٟويةَّ بُ الدِّيواف والبحث عن انٞكوِّنات الثمقافية التّي عكستها ونٓديد أىمّ الأبعاد الّتي تضممنتها القصيدة 

يواف والمتي ن٘لت العنواف نفسو للدِّيواف" احد عشر كوكبًا على آخر انٞشهد الأندلسي"، وقد خلصنا بُ  الأّـ بُ الدِّ

 نهاية نُثنا إلى نٗلة من الاستنتاجات ن٤مل أن٨مها فيما يلي:

  عطى الثمقابُ المذي يعكس الانتماء وانٟويمة، فقد انعكست صومره بُ الدّيواف
ُ
القصيدة كانت حافلة بانٞ

ت لغة الشماعر ن٘ولة دلالية أكمدت على شدمة ارتباطو بانتماءه واعتزازه بصفة واضحة وجليمة كما ن٘ل

 بانٟويةَّ الإسلامية العربية.

  ُّلبنات القصيدة فشكملتها وقائع انٜاضر وتذكار انٞاضي واستشراؼ انٞستقبل، فكانت حافلة نِامة بً رص

 التماريخ وترسبامتو وإرىاصاتو التّي ىندست فضاء القصيدة.

 ٘ياسية ن ينية والسِّ لت القصيدة بنٌ ثناياىا زنٙاً معرفياً فقد كانت مكثمفة دلالياً بأنساؽ انٞعرفة التامرن٫ية والدِّ

ن٣ما يعكس قدر الثمقافة المتي ن٬تلكها الشماعر ، والمتي مكّنَتو من أف يزيح الفواصل بنٌ الأدب وانٞعرفة ليكوف 

 غ إف قلنا المشاعر الفيلسوؼ.بذلك الشماعر انٞثقمف ولسنا نبال

  ا لم نٔف ن٘لت القصيدة العديد من انٞظاىر المتي تعكس اعتزاز ن١مود درويش بانتمائو وىويػّتَو إلّا أنهم

غضبو من انٞآؿ الذي آلت إليو حاؿ الأممة العربيمة الإسلامية، فكانت نّثابة صرخة رافضة لسياسية 

وانو، فكشف مؤامراتو مع القادة انٞتخاذلنٌ المذين قدمموا فلسطنٌ ىديةَّ التمطبيع مع المحتلّ الصمهيوني وأع

.  وىبةً للمحتل مقابل سلاٍـ مزعوـ

 و، فلم اببسطمر اليأس أبيات انٞقطوعات الإحدى عشر لكنمو يأسٌ مبررٌ إذا ما حاولنا أف ن٥لِّل منابعو وأس

يأس الّذي تولمد من ثورة الشماعر على ن٠ريات يكن أماـ الشماعر أيُّ خيارٍ آخر كي يتخذه بديلا عن ال
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ياسية الفلسطينية والعربية عموماً، فهو يأسٌ ولمدتو الثّورة والغضب على من اختاروا  الأمور بُ السماحة السِّ

لة وانٟواف على العزِّ و الشمرؼ.  الذِّ

 تعمر اب لم يكن موجمهًا للمسنٓمل قصائد الدِّيواف  بعدا ثوريًا لكن لم يكن ذلك بصورة واضحة ، فانٝط

، فطغت نبرة انٜزف والانكسار على نبرة انٜماس والتمصدِّي، فاكتفى الشماعر بسرد إن٧ّاَ نٞن  كانوا عونًا لو

حقائق تدمي انٞدي ونْعل الكمنجات تبكي على العرب انٝارجنٌ من الأندلس وتبكي مع الغجر 

 الذماىبنٌ إلى الأندلس.

 ن٬كن اعتبارىا أنساقاً ثقافية بانٞفهوـ الغذمامي ،  لقصيدة نٓتها مُضمرات ثقافية لكن لابطمنت أبياتُ ا

فهي لا تزرع مفاىيم مغلوطة تتسلمل إلى الوعي الثمقابُ العربي، بل ىي مُضمرات تهدؼ إلى زرع الوعي 

ة" بنى الدملالية انٛمالي"ال القومي والوطني بُ انٞتلقِّي العربي. لذلك لم نوردىا بلفظة "أنساؽ" بل نّصطلح

إحدى مرتكزات "الرؤيا الثمقافية "أو" البليغ الثقابُ"، انٞفاىيم الّتي أتى بها الباحث عبد الرمزاؽ انٞصباحي  

 كبديلٍ  عن مفهوـ " النمسق الثمقابُ".

 يواف فابتداء من العنواف المذي ن٪مل عبارة من رؤيا  منطق الرُّؤيا والاستشراؼ كاف لو حظٌّ وافر بُ ىذا الدِّ

النمبي يوسف عليو السملاـ" احد عشر كوكبًا" إلى النبوءة نّصنً فلسطنٌ الذي لن ن٫تلف عن مصنً 

ياسية والثمقافيمة، فاجتمع كيد الأعداء مع خذلاف  الأندلس ، لعدـ اختلاؼ انٞعطيات على السماحة السِّ

 . يع القضيمة الفلسطينيّة بأنِس الأنٖافالزعيم ياسر عرفات مع تواطؤ انٜكماـ العرب على ب

  الدِّيواف شكمل قفزةً نوعية بُ شعر درويش النِّضالي ، فبعد أف اتمسم بثوريتو والتزامو بالقضيمة الفلسطينية

عرية إلى انٔاذ ن٠رى آخر ن٥و شعرِ ن٪مل ن٨وـ الإنساف، وبذلك استطاع درويش  نٓوّلَت لغتو ورؤيتو الشٍّ

 القضيمة الفلسطينية من شعب واحد إلى قضيمة إنسانية تهتم بها كلُّ شعوب العالم. من توسيع دائرة
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  ،ختامًا نتمنى أف تكوف ن١اولتنا ىذه للإجابة على سؤاؿ انٟويمة والانتماء بُ الدِّيواف  فانٓةً لأسئلة أخرى

 غفلنا عنها خلاؿ نُثنا فتعقُب البحثَ دراسات ونُوث تثري انٞوضوع وتسلِّط الضموء على القضايا المتي

تنُا لطرحها ودراستها.  فلم نتنبمو  نٟا ، أو تنبمهنا نٟا لكنْ لم تُسْعفنا عدم
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 القػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرآف الكريم 

 قائمة الدصادر والدراجع

 / الدصادر:1

 الكتب:  *
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يواف  :  التعريف بالدِّ

بنًوت، يتألمف  عن دار العودة 1992ديواف أحد عشر كوكبًا على آخر انٞشهد الأندلسي لمحمود درويش صدر 
 من ستِّ قصائد ىي:

 أحد عشرا كوكبًا على آخر انٞشهد الأندلس

 وىي قصيدة طويلة تضمُّ أحد عشر مقطوعة شعرية كلُّ واحدة معنونة كالتمالي: 

 بُ انٞساء الأخنً على ىذه الأرض 

 كيف أكتب فوؽ السمحاب 

 لي خلف السّماء نٚاء

 أنا واحد من ملوؾ النهاية 

 أجلس فوؽ الرّصيف ذات يوـ س

 للحقيقة وجهاف والثلّج أبيض  

 من أنا.....بعد ليل الغريبة؟ 

 كن لقتاربٌ وترًا أيُّها انٞاء 

 بُ الرمحيل الكبنً أحبِّك أكثر 

 لا أريد من انٜبِّ غنً البداية 

 الكمنجات.

مقاطع شعرية طويلة غنً  وقصيدة خطبة انٟندي الأن٘ر ما قبل الأخنًة أماـ الرمجل الأبيض تتكومف من سبعة
 معنونة.

 وقصيدة حجر كنعاني بُ البحر انٞيِّت.
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 وقصيدة سنختار سوفوكليكس.

 وشتاء ريتما.

 وفرس للغريب) إلى شاعرٍ عراقي(.

 تعريف بالشَّاعر:

عريةّ نّنطق النمقد انٜديث مقدِّمة عن الشماعر، خصوصًا بُ حالة ن١مود درويش   لا ن٪تاج انٜديث عن الشِّ

(لأنمو لا يزاؿ بعد رحيلو انٞوجع يتسرمب كالضموء إلى صفحات الصُّحف العربية، ون٬تدُّ نُضوره  1941-2008)

الباىر إلى جوؼ الغياب، على حدِّ تعبنًه. مازاؿ درويش يتجذمر بعمقٍ أكثر بُ الوجداف العربي بأكملو، فيكتسب 

لعواصم المتي طانٞا شهدت موانٚو وأنداءه، لكنم ن١مود يقنٌ انٝلود  وىو يتراءى كالطميف الشمفيق بُ أجواء ا

درويش يظلُّ حالة شعرية متفرّدِة، تستحقُّ التأمُّل مليًّا بُ سياقاتها الإبداعية والنمصية، كانت حياتو مأزقًا وجوديًا 

عرية، عاش مومزعا بنٌ الأزمنة والأمكنة والقصائد، إذ ينبت بُ  بيئة عفوية لا تكاد ن١كوماً بتفاصيل حالتو الشِّ

حو لأِّي مستقبل، يولد بُ قرية"لبروة" من قضاء مدينة عكا بُ انٛليل الغربي بفلسطنٌ لأسرة ريفية بسيطة،  ترشِّ

( فينزحوف قسرًا عبر انٜدود 1948أب مزارع وأـ قروية وسبعة إخوة من ذكور وإناث، يهزُّىم زلزاؿ النمكبة عاـ) 

م لا يلبثوف أف يدركوا قسوة الاقتلاع وضرورة التمشبُّت بالأرض فيعودوف متسلِّلنٌ إلى إلى القرى الُّلبنانية، لكنهم 

موطنهم، حيث ن٩دوف قريتهم وقد ن١يت من الأرض التي تهومدت وأصبحت أمكنة مسيمجة بالأسلاؾ ومسمماة 

السمادسة من عمره، يلتبس  بكلمات عبرية غازية، ن٪كي ن١مود بأسى قصمة ىذا انٟروب، فيقوؿ إنمو كاف حينئذ بُ

يواجو بهذا الُّلبس،  -رجاء النػمقماش -( ، لكنم مؤرّخِو الأومؿ1942الأمر على الكتّاب فيحسبوف أنمو ولد عاـ ) 

( . لكنم الأمر اختلط عليو. ظلم الالتباس عالقًا بوضعو بُ الدماخل، حيث يعيش 1941فيعترؼ بأنمو ولد عاـ )

 بلا ىويمة.
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ل تعليمو الثمانوي فحسب ، نّناىج تتراوح بنٌ الُّلغتنٌ العربية والعبرية، بٍ تضيق بو القرية فنًحل إلى يكُم 

(، حيث ينضمُّ ىناؾ إلى انٜزب الشُّيوعي الإسرائيلي انٞؤسمسة الوحيدة المتي تعترؼُ  1960مدينة حيْفا عاـ) 

عر، يكتب بالعربية بُ جريدة" نُقوؽ السُّكاف الأصلينٌ بُ انٞواطنة ، والمتي تتيح ل حافة والكتابة والشِّ و العمل بالصِّ

اد" ويرأس وىو ما زاؿ شابًا نٓرير ن٠لّة "انٛديد"، لكنمو يعاني مع رفاقو وطأة السِّجن والاعتقاؿ والإقامة  الإنِّٓ

رذاذىا بفضل غسماف كنفاني انٛبرية، تنبثق بُ ىذا العقد الثمالث من عمره نافورة الِّشعر بُ قلبو وعلى لسانو، يصل 

ر بهم رجاء النػمقماش ويكتب عنهم بولو من  د، يبشِّ إلى القاىرة، نٓتفي بو مصر وبرفيقو نٚيح القاسم وتوفيق زيام

يلتمس الأمل ويقاوـ الإحباط، يبرز صوت ن١مود من بينهم صافيًا مدىشًا بُ تصويبو المحكم ن٥و دائرة انٟوَيمة، يتمُّ 

ذه  تدشينو عن بعد زعيمًا نٟؤلاء الشمباب، لكمن القلق الذي يركبو،" كأفم الريِّح نٓتو" على حدِّ تعبنً انٞتنبيِّ المذي انٔم

درويش شعاراً مطبوعًا على ديوانو ن٪ملو إلى المسفر بعيًدا، ن٪اوؿ الذمىاب إلى فرنسا فتحوؿ أوراقو دوف ذلك، فهي 

راسة، فيظلُّ بها عاماً بطاقة إسرائيلية لا تنسب لو جنسية ن١م  ددة، يكرّرِ المحاولة بنجاح ويذىب إلى موسكو للدِّ

(ـ، لكنمو لا يلبث أف يدرؾ بنزوعو العربي العارـ وتوقو الشمديد للتمحقُّق الإبداعي، وأفم ما  1970وبعض عاـ )

ة العربية التي تربىم على وىج حسبو جنمة انٞهجر لا تقدِّـ لو سلافة الشُّهرة ولا حرية المجد، كاف يهفو للعاصم

( مقرِّرًا عدـ العودة إلى معتقلو بُ الأرض المحتلمة، كاف دخولو إلى 1971ثقافتها، ألقى بعصاه بُ القاىرة عاـ )

القاىرة كما يقوؿ من أىمِّ الأحداث بُ حياتو الشمخصية، " فتُنت بكوني بُ مدينة عربيمة شوارعها عربيمة والنماس 

موف فيها بالعربيمة ، وجدت نفسي أسكن النُّصوص الأدبية المتي كنت أعجب بها فأنا أحد أبناء الثمقافة فيها يتكلم 

انٞصرية التقى ن١مود بكبار الكتّاب انٞصرينٌ، بل انضمّ إليهم بُ نادي "كتاب الأىراـ" وىو لا يزاؿ بُ الثملاثنٌ 

ريس وبنت الشماطئ، صادؽ شعراء مصر المذين كاف يقرأ من عمره، رافق توفيق انٜكيم ون٤يب ن١فوظ ويوسف إد

نٟم ويتأثمر بهم صلاح عبد الصمبور وأن٘د حجازي وأمل دنقل وعبد المرن٘اف الأبنودي، احتفى بو كبار النُّقاد ونّٕت 

لك، كاف عصر ملامح أىم نٓوّؿ بُ نْربتو الشعرية  بُ مدى عامنٌ، لكنم مقامو بُ القاىرة لم ن٬تّد إلى أبعد من ذ
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السمادات قد بدأ يزحف إلى شوارعها، ركب درويش مرة أخرى ريح القلق وذىب ليقضَي عقدا كاملًا من السمنوات 

بُ باريس الشَرؽ وعاصمة الكتاب "بنًوت" لكنْ جذوة حرائق انٜروب الأىلية والعربية كانت قد أضُرمت فيها، 

ارتبط نّنظممة التمحرير الفلسطينية وأصبح رئيس نٓرير ن٠لة" شؤوف نٓممل درويش ضراوة العيش بُ أتوف صراعاتها، و 

فلسطينية" بٍّ أوكل إليو ياسر عرفات تأسيس ن٠لمة ثقافية رفيعة ىي" االكرمل" وخيػمرَه بُ العاصمة المتي يريد أف 

ريس" ويصدر المجلمة من ( ليقيم بُ عاصمة النُّور الأوروبية" با1981يصدرىا منها أو يقيم فيها، ترؾ بنًوت عاـ )

( عضوًا 1987قبرص، متردِّدًا على تونس، حتَّم أصبح الشماعر الأثنً عند الزمعيم الكبنً، بًَّ اختيار درويش عاـ )

رئاسة المجلس الأعلى للثمقافة والإعلاـ،  -على كره منو فيما يبدو  –بالملجنة التمنفيذيةّ نٞنظممة التمحرير وأسُندت إليو 

و لم يلبث أف استقاؿ من ىذه انٞناصب، بل ورفض توليِّ وزارة الثمقافة بُ السُّلطة عقب توقيع اتفِّاقية" أوسلو"  لكنم 

عرية بالنِّسبة إليو ىي انٞدار الذي يشُبع قلقو ويداوي جراح روحو ويشعل جذوة إبداعو، وعلى  كانت انٜالة الشِّ

امرن٫ي" ياسر عرفات" بل ونٓريره بانٞشاركة أو منفردًا لبعض خطبو انٞهممة بُ الرمغم من اقترابو الشمديد من الزمعيم الت

المحافل الدمولية وإطلاقو لبعض المشعارات التي دخلت ذاكرة التماريخ مثل" لا تدعوا غصن الزميتوف يسقط بُ يدي" 

بيتو بُ عمماف وراـ الله، بُ حالة من بالرّغم من ذلك كلو فقد ظلم منذ بداية التمسعينات حتَّم رحيلو ينتقل بنٌ 

القلق وانٜصار، تتراوح بنٌ الصِّحة وانٞرض، بنٌ الرّضِا والرمفض ، بنٌ الإقامة والتّرِحاؿ، واضعًا نصب عينيو  دائما 

عري بالواقع، وتنمية قدرتو الإبداعية بالقراءة والتأمُّل، ومدمنًا نٟذا الولع انٞزمن بالتمج اوز والملهفة إلى تربية  وعيو الشِّ

ن٣ارسة التحوُّلات المدائبة بُ أسلوبو وتقنياتو ورؤيتو، بعد أف كاف قد ن٤ح بُ التخلُّص ن٣ما يعوؽ حركتو الإبداعية، 

ولأفم حياة الشُّعراء لا نٓسب بالسمنوات ، ولا بالأماكن فحسب بل تقاس بُ نهاية انٞطاؼ، نّا أن٤زه الشماعر من 

عرية المتي يكتب بلغتها، فإفم حصاد ن١مود درويش قد شارؼ قصائد ون٠موعات، و  ما أحدثو من أثرٍ بُ ن٧وِّ الشِّ

ثلاثنٌ ديوانًا شعرياً، منذ تلك المجموعة الأولى" عصافنً بلا أجنحة" الّتي أسقطها من حسابو عند النمشر الأومؿ 

( و"عاشق من 1974تو الشِّعرية " أوراؽ الزيتوف" )لأعمالو الكاملة ، إلى تلك الدمواوين المتي تركها نٕثٍّل بدايا
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(  و "أرى ما أريد") 1976( ومرورا بعلامتو الكبرى بُ     "حصار انٞدائح البحر" )1966فلسطنٌ") 

( ، " حتَّّ كزىر الملوز  أو 1995( و" نٞاذا تركت انٜصاف وحيدا" )1992( بٍّ " أحد عشر كوكبا") 1990

 . 2008اشة" (و" أثر الفر  2005أبعد )

نً، كلُّ ذلك ن٩عل تأمُّل ملامح شعريتو العاشقة   إلى جانب عديد من الكتب النػّثَرية والرمسائل والسِّ

دة متعة نٗالية حقيقية، ومطارحة نصمية نٓاوؿ اقتناص رحيقها انٞفحم  واستكناه نْلمياتها انٞتحوِّلة نّناىج نقدية متجدِّ

 الفن بُ فصوؿ متتالية، يربطها نسق موصوؿ من المحبمة والتمفهُّم الودود.بسحر الُّلغة ونشوة انٞغامرة وعطر 

 مقطوعة في الدساء الأخير على ىذه الأرض:

 في الدساء الأخير على ىذه الأرض نقطع أيّّمنا

 عن شجيراتنا، ونعدّ الضّلوع التّّ سوؼ لضملها معنا

 والضّلوع التّّ سوؼ نتركها ىهنا....في الدساء الأخير

 نودعّ شيئا ولا لصد الوقت كي ننتهي..... لا

 كلّ شيء يظلّ على حالو، فالدكاف يبدّؿ أحلامنا

 ويبدّؿ زواّره فجأة لم نعد قادرين على السخرية

 فالدكاف معدّ لكي يستضيف الذباء....ىنا في الدساء الأخير

 نتملّى الجباؿ المحيطة بالغيم:...فتح.... وفتح مضاد

 الزماف الجديد مفاتيح أبوابناوزماف قديم يسلّم ىذا 

 فادخلوا، أيهّا الفاتحوف، منازلنا واشربوا خمرنَ

 من موشّحنا السهّل، فاللّيل لضن إذا انتصف الليّل، لا
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 فجر يحملو فارس قادـ من نواحي الأذاف الأخير..

 شاينا أخضر ساخن فاشربوه، وفستقنا طازج فكلوه.

 للنعّاس والأسرةّ خضراء من خشب الأرز، فاستسلموا

 بعد ىذا الحصار الطوّيل، ونَموا على ريش أحلامنا

 الدلاءات جاىزة، والعطور على الباب جاىزة، والدرايّ كثيرة

 فادخلوىا لنخرج منها تداما، وعماّ قليل سنبحث عماّ

 كاف تاريخنا حوؿ تاريخكم في البلاد البعيدة

 وسنسأؿ أنفسنا في النهّاية: ىل كانت الأندلس

 ؟ على الأرض أـ في القصيدة؟ اؾىهنا أـ ىن

 مقطوعة للحقيقة وجهاف والثلج أسود:

 لج أسود فوؽ مدينتناللحقيقة وجهاف، والثّ 

 يئسنا، لم نعد قادرين على اليأس أكثر لشاّ 

 ىااور واثقة من خطهاية تدشي إلى السّ والنّ 

 ىاامع، واثقة من خطل بالدّ فوؽ ىذا البلاط الدبلّ 

 أـ ىم؟ ومنمن سينزؿ أعلامنا: لضن، 

 سوؼ يتلو علينا معاىدة اليأس يّ ملك الاحتضار؟
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 من سينزع أسماءنَ ا،لنا سلفً  شيء معدّ  كلّ 

 ومن سوؼ يزرع فينا ؟ نا: أنت أـ ىمىَويتّعن َ 

 الحصار يو: لم نستطيع أف نفكّ تّ خطبة ال

 …لاـ وننجوم مفاتيح فردوسنا لرسوؿ السّ فلنسلّ 

 لنا اسيف سعار الدقدّ للحقيقة وجهاف، كاف الشّ 

 هار؟ماذا فعلت بقلعتنا قبل ىذا النّ فوعلينا، 

 عرشك نعشك هادة، لكنّ ك تخشى الشّ لم تقاتل لأنّ 

 عش كي تحفظ العرش، يّ ملك الانتظارفاحمل النّ 

 …حيل سيتركنا حفنة من غبارىذا الرّ  إفّ 

 ىم؟ ومن أـ… من سيدفن أيّمنا بعدنَ: أنت

 أـ… سوؼ يرفع رايتهم فوؽ أسوارنَ: أنت

 ق أجراسهم فوؽ رحلتنافارس يّئس؟ من يعلّ 

 لنا شيء معدّ  أـ حارس بائس؟ كلّ … أنت

 ا تطيل النهاية يّ ملك الاحتضار؟اذفلم
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 :   الدلخَّص
ر كوكبًا على آخر انٞشهد حاوؿ ىذا البحث الوقوؼ على أبعاد انٟوَيمة والانتماء الّتي اغتنى بها ديواف " أحد عش

الأندلسي" لشاعر القضيمة الفلسطينية الرامحل" ن١مود درويش"، فتناولنا القصيدة الأولى بُ الدِّيواف والمتي ن٘لت 
العنواف نفسو كنموذج للدِّراسة، وقد ركّزنا بصفة أخص على انٞكوِّف الثقمابُ فيها وكيف نٕكمن الشماعر من رسم 

ءه من خلاؿ تواشيح الثمقافة الّتي شكملت خيوط انٞاضي انٞشرِّؼ للمتاريخ الذمىبي للأممة العربية ىَويمتو وانتما
المتي وقف درويش على حيثيمات ضياعها لينبئ مستشرفًا ضياع أرض أخرى . الإسلامية، ورصد نكبة فقد الأندلس

وقتي غريبًا عن الشماـ وعن الأندلس"، بُ زمن آخر وىي أرض" فلسطنٌ "فيقوؿ " قريباً سأخرج من نْاعيد 
عريةَّ نٜقيقة الأمر الواقع الدّافع الرئميسي لنقمتو وغضبو ويأسو انٞشحوف بالثمورة وانٞقاومة.  فكانت رأياه الشِّ

 . ىويةّ، انتماء، الأندلس، فلسطنٌ، أحد عشر كوكبًا ، الأرض الكلمات الدفتاحية:
Résumé:                                              

Cette recherche a tenté d’examiner les dimensions d’identité et 

d’appartenance qui ont enrichi la collection « onze planètes au bout de la scène 

andalous » par le regretté poète de la cause palestinienne, Mahmoud Daruiche . 

nous avons discuté du premier poème de recueil qui porté le titre ,comme 

modèle pours  étude ,Nous nous sommes concentrés spécifiquement sur la 

composante culturelle de celui .ci et sur la manière dont le poète a pu le faire 

.Dessiner son identité et son appartenance à travers les symboles de la culture 

qui ont formé les fils du passé honorable de l’histoire dorée de la nation arabo –

islamique ,il a suivi la catastrophe de la perte de  l’Andalousie dont Mahmoud 

Daruiche a examiné les raisons de sa perte pour prédire ,en orientaliste ,la perte 

d’une autre terre à une autre époque ,qui est la terre de Palestine.il a dit« bientôt 

, je le ferai émarger des rides de mon temps étranger   Levant et l’Andalousie» 

ses visions poétiques de la réalité étaient la principale motivation de son 

ressentiment de sa colère et de son désespoir ,chargés de révolution et de 

résistance .                           

Les mots clés : Identité, appartenance, onze planètes, terre. 

       

 

 


