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أدَْعُ إلَِى سَبيِ لِ ربَِّك باِلحِكْمَةِ واَلمَوْعِظةَِ الحَسَنةَِ وجََادِلْهُمْ  ﴿

هِيَ أحَْسَنُ إِنَّ ربََّكَ هُوَ أعَْلَمُ بمَِنْ ضَلَّ عَنْ سَبيِ لهِِ وَهُوَ  باِلَّتِي  
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 عرفان و شكر

اب٢مد لله ب٫مده على عظيم فضلو ككافر نعمتو على توفيقو لنا لإبٛامنا ىذا البحث كنسألو مزيدان     

بركات " الأستاذةمن التّوفيق كالسّداد، كنتوجّو بٖالص الشّكر كالتّقدير كالثنّاء إلذ أستاذتنا اب٤شرفة 

في إبٛاـ ىذا البحث، فلها  على ما أحاطتنا من توجيهات كنصائح قيّمة، كالّبٍ كانت لنا عونن  "نجيمة

 جزيل الشكر كخالص الاعبَاؼ باب١ميل.

ك إلذ   كالاحبَاـا نهدم بٜرة جهدن كتعبنا إلذ كالدينا الكراـ أطاؿ الله عمرهما كب٥م كل اب١لاؿ كمّ     

كل أفراد عائلاتنا كإلذ كل من نصرن في كل زماف كمكاف كإلذ كل صديق ب٨لص كأخت ب٧بة كأخ 

 إلذ كل من لد تسعهم مذكرتنا كتسعهم ذاكرتنا .، إليهم نهدم عملنا كإب٪ازنساند، م

 كما توفيقنا إلاّ بالّلّ عليو توكّلنا.
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 مقدمة

  أ
 

إفّ التجربة الشعرية في اب١زائر ثرية كمتنوعة كبٙتاج إلذ دراسات متعددة كعميقة للكشف عن اب١وانب الفنية      

البٍ ميزت القصيدة بٗختلف أشكاب٥ا كبنياتها أم اب١مالية كالفكرية كالأدبية، كنلاحظ أف قراءة ب٦موعة من 

اب١زائريبْ ب٩ن خاضوا في ظاىرة التجريب كبٙليل مدل كعي ىؤلاء بٗعالد الإبداع الشعرم التجارب لدل الشعراء 

كانفتاحو على ثقافات متعددة، كلقد أخذن التفكبّ في دراسة ديواف يحمل بعض الظواىر الفنية البٍ يدكن أف 

تو اب٤ختلفة لذلك كاف ب٤ا ب٥ذه الظاىرة من خصائص كآليات بٛيز النص الشعرم في بنيا تدرس كتكتشف رمزيا،

 لحميد بوحبيب أنموذجا". ''الرمز في الشعر الجزائري الدعاصر ديوانو بالأحمر والأسودموضوع البحث بعنواف: 

كلعلّ من الأسباب البٍ دفعتنا إلذ اختيار ىذا اب٤وضوع دكف سواه رغبتنا كميلنا لدراسة الرمز كأصولو ككذا      

 البٍ ب٘سد قضايا المجتمع العربي عامة كاب١زائرم على كجو اب٣صوص. حميد" "بوحبيباىتمامنا بأعماؿ الشاعر 

لآليات تشكّل  "بالأحمر والأسود"كلأجل ذلك ركزن على طرح إشكالية متمثلة في مدل استجابة ديواف      

 الرمز الشعرم كىل بٛكن الشاعر من بناء ب٘ربتو الشعرية على أساس اب١وانب الفنية كاب١مالية؟

كقد فرضت علينا ىذه الإشكالية تقسيم البحث إلذ مقدمة كمدخل كفصلبْ كخابٛة، ففي اب٤دخل تطرقنا إليو      

 كىو تعريف الرمز لغة كاصطلاحا، كظهور الرمز عند العرب كالغرب.

بحث كقد كرد في الفصل الأكؿ: في اب٤بحث الأكؿ بعنواف أنواع الرموز كآليات اشتغاب٥ا في الديواف، كفي اب٤     

 الرمز الاجتماعية كالثقافية كالنفسية. بٛظهرالثاني: 

أمّا في الفصل الثاني فقد تطرقنا إلذ عتبات النص، كذلك بدراسة العنواف الرئيسي أم دراسة خصائص      

ف عليها كب٩يزات العنواف تركيبا كبٝاليا كب٫ويا، بٍ انتقلنا إلذ دراسة الصورة البٍ تعد من ببْ العتبات الأكلذ البٍ يق

القارئ كتلفت انتباىهم باعتبارىا أكؿ ما يواجهو بٕضوره البارز في الصفحة الأكلذ، بٍ انتقلنا إلذ عتبة اب٤ؤلف كىو 



 مقدمة

  ب
 

للنص، أم اسم الكاتب الذم يعتبر من العناصر اب٤همة البٍ لا يدكن ب٘اىلها أك  أىم ما ب٪ده في اب٤واجهة الأكلذ

 اتب كآخر. ب٘اكزىا لأنها العلامة الفارقة ببْ ك

بٍّ انتقلنا في اب٤بحث الأخبّ إلذ الواجهة اب٣لفية للغلاؼ أم ظهر الغلاؼ كىي آخر صفحة من العمل      

الأدبي كالبٍ تعم الواجهة اب٣لفية كالثانية من جناح الكاتب كتكمن كظيفتها كأهميتها في إغلاؽ الفضاء الورقي فهي 

 بٍ يبدأ الكتاب بها كتسمى بالعتبة اب٣لفية للكتاب.عكس الواجهة الأساسية، الواجهة الأمامية ال

كمن ذلك تطرقنا على الواجهة الأمامية البٍ يحرص الكاتب على تصميمها تصميما فعالان كالذم يكوف قادر      

كقد تطرقنا في العناكين الفرعية  على جذب انتباه كإثارة الاىتماـ كلتحقيق ىذه الغاية فإنو يتطلب خاصية اب٤ركنة.

على اب٤ستويات الأخرل التاريخية  رموز البٍ ب٘سدتإلذ اب١وانب اللغوية كالثقافية كصنفنا فيها الرموز إلذ 

 الطبيعية، الدينية... كالأسطورية،

ككذا اب٤نهج السيميائي في الكشف عن العلامات  ا اب٤نهج الوصفي التحليليكلقد استعنا بٗناىج متعددة منه     

اللغوية كالثقافية البٍ تكتنف الرموز، كذلك راجع لطبيعة الدراسات لأننا رأينا في طبيعة الشعر البٍ تستدعي فحص 

دلالتو العميقة كفك شفراتو بالاستعانة باب٤نهج السيميائي الذم يساعد الباحث في الكشف عن اب١وانب العميقة، 

كتوجهات فنية ب٨تلفة من  بهذا الشكل يقدـ لنا الفهم الذم يقضي إليو النص ككذا ما يتوفر عليو من بٝالياتفهو 

 أجل اخبَاؽ السطح للوصوؿ إلذ البنية العميقة.

كيخلص البحث في ب٘ميع أىم النتائج اب٤توصل إليها عبر خطة منهجية كفق شركط الظاىرة الرمزية، كقد      

كثبّة لعل أهمها صعوبة اب٢صوؿ على بعض اب٤راجع ككذا الالتقاء كالتواصل فيما بيننا بسبب بعد كاجهتنا صعوبات  

اب٤سافة ببْ الأطراؼ نىيك عن طبيعة الديواف البٍ جاءت ب٩لوءة بزحم اب٢اؿ العميق لو أبعاد كثيفة ما كراء اللغة 

 تحليلية.ما حبٌ على الباحث قراءة ىذا الديواف بشيء من الدقة كالكفاءة ال



 مقدمة

  ت
 

''بركات كفي اب٣تاـ ب٫مد الله على ىذه النعمة البٍ أنعمها علينا أهمها حظنا الكببّ في أف تكوف الدكتورة      

ا نشكر مشرفة لنا كالبٍ بٙملتنا طواؿ بٕثنا كلد تبخل علينا بشيء بٗا قدمتو لنا من نصائح كإرشادات، كمّ  نجيمة''

لمحبَمة الآداب كاللغات ككل أساتذتها كطواقمها الإدارية كالعلمية كالشكر ككليتنا ا ''عبد الرحمان متَة''جامعة 

 اب٣اص لعضوية ب١نة اب٤ناقشة.
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 أصلح كالعمومية في فهمو كيبدك أف كالتناقض تعرض لكثبّ من الاضطراب ''الرمز''ب٪د مصطلح  ما ندرا     

في قالب التعريفات  لتحجبّه ذاتو كمن داخل النص دكف ب٧اكلة الأدبي طريقة لتحديده ىي تعقبو في قلب اب٢قل

إلذ بٙديد  لنا فرصة تقونً بعض الاب٘اىات البٍ ىدفت ستتاح كقبل أف نقوـ بهذه المحاكلة اب٤فبَضة اب٤فركضة أك

أخرل رصدا ب٤ختلف التيارات  يكوف من جهة في تكوين فكرة أكلية عنو من نحية، كأف ىذا يفيدن الرمز بغية أف

 مطلب ىاـ من مطالب الدراسة الأدبية. ذاتو تصدت ب٥ذا اب٤صطلح، كىذا الرصد في حد البٍ كالتأكيلات

 الرمز: مفهوم-1

 لغة:-1-1

تصويت  كردفي لساف العرب في مادة الرمز بأف معناهمنها ما ب٨تلفة كلمة الرمز في اللغة العربية على معاف تدؿ     

إبانة بصوت كإنما ىو إشارة  الشفتبْ بكلاـ غبّ مفهوـ باللفظ من غبّ خفي للساف كاب٥مس كيكوف بتحريك

 1كالشفتبْ كالفم. الرمز إشارة كايحاء بالعينبْ كاب٢اجببْ بالشفتبْ، كقيل

رب  قال: ))تعالذ عليو السلاـ الإشارة إلذ الرمز في قولو سيدن زكريا ب٪د في القرآف الكرنً في قصة اكمّ      

 بٗعبُ 2((العشي والإبكار ثلاثة أيام إلا رمزا وأذكر ربك كثتَ وسبح اجعل لي آية قال آيتك ألا تكلم الناس

الذم يدؿ على اللفظ بالكلاـ عند اب٤خاطبة كأمره باستعماؿ الرمز  اف الله تعالذ أمر زكريا عليو السلاـ بعدـ

 الإشارة.

ذات قيمة  عموما كالشعر بٖاصة كما تزاؿ حبٌ اليوـ قديدا في الشعائر الدينية كالفنوف اب١ميلة كتستعمل الرموز     

 .الدلالة اللغوية إشارية في اب٤نطق، الرياضة، كعلم
                                                           

 .119ص  3ابن منظور، لساف العرب، المجلد  ينظر:-1
 .41سورة آؿ عمراف آية  -2
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 إصطلاحا:-1-2

اختلاؼ  حوؿ إحداث ضجة ببْ الباحثبْ من دكر فعاؿ في لو للرمز دكر كببّ في بٙسبْ الشعر ب٤ا كاف لقد     

كببْ من يرل أنو معبُ خفي كإيحاء.  اب٤تصورة، إشارة حسية ب٦ازية على الأمور الرمز آرائهم ببْ من كانوا يركف أف

 مستويبْ هما: الرمز الأدبي تركيب لفظي يستلزـ كاف فقد

 الرمز. قالب مستول الصور اب٢سية البٍ تؤخذ-

 نرمز إليها بهذه الصور اب٢سية. البٍ اب٤عنويةمستول اب٢الات -

 الشاعر في الشعر أك النثر كىي قديدة كلكن كبٖاصة إيحائية من أبرز كسائل التصوير، كسيلة ''كيعتبر الرمز     

 سعيو الدائم كراء في للانتقاؿ اب٢داثي من بلاغة الوضوح الذ بلاغة الغموض اب٤عاصر غلبها في ب٘اربو الشعرية

البٍ يعانيها في كاقعو  الشعرية فهو مرتبط كل الارتباط بالتجربة الشعرية كسائل تعببّ لغوية يثرم بها لغتو كتشاؼا 

 1الراىن''.

إيحائية توقع  بكل عناصره، كإنما في كونو قيمة اب٤رموز قيمة دلالية يتحدد فيها الرمز في أنو ليس قيمة تتجلى     

بطريقة التسمية كالتصريح، كىذا يعبِ أف قيمة الرمز ستتجلى في كونو مركبا لغويا عنو  التعببّ في النفس ما لا يدكن

 كمعرفيا كثقافيا يعسر على اب٤تلقي الكشف عنو مباشرة، إلا بعد القراءة كالتمحيص كالتأكيل.

بل يرده إلذ عناصره  يبدأ من الواقع كلكنو لا يرب٠و بكل فهو الرمز إذف ليس بٙليلا للواقع بل ىو تكثيف لو،     

 الذاتية أنقاضها علاقات جديدة مشركطة بالرؤيا على ة، لتقوـياب٤ادة كعلاقاتها الطبيع معالد الذات كفيها تنهار

عليو  تدؿ فالكلمة كمفردة لا تعبِ سول ما للقصيدة يكتسب قيمتو إلا من خلاؿ البناء الكلي لا فالرمز .للشاعر

                                                           

 .08السحمدم بركابٌ، الرمز التاريخي كدلالتو في شعر عز الدين ميهوبي، رسالة ماجيسبَ، جامعة ب٢اج ب٣ضر، باتنة، ص  -1
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الإيحاء فهو لا يدثل إلا  يعبِ في جسم الرمز أك كحدة القصيدة. فالرمزحيا  عضوا كلكنها تعبِ الكثبّ حبْ تصبح

 بٗا لا يقبل التجديد. يوحي نفسو لأنو

رموز ب٤فهوـ  أم أف الكلمات رموز ب٤عاني الأشياء كيرل أقدـ من تناكؿ الرمز على أساسو، أرسطو كاف     

رموز لحالات  الدنطوقة "الكلماتقوؿ:  اب٢سي مرتبةاب٤تعلقة بٗرتبة أعلى من  التجريدية الأشياء اب٢سية أكلا بٍ

 1رموز للكلمات الدنطوقة" الدكتوبة النفس والكلمات

لد يتجاكز أرسطو حدكد التفسبّ اللغوم للرمز؛ إذ جعل الكلمات اب٤نطوقة رموزا ب٢الات النفس، أم أنها تعبر      

جعل الكلمات اب٤كتوبة رموزا للمنطوقة لا غبّ، عن خوالج كعوارض النفس الإنسانية من حزف كقلق كفرح... كما 

 كفي ىذا بٙديد ب٤نطق الرمز كنمط اشتغالو.

انطباعاتو اثناء إحدل  يصف إذ1897 مفهوـ الرمز سنة جوتو أكؿ من حدد بطريقة أدبية كحديثة كاف     

يصفها بأنها  البٍ الأشياءكأليفة أحس بها في بعض  كغريبة مقررا أنو فوجئ بٗشاعر خاصة لفرانكفورت، زياراتو

 2.كغريبا كتؤثر فينا تأثرا مألوفا الأخرل ىي حالات ظاىرة بٛثل عديدا من اب٢الات إنّما رمزية كأف ىذه الأشياء

الرمزية ذات  كالاستعارة كالكناية  ب٨تلفة،لقد استعمل الشعراء الرمز في كتاباتهم كأشعارىم بٙت مسميات      

بٝيع  تفسبّ في أشكاؿ حسية، بٕيث يدكن مع ذلك المجردة الشاعر إلذ ب٘سيد اب٤عاني يعمد كفيها الصور اب٤ركبة

 .حركاتها ككلماتها تفسبّا ب٦ردا

 :الرمز ظهور-2

 الغرب: عند-2-1
                                                           

 .38-37, ص  1973الأدبي اب٢ديث، دار الثقافة، د ط، ببّكت، لبناف , محمد غنيمي ىلاؿ: النقد  -1
 .10السحمدم بركابٌ، ص ينظر: -2
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لقد حفل الشعر الغربي بكثبّ من الشعراء الذين اعتمدكا الرمز في نصوصهم الشعرية، ليختفوا كراء رموز      

ب٦سدة لعواطفهم كأفكارىم، لأف عظيم الشعر عندىم ىو ما خفيت دلالتو كغمض معناه، كاستغلق فهمو على 

' قل اب٢قيقة كلها، كلكن قلها بطريقة غبّ : '''ايميلي ديكنسون''اب٤تلقي للوىلة الأكلذ، كتقوؿ الشاعرة الأمريكية 

زعيم الرمزيبْ في فرنسا: '' سم شيئا باب٠و للدلالة بٙذؼ منو ثلاثة أرباع شاعريتو  '' ملارميو''مباشرة ''، كيقوؿ 

.''1 

 بداية ب٤رحلة أكثر عمقا كشمولا أخذت الثقل بالنسبة للكياف الرمزم فقد كانت مركز 1885اعتبرن سنة كإذا     

كنقلها من ب٦اؿ النزعات الفردية  النقاد الذين كاف ب٥م فضل التقنبْ للحركة الصبغة الرمزية تغلف نتاج الكثبّ من

 كالفنية المحددة كما كاف ب٥م الفضل في نطاؽ اب٤ذىب الأدبي ذك الأسس اب١مالية إلذ ''رامبو ''ك ''بودلبّ ''في ب٩ثلة

 2ذىب على مدل تاريخو.اب٤ إطلاؽ تلك التسمية البٍ سيعرؼ بها ذلك

كإنما كانت بٜرة  لد تنشأ من العدـ كلد تظهر ببْ ليلة كضحاىا يدكن القوؿ إف اب٤درسة الرمزية الغربية كعليو     

 :يدكن ادراجها في مراحل كىي جهد كابداع من طرؼ ب٨تصبْ

 الأولى: الدرحلة-2-1-1

بود لبّ  شارؿ مقدمتهم في كيأبٌ ''باكرا''الرئيسيبْ فيما يرلكشعرائو  كتتمثل في النماذج العليا للتيار الرمزم     

مثلو على  كأقبلبنسوف دم كوينسي  توماس ''كىو شاعر من طراز فريد تأثر تأثران كاضحا بالكاتب الإب٪ليزم

 3اب٢واس.من سلطاف  تلهب اب٣ياؿ كتضاعف قوة التصور كبٙرره إيدان بأنها التعامل مع العناصر اب٤غيبة في النص،

                                                           
 .124جلاؿ عبد الله خلف، ص  الرمز في الشعر الغربي، الدكتور -1
 .71ص  ،1984الرمز كالرمزية في الشعر اب٤عاصر، الدكتور محمد فتوح أبٞد، دار اب٤عارؼ، الطبعة الثالثة ينظر:  -2
 .83 – 82نفس اب٤رجع السابق، ص  - 3
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 لقد في بعض قصائده ذات النزعة اب٣لقية الفن للفن لا يتضح بٛاما بود لبّ شاعرا برنسيا كلكن ترحيبو بٗبدأ كاف

فيها بتمثاؿ رمزم مطابق لذكؽ عصر  في الرسم كالنحت فهي يتغبُ تأمل لنماذج فنية "القناع" كانت قصيدتو

 '' فيكتور ىوجو'' استقبل بها بالرعشة الشعرية اب١ديدة ىو التحية البٍ كالتعببّ يذكرن بطريقة البرنسيبْ. النهضة

 ضجة في الأكساط الأدبية كالرب٠ية. فأحدث 1857لبّ حبْ صدر في يونيو سنة لبود أزىار الشر" ''مولد 

ة البٍ جرل العرؼ عليها مستمدا مادتو منقلب اب٢يا بود لبّ أكؿ من أعرض عن اب٤وضوعات اب٤صقولة كاف     

كل اب١دة بٗا فيها من شهوانية حزينة  عنفها كابتذاب٥ا، كبدت ب٥جة شعره جديدة الباريسية اليومية مهما بلغ

 1.بٚالطها نزعة صوفية شطحات مثالية مفاجئة كحساسية كثنية تتخللها

 كمثاؿ ذلك في ديوانو '' أزىار الشر'' في قصيدة '' موت الفقراء'' كيقوؿ:

 إنو اب٤وت الذم يعزم كاحسرتاه    

 كىو الذم يحملنا على اب٢ياة    

 إنو غاية اب٢ياة كالأمل الوحيد  

 الذم يرفعنا كيبعث كالإكسبّ النشوة في نفوسنا 

 2كيزكدن باب١رأة البٍ ب٘علنا نتابع الطريق الذ النهاية.

                                                           
 .74ص  ،1984كالرمزية في الشعر اب٤عاصر، محمد فتوح أبٞد، دار اب٤عارؼ، الطبعة الثالثة  زالرم ينظر: -1
 .104الشر'' ص  ديواف '' أزىار -2
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في قيمة اب٢ياة، كلكن الأمل ىو الذم يدنحنا  يقصد الشاعر في ىذه الأبيات اف اب٤وت ىو الذم يجعلنا نفكر     

القوة في اللحظات الصعبة البٍ نواجهها، كالإكسبّ يدثل السركر كالسعادة البٍ يدكن أف بٛلأ حياتنا عندما ب٫افظ 

 على ايداننا كنستمر في السعي ب٫و الأفضل.

البصرية كتلك  الاقتصار على الرؤيا الصورة الشعرية كعدـ بود لبّ اب٢واس استخداما متكافئا في كاستخداـ     

 .الذم ظهر في شعره يقلل من أثرىا ذلك الشكل الكلاسيكي اب٤تحرج لا الشعر إضافة الذ فن

 :الثانية الدرحلة-2-1-2

إذ   الشعر اب٢ديث عامة، طليعة بل الرمزية طليعة فقط ثلاثة ب٩ن يدكن أف نعتبرىم ليسوا أكؿ يعتبر بوؿ فرلبْ     

 الشعرية الصنعة حياتو الفنية شاعرا برنسيا يعبِ بدأ الطبيعي كبداية للعصر الرمزم كقد للعصر يدثلوف نهايةكانوا 

 ".الغزل أعياد" ك الزجلية" القصائد"ديوانو كمن.المحكمة

 لشعره الرمزم تظل البٍ "الذاتية الغنائية" تلك في من تكلّف البرنسيبْ ليجد صوتو اب٢قيقي ىرب وكلكنّ      

اليأس ككىبت صوتها للتعببّ  يكمن فيهما سر شاعريتو كأصبحت أشعاره صدل أنت ،كإيحاء كتضفى عليو ألفة

حب جارىا  إلذ الله كلا تستطيع الاىتداء إليو كبٙن عن للضوء كالطهر تبحث التواقة عن آلاـ الركح اب٢ساسة

 يات دكف الكلاـ'' ك '' حكمة''.كلكنها لا تقول عليو، كىو ما نلاحظو في ديوانيو الأخبّين: ''أغن

كرفضا للطغياف  اب٤تحررة اعتبارىا عرضا شعريا للإيقاعات يدكن البٍ"الفن الشعرم" ب٘لى أثره فنيا في قصيدتو     

في رأيو  الشعر إف إذ يديل إليها الذىن الفرنسي، البٍ البلاغية كلتلك البلاغة العقلية اب٤وسيقى الذم كانت بٛارسو
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فيو اب٤بهم  كيزدكجأكثر من الألواف البراقة  اب٥اربة ب٩ا يعتمد على التقرير كبالظلاؿ أكثر يتعامل بالإيحاءينبغي أف 

 1بٗا يستعصي على الوصف كالتسمية. يوحي بالمحدد ازدكاجا

كالعاطفة  اليقظة بطريقة تشبو طريقة اب٤وسيقى بأحلاـ الذات يكوف الشعر موسيقيا يحتل موقعو في كينبغي أف     

 الذم يراه أدعى إلذ إخراج ىذا بالأسلوب حق الإعراب عن فكرتو أك شعوره للشاعر غبّ المحددة، كمن ىنا كاف

 لا أف ينظم كأف يغبُ لا أف يكتب. يحلم فمهمة الشاعر أف الفكرة، كتلك الشعور

أف ىذا الشاعر  فاب٢ق لتطبيق،فر لبْ مصادرة إنشائية يعوزىا ا كضعو الذم ''الشعرم اب٤بدأ ''ىذا يكن كلد     

أشد حالاتو شركدا كىي حالات  عن اللفظية كحساسية الأصوات للتعببّ اب٤وسيقى حاكؿ في إخلاص استغلاؿ

كل عنصر عقلي عذبة  من فيها التلقائية العاطفية المجردة كتتجلى بالتعقيد كالصوفية بالشهوانية البساطة تزدكج فيها

 الأغنيات الشعبية. سذاجة عذكبة الطفولة ساذجة

 ركاد اعجاب من اىتماـ فقد كاف فر لبْ موطن استحقتو ما ىذه اب٤وىبة الغنائية الصافية لد تنل أف كرغم     

كالشعر بانطباعات اب٢واس  بالواقع كلا يببْ كرؤل يختلط فيها اب٢لم يبَقرؽ التيار الرمزم، بٗا في شعره من حزف

نواحي  من بٗركنة الإيقاع الشعرم كىي نحية كعنايتو أخص العواطف الشيء اب٤وصوؼ رمزا يدثل يغدك بٕيث

 التجديد الفبِ.

 رامبو: آرثر 

  1871بودلبّ، كمنذ سنة البرنسية أكلا بٍ على طريقة الطريقة ىعل  1970بدأ رامبو يكتب الشعر سنة     

تدؽ باب  صوفية في شبو غيبوبةمنطق العقل كاب٤ادة  يجتاز ك شعرا يعرض كل بٞيا الوجود الركحي يحاكؿ أخذ

ر في اب١انب التطبيقي في نظرية الشع رامبو فكاف طاب٤ا حن إليها في أحلامو الأكلذ. همجية المجهوؿ كتغامر في أنهار
                                                           

 .77محمد فتوح أبٞد، ص  الرمز كالرمزية في الشعر اب٤عاصر، ينظر:-1
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كتابة '' فصل اب١حيم '' ىو ب٦موعة من الرؤل الغريبة تتحدل منطق العقل كلكننا لا يدكن بٛثيلو بدكف الإشارة إلذ  

 1من قوة مذىلة كبٝاؿ غريب كفتنة غنائية تنبعث من نثر شعرم ذم ظليل في الصوت كالإيقاع.نسحر بٗا فيها 

 تلك اب١وانب الفنية كالتعببّية ب٘عل من كتابة فصل في اب١حيم عملا ب٩يزا يثبّ الدىشة كالتأمل.

مبو الرموز كالصور اب٢رة فعلا رامبو حقق في نظرية الشعر الرمزية تأثبّا كببّا في الأدب اب٢ديث، كاستخدـ را     

بشكل مبتكر في بناء قصائده، حيث تتداعى الصور بٕرية كتبَاسل اب٤دركات بطريقة تتجاكز الزماف كاب٤كاف، ىذا 

 الأسلوب الذم يعتمد على اللاكعي يدنح قصائده بعدا فلسفيا كبٝاليا يتفاعل مع القارئ بشكل ب٩يز.

 قصائده "اب٢ركؼ الصوتية". كمن

 .بعد حداللاكعي إلذ أ نظريتو أبا للتيار السريالر الذم يستغل رامبو ككاف

 اب٢قيقي للمدرسة  بل إف بعض الدارسبْ يعتبركنو اب٤ؤسس تبلغ الرمزية ذركة اكتماب٥ا :مالا رميو ستيفان

 الذم يهدؼ إلذ اب١ماؿ المحض كىو بٝاؿ لا مالا رميو تعببّ ب٧كم للمجهود العقلي عند الرمزية، كالشعر

 :فيو مالا رميو لا رمزا لعالد حقيقي غبّ منظور عالد يرلإ إذ ليس ىذا الواقع في عالد الواقع؛يتحقق 

 ... جزيرة يحملها اب٥واء 

 تراىا البصبّة كلا يراىا البصر

 2بٛتد فيها الزىور الذ اب٤دل.

مالا رميو أف  كاف علىكبٛثيلو   دلالر عن نقل ىذا العالد كانت الالفاظ عاجزة بثقل ما فيها من ب٧تول كب٤ا     

كعلاقاتها  اب٤نشودة بعد ب٘ريدىا من معانيها الوضعية كالغنائية للإيحاء بالفكرة اب٤ثالية يلجأ إلذ خصائصها الصوتية

                                                           
 .79ك 78الرمز كالرمزية في الشعر اب٤عاصر، محمد فتوح أبٞد، ص  ينظر:- 1
 . 80الرمز كالرمزية في الشعر اب٤عاصر، محمد فتوح أبٞد، ص  -2
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السياؽ بكل العمل بيد أف اب٤شكلة   الفهم تقريبا حيث تقوـ الأصوات كما يقوـ اب٤ألوفة، كفي تلك اب٢الة يتوقف

سيبقى ىناؾ مع ذلك  تكن بهذه البساطة، فهب أف الكلمات بٙررت من دلالتها العرفية بٚيلها مالا رميو لد كما

 كلذلك كاف على مالا رميو أف يخطو خطوة أخرل كىي علاقة تشل الطاقة الايحائية في الكلمات علاقاتها البَكيبية

 لكلمات أشبو بالرقى.ا ليعيد تشكيلو من جديد على ب٫و تصبح فيو فيقوـ بتفتيت اب٤ستول العادم للبَاكيب

الزمن كمن الظركؼ  حرة من المحتول بٗعناه اب٤عهود حرة من أصبحت القصيدة الرمزية على يد مالا رميو كبهذا

 الوحدة السيمفونية ببْ أجزاء القصيدة حرة من العاطفة اب٤سرفة كاب٤وضوع فقد حلت اب٢يوية بل أصبحت كذلك

 ارجي.اب٣ ب٧ل الوحدة اب٤دركة ببْ جزيئات الواقع

الكتابي كترتيب  الأخبّة من حياتو الشعرية حبٌ أصبح للشكل كاف مالا رميو قد تطور بفنو في اب٤رحلة كلئن     

 في نظره.   إيحائيةالأحرؼ فوؽ الصفحات قيمة

 :العرب عند الرمز-3

في تراثهم  قديدة رمزيةكساعدىم في ذلك كجود إشارات  الغربية الأدباء العرب مع اب٢ركة الرمزية إنساؽ لقد     

كاسعة  كالفرنسية، ما فتح أمامهم آفاقا الإب٪ليزية على الآداب الأكربية خاصة اب٤غبَببْ الأدبي القدنً كاطلاع

 بركح العصر كىاجركا أشعارىم فانطبعت التقليدم اب٣طابي في الشعر اب٢ديث، الاب٘اه للتجديد بعد أف ثاركا على

اب٢اؿ استطاع الشعراء اب٤هجريوف  لد يعد ب٥ا نفع في عصرىم كبطبيعة البٍ القديدة التقليدية كاب٤واضيع الأساليب

 كرمزيا التعببّ عن تلك اب١وانب العميقة من الإنسانية كاب٢ياة بشكل ملحوظ من خلاؿ قصائدىم خالصا بلغتو

كأخيلة  ثائرةتهم بركح تأملا لرسم أكلئك اب٤غبَبوف، حيث مهد ب٥م الطريق عاشو بإيحاءاتو نتيجة اب١و اب٢ر الذم

الدراسة  بفضل إلذ الوطن العربي بانتقاب٥ا من أكركبا كذلك معالد الرمزية اف تظهر كتتضح، كاستطاعت ب٦نحة

"، يوـ نشر كتابو الرمزية "أنطوف اب٤وسعة البٍ كضعها  الغربية العربي اب٢ديث كفيو أكضح الرمزية كالأدب غطاس كرـ
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 االبٍ مهدت لو، كمّ  الأجواء الغربي كعرض لأغراضو بٍ بٙدث عن اب٤فهوـ ببحث مطوؿ عرؼ فيو الرمز بٕسب

اب٤درسة الرمزية العربية مذىب  كانت ب٥ذا شوبنهاور"."فلسفة ك "لذارتن"'اللاكعي فلسفة''ظهرت تربٝات لكتاب

 ب٘ارب عنالنصف الثاني من القرف العشرين، كقد عبّر  في في الشعر العربي اب٢ديث كتوضحت معاب٤و نشأ أدبي

الآداب الإنسانية، كيعتبر تأثبّه  في اجتماعية أك نفسية كفتح آفاقا جديدة أك إنسانية كمعانة قومية أك كطنية

 ملحوظا في تغبِ البَاث العاب٤ي بٗواصفتها كمقوماتها الصحيحة.

 ''جبراف خليل ب١براف ''تهابٗفهومها اب٤عاصر مدينة بداي العربية مقررا عند بعض الدارسبْ أف الرمزية يكوف يكاد     

 الركمانتيكية عبود ''مؤسس مدرستبْ في لغة الضاد هما: ماركف العربي اب٤غبَب. فهو فيما يرل كاب٤فكر الشاعر

 1كالرمزية.''

ماضي قد ''نشأت رمزية مستقيمة لد تفقد  كأبي شبكة فبّ بأنوّ من خلاؿ أدب جبراف كنعيمة أمّا إلياس أبو     

جبراف ''كاف في اب٢قيقة أكؿ مبشر  . كيرل عدنف الذىبي أف2حياءىا فتلهوا باب٤ساحيق كاب٤رأة الفارغة''فيها اللغة 

الرمزم  باب٤ذىب كإيحاءات رسومو الرمزية أكؿ مبشر كتاباتو و كاف بركحانيةأنّ  كما من جهة، التمذىب بفكرة

 3بالذات''.

للأسلوب كليست  كلية فالرمزيوف يعتبركف الرمزية ب٠ة الشأف، ببْ جبراف كالرمزيبْ في ىذا ىاـفارؽ  فهناؾ     

اب٤ركبة  الرمزية الرمزية الا داخل إطار من الصور تتحقق فإنوّ لا البٍ تربط كلمة بأخرل، اب١زئية ب٠ة لتلك العلاقات

 قصيدة رمزية حقة. خلق فإنها مهما كانت قيمتها لا تستطيع اب١زئية أما الصورة أك الصور

                                                           
 .72ـ( ص 1954ببّكت سنة  –ماركف عبود: جدد كقدماء )دار الثقافة  -1
 .66إلياس أبو شبكة: ركابط الفكر كالركح ببْ العرب كالفرب٪ة ص  -2
 .23ـ ص 1948الأديب كانوف الثاني سنة  –لذىبي، بٛهيد لدراسة بلاغة الرمزية عدنف ا -3
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 كقد يلجا إليها في بعض صوره بٍ يلبث جزئيا يعتمد على الوسائل الرمزية اعتمادا بالنسبة إلذ جبراف فهو أما     

منتشبيو كاستعارة ككناية كمن أشهر كتبو: ''النبي , رمل كزبد , دمعة  أفّ الوسائل التقليدية في تركيب الصورة

 كابتسامة , ركاية العواصف''.

أقرب إلذ  منزعا كفي مصر على يد بشر فارس قد نزعت كأقرانو على أقلاـ سعيد عقل في لبناف الرمزية ككانت     

الرمزية بعض كسائلها الفنية كبعض شعراء  من بها ككاكبتها ب٧اكلات أخرل استمدت اقبَنت اب٤ذىبية الواعية فلقد

من الشعر الرمزم في لغتو  نماذج ب٩ا أتيحت ب٥م الفرصة الاطلاع على كسوريا مدرسة أبولو كقليلا من شعراء لبناف

عبد اب٤عطى اب٥مشرم  محمد كالصبّفي كب٧مود حسن إب٠اعيل كامل حسن" مبَبٝا أك قرأكا عنو منهم الفرنسية أك

 نجي". إبراىيمك  كعلي ب٧مود طو
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 أنواع الرموز وآليات اشتغالذا في الديوان:الفصل الأول: 

 الدبحث الأول: أنواع الرموز:

كالصوفي ...الخ( لو لا شك في أف الرمز بأنواعو اب٤ختلفة )الأسطورم، الديبِ، التاريخي كالبَاثي كالطبيعي      

حضور في الساحة الشعرية العربية، حيث أدرؾ الشعراء العرب ما ينطوم عليو الرمز من شحنات إيحائية، كعبقرية 

فنية، كقيمة شعرية كابتداع للغة، ينطق من الواقع ليتجاكزه دكف أف يلغيو، يبدأ من الواقع اب٤ادم المحسوس ليتحوؿ 

 كا من أىم التقنيات الإيحائية كأبرز كسائل التعببّ الشعرم.إلذ كاقع نفسي كشعورم ... ليغد

يستخدـ الرمز لبّتقي باللغة إلذ مستول إنساني أشمل كىو عند "يحي الشيخ صالح" ذلك البَكيب اللغوم      

الذي يأتي بو الشاعر أصالة دون أن يسبقو إليو غتَه ليعبر بو عن تجربتو أو شعور ما، ىو لزفوؼ بكثتَ من "

زال  أمهها الغمو  الذي يكتنفو وحوول بع  الشعر الرمزي الى للاسم يصعب حلها، ولكي ين  عن الد

الغمو  يقع في م خذ آخر وىو التفستَ الذي يلج  اليو بع  الشعراء قصد التخفيف من حدة الغمو  

 .1فيملؤون ىوامش قصائدىم بالتعالي  والشروح التي تفسر مراميهم

غربي عامة كالعربي خاصة بتوظيف تلك الرموز البٍ عرؼ بها الشعراء، كيقع الرمز حسب فقد زخر الشعر ال     

"يحبٓ الشيخ صالح" ببْ الغاية الفنية كاب١مالية كخاصية الغموض البٍ بٛيزه، كقد تفنن الشعراء في استخدامو 

 بقصائدىم على عدة أكجو كأنواع، كمن تلك الرموز ب٪د:

 

 

                                                           
 .335، ص1987يحي الشيخ صالح، شعر الثورة عند مفدم زكريا، دراسة فنية بٙليلية، دار البعث، قسنطينة، اب١زائر،  -1
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 الرمز الأسطوري:-/1

قالبا رمزيا يدكن فيو رد الشخصيات كالأحداث كاب٤واقف  mythبالرمز الأسطورم ابٚاذ الأسطورم  ''يقصد     

الوهمية إلذ شخصيات كأحداث كمواقف عصرية، كبذلك تكوف الأسطورة بنائية بٛتزج بٔسم القصيدة كتصبح 

 .1إحدل لبناتها العضوية''

عدا رمزيا يدكن من خلالو ب٘سيد الأفكار كاب٤شاعر العصرية بطريقة بالتأكيد الرموز الأسطورية بٛنح القصيدة ب     

 تعبر عنها القصيدة بشكل ملموس كجذاب في بٝع ببْ الأسطورة كالعصرية كتضيف تعقيدا للنص الشعرم.

لقد أصبح استخداـ الأسطورة في الشعر العربي مرىون بٗدل قدرتها على إضافة بٝالية ما على القصيدة. فاب١ماؿ 

لفن كالدلالة الإنسانية بدلا من الأيديولوجيا أمور باتت مهمة للتأكد من بٝاليات اب٣طاب الشعرم، كلا غرك أف كا

لذلك اب١ماؿ أثره في تشكيل رؤية خاصة لدل الشاعر الذم يبلور الأسطورة من خلاب٥ا، ''فالأسطورة ىي ركاية 

ع( دكف العزؿ الكلي ... كىذه القدرة التخيلية أخرل ب٘سد كضعا خياليا متمردا على النسخة الأصلية )الواق

كالتنبئية البٍ توحي بٗلامح بٙوم الإمتلاءات اب٢سية في اب٤قابلة ببْ الطرفبْ، الواقع من جهة كالأسطورة كالشعر من 

 .2جهة أخرل''

ب٤عاصرة الأسطورة انعكاس للاشعور اب١معي، كىي مصدر مشركع للفناف كبٖاصة بعد أف طغت آلية اب٢ياة ا     

على الفكر اب٤نطقي الواضح، فكاف على الشعر أف ينصرؼ عنو إلذ اب٢ياة كما مثلها الإنساف القدنً في أساطبّه، 

                                                           
 .245ت(، )د ط( ص عمر الدقاؽ: تطور الشعر اب٢ديث كاب٤عاصر، مكتبة الثقافة الدينية، بور سعيد، )د-1
 .30، ببّكت، لبناف، ص 1970جاسم عزيز السيد، الشعر ببْ اب٢دس كالأسطورة، الأدب،)ع(، -2
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تلك الأساطبّ البٍ لد تعد أكىاما يهرب إليها الإنساف فرارا من حقائق الواقع القاسية، بل ىي كما يحدثنا 

 .1لخل  الانسجام فيما بينها وتقبلها بالرضى" "الإدراك الرمزي لتلك الحقائ  ولزاولة "ريتشاردز"

فالإدراؾ الرمزم للحقائق يعكس ب٧اكلة لإيجاد توازف ببْ العناصر اب٤ختلفة في القصيدة، ب٩ا يساىم في خلق      

 .للاىتماـب٘ربة شعرية متكاملة كمثبّة 

كيدكن  كظفوا الأسطورة في شعارىم،لقد كاف الشاعر العراقي "بدر شاكر السياب" من أبرز الشعراء العرب الذين 

 القوؿ بأف الرمز الأسطورم عند سياب قد مر بٗرحلتبْ:

 ''كانت الأسطورة تعببّا عن كاقع قومي كحضارم.-1

 كانت تعببّا عن ألد ذابٌ أب٥بو اب٤رض الطويل كالغربة كاب٢رماف.-2

ك"منزؿ  فإف ديوانيو اللاحقبْ "اب٤عبد الغريق"كإذا كاف ديوانو " أنشودة اب٤طر" رصدا أمينا للمرحلة الأكلذ      

الأقناف" يعكساف ملامح اب٤رحلة الثانية، كفيها تتحوؿ الأسطورة من ىيكل ب٧دد القسمات إلذ أصداء مبهمة 

كقد كانت ىذه اب٤رحلة الثانية بدكرىا مقدمة لطور فبِ ثالث كأخبّ،  تشف عنها القصيدة كلا تبوح بها صراحة.

 .2ة " السياب" نشيجا ذاتيا يغالب الضبُ بالبث اب٤باشر، كيديل الرمز إلذ التصريح''كفيو أصبحت قصيد

سيزيف كبركميثيوس، بٛوز، عشتار،  من أىم الرموز الأسطورية البٍ عبِ بها الشعراء ب٪د أسطورة " أكديب،     

ها من نطاقها البَاثي القدنً ايزيس كأكزيريس، السندباد " كالشاعر اب٤عاصر عندما يتعامل مع الأسطورة فهو يخرج

                                                           
ستانلي ىايدبْ: النقد الأدبي كمدارسو اب٢ديثة اب١زء الثاني، اب٤بَبٝاف: د. إحساف عباس ك د. محمد يوسف ب٪م، دار الثقافة،  -1

 ـ.1958ببّكت 
 .290-289 عر العربي اب٤عاصر، محمد فتوح أبٞد، صالرمز كالرمزية في الش -2
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كيحملها أبعادا معاصرة، ليعبر عن قضايا كاقعو اب٤عاش، كمن الشعراء العرب الذين اشتهركا في ىذا النمط كاب٣اصة 

 في توظيف شخصية السندباد ب٪د: "بدر شاكر" في قصيدتو "رحل النهار" من ديواف "منزؿ الأفناف"، يقوؿ:

 رحل النهار                   

 ىا أنو انطفأت ذبالتو على أفق توىج دكف نز                 

 كجلست تنتظرين عودة سندباد من السفار                

 كالبحر يصرخ من كرائك بالعواصف كالرعود               

 . 1ىو لن يعود             

السندباد( لكي يعبر عما في داخلو من ب٪د السياب في ىذه القصيدة استخدـ الرمز الأسطورم )أسطورة      

 إحساسات كمشاعر، ليفتح منجزه على اب٤دكنة البَاثية القديدة.

كىذه اب٤قاطع تعبر عن الألد كالأمل لإمرأة تنتظر عودة النهار الذم أفل، لكن البحر من خلفها لا يستكبْ      

رعود معلنا استحالة العودة، فالسندباد إنو بدكره يهتز كيصدح بصوت حازـ منكسر حزين ىو صوت العواصف كال

 رمز للمغامرة كالتحرر.

اعتًافات كقد استخدـ الشاعر "بٞيد بوحبيب'' الرمز الأسطورم في ديوانو "بالأبٞر كالأسود" في قصيدة "     

 كذلك في قولو:" الرجل الذي لم يكن في الصف

 أحيي سيزيف، ديوجبْ 

 .1ككل الطيببْ
                                                           

 .128,ص1989بدر شاكر السياب: الأعماؿ الشعرية الكاملة ''ديواف بدر شاكر السياب '', دار العودة، ببّكت، سنة  -1
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ىذا البيت الذ توظيف دلالات متنوعة اقتبسها من منابع كثبّة من اب٢ضارة اليوننية منها:  لقد ب١أ الشاعر في     

"سيزيف" ك"ديوجبْ" كترمز كلمة "سيزيف" إلذ الصراع اب٤عيشي للإنساف في سبيل اب٤عرفة، أما كلمة "ديوجبْ" 

 وب حياتو.فبَمز إلذ الفيلسوؼ اليونني الذم يلقب بها ىذا الاسم ''ديوجبْ ''نظرا لأسل

 :قعدة مع زرادشت"كيقوؿ أيضا بوحبيب بٞيد في قصيدة "

 كزرادشت في أدغاؿ اب٤دينة لا يفهم شيئا 

 يدضي كئيبا 

 يرمي بزىرة النرد في كجو الإنساف 

 . 2كيدوت غريبا

يات استعمل الشاعر ىنا في قصيدتو "قعدة مع زرادشت" رمز أسطورم منو ''زرادشت'' فهي ديانة رب٠ية للإمبراطور 

الإبٟنية كالساسانية كىي ديانة ضد الظلم، كتعمل عل العمل الصالح كاب٢فاظ على مصالح الإنساف، كمن  اب٤يدية ك

ذلك أف الشاعر ىنا يريد حركة كتغيبّ الأكضاع الراىنة، كيوضح أف الإنساف في ىذه اب٢ياة لا يستطيع أف يحقق 

 أمانيو بالإرادة القوية كالإصرار.

زرادشت تشبّ إلذ الانتصار النهائي للخبّ على الشر، كىي كلمة تتضمن معاني الاستقامة كبٙمل إفّ دلالة      

 ب٠ة إيجابية لنيل اب٢رية كبٚلص من الاضطهاد بكل أنواعو.

 

                                                                                                                                                                                     
 18بالأبٞر كالأسود ص -1
 .88بالأبٞر كالأسود ص -2
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ترجع فاعلية الرمز الأسطورم في النصوص الشعرية في الأساس إلذ مقدرة الشاعر على استيعابو كالاقتناع بو      

لن نستطيع ان نخل  من أسطورة بعضا من مشاعره كأخليتو، كإننا كما يقوؿ الدكتور "محمد مندكر": "حبٌ يصبح 

معروفة قيما فنية جديدة ما لم نمثلها حتى تصبح جزءا من أصالتها ... وباستطاعة الشاعر الدوىوب أن يجازؼ 

بالفكرة وأن ترفع الصورة بقيتارتو في عالم الرموز على مشتقتو وخطره، ولكن على أن يلون الإحساس 

. يريد "محمد مندكر" في قولو ىنا، أف يؤسس لفكرة جوىرية ببْ النص الشعرم كالرمز  1"الشعرية من استوائها البارد

كآلية تشتغل ضمنو، كىي كفاءة الشاعر الفنية في صياغة ىذا الرمز كدب٦و في القصيدة بطريقة ب٘علو جزء لا يتجزأ 

 منو.

 الرمز الديتٍ:-/2

تنبع أهمية الفكر الديبِ من طبيعة تفكبّ الإنساف الذم يبحث دائما عن قوة عظيمة تفوؽ قدراتو كتستطيع      

تأمبْ متطلباتو اب٢ياتية كالركحية، فعبر العصور تعددت اب٤عتقدات كتعددت الديانت كقد كاف ب٥ذا التعدد تأثبّ 

فة البٍ تنتقل عبر الأجياؿ كتشارؾ في تكوين الثقا كاضح على الثقافات البشرية، لينعكس ىذا في ركاسب

 التصورات اب١معية.

كاف النص الديبِ بٗختلف أنواعو ظاىرة اجتماعية كثقافية سجلت حضورىا على الصعيد الفبِ بشكل عاـ      

ضموف كفي الشعر اب٤عاصر خاصة، نظرا ب٤ا لو من تداعيات ركحية كفكرية مؤثرة على بٛثيلات المجتمع. فهو إثراء للم

"فكان الشعرم ب٤ا فيو من جوانب مضيئة للذات في مواجهة حقيقة الوجود الإنساني كعلاقة اب٣الق كاب٤خلوؽ، 

القرآن الكريم أول النصوص التي است ثرت بعناية الشاعر الدعاصر باعتباره النص الذي حومل من الأبعاد 

                                                           
 .19-18، ص1944كالبَبٝة كالنشر، القاىرة، د. محمد مندكر: في اب٤يزاف اب١ديد، مطبعة ب١نة التأليف  -1
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كالكامل الذم يجده الإنساف، كقد استمد  فالدين أسلوب من البحث اب٤طلق .1اللالزدودة للحياة والإنسان"

الشعراء رموزىم أيضا من الدين اب٤سيحي، حيث كظفوا ما جاء من قصة صلب لسيدن عيسى، ككاف ىناؾ بعض 

 الرموز اب٤ستمدة من أدياف أخرل غبّ الأدياف السماكية مثل البوذية كالمجوسية.

الرسوؿ صلى الله كعليو كسلم، اب٤وقف الأكؿ في ىجرتو عليو كقد تأثر الشاعر" أبٞد دحبور" بٗوقفبْ من سبّة      

السلاـ إلذ اب٤دينة اب٤نورة حبْ كاف يطارد من قبل قريش، فالتجأ الذ غار ثور فكانت تلك اب٤عجزة بأف كقفت 

 قريش عند باب الغار كلد يكتشفوا كجود أحد بداخلو.

البادية كعادة العرب كتنقل في اب٤رضعات ككانت مرضعة كاب٤وقف الثاني حبْ كاف رضيعا يتيم الأب أرسل الذ      

 حليمة بنت ذؤيب. 

فأبو ب٥ب رمز إلذ الصهيونية قبل الاحتلاؿ البٍ استعطفت صاحب السلطة في ذلك الوقت كأقنعتو بوقوع      

 الظلم على شعبها فلا أرض لديهم كيقوؿ: 

 ككاف على الصخر ينسج 

 أبو ب٥ب يقتفيو، فينهد، ينسج:

 و مت غليو...ل

 فاف صلابٌ الذ الأرض بٚرج 

 القبيلة -تصوغ اب٢وار

                                                           
، 1991دمشق،  ، دار الفكر،11البوطي، محمد سعيد رمضاف، فقو السبّة النبوية مع موجز لتاريخ اب٣لافة الراشدة، ط -1

 .134-133ص
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 تسوؽ الأضاحي كتنفي الأضاحي الدخيلة 

 ككاف اغبَاب كرؤيا طويلة 

 . 1ككاف نبي الذ الله يعرج

كيكتنف الرمز في ىذا اب٤قطع الشعرم شيء من الغموض كذلك لعدـ ترابط أجزائو، ففي اب٤فردات كالبَاكيب      

"الاغبَاب"   "الدخيلة" "الأضاحي" "القبيلة" "تصوغ اب٢وار" "خركج الصلاة إلذ الأرض" "مت غيلة"، "أبو ب٥ب"،

كل لو كجهتو كأف الشاعر أراد أف يرسم متنشطة قصد فيها عدـ الوضوح، فأحداث الاحتلاؿ تتلاحق كلا يعرؼ 

 في خصمها الصديق اب٤نافق.

 الله يعرج"، تستشعر ملمحا إيداني ككاف الشاعر يريد أف يوصل أمّا في السطر الأخبّ في القصيدة "ككاف نبي     

إلذ القارئ أنو مهما كانت الأحداث المحيطة سلبية أـ إيجابية، فإف الشعب الفلسطيبِ متمسك بإيدانو متصل مع 

 صلوات الله كسلامو عليو.-كمّا كاف معراج النبي الله بالدعاء

 حيث كاف يستحضر اب٤سيح عليو السلاـ كيقوؿ في مقطعها: كب٪د أيضا في قصيدة "لمحمود دركيش"     

 أريد أف يسوع              

 نعم من أنت            

 أن أحكي من إسرائيل           

 كفي قدمي مسامبّ...         

 كاكليل من الأشواؾ أبٞلو         
                                                           

 .167أبٞد دحبور، ديواف ''حكاية الولد'', ص  -1
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 فأم سبيل      

 .1اختار يا ابن الله، أم سبيل     

اب٤قاطع يستعبّ الشاعر بعض صفات اب٤سيح كيعيد صلبو قصة صلبو، جاعلا منو رمزا ب٥ذا العذاب فهذه      

 كالاضطهاد الذم يدارسو اليهود على الشعب الفلسطيبِ.

 كذكر الشاعر''بوحبيب بٞيد'' في ديوانو بالأبٞر كالأسود الرمز الديبِ في قولو:

 كأغفو ساعة ببْ ضريح

 . 2الرجس كصدإ الانتظار

أراد الشاعر من خلالو استدعاء الرمز الديبِ من أجل توضيح دلالات معينة، فهو استدعاء اب٤ضموف العاـ      

مؤثر بتوظيف اقتباس كتضمبْ أك إشارة كىو في استعمالو في ىذا البيت "أغفو ساعة ببْ ضريح" دلالة على 

هم كىذا الرمز يرتبط أساسا باب٤قاكمة، لأف العذاب الدم كاف يحل عليهم كمواجهة الأزمات البٍ سلبتهم منهم حريت

الشاعر تشغلو قضية الوطن، فهو يدعوا إلذ اب٤قاكمة، كرفع الظلم كاب٥زيدة كالدعوة إلذ الصلاح كأف يعيد ب٥ذا الوطن 

 كأملا من أجل بٙقيق طموحاتو البٍ كاف ينتظرىا. تفاؤلا

 كيقوؿ أيضا:

 ''كقمر الدجى عسعس

 . 1كالليل راح"

                                                           
 .98جاؿ صب٧مود دركيش، ديواف عاشق من فلسطبْ، قصيدة نشيده الر  -1
 .12بالأبٞر كالأسود، ص -2
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عر ىنا أشار في ىذا البيت في قولو "قمر الدجى عسعس" ليثبت من خلاب٥ا همومو كأحزانو كأمالو فالشا     

 .2كآلامو فكلمة عسعس تدؿ الإقباؿ كالإدبار كىي مذكورة في القرآف الكرنً، "كالليل إذا عسعس"

 الرمز التاريخي: -3

في شخصياتو ب٢ملها على بٚطي زمنها الذم إفّ عملية الإيحاء تتطلب استلهاـ التاريخ كنفث ركح اب٢ياة      

عاشت فيو، لتكوّف حضورا عظيما في حياتنا كمستقبلنا. فأصبحت عودة إضاءة أحداث التاريخ العربي في ضوء 

اب٢اضر الذم نعيشو كاب٤ستقبل الذم نتطلع إليو، ب٥ذا نفرع أحداث التاريخ من تاريخيتها العادية، كمن كقتيتها 

 . 3لتصبح رموزا

إفّ ىذا اب٢ضور للتاريخ على الساحة الفنية يستدعي منها التطلع إلذ تقدنً تعريف شامل ككاؼ للتاريخ،      

"أن التاريخ ليس وصفا لحقبة زمنية من وجهة نظر معاصر لذا، إنو إدراك إنسان معاصر أو حديث لو، فيعرؼ 

داث التاريخية والشخصيات التاريخية فليست ىناك إذن صورة جامدة ثابتة لأية فتًة من ىذا الداضي، إن الأح

ليست لررد ظواىر كونية عابرة تنتهي بانتهاء وجودىا الواقعي، فإن لذا إلى ذلك دلالتها الشمولية الباقية 

 . 4والقابلة لتجدد على امتداد التاريخ في صيغ وأشكال أخرى"

                                                                                                                                                                                     
 .13بالأبٞر كالأسود، ص -1
 .17سورة التكوير، الآية  -2
، دار الفكر العربي للنشر كالتوزيع، 1الدكتور علي عشرم زايد: استدعاء الشخصيات البَاثية في الشعر العربي اب٤عاصر،ط -3

 .58، ص1997 ،القاىرة
. نقلا 206, ص 205دط، الدار القومية للطباعة كالنشر. القاىرة، دت، ص  د. مصطفى نصف: دراسة الأدب العربي، -4

ـ، ص 1997, دار الفكر العربي 3من كتاب استدعاء الشخصيات البَاثية في الشعر العربي اب٤عاصر، علي عشرم زايد، الطبعة
120. 
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ية مع ربطها بأحداث كاقعية، كبذلك و توظيف شخصيات تراثية كمواقف تاريخفاب٤قصود بالرمز التاريخي أنّ      

يدتزج اب٤اضي باب٢اضر كينصهر البَاث في اب٢ديث، كقد حوؿ شعراء اب٢داثة إعادة الطاقة اب٣ارقة لتلك الرموز 

كالشخصيات كمنحها قدرتها الغبّ الطبيعية البٍ فقدتها في عصرن اب٢اضر، كبذلك إيحاء أبطاؿ التاريخ كبعثهم من 

 كف من خلاؿ ىؤلاء الأبطاؿ أفكارىم كمشاعرىم. جديد، كمن بٍ يجسد

فطبيعة الرمز ىي أف ب٘مع في كقت كاحد ببْ اب٢قيقي كغبّ اب٢قيقي، ببْ العادم كما فوؽ العادم أك غبّ      

عادم. انما الشخصية الرمزية من الطراز الأكؿ، يجتمع فيها أكثر من مستول من الدلالة كاب٤غزل، ''فكل شخصية 

ب٥ا ب٘ربتها اب٣اصة الواقعية أك اب٤مكنة كلكنها في الوقت نفسو تلخص كجها من كجوه التجربة  من الشخصيات

الإنسانية الشاملة اب٤متدة، فهذه الشخصيات المحدكدة البٍ ظهرت على سطح التاريخ الإنساني ليست إلا أدكات 

 . 1عبر بها الإنساف عبر الزمن عن ب٘ربتو''

الشعراء المحدثبْ ب٪د ثلاثة أنواع من الشخصيات التاريخية البٍ استخدموىا في شعرىم كإذا نظرن في دكاكين      

 كىي:

 شخصيات اب٢كاـ كالأمراء الذين يدثلوف الوجو اب٤ظلم كاب٢زين لتاريخنا. أولا: -

 شخصيات اب٣لفاء كالأمراء الذين يدثلوف نور اب٤ضيء لتاريخنا. ثانيا: -

 م دكر في بٙرير الأكطاف أك ىزيدتها.  أبطاؿ الثركات الذين ب٥ ثالثا: -

محمد القيسي،  كمن الشعراء الذين استخدموا الرمز التاريخي ب٪د: "أبٞد دحبور، معبْ بسيسو، فدكل طوقاف،     

فواز عيد "كب٪د مثلا رموزا تاريخية عند الشاعر القيسي مستمدة من تاريخ حضارات كاف ب٥ا الأثر الكببّ في بٙضر 

                                                           
 .204ك 203، دار الفكر ص عز الدين إب٠اعيل، الشعر العربي اب٤عاصر، قضاياه كظواىره الفنية كاب٤عنوية -1
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حضارة "سبأ" كاحتلت مدف تلك اب٢ضارة اب٤وقع الأكؿ في زماننا لتكوف رمزا للازدىار كاب١ماؿ الشعوب، مثل 

 كالتطور مثل "طركادة كالأندلس كغرنطة كقرطبة".

فطركادة ىي تلك اب٤دينة البٍ سطرت عنها القصص كالأشعار، كمدينة صمدت أماـ اب٢صار عشر سنوات،      

دخاؿ حصاف طركادة اب٣شبي اب٤ملوء باب١نود إلذ اب٤دينة، كبالتالر الاستيلاء لكنها بعد ذلك أسقطت باب٣ديعة بإ

 عليها كقتل رجاب٥ا كسبي نسائها كأطفاب٥ا:

 "كطركادة القلب غارقة في اب٢صار، كنهب لسيل اب١راد 

 فماذا تقوؿ اب١باؿ كأحراشها كالوىاذ؟

 ماذا يقولوف، ماذا يقولوف ...

 1ماذا؟"

نا لبَمز لفلسطبْ البٍ كاجهت حالا ب٩اثلة باستخداـ اب٣ديعة للسيطرة الظاب٤ة عليها كسلب تأبٌ "طركادة" ى     

خبّاتها كأراضيها، ككل مكاف فيها يشهد على ذلك، فاب١باؿ كالودياف كالغابات يشهدكف على ذلك كالظلم 

 كالنهب اب٢اصل.

 ث يقوؿ الشاعر:كب٪د استعماؿ الرمز التاريخي في ديواف "بالأبٞر كالأسود"، حي     

 جاء اب١ند

 . 2مركا بٕقلنا

                                                           
 .44القيسي محمد، الأعماؿ الشعرية ص  -1
 .16بالأبٞر كالأسود ص -2
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في ىذا البيت "جاء اب١ند" فهو "اعتًافات الرجل الذي لم يكن في الصف" لقد كظف الشاعر في قصيدتو       

يعبر عن الأكضاع الراىنة البٍ كانت سبب شعورىم بالرعب كسلبت منهم كل شيء، كأنهم العامل الرئيسي في قتل 

كأطفاب٥م كاستغلاؿ أراضيهم كخبّاتهم من حقوؿ ككدياف، ككل ىذا فإف الشاعر يصف رجاب٥م كسلب نسائهم 

 حدث تاريخي مر بو الشعب اب١زائر في تلك الفبَة.

 كيقوؿ أيضا:

 كلنسكر برحيق الأنهار العدمية 

 قبل أف يأبٌ قطيع الربراب

 مدججا باب٥وس كأحقاد التاريخ..

 1ىيا لا ب٘زع..

 عبارة "قطيع الربراب ز التاريخي كربطو بالأحداث الواقعية اب٤عيشة، كفي ىذا السطرلقد كظف الشاعر الرم     

"بٛثل الرمز التاريخي، حيث نرل الشاعر قد عبر في ىذا اب٤قطع عن الراحة البٍ يشعركف بها قبل ب٦يء الإرىاب، 

ارىاقها كمشقتها، كمن  كىي في عدـ التفكبّ في اب٤صائب البٍ ستحل عليهم لأنهم لا يستطيعوف بٙملها بسبب 

 كل ىذا فإنهم مستعمرين من قبلهم.

 الرمز التًاثي:-4

آلية توظيف البَاث في ب٨تلف الأجناس الأدبية النثرية منها كالشعرية كظاىرة من الظواىر الفنية البٍ  تأبٌ     

طغت على الكثبّ من الإبداعات العربية اب٤عاصرة، كباب٣صوص الإبداعات الشعرية، فالبَاث يشمل كل ما كرثناه 

                                                           
 .72بالأبٞر كالأسود ص -1
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لبَاث في كل العصور بالنسبة للشاعر ىو عن السلف من القيم كالعادات كتقاليد كقصص كأساطبّ...''فقد كاف ا

الينبوع الدائم كالتفجر بأصل القيم كأنصعها كأبقاىا، كالأرض الصلبة البٍ يقف عليها ليببِ فوقها حاضره الشعرم 

اب١ديد على أرسخ القواعد كأكطدىا، كاب٢صن اب٤نيع الذم يلجأ إليو كلما عصفت بو العواصف فيمنحو الأمن 

 .1كالسكينة''

فهناؾ من استخدـ الشخصيات البَاثية في شعره ليعبر عن ىذه الشخصية، فقد ذكر ذلك الدكتور علي      

"إن توظيف الشخصية التًاثية في  عشرم في كتابو استدعاء الشخصيات البَاثية في الشعر العربي اب٤عاصر قائلا:

ة الشاعر الدعاصر، أي أنها تصبح الشعر العربي الدعاصر، يعتٍ استخدامها تعبتَيا لحمل بعد من أبعاد تجرب

فلكل إنساف بيئتو البٍ نشأ  .2وسيلة تعبتَ واحواء في يد الشاعر يعبر من خلالذا أو يعبر بها عن رؤياه الدعاصرة"

فيها، كلكل ب٦تمع عاداتهم كثقافتهم كتقاليدىم بٛيزىم عن غبّىم فبّثها جيل عن جيل لتصبح تراثا يتميز بها ذلك 

 الشعبي. الإنساف كالبَاث

الشعر اب٤عاصر، ليشكل أيقونة بٙدد معالد كجود الفرد العربي، كتوجهاتو الفكرية  ساحةيدخل البَاث في      

"ىو التًاث الشعبي كما يتمثل في حكايات السمر والتقاليد المحلية  كالأيديولوجية، يقوؿ عنو محمد فتوح:

اللاشعور الجماعي وانعكاس لو، وتأتي أمهيتو الفنية من والنماذج الشعبية، وىو كالأسطورة مظهر من مظاىر 

 .3قدرتو على التحدث إلى الجماعة بما يعيش في وجدانها العام"

                                                           
، 1997الدكتور علي عشرم زايد، استدعاء الشخصيات البَاثية في الشعر العربي اب٤عاصر، دط، دار الفكر العربي، القاىرة،  -1

 .7ص 
 .13نفس اب٤رجع ص -2
 .322كالرمزية في الشعر اب٤عاصر، الدكتور محمد فتوح أبٞد، دار اب٤عارؼ، ص الرمز -3
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فقد جاء الرمز البَاثي كمنبع غبِ بالقيم كاب٤واقف كما يحملو من أبعاد إنسانية كبٝالية يسهم في بناء إنسانيتنا      

س نصوصا جامدة تحفظ فيو مصادرنا القديمة وليس متحفا للأفكار نفخر "التًاث ليكعلاقتنا بذاتنا، يعبِ أف 

بها وننظر إليها بإعجاب، ونقف أمامها في انبهار، ندعو العالم معناه معتٌ للمشاىدة والسياحة الفكرية، بل 

 ىو نظرية للعمل موجو للسلوك وذختَة قومية يمكن اكتشافها واستغلالذا واستثمارىا من أجل إعادة بناء

 .1الإنسان وعلاقتو بالأر "

 كمن الذين كتبوا في قصيدتهم عن البَاث الشعبي ب٪د "السياب" الذم ينادم قريتو جيكور:     

 ردم إلذ الذم ضيعت من عمرم 

 أياـ اب٥ول... كركضي خلف أفراس 

 تعدك من القصص الريفي كالسمر

 ردم أبا زيد، لد يصحب من الناس 

 خلا على السفر 

 إلا كما عاد. رد السندباد كقد ألقتو في جزر 

 . 2يرتادىا الرخ ريخ ذات أمراس      

كقد حفل ديواف "بالأبٞر كالأسود" بالرمز البَاثي، حيث كظف أيضا الشاعر بوحبيب بٞيد الرمز البَاثي في    

 ديوانو في قولو:
                                                           

، 1991لبناف  ببّكت، ، مركز دراسات الوحدة العربية،1محمد عبد اب١ابرم، البَاث كاب٢داثة )دراسات كمناقشات(، ط -1
 .21ص

 .112, 111ص ''اب٤عبد الفريقديواف '' -2
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 يطرؽ قدكر ساعة

 بٍ يرفع إلذ السماء نظرة خائره 

 كيعود

 عيناه آىلتاف بالنجوـ  

 يتمتم آيتبْ بالدراجة  

 كيسرؼ في الوجوـ  

 كيرمي في كجو الأقدار تعويذتو

 . 1ىكذا كلا أكثر

لقد كظف الشاعر "بوحبيب بٞيد" في ديوانو "بالأبٞر كالأسود" رموز تراثية البٍ ب٥ا علاقة باب٤وركث الشعبي      

ملة للحالة اب٤عاصرة، كذكر في البيت الأخبّ عبارة: "ىكذا كلا أكثر" البٍ حاكؿ من خلاب٥ا أف يقدـ لنا صورة متكا

الإنساف، من ظركؼ كمشاكل، إلا أنو  كتستعمل ىذه الكلمة في تراثنا تعببّا عن كل اب٢الات السيئة البٍ يدر بها

 يقبل كيصبر على ذلك مهما كانت عواقبها كنتائجها.

 كيقوؿ أيضا:

 كتركت في قفص اب٤قنبْ

 وزتبْ:رسالة كل

                                                           
 .09بالأبٞر كالأسود، ص -1
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 لعمرؾ ما ضاقت بلاد بأىلها كلكن قلوب اب٢كاـ 

 . 1تضيق

لفهم الإنسانية البٍ تعد الركيزة الأساسية لإب٪از  استخدـ الشاعر الرمز البَاثي في ىذا اب٤قطع كاعتبره تعببّ     

كىو  ت "اب٤قنبْ"التجربة الذاتية عنده كالبٍ حاكؿ من خلالو أف يقدـ لنا أمثلة تراثية كىي مذكورة في ىذا البي

 العصفور الذم قطعت فرنسا رأسو باب١زائر تعبِ باللغة العربية الطائر اب٢سوف.

كاب٤قصود بها ىو لاعب كرة القدـ ''بوعلاـ رخاؿ'' أما مؤلفها  "الدقنتُ الزين"كتوجد أيضا أغنية جزائرية كىي      

 1957.2فهو الفناف اب١زائرم الرحل ''محمد الباجي" في 

 غوي: اللّ الرمز -5

غوية رموزا إشارية، ب٩ا يجعلها على اختلاؼ مع الرموز الأدبية كالفنية، كيدكن أف نشبّ أف تعتبر العلامات اللّ      

اللسانيبْ قد اقبَبوا في حالات كثبّة أثناء مقاربتهم للرمز اللغوم من مفهوـ الرمز الأدبي، كذلك راجع إلذ اب٣لط 

وا منو. فقد كاف تعامل النقاد كاللغويبْ مع مصطلح الرمز تعاملا سطحيا، إذ نب اب٤فهومي كالإجرائي الذين انطلق

عن مصطلح الإشارة في معظم بٕوثهم، كقد برر ''صلاح فضل'' توظيفو للرمز نيابة عن الإشارة بقولو: "يكفي 

يط الأشياء، قبل أف الآف أف نشبّ إلذ أننا عندما نطلق كلمة الرمز على العلامة اللغوية، فإف ىذا من قبيل تبس

 . 3نعمد إلذ التصنيفات كالتفريعات"

                                                           
 .15كالأسود، ص بالأبٞر -1
 اب٤صدر: أصوات مغاربية. -2
 .29, ص  2003صلاح فضل: نظرية البنائية في النقد الأدبي، مهرجاف القراءة للجميع، مصر ,  -3
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 فالرمز اللغوم نفسو رمز اصطلاحي، تشبّ فيو الكلمة إلذ موضوع معبْ إشارة مباشرة كما تشبّ كلمة "باب     

"إلذ "الشيء" الذم اصطلحنا على الإشارة إليو بهذه الكلمة، كلكن دكف أف تكوف ىناؾ علاقة جبرية )علاقة 

 . 1التداخل كالامتزاج البٍ تكوف ببْ الرمز الشعرم كموضوعو(، ببْ الرمز كاب٤رموز إليو

ىي شيء ما ينوب لشخص حيث يقوؿ: "العلامة أك اب٤صورة  لقد تناكؿ بيبّس الإشارات اللغوية بالتعريف،     

علامة أكثر تطورا كىذه الما عن شيء ما بصفة ما، أم بٚلق في عقل ذلك الشخص علامة معادلة، أك ربٗا علامة 

كىي لا تنوب عن ىذا  نوب على شيء ما، كىذا موضوعهاللعلامة الأكلذ، إف العلامة ت البٍ بٚلقها أب٠يها مفسرة 

 .2اب٤صورة" الفكرة البٍ ب٠يتها سابقا ركيزة اب٤وضوع من كل الوجهات بل بالرجوع إلذ نوع من 

وم في نقل أحاسيسو كمشاعره إلذ اب٤تلقي، كالتأثبّ فيو في سبيل استخدـ الشاعر" بوحبيب بٞيد" الرمز اللغ     

بٙقيق ذلك، فالشاعر يتصور كيتخيل بٍ يعبر بالرمز لأنو سجل حضورا متميزا في النصوص الشعرية البٍ تناكلت 

 العشرية السوداء، كمن ذلك ب٪د في ىذا السطر الشعرم:

 . 3كآماؿ الصبية يغتاب٥ا الفقر

قرية فقبّة تعيش بٙت طغياف الظركؼ الاجتماعية كالسياسية، حيث يتم اغتياؿ أحلاـ  كىو يتحدث عن     

 بٚويفهم بقوة البطش الإرىابية. كآماؿ الصبية كيتم

 كب٪د أيضا في قولو:

 صدكر ينخرىا التبغ
                                                           

 .197الدين إب٠اعيل، الشعر العربي اب٤عاصر، ص عز -1
، 1994الثقافي العربي، ببّكت، الدار البيضاء، ، اب٤ركز 1حسن نظم: مفاىيم الشعرية، دراسة مقارنة في الأصوؿ كاب٤فاىيم، ط -2

 .62ص
 .08بالأبٞر كالأسود، ص-3
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 .1كالبرد كالضجر

جتماعية البٍ كانت سبب ففي ىذين السطرين نرل أف الشاعر قد اعتمد في شعره على التعببّ عن اب٢الة الا     

في ضياع مستقبل حياتهم، كىذا ما يبدك كاضحا في قولو: "صدكر ينخرىا التبغ" فهو يصف حالة اب٥لاؾ البٍ كانوا 

 يعانوف منها جراء اب٢زف كاب٣وؼ كالألد، كىو صراع ببْ النفوس البٍ كانت نتاج عن التدىور الشامل في ب٦تمعهم.

 الرمز الطبيعي: -6

الطبيعة الفضاء الرحب الذم ينهل منو الشعراء فلا ب٘د شاعر إلا كانتزع من الطبيعة رموزا يوظفها في بنية تعد      

كقد اتفق الشعراء العرب اب٤عاصركف على استخداـ الرمز الطبيعي ب٤ا يحملو من دلالات تعبر عن  منجزه الشعرم.

، حيث يساىم في إبراز رؤية الشاعر كعاب٤و الشعرم الواقع الذم يعيشو الشاعر، فهو كسيلة لتصوير مشاعره كحالتو

اب٣اص الذم ينفرد بو اب٘اه الوجود كالعالد معتمدا على حقوؿ معجمية تعبر عن أفكاره، باعتبار أف اب٤صطلحات 

 .2ىي البٍ بٛنح الشيء الوجود كالتمثل

ناصر التصوير الرمزم، حيث الرمز الطبيعي يعكس رؤية الشاعر اب٣اصة ب٘اه الوجود، كيعتبر أحد أىم ع     

يساىم في تعزيز التعببّ الشعرم كإبراز اب٤شاعر كالأفكار بطريقة بٙمل العمق كاب١ماؿ.  كما أنو يدكّن الشاعر من 

القدرة على استيعاب اب٤عاني بشكل عميق. ب٩ا يحقق على ابداعو نوعا من استيطاف التجارب اب٢ياتية كيدنحو 

تمد رموزه من الطبيعة يخلع عليها من عواطفو كيصيغ عليها من ذاتو ب٩ا يجعلها تتقن اب٣صوصية، اذ أف'' الشاعر يس

                                                           
 .08بالأبٞر كالأسود، ص -1
 .102نسيمة بوصلاح: ب٘لي الرمز في الشعر اب١زائرم اب٤عاصر ص -2
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اشعاعات كبٛوجات، تصبح بالإيحاءات فتصبح الكلمات الشقاقة قريبة اب٤عبُ مكثفة كب٧ملة بالدلالات كالرموز 

 . 1اب٤رتبطة بالطبيعة كثبّة كمتنوعة منها''

مع عناصر الطبيعة بأسلوب أكثر تعجبا كلا يقوـ بإسقاط ىذه الرموز على بل حاكؿ الشاعر اب٤عاصر التعامل      

ذاتو كيصل ىذا الإسقاط إلذ مرتبة اب٤عادؿ اب٤وضوعي، ''فكانت الطبيعة مصدرا استمد منو الشاعر العربي بعض 

احدا من أشكالو الرمزية، معتمدا على خاصبٍ التجسيد كالتشخيص فإنها في اب٢قيقة لا تعدك أف تكوف منبعا ك 

منابع عدة اتكأ عليها في ىذا الصدد، ذلك أف مفهوـ الواقع بالنسبة للشاعر قد أصبح أكثر رحابة كعمقا، فلم 

الظواىر النفسية غبّ اب٤نظورة، كىي ظواىر استأثرت بل امتد إلذ نطاؽ  يعد يقتصر على الظواىر اب٤ادية في الطبيعة،

 . 2لا حقيقة سواىا، كالبٍ ترتد إليها مظاىر العالد اب٤ادم اب٤تغبّ'' باىتماـ الرمزيبْ , باعتبارىا اب٢قيقة البٍ

كمن الذين استخدموا الرمز الطبيعي في قصائدىم ب٪د ''خليل شيبوب'' حبْ بٙدث عن زىرة سوداء فيها ما      

 في بقية الأزىار من عطر كلوف كيقوؿ: 

 ضر الزىرة السوداء كاقفة           في الركض ببْ فركعها اب٣

 نظرت بعبْ لا بياض بها     مطموسة في السمت كالشزر 

 فكأنها بعض النجوـ خبا      كاشتط ببْ الأب٪م الزىر 

 أمنية للنفس خائبة           لبست حداد الذؿ كالقهر

 مبهوتة لد تبتسم أبدا       عن سافر طلق كعن ثغر 

                                                           
 .270عمر الدقاؽ: تطور الشعر اب٢ديث كاب٤عاصر ص -1
 .311محمد فتوح أبٞد ص الرمز كالرمزية في الشعر العربي اب٤عاصر، الدكتور -2
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 .1مشغولة في نفسها، فلها    لا فرؽ ببْ الركض كالقفر

يحاكؿ الشاعر في ىذه الأبيات أف يستمد صورة الرمز البٍ تعبِ الزىرة اب٤وجودة في كاقع الطبيعة، كالزىرة في      

دلالتها تعبِ الابتسامة كالأمل كعكس الكآبة البٍ تأبى الابتساـ، كالزىرة ب٥ا خصائص إنسانية، كىنا تشبّ نفس 

 ادة كالشقاء.الشاعر كما يكابده من قلق كانطواء كتستوم فيو السع

 كب٪د أيضا الشاعر "بوحبيب بٞيد" في ديوانو بالأبٞر كالأسود يقوؿ:

 ب٠عت تراب اب٢قل يئن: 

 2يا ليتبِ لد أكن ترابا

فقد شبو الشاعر في ىذا البيت البَاب بالإنساف كترؾ أحد لوازمو "ب٠عت" ك"يئن" ليؤكد صورة التحامو      

كطنو فهي ظلو الذم يتظلل بو كطعامو كرمز حضارتو، كلقد كظفو الشاعر بأرضو، لأنو الرمز اب٤كثف لكل ما في 

 توظيفا كاعيا، فكانت مواقف كتفسبّات تدؿ على ب٘ربة داخل حركة العصر بٕلم يحاكؿ ب٘اكز اب٢زف كالألد.

 كيقوؿ أيضا:

 شاخ الربيع على أشواؾ العوسج ليلا 

 . 3كاسبَسلت ضفائرؾ على شرفة اب٤ستحيل

الرمز الطبيعي، كاستخدـ ألفاظا دقيقة بٚدـ اب٤عبُ  الشاعر بوحبيب بٞيد في ىذين السطرينلقد كظف      

الإبٝالر للرمز الطبيعي كذلك في قولو "شاخ الربيع على أشواؾ العوسج ليلا "، كىنا الرمز ىو "العوسج" كىو من 
                                                           

 .295( ص84)المجلد  1934مارس سنة  –اب٤قتطف  –من قصيدة الزىرة السوداء  -1
 .16بالأبٞر كالأسود، ص -2
 .16بالأبٞر كالأسود، ص -3
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على القليل من الرطوبة كغالبا ما الأشجار الصحراكية البٍ تتحمل اب١فاؼ كالصقيع كحرارة الصيف،  لأنها تعيش 

تنمو نمو انفرادم كلونها بنفسجي فاتح أك أبيض، كفي الربيع تضع الطيور فراخها ىناؾ لكي لا يستطيع العدك 

الوصوؿ إليها كمن ذلك نقوؿ أف الشاعر ابٚذىا كسيلة للتعببّ عن مشاعرىم كحالتهم البٍ كانت في تلك الفبَة، 

 عانة البٍ يسببها الإرىاب.ك اب٤من أجل اب٥ركب من تل

 الرمز النفسي: -7

كنقصد بها نزكع بعض شعرائنا كبٖاصة بعد اب٢رب العاب٤ية الثانية إلذ استخداـ الرمز، للكشف عن اب٢ياة      

الباطنية للإنساف اب٤عاصر، سواء امتد ىذا الكشف الذ أعماؽ الذات فامتاح من اللاشعور كما فعلت الشاعرة 

"نزؾ اب٤لائكة" في بعض قصائدىا. أك اكتفى بالتقاط حالات الشعور من حب كحزف كرعب، مع الإيحاء العراقية 

بوقع اللحظة اب٢ضارية الراىنة على لوحة الذات الشاعرة، كىو ما جنح إليو الشاعر اب٤صرم "صلاح عبد الصبور" 

تكن لصيقة بالنفس، فلكل شعر أصيل علاقة كلا يعبِ ىذا إطلاقا أف الاب٘اىات الرمزية البٍ عرضنا ب٥ا سابقا لد 

بنفس صاحبو أيا كانت أشكاؿ ىذه العلاقة، غبّ أف كلا من ىذه الاب٘اىات قد انصرؼ بٔهده إلذ نحية في 

الإبداع الشعرم بٛيز بها أكثر من سواىا فعرفناه بها، فسعيد عقل قد عبُ بٗتابعة الرمزيبْ كب٧اكاتهم فكانت رمزية 

ينما حاكؿ " بشبّ فارس" التحليق فيها كراء المحسوس، فكانت رمزيتو ميتافيزيقية، أما الطائفة خالصة أك تكاد, ب

"رمزية تعببّ"، ىذا على حبْ  الثالثة فلم تتجاكز رمزيتها الظواىر اب١زئية في الأسلوب، كمن بٍ كانت رمزيتها

ت رمزيتو نفسية باعتبار أبرز ب٦الاتها كىو " اللاكاعية، فكان انعطف شبابنا الشاعر ب٘اه اب٢ياة الباطنية الواعية ك

 .1النفس"

 كيتجلى الرمز النفسي عند الشاعر "بٞيد بوحبيب" في ديوانو "بالأبٞر كالأسود" في قولو:      

                                                           
 .266الرمز كالرمزية في الشعر العربي اب٤عاصر، الدكتور محمد فتوح أبٞد، دار اب٤عارؼ، صينظر: -1
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 كالسنبْ العاقرة

 حبْ يحب 

 حبو لا يشبَم كلا يباع 

 كحبْ يكره 

 .1يكره حبٌ النخاع

لنفسي للكشف عن اب٢ياة الباطنية للإنساف، فاب٢ب لا يشبَم كلا يباع استخدـ الشاعر فهذه اب٤قاطع الرمز ا     

كلا يكوف بالقوة فهذه السنبْ اب٤أساكية فرطت في مشاعرىم كأحاسيسهم ب٩ا جعلت نفسيتهم تتغبّ بسبب تلك 

 الظركؼ البٍ سببتها الإرىاب في العشرية السوداء.

 كيقوؿ أيضا:

 افتح أبوابك للريح 

 اب١رح كليعم الضياء عتمة 

 2افتح..     

رمز النفسي، ليعبر عن اب٢الة الشعورية  استخدـ الشاعر في ىذا البيت عبارة "كليعم الضياء عتمة اب١رح" كىو     

، كىذا ما يدؿ على الأضرار البٍ سببها الإرىاب في العشرية السوداء، فقد  البٍ غشت قلوبهم باب١ركح كاب٥موـ

 أخذكا منهم الغالر كىي نفوسهم كقلوبهم البٍ يعيشوف بها في جرح عميق. 

                                                           
 .10بالأبٞر كالأسود، ص  -1
 .34بالأبٞر كالأسود، ص -2
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 الرمز الاجتماعية والثقافية والنفسية اتر الدبحث الثاني: تمظه

سيئة كأخرل جيدة مثل: اب٤وت، اب٣وؼ، الألد، الأمل، النجاح ...الخ، يواجو الإنساف في ىذه اب٢ياة ب٢ظات      

كلكن على الإنساف أف يتحمل كل ما يواجهو من ألد كيقابلو، لأف كل شيء سوؼ سيمر بفضل الأمل الذم في 

نها داخلو. فمثلا في ديواف "بالأبٞر كالأسود" يتحدث الشاعر في تلك القصائد عن العشرية السوداء البٍ عانى م

الشعب اب١زائرم بسبب الإرىاب، كسببت ىذه السنوات للشعب اب١زائرم اب٣وؼ كاليأس كاب٤وت، كلكن رغم 

ذلك لد يستسلموا، لأف لديهم أمل أف كل شيء سوؼ يدر كذلك بالصبر كالتمسك بأمل أف ىذا الوطن سينعم 

 يوما ما بالأمن كالطمأنينة.

"بوحبيب بٞيد" قضايا مهمة كالألد، اب٤وت، الأمل،  عر اب١زائرم اب٤عاصريتناكؿ ديواف "بالأبٞر كالأسود" للشا     

كىذه قضايا أفرزتها العشرية السوداء، كنمت في فضاء اب٣وؼ من اب٤وت، الذم كانت تهدد بو اب١ماعات اب٤سلحة 

 سات الثقافية.كسنحاكؿ فيما يلي أف نعالج ىذه القضايا كنناقشها معتمدين في ذلك على منهج الدرا أك اب٤تطرفة،

 تشكّل تيمة الدوت رمزيا:-1

كيقوؿ  يعتبر اب٤وت من أقسى اب٤صائب البٍ يواجهها الإنساف ففقداف شيء غالر على القلب يصعب نسيانو.     

موت -"الدوت حقيقة ملموسة يعيها كل فرد عاقل، قد يكون ثمة وعيفويرباخ" في موضوع اب٤وت:  "لودفيغ

موت غرائزي لا إدراكي، فالإدراك صفة يمتاز بها -البشر، لكنو على الأرجح وعيعند الحيوانات من غتَ بتٍ 

 .1"بنو البشر عن غتَىم من الحيوانات

                                                           
 .08, ص2017لبناف , –، تربٝة كشرح كتقدنً د. نبيل فياض، ببّكت 1فويرباخ، أفكار حوؿ اب٤وت كالأزلية، ط لودفيغ -1
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من خلاؿ ىذا القوؿ نستخلص أف الإنساف كحبٌ اب٢يواف يتعرض إلذ اب٤وت في ىذه اب٢ياة كلكن اب٢يواف لا       

فالإنساف قبل أف يدر بٗرحلة اب٤وت البٍ ىي نهاية مساره في اب٢ياة  يكوف لديو إحساس مثل الإنساف )ببِ البشر(.

"فكانت  يدر بٗرحلة كىي أف يعيش في الكوف يعبِ اب٢ياة ب٩ا يجعلو يصادؼ أشياء لد يتوقعها أف بٙدث في حياتو.

 الحياة لذا معتٌ لزدد نسبة إلى الشخص الذي يعيشها، ولكن يمكن دح  ىذه الفكرة والقول بأن الحياة

ليست فردية، وإنما معتٌ الحياة إن وجد فسيكون منطبقا على الجميع، وذلك عندما يمر الإنسان بجملة من 

 .1الدشاعر والأحاسيس كالدعاناة أو الي س أو الفقد أو الفراغ الروحي

يدر  اب٢ياة بٙمل معاف ب٨تلفة لكل فرد يعيشها كلكن يدكن أف تكوف ب٥ا أبعاد عامة تشمل اب١ميع. عندما     

الإنساف بٗشاعر مثل اب٤عانة أك اليأس أك الفقد، يصبح فهمها كتأكيلها جزءا من ب٘ربة إنسانية يسمح للجميع 

 التعرؼ عليها.

كب١يمس ب، كارس رأم آخر في ىذا اب٤وضوع، حيث يضع اب٢ياة ضمن الرىانت الأكثر أهمية بالنسبة      

"وىي أن الحياة كنز على الإنسانية دراسة اب٤وت ىي رسالة كاحدة: للأفراد. فالرسالة البٍ تقدمها الفلسفة كعلم 

أن تعتز بو، وىو كنز تزداد قيمتو زيادة متوسعة، وعندما يقدم إنسان الدواساة أو يعمل أن يقدم المحبة للبشر 

 2بشكل جماعي أو فردي"

ب٤وت قد كردت في القرآف الكرنً إذا عرضنا للجانب الديبِ كطريقة تناكلو ب٤وضوع اب٤وت، فسنجد أف لفظة ا     

 كالسنة النبوية لتدؿ على معاني كثبّة منها:

                                                           
 . بتصرؼ.2022أفريل  24ببْ الدين كالفلسفة ... ما معبُ اب٢ياة؟، اب١زيرة، اطلع عليو بتاريخ  -1
ات الفناء الإنساني في البَاث الديبِ كالفلسفي العاب٤ي، ب١يمس ب، كارس، تربٝة بدر الديب، اب٤وت كالوجود، دراسة لتصور  -2

 .17القاىرة، ص-مدينة نصر
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كمعبُ قولو تعالذ ىنا بأف . 1قاؿ الله تعالذ: "يأتيو اب٤وت من كل مكاف كماىو بٗيت كمن كرائو عذاب غليظ"     

حيا يعاني العذاب،  اب٤وت يأتيو من كل اب١هة من شدة ما يقاسيو من العذاب، كليس ىو بٗيت فيسبَيح بل يبقى

 كمن أمامو عذاب آخر شديد ينتظره.

كعن عائشة رضي الله عنها قالت: "كاف النبي صلى الله عليه وسلم يقوؿ في مرضو الذم مات فيو:يا عائشة ما أزاؿ أجد ألد الطعاـ      

 ب٠ي انقطاع الشرياف الأبهر موتا.. فالرسوؿ صلى الله عليه وسلم 2الذم أكلت بٖيبر فهذا أكاف انقطاع أبهرم من ذلك السم''

كيعتبر الشاعر "بٞيد بوحبيب" من أبرز الشعراء اب١زائريبْ الذين طرقوا موضوع اب٤وت في كتاباتهم، كيعود ىذا      

إلذ طبيعة القضايا البٍ يطرفها ىذا الشاعر، فقضية العشرية السوداء قضية أسالت الكثبّ من الدـ كالكثبّ من 

كمن ببْ اب٤واضع البٍ كرد فيها موضوع "اب٤وت"  ذلك في الكتابة الركائية أك الكتابة الشعرية، اب٢بر، سواء أكاف

 قولو: 

 صدؽ العراؼ صدؽ:

 "لن أموت جوعا كلن يخمد مصباحي "

 كلكن ىذا الليل ... كىذا الويل 

 كىذم الأصداء اب٥مجية فينا 

 لد تكن في اب٢سباف

 فمن أين أيها العراؼ

                                                           
 (.17)سورة إبراىيم، الآية  -1
 ذكره البخارم تعليقا. -2
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 .1ف يعرؼ أف اب٤وت بالمجافمن أين للمرجاف أ

 كالشاعر يصدؽ قوؿ العراؼ الذم يتمثل في:

 "لن أموت جوعا كلن يخمد مصباحي" كيقصد في ذلك أف الفقر كاب١وع لا يهزـ الشاعر.

كيقصد أيضا الشاعر في قولو "من أين للمرجاف أف يعرؼ أف اب٤وت بالمجاف" كاب٤عبُ ىنا يتجسد في أف اب٤وت      

 الغبِ كالفقبّ، بالرغم من أف اب٤رجاف شيء بٜبْ لكنو يدوت بالمجاف.لا بٛيز ببْ 

 كيقوؿ أيضا:

 لا تكبَث   

 كطبِ في سفر التكوين يناـ 

 كب٫ن نموت

 من اب١بن كالغبن كاب٢زف

 2في كل شتاء كصائفو.

بأف الناس يدوتوف يعبر الشاعر في ىذا البيت '' ب٫ن نموت'' عن حالة اب٤وت اب٤عنوم أك الركحي. الشاعر يشعر      

 ليس بالضركرة جسديا كلكن موتا نفسيا أك عاطفيا نتيجة للظركؼ الصعبة البٍ يعيشونها.

يقوؿ محمد متولر الشعراكم: "القتل ليس موتا، كإنما ىو ىدـ لبنياف اب١سد فتخرج منو الركح لأف الركح لا       

 1تبقى إلا في جسد سليم بٗواصفات خاصة"
                                                           

 .37بالأبٞر كالأسود، ص -1
 .49بالأبٞر كالأسود، ص  -2
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الإنساف يستطيع أف يقتل بآلة حادة أك رصاصة منو يدوت، كلكن موت الله يختلف فهو كمعبُ ذلك أف      

 خركج الركح من اب١سد فقط. 

كلكن مهما كانت نهاية الإنساف قتلا أك موت فهو ملاؽ الله يوـ القيامة، ككما قاؿ محمد متولر الشعراكم:      

.  بٗعبُ إما حياة أك 2 يجتمعاف في شيء كاحد""اب٤وت نقض للحياة كأف اب٢ياة نقض للموت، لذلك فهما لا

 كاب٤وت لا ب٘تمعاف في جسد كاحد. موت، فاب٢ياة

 الألم: -2

يأبٌ موضوع الألد في الديواف الشعرم بشكل مكثف، كىذا منطقي جدا إذا عرفنا أف الشعب اب١زائرم قد       

كنتيجة طبيعية للمخاكؼ البٍ ظلت تطارد ىذا عانى في العشرية السوداء من الفقداف بشبٌ أشكالو، كيأبٌ الألد  

الشعب لسنوات عديدة، "فالألد إحساس تصاحبو استجابات غبّ مستحبة.. كأم استجابة بٙدث بفعل مؤثر.. 

كىذاف هما شقا أم إحساس مؤثر كاجابة، اب٤ؤثر ىو اب٤نية أك الباعث أك اب٢افز أك السبب. كالاستجابة ىي اب٣برة 

كما يعبُ الإنساف ىو اب٣برة البٍ يعيشها، كخبرة الألد ىي خبرة معانة، كاب٤عانة ىي حالة  البٍ يعيشها الإنساف

.يعبِ أف الألد من ببْ اب٤شاعر البٍ يحس بها الإنساف فتؤثر على نفسيتو، كمنو 3نفسية إذف الألد ىو خبرة نفسية''

 وف جسدية.يدكن أف نقوؿ أف الألد ىو من ببْ الأمراض النفسية كحبٌ يدكن أف تك

كيقوؿ الدكتور عادؿ صادؽ: " كل ألد في اب١سد يصاحبو ألد في النفس كقد يحدث ألد النفس دكف ألد في      

اب١سد.. كقد يؤدم ألد النفس إلذ ألد في اب١سد كفي كل الأحواؿ لا يوجد فقط ألد في اب١سد، كب٥ذا قلنا إف الألد لا 

                                                                                                                                                                                     
 .60الشعراكم، مكتبة الشعراكم الإسلامية، ص اب٢ياة كاب٤وت، فضيلة الشيخ: محمد متولر  -1
 .61نفس اب٤رجع السابق، ص  -2
 .15الألد النفسي كالعضوم، د. عادؿ صادؽ، ص -3
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شاعر ب٧ايدة، لا يوجد ألد بلا معبُ أك بلا مغزل. كب٥ذا فالألد ىو يدكن أف يكوف حياديا، لا يدكن أف تصاحبو م

 . 1خبرة نفسية كب٘ربة سيكولوجية تشمل على الإحساس باب٤عانة كترتبط بٗتاعب اب١سد كعذابة"

فالعذاب ىو أحد أنواع الألد كبسبب الألد عرؼ الإنساف العذاب، كيدكن أف يصيب العذاب الإنساف إما      

 فسيا، فعندما يتعذب اب١سد يسمى جسدا يعاني أب٤ا، كعندما تتعذب النفس تسمى نفس تعاني أب٤ا.جسديا أك ن

فعادة ما يفكر الناس في الألد كونو مشكلة بدنية كلكن يدكن أف تكوف العوامل النفسية ىي السبب في حدكث 

في الصدر كالشعور بالألد في  الألد، فمثلا اب٣وؼ، القلق، اليأس يؤدم الذ حدكث التوتر كتسنج العضلات كضيق

 الرأس كالرقبة، كيدكن أف يشعر ذك أمراض نفسية بالضعف كاب٤رض كعدـ القدرة على التحرؾ.

الألد النفسي اب٤نشأ لوصف الألد اب٤زمن الذم ليس لو سبب بدني ظاىر، كحيث أظهرت الأبٕاث  كيستخدـ     

الألد الذم يشعركف بو ما ىو إلا شكلا خفيا من  أنو في حالة كبار السن بصفة خاصة من اب٤مكن أف يكوف

 أشكاؿ الاكتئاب.

كقد بً الكشف أيضا عن أف الأشخاص الذين يعانوف من اب٣وؼ اب٤رضي )الفوبيا( كخاصة اب٣وؼ اب٤رضي      

 2من اب٣ركج، يدكن أف يزيد شعورىم بالألد دكف ادراكهم بأنهم يعانوف من اب٣وؼ اب٤رضي''.

يعتبر اب٣وؼ كالاكتئاب كالقلق من الأمراض النفسية البٍ يعانيها أم شخص فهي تسبب لو ألد في الأعضاء       

 كالأخرل ب٩ا يجعلو يشعر بالألد، فمثلا التفكبّ الزائد يسبب الألد في الرأس. 

                                                           
 26، صالسابقاب٤رجع نفس  -1
 .24كيف تتعايش مع الألد؟ تأليف: نيقيل شوف، قسم البَبٝة بدار الفاركؽ، ص  -2
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 كالأسود'' قدكمن ببْ الشعراء الذين ب٘سد الألد في شعرىم ب٪د ''بٞيد بوحبيب'' في ديوانو ''بالأبٞر      

 استخدمو في الرموز اللغوية كالدينية كالأسطورية... كمن ذلك قوؿ الشاعر:

 بٙاصرني نزكة من نزكات اب٣ريف

 .. ىا أن ببْ يديك

 .  1فليكف اب٥وؿ، كليهدأ النزيف

أف يزيل فالشاعر "بٞيد بوحبيب" كجو خطابو الذ كل الذين عاشوا فبَة العشرية السوداء كمن ذلك فإنو يريد      

كعبارة '' فليكف اب٥وؿ كليهدأ النزيف '' فاب٥وؿ يشبّ الذ اب٣وؼ أك الرعب الشديد،  الألد كيكف ذلك الرعب.

 كالنزيف ىنا يدكن أف يكوف استعارة للألد العاطفي أك النفسي. 

ن حالة من كبعبارة أخرل يطلب أف يزيل عنو ىذا اب٣وؼ الشديد كيخفف من آلامو، كيدكن أف تكوف تعببّ ع     

الضعف أك اب٢زف العميق حيث يطلب الشخص اب٤ساعدة أك الطمأنينة من الطرؼ الآخر لتخفيف معانتو 

 العاطفية أك النفسية أم يزيل عنو الألد. 

 كيقوؿ أيضا:

 يا رحبة الغبن اب٤كلل بأكراؽ النار

 إني أرل حبيبات العمر

 تهافت من رجفة اليأس

 1كصدإ الانتظار.
                                                           

 .29بالأبٞر كالأسود ص  -1
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الأبيات تتحدث عن مشاعر الألد كاب٢زف كالإحباط البٍ يعاني منها الشاعر نتيجة لأحداث مر بها في يبدك أف      

 حياتو، ربٗا بسبب الإنتظار الطويل كالتوقعات البٍ لد تتحقق.

'' كعندما يتحدث الفرد عن أب٤و كيتذكر اب٤واقف الصعبة البٍ مر بها، فهو بذلك يعمل على استدعاء      

 2بٍ من شأنها أف ب٘عل الألد حقيقة من خلاؿ إحداث بعض التغبّات الفسيولوجية في اب١سم''.الذكريات ال

كيقصد من خلاؿ ىذا الكلاـ أف عند إعادة تذكر موقف صعب مررت بو تشعر بالألد ب٩ا يحدث تغبّات في 

 اب١سم مثل سقوط الدموع أك الشعور بالألد في القلب.

إحساسا فقط كإنما أيضا عاطفة بٛكن من انبثاؽ مسألة اب٤عبُ، كىو فيما كراء  كيقوؿ لوبركطوف:'' الألد ليس     

 3ذلك إدراؾ أم نشاط فهم للذات كليس استنساخا لتشوه جسماني''.

بٗعبُ أف الألد ليس ب٦رد إحساس بل أيضا عاطفة، كالألد يدفع الإنساف للتفكبّ بعمق فاب٢ياة يعبِ يبحث عن 

 ف أف يفهم ذاتو كنشاطو الداخلي دكف أف يهتم باب١انب اب١سدم فقط.اب٥دؼ كالغاية، كعلى الإنسا

'' فالألد لدل فركيد ىو رد فعل على فقداف بداىة الوجود من خلاؿ انكسار داخلي، إنو حداد أك انفصاؿ      

 4أك انكسار للوحدة اب١سمانية''.

لبية أك صدمات عاطفية كتؤدم الذ من خلاؿ قوؿ فركيد يرل أنو يدكن أف يكوف الألد نتيجة لتجارب س     

 انكسار في الوحدة النفسية كاب١سمانية.

                                                                                                                                                                                     
 .51ك 50كالأسود ص بالأبٞر  -1
 .32كيف تتعايش مع الألد؟ تأليف: نيقيل شوف، قسم البَبٝة بدار الفاركؽ، ص -2
 .15ص  2017ب٘ربة الألد، دافيد لوبركطوف، تربٝة فريد الزاىي، نشر ضمن سلسلة اب٤عرفة الأدبية، الطبعة الأكلذ ,  -3
 18نفس اب٤رجع السابق ص  -4
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إفّ التحرر من الألد في حد ذاتو عملا يتطلب كسر ما ىو كاقع كطبيعي في حياتنا، فالتحرر من الألد بٗحاكلة      

الدائمة، كلكن  اللذةك ب٘نبو كالبعد عنو ىو بٗثابة عملية شاقة كب٦هدة لنفس لد تكن تأمل سول الراحة اب٤ستمرة أ

 1أف يتحرر الإنساف من أمور تسبب لو ضيقا.

 يتطلب التحرر من الألد فعلا كسر القيود النفسية كالعقلية البٍ تربطنا بالألد.     

 الأمل:-3

إفّ النجاح مرحلة طويلة، لا بد من مركر من ب٧طات من التعب كالألد كالقلق كالفشل كلكن ىي ب٧طات ليس      

 يتجاكزىا كلكن ىناؾ من يكمل الرحلة يعبِ لا يستسلم.الكل 

دائما يكوف الاكتئاب أك الإحباط نتيجة ب٤شاعر سلبية مكبوتة تظهر بشكل عاـ على شكل ألد أك غضب،      

ليس حالة من اب٢زف  فالاكتئاببالرغم من كوف اب٢زف كالإكتاب دائما متشابهبْ إلا أنهما في حقيقة الأمر ب٨تلفاف. 

ؿ لا يعبِ ب٘اىل مثل ىكذا أحاسيس، على العكس من ؤ لمشاعر، إلا أف الطريق ب٫و التفاىو افتقار ل بقدر ما

، كقوؿ أحد اب٢كماء: '' الاكتئابذلك فإف تقبلها كالتعببّ عنها يشكل دائما اب٤راحل الأكلذ للخركج من حالة 

 2ه''.اب٣ركج من شيء لا يعبِ أحيان كجوب ب٘اكز 

اب٤وجود لديو،  كالتفاؤؿكاب٢زف يستطيع الإنساف أف يتجاكزىا كذلك بفضل الأمل  الاكتئاببٗعبُ برغم من      

 لتغلب على ىذه اب٤شاعر السلبية.  

                                                           
 .49, ص 2017,  2الطبعة قضية الألد، القس مبٍ بديع،  -1
 .26ص  ،2017 ،لوم مكجنيس، تربٝة: بشار سامي يشوع، ايداف فاضل، الطبعة الأكلذ، لبناف / كندا ، النالتفاؤؿسلطة -2
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يقوؿ كوكت: '' ابدأ بالذم تقدر أك تعتقد أنك قادر على القياـ بو، للجراءة عبقريتها كقوتها كسحرىا،      

 1بٌ التكملة تباعا قم باب٣طوة الأكلذ كسيكتمل العمل''.اكتف بالبدء كستأ

فاب٤تفائلوف لديهم القدرة على مواجهة الصعاب بسبب الأمل كالنجاح الذم عندىم، لذا يعتبركف أنفسهم      

 سعداء لوصوب٥م الذ حل في اب٤رحلة الأكلذ من عملهم.

يواجو كل انساف مشاكل كصعوبات خلاؿ مشواه في ىذه اب٢ياة كلكن لكل مشكل حل, كأكؿ شيء يفكر      

'' فالأمل ىو  بأف كل شيء سوؼ يدر ،بو الإنساف ب٤واجهة تلك اب٤شاكل التوكل على الله كأف يكوف لديو أمل 

ف من أجل أف يبلغ أىدافو , فأىداؼ ب٦موعة من القواعد تتكوف من قوة الدافع كقوة الإرادة البٍ يدتلكهما الإنسا

الإنساف ىي اب٣برة أك النتائج البٍ يرغب في بٙقيقها , فيتكوف الأمل من ثلاث مكونت ىي: قوة الإرادة كالطاقة 

الذىنية فهي الدافع المحرؾ للأىداؼ البٍ يطمح الإنساف من أجل الوصوؿ إليها , كخلق اب٤سارات كىي قدرة 

اب٤سارات من أجل أف تعكس اب٣طط الذىنية. )د. عبد المحسن، إبراىيم ديغم ''الأمل الإنساف على إيجاد تلك 

 .2النظرية كالعلاج ''

كمن خلاؿ ىذا فإف الشاعر '' بٞيد بوحبيب'' قد تناكؿ في ديوانو '' بالأبٞر كالأسود'' موضوع عن الأمل      

 نذكر منها:

 يا نثار الأمنيات

 أيها ذا اب٤تجهد في باحة القلب

 ىاؾ أكزارم
                                                           

 .42نفس اب٤رجع السابق ص  -1
 بتصرؼ. 2018 – 03 – 18اطلع عليو بتاريخ د. عبد المحسن، إبراىيم ديغم ''الأمل النظرية كالعلاج'',  -2
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 ىاؾ أكتارم

 دعنا ب٪بَح معجزة اب٢لوؿ

 معجزة الذىوؿ 

 كلنعانق براعم نوار الليل

 كلنسكر برحيق الأنهار العدمية 

 1قبل أف يأبٌ قطيع '' الربراب''.

إف الشاعر في ىذا البيت '' يا نثار الأمنيات'' يقصد بها زىبّات الأمل كىي عادة يستعملها الإنساف قصد      

 يء يتمناه.بٙقيق ش

كمن خلاؿ ىذا فإف الشاعر يتفاءؿ كيتمبُ أف بٙمل همومو كمصائبو كأحزانو من أجل أف يعيش بسلاـ في      

 أرضو كأف يتمتع بٕريتو قبل أف يأبٌ قطيع الربراب كيأخذ منهم فرحتهم.

 كيقوؿ أيضا:

 كفي القلب جفت ينابيع الصبر كاب١لد:

 –كالفعل نقص  -كنت

 ب شذل الكينونة كالأمل أبٞل في قفص القل

 1أقبل الشمس كل صباح...

                                                           
 .72بالأبٞر كالأسود ص  -1
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في ىذه الأبيات تصور رحلة الشاعر من الإرىاؽ كفقداف القوة الذ استعادة الأمل كالتفاؤؿ في مواجهة اب٢ياة.      

 ىي تعبر عن اب٤شاعر الإنسانية العميقة من التعب كالألد إلذ البحث عن الأمل كالضوء في كل صباح جديد.

ذكر الأمل في القرآف الكرنً كالسنة النبوية، فسيدن إبراىيم عليو السلاـ أصبح شيخا في السن كلد يرزؽ  فقد     

قاؿ الله تعالذ في   كاسحاؽ، بأكلاد، رغم ذلك لد يفقد الأمل كدعا الله عز كجل فاستجاب لو ككىبو بإب٠اعيل

 2كتابو: '' رب ىب لر من الصاب٢بْ ,فبشرنه بغلاـ حليم ''.

اء كالأمل الذم لد يفارؽ الرسوؿ صلى الله عليه وسلم في مواجهة الشرؾ كعبدة الأكثاف، الذين كاجهوا الرسوؿ صلى الله عليه وسلم بالاستهز      

كقابلوه ىو كأصحابو بالضراء كالأذل، لكن الرسوؿ صلى الله عليه وسلم لد يضعف كلد ينطفئ الأمل في صدره كالدليل ذلك من 

بي بكر الصديق: '' كنت مع النبي صلى الله عليه وسلم في الغار، فرأيت آثار اب٤شركبْ، قلت: يا رسوؿ الله، لو أف السنة قوؿ أ

 3أحدىم رفع قدمو رآن، قاؿ: )ما ظنك باثنبْ الله ثالثهما(''.

 4كيقوؿ عبد الله اب٤غلوث: '' أمل بلا عمل ككف بلا أصابع، يصل إلذ القمة، لكن لا يصافحها''.   

 

                                                                                                                                                                                     
 62- 61بالأبٞر كالأسود ص  -1
 .101-100سورة الصافات الآية  -2
 خلاصة حكم المحدث: صحيح. ،4663ركاه البخارم، في صحيح البخارم، عن أبي بكر الصديق، الصفحة أك الرقم: -3
 .2012، مارس 1الطبعة تغريد في السعادة كالتفاؤؿ كالأمل، عبد الله اب٤غلوث، دار مدارؾ النشر،  -4
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    الفصل الثاني: رمزية العتبات وأبعادىا الدلالية.

من أبرز اب٤نشغلبْ بالنقد في ب٦اؿ العتبات  "gerard genetteيعتبر الناقد الفرنسي "جبّار جنيت      

ـ، قدـ فيو ما يعرؼ بعتبات النص أك 1987" صدر عاـ seuilالنصية، فقد خص كتابا عنوانو ب "عتبات 

دم اب٤عاصر. ىذا ما يؤكده اب٤ناص، كما يدكر في النص من قريب أك بعيد. فقد احتلت حيزا كببّا في الفكر النق

سعيد يقطبْ بقولو: "لد تكن العتبات تثبّ الاىتماـ قبل توسع مفهوـ النص، كلد يتوسع مفهوـ النص إلا بعد أف بً 

 . 1الوعي كالتقدـ في التعرؼ على ب٨تلف جزيئاتو كتفاصيلو"

ذلك لا يدكن أف يحدث بعيدا عن لقد نشأ موضوع "العتبات" في ظل العناية بالنص كارتبط بنظرية التناص، ل     

المحيط الذم كلد فيو. فالعتبات تشكل نظاما معرفيا عاما يرادؼ إلذ حد ما يدؿ عليو اب٤صطلح الفرنسي 

(partexte.كما اصطلح عليو في لغتنا باب٤ناص كالنص اب٤وازم كالمحاذم كغبّىا من البدائل الاصطلاحية ,)  يقوؿ

ىوامش النص ب٦موعة من العتبات كاب٤لحقات النصية الداخلية كاب٣ارجية، كأهمية ىزراف ميبَاف: "النص اب٤وازم أك 

النص اب٤وازم تتمثل في بٙليل ما يصنع بو النص من نفسو كتابا، كيقبَح ذاتو بهذه الصفة على قرائو كعموما على 

 . 2اب١مهور"

 تعريف العتبة في النص:-1

النصية مع ما يتماشى كطريقة الاشتغاؿ عليو في العمل الأدبي  لقد اعتبُ العرب كالغرب بٗصطلح العتبة      

جرجاني، جرار جينيت، نوف فاف ديك... سنتطرؽ أكلا للتعريف اللغوم،  كأمثاؿ محمد مفتاح، بٞيد ب٢ميداني،

 لنعمل لاحقا على تقدنً تعريف اصطلاحي.

                                                           
 سعيد يقطبْ، ركاية كالبَاث السردم -1
 .223ب٤اذا النص اب٤وازم؟ ب٦لة أقواس ص ينظر:  -2
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 غة:تعريف العتبة في معاجم اللّ -1-1

اب٤نظور لفظة عتبة كىي: " أسكفو الباب توطأ، أك قبل العتبة العليا كاب٣شبة البٍ جاء في لساف العرب لابن      

عتبة ابٚذتها  ,عتب كالعتب: الدرج عتب كبٝع سكفة السفلى كالعارضتبْ العضدتاف،فوؽ الأعلى: اب٢اجب كالأ

 .1كعتب لدج: مر فيها إذا كانت من خشب"

ب( عليو كجد كبابو نصر كضرب العتبى  -ت-بٗعبُ )عكجاءت أيضا لفظة عتب في ''ب٨تار الصحاح''      

كالعتب كالاسم )اب٤عتبة( بفتح التاء ككسرىا، قاؿ ''اب٣ليل'' )العتاب( ب٨اطبة الإدلاؿ كمذاكرة اب٤وجدة، كأعتبو سره 

 بعد ساءه، كالاسم منو )العتبى( كالعتبة أسكفة الباب، 

يل'' )العتبة( في الباب ىي العليا كالأسكفة ىي ب( قاؿ: '' بن شم-ت-قلت قاؿ '' الأزىرم'' في )ع     

 . 2السفلى

كمنو نلاحظ أف بٝيع اب٤عاجم اللغوية العربية قد تعددت كاختلفت في بٙديد مفهوـ مصطلح العتبة ببْ الدرج      

 كاب٣شبة كالباب. 

 التعريف الاصطلاحي للعتبة:-1-2

 كما يأبٌ: ن مصطلح التناص، كقد ب٘لت تعريفاتهاعند العرب: يعرؼ "محمد مفتاح" العتبة انطلاقا م     

 ''فسيفساء من النصوص أخرل أدب٦ت فيو بتقنيات ب٨تلفة.-

 ب٩تص ب٥ا بٔعلها من عتباتو كتصيبّىا منسجمة مع فضاء بنائو كمع مقاصده.-
                                                           

 .552, ص 2003, 1, دار الكتب العلمية، منشورات علي بيضوف، ببّكت، لبناف، ط4ابن منظور، لساف العرب، ب٦لد -1
 .206, ص 2004، لبناف، دط, الرازم: ب٨تار الصحاح، دار الكتاب العربي، ببّكت -2
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 .1ب٧وؿ ب٥ا بتمطيطها أك تكشفها بقصد مناقضة خصائصها كدلالتها أك بهدؼ تعضيدىا''

تعبِ عملية إبداعية تدمج  ''محمد مفتاح''من خلاؿ ىذه التعريفات يتضح أف العتبة في سياؽ التناص عند      

ببْ النصوص اب٤تعددة بطرؽ متنوعة، سواء من خلاؿ الامتصاص أك التحويل، بهدؼ إنشاء نص جديد غبِ 

 باب٤عاني كالدلالات. 

شرع أبواب النص أماـ اب٤تلقي أك القارئ كتشحنو بالدفعة تعتبر العتبات النصية أنها: '' علامات دلالية ت     

الزاخرة بركح الولوج الذ أعماقو، ب٤ا بٙملو ىذه العتبات من معاف كشفرات ب٥ا علاقة مباشرة بالنص، تنبّ دربو كىي 

 .2تتميز باعتبارىا ب٥ا سياقات تاريخية كنصية ككظائف تأليفية بٚتزؿ جانبا مركزيا من منطق الكتابة''

العتبات النصية، مثل العناكين كاب٤قدمات كالافتتاحيات، تعمل كأدكات تواصلية تهيئ القارئ كبٛنحو لمحات       

كإشارات أكلية تساعده في فهم النص كبٙديد مساره. ىذه العتبات بٙمل في طياتها دلالات كمعاني قد تكوف 

 اعد على الغوص في أعماؽ النص.مشفرة أك كاضحة، لكنها بلا شك تسهم في تكوين انطباع أكلر يس

فالعتبات النصية ب٥ا أبعاد تاريخية كنصية، حيث تستند في بعض الأحياف إلذ تقاليد أدبية معينة أك تعكس      

تيارات فكرية كثقافية. من ىنا يدكن القوؿ إنها تلعب دكرا ب٧وريا في تشكيل ىوية النص كبٙديد علاقتو بالسياقات 

 المحيطة. الثقافية كالاجتماعية

كمن الناحية الوظيفية تساىم في توجيو القارئ كتأطبّ فهمو للنص، ب٩ا يعزز من تفاعل القارئ مع العمل      

 الأدبي كيعمق ب٘ربتو القرائية.

                                                           
,  1992,  3محمد مفتاح، بٙليل اب٣طاب الشعرم )اسبَاتيجية التناص(، اب٤ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ببّكت، ط -1

 .121ص
مولود  نورة فلوس: بيانت الشعرية العربية من خلاؿ مقدمات اب٤صادر البَاثية، مذكرة التخرج لنيل شهادة اب٤اجستبّ، جامعة -2

 .55, ص2012-2011معمرم، تيزم كزك، اب١زائر, 
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''العتبات  :أنو يرل أفّ "بنية النص السردي" تصورا آخر للعتبات ب٪ده في كتابو  '' حميد لحمداني '' يقدـ     

اب٢يز الذم تشغلو الكتابة ذاتها باعتبارىا أحرفا طباعية على مساحة الورؽ، كيشمل ذلك نظرية يقصد بها ذلك 

 .1تصميم الغلاؼ، ككضع اب٤طالع كتنظيم الفصوؿ كتغبّات الكتابة اب٤طبعية كتشكيل العناكين كغبّىا''

 جانبو الداخلي أككىذا يعبِ أف العتبات تتمثل في كل عناصر الكتاب أك النص سواء أكاف ذلك من      

اب٣ارجي، كيتمثل ذلك في عنواف اسم الكاتب، الفصوؿ، اب٥وامش ... إلخ، ككل ما يتمثل في الدخوؿ إلذ النص 

 كالولوج في أعماقو.

يقدـ النقاد الغرب تصورا للعتبة أيضا، سنحاكؿ عرض بعض جهودىم في ذلك، كمن أبرز من تناكؿ موضوع      

"فقد عرؼ العتبة على أساس التفاعل اللغوم قائلا: "من خلاؿ نظرية  ابو "علم النصالعتبة ب٪د "فاف ديك" في كت

اجتماعية عامة فإف لتلك الأقواؿ عن التفاعل صلاحية أيضا بالنسبة لاتصاؿ لغوم نصي، كتوجد -تفاعل إدراكية

جانب في اتصاؿ شكلي   ىنا أيضا اتصالات فعلية أحادية كثنائية، كما ىي اب٢اؿ مع الأخبار كالأمر كما أشبو من

 .2كتابي خاصة، كمع توجيو حديث أك الاشبَاؾ في مناقشة أك التعببّ عن قضية جدلية من جانب آخر''

تفاعل النصوص مع القراء أك اب٤تلقبْ، ككيف يتم  تعتبر ىذه النظرية مهمة لأنها تفتح آفاقا لفهم كيفية     

ىذا الطرح في تطبيقو على النصوص الأدبية كغبّىا من كتظهر أهمية ستخداـ اللغة لتحقيق تواصل فعاؿ. ا

 النصوص اب٤كتوبة، لفهم التفاعل ببْ النص كالقارئ بشكل أفضل.

                                                           
 55, ص  2000, 2بٞيد ب٢ميداني: بنية النص السردم، اب٤ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ببّكت ط -1
توف فاف ديك، علم النص )مدخل متداخل الاختصاصات(، تربٝة كتعليق: سعيد حسبْ بٕبّم، دار القاىرة للكتاب،  -2

 .323, ص 201,  1طالقاىرة، 
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كيقدـ "جينيت" تعريفا مفصلا في كتابو "عتبات" للمناص يجعلو نمطا من أنماط اب٤تعاليات النصية كالشعرية      

كتابا يقبَح نفسو على قارئو كبصفة عامة على بٝهوره فهو   عامة فاب٤ناص كما يعرفو ىو ''كل ما يجعل من النص

أكثر من جدار ذك حدكد متماسكة، نقصد بو تلك العتبة بتعببّ )بورخيس( البهو الذم يسمح لكل منا دخولو 

 . 1كالرجوع منو''

مح للقراء الدخوؿ يعبِ أف اب٤رفقات ب٘عل النص كتابا في عيوف القراء أك اب١مهور، كاب٤ناص ىو الردىة البٍ تس     

أم  إلذ أغوار اب٤بً، كالتنبؤ بفحول النص، لأف العتبات تعطينا ملخصات مقتضبة ب٤ا سيطرحو النص من أفكار.

أف العتبات عبارة عن بدايات كمداخل ككصفات إبداعية كإضاءة بٝالية تضيء الطريق أماـ اب٤تلقي كتعينو على 

 لتو.الدخوؿ في النص كقراءتو كفك شفراتو كفهم دلا

متصل باب٤بً  ما ىومبَاف رأيا آخر، حيث يقوؿ: "إنو لا كجود لشيء ب٧ايد في الركاية فإف كل  كب٪د ب٥نرم     

ا على قصدية مسبقة الركائي من أشكاؿ كألواف كأيقونت كعلامات كعناكين سيكوف مقصود في ذاتو كمتأسسن 

 2اشتغل عليها الكاتب كعلامات على اب٤ضموف".

أم يعزز فكرة أف الركاية ىي عمل فبِ متكامل حيث تكوف كل التفاصيل مدركسة كذات دلالة، ب٩ا ىذا الر      

يعبِ أف على القارئ أف يكوف كاعيا ب٥ذا اب٤ستول من التعمد في النص لفهم الرسالة الكاملة البٍ يسعى الكاتب 

 لإيصاب٥ا.

                                                           
, 1عبد اب٢ق بلعايد: عتبات )جبّار جينيت من النص الذ اب٤ناص(، تقدنً سعيد يقطبْ، منشورات الاختلاؼ، اب١زائر، ط -1

 .43, ص 2008
، 47ىشاـ محمد عبد الله: )اشتغاؿ العتبات في الركاية ''من أنت أيها اب٤لاؾ''، دراسة في اب٤سكوت عنو(، ب٦لة ديالر ع -2

 .665، ص2010
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وية، بٙيط بٗبً الكتاب من بٝيع جوانبو: لوحة، تعتبر العتبات إذف ب٦موعة من اب٤داخل اللغوية كالغبّ لغ     

عناكين رئيسية كأخرل فرعية كإىداء كمقدمات، كىوامش كخابٛة، كغبّىا من الإشارات كالرسومات. فالعتبات ىي 

بوابة للدخوؿ إلذ اب٤بً للتعرؼ على ب٧توياتو، فهو أكؿ ما يقع على بصر اب٤تلقي كتدركو بصبّتو للانتقاؿ إلذ اب٤بً 

 زم.اب٤رك

كفي الأخبّ نقوؿ إف العتبات النصية بٛثل السياج الذم يحيط بالنص الرئيسي فهي تنقل من النص اب٤تلقي إلذ       

النص اب٤وازم، فهي مفتاح مهم للنص تعلن سره كتكشف كل ما في داخلو لذلك على القارئ أف يدر على العتبة 

اؿ الذم يفتح للاطلاع على النص كاكتشاؼ خباياه الدلالية قبل بدئو من القراءة كلا يدكن ب٘اكز العتبة لأنها المج

 كالوظيفية.

 مفهوم العنوان: -2

يعتبر العنواف من العتبات الأساسية البٍ لا يدكن الاستغناء عنها أثناء قراءة أم نص، لذلك ارتأينا تقدنً      

 مفهوـ لغوم كاصطلاحي لو فيما سيأبٌ.

 غوي:التعريف اللّ -2-1

معاجم اللغة البٍ سعت لتوضيح دلالتو كمفهومو في ب٨تلف  لتوضيح اب٤دلوؿ اللغوم للعنواف يجب الرجوع إلذ     

 السياقات البٍ كرد استعمالو فيها.

 ب٪د تعريف مفردة العنواف في معجم الوسيط كما يلي:   

 عنوف: الكتاب، عنونو كعنوان، كتب عنوانو 
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 .1عنواف الكتابالعنواف ما يستدؿ بو على غبّه كمنو 

 . 2كذكر أيضا في القرآف الكرنً لقولو تعالذ: '' كعنت الوجوه للحي القيوـ كقد خاب من بٞل ظلما''   

 كقد كرد في لساف العرب لابن منظور:

"في باب العبْ: عن الشيء يعن كيعن، عننا كعنوان: ظهر أمامك كعن كيعن عنا كعنوان، كاعبً: اعبَض     

اب كأعنتو، أم عرضتو لو كصرفتو إليو كعن الكتاب يعنو عنا كعننتو: كعنونة كعنونتو بٗعبُ كعرض كعننت الكت

 . 3كاحد مشتق من اب٤عبُ"

ا اللحياني قاؿ: "عننت الكتاب تعنينا تعنية إذا عنونتو أبدلوا احدل النونت ياءا كب٠ي عنوان لأنو يعن أمّ      

النونت قلبت احداىا كاك، كقاؿ علواف الكتاب جعل النوف لاما،  الكتاب من نحيتو كأصلو ''عناف'' فلما كثرت

 .4لأنو أخف كأظهر من النوف، كيقاؿ للرجل الذم يعرض كلا يصرح: قد جعل كذا ككذا عنوان ب٢اجتو''

 التعريف الاصطلاحي:-2-2

ؤلف أف يثبت فيو قصده يعد '' العنواف مرجعا يتضمن بداخلو العلامة كالرمز، كتكثيف اب٤عبُ بٕيث يحاكؿ اب٤     

و النواة اب٤تحركة البٍ خاط اب٤ؤلف عليها نسيج النص، كىذه النواة لا تكوف مكتملة كلو بتذييل عنواف برمتو، أم أنّ 

 .5فرعي، فهي تأبٌ كتساؤؿ يجيب عنو النص إجابة مؤقتة للمتلقي، كإمكانية الإضافة كالتأكيل''

                                                           
 .433, 1972, 1, ج2إبراىيم أنيس كآخركف: معجم الوسيط، اب٤كتبة الإسلامية، القاىرة، مصر، ط -1
 .111سورة طو الآية  -2
 ابن منظور، لساف العرب -3
 .315, ص1997, مادة عنن من باب العبْ , 4أبو الفضل بٝاؿ الدين ابن منظور: لساف العرب، المجلد  -4
 109ص  ،1997, 3, ع25الد الفكر، ـيموطيقا كالعنونة(، ب٦لة عبٝيل بٞداكم )الس -5
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تواصل فعالة ببْ اب٤ؤلف كالقارئ، حيث ينقل من خلالو اب٤ؤلف رؤيتو كبالتالر يدكن اعتبار العنواف أداة      

 كمقاصده، كيثبّ فضوؿ القارئ كيدفعو إلذ التفاعل مع النص بشكل أكثر عمقا كشمولا.

يتببُ ''بٝيل بٞداكم'' ىنا مبدأ إشكالية العنواف في اب٤دكنت النقدية أك الأدبية، حيث يرل أف ''العنواف      

ب عنها النص، حبٌ لو كاف ىذا ما سيبدك للقارئ؛ إذ يعتمد العنواف كعتبة بٙرضو على قراءة النص إشكالية يجي

أك الاحجاـ عن ذلك. فالعنواف يأبٌ بٗستوياتو اب٤ختلفة ليكوف العتبة الأخطر من بٝلة العتبات في علاقتو، بكل 

ونة إلا بالعنونة، اذ يدثل العنواف من النص كالقارئ، فهو يهب النص كينونتو حيث أف النص لا يكتسب الكين

 .1الدليل الذم يقضي بالقارئ''

بٞداكم يشبّ أف العنواف ليس ب٦رد بٝلة عابرة أك كلمات مبعثرة، بل ىو بٗثابة بوابة أك مفتاح يفتح للقارئ      

كغاياتو، إلا آفاؽ النص كيشجعو على اكتشاؼ معانيو كدلالاتو. فعلى الرغم من أف النص يحمل في طياتو معانيو 

أف العنواف ىو الذم يلفت الانتباه كيحفز الرغبة في القراءة ب٩ا يجعلو عنصرا حاب٠ا في العملية الإبداعية كالتواصل 

 الأدبي.

عرفو "سعيد علوش" بأنو ''مقطع لغوم أقل من اب١ملة نصا أك عملا فنيا، كما ذىب "ليوىوؾ" الذ أف      

 .2انية البٍ يدكن أف تدرج على رأس نص لتحدده كتدؿ ب٧تواه''العنواف ب٦موعة من العلامات اللس

العنواف ليس ب٦رد مكوف شكلي، بل ىو عنصر أساسي في النص يحمل معاني كإشارات تلعب دكرا  يدكن القوؿ إفّ 

 مهما في توجيو قراءة النص كفهمو.
                                                           

 .46اب٤رجع السابق، صنفس  -1
, 1نقلا عن: عامر بٝيل شامي الراشدم: العنواف كالاستهلاؿ في مواقف النفرم، دار مكتبة حامد، عماف، الأردف، ط -2

 .30, ص 2012
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 عتبة العنوان ودلالتو:-3

للقارئ أخذ لمحة من ب٧تول النص، كيعتبر العنواف أكؿ ما يقرأ كآخر يعد العنواف العتبة الأكلذ من خلاب٥ا يدكن      

 ما يبقى في الذىن.

الذم ىو ب٧ور دراستنا، نرل أف صيغة العنواف بٙمل  كعند العودة الذ ديواف "بالأبٞر كالأسود" لبوحبيب بٞيد     

 دلالات ب٨تلفة كىي:

 دلالة العنوان الدعجمية والثقافية:-3-1

لفت الانتباه في العنواف "بالأبٞر كالأسود" فالأبٞر كتب باللوف الأبٞر كالأسود كتب باللوف الأسود، أكؿ ما ي     

فالأبٞر يدؿ على القوة كالإثارة كالعاطفة، اب٢ب، اب٣طر، الدؼء، الأحاسيس كأحيان يرتبط اللوف الأبٞر مع 

 الغضب كاب٢دة.

شراؽ كالإثارة كاب٤شاعر القوية حيث يربطونو باب٢ب الذ جانب ''أما في علم النفس اللوف الأبٞر يدؿ على الإ     

الراحة الداخلية، كما يعتبركنو أيضا لون شديدا أك حبٌ غاضبا يخلق مشاعر جياشة، كفي اللغة الإب٪ليزية تستخدـ  

 كلمة "أبٞر" ضمن كلمات مركبة تدؿ على معاف عدة، فمثلا:

( تعبِ متوىج أك ىائج، كالكلمة hed-hotو بو، ككلمة )( تعبِ مشتبred-handedالكلمة الإب٪ليزية )

(تعبِ يستمتع بوقتو، كغبّىا من الكلمات البٍ تقبَف باللوف الأبٞر لتدؿ على town red paint theاب٤ركبة )

 .1معاف ب٥ا علاقة باب٤شاعر أك الأحاسيس نفسها البٍ يرمز ب٥ا ىذا اللوف''

                                                           
1-kendra cherry (16-01-2018) the coloré psychologie of red  
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العنواف، يدكن أف نرل أف دار النشر تريد أف تثبّ على اب٤تلقي لأف  كمن خلاؿ ىذا اللوف الذم غلب على      

 صفحة الغلاؼ ليست من اختيار اب٤ؤلف كانما من اختيار دار النشر.

أما اللوف الأسود يدؿ على اب٢زف كالأسى كيرمز أيضا الذ القوة كالأنقة كالثركة، كيوحي باب٤وت كالشر       

 كالإحباط كاب٣وؼ كالكآبة.

 تلف دلالة اللوف الأسود باختلاؼ كاب٢ضارات كالثقافات كىي:بٚ   

 اب٢ضارة الغربية: يعتبر اللوف الأسود رمزا للحداد كاب٢زف. -

 العصور القديدة: كاف يدؿ الأسود على العبودية كالاسبَقاؽ كالقهر.-

 عند الإغريق كالركماف: الأسود يدؿ على عدـ الود.-

 الأسود ىو ذكرل للحركب الأىلية البٍ استطاعت أف تنفذ العبيد من عبوديتهم.في الولايات اب٤تحدة: اللوف -

 الأفارقة: ىو لوف الظلم كالقهر لديهم، بسبب ما عانوه طواؿ ىذه السنوات بسبب لوف بشرتهم.-

 عند العرب: الأسود ىو شعار اب٢كمة كاب٢داد كاب٢زف كالانتقاـ كالثأر في بعض اب٤ناطق.-

لنفس الأسود يدؿ اللوف الأسود على القوة كاب٢كمة كالكتماف فلا يبوح بأسراره كمشاعره كأىدافو أما في علم ا     

 الذ أحد، كىو اللوف الذم لديو القدرة على إخفاء الطاقة السلبية.

 فاللوف الأسود الذم في العنواف يدؿ على الألد كاب٢زف كالأسى.

اف يوحي أف اللوف الأبٞر يوحي الذ الدـ اب٤هدكر في العشرية ا أف السياؽ التاريخي الذم كتب بو الديو كمّ      

 السوداء، أما الأسود يوحي الذ اب٤وت أك الأزمة البٍ عاشها الشعب اب١زائر بسبب الإرىاب. 
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 غوية للعنوان:الدلالة اللّ -3-2

العنواف يتكوف من كحدتبْ بينهما حرؼ الواك الذم يفصلهم فإف اعراب ىذه  :أ/على الدستوى النحوي

 الكلمتبْ كما يلي:

 ب: حرؼ جر

 الأبٞر: اسم ب٦ركر ب "ب'' كعلامة جره الكسرة الظاىرة على آخره.

 ك: حرؼ عطف مببِ على الفتح.

 الأسود: اسم معطوفا ب٦ركر كعلامة جره الكسرة الظاىرة على آخره.

ك البٍ ببْ بالأبٞر كالأسود تفيد اب١مع أك اب٤عية أم )معا(، فهي تدؿ على أف الأبٞر الذم يعبِ الدـ الوا فّ أ   

كالأسود الذم يعبِ اب٤وت فهما مرتبطاف باب٢الة البٍ يعيشها الشعب اب١زائر في سنوات العشرية السوداء بسبب 

 الإرىاب. 

جاء بالنفس الوزف كنفس عدد  ر والأسود''''بالأحمنلاحظ أف عنواف الديواف  ب/على مستوى الصرفي:

 اب٢ركؼ، فالأبٞر جاء على كزف أفعل كالأسود أيضا جاء على كزف أفعل.

كنستنتج أف عتبة العنواف عتبة مهمة كأساسية، كأكؿ ما تقع عليو العبْ كأكؿ شيء يقرأه القارئ قبل كل شيء      

  بدكف عنواف.في أم كتاب أك ركاية أك ديواف ... فلا يوجد عمل أدبي
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''كتتجلى أهمية العنواف فيما يثبّه من تساؤلات كلا يوجد ب٥ا إجابة إلا مع نهاية العمل فهو يفتح شهية القارئ      

للقراءة أكثر من خلاؿ تراكم عمليات الاستفهاـ في ذىنو كالبٍ بالطبع سببها الأكؿ ىو العنواف فيضطر الذ دخوؿ 

 .1التساؤلات بغية إسقاطها على العنواف''عالد النص بٕثا عن إجابات لتلك 

يدكن القوؿ إف العنواف يلعب دكرا رئيسيا في جذب انتباه القارئ كبٙفيز فضولو. العنواف اب١يد ليس ب٦رد بٛييز      

للنص، بل ىو عنصر اسبَاتيجي يثبّ تساؤلات في ذىن القارئ، ب٩ا يدفعو إلذ قراءة النص كاملا بٕثا عن 

 إجابات.

 تبر العنواف بوابة رئيسية إلذ فهم النص، كىو ما يجعل من الضركرم اختياره بعناية فائقة ليؤدم دكره بفعالية.يع     

كفي الأخبّ نستخلص أف العنواف ىو بٛهيد كمدخل لفهم ب٧تول النص، كىناؾ علاقة ترابط ببْ ب٧تول النص 

 كالعنواف.

 العتبات ودلالتها في الديوان:-4

 لأمامية للديوان:عتبة الواجهة ا-4-1

يعتبر الغلاؼ الأمامي العتبة الأكلذ البٍ يواجهها القارئ قبل عملية القراءة، فهو أكؿ ما يلفت نظره، لذلك    

 كن "أف نعتبره من الكتاب بٗنزلةأعطى الشعراء اىتماما كببّا لغلاؼ الكتاب ب١ذب القارئ لقراءة الكتاب إذ يد

تتمظهر فيو اب٤لامح البارزة كالقسمات كالسمات، فهو الدافع الأكؿ للإقباؿ الوجو للجسد، إذ ىو الفضاء الذم 

 . 1أك الإعراض، لذلك فإف العناية بتجويده كإخراجو على الوجو اب٢سن من الإجراءات اب١مالية الضركرية كاب٤لحة"

                                                           
 .46، ص2010، 1عبد القادر رحيم : علم العنونة، دار التكوين للتأليف كالبَبٝة كالنشر، دمشق، سوريا، ط - 1
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لة سيمائية لا بٚفى على كبعد دراستنا لعتبات ديواف "بالأبٞر كالأسود" نرل أف الفضاء اب٣ارجي للنص لو دلا     

الدارس، إذ أنو اب٥يكل اب٣ارجي للعمل الأدبي ب٥ذا النص، كتصميم ىذا الغلاؼ اب٣ارجي لديواف "بالأبٞر 

كالأسود" كاف من اختيار الناشر، دار اب٢كمة، كيتضمن ىذا الغلاؼ ب٦موعة من العناصر كىي: العنواف، اسم 

 اب٤ؤلف، الصورة، اللوف، دار النشر. 

كمن خلاؿ الغلاؼ الأمامي للديواف فإف أكؿ ما يلفت النظر كجود اسم اب٤ؤلف "بوحبيب بٞيد" الذم      

يتموقع في أعلى الصفحة، ب٧اذيا اب١هة الوسطى بٖط أقل عرضا من العنواف، لأنو كاف ىو اب٤بدع اب٤باشر 

ط الألواف بهذه الطريقة يقوم للمجموعة الشعرية، كقد جاء اسم اب٤ؤلف باللوف الأسود داخل البياض، فإف إسقا

 حضوره كيسرع العبْ إلذ رؤيتو، ب٩ا يقوم اب١اذبية إلذ قراءة اسم اب٤ؤلف.

نلاحظ أيضا في كسط الغلاؼ كجود العنواف "بالأبٞر كالأسود" متألف من كحدتبْ جاءت متفرقة تفصل      

زخرؼ، كفي اب١هة السفلية للغلاؼ مليء بينهما "الواك"، جاء باللوف الأبٞر كالأسود باب٣ط العادم يعبِ ليس م

 بصورة لامرأة بشفتبْ، يخرج منها شظايا بٞراء كأخرل سوداء. 

ب٪د أيضا في الغلاؼ اللوف الأبيض، حيث أخذ تقريبا كل الصفحة لبقي القليل باللوف الأسود، فظهور ىذه      

فاء كالنقاكة كالسلاـ، من حيث كونو يتميز عن الألواف لشد الأنظار، فاللوف الأبيض يرمز إلذ اب٣بّ كالتفاؤؿ كالص

سائر الألواف في طبيعتو كدلالتو كيرتبط ىذا اللوف بسلوؾ الإنساف، كيستخدـ في اب٢ياة اليومية مثل الراية البيضاء، 

 الوجو الأبيض. أما اللوف الأسود يرمز إلذ الألد كاب٢زف أك اب٤وت.

 سم.14سم، أما عرضو فهو:  21سط؛ إذ يبَاكح طولو ببْ أما عن حجم الكتاب فهو من النوع اب٤تو      
                                                                                                                                                                                     

عبد القادر الغزالر: الصورة الشعرية كأسئلة الذات )قراءة في شعر حسن ب٪مي(، دار الثقافة، مؤسسة للنشر كالتوزيع الدار  -1
 .17, ص 2004, 1البيضاء، اب٤غرب، ط
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كىناؾ اختلاؼ ببْ الكتب من حيث اب٢جم كذلك عن طريق الشكل اب٤عتمد في عمليات إخراجو، كىذا الكتاب 

صدر في دار التنوير اب١زائر كأسسها اب٤رحوـ بإذف الله تعالذ عبد اب٢فيظ بن محمد الصحراكم، كقد ظهرت في أسفل 

 الصفحة. 

 عتبة اسم الدؤلف ودلالتو:-4-2

لا يوجد عمل أدبي بدكف اسم صاحبو لأنو يعتبر من أبرز الإشارات اب٤وجودة في غلاؼ الكتاب، فالنص      

عليو، لأف الأب٠اء اب٤وجودة في  الذم لا يعلن عن صاحبو أك مؤلفو لا يساعد القارئ أك اب٤تلقي على الإقباؿ

تقطاب أذىاف القراء، فهي مثل الإعلاف، "فاسم الكاتب يؤدم كظيفة تعيينية غلاؼ الكتاب ب٥ا دكر رئيسي في اس

 1كإشهارية".

 يوضح النص التالر أف اسم الكاتب يقوـ بوظيفتبْ أساسيتبْ:   

كظيفة تعيينية تتمثل في بٙديد ىوية اب٤ؤلف كربط العمل بو، ككظيفة إشهارية تساىم في تسويق الكتاب      

القراء. لذا الاىتماـ بوضع اسم اب٤ؤلف بشكل بارز كجذاب على الغلاؼ ليس ب٦رد تفصيل كاستقطاب أذىاف 

 ثانوم، بل ىو جزء أساسي من اسبَاتيجية تسويق الكتاب كب٪احو في الوصوؿ إلذ اب١مهور اب٤ستهدؼ.

 لعاـ.منو فإف اسم اب٤ؤلف يعتبر اب٤يزة للكتاب كيعزز الصلة الثقافية ببْ البنية اب٤عرفية كمبناه ا

كإذا نظرن إلذ عتبة اب٤ؤلف في ديواف "بالأبٞر كالأسود""لبوحبيب بٞيد" الذم يتموضع في أعلى الصفحة في      

اب٤نتصف من الواجهة الأمامية، فإف ىذا التموضع يريد أف يبرز حضوره اب٤تميز من البداية كيقوؿ أن ىو كاتب ىذه 

 ى الكتاب يدؿ على اب٤نزلة الرفيعة البٍ يدتلكها صاحب الكتاب. المجموعة الشعرية، ككتابة اسم اب٤ؤلف في أعل
                                                           

 .14, ص2014, 1بٝيل بٞداكم: شعرية النص اب٤وازم )عتبات النص الأدبي(، ط -1
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كلظهور اسم اب٤ؤلف "بوحبيب بٞيد" في أعلى الصفحة من الكتاب دلالات كثبّة منها: لتببْ صاحب      

الكتاب كبٛيزه عن باقي العناصر الأخرل البٍ احتواىا الغلاؼ، ككتب اسم اب٤ؤلف باللوف الأسود كبٖط متوسط، 

 وف الأسود ىو لوف القوة كالثقة بالنفس كالعمق كيدكن أيضا أف يدؿ أيضا على اب٢الة النفسية للمؤلف. فالل

يدكن أف نقوؿ أيضا أف الشاعر أراد بهذا اللوف أف يصف اب٢الة اب٤أساكية كالأحزاف، لأنو في قصائد ىذا      

وداء، البٍ كانت نتيجة للظركؼ البٍ مر بها الديواف يصف اب٢الة البٍ يعيشها الشعب اب١زائرم في العشرية الس

الذم سلب منهم حياتهم كسعادتهم كجعلتهم  سكانها من ظلم كارىاؽ كمشقة، كىذا بسبب ما فعلو الإرىاب،

يعيشوف في رعب دائم. انطلاقا من ىنا نستنتج أنو لا يدكن أف يظهر العمل الأدبي دكف ذكر اسم اب٤ؤلف أم 

 يواف بدكف مؤلف فهو العنصر الأساسي الذم لا يدكن الاستغناء عنو. صاحبو، فلا كجود للنص أك د

 عتبة الصورة ودلالتها:-4-3

جاء في لساف العرب لابن اب٤نظور ''مادة )ص، ك، ر( الصورة في الشكل كاب١مع صور، كقد صوره فتصور،      

 .1كتصورت الشيء توهمت صورتو، فتصور لر، كالتصاكير: التماثيل''

لصورة كسيلة تنقل اب٤عبُ كتعطي دلالة أعمق من تلك البٍ تعطيها العلامة اللسانية، فإف: ''أصل اشتقاؽ ا إفّ      

مصطلح الصورة في اللغة العربية من صار على كذا، أم أمالو إليو فالصورة مائلة إلذ شبو أك ىيئة كالتصوير ىو 

 .2''جعل الشيء على صورة، كالصورة ىيئة يكوف عليها الشيء بالتأليف

فقد كانت الصورة مشتقة من صار فهي تعبر عن الشيء اب٤راد أف يعبر عليو الشاعر فالصورة لديها دلالة كببّة      

 مرتبط باب٤ضموف الذم يكوف داخل النص.
                                                           

 .492\2-د. ت-مادة ص. ك.ر –ببّكت  –ابن منظور: لساف العرب، دار لساف العرب  -1
 .42، ص2011ساعد ساعد، عبيدة صبطي: الصورة الصفحية دراسة سيميولوجية، دار اب٥دل، عبْ مليلة، اب١زائر، د ط،  -2
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كيقوؿ عنها ب٧مود أدىم "تلك الصورة الفنية البيضاء أك السوداء أك اب٤لونة ذات اب٤ضموف اب٢الر اب٤هم الواضح      

كاب١ذاب، اب٤عبرة كحدىا أك مع غبّىا في صدؽ كأمانة موضوعية، كأغلب الأحواؿ عن الأحداث أك الأشخاص أك 

 .1الأنشطة أك الأفكار أك القضايا كالنصوص"

يعبِ أف الصورة الفنية عند استخداـ تلك الألواف تدؿ على معاني ب٨تلفة يعبر بها الشاعر عما في داخلو،      

 .ز إلذ اب٢زف كالأبٞر يرمز إلذ الدـ ... أك تعبر عن أحداث أك شخصياتفمثلا الأسود يرم

كالصورة اب٤اثلة أمامنا في ديواف "بالأبٞر كالأسود" للشاعر "بوحبيب بٞيد" استحوذت مركز الصفحة الأمامية،      

في بشرتها  كجاءت صورة فنية شكلت مشهد لامرأة ظهرت فيها شفتيها بٞراء كبعض من أسنانها كظهور تشققات

 كخركج شظايا بٞراء كسوداء.

كمن خلاؿ النظر إلذ صورة ىذا الديواف "بالأبٞر كالأسود" نلاحظ كجو لامرأة، كحسب ىذه الصورة تببْ أف      

الصورة لامرأة حزينة كذلك من خلاؿ ظهور تلك الشظايا اب٢مراء كالسوداء ككذلك اللوف الأبٞر الذم يرمز الذ 

جود حرب، فهذا اللوف برز كثبّا في الصورة. كالأسود كذلك ظهر لوجود معانة كحزف في الدـ ب٩ا يدؿ على ك 

فالصورة اب٤صاحبة للغلاؼ تعتبر الوسيط ببْ النص كالقارئ اب٤تلقي، لذلك أصبح للكاتب كدار  العشرية السوداء.

 النشر اىتماـ بارز بالصورة كاختيار الألواف البٍ تصور العمل الأدبي. 

تنتج في الأخبّ أف الصورة البٍ برزت في غلاؼ الديواف "بالأبٞر كالأسود" للشاعر "بوحبيب بٞيد" فهي كنس     

 لد توضع عبثا كإنما لغاية كمن خلاؿ ىذه الصورة ب٪د أف دار النشر صورت لنا مضموف القصائد.

 

                                                           
 .43ساعد ساعد، عبيدة صبطي: نفس اب٤رجع السابق ص  -1
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 عتبة الوجهة الخلفية:-4-4

"الغلاؼ اب٣لفي ىو العتبة اب٣لفية للكتاب البٍ تقوـ بوظيفة إف  للصفحة اب٣لفية للكتاب مكانة خاصة إذ     

 . 1عملية إغلاؽ الفضاء الورقي"

 فالغلاؼ اب٣لفي معلومات إضافية عن المحتول كاب٤ؤلف كيكمل اب١انب اب١مالر للكتاب.     

امي في اب١هة نفسها صورة الغلاؼ الأم ''بالأحمر والأسود''فالصورة البٍ في الغلاؼ اب٣لفي في ديواف      

كيتخللها اللونبْ الأبيض  اليمبُ للكتاب، كالعنواف مكرر أيضا كما في الوجهة الأمامية، كلكن بشكل عمودم.

كالأسود كلكن غلبة اللوف الأبيض أكثر من اللوف الأسود، فالأبيض يدؿ على الصفاء كالنقاء كالأسود يدؿ على 

 الألد كاب٢زف. 

 بعض من أبيات شعرية كىي:كاحتوت ىذه الصفحة على      

 ثلاثوف خريفا   

 كربيع لد يكتمل 

 رفوؼ أطياره اب٣اكيو

 التقارير الطبيو

 كاب٤راثي اب٤قبلو

                                                           
,  1محمد الصفراني: التشكيل البصرم في الشعر العربي اب٢ديث، اب٤ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ببّكت، ط -1

 .137,ص2008
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 كلها خواء، كحفيف رماؿ

***         

 ثلاثوف خريفا 

 كقلب لد يحتمل 

 كامرأة السيلوفاف لد تأت

 -ىي لا تأبٌ-

 نصابها لا يكتمل

 كسادة اب٣راب

 يحثوف أصداء الردة 

 كما سيبقى من اب٢ركؼ الرخوة 

 كسعار الأفغاف.

 27ك26ك 25كل ىذا الكلاـ جاء في الصفحة الأخبّة للغلاؼ، كجاء أيضا في داخل الديواف في الصفحة      

كتكرار ىذه البيوت ككضعها في الغلاؼ اب٣ارجي، ىي من تقاليد طباعة الدكاكين الشعرية، لأف الناشر يطلب من 

قطعا شعريا ب٩يزا في نظره ليكوف نوعا من فتح شهية القراءة كنوعا من الدلالة على طبيعة الشاعر أف ينتقي م

 المحتول الداخلي. للتأثبّ على القارئ فلا يدكن أف يكوف العمل الأدبي بدكف كجهة خلفية للكتاب.
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 تشكلات الرمز والدلالة في العناوين الداخلية:-5

د دلالة العناكين الداخلية اب٤شكلة للديواف كالبٍ تلي العنواف الرئيسي سنحاكؿ في ىذا اب١زء البحث في رص     

كتكوف دائما بٕجم أصغر منو، إذ تساىم في فك شفراتو كرموزه، من خلاب٥ا يجد القارئ الإجابة عن تساؤلاتو، 

لديواف كجدنه يتكوف فحضور العناكين الداخلية في ديواف "بالأبٞر كالأسود" لو ما يبرره دلاليا، كإذ عدن إلذ مبً ا

عنواف داخليا , كيساىم ىذا التقسيم في تسهيل عملية القراءة , كاكتشاؼ خبايا النص , يبتدأ بعنواف  23من 

إلذ كضع جدكؿ يدكننا من التعرؼ على العناكين  كلتوضيح ذلك تطرقنا في بلادم" كينتهي "بلغات كلغو"،"الناس 

 كىو موضح على النحو التالر: ،107حبٌ الصفحة  07زعة من الصفحة الداخلية، البٍ جاءت مو 

 صفحات في الديواف العناكين الداخلية الرقم 

 07 الناس في بلادم 1

 12 ترنيمة اب٣واء  2

اعبَافات الرجل الذم لد يكن في  3

 الصف 

15 

 19 كليد باب الله  4

 22 اب٤دارات الثلاث  5

6 No passaran 25 

 29 ذعر في ضباب اب٤رآة 7

 35 مواكيل القالو 8

 38 ذىوؿ في زنزانو 9
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 42 نقرات خفيفة 10

 46 في مواساة أبي الطيب  11

 50 العصافبّ كالأقفاص  12

 54 اب٣فقاف  13

 st-valentin 57حوارية اؿ  14

 65 تداعيات العدـ  15

 68 العيطو 16

 72 لا تتأكه  17

 77 حوار مع رفيق من زمن آخر  18

 83 آآآآآآ ق 19

 87 قعدة مع زرادشت 20

 93 مرثية الرجل الذم لد يدت  21

 100 ترنيمة لإلو الريح 22

 105 لغات كلغو 23
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 ترنيمة الخواء: -5-1

 اب٣واء(: –يبَكب العنواف من كحدتبْ كىي )ترنيمة 

اب٤سيحية أثناء القداس كيشبَؾ في ترنيمة: ''أنشودة، أغنية صغبّة خفيفة اللحن، كنشيد يتغبُ بو في الكنائس    

 .1كموضوعو الابتهاؿ إلذ الله كحده كشكره على نعمو كقد يصاحب باب٤وسيقى'' إنشادىا بٝهور اب٤صلبْ،

كأرض خاكية: خالية من أىلها كقد تكوف خاكية  أما اب٣واء في لساف العرب فهو بٗعبُ: ''أقوت كخلت من أىلها.

 .2من اب٤طر، كخول إذا انهدـ''

بكلامو للشعب اب١زائرم، كىو يصف اب٢الة البٍ  كمن ذلك نلاحظ في مضموف القصيدة اب٘اه الشاعر     

يعيشونها في تلك الفبَة من مأساة كمعانة، كما نلاحظ من اب٤فركض أف تكوف البَنيمة ذات قيمة عالية إلا أنها 

 فقدت اب٤عبُ الأصلي لتكسب معبُ جديد.

 وليد باب الله: -5-2

 الله( دلالتها اب٤عجمية كالتالر: -باب -العنواف من ثلاث كحدات )كليد يبَكب

 .3كليد: الصبي حبْ يولد،كىو اسم علم مذكر من أصل عربي

 . 4باب: )اسم( كىو ما يسد بو اب٤دخل من خشب أك حديد أك غبّهما

 . 1أف يتسمى الله: علم على الذات العليو الوجيو الوجود، اب١امعة لصفات الألوىية كلذا لا يجوز
                                                           

 https //www.almaany.com» ar-arمعجم عربي عربي. موقع: –معجم اب٤عاني اب١امع  -1
 .أبو الفضل بٝاؿ الدين محمد بن مكرـ الأنصارم –العرب لابن منظور لساف  -2
 معجم لساف العرب لابن منظور -3
 https //www.almaany.com» ar-ar معجم عربي عربي. موقع: –معجم اب٤عاني اب١امع  -4
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فإذا نظرن إلذ القصيدة ب٪د أف الشاعر يوجو كلامو للفقبّ، كما يقصد بعبارة "كليد باب الله" ىي عبارة       

شعبية تعبِ عابر السبيل كالفقبّ كالطيب، كمن ذلك فإف الشاعر ىنا يوضح اب٤أساة كاب٤عانة الشديدة البٍ بٙل 

كمن بٍ فإف الفقر مشكلة يرثى ب٥ا، كمن ذلك يفتقر العيشة الكريدة، عليو من مصائب فإنو دائما يعيش في حالة 

كذلك الفقر الليل اب٤ظلم يبعده عن كل الطموحات كالأحلاـ كيجعل كل تفكبّه سلبي، كىذا نتيجة اجتماعية. 

 اب٢ياة اب٤زرية البٍ أخذت منهم اب٤تعة كالراحة في استقرار أكضاعهم.

 الددارات الثلاث: -5-3

 يبَكب العنواف من كحدتبْ كىي: )اب٤دارات، الثلاث( كدلالتها اب٤عجمية كالتالر:     

 .2اب٤دارات: ىو موضع الدكراف، اسم مكاف من دار

 .3الثلاث: )اسم( عدد مفرد معدكدة بٝع مؤنث

فيظهر لنا من خلاؿ القصيدة أف الشاعر يقصد من خلاؿ اب٤درات الثلاث كىي مدار الغلياف كالغثياف      

كاب٥ذياف الظركؼ اب٤توترة كالسائدة البٍ حلت في بلادىم، كذلك من قهر كتوتر من الأزمات البٍ كانت اب٢اجز 

لتلك الظركؼ البٍ يدر بها الوطن، فالغلياف توتر أما الغثياف كالغلياف فتعب كإرىاؽ يدكن أف يصل بالشخص إلذ 

 النتائج تكوف كخيمة على كل الأطراؼ. شبو فقداف لعقلو، كإذا ما اجتمع التوتر كفقداف العقل فإف

 

 

                                                                                                                                                                                     
 نفس اب٤رجع . كنفس اب٤وقع. -1
 نفس اب٤رجع السابق، كنفس اب٤وقع السابق -2
 كنفس اب٤وقع.نفس اب٤رجع،  -3
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5-4-no passaran: 

 ( كإذا نظرن الذ دلالة اب٤عجمية كجدنه كالتالر:no ,passaranيبَكب ىذا العنواف من كحدتبْ )     

No 1: لا أك كلا. 

Passaran2: بٛركا . 

كيظهر لنا من خلاؿ القصيدة أف الشاعر كجو خطابو الشعرم إلذ رفيقو كيذكر كل الصفات البٍ يتحلى بها      

صاحبو، كمن ذلك فإف الشاعر يددح كل الأمور البٍ يحبها كالبٍ يتحلى بها في قولو: "إلذ ذكرل رفيق، كاف يعشق 

 ن بالو. لوف الغسق". كمن ذلك أيضا فهو يوضح تفاصيل حياتو البٍ لد تغب ع

 مواويل القالة: -5-5

 القالة( كدلالتو اب٤عجمية كالتالر:-يبَكب ىذا العنواف من كحدتبْ )مواكيل   

 .3مواكيل: اسم، بٝع مواؿ

 . 4القالة: اسم للقوؿ القاسي في الناس، خبّا كاف أك سرا

مصطلح ''اب٤واكيل'' يشبّ عادة إلذ ''فالقالة'' ىي مدينة ساحلية في اب١زائر تقع في كلاية الطارؼ. حيث أف      

نوع من الأغاني الشعبية الشائعة في العالد العربي، كالبٍ تكوف مبنية على الارب٘اؿ كتتضمن التعببّ عن مشاعر 

 الشوؽ كاب٢نبْ كاب٢ب.
                                                           

 فرنسي. نفس اب٤وقع السابق.-قاموس اب٤عاني. قاموس عربي -1
 نفس اب٤رجع. كنفس اب٤وقع. -2
 .https //www.almaany.com» ar-ar معجم عربي عربي. موقع: –معجم اب٤عاني اب١امع  -3

 نفس اب٤رجع. نفس اب٤وقع. - 4
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مناطق  فعلاقة القالة باب٤واكيل يدكن أف تكوف بعض أنماط الغناء الشعبي، مثل اب٤واكيل قد تأثرت كانتشرت في     

 ب٨تلفة بٗا فيها القالة.

كب٪د الشاعر عن طوؿ القصيدة يصف كيشبو اب٢ياة البٍ يعيشونها قبل العشرية السوداء، كبعد ذلك كيف      

 تغبّت الأحواؿ عليهم من أحزاف كألد كمن ذلك أنو يتحدث عن الأياـ البٍ بات يحن ب٥ا كاىتمامو كتفكبّه بها.

 في مواساة أبي الطيب: -5-6

يتألف العنواف اب٣اص بهذه القصيدة من أربع كحدات كىي كالتالر: )في، مواساة، أبي، الطيب( كدلالتها      

 معجمية كالتالر:

 . 1في: )حرؼ،أداة( حرؼ جر يفيد الظرفية اب٢قيقة كالمجازية أك حرؼ جر زائد لإفادة التوكيد

 .2مواساة: مصدر كاسى

 .3أبي: صفة تدؿ على الثبوت من أبى

 .4طيب: الطاىر النظيفال

في ىذه القصيدة ب٪د أف الشاعر يصف صديقو بأبي الطيب الذم يشاركو في أحزانو كيواسيو في ىذه اب٢ياة،      

 كأنو يصف حالتهم البٍ قتلها التفكبّ كاب٢بّة من تلك الظركؼ اب٤زرية كالصعبة.

 

                                                           
 نفس اب٤رجع السابق. كنفس اب٤وقع السابق. -1
 اب٤رجع. نفس اب٤وقع.نفس  -2
 نفس اب٤رجع. نفس اب٤وقع. -3
 نفس اب٤رجع. نفس اب٤وقع. -4
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 : st valentinحوارية ال -5-7

 ( كدلالتها كالتالر:stvalentin)حوارية،اؿ، يتألف العنواف من ثلاث كحدات كىي:

 .1حوارية: اسم مؤنث منسوب الذ حوار،إمكانية تبادؿ الآراء كالأفكار

 .2اؿ: حرؼ )أداة(،حرؼ تعريف كهمزتو همزة كصل

St valentin ْ3: إسم. عيد اب٢ب. القديس فالنتب. 

ذا دليل على تساعو كعمق حبو ب٥ا، كذلك في ىذه القصيدة ب٪د الشاعر يتغازؿ عن فاطمة مصرحا بعشقو كى     

البٍ تدؿ عن اب٢ب، كأف الشاعر خصص حبو كغرامو كمودتو فهو يرل أنها كل دنياه  st valentinب٪د كلمة 

 كحياتو.

 تداعيات العدم:-5-8

 يبَكب ىذا العنواف من كحدتبْ: )تداعيات، العدـ( كدلالتها اب٤عجمية كجدنىا كالتالر:     

 معجم عربي عربي( -. )معجم اب٤عاني اب١امع4دعا بعضهم البعض للاجتماع تداعيات:

 .5ضد الوجود )يفتح العبْ كالداؿ(،لعدـ كجود السعو في الرزؽ العدم:

                                                           
 نفس اب٤رجع. كنفس اب٤وقع. -1
 نفس اب٤رجع السابق. نفس اب٤وقع السابق. -2
 البَبٝة. http//context.reverso.not موقع -3
 https //www.almaany.com» ar-ar معجم عربي عربي. اب٤وقع: -معجم اب٤عاني اب١امع-4
 نفس اب٤رجع. نفس اب٤وقع. -5
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أف يفتح عينيو لبّل  في ىذه القصيدة نرل الشاعر يخاطب أحد مات فقد استخدـ كلمة "العدـ" كيطالبو     

 راغ كجرح بعد موتو.اب٤ناظر الطبيعية فلقد ترؾ لو ف

 العيطو:-5-9

 يبَكب العنواف من كحدة معجمية "العيطو" كدلالتها كالتالر:     

 . 1العيطو: صوت صياح اب٢ي

كفي ىذه القصيدة نرل أف الشاعر يتحدث عن حياتو الليلية اب٥ادئة البٍ يعيشها في ب٦السة اب٣مرة، أما كلمة '' 

 الإنساف في خركج جركحو كأحزانو.العيطو'' ىي الكلمة البٍ يسبَيح بها 

 قعدة مع زرادشت:-5-10

 يبَكب العنواف من ثلاث كحدات كىي: )قعدة، مع، زرادشت( كدلالتها اب٤عجمية كالتالر:     

 .2قعدة: اسم مرة من قػَعَدَ 

 .3مع: حرؼ/ أداة، لفظة تفيد اب٤صاحبة كاجتماع شيئبْ

 .4القديدة )الزرادشتية( البٍ تقوـ على عبادة كثنية كالذم زعم أنو نبيللديانة الفارسية  زرادشت: ىو النبي اب٢امل

                                                           
 قاموس عربي عربي. نفس اب٤وقع. -1
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فالشاعر في ىذه القصيدة يتحدث عن "زرادشت" كمن ذلك فإف أصلو يشبّ إلذ الانتصار النهائي للخبّ      

ص من فهذه الكلمة تتضمن معاني الاستقامة كنظاـ اب٢ق فهي بٙمل ب٠ة إيجابية لنيل اب٢رية كالتخل على الشر،

 ذلك اب٣وؼ كالألد الذم ىزـ قلوبهم الضعيفة، ككل ىذا بسبب اب٣راب الذم سببو الاستعمار الإرىابي. 

 مرثية الرجل الذي لم يمت: -5-11

 يبَكب العنواف من بٟس كحدات كىي: )مرثية، الرجل، الذم، لد، يدت(      

 . 1مرثية: )اسم( ما يرثى بو اب٤يت من شعره كغبّه

 2)اسم(، اب١مع: رجاؿ كرجلة، كالرجل ىو الذكر البالغ من ببِ آدـ.الرجل: 

 الذم: )حرؼ أك أداة( 

 . 3اسم موصوؿ مبهم معرفة للمفرد اب٤ذكر، كلا يتم إلا بالصلة، مؤنثو البٍ، كمثناه اللذاف كاللذين

 .4لد: حرؼ جزـ مببِ على السكوف يجزـ الفعل اب٤ضارع كيقلبو الذ اب٤اضي

 .5لق الله تعالذ، ضد اب٢ياةيدت: خلق من خ
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لقائو، لأنو لا يستطيع نسيانو كلد يخرج عن بالو فهو  فالشاعر ىنا يوجو كلامو إلذ صديقو الذم حن إلذ     

كمن ذلك ب٪د الشاعر في بداية القصيدة إلذ نهايتها يتحدث عن صديقو كمعلمو  يتذكر كل تفاصيل جسمو.

ـ البٍ احتضنها معو باب٢ب كالوفاء، كىو لا يستطيع نسيانو كىو بأكصاؼ متعددة كىو متشوؽ إلذ عودة الأيا

 الذم علمو الشعر كنشوة اب٣مر. 

 ترنيمة لإلو الريح:-5-12

 يبَكب ىذا العنواف من ثلاث كحدات كىي: )ترنيمة، لإلو، الريح( كدلالتها اب٤عجمية كالتالر:      

 .1ترنيمة: أغنية صغبّة خفيفة اللّحن

 . 2ذ معبودا بٕق أك بغبّ حق، كيستعمل لغبّ الله عند بعض الأقواـ في الأساطبّ القديدةلإلو: كل ما ابٚ

 يقصد بو ىنا اب٥واء الطبيعي الذم يهب بٗواسم معينة. الريح:

من خلاؿ القصيدة ب٪د الشاعر يصرح عن حياتو كعن نفسو البٍ ليس ب٥ا طعم، كيذكر تلك التصرفات البٍ      

يفعلها عند السكر أك شربو للخمر فيتخذىا في الليل صديقا للتقليل كالتخفيف من مواجعو، فهذا الزمن الذم يدر 

 تركت فيو موقف لد يستطيع نسيانو.بو الشاعر 
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 وآليات التشكل الدلالي: غويةالرموز اللّ -6

 بلادي:  الناس في-6-1

 يتكوف ىذا العنواف من ثلاث كحدات كىي: )الناس، في، بلادم( كدلالتها اب٤عجمية كالتالر:     

 . 1الناس: نس،ينوس، تنس، نوسا كنوسان

 . 2في: حرؼ جر يفيد الظرفية اب٢قيقية كالمجازية

 .3الناسبلادم: مكاف ب٧دكد تستوطنو بٝاعات من 

كب٪د الشاعر ىنا يتحدث عن الأكضاع البٍ مر بها سكانو من فقر كاغتياؿ، كىذا بسبب ما فعلتو الإرىاب      

 من بٚويف كتعذيب، كمن ذلك يصف اب٢ياة اب٤زرية في تلك الفبَة.

 اعتًافات الرجل الذي لم يكن في الصف:  -6-2

الصف(  –في  –يكن  –لد  –الذم  –الرجل  –ات يبَكب ىذا العنواف من سبع كحدات كىي: )اعبَاف     

 كدلالتها اب٤عجمية كالتالر: 

 . 4اعبَافات: مصدر اعبَؼ، اعبَاؼ اب١اني بٔريدتو

 .1الرجل: الذكر من نوع الإنساف خلاؼ اب٤رأة
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 . )معجم لساف العرب لابن منظور( 2الذم: اسم مبهم كىو مببِ معرفة كلا يتم إلا بصلة كأصلو

 .3مببِ على السكوف يجزـ الفعل اب٤ضارع كيقلبو الذ اب٤اضيلد: حرؼ جزـ 

 . 4يكن: فعل مضارع ب٦زكـ من كاف يكوف

 . 5في: حرؼ جر يفيد الظرفية اب٢قيقية كالمجازية

 .6الصف: الطائفة من الطلاب في طبقة كاحدة كغرفة كاحدة من اب٤درسة

حلت عليهم من معانة كىو يعبَؼ عن مشاعره،  لقد بٙدث الشاعر في ىذه القصيدة عن نفسو كالأياـ البٍ     

 كيصف حالتهم في الفبَة العشرية السوداء.  

كب٪د الشاعر "بوحبيب بٞيد" في ىذه القصيدة يصف تلك الأجواء الصعبة كاليائسة البٍ لا يستطيع نسيانها      

 كذلك الألد الذم مر بو، لأف تلك الظركؼ خلفت مواقف لا يستطيع نسيانها.

 ذعر في ضباب الدرآة: -6-3

 اب٤رآة( ضباب، في، يتكوف العنواف من أربع كحدات معجمية كىي: )ذعر،     

 .7ذعر: دىش، فزع
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 .1في: حرؼ جر الظرفية اب٢قيقية أك المجازية

 .2ضباب: سحاب يغشى الأرض كالدخاف، كيكثر في الغداة الباردة

 .3رأيت نفسكاب٤رآة: بٝع مرايا، اب١سم الصقيل الذم إذا نظرت إليو 

ىنا في ىذه القصيدة يوجو الشاعر كلامو إلذ الناس الذين عاشوا كابوس الإرىاب الإسلامي، كمن ذلك فإنو      

 بٙدث عن اب٣وؼ كالعتمة البٍ حلت عليهم من جركح كتعذيب. 

 ذىول في زنزانو: -6-4

 عجمية كالتالر:يتكوف ىذا العنواف من ثلاث كحدات )ذىوؿ، في، زنزانو( كدلالتها اب٤     

 .4ذىوؿ: مصدر ذىل

 .5في: حرؼ جر يفيد الظرفية اب٢قيقية كالمجازية

 .6زنزانو: حجرة من السجن ضيقة يحبس فيها السجبْ على انفراد

ب٪د الشاعر ىنا يوجو كلامو إلذ رفاقو الذين أسلموا أمرىم الذ الأنظمة القهرية، كيبرز من خلالو السجن      

 كذلك من اضطرابات كخوؼ. الذم سلب منهم حياتهم
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 نقرات خفيفة: -6-5

 خفيفة( كدلالتها اب٤عجمية كالتالر:  –يتكوف ىذا العنواف من كحدتبْ )نقرات      

 .1نقرات: صوت الثقب

 .2خفيفة: آزاؿ بعضو ليقل ثقلو

تفكبّ الذم نلاحظ أف الشاعر من خلاؿ كلامو أنو يريد أف يبحث عن حياة ىادئة بعيدة عن اب٢زف كالألد كعن ال

 يشوش عقلو، كيحلم بأف تعود الأياـ الذ أصلها كلذتها كىذا كل ما يريد بٙقيقو.

 العصافتَ والأقفاص: -6-6

 يتألف ىذا العنواف من كحدتبْ معجميتبْ: )العصافبّ، الأقفاص( كب٪د دلالتها كالتالر:      

 .3قبّالعصافبّ: مفرده عصفور فهو جنس طبّ من اب١وابٍ اب٤خركطيات اب٤نا

 .4الأقفاص: بٝع قفص

 قفص الطائر: حبسو في قفص
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ب٪د أف عنواف القصيدة دلالة على أف الشاعر عبر عن حياتهم في تشبيهو بالطائر اب٤سجوف، الذم ليس لو      

اب٢رية في التمتع في كطنو كمن ذلك فإنو يعيش في البرارم كحيدا كبقي بعد ذلك شريد في بلاده البٍ لا يدكن لو 

 الاستمتاع فيها.  

 الخفقان: -6-7

 معجمية كىي: )اب٣فقاف( دلالتها اب٤عجمية كالتالر:يتكوف العنواف من كحدة      

 .1اب٣فقاف: زيادة مؤقتة في سرعة نبضات القلب لانفعاؿ أك جهاد أك مرض

نرل الشاعر ىنا أنو يتحدث عن نفسو كيتحسر عن الزمن الذم كاف يعيش فيو في ىدكء كسكينة، كيصف      

في العيشة اب٤أساكية، كىذا ما سبب لو القلق كاب٣وؼ كالألد  لنا طفولتو اب٥ادئة لكنو من كل ىذا فإنو دائما يفكر

كالضغوطات النفسية كالتعرض للتوتر الشديد كمن ذلك فإف الشاعر نقل لنا الأحزاف البٍ لا يستطيع بٙملها 

 كنسيانها.

 حوار مع رفي  من زمن آخر:-6-8

 آخر( كدلالتهم اب٤عجمية كالتالر: يتكوف العنواف من ستة كحدات كىي: )حوار، مع، رفيق، من، زمن،      

 .2حوار: جداؿ كنقاش

 .3مع: لفظة تفيد اب٤صاحبة كاجتماع شيئبْ
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 .1رفيق: مرافق أك الصاحب، يستوم فيو اب٤فرد كاب١مع

 .2من: حرؼ جر يفيد ابتداء الغاية الزمانية أك اب٤كانية

 . 3زمن: الزماف، كقت قصبّ أك طويل

 .4يكونف من جنس كاحدأخذ الشيء  آخر: مقابل الأكؿ،

كب٪د من خلاؿ ىذه القصيدة أف الشاعر يوجو كلامو الذ رفيقو "بريخت" اب٤يت الذم يعيش في زمن آخر،      

 كيحاكره عن الأمور البٍ حلت عليهم فهو يريد إيصاؿ فكرة اشتياقو للأياـ البٍ يعيشها في أرضو من كد كحنبْ. 

 لا تت وه:-6-9

 كحدتبْ: )لا، تتأكه( كدلالتها اب٤عجمية كالتالر: يتكوف العنواف من      

 .5لا: حرؼ نفي يكوف جوابا، عكس نعم

 . 6تتأكه: تأكه على فلاف: تاح، انتحب، يتحسر عليو

ب٪د من خلاؿ القصيدة أف الشاعر يعطي نصيحة للإنساف بأف لا يتحسر في الأمور كلا يشتكي من الأكجاع      

اب٤ضموف قد تعالق مع عنوانو، لأف القارئ بٗجرد النظر في العنواف تتكوف لو صورة  البٍ سببتها الإرىاب، كب٪د أف

 مسبقة على اب٤ضموف.
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 :آآآآآآآ ه-6-10

يتكوف العنواف من كحدة معجمية'' آآآآآآآه" ىو فعل مضارع بٗعبُ أتألد أك أتوجع، يستعمل مبنيا على      

 .1السكوف أك على الكسر أك التنوين آه من الزماف

و كصل الذ درجة كببّة من الوجع كىذا ما يدؿ الشاعر يتحدث عن نفسو، كيخبرن أنّ  في ىذه القصيدة ب٪د أفّ      

في كلمة )آه( فهو يشتكي من الأكجاع كاب٢زف الشديد الذم حل عليو، كمن ذلك نقوؿ إف الشاعر استعمل ىذه 

 ب٤و في حياتو.لمة للتخفيف كالتعببّ عن كل ما يؤ الك

 ت ولغو:لغا-6-11

 يبَكب العنواف من ثلاث كحدات هما: )لغات، ك، لغو( كدلالتها اب٤عجمية كالتالر:     

 .2لغات: أصوات يعبر بها كل قوـ عن أغراضهم

 .3ك: حرؼ نداء

 . 4لغو: مصدر لغا، ما لا يعتد بو من كلاـ كغبّه، كلا يحصل منو على فائدة كنفع

كيوجو الكلاـ إلذ الناس لبَؾ كل الأمور التافهة البٍ ليس ب٥ا معبُ،  نرل في ىذه القصيدة أف الشاعر يوضح     

كأف يتجاىلوا ما ليس لو فائدة فيو كمن ذلك فإف الشاعر يريد إيصاؿ فكرة دع لغاتكم فهي لا جدكل منها كلا 

 قيمة ب٥ا في كطن مستعمر ليس لو اب٢رية في التعببّ.
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ية لديواف ''بالأبٞر كالأسود ب٪د تفاكتا فيما بينها من حيث عدد كفي الأخبّ كبعد دراسة العناكين الداخل     

الصفحات، فكل موضوع يعبر عنو بعنواف مناسب يتناسب معو في الطوؿ أك القصر حسب اب٤وضوع اب٤تناكؿ، 

ع فهي تتكامل فيما بينها، كىذا التكامل يؤدم إلذ تشكل ديواف ''بالأبٞر كالأسود'' فأغلبيتها ب٥ا علاقة كطيدة م

 العنواف الرئيسي، كتكوف بذلك متكاملة معو.
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عاب٤ا من اب٣صائص الفنية كاب١مالية  ''بوحبيب حميد''للشاعر اب١زائرم  ''بالأحمر والأسود''يحمل ديواف      

 كالفكرية كقد كاف اب٤نهج التحليلي الذم اخبَنه للكشف عن مضامينو كصوره كرموزه كإيقاعاتو الشعرية اب٤تعددة،

اؿ التجريب كبعد رحلة لو دكرا كببّا في استلهاـ أىم اب٤ضامبْ كاب١ماليات البٍ أسست ب٥ذه التجربة الرائدة في ب٦

 ا يلي:شاقة كب٩تعة مع ىذا البحث استطعنا أف نصل إلذ ب٦موعة من النتائج يدكن ترتيبها كمّ 

النص الأدبي ىو نص تنطوم بٙتو دلالات لا تتجلى إلا بفعل قراءة كتأكيل القارئ باعتبار ىذين العنصرين  إفّ -

 ب٥ما أهمية كببّة في الرمز الشعرم.

اب يحمل دلالات كرموز عميقة، يكشف عن أىم الدلالات الكامنة في النص كأبعاده النص الشعرم خط-

 اب١مالية.

يعبر بشكل كببّ عن ب٧تول القصائد كيحمل دلالات تعبر عن خصوصيات  ''بالأحمر والأسود''غلاؼ ديواف -

 الأدب اب١زائرم شكلا كب٧تول.

لنصوص الغائبة فالقارئ يستمتع بهذه النصوص كينفتح مليئة با ''بالأحمر والأسود''النصوص الشعرية في ديواف -

 على ثقافات متعددة.

كلو رموز كصور كانزياحات لغوية كثقافية تعبر عن مدل تنوع النص الشعرم   ''بالأحمر والأسود''ديواف -

 اب١زائرم.

ب٘ربة بٙتاج إلذ دراسات متعددة ككل ظاىرة  ''بالأحمر والأسود''كما يدكن استخلاصو في الأخبّ أف ديواف      

فيو ىي عالد الشعر كاب١ماؿ لذلك كب٫ن نطبق اب٤نهج التحليلي على بعض جوانبو أحسسنا أننا لد نفي النص حقو 
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كالبٍ نشكرىا على ما قدمتو لنا كنرجو أف  ''بركات نجيمة''كلد ب٫قق كل الرغبة البٍ كانت في نية أستاذتنا اب٤شرفة 

 ه الدراسة فابٙة خبّ ب٤ستقبلنا العلمي كبالله التوفيق.تكوف ىذ
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 الدلخص:
كذلك من خلاؿ التطرؽ في التمهيد عن مفهوـ  حميد''  ''بوحبيبيتحدث ىذا البحث عن الرمز عند      

''بالأحمر الرمز كظهوره عند العرب كالغرب، بالإضافة إلذ التطرؽ إلذ أنواع الرموز كآليات اشتغاب٥ا في الديواف 
كالثقافية كالنفسية، بالإضافة إلذ بٙليل عتبات الديواف كىي العنواف، اسم كبٛظهرات الرمز الاجتماعية والأسود'' 

مؤلف، الصورة... فاب٤تتبع لقصائده نلاحظ أف أغلبية قصائده تتحدث عن الألد كاليأس كاب٤وت، فالشاعر يسرد 
''ذىوؿ في زنزانة''،  نها:عن اب٤عانة البٍ سببتهم الإرىاب في سنوات العشرية السوداء، كىذه القصائد كثبّة نذكر م

 .''لا تتأكه'' ''الناس في بلادم''،
، القصيدة اب٤عاصرة، الرمز، الدلالة، التأكيل، العتبات، الابعاد الثقافية : الشعر اب١زائرمالكلمات الدفتاحية

 كالاجتماعية.
Résumé : 
     Cette recherche parle du symbole selon « buhabib Hamid » en 
abordant en introduction le concept du symbole et son apparition chez 
les arabes et en occident, en plus d’aborder les types de symboles et les 
mécanismes de leur fonctionnement dans la collection « en rouge et 
noir » et les manifestations sociales, culturelles et psychologiques du 
symbole, outre l’analyse des seuils du recueil que sont le titre, le nom de 
l’auteur, la photo …si l’on suit ses poèmes parlent de douleur, de 
désespoir et de mort. Le poète raconte les souffrances causées par le 
terrorisme au cours des années de la décennie noire, et ces poèmes sont 
nombreux, notamment : « stupéfait dans un donjon », « les gens de mon 
pays », « ne gémis pas ».  


