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 "اللهم علّمنا ما ينفعنا، وانفعنا بدا علّمنتا، وزدنا علما"

 بو وعليو توكلنااستعناّ الحمد الله الذي أعاننا والذي 

 الحمد لله الذي يسر سبيلنا وأنار دربنا

 نتقدـ بخالص شكرنا والتقدير إلى كل من ساىم في إعداد ىذه الدذكرة من قريب

 " الذي لم يبخلخالفي حستُلدشرؼ " ومن بعيد ونخص بالذكر الأستاذ ا

 علينا بنصائحو وتوجيهاتو وتصويبو لأخطائنا

 كما نشكر كل أساتذة قسم اللغة الأدب العربي.

 ولا يفوتنا أف نشكر كل من قدـ لنّا يدّ العوف من قريب أو بعيد لإنجاز

 ىذه الدذكرة ولو بكلمة طيبة.



 ءالإىدا

 لدقامي ىذابسم الله أبدأ كلامي الذي بفضلو وصلت 
 الحمد والشكر على ما أتاني

 أىدي بشرة جهدي الدتواضع إلى التي جعل الله الجنة برت أقدمها 

 إلى من بضلتتٍ ومنحتتٍ الحياة الحناف وغمرتتٍ بعطفها وحنانها 

 إلى سر نجاحي ووجودي أمي الحبيبة أطاؿ الله في عمرىا وحفظها 

 معتٌ الكفاح والنضاؿ إلى من نحمل اسمو بكل افتخار إلى من علمتٍ

 إلى من رعاني وكافح من أجلي أبي الغاليإلى رمز فخري وآمالي في الحياة 

 رعاؾ وحفظك الله. 

 خواني الأعزاء إإلى من تقاسمت معهم حلاوة وقسوة الحياة أخواتي و 

   وإلى كل الأصدقاء الذين ساندوني في إنجاز مذكرتي ولو بكلمة.  

 فتيحة                                                                                                                                       



                                                                      

                                                                              

 

 ىداءالإ
 إلى نفسي. -       

 وإلى والدي الكرنشتُ.-          

 وإلى إخوتي وسندي.-            

 

 

 نجاة

 



 

 

 

 

 

 

 

 



 مقدمة
 

 

يعد التًاث ابغكائي أحد أىم أنواع التًاث الشعبي والربظي معا، والذي يزخر بدجموعة من القصص         

لشعبية، التي برمل وبذسد ىوية الشعوب الثقافية وابغضارية، ولقد حظي ىذا النوع باىتماـ كثتَ من وابغكايات ا

الباحثتُ والدارستُ نظرا بؼا بوملو من أبنية بالغة في تأثيث الأعماؿ الأدبية شكلب ومضمونا، وىي الأعماؿ التي 

ن النصوص الأدبية تستمد مادتها ومضمونها تستمد موضوعاتها ومضامينها من التًاث ابغكائي، ذلك أف الكثتَ م

من ىذا التًاث ابغكائي، ومن بتُ الأشكاؿ الأدبية والفنية التي عنيت باستحضار وتوظيف ابؼادة ابغكائية التًاثية 

 بقد على رأس ىذه الأشكاؿ ابؼسرح، وخاصة في نوعو الكوميدي.

هاـ التًاث ابغكائي في مسرحياتهم، لكونو إرثا غنيا ذىب كثتَ من ابؼسرحيتُ العرب وابعزائريتُ إلى استل       

نتوارثو عن آباءنا وأجدادنا، والذي ننقلو ونلقنو بدورنا إلى الأجياؿ بعدنا، سواء تم نقلو وفق أشكالو التقليدية 

العادية، أو تم ذلك من خلبؿ إلباسو لباسا وشكلب جديدا، كما ىو ابغاؿ في النصوص ابؼسرحية، حيث يتم 

ابغكاية وتقدبيها في شكل مسرحي، خاصة وأف للنص ابؼسرحي قابلية لتضمن ابغكاية شرط أف تكيف مسرحة 

وفق شروط النوع ابؼسرحي، ويأتي توظيف صناع ابؼسرح للتًاث ابغكائي من باب أنو كفيل بينحنهم ابؼواد 

الذي استمد أشكالو من  وابؼضامتُ الكافية للئبداع، خاصة وأف الأدب العربي حديث العهد مع النص ابؼسرحي،

الآداب الغربية، لكنو حاوؿ استمداد مضامينو من الأنواع الأدبية  التًاثية، قصد خلق ألفة بتُ ىذا الشكل الوافد 

ابعديد وبصهور ابؼتلقتُ، وكذا بؿاولة تأصيل ابؼسرح في البيئة العربية أو ابعزائرية، وبؿاولة ابغفاظ على ابؽوية الأدبية 

ربية، وعدـ التأثر والانصهار كليا في الأشكاؿ الوافدة، وكذا منح حياة جديدة للؤشكاؿ ابغكائية والثقافية الع

 التًاثية من خلبؿ استعادتها في ابؼسرح.

إف تزامن الأدب ابعزائري ابغديث مع الاستعمار الفرنسي الغاشم جعل الأدباء يندفعوف بكو ابؼضامتُ        

أف تقرأ ىذه العودة بكو التًاث، في فن ابؼسرح على وجو التحديد، ضربا من الأدب  الثورية والتثويرية، بؽذا بيكن



 مقدمة
 

 

والفن الثوري ابؼقاوـ لاستعمار حاوؿ دائما طمس ابؽوية ابغضارية ابعزائرية، كما أتاحت بؽم النصوص التًاثية المجاؿ 

توعوية ىادفة للمشاىد، بحيث يعتبر  للتعبتَ عن بـتلف القضايا الاجتماعية والسياسية والاقتصادية، وإيصاؿ رسالة

ابؼسرح الفن الأقرب للجمهور، ومن بتُ ابؼسرحيتُ ابعزائريتُ الذين وظفوا التًاث ابغكائي في أعمابؽم بقد: "علي 

سلبلي أو علبلو" و"كاتب ياستُ" و"الشريف الأدرع"، وابؼشتًؾ بتُ ىؤلاء الثلبثة، الذين بيثلوف بؼراحل بـتلفة 

ائري، أنهم استمدوا في بعض نصوصهم ابؼسرحية الكوميدية شخصية جحا ونوادره، فقد كانت من ابؼسرح ابعز 

مسرحية  جحا لعلي سلبلي إيذانا ببزوغ شمس ابؼسرح ابعزائري، وفيها وظف رمزية شخصية جحا التًاثية، وكذلك 

امية، والتي استحضر فعل كاتب ياستُ في مسرحية مسحوؽ الذكاء أو غبرة الفهامة كما عنونت في نسختها الع

فيها نوادر جحا دوف شخصيتو، ووفق نفس ابؼنحى سار شريف الأدرع في مسرحيتو:" بؿاكمة جحا"، حيث ابزذ 

من رمزية شخصية جحا سبيلب للتثوير ابؼسرحي، عبر خطاب كوميدي بومل تلميحات سياسية عديدة، حوؿ ما 

توعية الناس، وقد وقع اختيارنا على ىذا النموذج لتحليلو يعانيو ابؼثقف الواعي، الذي يدفع بشنا باىضا في سبيل 

 وبياف آليات توظيف الكاتب لنوادر جحا في مسرحيتو الكوميدية التي لم بزل من ملبمح تراجيكوميدية.

وفق ىذا الأساس جاء موضوع بحثنا ابؼوسوـ بعنواف:" أشكاؿ التًاث ابغكائي في ابؼسرح ابعزائري مسرحية        

حا لشريف الأدرع أبموذجا"، والذي تبدو أبنيتو في أنو يبحث في آليات توظيف النادرة باعتبارىا شكلب بؿاكمة ج

حكائيا تراثيا في ابؼسرح الكوميدي على وجو ابػصوص نظرا لتقارب مضامينهما وأىدافهما، وكذا تلبؤـ النوادر مع 

 رمزية خاصة في الوجداف الشعبي.الكوميديا خاصة إذا كاف بطل النادرة ىو جحا الذي بيلك مكانة و 

ما ىي أىم الأشكاؿ الحكائية التًاثية انطلبقا من ىذا طرحت إشكالية ىذا البحث وابؼتمثلة في الآتي:         

جحا؟  لزاكمة مسرحية في وكيف تم توظيف شخصية جحا ونوادره توظيفها في الدسرح الكوميدي؟  التي يتم

 وما ىي خلفيات ىذا التوظيف؟
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قصد الإجابة على ىذه الإشكالية قمنا بتقسيم بحثنا إلى مقدمة ومدخل عاـ وفصلتُ وخابسة. وقد تناولنا         

في ابؼدخل مفاىيم عامة حوؿ التًاث وابؼسرح، وذكرنا بعض الأشكاؿ التًاثية ابؼعروفة، والعلبقة التي تربط بتُ 

 ابؼسرحية.ابؼسرح والتًاث، وكيفيات وأسباب توظيف التًاث ابغكائي في 

أما الفصل الأوؿ فقد تناولنا فيو كيفية استحضار شخصية جحا وطرائفو في ابؼسرح العربي وابؼغاربي وابعزائري، وقد 

قسمناه إلى مبحثتُ، ابؼبحث الأوؿ يتضمن نشأة ابؼسرح العربي، وبواعث توظيف التًاث في ابؼسرح، وكذا استلهاـ 

بؼبحث الثاني يتضمن نشأة ابؼسرح ابعزائري، وتوظيف التًاث ابغكائي في التًاث ابغكائي في ابؼسرح العربي، أما ا

 ابؼسرح ابعزائري، ثم تناولنا تعريف شخصية جحا وتعريف النادرة والطرفة ابعحوية. 

أما الفصل الثاني فهو فصل تطبيقي قسمناه إلى ثلبثة مباحث أساسية، تناولنا في ابؼبحث الأوؿ بذليات النوع 

سرحية بؿاكمة جحا، أما ابؼبحث الثاني  فقد درسنا فيو البناء الفتٍ بؼسرحية بؿاكمة جحا، وقد الكوميدي في م

تناولنا فيو الشخصيات وأبعادىا التًاثية، ابؼكاف والزماف وأبعادبنا التًاثية، وابؼوضوعات وأبعادىا التًاثية، أما 

ة على مستوى العرض والنص ابؼسرحي، ثم أنهينا ابؼبحث الثالث والأختَ فقد درسنا فيها البناء الدرامي للمسرحي

 بحثنا بخابسة تناولنا فيها أىم النتائج التي توصلنا إليها في ىذا البحث.

اعتمدنا في بحثنا ىذا على مقاربة تاربىية، تنظر في نشأة ابؼسرح العربي وابعزائري من حيث ارتباط بماذجو         

اث ابغكائي على وجو ابػصوص، ذلك لأف ما يهمنا في ىذه ابؼقاربة ىو الأولى واللبحقة بالتًاث عامة، وبالتً 

استجلبء مكامن الاستعانة بالنصوص والأشكاؿ التًاثية في ابؼسرح منذ بداياتو. أما في الفصل التطبيقي فقد 

 حاولنا مقاربة النص ابؼسرحي مقاربة فنية تنظر في الأبعاد التًاثية للعناصر الفنية للمسرحية. 

توسلنا في ابقازنا بؽذا البحث ابؼتواضع بدجموعة من ابؼصادر وابؼراجع ومن أبنها: ابؼسرح في الوطن العربي         

 لعلي الراعي، وكتاب ابؼسرح ابعزائري لأحسن ثليلبني، وكذا مسرحية بؿاكمة جحا لشريف الأدرع.



 مقدمة
 

 

عل أىم صعوبة واجهتنا ىي إبهاد وكما ىو معروؼ لا بىلو بحث من صعوبات ومعوقات تواجو الباحث، ول     

مدونة البحث التي برمل عنواف:" بؿاكمة جحا" بحيث لم بقد ىذه ابؼسرحية  لا في ابؼكتبات العامة، ولا في مكتبة 

، بفا جعلنا نضطر إلى البحث عنها على منصة اليوتيوب مبدأفة بؽاابعامعة، ولم نتمكن من ابغصوؿ على نسخة 

في التعامل معو واستخراج ابغوارات منو، وذلك لأف بعض ابغوارات تتزامن مع  وقد واجهتنا بعض الصعوبات

 صوت ضحك ابعمهور.

وقد بسكنا من إبساـ بحثنا ىذا بفضل الله سبحانو وتعالى وعونو، وفي الأختَ لا يسعنا سوى أف نتقدـ للؤستاذ       

ازنا بؽذا البحث، ومن خلبلو نتقدـ بجزيل حستُ خالفي بجزيل الشكر بؼا قدمو لنا من نصائح وتوجيهات طواؿ إبق

 الشكر والتقدير بعميع أساتذتنا.
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 _ تعريف التًاث:1

كبتَاً بالتًاث الذي يعتبر روح الشعوب ونافذة بؼاضيهم ورمزا بؽويتهم   اىتماماولى الباحثوف والأدباء أ      

الذي وجب  ،الأجدادو  الآباءالأبناء عن  ووارثرث يتإوىو  وثقافتهم ومبادئهم التي بسيزىم عن بقية الشعوب،

 المحافظة عليو.      

 :ويلغال الدفهوـ أ_ 

وىو الباقي الدائم الذي يرث  ،وجل والوارث ىو صفة من صفات الله عز ورد في لساف العرب مادة ورث"     

رث فلبف أباه يرثو وراثة و  يقوؿ أبو زيد: وجل يرث الأرض ومن عليها. والله عز، ويبقى بعد فنائهم ،ابػلبئق

 .1الورث والإرث والتًاث واحد. الورث وابؼتَاث في ابؼاؿ والإرث في ابغسب" ومتَاثاً. وعرفو ابن اعرابي:

"وَوَرِثَ سُلَيْمَافُ دَاوُودَ وَقاَؿَ يَا أيَػُّهَا النَّاسُ عُلِّمْنَا  :كلمة التًاث في القرآف الكريم في قولو تعالى  توقد ورد 

 .2إِفَّ ىَذَا بَؽوَُ الْفَضْلُ الْمُبِتُُ" شيءلطَّتَِْ وَأوُتيِنَا مِن كُلِّ مَنطِق ا

 .3"وَاجْعَلْتٍِ مِن وَرَثةَِ جَنَّةِ النَّعِيمِ" :وقولو تعالى

وَلَدِهِ وَعَلى "لَا تَضَارَّ وَالِدَةٌ بِوَلَدِىَا وَلَا مَوْلُودٌ لَوُ بِ  :أيضا كلمة التًاث في سورة البقرة في قولو تعالى توردكما   

  .4الْوَارِثِ مِثْلُ ذَلِكَ"

 و غتَ مادية.أونفهم من خلبؿ ذلك أف التًاث ىو كل ما يصلنا من السلف من موروثات سواء كانت مادية 

 

 

 

                                                           
 .266، ص 1999، بتَوت، 3، دار إحياء التًاث، ط 15، مج العرب لسافابن منظور،  - 1
 .16، الآية سورة النحلالقرآف الكريم،  - 2
 .85، الآية سورة الشعراءف الكريم، القرآ - 3
 .231الآية  سورة البقرة،القرآف الكريم،  - 4
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 : يصطلاحالدفهوـ الا ب_    

مباركي  عرفو بوعلبـوقد  لتًاث،اآراء ووجهات نظر الباحثتُ والأدباء حوؿ برديد مفهوـ  اختلفت        

تراكم خلبؿ  فهو بهذا يشمل ما ،يبقيها السابق للبحق في تسلسل متواصل التي"التًاث ىو التًكة  :على أف

فهم من خلبؿ وي ،1ات"يقدبية من أفعاؿ وعادات وتقاليد وسلوك االأزمنة الغابرة من بقايا أسطورية وميثولوجي

كانت متواجدة منذ الأزؿ، وتم   ادات والتقاليد التيقواؿ والعالأفعاؿ و الأىذه الفكرة أف التًاث ىو كل تلك 

 .انقطاعتوارثها من جيل إلى جيل بشكل متواصل بدوف 

ىو إذف قضية  ،يصل إلينا من ابؼاضي داخل ابغضارة السائدة "التًاث ىو كل ما :ويعرفو حسن حنفي على أف

م من خلبؿ ىذا التعريف أف ونفه ،2وفي نفس الوقت قضية معطى حاضر على عديد من ابؼستويات" ،موروث

وىو يشمل كل بؾالات حياة  ،بحيث لو تأثتَ كبتَ على حياتنا اليومية ،نرثو عن أسلبفنا التًاث ىو كل ما

 الإنساف.

يقوؿ فاروؽ  ،ويعد التًاث الشعبي نوعا من أنواع التًاث الذي ينبع من ثقافة وعادات وتقاليد المجتمع         

كما يضم الفولكلور   ،لشعبي إذف يضم ابؼمارسات الشعبية السلوكية والطقسية معا"مصطلح التًاث ا: خورشيد

 .3ويضم أيضا الأدب الشعبي الذي أبدعو الضمتَ الشعبي" ،ثولوجيا العربيةيوابؼ

تتًجم  ،أدبية شعبية إبما يضم أيضا أشكالا ،ات والأفعاؿ والطقوسييضم فقط سلوك وىو يعتٍ بأف التًاث لا

 لأساطتَ وابغكايات الشعبية والألغاز.الشعوب كثقافة وىوية ا

من  ،لتًاث الشعبي بحيث أنو بهسد ثقافة وىوية الشعوبانستخلص من خلبؿ ىذه التعاريف مفهوما       

ثها عبر الأجياؿ ر أو شفهية كالقصص وابغكايات، يتم توا، فنوف شعبية سواء كانت مكتسبة كابغرؼ التقليدية
                                                           

 .10، ص2021، دار خياؿ للنشر والتًبصة، ابعزائر، ابعزائري ابؼسرح في الشعبي التًاثبوعلبـ مباركي،  - 1
، بتَوت، 4والنشر والتوزيع، ط للدراسات ابعامعية ابؼؤسسة، القديم التًاث من موقفنا: والتجديد التًاثحسن حنفي،  - 2

 .13، ص 1992
 .13، ص 1992، القاىرة، 1، دار الشرؽ، طابؼوروث الشعبيفاروؽ خورشيد،  - 3
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والزواؿ، كما أف ىذا التًاث يتعرض لسلسلة من  الاندثارتراثهم وىويتهم من  بشكل متواصل لضماف بضاية

والازدىار والتقدـ الذي ينبثق منو تراكم وتزايد ىذا وذلك بفعل التطور  ،كأف ينقص أو يزيد فيها التغتَات،

 .التًاث

 أشكاؿ التًاث الشعبي: -2

فهو جوىر ابؼاضي وشعلة مضاءة تنتَ  م ابغية،التًاث الشعبي الشرياف النابض للشعوب وذاكرته ديع       

ولكل  الثقافية والدينية. وانتماءاتناإذ يعد ابعسر الذي يربط حاضرنا بداضينا ويعبر عن ذواتنا  درب ابغاضر،

سواءً كانت شفهية أـ  ،وتعبر عن ىويتهم وعاداتهم وتقاليدىم الراسخة ،حضارة وبؾتمع أشكاؿ شعبية بسيزىا

 ،الذين وجب عليهم ابغفاظ عليها وتلقينها للؤجياؿ القادمة ،للؤبناء والآباءالأجداد  ىي كنز مكتسبة.

ندثار بدرور الأزماف. وسنحاوؿ في ىذا الصدد إبراز بعض من أشكاؿ لضماف استمراريتها ومنعها من الزواؿ والا

 التًاثية ابؼعروفة.

 :يسطور الأالتًاث  - 2.2

وسطَراَ وأسطرُا وسطوراً  ،وكتب سطْراً من كتابو ي "سَطرَ واسطر كتب.رد في أساس البلبغة لزبـشر و        

قص علينا  وسطر علينا فلبف. .بفا سطروا من أعاجيب أحاديثهم وأسطاراً. وىذه أسطورة من أساطتَ الأولتُ:

 .1من أساطتَىم"

الأحاديث ىي  ساطتَ:والأ. كالكتاب والشجر وغتَه  الشيءالصف من  "السُطرُ: قائلب: آبادي الفتَوز اوعرفه

 . 2"لا نظاـ بؽاالتي 

 

                                                           
 .454، ص1998، دار الكتب العلمية، لبروت، 1، جأساس البلبغةأبو قاسم الزبـشري،  - 1
 . 770، ص 2008، دار ابغديث، القاموس المحيطبؿي الدين الفتَوز آبادي،  -2
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"وَقاَلُواْ أَسَاطِتَُ الْأَوَّليِتَُ اكْتػَتػَبػَهَا فَهِيَ بُسلَْى عَلَيْوِ بكُْرةًَ : لفظة أساطتَ في القرآف الكريم لقولو تعالى توقد ورد

 .1وَأَصِيلب"

ىي بكل تأكيد  ابػرافية والأساطتَ، "إف ابغكاية الشعبية بأسرىا، ومنها ابغكايات يقوؿ الباحث ىردر:       

بقايا ابؼعتقدات الشعبية، كما أنها بقايا تأملبت الشعب ابغسية وبقايا قواه وخبراتو، حينما كاف الإنساف بولم 

يعرؼ، وحينما كاف يعتقد لأنو لم يكن يرى، وحينما كاف يؤثر فيها بروح ساذجة غتَ منقسمة على  لأنو لا

ساطتَ ليست سوى أف ابغكايات الشعبية بدا فيها ابغكايات ابػرافية والأىذا قولو هم من خلبؿ وي  .2نفسها"

بذسيد لأفكار ومشاعر ومعتقدات الإنساف البدائي حوؿ تفستَ الظواىر الكونية، وغياب العلم و ابؼعرفة آنذاؾ 

 على خيالو. بالاعتماددفعت الإنساف الأوؿ إلى تفستَىا بطريقة بسيطة 

"الأسطورة بؿاولة لتفستَ ظواىر  :فإأدب الأسطورة عند العرب  :وؽ خورشيد في كتابوويقوؿ فار        

والكائنات  ،فالأسطورة ترتبط بالظواىر ابػارقة للعادة كآبؽة العالم السفلي .3الوجود وربط الإنساف بها"

 ف.مثل أسطورة الغرفتُ، وابغيواف الإغريقي الأسطوري ذو جسد ابغصاف ورأس إنسا ،الأسطورية

وتتجلى  ،بذمع بتُ التًاث الشعبي والديتٍ والتاربىي ،"حكاية غريبة يغلب عليها ابػياؿ: الأسطورةوبالتالي ف

 .4بذسد قوى الطبيعة والآبؽة" ،لى مبالغات وخرافاتإؿ الشعبي والأدبي على برويل الوقائع افيها مقدرة ابؼخي

عجيبة وشخصيات  تضمن أحداثاوت ،بػياؿ الشعبييبدعها ا عبارة عن بؾموعة من القصص ابػيالية التي هيف

 بذسد من خلببؽا الصراع بتُ ابػتَ والشر. ،خرافية رمزية
                                                           

 .05، الآية سورة الفرقافالقرآف الكريم،  - 1
 . 20، ص 2002، مطابع السياسة، الكويت، أديب الأسطورة عند العربفاروؽ خورشيد،  - 2
 .20ابؼرجع نفسو، ص  - 3

  أسطورة الغرفتُ: وبيسى أيضا الشيداؿ وىو بـلوؽ أسطوري، بيتاز بغرابة تركيبتو ابعسمية، حيث بيتلك رأس
ر وجسد أسد، حظي ىذا ابؼخلوؽ العجيب بشعبية كبتَة في الثقافات اليونانية والأوروبية القدبية، وكاف شعرا وجناحيّ نس

 لبعض الإمبراطوريات وابؼماليك في القروف الوسطى. 
، مذكرة ابؼاجستتَ، جامعة العقيد ابغاج بػضر، باتنة، التًاث الأسطوري في ابؼسرح ابعزائريفاطمة شكشاؾ،  -4

 .19، ص 2009_2008
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إنها نتاج  أو ىي تفستَ لو. ،"بؿاولة لفهم الكوف بظواىره ابؼتعددة: وتعرفها الدكتورة نبيلة ابراىيم بأنها

نفهم من .1ر عنها العلم والفلسفة فيما بعد"ومن فلسفة أولية تطو  ،بزلو من منطق معتُ لكنها لا ،وليد ابػياؿ

تعتبر تفستَ الإنساف الأوؿ بؼختلف الظواىر  التي ،جذورىا من الأساطتَ استمدتف الفلسفة ىذا التعريف بأ

 وذلك لغياب ابؼعرفة العلمية. ،الكونية عن طريق خيالو

ؿ أف بهيب عنها بطريقة غتَ فيحاو  ،أدونيس عندما يصطدـ العقل بالأسئلة الكونية حسبتنشأ الأسطورة و 

فإنو يتًؾ الأمر  أو تلك حيث أف العقل البشري عند غياب الأدلة العلمية لتفستَ ىذه الظاىرة .2عقلبنية"

 خرافية بعيدة عن ابؼنطق. افيخلق قصص ،بؼخيلتو

ريقة لا بط ،من خلببؽا تفستَ ظواىر الوجود احاولو  ،ومنو نستنتج بأف الأسطورة ىي عبارة عن قصص الأوائل

لآبؽة والكائنات اتكوف ذات أحداث خيالية خارقة للعادة وشخصيات أسطورية ك ،يتقبلها العقل البشري

. تتناوؿ موضوعات عديدة كالصراع بتُ ابػتَ والشر والظواىر الطبيعية كابػسوؼ والكسوؼ ،ابػارقة للطبيعة

 يو.عل المحافظةوجب  ،ينتقل عبر الأجياؿ ،وىي تعد ترثا ثقافيا غنيا

 الحكاية الشعبية: -2.2 

 ،كقولك حكيت فلبنا ابِغكاية: "حكى:، يقوؿ: منظور لابنفي لساف العرب لفظ ابغكي ورد        

 .3جاوزه"أسواءَ لم  ،أو قػُلْتُ مثل قػَوْلوِ ،فػَعَلْتُ مثل فِعلو ،وحاكَيْتوُ 

ابؼؤدي إلى الإمتاع  ،د ابؼباشرمرتكز على السر  ،"فن في غاية القدـا: عرفها جبور عبد النور على أنهكما 

بالأمور ابؼمكنة  يتخذ موضوعا لو الأشياء ابػيالية وابؼغامرات الغريبة، وقد يعتٌ ،والتأثتَ في نفوس السامعتُ

                                                           
 .09، دار نهضة مصر للطباعة والنشر، القاىرة، ص أشكاؿ التعبتَ في الأدب الشعبينبيلة إبراىيم،  -1
 .84، ص2016-2015، وىراف، 1-، رسالة الدكتواره، جامعة أبضد بن بلةالأسطورة عند أدونيسحورية كريدات،  - 2
 .273، ص 1999، بتَوت، 2، ط، دار إحياء التًاث العربي3، جلساف العربابن منظور،  - 3
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 .1وبؿصلبت مواقفو في ابغياة" ،يعدؿ فيها الراوي، ويقحم فيها أمالي خيالو واحساسو الوقوع أو ابغقيقية التي

 ،بحيث يستخدـ الألفاظ السهلة والواضحة ،ة الشعبية تعتمد الأسلوب ابؼباشر في السرديعتٍ بأف ابغكايوىذا 

كيها ابغكواتي بطريقة بفتعة، وقد تكوف ا بحيث قد تكوف شفاىية بو، بعيدا عن التكلف والتعمق في الأحداث

 أحداثها حقيقية مع اخضاعها لبعض التعديلبت لكي تتناسب مع مفهوـ ابغكاية.

ينتقل عن طريق الرواية الشفاىية من  ،"ابػبر الذي يتصل بحدث قديم: نهاأساس أ عاجم الأبؼانية علىابؼ اوعرفته

فهم . وي2حوؿ حوادث مهمة وشخوص ومواقع تاربىية" وينسج ،ىي خلق حر للخياؿ الشعبي لآخر. أوجيل 

تنتقل من جيل إلى  ،لومن خلبؿ ىذا التعريف أف ابغكاية الشعبية عبارة عن أحداث ينسجها الإنساف من خيا

 قعية.امن أحداث و  ةأو تكوف مستوحا ،وقد تكوف أحداثها خيالية بحتة ،ةيالشفاىالرواية آخر عن طريق 

 ،وىي تتطور مع تطور العصور ،"حكاية يصدقها الشعب بوصفها حقيقية: أما ابؼعاجم الإبقليزية فتعرفها بأنها

أي أف  .3أو بالأبطاؿ الذين يصنعوف التاريخ" ة،اربىية الصرفكما أنها بزتص بابغوادث الت وتتداوبؽا شفاىا.

أبطابؽا شخصيات شعبية  ،على وقائع حقيقية بالاعتماد ،شعبية ىي أحداث يصنعها ابػياؿ البشريالابغكاية 

بهعلها عرضة لسلسلة  ،وىذه ابغكاية الشعبية تنتقل من جيل إلى آخر بشكل مستمر ،تاربىهم وبؾدىم تصنع

 :كما يوضح لنا بوعلبـ مباركي ابغكاية على أنها دوف تغيتَ في موضوعها. ،كالزيادة أو النقصاف  ،اتمن التغتَ 

ذات طابع بصالي تأثريّ  ،"بؿاولة استًجاع أحداث بطريقة خاصة بفزوجة بعناصر كابػياؿ وابػوارؽ والعجائب

 .4نفسيّا، اجتماعيّا وثقافيّا"

                                                           
 .97، ص 1984، 3، دار العلم للملبيتُ، طابؼعجم الأدبيعبد النور جبور،  - 1
 . 91، أشكاؿ التعبتَ في الأدب الشعبي، صإبراىيمنبيلة   - 2
 .92ابؼرجع نفسو، ص  - 3
 .42، ص التًاث الشعبي في ابؼسرح ابعزائريبوعلبـ مباركي،  - 4
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عاد صياغتها ، ييف بأف ابغكاية الشعبية ىي أحداث تاربىية وحقيقيةبيكن القوؿ من خلبؿ ىذه التعار         

بؾد وتاريخ الشعوب، تتوارثها الأجياؿ بشكل مستمر  توشخصياتها أبطاؿ تاربىية صنع، بإدخاؿ ابػياؿ فيها

 .بفا بىضعها لسلسلة من التغتَات بدرور الزمن بفعل التطور الاجتماعي والثقافي ،ةيالشفاىالرواية عن طريق 

 ومن ىنا بيكن استخلبص بعض من خصائص ابغكاية الشعبية:

 يتم نقلها من جيل إلى جيل عن طريق الرواية الشفاىية. .1

 ابغكاية الشعبية قابلة للتعديل والتطور بتطور الزمن. .2

 بحيث بيكن القوؿ بأف ابغكاية الشعبية نتاج جهود بصاعية. ،بؾهولية ابؼؤلف .3

 :ةؿ الشعبيامثالأ -2.2

كما يقاؿ شِبْهو وشَبهوُ   ،ىذا مِثْلو مِثل: كلمة تَسوِيةَِ. يقاؿ: "مثل:الأمثاؿ قائلب: نظور عرؼ ابن م

 .ويفيد ىذا أف ابؼثل ىو التشبيو وابؼساوات.1"بدعتٌ

 ،وقد مثل بو بسثيلب ،ابغجة وابغديث: "ابؼثل بؿركة: آبادي فقد عرفو على النحو التالي أما بؿي الدين الفتَوز

وصفو  :والقصاصُ  : ضربو مثلًب. وابؼثِاؿُ: ابؼقدر،بالشيءو. امتثل عندىم مثلب حسنا. وبسثل وبسثلالو وامتث

 .2"الشيء

بيتاز بإبهاز اللفظ وحسن  ،" الأمثاؿ نوع من أنواع الأدب: بحيث عرفو أبضد أمتُ على أف ،وبصع ابؼثل الأمثاؿ

هم من تعريف أبضد أمتُ . حيث يف3من الأمم"ولا تكاد بزلو منها أمُة  ،ابؼعتٌ ولطف التشبيو وجودة الكناية

ثل ابؼو  ،بحيث يسهل حفظو وتلقينو ،لفاظ وبلبغتها وبصاؿ ابؼعتٌالأبأف ابؼثل يتميز بقصر ابعمل وسهولة 

 شعبية خاصة بها. بحيث لكل بؾتمع وقبيلة أمثالا ،الشعبي منتشر في كل بقاع العالم

                                                           
 .21، ص 1999، بتَوت، 3، دار إحياء التًاث العربي، ط13، مج العرب لسافابن منظور،  - 1
 .1508ص  القاموس المحيط،بؿي الدين الفتَوز آبادي،  -2
 .69، ص 2013، مؤسسة ىنداوي، القاىرة، قاموس العادات والتقاليد والتعابتَ ابؼصريةأبضد أمتُ،  - 3
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بعيد  ،تَ عما تزخر بو النفس من كل علم وخبرة وحقائق واقعية"ضرب من التعب :وتعرفو نبيلة ابراىيم على أنو

خلبصة بذاربهم وبؿصوؿ ىي "الأمثاؿ في كل قوـ : فإ قائلةوتضيف . 1البعد كلو عن الوىم وابػياؿ"

 .2خبرتهم"

 لكي ،بعيد عن التكلف وابؼبالغة ،نفهم من خلبؿ ىذه التعاريف بأف ابؼثل الشعبي بيتاز بقصر ألفاظو وسهولتها

ويتم تداوبؽا بتُ  ،بستاز بابغكمة ،وىي نتاج خبرت الإنساف ونتاج بذاربو ابغياتية يسهل على ابؼتلقي فهمو،

  الناس عن طريق ابؼشافهة.

 وبيكن استخلبص بعض ابػصائص التي بيتاز بها ابؼثل الشعبي:

 وبصاؿ معناىا. ىاوقصر  ألفاظوسهولة  .1

 ابؼثل الشعبي يعبر عن خبرة ابؼرء وبذاربو. .2

 يتم توارثها جيلبً بعد جيل عن طريق الرواية الشفهية. .3

 تهدؼ إلى نشر التوعية وتقديم النصائح بتُ الناس. .4

 :اللغز الشعبي -2.2

 .3عمي مراده وأضمره على خلبؼ ما أظهره" ألَْغَزَ الكلبـ وألغز فيو: "لغز: :ورد في لساف العرب

لبـ معمى يقصد بو أمر من الأمور، ولكن ابؼتكلم أو "ك: أما جبور عبد النور فقد عرفو على النحو التالي 

 .4فيصعب على السامع إدراؾ ابؼقصود منو" ،الكاتب لا يذكر من عناصر برديده إلا القليل ابؼتشابو

وبواوؿ  ،بكلمات تشابهو واستبدالوتعريف بأف اللغز ىو اخفاء بؼعتٌ الكلبـ وتشفتَه ىذا النفهم من خلبؿ 

 يكوف صعباً على ابؼستمع حلو. وغالبا ما ،ومن رادابؼلى ابؼعتٌ إوزه للوصوؿ ابؼستمع فك شفراتو ورم
                                                           

 .139، ص عبيأشكاؿ التعبتَ في الأدب الشد. نبيلة إبراىيم،  - 1
 .139ابؼرجع نفسو، ص  - 2
 .296، ص 1999، بتَوت، 3، دار إحياء التًاث العربي، ط 11، ج لساف العربابن منظور،  - 3
 .228، ص ابؼعجم الأدبيعبد النور جبور،  - 4
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نتيجة للتقدـ العقلي في إدراؾ التًابط  والاستعارة استعارة،" اللغز في جوىره إف: أما فضيلة ابراىيم فقالت 

وبصل غتَ  ،عن أحجيةومنو نستنتج بأف اللغز الشعبي ىو عبارة  .1"والاختلبؼدراؾ أوجو التشابو إو  ،وابؼقارنة

كما يعتبر اللغز الشعبي وسيلة للتًفيو   ،يتطلب حلها ذكاء وفطنة ابؼتلقي ،يقصد بها معتٌ معتُ ،مباشرة ومشفرة

 والأجداد. الآباءيتم تداوبؽا بتُ الناس ويتوارثها الأبناء عن  ،وابؼتعة بتُ الناس

 ومن خصائص اللغز الشعبي ما يلي:

 خفاء ابؼعتٌ ابؼراد واستخداـ ألفاظ مشابهة وقريبة من ابؼعتٌ.إكلمات مشفرة يتم فيها -1

 تتطلب ذكاء وتركيز ابؼستمع بغل شفراتو.-2

 تشويق ابؼستمع.و ىي وسيلة للتسلية وابؼتعة وإثارة -3

 سرح: لدػػوـ اػػػمفه -2             

لى مفهوـ ابؼسرح وعلبقو والآف سنحاوؿ تسليط الضوء ع ،لقد قدمنا سابقا مفهوـ التًاث وأشكالو       

من أشكاؿ التعبتَ عن ابؼشاعر والأحاسيس البشرية والأفكار ابؼختلفة  يعد ابؼسرح شكلبحيث بالتًاث، 

ىو مؤسسة تربوية  ،يعد وسيلة للتًفيو وابؼتعة أيضا بقدر ما ىو وسيلة للتعبتَو باستخداـ فتٍ ابغركة والكلبـ، 

 تهم بصيع طبقات المجتمع.

 توردالذي ومن بتُ ىذه ابؼعاجم معجم لساف العرب  ،فظة ابؼسرح في كثتَ من ابؼعاجم العربيةوردت ل       

والسرح ابؼاؿ السائم.  ،" تعد كلمة )مسرح( مشتقة من ابعذر اللغوي )س، ر، ح( على وزف )فعل( بدعتٌ:

ا سرحا. ويقاؿ سرحت الليث: السرح ابؼاؿ يساـ في الأنعاـ. تقوؿ أرحت ابؼاشية وأنفستها وأبنلتها وسرحته

 2ابؼاشية أخرجتها بالغداة إلى ابؼرعى".

                                                           
 .09، ص أشكاؿ التعبتَ في الأدب الشعبينبيلة إبراىيم،  - 1
 .478، ص1981القاىرة، )د، ط(، ، دار ابؼعارؼ،لساف العربابن منظور،  - 2
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، ومنو قولو إذا عاد ابؼسارح كالسباح، قيل إبل قليلبت ابؼسارح ،ابؼسرح بفتح ابؼيم: مرعى السرح وبصعو ابؼسارح

 1.وىو بصع ابؼسرح وىو ابؼوضع الذي تسرح فيو ابؼاشية"

وكل ما تدؿ عليو كلمة مسرح  ،على ابؼكاف أو ابؼوضع وقد جاء معتٌ ابؼسرح في ىذه التعريف يدؿ      

كما أف فكر ابؼشاىدين يسرح عند مشاىدة   ،ابؼشتقة من الفعل سرح، فابؼمثلوف يسرحوف فوؽ خشبة ابؼسرح

 وابؼسرح بهو ابؼبتٌ الذي بوتضن العرض ابؼسرحي. .التمثيلية

وسرحت الإبل  ،"سرحنا الإبل ، يقاؿ:حأبضد الفراىيدي برت سر بن في معجم العتُ للخليل ورد اللفظ و   

 2.غذي بو"يوالسرح من ابؼاؿ ما  ،سرحا مرعى السرح

ا هَ يػْ فِ  مْ لُ كلَ :" وَ وجل وقد وردت كلمة "سرح" في القرآف الكريم بصيغ متباينة وبـتلفة ونذكر منها كقوؿ عز      

 3."وفْ حُ رَ سْ تَ  تَُْ حِ وَ  فَ وْ ربوُْ تَ  تَُْ حِ  اؿٌ بصََ 

 يفات السابقة بأف ابؼسرح يرتبط بابغيز ابؼكاني من العمل ابؼسرحي.نستنتج من التعر  

"وأصل كلمة مسرح  :عد من أقدـ الفنوفيابؼسرح ي فيمكن القوؿ إف صطلبحتعريف ابؼسرح الا أما       

Theater)ىا الاشتقاقي إلى الأصل اليوناني ا( يعود معنtheatron))، عتٍ مكاف الفرجة أو يي ذوال

 توودلال ،على النص التمثيلي توودلال ،على دار العرض تووللمسرح دلالات متعددة منها دلال 4ابؼشاىدة"،

"ابؼسرح لوف من ألواف  على كل مالو علبقة بالتمثيل والدراما، وىذا ما جاء في بعض التعاريف نذكر منها:

بىو وقيمو ونوازعو النشاط الفكري البشري ابؼخصوص بالتعبتَ عن مشاعر الإنساف ودوافعو وعلبقتو وتار 

                                                           
 .25، ص1981، دار الكتاب اللبناني، بتَوت، لبناف ابؼدخل إلى ابؼسرح العربيىند قواص،  - 1
 ،2003، 1دار الكتب العلمية، بتَوت، لبناف، ط ر، ح(، العتُ، مادة )س، معجمابػليل بن أبضد الفراىيدي،  - 2

 .233ص
 .267، ص06 ةالآي، سورة النحلالقرآف الكريم،  - 3
 ، ابعزائر،1، دار التنوير/ طابؼسرح ابعزائري )دراسات تطبيقية في ابعذور التًاثية وتطور المجتمع(ينظر أحسن ثليلبني،  - 4

 .14، ص2012
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وإرادات أفراده بوصفهم خاصة، أو لكل منها خصوصيتها ابؼتفاعلة فكراً ومشاعراً وقيماً مع غتَىا في حيز 

 1.زماني ومكاني"

وقد عرؼ بؾيد صالح ابؼسرح بقولو إف:" ابؼسرح من الفنوف الأدبية الأدائية التي تعتمد أساسا على           

 2وابؼسرح يسعى إلى إحياء التًاث وابؼاضي". ،لتًفيو وابؼتعةلفهو وسيلة  ،مهورترسيخ الأفكار في ذىن ابع

بهدؼ التأثتَ على ابعمهور وإثارة أحاسيسهم  ،تعبتَ عنوالد انستنتج بفا سبق بأف ابؼسرح يعد مرآة بؼا ير     

 ومشاعرىم.

، يتقمص بفثلوف أشخاص النصأي أف  ،لتمثيللوعرؼ إبراىيم أبضد ابؼسرح بأنو: "نوع من الأدب ابؼعد     

قابليتها للتمثيل والتقديم أي الشعرية والسردية،  وىذا ما بييز النصوص الدرامية عن غتَىا من النصوص

 3للجمهور من خلبؿ عرض مسرحي تتعدد عناصره".

وبسحورت الإشكالية حوؿ سؤاؿ جوىري  ،لقد اختلف النقاد والدارسوف حوؿ جنس فن ابؼسرح ونوعو      

 ىل ابؼسرح أدب أـ ليس أدبا؟ً   ىو:

شأنو في  ،"فهو أدب في بنيتو الدرامية ابؼوجهة للقارئ :ويعد ابؼسرح أحد الفنوف التي حظيت بالازدواجية  

 ،ذلك شأف فنوف الأدب الأخرى كالرواية والقصة وغتَىا، وىو صورة مرئية وبظعية موجهة بعمهور من ابؼتلقتُ

                                                           
، 2، قسم ابؼسرح بآداب الإسكندرية، طحتَة النص ابؼسرحي بتُ التًبصة والاقتباس والإعداد والتأليفأبو ابغسن سلبـ،  - 1

 .19، ص1993مصر، 
 .22، ص2002 ، القاىرة،1، الدار الثقافية، طتاريخ ابؼسرح عبر العصوربؾيد صالح بك،  - 2
 .208، ص2006 ،، مصر1ط ،، دار الوفاء للطباعة والنشر الإسكندريةالدراما والفرجة ابؼسرحيةإبراىيم أبضد،  - 3
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الفنوف عند تناولو وىو ينتمي إلى حقل  1كأوبرا والسينما والرقص وابؼوسيقى".شأنو في ذلك شأف فنوف الأداء  

 2بكونو عرضا".

وأف أوؿ ما نلبحظو على ابؼسرحية كشكل  ،"إف ابؼسرح بوصفو إبداعا أدبيا بويلنا مباشرة إلى قضية النص     

 3أدبي أنها تقوـ على ابغوار".

ن الأدب ابؼعد للتمثيل، وىو أيضا فنّ يقوـ على عرض قصة ونستنتج من ىذا القوؿ بأف ابؼسرح نوع م    

 .تعكس صراعا يدور بتُ الشخصيات تعبر عن نفسها بواسطة ابغوار

 توظيف التًاث الحكائي في الدسرح الجزائري: - 2

 وذلك راجع إلى تكونهم، بوتل التًاث الشعبي مكانة مرموقة في بعض أعماؿ الكتاب ابؼسرح ابعزائري      

ري وتشبعهم الثقافي، بحيث استلهموا مادتهم ابؼسرحية والدرامية من ابػرافات وابغكايات الشعبية  الفك

كحكايات ألف ليلة وليلة التي كانت سائدة في المجتمع ابعزائري آنذاؾ. بحيث تكمن أبنية الثقافة الشعبية 

أيّ أمة من الثقافة خاصة بها، فالتًاث  باعتبارىا رافدا للمعرفة والمحافظة على ابؽوية ابعزائرية لأنها لا بزلو

 الشعبي يعد كالداعم الأوؿ الذي يستمد منو الكتاب القوة. 

وفق ىذا التصور أدرؾ رواد ابؼسرح ابعزائري الأوائل الذين برزوا مع العشرينات القرف العشرين أمثاؿ          

ية التًاث الشعبي في ابغفاظ على عليّ سلبلي ابؼدعو علبلو، رشيد قسنطيتٍ، وبؿي الدين بشطارزي أبن

الشخصية ابعزائرية بكل مقوماتها الثقافية وابغضارية، وكذلك دوره الكبتَ في جذب انتباه بصهور ابؼتفرجتُ 

فعملوا على تقديم مسرحيات بلغة عامية، تتضمن أغاف شعبية وأمثاؿ، استعانوا من حيث مضموف بحكايات 

                                                           
، 01، بؾلد09، حوليات الأدب واللغات، عددخرىالفن ابؼسرحي كلمة وأداء وعلبقتو بالعلوـ الألية دالي، اد - 1

 .89، ص2017نوفمبر
الدار  ،1، ابؼركز الثقافي العربي، طدراسة في بذليات الدرامية للسرد العربي القديم: السرد والظاىرة الدراميةابن بسيم علي،  - 2

 .8، ص2003ابؼغرب، ، البيضاء
 .11ص ،1978ر النهضة للطباعة والنشر، بتَوت، ، داابؼسرحية:  من فنوف الأدبالقط عبد القادر،  3-
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عليّ سلبؿ لشخصية جحا وبعض حكايات ألف ليلة وليلة في مسرحيتو  الشعبية التًاثية متنوعة، كاستحضار

ومن ىنا يتضح لنا بأف كتاب ابؼسرح ابعزائري قد استلهموا مادتو ابؼسرحية من حكايات  1ابؼوسومة جحا.

الشعبية واستحضروا شخصيات تراثية معروفة لدى ابعمهور بفا يسهل عليهم جلبهم وتأثتَ عليهم، واقتبسوا 

ابؼسرح الفرنسي وخاصة من مسرحيات موليتَ ولكن ذات طابع جزائري خاصاً وذلك راجع إلى  أيضا من

استخداـ اللغة العامية فهي لغة الشعب، وأيضا استخداـ أساليب كوميديا وىزلية ودرامية في عرضهم ابؼسرحي، 

الأوؿ ايقاظ وتوعية الشعب بػبايا  فقد كاف ابؼسرح للكتاب ابعزائريتُ بدثابة ابؼرآة لتصوير الواقع ابؼعيشي والدافع

الاستعمار الفرنسي. وذلك من خلبؿ اعتماد على أسلوبتُ بنا " الأسلوب الشعبي الدارج: والذي اىتم بدعابعة 

القضايا الاجتماعية كقضايا الأسرة، أمّا الثاني فهو الأسلوب الفصيح الذي ابرذ من ابؼسرح أداة لتعليم والدعوة 

وذلك بإحياء التًاث الإسلبمي والعربي وإبراز شخصيات بطولية جهادية والدعوة إلى  إلى النضاؿ وابعهاد،

 .      2اقتناء آثارىا واتباع سبلها"

ىكذا كاف أسلوب كتاب ابؼسرح ابعزائري عرض مسرحياتهم بأسلوبها، وبالرغم من ذلك فإف مسرحياتهم لم بررج 

كاف يعتبر بالنسبة إليهم وسيلة من وسائل ابغفاظ على من بنيتها عن النمط ابؼسرحي الكلبسيكي، فابؼسرح  

ابؽوية ابغضارية للشعب ابعزائري، وأيضا وسيلة في مواجهة سياسة الطمس والتغريب التي كاف يستعملها 

 الاستعمار لسلب مقومات الأمة ابعزائرية.

اد العشرينات فقط بل عدة  بيكن القوؿ في الأختَ بأف توظيف التًاث في ابؼسرح ابعزائري لم يقتصر على الرو 

كتاب برعوا في توظيف التًاث واستلهاـ مادتهم ابؼسرحية منو أمثاؿ كاتب ياستُ الذي كاف يكتب باللغة 

الفرنسية وترجم أعمالو إلى اللغة العامية مثّل مسرحية مسحوؽ الذكاء و عبد الربضاف كاكي و الشريف الأدرع  

ا من التًاث وكانت بطل ابؼسرحية وأغلب أعماؿ ىؤلاء كمسرحية بؿاكمة جحا حيث استحضر شخصية جح
                                                           

، 1، العدد17، بسثّل ابؼوروث الشعبي في ابؼسرح ابعزائري، جامعة مولود معمري ابعزائر، المجلدلعقريبنعيمة  - 1
 .   347/348، ص2022جانفي

2
 . 223ص، ابعزائر، 1، دار ابؽدى، طابعزائر النشأة والرواد والنصوصابؼسرح في صالح بؼباركية،  - 



 الدسرح والتًاث                                                                      مدخل عاـ:
 

20 
 

الكتاب مُستوحاة من التًاث الشعبي وىذاما أعطى للمسرح ابعزائري بظة بسيزه عن غتَه، لأف التًاث الشعبي 

عنصرا أساسيا لا يتجزأ من كياف الأمة، وىو أحد مقومات الشخصية ابعزائرية، بل يعتبر رمزا لأصالتها 

       وسيادتها.      

 راث:ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسرح بالتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة الدػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعلاق-4

في  إحياء التًاثو بؾموعة من أحداث تعكس الواقع ابؼعاش بغياة المجتمع ومشاكلو،  سوىما ابؼسرح        

وعبور طة ارتكاز نقابؼاضي أصبح لأف ذلك  ،ادة أماـ التحديات ابػارجيةجتمسك بو يعتبر وقفة الو  ابؼسرح

" يشكل مصدراً أساسيا من مصادر الإبداع والنشاط الفكري وابغضاري في : فالتًاث ، بؽذاإلى مستقبل مبشر

من خلبؿ بؿاورتو أو بؾابهتو أو  ،لا بالتواصل مع تراثهاإابغياة الإنسانية، إذا لا يتحقق وجود أمة من الأمم 

لا يقبل الانقطاع والانسلبخ  ،ا يكن ابؼوقف ابذاه التًاث فإنو روح ابغضارة وجوىرىامهمو إحياء الثورة عليو، 

 ففي ىذا القوؿ إشارة واضحة لأبنية التًاث بؼا لو من فوائد تعود على ابؼسرح.   1عنها".

جعلت  يد علي إبظاعيل بأف ىناؾ أربعة أسبابالناقد سذكر يبواعث التي تدفعنا إلى إحياء التًاث الومن      

وىي: "الفخر بدآثر العرب وتاربىهم،  ،ويقوـ بتوظيفو في إبداعو ابؼسرحيبالتًاث الكاتب ابؼسرحي يهتم 

 2الوقوؼ أماـ ابؼستعمر، وبؿاولة التأصيل للمسرح العربي، التمسك بابؽوية القومية العربية".

اظا على مقومات الأمة إلى توظيف التًاث حف ؤوفونفهم من ىذا القوؿ بأف كتاب ابؼسرح يلج       

العربية والسعي وراء  تومو أيضا كوسيلة للهروب من سلطة الاستعمار، والتمسك بشخصياوتاربىها، واستخد

 برقيق الأصالة للمسرح العربي. 

                                                           

، 2009 ابعزائر، ،وزارة الثقافة ،، بؿافظة ابؼهرجاف الدولي للمسرحالإفريقي بتُ الأصالة وابؼعاصرةضر منصوري، بػ -1 
 . 55ص

 .40، ص2017، دار ىنداوي، )د، ط(،أثر التًاث العربي في ابؼسرح ابؼعاصرعلي، سيد إبظاعيل  - 2
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ف علبقة التًاث بابؼسرح ىي علبقة تكاملية، وأنها أخذ وعطاء فهي علبقة تأثتَ نقوؿ إخلبصة القوؿ        

فالتًاث ورثناه عن أجدادنا بدا فيها من علم ومعرفة أفكار وطقوس وعادات  ،خرما يكمل الآوتأثر فكل منه

وتتصارع القوى لتعكس  ،أمّا ابؼسرح ما ىو الّا مرآة بذسد عليها الأفكار .كانت بسارس في القدـ  ،وتقاليد

 الواقع ابؼعاشي لإيصاؿ فكرة وإمتاع ابعمهور وتربيتهم وتثقيفهم وترفيهم. 
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جحا في المسرح  ونوادر  شخصية
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 ربي:ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسرح العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الدػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراث فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالتالدبػػػػػػػػحث الأوؿ:        

 ربي:ػػػػػػػػػػػػػػػػػح العسر ػػػػػػػػػػػػػأة الدػػػػػػػػػػػػػػػػػنش -2-2

فهناؾ من يرى بأف العرب عرفوا  كثتَ من الباحثتُ و ابؼؤرختُ حوؿ تاريخ ابؼسرح في العالم العربي،  اختلف        

والدينية  الاجتماعية" إذا مررنا بسرعة إلى الطقوس : الراعي علىبحيث يقوؿ  ،أشكالا مسرحية قبل وبعد الإسلبـ

كما بودث في أجزاء أخرى   ،والتي لم تتطور إلى فن مسرحي ،شبو ابعزيرة العربية قبل الإسلبـعرفها العرب في  التي

فسنجد أف بشة إشارات واضحة على أف ابؼسلمتُ قد عرفوا شكلب واحدا على الأقل من الأشكاؿ  ،من الأرض

لإسلبـ كانت بؽم ونفهم من خلبؿ كلبمو بأف العرب قبل ا 1.ابؼسرحية ابؼعتًؼ بها وىو مسرح خياؿ الظل"

الغرب، في ىم راؤ كما فعل نظ  ا،حقيقي امسرحي الكن ىذه الطقوس لم ترؽ لتصبح فن والاجتماعيةطقوسهم الدينية 

وىو  ،بؼسرح  آنذاؾ إلا أف ابؼسلمتُ خلبؿ ابػلبفة العباسية عرفوا شكلب قريبا للفن ابؼسرحيالكن رغم انعداـ 

 ناس .الو وامتاع خياؿ الظل الذي كاف وسيلة للتسلية وترفي

"لا بأس : عروض الشوارع في مصر بأنو نيبورويصف  ،عرفت مصر فنا قريبا من ابؼسرح ىو فن الغوازي كما      

وذكر أنهن يعملن لقاء أجر، تتكوف الفرقة منهن من راقصات  فن الغوازي، إلى أشار أولا بو من حيث الدقة.

وىن غتَ  ا في أماكن عامة أو في البيوت في ابؼناسبات والأفراح.مإيرقصن بدصاحبة ابؼوسيقى  ينتمتُ إلى الغجر،

ومن خلبؿ ىذا نفهم بأف فن الغوازي عبارة   2.روبيتُ"و متزوجات يكسبن عيشهن القليل بالرقص أماـ منازؿ الأ

 عن فرقة من الراقصات اللواتي يرقصن بدصاحبة ابؼوسيقى وسط بصع من ابؼتفرجتُ، يرقصن سواء في الأفراح أو

من الرقص مصدراً  فيتخذ ،وإف أغلب ىؤلاء الراقصات غتَ متزوجات ،ابؼناسبات العامة مقابل مبلغ من ابؼاؿ

 لكسب عيشهن.
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 :الدالي محمديقوؿ  ،ـ1798على مصر سنة  بونابارت نابليوفيرى البعض أف ابؼسرح جاء مع بضلة بينما        

لكن ما بسثل عليو من مسرحيات ىي مسرحيات  ،ا ابؼسرحإلين تبضل ،"وبؼا نزلت ابغملة الفرنسية بلدنا مصر

تنشأ بيننا وبتُ الغرب العلبقات الأدبية منذ  ،وإبما يأتي ىذا التأثر فيما بعد ،فلم نتأثر بها في حياتنا الأدبية ،فرنسية

يتمكن العرب ولم  ،ويقصد ىنا أف ابؼسرحيات في فتًة نابليوف كانت باللغة الفرنسية 1أواسط القرف التاسع عشر."

وظهور  ،في اللغة والثقافة، لكن يظهر ىذا التأثر بعد تولد رابطة بتُ العرب والغرب اختلبؼبسبب  ،من ىضمها

 بظحت للعرب بفهم ىذه ابؼسرحيات والتفاعل معها. التيحركة التًبصة 

افد من الغرب عن طريق تو  ،إبما ىو فن دخيل على المجتمع العربي الفن ابؼسرحي فن لم نتوارثو أبا عن جد،     

وىذا  ،أمثاؿ شكسبتَ وموليتَ بأدبائهموأعجبوا  ،بلبة من الأدباء الذين ىاجروا إلى الغرب واندىشوا من ىذا الفن

ف الفن ابؼسرحي فن وافد إلينا من البيئة الغربية على أيدي الرواد إ": ؿو قيحيث  اسماعيل علي سيدما يؤكده 

 2.خليل القباني ويعقوب صنوع" ماروف النقاش وأبو الأوائل وىم:

الذي يعد الأب الروحي للمسرح عند  النقاش ماروفوإف أوؿ من أدخل الفن ابؼسرحي إلى الوطن العربي ىو 

وىي مسرحية  ،فقاـ بكتابة أولى بذربة مسرحية لو ،نبهاره بابؼسرح الغربياوىذا بعد سفره إلى الغرب وتأثره و  ،العرب

 ـ. 1847الفرنسي سنة  تَموليابؼقتبسة من  )البخيل(

"وبؼا رأى عدـ ميل أبناء وطنو إلى  :من طرؼ ابعمهور في البدايةكبتَا لم يلق رواجا وترحيبا   النقاش ماروفلكن 

عابؼا أف  زاده فكاىة فجعلو في الرواية الواحدة شعراً ونثراً وأنغاماً، نظرا لعدـ معرفتهم بدنافعو، ،ىذا الفن ابؼفيد

عزوؼ العرب عن ابؼسرح  النقاش ماروففعندما رأى  3.والنثر تفهمو العامة والأنغاـ تطرب" ،الشعر يروؽ للخاصة
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 ،يفهمونو أكثر من شعر ونثر وأنغاـ إلى مسرحياتو يعجبهم وما قرر إضافة ما ،على ثقافتهم فنا دخيلب باعتباره

 بغرض جذبهم وبربيبهم بهذا الفن ابعميل.

"لم يعتمد على النص  :وىو في مسرحياتو النقاش ماروفالرائد الثاني بعد  نيالقبا خليل أبوويعتبر أبضد       

أكبر إلى عناصر الغناء والإنشاد والرقص،  التفاتا التفتبل  كتبها،  أساسا بؼسرحياتو التي–الأدبي في المحل الأوؿ 

د إضافة الغناء والرقص بؼسرحياتو يعتٍ بأف القباني تعمبفا  1.وجعل ىذه العناصر الفنية ابؼبرر الأوؿ لقياـ ابؼسرحية"

 ويستمتعوف بها أكثر. ،وبهعلهم يتفاعلوف مع مسرحياتو ،ليجذب الناس

 باشتًاكو"  :الذي كاف قد بردث عن بدايتو مع ابؼسرح وذلك الصنوع يعقوبأما الرائد الثالث فهو       

وأف ابؼسرحيات التي قدمتها  ـ،1870 بالتمثيل في مسرحيات فرقتتُ أوروبيتتُ فرنسية وإيطالية زارتا مصر عاـ

يغتًؼ من ىذا ، بفا أوحى لو بأف ينشئ مسرحا عربيا ،الفرقتاف قد توزعت بتُ الكوميديا والفارس والأوبريت

كل في  وموليتَ وشتَيداف، -بصفة خاصة- من بفارسة العملية إلى دراسة لأعماؿ  كل من جولدوني فابذو ابؼعتُ،

دراسة  فياشتًاكو في ىذه ابؼسرحيات بضسو لإنشاء مسرح عربي، فتًؾ التمثيل وشرع  بدو أفوب 2.لغتو الأصلية"

  .صليةأعماؿ ىؤلاء بلغاتهم الأ

مسرحية مصرية في بداية نشأة ابؼسرح ابؼصري الذي ولد في مقهى كبتَ،  ةوقد "كوف يعقوب صنوع فرق      

ـ، وعندما أحس )يعقوب( 1870ة بصيلة عاـ وذلك في وسط حديق وكانت تعزؼ فيو ابؼوسيقى في ىواء الطلق،

وأقحم فيها  ،أنو أصبح متمكنا إلى حد ما من الفن ابؼسرحي كتب مسرحية غنائية من فصل واحد باللغة العامية

 3بعض الأغاني الشعبية الشائعة"
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بتُ مزج فيها  ،مسرحية أغلبها ىزليات وكوميدية قصتَة 32"قدـ حوالي  يعقوب صنوعف بأ يضاوبقد أ    

ىدفو  ، وكافيعتٍ أف مسرحيات صنوع غلب عليها الطابع الفكاىي وابؽزليبفا  1.العناصر ابؼصرية والأوروبية"

 اضحاؾ الناس وامتاعهم، كما أنها عبارة عن مزيج من الأثر الأوروبي والأثر العربي.

- أي صنوع - قا تقمصوح بالإعجابىو جدير  "إف ما: ـ1876يقوؿ بؿرر بؾلة ساترداي ريفيو بتاريخ        

وضحكاتو البريئة  ،ذ بظاع ملبحظاتو اللبذعةئفيحلو عند ،في بسثيل دوره اندماجوشخصية الفلبح ابؼصري أثناء 

الرجل أف بهمع في شخصيتو شعباً  باستطاعةوىي تتساقط على خديو الضامرين ...وقد كاف  ،وعبراتو الصامتة

ستطاع  او  ،ع برع في بذسيد شخصية الفلبح ابؼصري قولا وأداءً كلبـ أف صنو ىذا الونفهم من خلبؿ  2.بأسره"

لأنها كانت بذسد حقا واقع  ،جعلتو مقربا من ابعمهور التيكسب حب بصهوره الذي تهافت بؼشاىدة مسرحياتو 

 مصر في تلك الفتًة.

ف صنوع أوؿ من رغم أف يعقوب صنوع ىو الرائد الثالث للمسرح العربي إلا أف ىناؾ دراسات جديدة تنفي كو     

بدأ ابؼسرح ابؼصري وأف محمد عثماف جلبؿ ىو الرائد ابؼسرح ابؼصري وليس يعقوب صنوع الذي كاف صحفيا 

يصحح ويعد الصحف والأخبار، خاصة ابعزء ابؼتعلق بالريادة ابؼسرحية، لكي يوىم ابعميع بأنو الرائد الأوؿ 

بؿاكمة مسرح يعقوب صنوع " إف الاحتماؿ الأرجح  للمسرح ابؼصري، وقد أكد سيد علي إبظاعيل ىذا في كتابو

، ووجد بها أشياء تتناقض ما قاؿ 1889أف يعقوب صنوع حصل على ىذه الأعداد بصورة من الصور بعد عاـ 

، لا بناءً على صورتها الأصلية التي كتبت عاـ 1889بو بعد ذلك، فقاـ بصياغتها مرة أخرى بناءً على موقفو عاـ 

1878".3 
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ي أف صنوع حصل على النسخة الأصلية وقاـ بتعديلها لتتلبئم مع أفكاره أف كل ما قيل عنو في دراسات أ       

سابقة كاف نفس الكلبـ الذي قالو صنوع على نفسو بأف رائد ابؼسرح ابؼصري. حتى قصتو مع ابػديوي إبظاعيل  

كمسرحي في مصر جاءتو فرصة كبتَة كانت من تأليفو" وبعد أف وضع صنوع إشارتيو السابقتتُ ليدلل بها وجوده  

ليثبت ىذا الوجود، عندما قاـ السلطاف العثماني بعزؿ ابػديوي إبظاعيل من منصبو. وبناءً على ىذا التغيتَ 

باختلبؽ قصص وبنية عن علبقتو بابػديوي  -1/07/1879في إشارتو الثالثة بتاريخ -السياسي قاـ صنوع 

اؿ كبتَ ومن أىم ىذه القصص قصة إنشاءه للمسرح العربي في القاىرة إبظاعيل، نشرىا في صحفو بباريس في مق

 . 1وكيف أغلق إبظاعيل ابػديوي ىذا ابؼسرح"

"وفدت إلى  ـ1908بدأ ابؼسرح العربي بالتوسع لينتقل من ابؼشرؽ العربي إلى ابؼغرب العربي الكبتَ ففي سنة      

 اىتماـوقد أثارت ىذه الفرقة  ،ديدا من ابؼسرحياتتونس فرقة ابؼمثل ابؼعروؼ سليماف القرداحي، وقدمت ع

بوملها من النواحي الأدبية والثقافة العربية في وجو  والإمكانيات الكبتَة التي التونسيتُ ابؼثقفتُ بفن التمثيل،

دخاؿ فكرة ابؼسرح لعقوؿ الشباب إونرى بأنو كاف للفرقة ابؼصرية الفضل في  2.بؿق ىذا كلو" الاستعماربؿاولات 

أف ابؼسرح سيكوف الدرع ابغامي  االفرنسي الذي كاف بواوؿ طمس ىويتهم ولغتهم ورأو  الاستعمارالتونسي في ظل 

معا  اوىي تضم بفثلتُ تونسيتُ ومصريتُ ومثلو  ،تونسيالفرقة تسمى ابعوؽ ابؼصري  اوقد شكلو  بؽويتهم من الزواؿ،

 .مسرحية صدؽ الإخاء للكاتب ابؼصري ابظاعيل عاصم المحامي

بدأت الفرؽ ابؼسرحية بعرض مسرحياتها خارج حدود و  في الساحة التونسية، ملحوظاوقد شهد ابؼسرح تطورا     

ويقوؿ حسن ابؼنيعي عن  ،لى ابؼغربإـ فرقة تونسية بقيادة الفناف محمد عز الدين 1923تقلت في سنة انف ،تونس

إذ أنو قد أفسح الطريق  ،للحركة ابؼسرحية في ابؼغربأبنية كبرى بالنسبة  اكتسبت"إف ىذه الزيارة قد  :ىذه الفرقة
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تهافت ابؼغاربة على عروض الفرقة تهافتا شديداً، وكاف بينهم و  أماـ العاملتُ في ابؼسرح ووفر بؽم امكانات الإبداع،

ة دعوات  ملبي بفا حفز الفرقة إلى أف تقوـ بجولة طويلة عبر كبريات ابؼدف، ،العلماء والأعياف، ورجاؿ الفكر والأدب

وتعتبر ىذه الفرقة التونسية اللبنة الأولى لظهور ابؼسرح في  1.كثتَة تدفقت عليهم في كل أبكاء ابؼغرب ابؼختلفة"

انتشرت في كل  التيلى ظهور عدد من الفرؽ ابؼسرحية إبفا أدى  ،بعد اعجاب النخبة ابؼغربية بهذا الفن ،ابؼغرب

 أقطاب ابؼغرب الأقصى.

 لتًاث في الدسرح:بواعث توظيف ا -2 -2

السلبي ىو أف ابؼسرح العربي  الشيءلكن  ،عرفنا بأف ابؼسرح فن توافد إلينا من الغرب في القرف التاسع عشر     

بحيث  ،يروف أف ابؼسرح الغربي ىو ابغقيقية الذي لا تشوبو شائبة اكانو و بقي تابعا للمسرح الغربي شكلب ومضمونا، 

لى إعليهم بصيعا فكرة واضحة قوية ىي أف الفن الذي ينقلوه  ت"لقد سيطر  :ائلعن الرواد الأو  الراعي علييقوؿ 

. حلى ىذا شكل راؽ، وباعث على التمدف والإصلبإ وىو بلبدىم العربية ىو الشكل الوحيد الذي عرفتو البشرية،

و من مناظر ابغضارة وروبا، التي كانت آنذاؾ تبهر أنظار ابؼثقفتُ العرب بدا تقدمأوىو كذلك بفارس ومتعرؼ بو في 

  2.ابؼختلفة"

ويقوؿ الرحالة الإبقليزي  ،يرونو تابع بؽذا الفن حتى أصبحوا يظنوف أف كل ما شيءوكاف ىؤلاء ينبهروف من كل 

" كاف ىؤلاء قد شاىدوا في أوروبا أف ابؼسرح لو أنوار أمامية، وتقوـ في مقدمتو كمبوشة  :ىارف ديفيد أركيو

 3.لوازـ ابؼسرح الضرورية فألصقوىا حيث لا حاجة إليها" فتوبنوا أنها من للملقن،
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وابؼسارح   ،ة الاستعمار  الأجنبيأوابؼعروؼ أيضا أف البلداف العربية في القرف التاسع عشر كانت برت وط     

لفوف مسرحيات بؾسدة ؤ حتى بات العرب يقلدونهم ويتًبصوف أعمابؽم وي ،كانت خاضعة لثقافة وىوية ابؼستعمر

"لعل أوؿ معرفة العرب بابؼسرح  ابؼتعارؼ  :شنب أبو عادؿيقوؿ الكاتب  ،مضمونا من ابؼسرح الغربيشكلب و 

يؤدى عليها  ،ابؼسارح في القاىرة تفقد أقيم عليو قد تم إباف ابغملة الفرنسية بقيادة نابليوف بونابرت على مصر،

إلا أف ابؼصريتُ  ع بعد خروج الفرنسيتُ،مسرحيات باللغة الفرنسية مع أف الأشكاؿ الشعبية ظلت سيدة المجتم

بأف ابؼسرحيات في فتًة نابليوف من ىذا فهم وي 1.حاولوا تقليد الفرنسيتُ على ضوء ما شاىدوه في ابؼسرح"

إلا اف ابؼصريتُ  ،اؿ شعبية كخياؿ الظل وغتَىاكبونابارت كانت تقدـ في القاىرة بلغة ابؼستعمر رغم تواجد أش

 بذهوا بكو تقليد ما كانوا يشاىدونو على ابؼسرح .بعد خروج ابؼستعمر  ا

وىذا  ،دوف اضافة بصمة عربية تعبر عن ىويتهم ،ابؼسرح في بدايتو كاف بتُ تقليد وتربصة للمسارح الغربية إفّ       

"لا بد أف تكوف لدينا : إدريس يوسفوكاف لابد من تكوين مسرح عربي أصيل يقوؿ  ،ابعيد بالأمرلم يكن 

أولا: تعميق جذورىا في  شخصية تنمو عن طريقتُ أساستُ، ،بؼستقلة في الأدب والفن وفي كل بؾاؿشخصيتنا ا

وثانيا: فتح بصيع النوافذ ابغضارية عليها، إننا نعود ونؤكد ونقوؿ إنو بهب أف تكوف لنا شخصيتنا  ،تراثنا وتاربىنا

يس على أف نتًؾ بصمة عربية في ابؼسرح در إويدعو يوسف  2.ابؼستقلة فإذا لم تكن موجودة فعلينا أف بقدىا"

وذلك بالعودة الى التًاث  ،لذا كانت ىناؾ دعوات لتأصيل ابؼسرح العربي، وفرض شخصيتنا وىويتنا في ىذا الفن

بؼواجهة ىذه الظاىرة التي باتت تهدد الثقافة العربية، وكما سبق وذكرنا أف التًاث ىو روح المجتمع الذي يعبر عن 

  بسيزىم عن البقية. التيم ىويتهم ومبادئه

                                                           
ـ ، بؾلة دراسات وبحوث التًبية النوعية، مهتٍ نواؿ مسرح في الجحوي الدأثور دراما عطيو وآخروف، محمد عبد السلبـ محمد- 1

 .551، ص2021، جامعة الزقازيق،2، ج01، ع07
 .23ص ،أثر التًاث في الدسرح الدصري الدعاصرسيد علي،  إبظاعيل- 2
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 وىي كالتالي: ،التًاث في ابؼسرح لتوظيفأربعة أسباب  1"اسماعيل على سيدوقد ذكر 

: الفخر بدآثر العرب بحيث أف ضعف الدوؿ العربية في حاضرىا بسبب طغياف الاستعمار الأجنبي عليهم أولا

 رب من تطور في العصور السابقة.كاف عليو العا  ومنعو بؽم من التقدـ والإزىار جعلهم يفتخروف بد

لقد حاوؿ العرب التمسك بهويتهم الشعبية وبضايتها أماـ ابؼستعمر الغاشم الذي  الوقوؼ في وجو ابؼستعمر: :ثانيا

 تراثهم. لىإإلا بعودتهم ليتم وما كاف ذلك  ،أراد بذريدىم من ىويتهم

 التيدفعت بالكاتب ابؼسرحي بعد ابؽزات الكبرى  التي التمسك بابؽوية القومية العربية: ويعتبر أحد الأسباب :ثالثا

التًاث لكي يشعر بالشعور ابؼعاكس  لىإوبعأ  ،حيث خيم عليو الاحباط والضياع ،الأمة العربية وأضعفتها تأصاب

 العربية في ماضيهم. والانتصاراتعن طريق فتًات الازدىار 

 ،رحي أف بورر ابؼسرح العربي من التبعية للمسرح الغربيأراد الكاتب ابؼس بؿاولة تأصيل للمسرح العربي: :رابعا

بأفكار وثقافة عربية  اعربي اوجعلو مسرح ،لتًاث لمحاولة تأصيل ابؼسرحلوبعأ  ،استقلبلو عنو شكلب ومضمونااثبات و 

 أصيلة بعيدة عن القيود الغربية.

العربية أماـ ابؼستعمر الذي كاف بواوؿ بالتًاث في ابؼسرح العربي ىي بؿاولة للحفاظ على ابؽوية  الاستعانةوإف 

 طمس ىويتهم وتاربىهم 

إلى توظيف التًاث في أعمابؽم لكن كانت ىناؾ شروط وجب العمل بها  ؤواصحيح أف كتاب ابؼسرح العربي بع

 :2في كتابو كالتالي اسماعيل علي سيدوقد ذكرىا " ،أثناء استخداـ التًاث

                                                           
 .41-39، صالدعاصر الدصري الدسرح في التًاث أثرإبظاعيل سيد علي،  - 1
 .45-41ص ،ابؼرجع نفسو -  2
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بما ىو فقط وسيلة لتعويض إسرى لديو، أوجعل أنفسنا  ،س التًاثبحيث لا بهب تقدي ،ثاعدـ تبجيل التً  -

 النقص الذي نعيشو في حاضرنا.

بودد قيمتو ىو متطلبات  لكن ما ،حيث أف التًاث لا بيلك قيمة مطلقة في ذاتو ،القدرة على انتقاء التًاث -

 ابؼرحلة التاربىية.

ويقوـ بالكشف عن طاقات قادرة  ،دور التًاث وعيا نقدياوابؼبدع ابؼسرحي يعي  ،ابؼرونة في التعامل مع التًاث -

 وجوانب تراثية كانت مهملة أو غتَ موجودة في التاريخ. ،على التجديد وإضافة شخصيات

 بأسلوبحيث أف الكاتب عند مروره بفتًات عصيبة في حياتو يلجأ للتعبتَ عن الواقع  ،لتًاثلالتوظيف الرمزي  -

 والإبواءات.الرموز  كاستعماؿغتَ مباشر  

 وذلك بجعل التًاث يستجيب بؼتغتَات العصر. ،الأصالة وابؼعاصرة بتُ التًاث والواقع -

 استلهاـ التًاث الحكائي في الدسرح العربي: -2-2

والأمة التي لا تراث بؽا ىي أمة ميتة وشجرة  تكمن ىوية الشعوب في تراثها الذي يعد بوابة ابؼاضي للحاضر،      

وكنز أدبي يضم بؾموعة من ابغكايات الشعبية  ،ويعد التًاث ابغكائي أحد أنواع التًاث الشعبي ،منقطعة ابعذور

 ومن أشهرىا: قصص ألف ليلة وليلة وكليلة ودمنة، ،سواء كانت ذا طابع خرافي أو واقعي أو ىزلي ،العربية

التًاث  استلهاـسرحيتُ إلى وغتَىا من ابغكايات الشعبية. وقد بعأ كثتَ من الكتاب ابؼ جحا،وطرائف حكايات 

على ىذا التًاث من الزواؿ ونقلو  المحافظةوذلك لإثراء ابؼسرح العربي وتنويعو وكذا  ،ابغكائي في مسرحياتهم

 باستعماؿوذلك  ،للؤجياؿ القادمة، وقد يكوف توظيف التًاث ابغكائي في ابؼسرح بأسلوبتُ مباشرة أو غتَ مباشرة
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بل كما بيكن أف بذري في العصر  ،حكاية من ابؼاضي لا كما جرت فعلب "أخذ :الرموز والدلالات وإف

 ويقصد ىنا بأف يأخذ حكاية من ابؼاضي ويطرح فيها مشاكل وقضايا عصره. 1.ابغديث"

ألف ليلة وليلة " من أىم ابؼصادر التًاثية التي استلهم منها كتاب ابؼسرح العرب الكثتَ من العناصر في  دوتع

وبدا ترمز بو من عناصر ابؼتعة والطرافة وابػياؿ  ،بؼا برتويو من شهرة واسعة بتُ الناس ، نظرايةابداعاتهم ابؼسرح

وفي الوقت ذاتو تصلح لأف تستخدـ  ،وتصلح لأف تكوف وسيلة رئيسية بتُ وسائل برقيق التسلية على ابؼسرح

فألف  2ابغكايات الشعبية"طرز ي تشمل باق ،بدا تتضمنو من عناصر درامية ،إطارا يعبر عن قضايا فكرية بـتلفة

وتعد ابؼصدر الأوؿ للكتاب ابؼسرحيتُ في استلهاـ  ،ليلة وليلة واحدة من أكثر ابغكايات الشعبية شهرةً 

 بؼا تزخر بو من قصص متنوعة وعديدة. ،مسرحياتهم

"في  :عسعس خالديقوؿ  ،من قصص ألف ليلة وليلة ةأوؿ من كتب مسرحية مستوحا النقاش ماروف ديع       

منتصف القرف التاسع عشر ابؼيلبدي بدأ استلهاـ التًاث وتوظيفو في ابؼسرح العربي في مصر، ومن التجارب 

ـ 1850التي كتبها ماروف النقاش عاـ  الإبداعية الأولى لتأصيل ابؼسرح العربي تبرز مسرحية )أبو ابغسن ابؼغفل(

 3.مادتها الأدبية من حكايات ألف ليلة وليلة" بوصفها أوؿ مسرحية عربية ابزذت شكلب إذ استمد ابؼؤلف

 ف القباني في أعمالو ابؼسرحية،كاو ، "القباني الخليل أبوهو فف حكايات ألف ليلة وليلة ا الرائد الثاني الذي وظّ أمّ 

 ،خاصة تلك التي استمدىا من حكايات ألف ليلة وليلة ناقلب وفيا للمصدر الذي امتاح منو مواضيع مسرحياتو

دوف أف يعطي لنفسو  ،أي أنو قرأ التًاث كما قرأتو حكايات ألف ليلة وليلة ن حيث الشكل أو ابؼضموف،سواء م

                                                           
 .53، ص2021، 1سلسلة  ، دمشقالعرب كتاب ابراد منشورات، العربي الدسرح في أبحاثل، لبُ فرحاف بُ  - 1
، 56تٍ سويف، ع جامعة ب كلية الآداب_، بؾلة  وليلة ليلة ألف مع الدسرحية النصوص تناصراجية يونس عبد العزيز،  - 2

  205، ص2020سبتمبر 
 ، 11ع ،ابؼركز ابعامعي لتامنغست _ابعزائر إشكالات_، بؾلة استلهاـ التًاث في الدسرح العربيخالد سعسع،  - 3

 .247، ص2017فبراير
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القباني حتُ وظف التًاث في  من ىذا أف فهموي  1.فرصة إعادة صياغة ىذه القصص التًاثية صياغة نقدية"

 ا نقلها كما ىي شكلب ومضمونا.بموإ ،لتغيتَابغكايات ل لم بىضع مسرحياتو،

 سعدبقد الكاتب  مومنه ،ف استلهموا التًاث ابغكائي في مسرحياتهمو كتاب مسرحيفهناؾ  أما في ابؼسرح السوري 

تتضمن  وظفها ونوس في مسرحو متنوعة وشاملة، التي" موارد التًاث الشعبي  :فإ سعسع خالديقوؿ  ،ونوس الله

إلى جانب  ،نية الشعبية وابؼثل الشعبي والنكتةو الأغياتفتطالعنا في مسرح ،لأدب الشعبياابؼعتقدات وابؼعارؼ و 

 2"الألعاب الشعبية

"حظيت ىذه ابغكاية بدسرحيات من توفيق ابغكيم وعلي  :شهريار وشهرزاد حكايةحوؿ  خورشيد فاروؽويقوؿ 

 لىإأي أنو  3.كل منهم إلى استلهاـ ابغكاية مغزى دراميا بهسد قضية انساف العصر"  وابذوباكثتَ وعزيز إباضة، 

وىي  ،جانب ماروف النقاش وأبو ابػليل القباني بقد بأف توفيق ابغكيم استلهم مسرحياتو من ألف ليلة وليلة

 باظة بحيث جسدوىا بأحداث عصرىم.ألى جانبو أيضا علي باكثتَ وعزيز إوبقد  ،مسرحية شهرزاد الشهتَة

في مسرحية  سويلم أبضدلة مثل وبقد أيضا أف ىناؾ شعراء كتبوا مسرحيات مستلهمة من قصص ألف ليلة ولي

"وىذه ابؼسرحية بركي عن علبقة شهريار بالمحكومتُ وعن ظلمو واستبداده، وأيضا مللو من حيل  :شهريار

للظلم وضرورة ابؼواجهة لتحقيق  الاستسلبـالذي نصح بعدـ  (رلكن يأتي النصح على لساف )الشعرو ، شهرزاد

الذي كتب مسرحية  الدين زين عمر السميع عبدبقد الشاعر  سويلم أبضدو لى جانب  4.ابغرية و العدالة"

رغم من أنو لم يذكر اسم شهريار أو أي ل"با :وىي تناص مع حكايات ألف ليلية وليلة ،السلطاف يستقبل الصباح

                                                           
 ،2012مارس  ،13ع، 02جامعة ابعزائر، بؾلة الأثر، العربي الدسرح تأصيل ومسألة الأوائل الروادبظية زباش،  - 1
 .182ص
 .250، صالعربي السرح في التًاث استلهاـخالد سعسع،  - 2
 .195، ص1992، القاىرة، 1، دار الشروؽ، طالشعبي الدوروث، خورشيد فاروؽ - 3
 .210ص ،وليلة ليلة ألف مع الدسرحية النصوص تناصراجية يوسف عبد العزيز محمد،  - 4
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للقارئ بتناص مع ألف ليلة  وحتأ التي ،ولكن ىناؾ اقتباس شخصية مسرور البطاش ،حاكم في ىذه ابؼسرحية

 1.إف مسرور ىو الذراع الباطشة لشهريار"وليلة حيث 

 ما واختيارالتًاث ابغكائي في مسرحياتهم  استلهمواإلى وجود كتاب مسرح الطفل  حبرؾ متٌ تأشار        

لبني الذي قدـ أعمالا مسرحية عديدة من ي"كامل الك :الكتاب ءومن بتُ ىؤلا ،يناسب عقل وتفكتَ الطفل

كذلك قدـ يعقوب الشاروني وعبد التواب   ،ص علبء التُ وابؼصباح السحريألف ليلة وليلة وقص :التًاث مثل

تقديم التًاث بشكل يتناسب مع إمكانيات الطفل في اللغة  تيوسف العشرات من الأعماؿ ابؼسرحية التي حاول

 2.والدينية" والاجتماعيةوالفكر مع التأكيد على القيم التًبوية 

إبما بقد كتابا استلهموا مسرحياتهم  ،ائي على قصص ألف ليلة ولية فحسب يقتصر توظيف التًاث ابغكلم        

"إف : في مسرحية بؾلس العدؿ الحكيم توفيقو ،مسرحية مسمار جحافي  باكثتَ عليومنهم  ،من حكايات جحا

 قد فباكثتَ ما ساعد على برقيق تناص ناجح وتوظيف جيد بتُ النص وابؼتناص معو، ىو ابؼرونة وابغيوية لكليهما،

ابغكيم من النادرة ابعحوية  استوحىكما  تطويع أحداث حكاية مسمار جحا لتحل بؿلها قضية سياسية، استطاع

 3.وموقف بؾلس الأمن منها" ،أيضا أساسا بتٌ عليو نص مسرحيتو بؾلس العدؿ ليعرض قضية فلسطتُ

قدمت مسرحية:  بحيث أنهافي مسرحية جحا والسلطاف  مهتٍ نواؿالذين وظفوا حكايات جحا أيضا بتُ ومن 

سلوبو الشيق وفكاىتو ابؼعهودة بأحوؿ الناس  ،من التًاث الشعبي الذي يلقي الضوء على رجل بسيط ة"مستوحا

 ،أصحاب الفكر الساخر ،الأمراء أحيانا بالسفهاء اىتماـوأيضا مدى  ،الذي يباري بو تطلعاتو ،وخبثو أحيانا

                                                           
 211، صابؼسرحية مع ألف ليلة وليلةد. راجية يوسف عبد العزيز محمد، تناص النصوص  - 1
، يناير 09ع  ، المجلة العلمية لكلية التًبية النوعية،الطفل مسرح نصوص في التًاث توظيفحبرؾ،  مصيلحي حامد متٌ - 2

 .147، ص، 2017
، 2020 يناير، 36شمس، عثناء محمد كيلبني، توظيف ابػياؿ الشعبي في الأدب ابؼسرحي، صحيفة الألسن، جامعة عتُ   - 3
 .65ص
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حيث ينتهي الأمر بجحا إلى عودتو خالي الوفاض وسقوطو مغشيا عليو  ،ولكنهم في النهاية مفلسوف ماديا وفكريا

 2.مسرحية جحا ثري دي"في إلى "حساـ الدين عبد العزيز  بالإضافة 1.من الصدمة"

ففي تونس يقوؿ  ،لى دوؿ ابؼغرب العربيإفقط بل امتد ليصل  بيلم يقتصر توظيف التًاث في ابؼشرؽ العر        

حينما أخذ فريق من ابؼسرحيتُ الشباب في تونس يفطنوف إلى  ـ،1968ت المحاولة عاـ قد بدأ " :الراعي علي

يرجى أف بذذب اىتماـ ابعمهور الواسع إلى العروض  مأثورات الشعب في موضوعات بؼسرحيات، استخداـأبنية 

ية شعبية على ومحمد رجاء فرحات بإعداد مسرح ،بؿمود أرناؤوط ،بظتَ العيادي ابؼسرحية. ومن ثم قاـ كل من:

 3التي وردت في كتاب لعز الدين ابؼدني بعنواف خرافات أي قصص شعبية". حدى القصص،إأساس 

)عطشاف يا صبايا(  "بظتَ العبادي الذي كتب مسرحيات: في ابؼسرح التونسي بقد افمن بتُ الكتاب الذين كتبو 

 بالاشتًاؾ)جحا في الشرؽ( وكتب  :ومحمد رجاء فرحات الذي كتب ،و)ىذا فاوست ابعديد( و)رحلة السندباد(

  4.( و)كليلة ودمنة("26مع ابؼدني )صيف 

في كتابة مسارات القراءة في الأدب في الأدب  وليد يونسيقوؿ  ،توظيف التًاث إلى ابؼغرب الأقصى امتدكما      

على التًاث " إف قضية تأصيل خطاب مسرحي عربي، جعلت بؾموعة من ابؼسرحيتُ ابؼغاربة يعتمدوف : ابؼغربي

كأحد الأسس الرئيسية لتحقيق ىوية مسرحية مغربية عربية. وما من -أحيانا أخرى -والعربي -أحيانا -ابؼغربي

                                                           

 .555،صدراما الدأثور الجحويمحمد عبد محمد عطيو وآخروف،   1-
 .147،توظيف التًاث في مسرح الطفلمتٌ حبرؾ، - 2
 .433، صالدسرح في الوطن العربيعلي الراعي، - 3
 .454ص ،ابؼرجع نفسو-- 4
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 بعدا بصاليا، حيث أف توظيف شخصيات ومواقف تراثية، -ضمن ما برققو -شك في أف العودة إلى التًاث برقق

 1.نوعا من التواصل الفتٍ الذي يتجاوز ابؼباشر للقضايا"بوقق  واللجوء إلى الرمز والأسطورة وابغكاية ابػرافية،

إذا بقد بأف الكتاب ابؼسرحيتُ العرب وابؼغاربة بعاء إلى توظيف التًاث الشعبي في أعمابؽم ابؼسرحية لرغبتهم في 

تأسيس مسرح عربي أصيل لو ىويتو ابػاصة بعيدا عن أي تقليد للمسرح الغربي شكلب أو مضمونا، سواء كاف ىذا 

 التوظيف على مستوى الشخصيات أو الأحداث التًاثية أو باستخداـ الرموز وغتَىا. 

 حث الثاني: الدسرح الجزائري وتوظيف التًاث. ػػػػػػػػػػػػػػػػػالدب       

 نشأة الدسرح الجزائري :  -2.1  

سنة  لجورج أبيض"  تعود البدايات الأولى لنشأة ابؼسرح ابعزائري إلى زيارة فرقة التمثيل ابؼصري       

 ومسرحية )صلاح الدين الأيوبي( مسرحية لجورج حدادحيث قدمت الفرقة عرضتُ مسرحيتُ للمؤلف 1921

رغم أنها لم برظى بابغفاوة والإقباؿ ابؼطلوبتُ، لكن كاف بؽا واقع حسن لدى بعض ابعزائريتُ  )ثارات العرب(،

ف فرقة جورج الأبيض لم تلق تفاعلب كبتَا من ابعمهور ونفهم من ىذا القوؿ بأ 2الذين استهواىم فن التمثيل".

ابعزائري، عكس ما لقيتو في تونس، ويعود ذلك إلى أف الشعب ابعزائري لم يكن يهتم بابؼسرح أولا، وثانيا: لأنهما  

 كتبتا باللغة العربية الفصحى، وأف أغلب الشعب لا يعرفها كاف أميا. 

زائري عن العروض ابؼسرحية ابؼقدمة باللغة العربية الفصحى التي لا برتوي إفّ ظاىرة إعراض عامة ابعمهور ابع    

تفستَا بؽذه الظاىرة  مصطفى كاتبعلى عناصر الفرجة الشعبية، بعيدة الأثر في ابؼسرح ابعزائري بحيث يقدـ 

                                                           
، 2020 ، الدار البيضاء2ط دار البيضاء،ال ر_بؼعاصر، إديسوفت للنشيوسف لوليد، مسارات القراءة في الأدب ابؼغربي ا - 1
 .85ص
 .459ص ،الدسرح في الوطن العربي ،علي الراعي - 2
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عليها بأشكاؿ بـتلفة،  :" بينما ارتبط ابؼسرح في بلبد ابؼشرؽ بتًبصة ابؼسرحيات العابؼية وبذريبها أو الاعتمادبقولو

بحيث يظهر جليا من ىذا التفستَ بأف ظهور ابؼسرح لم يرتبط بالتًبصة، ولا بنخبة . 1بقد الوضع في ابعزائر بـتلفا"

 من ابؼثقفتُ، إبما ارتبط بدظاىر الفرجة الشعبية عن طريق الفكاىة وابؽزليات الغنائية.  

ات أبنها: ظهوره كعروض شعبية، مرتبطة بأذواؽ ابعماىتَ الشعبية وقد  بسيز ظهور ابؼسرح ابعزائري بعدة بظ       

غتَ ابؼثقفة، بحيث كانت تقدـ ابؼسرحيات في ابؼقاىي وفي الشوارع، كما بقد أف ابؼسرح ارتبط بالغناء واللغة 

بالفكاىة، لذا  ابػفيفة، القادرة على توصيل الفكرة والتعبتَ الفتٍ، وارضاء ذوؽ ابعماىتَ، كما بقد أف الغناء مرتبط

غلبت عليو بظات الفكاىة على طريقة الأداء حتى في ابؼسرحيات ابعدية، كما كاف ابؼمثلوف أنفسهم ىم من قاموا 

بالكتابة وإعداد النصوص التي توضع بشكل شفاىي بواسطة أحد ابؼمثلتُ، ثم بذري كتابتو في وقت لاحق من قبل 

 زملبئو.

ات التي ميزت ابؼسرح ابعزائري عن باقي البلداف العربية التي بعأت إلى يتضح لنا من خلبؿ ىذه السم        

الاقتباس والتًبصة من ابؼسرح الأوروبي، بينما بقد رواد ابؼسرح ابعزائري قد ابذهوا منذ نشأتو إلى استلهاـ الفلكلور 

ضاحكة، خشنة  في إخراج ىزليات في شكل مسرحيات علالو ودبضوفوالتًاث الشعبي بحيث: " شرع ابؼمثلبف 

ويصفها  2، وأحرزت بقاحا طيبا".1926الابذاه، مكتوبة بالعامية، وقدمت لأوؿ مرة على مسرح الكورساؿ في 

بأنها لم تكن تأليفا بابؼعتٌ الصحيح، فإبما ىي:" إعداد مسرحي يعتمد في مادتو ابػاـ  كاتب الأستاذ مصطفى

ومن ىنا بيكن القوؿ بأف ابعزائر لم تكن تعرؼ  3.على حكايات جحا الشعبية، وعلى قصص ألف ليلة وليلة"

 ابؼسرح، بل كانت في بداية الأمر  تقدـ في شكل قصص وىزليات مشابهة للمسرحية.

                                                           
 .459ص ،الدسرح في الوطن العربي ،علي الراعي - 1
 . 461ص ،ابؼرجع نفسو - 2
 . فحة نفسهاابؼرجع نفسو، ص- 3
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وكاف أوؿ من أدخل  (،2422_2881) رشيد قسنطيتٍلقد شهد ابؼسرح ابعزائري ازدىارا كبتَا على يدّ       

في كتابها: ابؼسرح ابعزائري: " كاف يربذل التمثيل  إرليث روثقوؿ فكرة الأداء ابؼربذل إلى ابؼسرح ابعزائري، ت

حسبما يلهمو ابػياؿ، ويطرؽ موضوعات مألوفة لدى ابعمهور، فقدـ شخصيات العالم ابؼزيف وابؼنافق والقاضي 

خداـ والظالم ورجل الشرطة وبؿدث النعمة والسكتَ، وذلك في أسلوب بواكي الكوميديا ابؼربذلة الإيطالية من است

ونفهم من ىذه ابؼقولة بأف الكاتب ابؼسرحي رشيد قسنطيتٍ أعطى  1ابغدث ابؼليء بابؼفاجآت ابؼثتَ للضحك".

طبيعة متميزة للمسرح ابعزائري، وذلك من خلبؿ توظيفو لأسلوب الاربذاؿ، بحيث يعتبر ابغياة مسرحا حقيقيا، 

ابػوؼ ويكسرىا، ويسعى إلى تعزيز الثقة في وذلك بتوظف شخصيات معروفة لدى ابعمهور، وبهذا يتعدى حدود 

 نفوس ابعمهور. 

:" إف ابؼسرح بعد ذلك يعتمد على النصوص ابؼراحل التالية في ابؼسرح ابعزائري بقولو مصطفى كاتبويصف     

 ابؼتًبصة، ولكنها لم تكن تربصة بابؼعتٌ ابؼعروؼ للكلمة، إبما ىي نوع من الاقتباس أو ابعزأرة، أي التحويل إلى

. ويتضح لنا من خلبؿ وصف مصطفى كاتب بأف النص ابؼسرحي مرّ بعدة مراحل منذ نشأتو، وأوبؽا 2ابعزائر"

مرحلة الاقتباس، وتعد ىذه ابؼرحلة كمحاولة لبعض الكتاب ابؼسرحيتُ ابعزائريتُ لإعداد مسرحيات موليتَ في 

ليلة وليلة وغتَىا، وبهذا قد أخذ  من مسرحيات موليتَ وحكايات ألف سلالي عليالثلبثينات، حيث اقتبس 

الاقتباس أشكالا متعددة حتى أنو في بعض الأحياف لم يبق من ابعزأرة سوى عقدة ابؼسرحية أو ىيكلها، ويظهر 

ولد "الطعاـ لكل فم"، وظهر أيضا بوضوح في أعماؿ الكاتب ابؼسرحي ابؼعروؼ  توفيق الحكيمذلك في أعماؿ 

 خذ ىيكل مسرحياتو من أعماؿ غتَه في الغرب غالبا.والذي كاف يأ كاكي، عبد الربضاف

                                                           
 . 461، صالدسرح في الوطن العربيعلي الراعي، - 1

 .462نفسو، ص ابؼرجع  -2
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الذي اجتذبتو ثورة ابعزائر، بعدما أف كاف يكتب  كاتب ياستُعرؼ ابؼسرح ابعزائري بذربة أخرى على يد        

"،  محمد: خذ حقيبتك" وقد كتب أيضا مسرحية " الجثة الدطلوقة"و" مسحوؽ الذكاءبالفرنسية، مثل مسرحيتي: "

يها بقاحا كبتَا، عندما أدخل فيها أسلوب ابؼسرح الوثائقي، مع بسسكو بالفكاىة الشعبية وأسلوب حيث حقق ف

قامت جهود شابة تستَ على دربو، غتَ أنها انصدمت بأزمة النص، إلى أف  كاتب ياستُالاربذاؿ. وإلى جانب 

 البحر"أحد فناني فرقة "وىو  قدور النعيمي،اىتدوا إلى فكرة التأليف ابعماعي، وصاحب ىذه الفكرة ىو 

ابعزائرية، حيث يقوؿ:" لقد أعربنا منذ أف تكوف مسرح البحر عن رغبتنا في أف نعمل في ابذاه كتابة مسرحية بزرج 

عن الدروب ابؼألوفة والأشكاؿ المجتًة التي بههزىا الآخروف... وأف ننطلق من الكتابة القدبية، لننحت منها الكتابة 

 1ابعديدة".

ىذا القوؿ بأف كل انتاج شيء جديد يبتٌ على الاطلبع على القديم، وبأف المحاولات الثلبث الأولى ويفهم من  

في ذلك إنو:" قد وجد أف ىذا الأسلوب ىو الوحيد  قدور النعيميللفرقة بست بأسلوب ابػلق ابعماعي، ويقوؿ 

ويضيف النعيمي  2الكامل بتُ الفنانتُ". ابؼؤدي إلى إثراء العمل الفتٍ، لأنو يعتمد على الروح ابعماعية، والتعاوف

بذربتو التي عاش في روما في إيطاليا، بحيث يقوؿ إنو:" شاىد بؾموعة من السينمائيتُ يلتقطوف مشهدا في فيلم، 

، حيث تأثر بدشهد لفيلم في روما، وأراد أف جعل 3ومن ثم تبتٌ فكرة التقسيم في مسرحية "جسمي وصوتك فكرة"

 و بالسيناريو بدشاىده ابؼتعددة. من قصة مسرحيتو أشب

على كل ىذه التجارب بقولو: "لقد وصل كل ىؤلاء الشباب في نهاية بحثهم إلى فكرة  مصطفى كاتبعلق    

أف عدـ قدرة الفرد لوحده على كتابة عمل مسرحي، ىو  مصطفى كاتب. ونفهم من كلبـ 4التأليف ابعماعي "

                                                           
 .463، صالدسرح في الوطن العربيعلي الراعي،  - 1
 . 463ابؼرجع نفسو، ص - 2
 .463، صابؼرجع نفسو- 3
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أليف ابعماعي للنص ابؼسرحي، إلا أنها تبدو ظاىرة إبهابية، ساعدت السبب الرئيسي الذي دفع بكو القياـ بالت

على بذاوز مشكلة النص، وأسهمت في اغناء بذارب وشخصيات ىواة ابؼسرح الشباب. وبالرغم من الصعوبات 

التي واجهها ابؼسرح ابعزائري إلا أنو استطاع أف يصنع لنفسو مكانة مرموقة خلبؿ فتًة الاستعمار، أما بعد 

 ستقلبؿ فقد أصبح أىم عنصر تطوير المجتمع وقيامو. الا

اختلف الدارسوف والباحثوف حوؿ البداية الفعلية للمسرح ابعزائري حيث: " أف الثابت وفق معظم من أرخ        

للمسرحي  جحا( بؼسرحية فرقة )الزاىيةللمسرح ابعزائري، ىو أف الولادة الفعلية للمسرح ابعزائري كانت بعرض 

بباب الواد في ابعزائر  بقاعة الكورساؿ 12/04/1926ابؼعروؼ بلقب علبلو، وذلك في يوـ سلالي  علي ابؼتميز

 علي سلاؿوىكذا كاف شروؽ ابؼسرح ابعزائري على يدّ الكاتب ابؼسرحي  1متفرجا".1500العاصمة أماـ حوالي 

بدثابة سنة جديدة على تطور  1926بدسرحيتو التي كاف بؽا صدى كبتَ في نفوس ابعزائريتُ، واعتبرت أيضا سنة 

عظيمة في تاريخ ابؼسرح 1926: "لقد كانت سنة لزي الدين باشطارزيابؼسرح ابعزائري، حيث يقوؿ عنها 

 2ابعزائري".

إف شروؽ ابؼسرح ابعزائري في العشرينات قد كاف بناء على تأثره بابؼسرح العربي، وليس بابؼسرح الفرنسي:       

ومن  3أكثر من قرف في ابعزائر فإف ابعزائريتُ لم يقلدوىم في ىذا ابؼيداف منذ أوؿ عهدىم". "فرغم مكوث الفرنسيتُ

 ىنا بيكن أف نستخلص أىم أسباب عدـ تأثر ابعزائريتُ بالشكل ابؼسرح الفرنسي، والتي تتمثل فيما يلي: 

 من العادات والتقاليد الغربية. العزلة التي عاشها ابعزائريوف من جراء السياسة العنصرية الاستعمارية ونفورىم -

                                                           
 .  35، صابعزائر ،1، طدار التنوير الدسرح الجزائري )دراسات تطبيقية في الجذور التًاثية وتطور المجتمع(،أحسن ثليلبني،  - 1
، 2020، جانفي 01(، بؾلة الابراىيمي للآداب والعلوـ الإنسانية، العددالدسرح الجزائري )النشأة وتطوركاىنة قابظي،  - 2
 .271ص
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عدـ اعتياد ابعزائريتُ الدخوؿ إلى ابؼسارح التي كانت برتضن العروض ابؼسرحية على طريقة البرجوازية  -

 الأوروبية، بفا ينتج من ذلك أبماطا سلوكية غتَ مألوفة عند ابعزائريتُ. 

عتبر فرنسا ىي بلبد الأـ، وابعزائر بؾرد ابؼسرح الفرنسي الذي تم نقلو إلى ابعزائر كاف مسرحا متًوبوليا، ي -

 مقاطعة تابعة بؽا.

 توظيف التًاث في الدسرح الجزائري: -2.2

عرؼ ابؼسرح ابعزائري بعد الاستقلبؿ مبدعتُ مسرحيتُ عرفوا كيف يوظفوف التًاث الشعبي ابعزائري،         

عبية، لأف التًاث يعتبر مصدرا أساسيا من واستلهاـ مادتهم ابؼسرحية منو، وذلك يرجع على تشبعهم بالثقافة الش

مصادر الإبداع والنشاط الفكري وابغضاري في ابغياة الإنسانية، فقد وظفوا بعض الأبعاد الشعبية التًاثية الشفهية 

 لبعض الشخصيات الأسطورية وابػرافية كشخصية جحا والدرويش والقواؿ وابغكواتي وغتَىا.

، جحامن بتُ ابؼؤلفتُ ابعزائريتُ الأوائل الذين وظفوا شخصية علالو ابؼدعو  عليّ سلاؿيعد الكاتب ابؼسرحي    

ويعتبر أيضا أحد رواد ابغركة ابؼسرحية بابعزائر. وىو أوؿ من كتب للمسرح ابعزائري باللغة العامية، واستمد 

 يزخر بها الأدب العربي. موضوعاتو من الآداب الشعبية المحلية، ومن ابغكايات والشخصيات التًاثية والأساطتَ التي 

فكانت بدثابة نقطة البداية للمسرح ابعزائري، فهي مسرحية جزائرية بكل 1926كتب علبلو مسرحية جحا سنة 

في ثلبث فصوؿ وأربع لوحات، حيث: "تصور فيها  جحا ابؼقاييس، ما عدا الشكل طبعا، بحيث بػُنْيتْ مسرحية

وزوجتو بسبب  جحااث ابؼسرحية حوؿ شجار عنيف يقع بتُ وتدور أحد حيلة،إلى جانب زوجتو  جحامغامرات 

ثم يتدخل ابعار وىو يضحك من مشهد العراؾ، ليفض النزاع بتُ الزوجتُ  جحا،وىو أحد جتَاف  ماماف،وشاية 

 1بدا من ابؽرب". ماماف تنقلب على ابعار بعدما ضربت وأىينت أمامو، فلب بهدحيلة ابؼتخاصمتُ، لكن الزوجتو 
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عن مسرحية جحا: " إنها الشعلة الأولى التي أضاءت طريق ابؼسرح ابعزائري، ولقد جاءت في شطارزي بويقوؿ    

ونستنتج من ىذا بأف مسرحية  1".1928، وامتد عرضها إلى غاية مارس 1926شكل ثلبثة فصوؿ قدمت عاـ 

 ائري. جحا اكتسبت أبنية كبتَة في ابؼسرح ابعزائري باعتبارىا النواة الأولى للمسرح ابعز 

براعتو في فن الاقتباس بحيث: "حيث استلهم مسرحية جحا من إحدى حكايات القروف  علالووظّف       

ليصنع منهما نصا ثالثا بطلو جحا،  حكاية القن وأيضا قصة قمر الزماف من ألف ليلة وليلة،الوسطى الغربية وىي: 

ملبمح الشعبية، وابؼتمثلة في رجل يضرب  فأضفى عليو بعدا عميقا مستوحى من الوعي القروي، لشخصية ذات

، فكل ىذه بفيزات الشخصية ابؼستوحاة من وسط الفئات 2زوجتو، ويستعمل الذكاء وابغيلة للخروج من ابؼأزؽ"

 الشعبية. 

من خلبؿ اتكائو على التًاث الشعبي وتوظيفو شخصية جحا قضية الشعب ابعزائري الذي كاف  علالوتناوؿ      

عمار، وعبر عن بنومو ومعاناتو، كما حاوؿ معابعة بعض الظواىر السلبية السائدة آنذاؾ، مثل برت وطأة الاست

 ضرب الزوجة، الزواج ابؼفروض، فصور حياة الاجتماعية بطريقة غتَ مباشرة. 

قائلب: " لقد كاف ابؼسرح في بداية مرحلة من مراحل اليقظة الوطنية في ذلك الوقت،  عبد القادر جغلوؿويضيف 

م تكن تلك ابؼسرحيات ابؼسلية التي اقتبسها من حكايات ألف ليلة وليلة تسلي فقط ابعمهور، ولكن تذكر فل

ونستنتج من ىذا القوؿ بأف ابؼسرح ابعزائري منذ بدايتو  3مواطنيها بعظمة وبظو الأمة العربية التي ىي أمتهم".

                                                           
بؾلة الدراسات الثقافية واللغوية والفنية، ، جحا" لعلالوآليات ومظاىر توظيف شخصية جحا في مسرحية "بظتَ بوعناني،  - 1
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عى إلى ايقاظ الشعب ابعزائري من الغفلة التي  الأولى كاف ىدفو ليس الفرجة واضحاؾ ابعمهور فقط، وإبما كاف يس

 كاف يعيش برت وطأة الاستعمار. 

باللغة العامية نظرا لتفشي الأمية في المجتمع ابعزائري، وىي تعتبر من أكثر الوسائل استعمالا  علالو وقد كتب 

كنت أكتب باللغة   :"علالوبعلب ابعمهور الواسع، الذي يشكل عنصرا مهما في الإيصاؿ ابؼسرحي، بحيث يقوؿ 

وبقد أيضا بأف علبلو  1ابؼفهومة من طرؼ المجتمع، لكن ليست اللغة السوقية الرديئة، فهي لغة ملحونة ومنتقاة".

وىكذا فإفّ اللغة العامية ىي لغة  2يرى: " بأنها اللغة الدارجة ابؼفهومة من ابعميع ...لغة الشارع والسوؽ وابؼقهى".

شعبية، النابعة من احتفالاتنا وعادتنا وفنوننا التقليدية، فهي قريبة من ابعداف الشعبي،  الشعب، وىي لغة ابؼسرحية ال

 كما أف التًاث الشعبي الشفهي بوتوي على لغة شعبية عامية، يستلزـ استعمابؽا في الأعماؿ ابؼسرحية التًاثية.

ثية قضايا تعكس واقع بؾتمعو، واعتمد وأختَ بيكن القوؿ بأف عليّ سلبلي بّضل إبداعاتو ذات ابؼرجعية التًا      

في ذلك على تطعيم شخصية جحا بدلالات وموز وإبواءات، برمل أبعادا معاصرة، ليتحوؿ التوظيف التًاثي لديو 

 إلى أداة تدفع إلى التغتَ ابعذري للواقع الاجتماعي والسياسي، إباف فتًة الاستعمار الفرنسي. 

ماي 5ـ و1926افريل 12بشاف مسرحيات سبعة أنتجت فيما بتُ  وقد أنتج الكاتب ابؼسرحي عليّ سلبلي

جحا، زواج بوعقلتُ، أبو ـ ثم توقف بعدىا عن الكتابة، لكنو لم يقطع صلتو بالفن، ونذكر أىم أعمالو: 1931

الحسن أو النائم اليقظاف، الصياد والعفريت، عنتً الحشايشي، الخليفة والصياد، حلاؽ غرناطة، الإخواف 

". وكانت نسبتي ىامك، الدشحاح وحادموا بقد العديد من السكاتشات الفكاىية القصتَة منها: كم  عاشور.

 جلّ أعمالو تعالج قضايا اجتماعية. 
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في مسرحية  الكاتب ياستُعرؼ ابؼسرح ابعزائري بذربة أخرى في توظيف التًاث الشعبي مع الكاتب ابؼعروؼ     

بابؼسرح 1989وعرضت سنة  غبرة الفهامةالتي كتب اللغة الفرنسية وتربصت إلى العامية بعنواف:  مسحوؽ الذكاء

ابعهوي ليسدي بلعباس. وقد استلهمت شخصية جحا العديد من ابؼسرحيتُ الذين وظفوىا ومن بينهم الكاتب 

إلى ابغقيقة وتبدد الظلبـ  ياستُ فقد أعطى إلى بطلو جحا في مسرحية "غبرة الفهامة" ملبمح الشخصية التي ترشد

 وتفضح الأنظمة. 

وإذّا اطلعنا على ستَة الكاتب ياستُ ومؤلفاتو فإننا بقده يقف عند حقيقة مفادىا أف فكره كاف نتاج بؾموعة من 

ابؼؤثرات إلى صنعتها بيئتو والأحداث التي سايرىا، فارتباطو الوثيق بقضيتو وتوجهو النضالي، ولد لديو خلفية 

 إثبات الذات، وىذا ما جعلو متمايزا عن غتَه. التأصيل و 

إف توظيف التًاث عند كاتب ياستُ يتعدى مفهومو العاـ والعادي لأنو بىتلف عن غتَه، ويظهر ذلك في أعمالو  

أفضل وسيلة بؼمارسة النقد السياسي  جحا،ابؼسرحية، لأنو يرى بأف توظيف شخصية تراثية مثل شخصية 

صنع الكاتب من شخصية جحا ابؼفكر الناقد في المجتمع  غبرة الفهامةمسرحية  والاجتماعي، حيث أف: "في

. ومن ىنا يتبتُ لنا أف توظيف كاتب ياستُ لشخصية جحا راجع إلى ما برملو ىذه الشخصية 1مواجها السلطة"

ا ابغرة، من دلالات ورموز في ابػياؿ الشعبي العربي، فهي شخصية معروفة بأسلوبها الساخر وابؽزلي وتصرفاته

، وىو السبب الذي جعل الكاتب ياستُ بىتارىا كبطل بؼسرحيتو. ففي  وعرفت أيضا بأنها شخصية لا تهزـ

مسرحية غبرة الفهامة استعمل الكاتب نوعا من التمرد على كل الظواىر السلبية باستعماؿ النقد الساخر، 

الركود الفكري، وابعمود ابؼفروض  ية، وعلىالرقابة الاستعمار والكلمات الفظة بػدش ضمتَ ابؼتلقي وإخراجو من 

عليو، فإف توظيف ابؽزؿ في ىذه ابؼسرحية ليس غايتو الأولى الضحك أو التًويح عن النفس للهروب عن ابؼشاكل 

 والقيود الاجتماعية، بل كاف يسعى إلى إحياء اليقظة والتفكتَ في التغيتَ. 
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ياستُ بابؼوروث الثقافي الشعبي العربي، "كما تأثر بابؼآثر من خلبؿ نص ابؼسرحية يظهر بوضوح تأثر الكاتب    

وابؼلبحظ أف  1التي خلفها العرب من قصص ألف ليلة وليلة، حكايات جحا ابؼستلهمة من وحي الذاكرة الشعبية".

 كل مشهد من ابؼسرحية عبارة نادرة أو نكتة برمل في طياتها مواضيع وأفكار تنتقد الوضع الاجتماعي. 

كاتب ياستُ أف يشكل أسلوبا جديدا في الكتابة ابؼسرحية بيزج بتُ القالب التًاثي والنمط الكلبسيكي استطاّع   

للكتابة ابؼسرحية بشتى أشكالو، لينتج بموذجا جديدا متقارب مع تقنية المحاكاة، وقد بذلى ذلك بوضوح في 

 مسرحية غبرة الفهامة. 

وادر التي كتبت كل منها على حدى، وفي فتًات زمنية بـتلفة ظهرت عبقرية وبراعة الكاتب ياستُ في تركيب الن

ذات ابؼواضيع ابؼستقلة، لكن استطاع الكاتب ياستُ أف ينسج منها مسرحية ذات موضوع جاد في قالب ساخر 

ىجائي، بطلها جحا الذي يصور بطش ابغكاـ وظلمهم، ليصبح الناطق بلساف ابؼؤلف، مستعملب لغة شعبية 

 شعب، وىكذا فقد بعأ الكاتب ياستُ إلى استعماؿ اللغة الشعبية التي يفهما ابعمهور. يفهمها أغلبية ال

وىكذا ابرذ الكتاب والفنانوف من شخصية جحا رمزا فنّيا وبموذجا بمطيا للفكاىة في التًاث العربي عامة،     

مر العصور، لقد نسي وابعزائري خصوصا، ومن ىنا قيل على لسانو آلاؼ من النوادر وابغكايات ابؼرحة على 

الناس جذوره التاربىية، ولكنهم لم ولن ينسوا أسلوبو الضاحك وفلسفتو الساخرة، وسواءً كانت شخصية جحا 

 حقيقية أـ خيالية فإنها نالت مكانة مرموقة في نفوس ابعمهور عبر القروف ابؼاضية، ولازالت إلى يومنا ىذا. 

في  جحا وكاتب ياستُفي مسرحية  علي سلاؿسرح ابعزائري على لم يقتصر توظيف شخصية جحا التًاثية في ابؼ 

فقد ظهر توظيف التًاث الشعبي أيضا في  جحا والناس،في مسرحية  ومحمد بن قطاؼ، مسحوؽ الذكاءمسرحية 

                                                           
 .  67ص، لدسرحية غبرة الفهامة آليات توظيف شخصية جحا في الدسرح الجزائريبظتَ بوعناني،  - 1



 شخصية ونوادر جحا في الدسرح العربي                                            الفػػػػػصل الأوؿ: 
 

46 
 

حيث ابزذ ىؤلاء الكتاب شخصية جحا رمزا فنيا وبموذجا  جحا، لزاكمةفي مسرحية  الشريف الأدرعأعماؿ 

  التًاث العربي. بمطيا للفكاىة في

 وفي الأختَ بيكن الاستنتاج بأف توجو الكتاب ابؼسرحيتُ إلى توظيف التًاث يسعى إلى عدة غايات أبنها: 

 إحياء الشخصية القومية التي حاوؿ الاستعمار طمسها والقضاء عليها. -

 ة. جلب ابؼتفرجتُ والتأثتَ عليهم باستغلبؿ ما يكتسيو التًاث من حضور حي في وجداف الأم -

 الفخر بدآثر ابؼاضي التليد تعويضها عن ضعف الأمة في حاضرىا آنذاؾ بسبب طغياف الاستعمار عليها.  -

 : نوادر وشخصية جحا في الدسرح: 2-2

رد في معجم الوسيط ىي: " نَدَرَ الشيء _ندُُوراً بدعتٌ سقط، ويقاؿ و النادرة أو الطرفة لغة حسب ما        

منو الثمار، وأنَدَْرَ: أتَى بنِادِر من القوؿ أو الفعل. وتنادر: حدَّثَ بالنوادر و _على فلبف: ىزَّ الغُصْنَ فنَدَرَتَ 

 .1سخر منو. والنادرة ىي الطرفة من القوؿ، وىو نادرةُ أزمانوِِ: وحيدُ عصره. وبصعها نوادر"

وخرج من الجمهور، ودلك  نوادر الكلاـ تنَدُر، وىي ما شذ  كما ورد تعريفها في لساف العرب كما يلي: "      

من  نوادر الكلاـ: ما شذّ وخرجوبنفس اللفظ وابؼعتٌ في قاموس المحيط: ، 2لظهُورهِ، وأنْدَرهَُ غَتَهُُ أي أسقطوَُ"

  3الجمهور".

 ومن خلبؿ التعاريف اللغوية السابقة بؼصطلح النادرة بقدىا تدور حوؿ معتٌ سقط، شذَّ، خَرجََ.
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د بقد بؽا الكثتَ من التعريفات، وليس بؽا تعريف بؿدد،  فقد عرفها ابعاحظ قائلب: أما اصطلبحا فق          

"النادرة أو الطرافةجنس أدبي ينزع منزع الطرافة والفكاىة والضحك في الظاىر، اما في باطنها فهي نقد اجتماعي 

 . 1يهدؼ الى الإصلبح"

ن وحدة سردية مستقلة بذاتها، تتسم بالإبهاز بل وقد عرفها محمد رجب النجار بأنها: " أقصوصة مرحة، تتكوف م

ىي بفعنة في القصر، بؿدودة ابػاصيات بمطية الأبطاؿ، تتكوف من عنصر قصصي واحد، يدور موضوعها حوؿ 

 . 2وقائع ابغياة اليومية والتجارب الشخصية الإنسانية"

وية قصتَة، وتعرض بأسلوب طبيعي مع ونفهم من خلبؿ ما سبق بأف النادرة أو الطرفة عبارة عن مواقف ىزلية ترب

استخداـ ألفاظ عامية وكثرة استخداـ ابغوار، وتتميز بجملة من ابػصائص أبنا الابهاز من الناحية الكمية والفكاىة 

 وابؽزؿ من الناحية النوعية.

ات لعل أكثر النوادر والطرائف ذيوعا في التًاث ىي طرائف جحا، وتعد شخصية جحا من أىم شخصي        

التًاث الشعبي وأكثرىا شهرة عند العرب، فقد عرؼ بنوادره وطرائفو الكوميدية، فهي شخصية حقيقية ذات طابع 

ىجري، 60تاربىي وابظو الكامل ىو:" دجتُ بن ثابت من قبيلة فزارة العربية، وكنيتو أبو الغصن ولد بالكوفة سنة 

للهجرة،  ولكن روحو 160تقر ببغداد إلى أف توفي سنة وعاش حياتو متنقلب بتُ ابغجاز والبصرة والكوفة، ثم اس

النقدية و الساخرة بقيت خالدة إلى يومنا ىذا، حيث عايش جحا الصراعات الدموية العنيفة بتُ الأمويتُ وغتَىم 

من الأحزاب السياسية، كما عايش أيضا فيما بعد بطش العباسيتُ بخصومهم، فكاد يبالو بطشهم فإدعى 

نا اشتهر جحا بدقالبو الكوميدية وبضاقتو وىكذا أعطى مقولتو الشهتَة " بضاقة تعولتٍ ختٌَ من ابغماقة"، ومن ى
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فهو دائما يظهر بدظهر الرجل الفقتَ الذي يعيش أحداث حياة عصره بطريقة بـتلفة، فقد كاف  1عقل أعولو".

 رة اجتماعية ما.رجلب ذكيا وحكيما، يستخدـ السخرية وابؽزؿ ابؼثتَ للضحك، قصد إبراز ونقد ظاى

لقد عتٍ ابؼسرح الكوميدي منذ بداياتو الأولى بدسرحة نوادر جحا، وابزاذ رمزية شخصيتو سبيلب في إنشاء       

مسرح كوميدي عربي، نظرا بؼا وجد فيها ابؼسرحيوف العرب من طواعية لتشكيل كوميديا مسرحية العربية تبدو 

فتو بهذه الشخصية ونوادرىا، كما تعرؼ عن طريقها على فن ابؼسرح مألوفة ومعتادة لدى ابعمهور نظرا لسابق معر 

ابؼستجلب من الغرب كشكل ومن الشرؽ كمضامتُ، وقد أفلح صناع ابؼسرح بإقناع ابعمهور بهذا الفن بؼا ألبسوه 

 مضامينا تراثية مألوفة ومثتَة.
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 بذليات النوع الكوميدي في مسرحية لزاكمة جحا لشريف الأدرع: -1

مسرحية كوميدية ساخرة، تم عرضها لأوؿ مرة على خشبة ابؼسرح البلتَي  جحا لزاكمةمسرحية  تعد       

ابعزائري، تم  ، تتناوؿ عدة مواضيع اجتماعية مزرية يعيشها ابؼواطنبوبريوة حسنللمخرج ابؼسرحي  بقسنطينة

 تقدبيها بأسلوب كوميدي ساخر بغرض إيصاؿ رسالة معينة للجمهور بطريقة بفتعة ومسلية.

مسرحيتو من طرائف جحا، وىو شخصية تراثية معروفة بحكمتها ودىائها وطريقتها  الأدرع شريفاستلهم        

حيث قاـ بتوظيف ىذه الروح ابعحوية لبناء في النقد والسخرية من الواقع ابؼعاش، وراء قناع الفكاىة والكوميديا، 

في كتابو ابؼسرح ابعزائري: " لقد سعى الكاتب )شريف الأدرع( إلى  ثليلاني أحسنمسرحية كوميدية، ويقوؿ 

توظيف تلك الروح ابعحوية الساخرة، فألبسها لباسا جزائريا، وجعلها أساسا لبناء كوميديا مسرحية كاف فيها جحا 

  1في الوقت نفسو". ىو الناظر وابؼنظور

" اشتهر جحا بدقالبو وبضاقاتو لدى الناس فأصبح سيد بؾالسهم، وأوؿ ابؼدعوين قاسمي: نبيلةوتقوؿ      

لولائمهم، وأغدقت عليو أموابؽم وعطاياىم، غتَ أنو لقي عتابا من بعض أصدقائو وأقربائو وخاصة أمو، فرد عليهم 

ا بأنو ليس أبضقا بل مُتحامقاً. فكاف ذلك جوىر الفلسفة ابعحوية بضاقة تعولتٍ ختَ من عقل أعولو، يفيد منه

 2عبث". -في رأيو-وىو ادعائو ابغمق لأف ابغياة

إلى توظيف ىذه الروح ابعحوية بؼعابعة الظواىر الاجتماعية ابؼتنوعة، على شكل مواقف   الأدرع شريفسعى    

ي، وىو العصر نفسو الذي شاعت فيو نوادر كوميدية ساخرة،  حيث بقده يبدأ مسرحيتو من العصر العباس

جحا، وعاشت فيو الشخصية ابؼرجعية بعحا، وأظهر لنا حكمة ودىاء جحا لنجاتو من بطش ابغكاـ، وذلك 
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لا يفقو شيئاً، وىو ما قاـ بو حتُ استدعاه أبو مسلم ابػرساني  ،بادعائو ابغمق ليبدو أمامهم كشخص أبلو أخرؽ

ده وقسوتو سواء على أعدائو أو مقربيو، وىو من مؤسسي الدولة العباسية، وكاف لمجلسو، وقد عرؼ ابػرساني بج

قائدا بؿاربا وواليا داىية، ورغم ىذا فقد استطاع جحا أف يلتُ جانبو، في مشهد مسرحي بزيلي بصع بتُ أبي مسلم 

ن إضحاؾ أبي مسلم ابغاكم، الداىية صعب ابؼراس وابؼزاج، مع جحا ابؼعروؼ بشخصيتو ابؽزلية، الذي يتمكن م

ابػرساني، وىذا عندما يقوـ جحا بدسائلة يقطتُ: "يا يقطتُ من منكما أبو مسلم ابػرساني.. فضحك ابػرساني 

وابؼلبحظ أف ابؼؤلف لا يكتفي باستحضار  1حتى بانت أسنانو، وىو الذي لم يسبق لأحد أف رآه يضحك".

عباسي، بل يستحضر أيضا التًاث من خلبؿ استحضار شخصية ونوادر جحا التًاثية ابؼنتمية زمنيا بالعصر ال

واستطاع التوليف بينهما شخصية أبو مسلم ابػرساني، الذي أسهم اسهاما جليلب في التاريخ العربي الاسلبمي، 

واستغلبؿ رمزية شخصيتهما للتعبتَ عن قضايا راىنة، حيث يرمز ابػرساني للحاكم ابؼستبد، بينما يرمز جحا 

لذي يسعى بدختلف الوسائل للتحرر من الرقابة التي بسارسها السلطة عليو والثورة عليها بشتى للمثقف الواعي ا

  الوسائل، قد تكوف السخرية أبنها، نظرا بؼا فيها من نقد مبطن.

كما استخدـ جحا في مقطع آخر إحدى طرائفو للنجاة من سيف السياؼ، وذلك بعدما بظع ابؼهدي بأف        

تهمو بالعبث، فطلب إحضاره وإعدامو أمامو، وحينما أوشك السياؼ على قطع رأسو، قاؿ جحا ينتقد شخصو وي

 2جحا:" إياؾ أف تلمس بؿابصي بالسيف فلقد احتجمت".

قد تطرؽ إلى طرح العديد  الأدرع شريفأما بالعودة إلى الأحداث التي جرت في الزمن ابغاضر بقد بأف           

والاجتماعية، على شكل مقاطع قصتَة تعالج موضوعا معينا بطريقة كوميدية من القضايا وابؼسائل السياسية 
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طريفة، وذلك من خلبؿ طرائف جحا، ابؼعروؼ بدواقفو الكوميدية وتعليقاتو الساخرة ابؼثتَة للضحك، وكذلك 

حا استخداـ ابغوارات الكوميدية التي قد تكوف منولوجية داخلية بتُ جحا ونفسو، أو حوارات خارجية بتُ ج

وشخصيات ابؼسرحية الأخرى، بحيث تكوف على شكل إبواءات، يراد من خلببؽا التعبتَ عن الوضع ابؼزري الذي 

، الذي استضاؼ جحا (البخيل)وصل المجتمع إليو في الوقت ابغالي، مثل ابغوار الذي بتُ جحا والسبتي ابؼشحاح 

 ي يقيم فيو من طرؼ صاحب الفندؽ الدا موح: في منزلو بعدما تعسر عليو دفع التكاليف ويطرد من الفندؽ الذ

 السبتي: ىا جحا وين بيها أجاري. -

 جحا: السبتي خوؾ جحا نوى يرحل من ىاذ البقعة. -

 السبتي: والله ما تصتَ تهجر لبلاد والسبتي حي. -

 جحا: السبتي خويا.. البلاد اللي ما عند ىاش سقف يغطيك ىي والبر الخالي كيف كيف. -

 لي بلي الزنديق تع الداموح غضبك، رجعت تشوؼ البلاد ترفعت منها الربضة.السبتي: يا وعلا با -

 جحا: علاه كانت كاينا حتى تتًفع؟ -

وىذا ابؼقطع كما يبدو يعطينا صورة عن الواقع ابؼرير الذي يعيشو جحا، وبواوؿ معايشتو، فهو ينوي ابؽجرة من     

برت ربضة الدا موح الذي كاف يؤجر منو غرفة في الفندؽ البلبد، لأنو فقتَ لا بهد فيها سقفا يؤويو، وىو واقع 

وبدجرد أف يتعسر عليو سداد الإبهار يطرده منو، بؽذا فعندما بودثو السبتي عن الداموح الذي غرس فيو فكرة أف 

الربضة قد غابت ورفعت، بهيبو جحا بسؤاؿ انكاري يقصد بو السخرية من كلبـ السبتي، قائلب: وىل كانت ىناؾ 

 من قبل كي ترفع، وىذا ما يعطينا فكرة عن مبلغ اليأس الذي بوياه جحا في بلده.ربضة 

 وكما يبدو ىذا كذلك حتُ طلب السبتي من جحا وأصر عليو بالبقاء عنده فرد عليو:
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جحا: آسبتي جحا الشهيد اللي ما استوطن حتى قبر ما ظنيتش دارؾ ترفدو، بعدما رفضاتو دار خوؾ  -

 الدا موح.

 أجحا حسبت الناس كامل كيما الداموح ىا ىم صباع يديك ماش كيف كيف.  السبتي: -

 1جحا: غتَ الأمة تاعنا ملة وحدة يا لطيف يا لطيف". -

يتعمد كتاب ابؼسرح صياغة حواراتهم ابؼسرحية باللغة العامية، حيث بقد بأنها اللغة الأكثر استعمالا في       

خللها بعض الكلمات باللغة الفصحى، وىي على العموـ لغة عامية ابؼسرحية، بيد أف ىذه اللغة العامية تت

متفاصحة، أي أنها بتُ وبتُ، وىي اللغة الثالثة، على حد تعبتَ كتاب ابؼسرح، وابؽدؼ من استعماؿ العامية في 

ابؼسرحية ىو خلق جو واقعي ومضحك للمشاىد، وجعلو يستمتع بابؼسرحية، ويندمج معها، ويسهل عليو فهمها 

 ر وبالتالي يتجاوب أكثر مع مضامينها ومغزاىا العاـ.أكث

لا يتوقف الأمر عند الشخصية وابغوار أو لغة ابغوار فحسب بل حتى الأصوات وحركات ابعسم وتعابتَ       

الوجو التي يقوـ بها ابؼمثلوف على خشبة ابؼسرح تعتبر من الأساسيات التي يقوـ عليها ابؼسرح الكوميدي، والتي 

  خلق جو فكاىي كوميدي مسل.تساىم في

ومن بعض ابؼواقف الكوميدية التي تضمنتها ابؼسرحية ىي بضار جحا بحيث بقد أف ابؼخرج ابؼسرحي عوض ما يأتي 

 بحمار حقيقي بقد بأف ىناؾ بفثل لبس لباس ابغمار وبقي بيشي على ركبتيو ويصدر صوت نهيق ابغمار.

بع الكوميدي منذ بداية ابؼشهد الأوؿ في العصر العباسي إلى غاية بقد بأف ىذه ابؼسرحية قد غلب عليها الطا  

 بؿاكمة جحا بطريقة تعسفية. لكن ىذه الكوميديا ىي كوميدية سوداء بزفي برت عباءئها واقعا اجتماعيا مزريا.
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 البناء الفتٍ للمسرحية:   -2

 الشخصيات وبعدىا الدرامي: - 2.2

 عليها ابؼسرحية، لكونها المحرؾ الرئيسي للؤحداث، وتتعدد تعد الشخصيات أحد أىم العناصر التي تبتٌ  

حوؿ شخصيات ابؼسرح الكوميدي:" البخيل فيما  أريسطوالشخصيات بتعدد الأدوار داخل ابؼسرحية، يقوؿ 

يتعلق بابؼاؿ، والفاجر فيما يتعلق بالشهوات ابعسدية، وابؼخنث فيما يتعلق بدا يدعو إلى الكسل والاستًخاء، 

فيما يتعلق بالأخطار ... وبؿب الغلبة فيما يتعلق بالتغلب، وذو الأنف وابغمية فيما يتعلق بالانتقاـ وابعباف 

  1والعقبات، وابؼارؽ ابؼأفوف فيما يتعلق بابلداعو في كل صواب وخطأ".

 وتنقسم الشخصيات في مسرحية بؿاكمة جحا إلى شخصيات رئيسية وأخرى ثانوية، ومنها نذكر:

  :ية الرئيسية التي بنيت عليو ابؼسرحية، يعتقد البعض بأف جحا شخصية تراثية خيالية وىو الشخصجحا

ووبنية، لكن ابغقيقية ىي أف جحا شخصية عربية حقيقية، وىذا ما يوضحو لنا شريف الأدرع في مسرحيتو، حيث 

تُ ورواة حديث النبي عرؼ لنا جحا على لساف والدتو، التي تقوؿ عنو: " ابتٍ ليس أبضقا.. إبتٍ واحد من التابع

 60عليو الصلبة والسلبـ.. ابظو دجتُ بن ثابت الفوزاري، ولقبو أبو الغصن، مشهور باسم جحا، ولد عاـ 

 2للهجرة في الكوفة كاف بوب النكتة وبـالطة النكاتتُ منذ أف كاف صغتَا".
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ومو في ظل ظروؼ يقدـ جحا في مسرحية بؿاكمة جحا كمواطن جزائري فقتَ، يسعى لكسب قوت ي        

قاىرة يعيشها، وبيتاز جحا بحكمتو وذكائو ونقده اللبذع للواقع ابؼزري الذي يعيشو، وىذا ما نراه في حواره مع 

 السبتي الذي طلب منو أف بوكي لو نكتة من نكاتو.

 السبتي: قولي أجحا.. أنا خوؾ لوكاف تقولنا وحيدة من حكاياتك ندلحو بيها الدائدة الدباركة. -

لذي بدا عليو الانزعاج: شوؼ السبتي مرة طلبوا متٍ نحسبلهم لدهابل تع لددينة، قلتلهم بزاؼ جحا ا -

 1بزاؼ، إذا كاف نحسبلكم العقلاء في قليل، والباقي ىذاؾ ىو حسابكم".

بيتاز جحا بحكمتو وروح دعابتو وخفة دمو، وروحو النقدية وابؽجائية التي تدؿ عليها تلميحاتو اللفظية من        

خلبؿ حواراتو، بحيث أنو بهيب السبتي تلميحا عندما طلب منو أف بوكي لو حكاية من حكاياتو، أجابو بأنو 

وجد صعوبة في تعداد بؾانتُ ابؼدينة عندما طلب منو بعضهم ذلك، وبدلا من ذلك طلب منهم أف بوصي العقلبء 

د المجانتُ في ابؼدينة أكثر من عدد العقلبء بدلا من المجانتُ لأنهم أقل منهم بكثتَ، وفي ىذا تلميح منو بأف عد

بكثتَ، حيث بيكن إحصاء العقلبء ولا بيكن إحصاء المجانتُ، رغم أف ابؼنطق والواقع  يقولاف بأف العقلبء أكثر من 

المجانتُ، لأف المجانتُ لا بيكنهم  تكوين بؾتمع مدني، وبالتالي فجحا يبالغ في نقده للمجتمع الذي يبدو في معظمو 

 تمعا من المجانتُ وفاقدي الوعي، كما بومل ابغوار تلميحا للسبتي نفسو بأنو أحد ىؤلاء المجانتُ.بؾ

  :ىو الشخصية الثانية التي ظهرت في ابؼسرحية، وىو شخص بخيل ومرابي، قاـ باستضافة جحا السبتي

يقدـ لو طعاما فاسدا، وىذا  في منزلو بعدما طرده دا موح، لكنو كاف بخيلب لدرجة أنو لم بوسن ضيافتو، بحيث كاف

 ما جعل جحا يضيق بو ذرعا، وبىرج من منزلو ليلتقي الدا موح الذي يعاتبو على ذىابو بؼنزؿ ىذا البخيل.

 الدا موح: كيفاه كيفاه ضياقت الدنيا حتى تروح لعند السبتي لدشحاح. -
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 جحا: من ضيق الدنيا بالكراـ. -

  1تبقاش عند ىذاؾ الربي برؾ.الدا موح: ولي لشمبرتك وأنا نزيد نخلصك ما  -

 وبيثل شخصية الطماع في ابؼسرحية، وىو صاحب الفندؽ الذي استأجر فيو جحا شقة : الدا موح

لتأويو، لكنو عندما لم يتمكن من دفع الإبهار بسبب حالتو ابؼادية ابؼزرية طرده الدا موح إلى من الفندؽ للشارع، 

طماعا ومستغلب، وىذا ما نراه في ىذا ابؼقطع حينما بظع بأف جحا دوف أف يكتًث بأمره، ويبدو دا موح أنسانا 

 يبيع البيض فظن بأف حالتو تيسرت وأراد استغلبلو فأحضر لو فاتورة الكهرباء ليدفع مستحقاتها.

جحا: الدا موح راه رايح جاي رايح جاي قداـ الفندؽ، رايح جاي من دوف شك وصلوا خبر بذارة  -

 2نتاعو، نسي طماع نسي، قالولوا شفنا جحا يبيع ويشري في البيض حسبتٍ ربحت.البيض وراه يستنا فالكرا 

: وىو بضار جحا الذي يعتبر يده اليمتٌ، والذي يشاركو التفكتَ والتدبتَ، ويرافقو أينما ذىب واربرل، بكوش •

 مع بضاره، وىو وعادة ما يظهر جحا في نوادره أو في بـتلف الأشكاؿ الأدبية مصاحبا بضاره، حيث لا نكاد إلا

في العادة بضار غتَ عادي، ىو بضار مؤنسن، فهو بومل ابظا، حتى ولو كاف ابظو بومل دلالة الصمت والسكوت، 

فقد بظاه بكوش، وىو اسم بالعامية مرادفو العقوف، ويعتٍ الأبكم أو الأخرس، وىو لا يطابق بساما لفظ الأبكم 

تٍ الشخص الأخرس لعيب في اللساف أو حاسة السمع، بينما يعتٍ الذي يطابق في العامية لفظ العقوف، الذي يع

البكوش الشخص الذي لا عيب فيو لكنو قليل الكلبـ جدا مع بعض التأخر الذىتٍ، بدعتٌ أف بكوش بضار جحا 

بيكنو أف يتكلم لكنو يركن إلى الصمت، وبيكنو أف يفكر لكنو لا يشغل ذىنو، مثلو في ىذا مثل معظم أفراد 

الذين توقفت عقوبؽم وخرست ألسنتهم. ويصاحب ابغمار بكوش جحا في بصيع مغامراتو، ويتبادؿ معو الشعب، 

                                                           
 ث. 12: 39د -ث55: 38د  قناة اليوتيوب، ،امسرحية لزاكمة جحشريف الأدرع،   - 1
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أطراؼ ابغديث، وقد يستشتَه عند ابغاجة للمشورة، بالإضافة إلى أنو يستعتُ بو في قضاء بعض أشغالو، بؽذا فهو 

 لا يستغتٍ عنو أبدا. وىذا ما بيكن أف يبينو ىذا ابؼقطع: 

 . : حبيت نركب فوؽ ظهر لحمارابن الدا موح -

 جحا: سبحاف الله حتى بالأولاد علا بالذم بلي ربي جعل الدواب للركوب. -

 الدا موح: وكي ما جعلهاش ربي للركوب لواه تليق. -

 . جحا: لفوائد كثتَة ذكرتها آيات ربنا -

 الدا موح: مثلا.. حاشا السامعتُ يهز الزبل تاعنا. -

 1لدنيا".جحا: ويشاركنا فالتفكتَ في ىاذ ا -

ويبدو أف بضار جحا ليس بؾرد دابة للبمتطاء فقط، بل لو منافع أخرى كثتَة، منها أنو يشارؾ صاحبو في          

التفكتَ والتدبر حوؿ الأمور التي تستعصي عليو، وبومل بضار جحا دلالة مزدوجة وتورية، فهو يبدو أحيانا أذكى 

شر، بينما يبدو أحيانا من أغبى الكائنات، وىذا عندما يتم تشبيو من بعض البشر وقيادتو أيسر من قيادة بعض الب

بعض البشر بو، فابغمار مهما بلغ ذكاؤه يبقى حيوانا عديم العقل والتفكتَ، وبؾرد دابة لا تصلح سوى للبمتطاء 

إلا  والركوب، وىذا ما تيقنو الطفل ابن الداموح، وتعجب جحا كيف أف طفلب صغتَا أدرؾ بأف ابغمار لا ينفع

للركوب، وىو ما لا يدركو بعض البالغتُ عندما يشركوف ابغمار في التفكتَ والتدبتَ في أمور ابغياة، فقد بىتاروف 

بضارا لتدبتَ بـتلف شؤونهم، وفي ىذا نقد وىجاء سياسي لاذع برملو ابؼسرحية وتبرزه بطريقة غتَ مباشرة عن طريق 

 ت رمزية عميقة.استحضار طرائف جحا مع بضاره الذي بومل دلالا

                                                           
1
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  :بيثل السلطة والقانوف، وىو الآمر والناىي، حيث بىضع ابعميع لأوامره وينفذىا، ولكنو القاضي

مفتقد للعدؿ، رغم أنو خادـ للعدالة، بؽذا فهو الذي أصدر ابغكم على جحا بطريقة تعسفية ظابؼة وجائرة، لم يراع 

تـً روح القانوف الذي يفتًض أف يكوف من بضاتو، بؽذا فهو في حكمو خدمة العدؿ وابؼساواة بتُ ابؼواطنتُ، ولم بو

بهور بسلطتو على جحا وأشباىو، بينما بىدـ البعض من ذوي النفوذ، وفي ىذا نقد واضح للمنظومة القضائية 

ابؼتحيزة في بعض المجتمعات التي يتم فيها استغلبؿ ىذه ابؼنظومة لفائدة بعض الأشخاص من ذوي ابعاه والنفوذ 

حساب أشخاص آخرين ضعفاء لا جاه ولا نفوذ بؽم، مثلما ىو ابغاؿ مع جحا، الذي أصدر القاضي على 

   حكما جائرا في حقو.

 الدكاف والزماف وأبعادنذا التًاثية:  - 2.2

  :الدكاف  

ا، أف تكوف بؽا بيئة ومكانا بؿدد يعتبر ابؼكاف ركيزة أساسية في العمل ابؼسرحي، فلب توجد مسرحية دوف       

" ابغيز الدراماتورجي الذي يتحدث عنو النص، وىو  :ىوبافيس  باتريسفابؼكاف الدرامي للمسرحية حسب 

  1مكاف بؾرد، يقوـ القارئ وابؼشاىد ببنائو بواسطة خيالو".

وابؼكاف الدرامي ىو ابؼكاف الذي يوظفو الكاتب في مسرحيتو على أساس أنو ابؼكاف الذي جرت فيو أحداث 

مّا ابؼكاف الفعلي وابغقيقي للمسرحية فيكوف فوؽ خشبة ابؼسرح، الذي يؤدي فيو ابؼمثلوف أدوارىم ابؼسرحية، أ

 ابؼسرحية، وسط بصع غفتَ من ابعمهور. 

                                                           
1
، بؾلة النص، جامعة صالح بوبندير قسنطينة، بصاليات توظيف الدكاف في الفن الدسرحيأمينة بوطولة، فتيحة الزاوي،   - 
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 آليات توظيف نوادر جحا في مسرحية لزاكمة جحا لشريف الأدرع               الفػػػػػصل الثػػاني:
 

05 
 

ومن خلبؿ مشاىدة مسرحية بؿاكمة جحا بقد أفّ الأحداث وقعت في أكثر من مكاف واحد، ففي البداية ينقل 

العباسي، أما مكانيا فينقلو إلى العراؽ، وبرديدا إلى بغداد، عاصمة ابػلبفة شريف الأدرع ابؼشاىد زمنيا إلى العصر 

للدولة العباسية، وىي تعتبر مكانا تاربىيا عربيا عريقا، عرؼ ازدىارا واسعا في بـتلف مناحي ابغياة، وأستحضره 

يقي، وىذا ليمهد الكاتب ليعيد ابؼشاىد بكو زمن قديم ومرجعي، ىو الزمن ابغقيقي الذي عاش فيو جحا ابغق

للمتلقي تقديم شخصية جحا بحمولتها الرمزية للتعبتَ عن أوضاع ابؼثقف الواعي في العصر ابغالي، ابؼقصود بالنقد 

وبؿاولة التغيتَ. بؽذا فسرعاف ما يتم الانتقاؿ إلى ابؼكاف الواقعي، ابؼرتبط بالعصر ابغالي، والذي قصد ابؼؤلف نقده، 

رت فيو الأحداث ىو ابؼدينة العصرية التي بقد فيها فندؽ الداموح، الذي يقيم فيو وىذا ابؼكاف الثاني الذي ج

جحا، أمّا ابؼكاف الثالث فهو منزؿ السبتي الذي استضاؼ فيو جحا بعد طرده من الفندؽ، وىي أماكن قصدىا 

ة دائمة، وأحيانا جحا وتدؿ على فقره ابؼدقع، الذي حرمو من امتلبؾ سقف يؤويو، ودفعو لأف يقيم في فندؽ إقام

لا بهد سوى الشارع عندما يتعسر عليو دفع أجرة الفندؽ ليعاني التشرد والانتقاؿ من مقاـ لآخر، دوف أف يتمكن 

من الاستقرار في بيت. كما يدرج الكاتب أيضا أماكن أخرى تقع في النسيج العمراني للمدينة، فقد أدرج ابؼسجد 

يقصده جحا ليدعو الله أفّ يرزقو ويعينو على مصائب الدنيا، أو في نصو، وىو مكاف مقدس بـصص للعبادة، 

ليلقي فيو الدروس وابؼواعظ على الناس، وىذا يدؿ على تدين جحا وتبحره في علوـ الدين، فهو يقصد ابؼسجد 

بحره في للعبادة وىذا دليل التدين والإبياف وخشية الله تعالى، أما تقدبيو للدروس وابؼواعظ فيو فهذا دليل علمو وت

مسائل وعلوـ الدين، وىو بموذج للمثقف ابؼؤمن وابؼتدين. كما بقد أيضا السوؽ الذي بذتمع فيو بـتلف طبقات 

المجتمع، وىو مكاف يقصده جحا بغرض التجارة وكسب قوت يومو. أمّا ابؼكانتُ الأختَين فهما مكتب التحقيق 

وبضاية ابؼستضعفتُ مثل جحا، إلا أنهما في ابؼسرحية بيثلبف والمحكمة اللذاف يفتًض أف بيثلب العدؿ وتطبيق القانوف 

أدوات في يد السلطة وابؼتسلطتُ للجور على الضعفاء خدمة للؤقوياء، لأف جحا الانساف ابؼثقف ابؼتدين لم بوظ 

 فيهما بدحاكمة عادلة ومنصفة. 
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  :الزماف 

بناء العمل الفتٍ ابؼسرحي، فزمن الأحداث في لا يقل الزماف أبنية عن ابؼكاف بحيث يعتبر عنصرا أساسيا ل      

 ابؼسرحية بيكن تقسيمو إلى قسمتُ:

زمن الأحداث ىو الزمن الذي جرت فيو أحداث ابؼسرحية، حيث نلبحظ وجود زمنتُ في مسرحية بؿاكمة      

مثل جحا، زمن ماض جرت فيو الأحداث وانقضت، وىو زمن بداية العصر العباسي، وفيو يتم تقديم جحا وقد 

في حضرة القائد أبي مسلم ابػرساني، وىو من أشد قادة الدولة العباسية قسوة، كما تقدمو كتب التاريخ العربي 

الاسلبمي، وىو يرمز لتجبر ابغكاـ وتسلطهم على الرعية، خاصة ابؼثقفتُ منهم، منذ القديم، فهي ظاىرة متجذرة 

ىو ابؼقصود بالنقد لكن بطريقة الرمز غتَ ابؼباشر، وخشية  في تاربىنا ومازالت موجودة في عصرنا ىذا، وىذا العصر

الاصطداـ ابؼباشر مع السلطة السياسية، يستحضر كتاب ابؼسرح والأدب عموما بغظات تاربىية مشابهة للؤوضاع 

الذي الراىنة، يتحايلوف بها على الرقابة لتمرير رسائلهم ونقد الأوضاع العامة، بينما يلعب جحا رمز ابؼثقف الواعي 

عادة ما يكوف ضحية لثقافتو ووعيو ويتخلص من ىذا بخفة دمو ورجاحة عقلو التي تتوارى وراء سخريتو ونوادره.  

كما يعيدنا الكاتب للزمن ابغقيقي الذي عاش فيو جحا ابغقيقي، ويعطينا ابظو وكنيتو ابغقيقياف، لإيهاـ ابؼتلقي 

مسرحيتو، التي سرعاف ما تتحوؿ فيها الأحداث من الزمن  بواقعية ىذه الشخصية التي بهعلها شخصية رئيسية في

ابؼاضي إلى الزمن ابغاضر، وىو الزمن الغالب في ابؼسرحية، وكل زمن يعالج قضايا بؿددة مرتبطة ومنتشرة في تلك 

ن ابغقبة، بحيث في ابؼاضي نرى بأف الكاتب قد جسد لنا نوادر جحا وطرائفو، وكيفية نقده ابغكاـ العباسيتُ الذي

بيارس عليهم سياسة التحامق والادعاء بابعهل، لكي يتم العفو عنو، وبىلص رقبتو من سيوفهم الباطشة برؤوس 

معارضي سياستهم، أمّا في زمن ابغاضر نرى انتقاؿ تلك الروح ابعحوية عبر الزمن لتصل إلى الوقت ابغاضر، حيث 

من ابغكمة والدىاء وعمق التفكتَ والنقد والسخرية ألبس شريف الأدرع ىذه الروح لشخصية جزائرية، بستاز بكثتَ 

من واقع مزر يعاني منو أفراد المجتمع ابعزائري، ويقدمو في قالب مسرحي برت ما يسمى بالنوع الكوميديا، بهدؼ 
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 إيصاؿ رسالة عميقة للمشاىد، وبرثو لمحاولة تغيتَ ىذا الواقع ابؼزري، وىي أحيانا تقدـ في قالب الكوميديا السوداء

التي تقدـ مواقف مثتَة للضحك في الظاىر، لكنها في عمقها تثتَ الشجن لأنها تقدـ في الواقع ضحكا مبكيا، 

وىذا من قبيل ابؼثل القائل: شر البلية ما يضحك، وىذا بغرض تثوير ابؼشاىد ودفعو بكو التغيتَ، وعدـ اختزاؿ 

تسلية والاضحاؾ، لأف ابؼسرح الكوميدي ابغقيقي ىو رؤيتو للمسرح الكوميدي على أساس أنو يقدـ لمجرد ابؼتعة وال

ابؼسرح الذي بيكنو أف يشخص الواقع مهما كاف مزريا، وبودث  التأثتَ ابؼرجو وابؽدؼ ابؼنشود في الضحية وابعلبد 

معا أي في ابغاكم والمحكوـ معا، فيصحح ابغاكم وصاحب السلطة سلوكو ابذاه رعيتو، كما تسعى الرعية لتقويم 

 أيضا لأنهم رعاة أيضا ومسؤولوف عن رعيتهم.  سلوكها

 موضوع مسرحية لزاكمة جحا لشريف الأدرع:  - 2.2        

لم تقتصر مسرحية بؿاكمة جحا للشريف الأدرع على موضوع واحد فقط، بل عابعت عدة مواضيع تصور      

كل مشاىد متلبحقة ومتًابطة فيما فيها الواقع ابؼعيشي للشعب ابعزائري، وبسيزت ىذه ابؼسرحية بتقدبيها عل ش

بينها بخيط رفيع، يدور بؿورىا حوؿ شخصية البطل جحا، إذّا لم نقل بأنها سلطت الضوء على عديد الظواىر 

الفقر والبطالة، تسريح  والآفات الاجتماعية ابغساسة في المجتمع، ومن أىم ابؼواضيع التي عابعتها نذكر منها:

إلى غتَ ذلك من الآفات الاجتماعية  لاس الداؿ العاـ والبخل واستغلاؿ النفوذ،والتفاوت الطبقي واخت العماؿ

التي تسود المجتمع، وقد تطرقت ابؼسرحية إلى كل ىذه ابؼواضيع بأسلوب كوميدي جحوي ساخر، من خلبؿ 

حالة مواقف تعرض بؽا جحا في يومياتو. ففي البداية يقوـ الكاتب شريف الأدرع بطرح قضية مشكل السكن واست

حصوؿ ابؼواطن البسيط عليو أو على قطعة أرض يقيم فيو مسكنا يأويو، فيضطر جحا إلى استئجار غرفة حقتَة في 

فندؽ الدا موح، دوف أف بيلك بشن كراء الغرفة، ويقوـ جحا بزراعة قطعة أرض في فناء الفندؽ مقابل عدـ تسديده 

 بشن كراء الغرفة، وىذا ما يظهر في ىذا ابغوار: 

 اموح: جحا واش راؾ دير؟"الد -
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 جحا: راني قاعد نغرس. -

 الداموح: الأرض ىذي ما عند ىاش مواليها؟ -

 جحا: علا بالي راىي أرضك لقيتها بلا غرس قلت نغرسها ونتقاسموا الغلة. -

الداموح: أغرس بصح لازـ برط في بالك الغلة ماتدي منها والو حتى بزلصتٍ فلكرا اللي نسا لك  -

 تع الشمبرة. 

 طيتٍ غتَ لخمس ىكذا ما يقولوش الناس بلي راني عبد خديم عندؾ. جحا: أع -

 1الداموح: والوا ىذا القماش أدي ولا خلي." -

يظهر لنا من ىذا ابؼقطع بأف الكاتب يصور لنا عودة الإقطاع وبفارسة العبودية على فئة المحرومتُ،         

والأرض، الذي يرفض تقديم بطس الغلة بعحا، فصاحب الفندؽ الداموح بيثل الإقطاعي ابؼستغل صاحب الفندؽ 

الذي اضطره الفقر لأف يرضى لنفسو أف يصبح بؾرد بطاس لأرض يتعب في زراعتها ورعايتها لكنو لا يستفيد منها 

بل يستفيد منها فقط صاحبها الاقطاعي الذي يستعبد جحا ويستغل فقره استغلبلا بشعا، ومن ىنا ينتقد جحا 

البلاد بتُ عشية وضحاىا الإنساف الحر فيها يصتَ عند مالك لازـ يبات برت  "فيىذا الوضع بقولو: 

ولكل ىذا دلالة على تقييد حرية الإنساف من خلبؿ السيطرة عليو ماديا، وىذا ما أدى إلى انعداـ الثقة  2راسك".

 في ابؼعاملبت بشتى أشكابؽا. 

لة التي يعاني منها الشعب ابعزائري بشكل كبتَ، بفا ويستمر الكاتب بطرح قضية أخرى مهمة، والتي تتمثل في البطا

أدى إلى انتشار الفقر وضعف قدرة الشرائية لأبسط الأشياء لدى ابؼواطن، ويظهر ذلك عندما بودث جحا نفسو 

جحا: يا ربّ يا ربّ الجيب فارغ، والجوع داير رايو، والخبز ىا ىو الخبز مبزع فالحومة، رنزتو تبخر  -"قائلب: 
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ويتبتُ لنا من خلبؿ حاؿ جحا عدـ قدرة ابؼواطن على توفتَ قوتو اليومي، بسب البطالة وغلبء  1قة".في الزن

ابؼعيشة، يرى ابػبز ويشم رائحتو، لكنو لا يستطيع شراء قطعة منو يسد بها رمقو ويسكت عصافتَ بطنو، حيث 

لتي يعيشها الشعب، بفا جعلو استخدـ الكاتب حيلة جحوية ليكشف عن تدىور الأوضاع الاجتماعية ابؼزرية ا

جحا: يا ربّ يا ربّ يا ربّ، راؾ عارؼ آشحاؿ راني جيعاف، وعارؼ  -"يلجأ إلى أحيانا للسرقة حيث يقوؿ: 

بلي دينار ما نسعاه، يا ربّ راؾ عارؼ بلي نساؿ لحمود، رحت ليو قالي دينار ما عندي، ما بقالي غتَ نتكل 

منو(، يا موؿ القدرة يا علاـ الغيوـ خذ من ديتٍ عند بضود دنانتَ عيلك يا ربّ، )يتجو إلى الخبز ويسرؽ 

 2على حسابي، وعطي الخباز حقوا".

يقدـ الكاتب في ىذا ابؼقطع صورة بعحا الانساف الصالح الذي يضطره الفقر وابعوع لأف يسرؽ رغيف خبز، يزيل  

ف يأخذ من مالو ابؼوجود عند بضود ويسدد بو جوعا ألم بو واشتد عليو، واضطره لسرقة ابػباز، ويطلب من الله أ

للخباز حقو في بشن ابػبز، وبهذا يقدـ الكاتب صورة بعحا كانساف صالح اضطره ابعوع لأف يسرؽ لكن بشرؼ، 

ولولا الفقر وابعوع ما فعل ذلك، كما يقدـ من خلبلو صورة الانساف الصالح الذي رغم فقره وحاجتو إلا أنو يعتُ 

سر عليهم سبل سداد دينهم لو، فقد أقرض نقودا بغمود، لم يستطع سدادىا لو، فلم يلح في غتَه من الفقراء ويي

 طلبها رغم حاجتو الشديد بؽا، وىي ابغاجة التي دفعتو لأف بيد يده لسرقة رغيف ابػبز. 

لدنيا "ىكذا نبدأ من جديد مع اويستمر الكاتب في تصوير الإنساف وسعيو وراء برقيق لقمة عيشو في قولو:     

ومن ىنا يصف لنا الكاتب شريف  .3الدوارة، نجري وراء الدينار الددور، والخبز الددورة متخفف من كل دين"
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الأدرع بأف الإنساف يدور على شكل حلقة دائرية، يسعى في كسب قوت يومو وراء الدنيا الدوارة للبحث عن 

 الدينار ابؼدور للحصوؿ على خبزة مدورة لاستمراره في ابغياة. 

وفي مشهد آخر يعالج الكاتب ظاىرة من الظواىر الاجتماعية ابؼنتشرة ىي ظاىرة البخل، التي تبدو من خلبؿ    

تعرض جحا بؽا أثناء استضافتو من طرؼ جاره ابؼدعو السبتي، وىو رجل بخيل جدا، قاـ باستضافتو في بيتو، لكنو 

 :لم يكرمو، حيث أعطاه الأكل نفسو في الغذاء والعشاء، يقوؿ

 جحا: قلي اسبتي الدرقة ىذي مباركة. -"

 السبتي: ىاي قلتها مباركة.  -

 جحا: ليزيد عليها ما نعرؼ واش يصرا لوا.  -

 السبتي: دجاج دجاج أجحا.  -

 جحا: ىات لجاجة ىنا، الله أكبر الله أكبر.  -

 . السبتي: جحا واش راؾ دير -

رتتُ أو ما يصرا لذا والوا الله أكبر جحا: أواه ىذي لازـ نصلي عليها، كيفاه السبتي تدخل البرمة م -

 .1الله أكبر "

ومن خلبؿ ىذا ابؼوقف الذي تعرض لو جحا ألقى فيو درسا من دروس الوعظ في ابؼسجد، يلمحُ فيو إلى     

أيها الدؤمنوف ىل تعرفوف معتٌ كلمة")أبجد( مظاىر البخل والشح الذي انتشر في المجتمع، حيث يقوؿ جحا: 

: "أبجد ىي: شد أذف الإنساف، أبجد ىوز حطي كلم ن سعفص قرشد ثخذ ضظغ" أريد أف أشرحها لكم اليوـ

ىوز: لأنو لا يكرـ شيوخ الحديث والوعظ، حطي: كل يوـ يقوؿ حطي للشيخ دجاج، كلمن: أنا لا أطيق 
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سعفص: ىذا الدعتٌ ما أشار إليو كتاب ولا نص، قرشد: لا لحم خروؼ في صحن شيخكم في  ىذا الكلاـ، 

  1الوقت، ضظغ: دير ىذا أروح للؤخرة مزود".ىذا 

ثم ينتقل بنا الكاتب إلى مشهد آخر وقضية أخرى، حيث يصور لنا حياة جحا عندما أصبح منكوبا، مثل       

 ليسكن فيها ىو وبضاره. 999كثتَ من ضحايا الزلزاؿ فمنحتو البلدية خيمة برت رقم 

 يقوؿ بالناس بادعائو بأف بضاره بوسن قراءة الكتب، يقوؿ: ويظهر لنا الكاتب في مشهد آخر بهسد تهكم جحا  

 .جحا: ىيا ابضاري وصاحبي، وريهم قرايتك -"

  2الحمار: يأخذ الحمار في تقليب صفحات الكتاب بلسانو ويصدر صوتا". -

في  وقد استعماؿ الكاتب ىذه النكتة ابعحوية للبستدلاؿ على مدى غباء الناس، وبأف لا عقل بؽم، لأف ابغيواف

ابغقيقة لا عقل لو ولا لساف، وبالتالي فلب بيكنو أف يقرأ.  وعندما يتعرض جحا لسرقة كتابو من خيمتو، يقوـ 

اربح خلينا نفكروا كيفاه بضرب بضاره، ثم يبدأ في التخطط للكشف عن السارؽ، فيقوؿ جحا بـاطبا بضاره: " 

 نلقاو الكتاب... بداية البحث الشك، في أشكوف نشك. 

الحمار راؾ تتبع معيا، البداية الشك في أىل الدخيم، ثم في أىل الدعوة، ثم جتَاف الخيمة، ولو جحا:  -

ىكذا يبدأ حجا وبضاره مسار البحث عن السارؽ، ولكن لم تكن غاية  3ما يبانش الضوء نشك في الشك"،

:" يتبن ذلك في قولوجحا ىنا ىي كشف سرقة الكتاب، بل كاف يسعى إلى كشف السرقات ابؼنتشر في المجتمع، و 

السرقة سرقات كاين سرقة الغتٍ وسرقة الفقتَ، سرقة الكبتَ وسرقة الصغتَ، سرقة القوي وسرقة 
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ومن ىنا فإف الكاتب يذكر بأف السرقات بـتلفة وبييز بينها بحسب اختلبؼ ظروفها ودوافعها، حيث  1"،الضعيف

 في العقوبة.  لا بيكن أف تتساوى كما لا بيكن أف يتساوى اللصوص أنفسهم

ويبتُ لنا الكاتب في مشهد آخر موضوعا جديدا، وىو طرؽ صرؼ ابؼاؿ العاـ، ويظهر ذلك في حوار جحا 

جحا: لو كاف جيت بضار يقرأ ويفكر كنت على الأقل تعرؼ اشكوف يأكل الداؿ  -"وبضاره بحيث يقوؿ: 

رة التسيتَ اللبعقلبني في صرؼ أمواؿ ومن ىنا فإف الكاتب يسعى من وراء ىذا ابغوار إلى كشف ظاى 2العاـ".

الدولة، دوف رقيب أو حسيب، وحسب رأي الكاتب فإف من خلبؿ ابغوار يلمح إلى أف سارؽ الكتاب لا بىتلف 

عن سارؽ الأمة، وماداـ الشعب غتَ مثقف وغتَ واع فسيبقى غافلب عن أولئك الذين يستنزفوف ختَاتو ومقدراتو، 

، بأنو لو كاف يقرأ ويفكر سيعرؼ على الأقل من بىتلسوف ابؼاؿ العاـ، ليس موجها وبالتالي فمخاطبة جحا بغماره

 في ابغقيقة للحمار وإبما للشعب الأمي الذي بزتلس حقوقو في غفلة منو لأنو لا يقرأ ولا يفكر. 

في المجتمع وفي الأختَ بيكن القوؿ بأف الكاتب قد استطاع أف يسلط الضوء على أىم القضايا والآفات الاجتماعية 

 ابعزائري، وقد عابعها بطريقة كوميدية وبأسلوبو الساخر والواضح. 

 البناء الدرامي للمسرحية: -3

 على مستوى النص الدسرحي:  -2.2

يقوؿ أرسطو على البناء الدرامي للمسرحية في تعريفو لتًاجيديا:" التًاجيديا ىي بؿاكاة لفعل جاد تاـ في         

في لغة بفتعة لأنها مشفوعة بكل نوع من أنواع التزيتُ الفتٍّ، كل نوع منها بيكن أف يرد على ذاتو، لو طوؿ معتُ، 

انفراد في أجزاء ابؼسرحية، وتتم ىذه المحاكاة في شكل درامي، لا في شكل سردي، وبأحداث تثتَ الشفقة 
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وميدي العاـ بؼسرحية بؿاكمة بينما تهدؼ الكوميديا للتغيتَ، ورغم الطابع الك 1وابػوؼ، وبذلك بودث التطهتَ".

جحا إلا أنها تضمنت بناء دراميا تصاعديا، يكشف عن صراع عميق بىوضو البطل جحا، الذي ترمز معاناتو 

بؼعاناة ابؼثقف الواعي، الذي بواوؿ دوف جدوى تثوير واستنهاض وتوعية الشعب، لكنو لا بهتٍ سوى الويلبت 

يف ابؼسرحية ضمن النوع الكوميدي ابػالص، فهي تعكس أيضا على نفسو، وانطلبقا من ىذا لا بيكننا تصن

ملبمح التًاجيديا، كما أسلفنا القوؿ، بؽذا فهي من النوع التًاجيكوميدي، نظرا للؤسباب التي ذكرناىا والتي 

 سندعمها بأسباب أخرى.    

عقد وصراعات  تتناوؿ ابؼسرحية عدة موضوعات اجتماعية يتم بذسيدىا على خشبة ابؼسرح على شكل     

درامية، بير بها بطل ابؼسرحية، يهدؼ من خلببؽا الكاتب شريف الأدرع إلى إيصاؿ رسالة معينة للجمهور عن 

طريق ىذه الأحداث التًاجيدية التي بزتبئ برت عباءة الفكاىة والكوميديا، فشخصية البطل مستلهمة من نوادر 

لواقع، بفا جعل ابعميع يقف ضده، ويدخل معو في صراعات جحوية معروفة بسخريتها وبضاقاتها ونقدىا اللبذع ل

 حادة، انتهت بنهاية مأساوية للبطل.

تبدأ ابؼسرحية بدشهد افتتاحي يعود إلى العصر العباسي، إذ أشار الكاتب إلى العلبقة التي تربط بتُ جحا/       

دي، وكيف كاف يستخدـ نوادره وطرائفو رمز ابؼثقف وابغكاـ العباسيتُ أمثاؿ أبو مسلم ابػرساني وابؼنصور وابؼه

للنجاة من بطشهم وظلمهم، رغم أنو كاف يلقى دائما عتابا حادا من طرؼ والدتو، التي كانت تطلب منو دوما 

جحا يا ولدي دع عنك ىذه الحماقات.. ضحك ومشى، ترؾ بضاقاتو وصراعاتو مع ابغكاـ، حيث تقوؿ لو: "

رفتو ووجدتو يكلم نفسو.. إف كثرة نذوـ الدنيا تضحك.. فإف اللعب إلى أف جاء اليوـ الذي دخلتُ عليو غ

في لرالس الحكاـ حيث لا نروز لك أف تسمع، ولا نروز لك أف ترى، ولا نروز لك أف تفكر، أقصى رياضة 
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في التحامق.. ىا أنت بلسانك تشتكي من التحامق، فلماذا لا تتعقل يا ولدي وتتًؾ ىذه اللعبة؟ أخزر لي 

العتُ، وقاؿ في حزف مقمط بزعاؼ: بضاقة تعولتٍ ختَ من عقل أعولو.. بشا فهمت أنو لم يعد لي أي   العتُ في

   1كلاـ، ورأيت رأس جحا والذي قد بلغت، ولن يتأخر قطفها من سيف السياؼ".

عقلب وىذا معناه أف جحا لم يكن أبضقا مثلما كاف يظن الناس عنو، بل كاف يتحامق، بينما ىو في ابغقيقة بىفي 

راجحا، وذىنا متقدا حيلب، ووعيا صاحيا على الدواـ، كما بزفي سخريتو حزنا مغلفا بغضب من حالو ومن 

أحواؿ الشعب، كما أنو اختار ابغماقة، كما يصرح، لأنها تعولو، وىي سبيلو لكي يقتات، بينما قد يكلفو عقلو  

جحا التي كشفتها أمو وحاولت تغيتَىا لكنها لم  كثتَا بؽذا اختار إظهار ابغماقة وإخفاء العقل، وىذه ىي حقيقة

تفلح، وتيقنت أف يد السياؼ كانت قريبة جدا من رأس ابنها، جراء تلبعبو وتندره بابغكاـ واستغفالو بؽم، خاصة 

 الذين عاصرىم، وىذا ما سوؼ يعطينا فكرة مسبقة عن مصتَ جحا الذي ينبعث بؾددا في ىذا العصر.

بغقيقية للمسرحية في الزمن ابغاضر، بعدما ظهر جحا كمواطن جزائري بسيط، يسعى تبدأ الأحداث ا        

لكسب قوت يومو في بؾتمع يعاني من أزمة معيشية وإنسانية خانقة، وىذا ابؼواطن بيتاز بنظرتو العميقة للمجتمع 

ل في صراع دائم مع ونقده اللبذع للواقع ابؼزري الذي يعيش فيو في ظل غياب الوعي الاجتماعي، بفا جعلو يدخ

أقربائو وعائلتو، بحيث كاف جحا رجلب فقتَا لا بيلك دينارا واحدا في جيبو، ولم يتمكن من دفع بشن الكراء للدا 

موح موؿ الفندؽ، بفا جعل ىذا الأختَ يطرده، فيقرر جحا مغادرة ابؼنطقة، قبل أف يأتي السبتي ويعرض عليو 

ما رأى بخل مضيفو قرر مغادرة ابؼنزؿ، وكاف يلجأ إلى حيلو ابعحوية البقاء في منزلو، فيوافق جحا، لكن بعد

 ليكشف عن التدىور الاجتماعي ابؼزري .

تأخذ أحداث ابؼسرحية منحتٌ تصاعديا وتتأزـ أكثر بعدما ضرب زلزاؿ عنيف ابؼنطقة ليجد نفسو منكوبا،       

ليقيم فيها جحا مع  999ا، فتمنحو البلدية خيمة رقمفتًسل البلدية بؿققا لتَى ابؼنكوبتُ وبوصيهم ليوفروا بؽم خيم
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جحا: رب ضارة نافعة، لوكاف ماشي الزلزلة ىذي لوكاف راؾ أكثر من السلوغي، وأنا لو كاف  -بضاره: "

الدود معشش في قبري بعدما يكوف السبتي ىذاؾ قتلتٍ بالتخمة..الداكلة ختَ ربي، النص نصدقوه، ونص 

، وحقي نديو صافي.. أستغفر الله، أستغفر الله، واش راؾ تقوؿ أجحا؟؟.. لي ما نبيعوه، منها نجيبلك الشعتَ

يتعاطفش مع الناس في ىوؿ الدنيا ما داير حساب للآخرة.. أعوذ بالله أف أكوف أنا، ولا نت يا بضاري من 

د.. إذا كاف بذار النكبات.. ما عندنا ما نلعبوىا على سيدي ربي.. قد لي فالقلب قد لي فالخاطر تعملو الي

على الفقر جربناه، وإذا كاف على الغتٌ غتٍ ربي، ولي دار الختَ يلقاه، يا لوكاف غراـ يتحسبلو ختَ عند رب 

 1العالدتُ.. أما أنا ونتا يا بضاري مانا بذار نكبات ومانا داخلتُ في الانتخابات".

تغلوف أوضاع الناس في الأزمات والنكبات يلمح جحا ىنا إلى بذار الأزمات والسياسيتُ، وينتقدىم لأنهم يس      

لينموا أرباحهم في التجارة ويضاعفونها على حساب الفقراء ابؼنكوبتُ، فيضاعفوف أزمتهم، وكذلك يفعل 

السياسيوف الذين يستغلوف الأزمات بؼضاعفة حظوظهم الانتخابية من خلبؿ وعود كاذبة يوزعونها في بضلبتهم على 

 ا بدجرد اعتلبئهم مناصب ابؼسؤولية.ابؼنكوبتُ ثم يتنصلوف منه

تزداد حدة التأزـ بعدما سرؽ كتاب جحا من خيمتو، يغضب جحا وينهاؿ على بضاره بكوش بالضرب        

ابؼبرح، ليجتمع جتَانو حولو وبينعوه من ضرب ابغمار، فيعود جحا إلى صوابو وبهلس ليضع خطة لإبهاد السارؽ، 

دما وصل جلس في أحد الزوايا وبيده كراس، وكل من بير أمامو فينهق عليو فيذىب رفقة بضاره إلى السوؽ، وعن

بضاره يقوـ بتسجيل ابظو في ذلك الكراس، فيهرب الناس من السوؽ، وىذا ما جعل الأحداث تتعقد وتتأزـ أكثر، 

الشرطة وذلك بعدما قدـ الأىالي شكوى ضده، لأنو اتهمهم بالسرقة وسجل أبظاء كثتَ منهم، وحينها يستدعوف 

 قصد اعتقالو. 

 الشرطي: قولولي واش كاين واش صرا.  -
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 شخص: الشيبة ىذا يا سيدي الشرطي يتهم الناس الشرفاء كيما حنا بالسرقة.   -

 جحا: كذبت، ما اتهمت حتى واحد. -

 الشخص: واش كنت تكتب فالزماـ مصبح أعطي للحكومة يقرا. -

 جحا: أللي ينهق في وجهو الحمار نسجلوا.  -

ي الزماـ ويقرأه: أعطيتٍ ترا نشوفوا... واش التخربيش ىذا؟ ما باين لا عربية ولا فرنسية، قولي يأخذ الشرط

 واشنوا ىذي الشيخ. 

 جحا: ىذي لغة ما يفهموىا غتَ لحمتَ والراسختُ في العلم الشيخ. -

عن بضاره  يذىب جحا إلى مركز الشرطة بعدما اشتكاه الأىالي ورفعوا دعوى ضده، وعند خروجو يبحث         

الذي تركو في السوؽ، وعندما بهده ينهق عليو ابغمار، ويعتبر جحا نهيق ابغمار بأنو يتهمو بالسرقة أيضا فيعاتبو 

" لوكاف جيت بضار تقرا او تفكر لوكاف على الأقل تعرؼ شكوف لياكل الداؿ العاـ، بصح ما على ذلك قائلب: 

 1أنت إلا بضار حاسب كل شيء فدنيا ىذي حشيش".

تصل الأحداث إلى ذروتها عندما يسرؽ ابغمار، ويستدعى جحا إلى مكتب التحقيق، وقد وبظت قضيتو        

"، وبرولت من قضية شكوى الأىالي إلى قضية رأي عاـ عابؼي، وتبدأ : جحا ضد الجميع444القضية بعنواف: " 

ة، وكذا اتهامو بابؼساس بالرموز إجراءات التحقيق مع جحا، ويتم اتهامو بالتجحجيح والقذؼ وانتحاؿ الشخصي

الوطنية ابؼقدسة، بعدما ادعى جحا بأنو شهيد، ويتم سجنو، وعند استكماؿ التحقيق والبحث في شخصية جحا 

 ابغقيقية، بهدوف أف جحا موجود في كل زماف وفي كل مكاف في العالم. 

وجود في كل زماف الشرطي: الكبة راىي لسلطة يا حضرات، تعرؼ كل ملعوف، راىي حية راسها م -

 وفي كل مكاف. 
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 المحقق: يا لاه نورنا.  -

الشرطي: تعرؼ يا حضرات كلما تبعنا طريق أو كلما مشينا وراء خبر لقينا رواحنا نتنقلوا من سنة  -

 لسنة حتى وصلنا لوقت الاستعمار. 

 المحقق: أعطيتٍ واش لقيتو خليتٍ من الذدرة بزاؼ. -

 كبتَة تع الجحوات.   الشرطي: حضرات لقينا رواحنا قداـ أمة -

)بدأ رجاؿ الشرطة بقوؿ ما وجدوه(: جحا الورقلي.. جحا نقاوسي.. جحا البسكري.. جحا السوفي.. جحا 

 الدزابي.. جحا البربري. 

 الشرطي: فرينا التاريخ والجغرافيا يا حضرات، والتقارير كامل راىي ىنا، حتى اللقاء مع كارؿ ماكس.  -

لدسألة الداركسية لازـ لنا تنسيق مع قوى الأمن العالدي، باش المحقق: أحبس عندؾ كي لحقت ا -

 نقضيوا على بذحجيح.. واش قالت الأنتًبوؿ. 

رجاؿ الشرطة: خليف تركيا الخاص بالخوجة نصر الدين.. خليف إيراف الخاص الدلا نصر الدين..  -

يا جورجيا نصر الساحل الإفريقي جحا أبو نواس... نوبا جحا.. مالطا جُحاي.. أىل القوقاز روس

 الدين خوجة.. 

الشرطي: أمّا خاوتنا العرب ياحضرات راىم فالقرف الرابع للهجرة لستلفتُ على اسموا عبد الله، نوح  -

 ولا دجتُ. أمّا بالنسبة للجزائر.... 

 1المحقق: الشيطاف ليخلط البلاد باه يرجعهلنا بدعة". -
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بؽذه العقدة، وىذا الصراع التًاجيدي الذي مرّ بو جحا  ثم تأخذ ابؼسرحية منحى تنازلي بكو النهاية لإبهاد حل

طواؿ أحداث ابؼسرحية، وىذا بعدما دخل إلى قاعة المحكمة ليقف أماـ القاضي، بعدما أصبحت قضيتو قضية 

 رأي عاـ عابؼي. 

القاضي: نت متهم بالقذؼ في حق الأمة بالانتحاؿ الدولي لشخصية والإساءة للشهداء ربضة الله  -

 تعتًؼ بالتهمة الدوجهة ليك. عليهم.. 

جحا: الأولى ولو أنها ما شي قذؼ خاطيتٍ.. الثانية أنا منحوؿ فيها ما شي منتحل... والثالثة بياف  -

 جحا شهيد راىي عندكم فالدلف. 

ثم يطلب القضاة من جحا أف بىاطبهم كآدمي عاقل، بربضة والدتو التي أغضبها بحماقاتو لتًضى عليو، فتَد عليهم: 

ا يا لديما.. الله يرحم قلب الأـ تقرا مصتَ ولدىا ولو في بطن حوت.. إذا كاف الأـ ىكذا شافت فجحا لديم

يعرؼ بلي راىي خافت، ويقدر يقوؿ بلي الحكم راىوا ساجي.. يا سيدي الرايس الدلف ىذا ليوزف كثر من 

عا كم أو راح يكبر مع لي العبد الضعيف لي واقف قدامكم... ىذا الدلف أىم ما فيو من وجد قبلكم وكبر م

جاي من بعدكم.. واش برب ىكذا رادلي ربي لي يشك في ىويتي يروح يسقسي أمو ولا باباه إذا صح.. علاه 

عليكم بصع كل ىاذ الأخبار حتى والو يكوف الصح فيو قليل.. إذا ضرتتٍ ما تنفعكم.. واش فايدتكم كي 

  تنحولي صفة الشهيد الي خاتم الدولة شاىد عليها.

 القاضي: حاشا الشهيد يوصل روحو للمحكمة.  -

 جحا: الشهيد مسروؽ وراكم براكموا فيو.  -

 القاضي: أسكت يا وحد السافل.. الشهيد ما تقيسوش راه مقدس. -

 جحا: أنا قاعد ندثلوا ما قاعدش ندس فيو.  -
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كمة برأيو، بىتتم الكاتب مسرحيتو بإبهاد حل للقضية، وذلك بإصدار حكم على جحا، بعدما أخذت المح     

 ارفعو لي مسماري بفلسطتُ باه تصونوا لزكمتكم الدوقرة ىذا ىو الحكم اللي نطلبوا منكم. حيث قاؿ:

وىكذا تنتهي مسرحية بؿاكمة جحا بقبوؿ طلبو وتعليقو بدسماره في فلسطتُ واستشهاده، وبزتتم ابؼسرحية بدقولة 

العتُ.. وإذا مكتوبو تبدؿ بقدرة قادر على :" مصتَ جحا الدكتوب في حكاية مسمارو لابد تشوفوا جحا

  1الأقل خلى لولاد والنسا الدولوعتُ بالحديث نادرة شهيد على قيد الحياة اختار يستشهد مرة أخرى".

 :على مستوى العرض الدسرحي -2.2

إلى  يشكل العرض ابؼسرحي بؼسرحية بؿاكمة جحا لشريف الأدرع الفضاء الواقعي الذي بووؿ النص ابؼكتوب     

أدوار تؤديها الشخصيات، بحيث شكلت ىندسية خشبة ابؼسرح بدا يتوافق مع طبيعة العرض، وما يتوافق مع 

ابؼشاىد سواء في الصف الأوؿ أو في الصف الأختَ، فالعرض ابؼسرحي ما ىو إلا نتاج تركيبي لعدة عناصر، فقد 

ف، لتصبح خشبة ابؼسرح حاملة لعدة شكل ديكور العرض من بشاني مكعبات بيضاء لم تتغتَ مدة ساعة ونص

 دلالات بيكن استخلبصها فيما يلي: 

  برمل ابؼكعبات الطابع النفسي، فبحسب معتقدات الشعوب وتركيبتهم العقلية بييل أصحاب ابؼربع إلى"

 التفاني في العمل والتنظيم ابعيد والتنسيق كما توحي بالاستقرار والإخلبص. 

 هي تعبر عن الرسوـ والزخرفات الإسلبمية، فهو الشكل ابؼعروؼ بؼقاومة برمل ابؼكعبات البعد الديتٍ ف

الظروؼ ابػارجية واستحضارىا في الديكور، وقد أضفى عليها طابعا إسلبميا يتوافق مع العرض 

 والشخصيات، ومع ابؼوروث الثقافي الإسلبمي. 

  ،فهي أشكاؿ ىندسية للوزف والعوامل برمل ابؼكعبات رمزا إنسانيا، فقد كانت تشتَ الى الأىرامات القدبية

ويتبتُ لنا أف ابؼخرج قد اختار اللوف الأبيض بؼا بوملو من دلالات وإبواءات كرمز للنظافة  1الطبيعية".
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والطهارة، ويرمز أيضا إلى التفاؤؿ، وقد سعى ابؼخرج من خلبؿ بعثو وراء اختيار اللوف الأبيض إلى إشعار 

 ابؼشاىد بالراحة. 

ابؼسرحية الركيزة الأساسية في أيّ العرض مسرحي، وىي تعتبر من أىم  تشكل الإضاءةالإضاءة:  -2

العناصر البصرية لتشكيل الصورة ابؼتكاملة للعرض أماـ ابعمهور، أما في مسرحية بؿاكمة جحا للشريف 

قد  الأدرع بقد أف الإضاءة تنقطع حسب ابؼشاىد ابؼسرحية، وحسب الفوضى وسلوؾ ابؼمثلتُ. بهذا الشكل

أعطت الإضاءة ديناميكية أخرى لديكور العرض ابؼسرحي، حتُ تغتَ أماكن ابؼكعبات من مشهد لآخر 

 حسب الإضاءة. 

ومن ىنا بيكن أف نستخلص بأفّ الإضاءة في مسرحية بؿاكمة جحا مرتبطة بدجموعة من العناصر كالديكور 

 وابؼمثلتُ وألواف وابؼوسيقى بحيث:

  :ليط الضوء وتقليصو في بعض ابؼشاىد وفي البعض الآخر تكثيفو يدؿ على يساىم تسالإضاءة والديكور

 الانطباع السلبي والإبهابي للمكاف، خاصة عندما ترمي ابؼكعبات بظلببؽا على خشبة ابؼسرح. 

 :فمن خلبؿ خشبة العرض ابؼسرحي بقد أف ىناؾ تناسقا بتُ الألواف والديكور ولباس  الإضاءة والألواف

يتوضح لنا ذلك من خلبؿ الإضاءة بفا أعطت للمتفرج دلالة وإبواءات عن طبيعة الزمن الشخصيات، بحيث 

 ومكاف ابؼسرحية. 

  :كاف ىناؾ منذ البداية انسجاـ بتُ الإضاءة وابؼوسيقى، حيث شكلت ثنائية   لقدالإضاءة والدوسيقى

ة ابؼشاىد ونهايتها، فقد كانت تعمل على جذب انتباه ابؼتلقي لبداية العرض ابؼسرحي، لتعبر فيما بعد عن بداي

 موسيقى العرض عبارة عن أبغاف متقطعة. 
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  :الاكسسوارات 

  :برمل العصا في الثقافة الشعبية ابعزائرية عدة أنساؽ منها النسق الديتٍ والفتٍ كالعادات والتقاليد العصا

سرحية بؿاكمة جحا لشريف وغتَىا، ولكل ىذه الأنساؽ دلالات ىدفها ىو التواصل مع الآخر، "أمّا العصا في م

الأدرع فقد كانت حاضرة منذ بداية العرض إلى نهايتو، فكانت ترمز إلى ابغكمة والصبر، استعملت أيضا بغرض 

آخر ىو دفع بضار جحا إلى ابؼشي أو ضربو حتُ سرؽ كتاب جحا، وفي بعض أحياف تصبح أداة بعلب انتباه 

 .1ابؼشاىد حتُ يدؽ بها على ابػشبة ابؼسرح"

 وىي عبارة عن بؿفظة مستطيلة الشكل تتم حياكتها وطرزىا لتصبح وعاء بذمع فيو الأشياء التي  فظة:المح

تلبزـ جحا خلبؿ أداء دوره في العرض ابؼسرحي، فقد اختار بؽا ابؼخرج اللوف الأبضر الذي يرمز إلى الدـ والنار،  

ة على أنها سوية ومستقرة نفسيا ولا ابؼخرج أراد تصوير الشخصيكما يرمز أيضا إلى ابغب. فيبدو أف: " 

تعاني من اضطرابات عقلية، خاصة في تفستَه للواقع والوقوؼ ضد الانتهازين بأسلوبو الذكي 

  2القضاة أثناء المحكمة".والساخر وذلك يظهر بوضوح في حوار جحا مع 

  بدلالتهما. ومن ىنا يتبتُ لنا أف كل من العصا والمحفظة قد أعطت بؼسة فنية

 تعتبر ابغركة من أساسيات العرض ابؼسرحي فلب بىلو أي عرض من ابغركات، بحيث يتفاعل ركات: الح

النص ابؼكتوب مع العرض من خلبؿ ابغركات ابعسدية للمثلتُ، ومن ىنا يصبح للجسد لغة مشفرة ودالة لأنها 

و مكاف مشاىدة أفعاؿ تعبتَية، وتعبتَيتها قد تكوف أبلغ من الكلبـ أحيانا، خاصة في ابؼسرح، من حيث أن
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 . 12ص ابؼرجع نفسو،ينظر،  - 
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وتصرفات ابؼمثلتُ، وليس فقط الاستماع إلى كلبمهم. ومن بتُ ىذه ابغركات التعبتَية في مسرحية بؿاكمة جحا 

 نذكر: 

مشهد جحا والشرطي، حيث حافظ ابؼمثلبف على ابؼسافة بينهما، حتى يكوف ابغديث مسموعا بينهما،  -

هما بالظهر للآخر، فهي دلالة على الغرابة عن بعضهم، وللمشاىدين من جهة، ومن جهة أخرى إعطاء كل من

 حيث أخفى الشرطي وجهو عن جحا.

الداموح، وىذه ابغركة تدؿ  بوفي مشهد آخر تثتَ حركة صعود جحا على بضاره بابؼقلوب دىشة واستغرا -

 على عدـ الأماف بعدما سرؽ بضاره. 

قامت بها أـ جحا، حتُ قامت تسرد عن وفي مشهد آخر تدؿ ابغركة الدائرية على خشبة ابؼسرح التي  -

حياة جحا وطفولتو، حيث أدخلت ىذه ابغركة القضية التي عابعتها ابؼسرحية فهي قضية مركزية وحقيقة 

  1إنسانية".

نستنج في الأختَ بأف ابغركات في العرض ابؼسرحي معبرة وذات دلالة، وبؽا بظات متميزة من حركة لأخرى،      

تلفة، ولا بيكن أف بقد أي عرض مسرحي خاؿ من ابغركات، فهي جوىر ابؼسرحية، نظرا وأنها ذات دلالات بـ

لأف ابغركة جزء من العرض ابؼسرحي، وىي تساعد ابؼتلقي على فهم جوانب الشخصية التي بسثل أفعابؽا وأقوابؽا 

حي الذي تنتمي إليو، معا، وىذه الأفعاؿ وابغركات على صلة مباشرة بدوضوع ابؼسرحية، كما ترتبط بالنوع ابؼسر 

ففي الكوميديا نلمح دائما أفعالا وتصرفات غريبة من الشخصية، لا بيكن توقعها، تثتَ الاستغراب كما تثتَ 

 الضحك  .

                                                           
1
 .15ص ،قراءة سمائية في مسرحية لزاكمة جحا –الخطاب الدسرحي: متاىة الدعرفة وفوضى التلقي  ليلي بوعكاز،ينظر،  - 
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" أشكاؿ توظيف التًاث ابغكائي في ابؼسرح :من خلبؿ دراستنا بؼوضوع بحثنافي الأختَ بيكن أف نستخلص      

 موعة من النتائج التي تتمثل في ما يلي:أبموذجا" بؾ مسرحية بؿاكمة جحا لشريف الأدرع  :ابعزائري

من خلبؿ زيارة وىذا  ،بعد ابغرب العابؼية الأولى إلى ماتعود البدايات الفعلية للمسرح ابعزائري رغم أف  -

نشر فشلت في  إلا أنهافرقة مسرحية عربية ىي فرقة "جورج الأبيض" التي شملت أبكاء ابؼغرب العربي خاصة ابعزائر، 

، طوير الفكر ابؼسرحي القائم على النسق الأرسطيبالرغم من إسهاماتها في ت ،ابعزائري سرحعلى ابؼ التأثتَ ابؼرجو

 .بينما كاف يبحث ابؼسرح ابعزائري عن إقلبع بهسد خصوصيتو

للتعبتَ عن حياة وآماؿ الشعب  ساليب العربيةابؼسرحية من الأ مفي أعمابؽابعزائري  اب ابؼسرحتكاستفاد   -

، وفي الكوميديا عربيةت تراثية شخصياواستدعائهم  موذلك من خلبؿ توظيفه ،ابعزائري، ومدى معاناتو

وىذا ما  ،متهامسرحية في بطلشخصية وجعلها ، التي مسرحتها وأعادت بعثها جحا شخصيةنوادر و  استحضرت

لمحناه منذ أوؿ بذربة مسرحية لعلي سلبلي، ثم عند كاتب ياستُ في مسحوؽ الذكاء أو غبرة الفهامة، بالإضافة إلى 

صور الكاتب من خلببؽا ابغقائق ابؼعيشية للمجتمع ابعزائري من حيث  لشريف الأدرع، مسرحية بؿاكمة جحا

 .بأسلوب كوميدي قضايا وبنوـ

الكتاب ابعزائريوف أمثاؿ  اعتمدلقد كاف حضور التًاث ابغكائي بشكل كبتَ في ابؼسرح ابعزائري، فقد  -

وجحا بطل ابغكايات الشعبية لف ليلة وليلة ابؼختلفة كحكايات أ ة"الشريف الأدرع" على أشكاؿ التًاث ابغكائي

كائي دورا مهما في بذديد ابؼسرح العربي الغربي، كما لعب التًاث ابغوابؼضموف للشكل  وجعلها بديلب ،العربية

 وابعزائري خاصة.

بؼادتو ابؼسرحية من التًاث ابغكائي،  استلهامومن أىم بصاليات مسرحية بؿاكمة جحا لشريف الأدرع  -

 لؤسلوب الكوميدي الساخرلوأيضا استخدامو  وابغاملة لبلبغتو، فهي لغة الشعب ،خدامو للغة العاميةوكذلك است
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كبتَ من قبل   باستقباؿجعلها برظى  ، وىذا ماالاجتماعية والسياسية قضايا المجتمع ابعزائري وابؼضحك في معابعتو

 ابؼتعة والفرجة. من توا أثار نتيجة بؼ ،ابعمهور

اكمة جحا لشريف الأدرع على بؾموعة من ابؼبادئ الفنية التي سابنة في بناء نص مسرحية بؿ اشتملت -

  ."ابؼوضوع، الشخصيات، اللغة، ابغوار، الأحداث، ابغبكة" ل فيما يلي:ثمسرحي متكامل التي تتم

نأمل  أف  كانت ىذه من أىم النتائج التي توصلنا إليها من خلبؿ إبقازنا بؽذا البحث ابؼتواضع، وفي الأختَ      

 تكوف ىذه الدراسة فابرة لدراسات أخرى قادمة.
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برز موضوع توظيف التًاث في ابؼسرح كموضوع إشكالي حقيقي، عندما يبدع كتاب ابؼسرح في ي : لخخ الم -
تنويع آليات توظيف ومسرحة بـتلف النصوص ابغكائية التًاثية، التي تتنوع شكلب ومضمونا، وتشكل نوادر جحا 

، وىذا ما بيكن ملبحظتو في (الكوميديا)وطرائفو أحد أىم النصوص التي وظفت في ابؼسرح، وخاصة في ابؼلهاة 
بدسرحية جحا، وقد بقي ىذا التقليد ساريا في التجارب  مسارىا تأولى التجارب ابؼسرحية ابعزائرية، التي استهل

 بؼلبءمة النادرة وشخصياتها للنوع الكوميدي والتًاجيكوميدي.ابؼسرحية اللبحقة، نظرا 
 ،بالأشكاؿ ابغكائية التقليدية التي كاف بالإمكاف مسرحتهاأولا بؼاـ ابؽدؼ الأساسي للبحث ىو لمحاولة الإ    

بـتلف النماذج العربية وابعزائرية ابؼدروسة، ثم تبيتُ آليات توظيف طرائف جحا وشخصيتو في وثبت ىذا في 
ابؼسرح الكوميدي ابعزائرية، وىذا من خلبؿ مسرحية بؿاكمة جحا للشريف الأدرع، الذي وظف طرائف جحا 

 بؼثقف ومعاناتو في المجتمع.بطريقة بـتلفة برمل رمزية سياسية وىدفا تثويريا يتجاوز الكوميديا إلى تشخيص واقع ا

 تتجاوز مسرحية بؿاكمة جحا الطابع ابؽزلي إلى ابؽدؼ السياسي والثوري ابعاد.    

 .، نوادر جحا، الأدرع، محاكمة جحاالمسرح ، المسرحية، التراث الحكائي، الكوميديا :المفتاحية لكلماتا - . 

     Résumé  : La question de l'emploi du patrimoine au théâtre apparaît comme 

un sujet véritablement problématique, lorsque les dramaturges innovent en 

diversifiant les mécanismes d'emploi et de dramatisation de divers textes 

narratifs traditionnels, qui varient dans la forme et le contenu, et que les 

anecdotes et anecdotes de Juha constituent l'un des textes les plus importants 

utilisés. au théâtre, en particulier dans la comédie, et c'est ce que l'on peut 

constater dans les premières expériences théâtrales algériennes, qui ont 

commencé leur cours avec la pièce Juha, et cette tradition est restée en vigueur 

dans les expériences théâtrales ultérieures, en raison de l'adéquation d'Al-Nada. 

et ses personnages au genre comédie et tragi-comédie. 

     L'objectif premier de la recherche est d'essayer de connaître d'abord les 

formes narratives traditionnelles qui auraient pu être dramatisées, ce qui a été 

prouvé dans les différents modèles arabes et algériens étudiés, puis de démontrer 

les mécanismes d'emploi des anecdotes de Juha et de sa personnalité. dans le 

théâtre comique algérien, et cela à travers la pièce Le Procès de Juha de Sharif 

Al-Adra', qui a utilisé les anecdotes de Juha d'une manière différente, porteuses 

d'un symbolisme politique et d'un objectif révolutionnaire qui va au-delà de la 

comédie pour diagnostiquer la réalité de l'intellectuel et de son souffrance dans 

la société. 

    La pièce du procès de Juha va au-delà du personnage comique pour atteindre 

un objectif politique et révolutionnaire sérieux. 

Mots clés : Théâtre, pièce de théâtre, patrimoine narratif, comédie, anecdotes de 

Juha, armure, procès de Juha. 


