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 وعرفانشكر 
 

نتوجه بجزٌل شكرنا بعد الامتنان للمولى عزّ وجل الذيّ وهبنا 

لإتمام هذا العمل، إلى الأولٌاء الذٌّن كانوا سبب  الصّحة والعزم

 نٌلنا الدّرجات العلٌا.

دون أن ننسى فضل أساتذتنا الذٌّن مرّوا علٌنا كلّ باسمه خلال 

مشوارنا الدّراسً، ونتقدم بشكر خاص لأستاذتنا "نسارك 

زٌنب" التًّ كان لها الفضل فً الإشراف علٌنا وعلى عملنا 

علٌنا بمعارفها وإرشاداتها، كما نشكر هذا. والتًّ لم تبخل 

أعضاء لجنة المناقشة الذٌّن اهتموا بدراسة البحث وتقٌمه 

 وأبرزوا من خلاله أهم الملاحظات إٌجابٌة كانت أم سلبٌة.

 

  الطـالبتٌن

 

 

 

 

 

 إهداء

 

 أبً، أمً الغالٌٌن.



 نفسً الصّامدة.

 وٌسام الحبٌبتٌن. رومٌسة و

 لكم أهدي ثمرة جهدي.

 

 

 

 سارة
 



 إهداء

 

 إلى والديّ الغالٌٌن،

 نفسً الصّامدة، 

 وكلّ عائلتً ومن ساندنً،

 لكم أهدي ثمرة جهدي، عسى أن أكون مصدر فخر لكم.

 

 

 نوال
 

 

 



 

 

 

 

ةمقدم

 النّفسية، الاجتماعية، الثقّافيةواقع الإنساف، كونو بيس كلّ مناحي حياتو؛  من أالصّراع جزء لا يتجز يعدّ 

ة تدؿ على النّشاط والتّحدي واستمرارية ابغياة. ذلك أفّ مأوجده الله تعالى كعلب..دّينية، السّياسية والاقتصادية.ال

بّ يلبزـ ابعمود والثبات، وبنا غيانعدمت ابغركة والتف ابغياة حركة وتغيبّ ولا بوقق ىذين الشّرطبْ إلّا الصّراع. وإ

كما أنوّ ابتلبء من عند الله على عباده، ،  وعلى ىذا نقوؿ أفّ ابغياة صراع، والصّراع حياة، صفتاف تنسباف للموت

ستقيم. لنن الإنساف ينرر إلى ىذه الراّىرة نررة دونية سلبية، فوو و بىتبر صبرىم ومدى تشددىم بو وبطريقو ابؼبف

 .والراّىن، لتفاقم الصّراعات عليوبواوؿ القضاء عليوا كونها تعرقل مساراتو، خاصة الإنساف ابؼعاصر 

فراحت  ،الإنساف الضائع في متاىات الصّراعات بؼعابعة واقع الأكثر مسابنة ابعنس الأدبي الرواية كانت   

تبحث في مسبباتها وإبهاد ونفسيتو، وأخذت   و، خاصة الرّواية ابؼعاصرة البٍّ تهتم بذاتأنواعواتتابع وتصوّر كل 

بؽذا فإفّ العلبقة ببْ الرواية و الصّراع وطيدة  أو على الأقل إبهاد طرؽ معرفية للتّعامل معوا وابغد منوا، بؽا حلوؿ

   ولا بينن الفصل بينوما.



 

  

لتمثيل  والأشمل   لأنسب أنها ا "حب في خريف مائل" "لسمتَ قسيميرواية " أفّ  رأينا من ىذا انطلبقا 

"أشكاؿ الصّراع في بؽذا وقع اختيارنا على موضوع ر؛ على الإنساف ابؼعاص رّ البٍّ قد بسالصّراعات  وبذسيد أغلب

فنّ النّثر لميلنا إضافة إلى ،كذلك  يةضنا للصّراعات ابؼختلفة في حياتنا الشّخصرُ تعو ، رواية حب في خريف مائل

لم بُهرَ  وبْ لدراستو وتطبيقو على الرّواية، كونتفي رغبتنا أف ننوف ابؼفتتح متمثلبكاف اختيارنا بؽذا ابؼوضوع و  والرّواية.

بجرأة  ناإعجابو     ،عامةالأدب أي شنل من أشناؿ ىذه الدّراسة، وىذا بهدؼ إثراء ابؼوضوع خاصة و  وعلي

 على الرلم في أعمالو إضافة إلى القيمة الأدبية والفنيّة البٍّ برملوا تلك الأعماؿ.وبسرّده  الرّوائي 

، وقد ت إلى أذىاننا بؾموعة من الأسئلةوقبل الشّروع في البحث عمدنا إلى طرح إشنالية بعدما تبادر 

 :لآتيشنالية الرئّيسية كافنانت الإ  ،منوا عدّة أسئلة تفرعت  انقسمت إلى إشنالية رئيسية

ماذا نقصد بالصّراع؟ ما ىي أشكالو في رواية "حب في خريف مائل" ؟ وكيف عالجت الرّواية  -

 أشكاؿ ىذا الصّراع الذّي يعاني منها لرتمعها؟

 :لآتيأمّا عن الأسئلة الفرعية البٍّ انبثقت من ابؼشنلة الرئّيسية فوي كا

 ابؼعاصرة؟ماذا نعبِ بالرّواية ابعزائرية  -
 ما علبقة الصّراع بالأدب والرّواية؟ -
 كيف بذلى الصّراع في العتبات النّصيّة؟ -

؛ مدخلخطة بحث نسبّ وفقوا. وقد انقسمت إلى  برديدىذه التّساؤلات تطلب علينا  علىلئجابة لثم 

 .الذّي حاولنا فيو أف بموّد بؼوضوعنا و فصلبْ

ابؼعاصرة فعرفنا بها وعدنا إلى عوود نشأتها ثّم تتبعنا مسار  زائريةيد إلى موضوع الرّواية ابعتطرقنا في التّمو

 البٍّ عرفتوا. التحولات مّ تطورىا ورصدنا أى



 

  

، قد تناولنا فيو مفاىيم "الصّراع في العتبات النّصية ملامح" :به ناّ الذي عنو  الفصل الأوؿتضمن 

ثّم انتقلنا إلى التّعريف بدنوناتها البٍّ بزدـ بحثنا بصفة خاصة، والبٍّ بسثلّت في: الغلبؼ،  العتبات بصفة عامة ،

بعدىا عرضنا أسفل كلّ واحدة منوا طريقة اشتغابؽا  ت خارجية، والإىداء كعتبة داخليةصورتو، ألوانو، عنوانو كعتبا

ول سالعتبات وبذلت في دلالاتها. الأمر الذّي استفصحت عنوا ىذه أفي روايتنا ثّم استنبطنا بعض الصّراعات البٍّ 

 علينا الولوج إلى مضموف الرّواية وفومو.

فقد تناولنا   "، أشكاؿ الصّراع في رواية حب في خريف مائلب: "ه ناّ الذّي عنو  الفصل الثانيأمّا عن 

و بابغوار السّردي. وبعد ، ثّم حددنا علبقتو بالأدب وابػطاب السّردي، ثّم علبقتحدود الصّراع ومفاىيموفيو 

 استقاء أشناؿ الصّراع البٍّ احتوتها الرّواية انتقلنا للتّعريف بها مع برليلوا وتفسبّىا وفق مقتضيات ابؼدونة.

 اأنهّ  ةابؼوضوعاتي ابؼقاربةالإشنالية وابػطة منوجا يساعدنا للوصوؿ إلى غايتنا بسوولة، ورأينا في تطلبت 

سقية. ذلك بؼا فرضو بحثنا في التنويع في الآليات: من ع بصيع ابؼناىج السّياقية والنّ تعامل بنلّ حرية مت، الأنسب

 ووصفية وتاربىية واجتماعية. ونفسية آليات سيميائية

 وقد زخر بحثنا بابؼصادر وابؼراجع نذكر أبرزىا:

 الدتخيل في الرّواية الجزائرية من الدتماثل إلى الدختلف: لآمنة بلعلى. -

 في التًّاث العربي والخطاب النّقدي الدعاصر: ليوسف الإدريسي.عتبات النّص  -

 الألواف )دورىا، تصنيفها، مصادرىا، رمزيتها، ودلالاتها(: لكلود عبيد. -

 مركب النّقص والعقد النّفسية : لحلمي مراد. -

 تحرير الدرأة: لقاسم بك أمتُ. -

 حب في خريف مائل: لسمتَ قسيمي. -



 

  

العوائق والصّعوبات كغبّه من البحوث أبنوا أفّ موضوعنا مركب نوعا ما من  لُ كما أفّ بحثنا ىذا لم بى

عن بعضوا، ما جعلنا في حالة من التيو والقلق من التّقصبّ  العديد من القضايا ابؼنفصلة على وائوومتشعب لاحت

وعنا دوف في جانب من جوانبو. بالإضافة إلى صعوبة الوصوؿ إلى بعض ابؼراجع مع انعداـ الدّراسات حوؿ موض

، وربدا لم يسمح لنا ىذا ابؼوضوع عنلدينا من معارؼ  أف ننسى ضيق الوقت الذّي ربدا لم يسمح لنا بتفريغ ما

 بابغصوؿ على الأجوبة البٍّ حبّتنا بشنل كاؼٍ.

 . ىذا العملابقاز في وفي ابػتاـ لا يسعنا إلّا شنر الله تعالى وبضده الذّي وفقنا 

 

 

  



 

  

 

 

 

 

مدخل   

الرواية الجزائرية المعاصرة    
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 بسويد
سارت الرّواية ابعزائرية على درب طويل لتصل إلى ما نسمّيو اليوـ بالرّواية ابؼعاصرة، ومصطلح "ابؼعاصر" 

بويل بنا إلى نقيضو "القديم" اللّذاف لا طابؼا شنّلب ثنائية متصارعة حوؿ الراىرة الأدبيّة بشنل خاص منذ الأزؿ 

اولة تعدّ على البَّاث وبالتّالي ضياع ابؽوية العربية وزوابؽا، وىذا باعتبار أفّ التّجديد في الأدب العربي بؿالبعيد، ذلك 

صر لذلك الأدب من منرور ا﵀افربْ على خلبؼ المجدّدين الّذين يردّدوف بانتواء صلبحية خدمة متطلّبات الع

بالتّالي ضرورة بذديد التقليدي، لتبدّؿ الررّوؼ والوقائع والتحوّلات الاجتماعية والإنسانية واتّساع الفنر وتغبّّه، و 

 الأدب.

وقد استمدّت الرّواية ابعزائرية ابؼعاصرة أصوبؽا من أدب روائي قديم وسابق موّد بؽا الطرّيق؛ ومن ىنا يرور 

ما ىي جذور الرّواية الجزائرية التي تدفّق منها مصطلح الدعاصرة؟، وما ىي أىمّ السّؤاؿ الّذي يطرح نفسو، 

أـ ذا الجنس الأدبي عبر رحلتها التّاريخية؟، وىل كاف التّجديد فيها إضافة إيجابية التحوّلات التّي طرأت على ى

لعمق وطوؿ تاريخ نشأة الرواية ابعزائرية ابؼعاصرة سنحاوؿ الإبؼاـ بأىم ، وىذا ما سنقوـ بإبرازه، ونررًا سلبية عليها؟

 ثنا.العناصر البٍ بزدـ بح

 ا:نشأة الرّواية الجزائرية الدعاصرة وتاريخه .1

ولدت الرّواية ابعزائرية في أولى مراحلوا منتوبة باللّغة الفرنسية برت ظروؼ اجتماعية واقتصادية وسياسية  

الغاشم(، بغية بؿو الوجود ابعزائري العربي ونشر ستعمار قمعية وثقافية شنّوا ابؼستعمر الفرنسي )وىي برت نيل الا

مت لغة العدوّ إجبارا عنوا، إلّا أنوّ قد كاف ىناؾ فئة جزائرية قليلة تعلّ على الرّغم من بسنّنو وبلوغو الأمّية وابعول، و 

الفرنسي، فأخذت القلم سلبحا مباشرا بؽا، برارب بو وتناضل ستعماري وىذا يعود إلى التأثبّ النببّ للحنم الا

إلّا أفّ اللّغة العربية قد  سبيلب في الوطن ودفاعا عن شعبو، وعلى الرّغم من الرروؼ ابؼعقدّة  البٍّ مرت بها ابعزائر
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بجانب اللّغة الفرنسية، حيث ولد جيل جديد من النُتاب ابزذ من ىذه اللّغة وسيلة واصلت تطوّرىا ووجودىا 

نشعر  ولا بهب أف نبني أو» مولود معمري:للتعببّ عن آرائوم وأفنارىم حوؿ واقع الشعب ابعزائري، إذ يقوؿ 

 1«.ية عقدة نقصرنسية، فأنا شخصيا إذا كتبت باللّغة الفرنسية فإنبِ لا أشعر بأبالضّياع لأننّا ننتب باللّغة الف

ل بعض النتّاب ىذا الأمر ابّزذ آخروف فوو لا يبَدّد في التّعببّ باللغة الفرنسية رغم كونها لغة ابؼستعمر، بينما قبِ 

لقد أراد » بعد استقلبؿ بلده، إذ يقوؿ: التّعببّ باللّغة الفرنسيةيرفض  مالك حدادموقفا بـتلفا قليلب، فالرّوائي 

وقد كاف بؽذا الرفّض تأثبّ   2«.الاستعمار ذلك، لقد أراد أف ينوف عندي ىذا النّقص، لا أستطيع أف أعبّر بلغبٍ

باللّغة الفرنسية، إلّا أفّ استخداموم  بؽا يعنس قربها وسوولة  ةعليو، رغم اختلبؼ الآراء حوؿ النتّابكببّ 

 وليس لنونها لغة ابؼستعمر. التّواصل بها،

وابؼعروؼ أفّ ىذا الأدب قد شنّل جدلا وتناقضا طويلبْ حوؿ انتمائو، فوناؾ فئة من الدّارسبْ صنّفتو 

طّلبع على آراء كلب الطرّفبْ ضمن الأدب ابعزائري، وىناؾ فئة أخرى صنفتو ضمن الآداب الأجنبية، وبكن بعد الا

الآداب العربية ابعزائرية، كونو كتب من قبل أعلبـ جزائرية، وكونو خدـ  يسعنا القوؿ أنوّ أدب يرحّب بو ضمن

ذكر مقولة نوطنوم وشعبوم، وندّعم رأينا ىذا استنادا لبعض التّصربوات من الأدباء نفسوم، وبعض الدّراسات، ف

، وغبّىم من 3«أكتب بالفرنسية، وأتنلّم بالفرنسية لأقوؿ للفرنسيبْ أنّّ لست فرنسا» الشوبّة: مولود فرعوف

 .محمد ديبومالك حداد النتاب ابعزائريبْ أمثاؿ 

 ومنو سنقوؿ أفّ اللّغة فرنسية وابؼضموف جزائري.

                                                             
، 3112، جانفي1، العدد1يا جبار، ببْ الرّواية والفيلم، بؾلّة ابغنمة للدّراسات الأدبية واللّغوية، جامعة ابعلفة، المجلدآس -1
 .322ص

 .322ابؼرجع نفسو، ص -2
 https:\\www.al، رابط ابؼوقع )3112مارس  12بتاريخ:  يوسف أبولوز، الوجو الثقّافي للجزائر، صحيفة ابػليج،  -3

khaleej. ae.) 
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 واجية بينوا وببْ اللّغة العربيةانتقلت الرّواية ابعزائرية بعد الاستقلبؿ من النتابة بالفرنسية إلى النتابة الإزد

 ا تتناوؿ وتعالج قضايا بسسّ جلّ الشّعوب العربية.البٍّ تندرج ضمن الأدب العربي بشنل عاـ كونه

 الرّواية الجزائرية فتًة السّبعينات: .2

عبد الحميد بن تعتبر مرحلة السّبعينات مرحلة فعلية لروور رواية فنيّة ناضجة وذلك من خلبؿ أعماؿ "

بعد الفبَة الاستعمارية البٍّ لا يزاؿ فيوا آثار الدّمار الّذي أبغقو  1291الصادرة عاـ  "في ريح الجنوب"" ىدوقة

، 1293سنة  "الرياح في ما لا تذروه""لزمّد العالي عرعار"بالمجتمع ابعزائري وابؼسلط ببْ سطورىا، وأعماؿ 

 "والزّلزاؿ"ـ، 1291 "اللّاز"في  "الطاّىر وطار"، وكتب "لواسيتٍ الأعرج" "جغرافية الأجساد المحروقة"ورواية 

ابعزائر في فبَة ما بعد ، حيث بسنّنت بة روائية جزائرية جديدة متقدّمة، وبهذه الأعماؿ بسنّننا من ابغديث عن بذر 

الاستقلبؿ من الانفتاح ابؼطلق على اللّغة العربية بفاّ جعلوم يلجئوف إلى النتابة الرّوائية للتّعببّ عن الواقع ومتغبّّاتو 

ملببؿوا بسبب  التحوّلات وتعقيداتو، سواءً في فبَة الثّورة ابؼسلّحة أو في ابغياة ابؼعيشية ابعديدة البٍّ بذلّت 

البلبد، ومنو ظورت الرواية  في ىذه الفبَة بؼعابعة الآثار النّفسية الاجتماعية  تماعية والسّياسية والثقّافية فيالاج

إفّ ما يدفع الرّوائي إلى البحث داخل ابؼاضي ىو تعرفّو فيو على نفسو »لو: بقو   سعيد علوشالنّابذة عنوا، يفسّره 

فرز ما بينن أف يفوم وما بينن أف ينسى للحصوؿ على بسثيل الوضوح داخل ابغاضر... وىدفو إنوّ يقوـ على 

 1.«مر على جسدهالتّاربىي  بهذا ىو إعطاء ىوية للّذي بويا بواسطتو ىروبا من النّسياف الذي ربظو الآخر ابؼستع

لقد ترجم الطاّبع السّياسي الذي انطبعت بو النّصوص الرّوائية تركيب ثقافة الرّواد الأوائل الّذين كاف بؽم 

السّبق في تأسيس الرّواية ابعزائرية ابغديثة، وذلك من خلبؿ ابلراطوم في العمل السّياسي ومعايشتوم للحدث 

ؿ، وقد بستّعوا بابغصانة والتّجربة في رصيدىم، كما يقوؿ وابؼشاركة فيو، فنانوا من جيل الثّورة ابؼسلّحة والاستقلب

                                                             
 .39، ص1292سعيد علوش: الرّواية والإيديولوجيا في ابؼغرب العربي، دار النلمة للنّشر، ببّوت،  -1
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وقد  م يوحّدوف ببْ الإبداع والسّياسةجعلو 1«.رصيد الثورة ونضج سياسي وبذربة نضالية:»أبو القاسم سعد الله

  قةابن ىدو جعل ىذا من التّجربة السّياسية روادا بيلنوف بعدا سياسيا للرّواية الّبٍ نشأت ببْ أيديوم، فأسوم 

ابغياة ونشر الوعي السّياسي والتّعببّ عن قضايا المجتمع برواياتو في إثراء ابغركة الرّوائية من حيث مواجوة مشاكل 

فأعمالو جاءت لتؤرخّ التحوّلات والتطوّرات ابغاصلة في المجتمع ابعزائري منذ الثّورة  الطاىر وطاروطموحاتو، أما 

شبَاكية في جعل بٍ بسيّزت بها مدرسة الواقعية الاءات الإيديولوجية والفنيّة الّ إلى غاية الاستقلبؿ، وقد سابنت الإغرا

قادرا على إدراؾ العلبقات ابعدلية ببْ الفرد وأفناره وأفعالو، وجعل كذلك أعمالو تتسم بالتّلقائية والرّؤية وطاّر 

 الشّمولية.

السّبعينات شودت بروّلا ىامّا وملحوظا، حيث وعلى ىذا الأساس سنقوؿ أفّ الرّواية ابعزائرية في فبَة 

 ت في إعادة تشنيل ابؽوية الوطنية بعد سنوات من الاستعمار الفرنسي والنّضاؿ من أجل الاستقلبؿ.بنسا

 نات:الرّواية الجزائرية في فتًة الثماني .3

ؤية، أي أنّها لا بؼا كاف سائدا في مرحلة السّبعينات شنلب ومضمونا ور  اتعتبر مرحلة الثّمانينات امتداد

تزاؿ عالقة في متاىات الثّورة والبحث عن الذّات، مقتصرة في المجالبْ السّياسي والاجتماعي، حيث اتّسمت 

بالتغبّّ والتحوّؿ في الرؤى الفنرية وتقديس منجزات الثَورة واستلواموا للوعي الرّوائي ابعديد  الّذي يقوـ على 

و برقيق الصّراع كبعد إيديولوجي على ابؼستوى الفّبِ في تعارض يقوـ فناف سؤاؿ التقديس طريقا بك»مساءلتوا:

، ونررا بؽذه التحوّلات السّياسية والاجتماعية البٍّ جاءت بها الرّواية ابعزائرية في 2«.على خلخلة ابؼوجود وابؼألوؼ

ومن ببْ التّجارب  على مستوى النّص الأدبي ابعزائريىذه الفبَة ظور جيل جديد استفاد من التطوّر ابغاصل 

                                                             
 .99، ص1291، 1أبضد فربوات: أصوات ثقافية في ابؼغرب العربي، الدّار العابؼي للطبّاعة والنّشر والتّوزيع، لبناف، ط -1
، تيزي وزو، ابعزائر، 3آمنة بلعلي: ابؼتخيّل في الرّواية ابعزائرية من ابؼتماثل إلى ابؼتخلّف، الأمل للطبّاعة والنّشر والتّوزيع، ط -2

 . 41، ص3111
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، 1291سنة  "وقع الأحذية الخشنة"في بؾموعة من رواياتو منوا:  واسيتٍ الأعرجالرّوائية في ىذه الفبَة نذكر 

سنة "تغريبة صالح بن عامر  الزّوفري"أو "نوار اللّوز"، 1292سنة  "وقائع أوجاع رجل غامر صوب البحر"

، وغبّىا  إغاثة الأمّة لكشف الغمّة" "ابؼقريري"وكتاب  "ابن ىلاؿتغريبة "فيوا التّناص مع ، البٍّ يستثمر 1293

من الرّوايات البٍّ بينت بفارسة أصحابها ابّذاه التّجديد وابؼواقف البٍّ تعامل بها مع إشناليات الواقع في ىذه الفبَة،  

ه التّجارب مع كما شود عقد الثّمانينات أيضا روايات ذات قيمة بؿدودة فنريا وبصاليا، حيث تعاملت ىذ

إشنالات وتناقضات  الواقع ابعزائري بنررة تنطلق من التّأصيل لاعتباره السّبيل الأمثل لتخفيف التّجديد وابغداثة 

، أو بالاشتغاؿ على اللّغة والعمل على تعقيد السّرد لتحقيق ابؼغايرة واسيتٍ الأعرجفي بذربتو الرّوائية مثلما فعل 

 وغبّىم. جيلالي خلاص ورشيد بوجدرةما بذسّد في بذربة وبذاوز السّرد الرّوائي مثل

واية ابعزائرية زاخرة من حيث النّسبة النميّة، إلّا أفّ وبؽذا بينن القوؿ أفّ مرحلة الثّمانينات كانت الرّ 

 تّجريب.أغلبوا كاف في حالة بصود فنري وفبِّ وأدبي على غرار قلّة منوا برت بكو التّغيبّ أو إفّ صحّ التّعببّ بكو ال

 الرّواية الجزائرية في فتًة التّسعينات:  .4

تعتبر فبَة التّسعينات عقد تبلور الرّواية ابعزائرية، فنانت فبَة العشريةّ السّوداء وظاىرة الإرىاب، حيث 

أحدثت الرّواية منعرجا آخر بسبب الأزمة الّبٍ عصفت المجتمع ابعزائري والّبٍ مست كلّ طبقات المجتمع وعابعت 

رحلة التّسعينات وابّزذت من العنف السّياسي وآثاره موضوع الأزمة وآثارىا، ومن أىم الأعماؿ الّبٍ أنتجتوا م

في  "في سيّدة الدقاـ"وواسيتٍ الأعرج "الشّمعة والدّىاليز"في الطاىر وطاّر موضوعا بؽا حيث التقى كلّ من: 

في فتاوي زمن  "كإبراىيم سعدي"البحث عن جذور الأزمة وفضح ابؼمارسات الّبٍ تبعثوا، كما جسّدىا آخروف 

، رغم الأوضاع ابؼأساوية والأزمة الّبٍ  "الدراسيم والجنائز"في   "بشتَ مفتي"،و"في الورـ""مّد ساريلز"،و"الدوت

الّذي رشيد بوجدرة مرّ بها الوطن إلّا أنّها لم تستطع اغتياؿ روح الإبداع ولا قمع الأقلبـ الوفية لو، ومن ىؤلاء 
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ياتو وواقعو عبر ابعزائرية، إذ سافر الناتب بذكر  ةشخّص من خلبؿ روايتو تيمينوف مرحلة خطبّة في عمر الأزم

 الصّحراء ابعزائرية الشّاسعة.

فبَة التّسعينات بشنل عميق على المجتمع ابعزائري، حيث كانت فبَة مليئة بالعنف والإرىاب لقد أثرّت 

المجتمع، وقد لا يقاس والإرىاب ليس حدثا بسيطا في حياة »نتيجة الصراّع ببْ ابغنومة وابعماعات ابؼسلّحة 

وحشيتوا، وعندما يتعلّق الأمر بابعزائر  فإفّ ودرجة د ابعرائم الّبٍ يقبَفوا، بل بقطاعتوا بابؼدّة الّبٍ يستغرقوا ولا بعد

  عةفرابتلك ابؼقاييس بصيعا، إذ استغرؽ مدّة غبّ قصبّة وارتنب جرائم كثبّة، وارتنبوا ب الإرىاب تقاس خطورتو

، حيث كاف موضوع الإرىاب مدار  معرم الأعماؿ الرّوائية في التّسعينية إلّا أنوّ 1.« لغو ابؽمجيةبلغت أقصى ما تب

لم ينن الطاّبع الوحيد الّذي طبع في السّنوات ابؼاضية، إذ لم تنن العشرية بؾردّ فبَة أزمة فقط، بل كذلك كانت 

 .1223خابات العمّاؿ وإلغاء الانتعشرية التحوّؿ بكو اقتصاد السّوؽ وتسريح 

وذلك بداية من جيل السّبعينات وىو ابعيل  ،إفّ واقع الرّواية ابعزائرية قد مرّ في فبَة بروّلو بعدّة فبَات

 لوا للحداثة، وحاولوا الغوص فيواابؼؤسّس إلى جيل الثّمانينات والتّسعينات وىو ابعيل المجدّد إلى جيل الّذين وص

 وبشتَ مفتي. عز الدّين جلاوجيأمثاؿ : 

 الرّواية الجزائرية في مطلع الألفية الثاّنية:  .5

الألفية الثاّنية تطوّرا وبروّلا ملحوظبْ، حيث دخلت مرحلة جديدة من  ودت الرّواية ابعزائرية في بدايةش

فاؽ جديدة الانفتاح على آ التّجريب، بدعبُ أفّ الروائيبْ أرادوا إحداث التّغيبّ وتسليط الضّوء على التحوّلات وكذا

تصالاتها من أجل التحرّر ، وكذا ابروّلت النتابة الأدبية في ىذه ابؼرحلة إلى الاىتماـ بواقع ابؼرأة و »للنتابة الرّوائية 

                                                             
 .211، ص1222، يوليو، 1بـلوؼ عامر: أثر الإرىاب في النتابة الرّوائية، بؾلّة عالم الفنر، العدد -1
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 1«.العابؼية والعمل على الذّاكرة وكسر الطابوىات، أملب في الولوج إلى صرح رة مواضيع من قبيل موضوع ابؽوية إثا

وّلة( بشنل دائم ترفض ابعمود ـ والضّوابط ابؼشدّدة بوصفوا )متحالنّمط التّقليدي بعيدا عن التّقيد الصَار  ؽوخر 

 فيلاستنشاؼ والتّجديد باستمرار وتثبّ تساؤلات جديدة، وتستننر الأشناؿ ابؼألوفة والقياسية، وتتطلع إلى ا

 تّاريخ من منرور شمولي.استنطاؽ الوابؼضموف، فمرّت بدساءلة البَّاث وأخرى الشّنل 

فالرّواية ابعزائرية تنقل ما يتعرّض لو المجتمع من خلبؿ التحوّلات ابؼتعلّقة بابعوانب الاجتماعية والسّياسية 

التّجربة الفنيّة والإنسانية، وتعدّد الدّلالات البٍّ تتيح تنوعّ القراءات والانفتاح على والثقافية، فوي تتميّز برحابة 

إلى ذلك، يعتمد الرّوائي على تنويع التّقنيات الفنيّة والأدوات الأسلوبية  الّبٍ تضفي ختلفة، بالإضافة التّأويلبت ابؼ

ين، فمسار الرّواية ابعزائرية ابؼعاصرة بسركز ا بهعلو في حركة وبروّؿ مستمرّ حيوية ودينامية على ىذا ابعنس الأدبي، بفّ 

وحركة النّقد، والتطلّع إلى ابؼستقبل، بفاّ أدى للتّغبّ ابغاصل  حوؿ كسر السائد والتمرّد على ابؼألوؼ استجابة

 تداخل أجناس أدبية بـتلفة لتصبح بذلك ميدانا للتّجريب الأدبي.

اللّغة ، إذ كسر قواعد المجتمعية مراىر مواكبة الرواية للتحوّلات منفالتّجريب الرّوائي ىو عبارة عن مرور 

الطاقات التعببّية النامنة في الأديب، ىذا ما بهعل الرّواية قادرة على الاستجابة  السردية، وىو فرصة لإظوار

رفض الأساليب الفنيّة القدبية وبؿاولة البحث عن أسلوب جديد قادر على »لتطوّرات ابغاضر، ويرور ذلك في 

شناؿ القدبية لا تلبئم التعببّ عن استيعاب رؤية الفناف ابؼعاصر لعابؼو والتّعببّ عن التجربة الّبٍ بسيّز عصره لأفّ الأ

، الّبٍ تتّسم بابغداثة والابتنار ، ومنو فمفووـ التَجريب ارتبط با﵀اولات الأدبية ابعديدة2«.روح العصر وفلسفتو 

                                                             
ر: بسثّلبت ابؽوية والالتزاـ في الأدب ابعزائري ابؼنتوب بالفرنسية، رواية بعيدا عن ابؼدينة لآسيا جبار، بن عبد السّلبـ بوبن -1

ورواية ابغريق ﵀مّد ديب أبموذجا، أطروحة مقدّمة لنيل شوادة دكتوراه العلوـ في اللّغة والأدب  العربي، كليّة الآداب واللّغات، 
 .131، ص3113-3111ن مويدي، أـ البواقي، بزصّص آداب عابؼية، جامعة العربي ب

غنية بوبيدي : مراىر التّجريب وابغداثة في الرّواية ابعزائرية، رواية " البيت الأندلسيّ" لوسيبِ الأعرج بموذجا، أوراؽ المجلة  -2
 .12، ص1، العدد3، ابعزائر، المجلد1جامعة باتنة  -بـبر ابؼوسوعة ابعزائرية -الدولية للدراسات الأدبية والإنسانية، 
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وعّ نررا لتن  وتتحدّى البنية ابعمالية التَقليدية  للنتابة الرّوائية، وغالبا ما توصف ابؼغامرات الفنية ابغديثة بالتجريب

 أشناؿ الإبداع، وتعدّد أساليبوا.

وبظات شنلية جديدة سرعاف ما تطوّر بؿتواىا ليختلف جذريا عن بسيّزت الرّواية بداية الألفية بخصائص 

الرّواية الإيديولوجية البٍ ىيمنت في سبعينات وبشانينات القرف ابؼاضي، بسرّدت الرّواية ابعزائرية ابعديدة على القوالب 

سخطا وزىدا: أسطورية ترفض الصّوفية وبربّ ابغياة، لنن مع ذلك تقلق بها   بأسطورة الواقع ابؼعي لتعبِ»ابعاىزة

يء الإنساف، وتوّفر بصيع ابؼعطيات والإجراءات والفلسفات عبر الشّخصية الرّوائية الّبٍ تس وتشنّك في قيمتوا،

مثل الأشعار، التّمثيلبت  1.«دبيةأغبّ أدبية أو والتمرّدات والاننارات والرفّوض، ترحَب بجميع الأجناس التعببّية

، مقاطع موسيقية، س  تاربىية، دينية، أو برليلبت سلوكية. بّ، النّصوص العلمية أو الفلسفية،الدّرامية، رسوـ

ويلتمس الباحثوف بظات البناء ابؼغاير في إبداعات ابعيل الثاَلث الّذي تبع ابعيلبْ السابقبْ، ويعبَفوف 

بسماتو الّبٍ نوعي الّذي حققَو ابؼنجز الرّوائي في السنوات الأخبّة مع أدباء اقتحموا ىذا ابؼيداف بالتّحوؿ ال

 ين والسّياسة، ابؽوية الثقّافيةاستحدثوىا من ناحية اللغة والشَنل والأسلوب، وابؼوضوعات ا﵀رّمة كابعنس والدّ 

 ية بػلق نصوص ىجينة .وحريّة ابؼرأة، البنية السّردية، وكذا تداخل الأنواع الأدب

بأعمالو  الطاّىر وطاّرومن ببْ الرّوائيبْ ابعزائريبْ الّذين أحدثوا قفزة نوعية في الرّواية ابعزائرية بقد الرّوائي 

، وإبّما تواصلت مع باقي الأقلبـ الرّوائية ابعزائرية الّبٍ اندفعت هالرّوائية ابؼختلفة، ولم تتوقَف النتابة التجريبية عند

 وعبد، "التفكيك"في  رشيد بوجدرةإلى ولوج عالم التّجريب والبحث عن ما ىو جديد، ومن ببْ ىؤلاء نذكر: 

 حبّ في خريف"،"في تصريح بضياع"وواسيتٍ الأعرج وسمتَ قسيمي، "موت الكهف"في الدالك مرتاض 

 ، وغبّىم."بيلىلا"، "مائل

                                                             
، رابط ابؼوقع:  3119سبتمبر  32بتاريخ بوزياف زياد، البناء الفبِّ في الرّواية ابعزائرية ابعديدة، ديواف العرب،  -1

Https:\\www.diwan al arab.com)) 
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ومنو نقوؿ أفّ الرّواية في ىذه الفبَة أصبحت أكثر تنوّعا وثراء، مستفيدة من تراكمات ابؼاضي ومتفاعلة 

 مع التحدّيات ابغديثة، بفاّ أكسبوا منانة بارزة في الأدب العربي والعابؼي.
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 بسويد
يشود عصرنا ىذا انفتاحا وازدىارا ملحوظبْ في بؾاؿ النتابة الإبداعية، كمّا ونوعًا. بفاّ جعلوا بؿطة 

شغل النّقاد وأنرار القراّء، لذا بقد كُتّاب اليوـ يولوف عناية خاصة بأعمابؽم، لغرض اكتساب التّفرد والأفضليّة 

ارجيّة والدّاخلية أو ما يسمى "بالعتبات النّصيّة" حيث وبذدىم يبدؤوف ىذا الاىتماـ انطلبقا من عتبات كتبوم ابػ

تعدّ سياجا بؿنما بؿيطا بالنّص ابؼؤلَّف، يلزـ فك أقفالو للتّمنن من الولوج إلى العوالم الدّاخليّة لذلك العمل، ويتم 

عمدًا، لتحمل   ذلك بعد فوم وتأويل بؾموعة العناصر ابؼدبؾة في تسمية "ا﵀يطات النصية" البٍ لم توضع عبثاً بل

كلّ منوا دلالات مباشرة أو مضمرة بزدـ نصّوا وتشبّ إليو دوف أف تفصح عنو. وعلى أساس أفّ بقاح أي نص 

إبداعيّ يقوـ على عنصر رئيسيّ فيو، والذّي ىو الصّراع يثبّ تشويق القارئ وبضاسو وفضولو، وينوف ىذا 

بؾموع الصّراعات النّصية أو أبنوا ثم تعرضوا على  ابؼطلوب، والعتبات ىي الوسيط ببْ النّص والقارئ؛ بذسد

 فضائوا ا﵀دود، فتنوف بهذا ألقت شباكوا منتررة الضّحية )القارئ(.

بفاّ ذكرنا سابقا تتضح لنا فنرة أفّ للعتبات النّصية أبنية بالغة، ويتببْ ذلك أكثر من خلبؿ الدّراسات 

عتبات فة يتحدد موضوعوا في العتبات من بينوا: كتاب "ابؼتعددة البٍّ أقيمت في حقوا، فقد صدرت كتب منث

عتبات النّص في التًّاث العربي وكتاب "عبد الحق بلعابد"، ل: " )جتَار جنيت من النّص إلى الدناص("

"يوسف الإدريسي". فما ىي العتبات النّصية؟ عناصرىا؟ أهميتها؟ وبالأخص ل: والخطاب النّقدي الدعاصر"

 دلالاتها؟

جابة على ىذه التساؤلات والتّفصيل فيوا، وللتوضيح أكثر سنجري مقاربة تطبيقية بموذجية سنسعى للئ

 "، وذلك بدراسة عتباتها ودلالتوا."سمتَ قسيميل رواية حب في خريف مائل" على مدونة بحثنا "
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 مفاىيم العتبات النّصية: .1

 العتبة: مفهوـ .1.1

 لغة - أ

الباب توطأ أو قبل العتبة العليا وابػشبة البٍّ فوؽ الأعلى:  أسُنفة»جاء في لساف العرب لفرة العتبة:

 .1«ابغاجب والأسنفة السّفلى والعارضتاف والعضدتاف وابعمع عتب وعتبات والعتب: الدّرج وعتب عتبو: ابّزذىا

 إلى مسرتو، قاؿ: "ساعدةُ  استعتبو، أعطى العُتبى، كأعتبو، أعطاه العتبى ورجع»أمّا في تاج العروس بدعبُ:

 بن جوزيةّ":

 شاب الغراب ولا فؤادؾ تارؾ                            ذكر الغضوب ولا عتابك يعُتَبُ 

 أي لا يستقبل بعتبى.

وأعتب عن الشيء انصرؼ كاعتتب، قاؿ الفراّء: اعتتب فلبف إذا رجع عن أمر كاف فيو إلى غبّه من قولو 

أي الرّجوع بفا تركو، إلى ما برب ويقاؿ: العَرمِ المجبور: أعتب فوو معتب كأعتب وىو التعتاب، وأصل  للب العتبي

 2«.العتب، الشّدة كما تقدـ 

العتبة بؿركة أسنفة الباب أو العليا منو، والشّدة والأمر النريو  »ورد كذلك في قاموس ا﵀يط لفرة العتبة: 

بْ السّبابة والوسطى أو ما ببْ الوسطى والبنصر والفساد، والعيداف ابؼعروضة كالعتب بؿركة وابؼرأة. والعتب ما ب

                                                             
 .219، ص1، مادة )عتّب(، ط1: لساف العرب، دار صادر ببّوت، لبناف، ج ابن منرور -1
 .312ص 1221، 3ج العروس من جواىر القاموس، دار الفنر، ببّوت، لبناف، )دط(، ـمرتضي الزبيدي: تا -2
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على وجو العود، والغليظ من الأرض وبصع العتبة والعتب ابؼؤجدة، كالعتباف وابؼعتب وابؼعتبة وابؼلبمة كالعتبات 

 1«.وابؼعاتبة والضلع وابؼشي على ثلبث قوائم من العقر أف تثبّ برجل وترفع الأخرى

 لاحااصط - ب

أمّا من النّاحية الاصطلبحية، فقد أنسبت لفرة العتبات إلى النّصوص، ليأخذ تسمية العتبات النّصيّة، 

 نوّ حريّ بالعديد من الأبظاء لاحقا منوا:إإضافة إلى ىذا ف

"ابؼوازيات النّصيّة"، "ابؼصّاحبات النّصيّة"، "ابؼؤطرات النّصية" "ابؼناص". كما حريت بنثبّ من 

 إلى ذكر بعضوا: سنتسنات بعد فرض نفسوا السّباحة الأدبيّة والنقدية، وبعد أف تم إبنابؽا التعريفا

كلّ ما بهعل من النّص كتابا يقبَح نفسو على قراءتو أو »العتبات النّصية على أنّها: جتَار جنيتيعرؼ 

 2«.بصفة عامة على بصووره

بنيات لغوية وأيقونية تتقدـ ابؼتوف، وتعقبوا »النَّص:يقوؿ أفّ عتبات ليوسف الإدريسي  وفي تعريف آخر

لتنتج خطابات واصفة بؽا تعرؼ بدضامينوا وأشنابؽا وأجناسوا، وتقنع القراء باقتنائوا، ومن أبرز مشمولاتها اسم 

 3«.ابؼؤلف، والعنواف والأيقونة ودار النشر، والإىداء وابؼقتبسة وابؼقدمة

"، يقدـ تعريف مفصلب شعرية النص الدوازي، في كتابو "يتريل تزداو كذلك بقد جوود الناتب 

الفرعي،  بسثل العتبات النّصية كلّ ما بويط بالنّص من العنواف الرئيسي، والعنواف» وشاملب لعتبات النّص فيقوؿ:
                                                             

، 3114، 9محمد الدّين بن يعقوب بن محمد بن إبراىيم بن عمر فبّوز آبادي: قاموس ا﵀يط، مؤسسة الرّسالة ببّوت، لبناف، ط -1
 .111)مادة عتب(، ص

لى ابؼناص(، الدار العربية للعلوـ ناشروف منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، عبد ابغق بن عابد: عتبات )جبّار جنيت من النّص إ -2
 . 11، ص3119، 1ط
يوسف الإدريسي: عتبات النّص في البَاث العربي وابػطاب النّقدي ابؼعاصر، الدّار العربية للعلوـ ناشروف، ببّوت، لبناف،  -3
 .31، ص3114، 1ط
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(، وابؼقدمات وابؼلحقات، وابؽوام ، والإىداء، وابؼلبحرات، وكلمات Intertitresوالعناوين الدّاخلية )

ؼ، والفورس، وابؼقتبسات والتنّبيوات، والتّقديم والتوثيق والأيقونات، والعبارات التّوجيويّة...دوف أف ننسى الغلب

 1«.الرّسائل وابؼذكرات واليوميات، والشّوادات، والنسخ ابؼخطوطة وتوقيعات ابؼؤلف، وكتاباتو ابػطيّة الأصليّة

ات النّصية، عبارة عن بؾموعة من ابؼنونات البٍّ تببِ انطلبقا من ىذه التّعريفات بينننا القوؿ بأفّ العتب

نصّا خارجيّا صغبّا، يعرض نفسو على القارئ، وبذبره للخضوع لو كونو السّلطاف ابؼتحنم في شؤوف وقضايا النّص 

 الداخلي النببّ وابؼسبّّ لو.

 مفهوـ النّص: .2.1

 لغة: - أ

ابغديث ينصو نصًا: رفعو، وكلما رفعك الشيء، نص  النّص:»ورد في معجم العرب كلمة "نص" فقيل:

أظور، فقد نصّ وقاؿ عمرو بن دينار: ما رأيت رجلب أنّص للحديث من الزّىري، أي أرفع لو وأسند، يقاؿ: نص 

ابغديث إلى فلبف: أي رفعو، وكذلك نصصنو إليو. ونصت الربّية جيدىا: رفعتو ووضع على ابؼنصة أي على غاية 

 2«.نصة: ما ترور عليو العروس لبَىالفضيحة والشّورة، والرّوور وابؼ

ونص ابؼتاع نصّا، جعل بعضو على بعض، ونصّ الدّابة ينصوا نصا: رفعوا »قيل كذلك في نفس ابؼعجم:

 3«.في السّبر وكذلك النّاقة، والنّص: التّحريك حبٌ نستخرج من النّاقة أقصى سبّىا

                                                             
 .44، ص3111النّص الأدبي(، منشورات ابؼعارؼ، الرّباط، ابؼغرب )دط(،  بصيل بضداوي: شعرية النّص ابؼوازي )عتبات -1
 .391، ص3111، 2، ط11ابن منرور: لساف العرب، دار صادر، ببّوت، مادة )نصص(، مج -2
 .391ابن منرور: لساف العرب،  ص -3
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ابغديث نصّا وكذا نص إليو إذا رفعو ونصّ ناقتو ينصوا نصّا إذا  صّ ن»جاء القوؿ: تاج العروسأمّا في 

 1«.استخرج أقصى ما عنده من السّبّ

 نلبحظ أفّ معبُ النّص في مفاىيمو اللغوية يتمحور في سياؽ، الروور والرفّع وابغركة والبياف والدّليل.

 اصطلاحا - ب

ءاتو المجالية واختلبفوا، ومنو لقت تنوعت التعريفات الاصطلبحية حوؿ لفرة النّص ذلك لتنوع انتما

 اىتمامات من الفئة العربية وكذا الغربية .

بنية دلالية تنتجوا الذّات )فرعية أو بصاعية( ضمن بنية نصية منتجة وفي »النص أنوّ: سعيد يقطتُيعرؼ 

 2«.إطار بنيات ثقافية واجتماعية بؿددة

الوسيلة الإبلبغية البٍّ يشبَؾ فيوا  طرفاف :»بخصوص النّص فيقوؿ ىو لحامد أبو زيدىناؾ تعريف آخر 

مرسل ومرسل إليو، والنّص بدثابة الرّسالة الواصلة بينوما وىو وحدة تعليمية بذمع ببْ معارؼ عديدة لغوية وتربوية 

معرفيّة  ةونفسية واجتماعية وفق أنسجة لغوية من أصوات وكلمات وتراكيب بسزج بصيعوا فيصبّ بذلك النّص وحد

فيوا معارؼ لسانية وغبّ لسانية، بفا بهعلو يتجاوز كونو بؾرد ظاىرة لسانية إلى مرونة اجتماعية وثقافية  تتفاعل

 3«.أوسع نطاقا فوو بذلك وسيلة لنقل ابؼعرفة والثقّافة لو دبيومة الزّماف وابؼناف

                                                             
، 1299لساف العرب ببّوت، مادة )نصص(، الزبيدي، بؾد الدّين أبي فيض السيّد محمد مرتضى: تاج العروس، دار ابعيل، دار  -1
 .222ص

 .23، ص3113، 1سعيد يقطبْ: انزياح النّص الرّوائي، النّص والسياؽ، ابؼركز الثقّافي العربي، الدّار البيضاء، ابؼغرب، ط -2
، 1222، 2ط نصر حامد أبو زيد: مفووـ النّص دراسة في علوـ القرآف، ابؼركز الثقافي العربي للطباعة والنشر ببّوت، -3
 .39-32ص
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دبي لأفّ النّص ىو نسيج من الدّواؿ البٍ تنوف العمل الأ»يرى أفّ النّص: رولاف بارتأما الناقد الغربي 

التساوي مع اللّغة ذاتها، وأنوّ من داخل اللغة وأف بروؿ وليس بواسطة الرّسالة البٍّ برملوا والبٍّ استعملوا كأداة، 

 1«.ولنن عن طريق اللعب بالنلمات البٍّ ىي مسرح بؽا

نراـ اللغة السابقة  جواز لغوي يعيد توزيع»تقوؿ فيو أفّ النّص: جوليا كريستيفاوبشة تعريف آخر للناقدة 

 2«.عليوا وابؼتزامنة معوا

تتشارؾ كلّ التعريفات السّابقة في نقطة مركزية ألا وىي اللّغة البٍ نعبِ بها النلمات وابعمل، والبَاكيب 

 البٍّ تشنل وتببِ النّص، والذي ىو الدّاؿ، ولا يتوقف الدّور ىنا بل يرتفع لغاية أبظى ىي كيفية تنسيق اللّغة الدّالة

 لاستحضار ابؼدلولات بطريقة واضحة في ذىن ابؼرسل إليو كوف النّص رسالة، تتطلب الفوم.

في ىذا السياؽ نعود بؾددا إلى العتبات البٍّ تشنل علبقة تداخل بينوا وببْ النّص فوي من أبرز الأدوات 

ص ابػارجيّة البٍّ يلزـ ابغرص في ابؼساعدة لو في إبلبغ رسالتو، حبٌ قبل ابػوض فيو أي أفّ العتبة لغة من لغات النّ 

 التلبعب بها وكذا استخداموا.

 

 عتبة الغلاؼ:  .2

أوّؿ ما ترسو عليو عبْ القارئ ويغريو من النتاب، عتبة الغلبؼ البٍّ برتل صدارتو وواجوتنا ىنا ىي 

نررا بالنتب العادية. بومل غلبؼ كلّ عمل أدبّي  والغلبؼ ابػاص بالرّواية، حيث أفّ ىذا ابعنس بزتلف أغلفت

 وفبِّ واجوتبْ أساسيتبْ أمامية وخلفية، مع واجوة ثالثة تتمثل في النعب )ظور النتاب(.
                                                             

 .11، ص3119، 1حسبْ بطري: نررية النّص ببْ بنية ابؼعبُ إلى سيميائية الداؿ، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، ط -1
 .13، ص1229، 1جوليا كريستيفا: علم النّص، تر:فريد الزاّىي، دار توبقاؿ للنشر، الدّار البيضاء، ط -2
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لوحة ضمن معمار النّص، تشغل باعتبارىا صفحة تتميز عن الصّفحات :»يعرّؼ الغلبؼ على أنوّ 

 وبتنريم العلبمات البصريةّ  بذعلوا تعمل على ترسيخ ابؼبً النّصي ابؼشنلة للنّص ابؼبً بطابعوا الدّلالي الأيقونّ

وتنمن العلبمات البصرية البٍّ تسنن قلب الغلبؼ في: العنواف الرئّيسي  1،«بأكملو، وتبرز كيف يأتي ابؼعبُ إليو

الطبع والنّشر  والفرعي، اسم الناتب ابغقيقي أو ابؼستعار، جنس الإبداع، اللّوحة التشنيلية )الصورة(، حيثيات

مقتبسات، وبشن ابؼؤلف...حيث أنّها علبمات لا بينن الاستغناء عنوا كونها برقق مومتبْ رئيسيتبْ تتمثل الأولى 

ض غر في الربّط والتوصيل ببْ الشنل وابؼبً، البٍّ يسعى إليوا ابؼتلقي، أمّا الثانية فوي الإغواء وإثارة شووة القراءة ب

تابة مشروع بذاري كذلك، لنن لا يتحقق ىدؼ ومسعى ابؼومة الثانية إلى بتحقق البَويج والإشوار؛ كوف الن

شنليّة بقدر ما ىو يدخل في تشنيل تضاريس النّص بل أحيانا  حليّةفتصميم الغلبؼ لم يعد »ابؼومة الأولى:

 2«.ينوف ىو ابؼؤشر الدّاؿ على الأبعاد الإبوائية للنّص

ؼ النتاب من العناصر ابؽامة والأساسية في البَويج للنتاب غلب»ويرى بـتصوف في ىذا المجاؿ بأفّ: 

وزيادة مبيعاتو، خاصة حبْ بوتوي على عناصر وقيم فنيّة وبصالية مدروسة تلبئم ابؼضموف ما يسوم في بيع النتاب 

 دوف معرفة مضمونو في كثبّ من ابغالات، كما أفّ كلمة الغلبؼ تعطي فنرة عامة عنو من حيث ابؼوضوع الشائك

 3«.الذّي يتعاطى معو

ىنذا يتضح لنا بأفّ دور تلبؤـ الشنل )التّصميم(مع ابؼضموف )ابؼبً(، بالغ الأبنية في إعلبء ميزة 

 النتاب.

                                                             
رّواية ابعزائرية ابؼعاصرة  بفلنة الديواف للصّديق حاج أبضد أبموذجا، بؾلة ابؼخبر أبحاث في حبيب معروؼ: العتبات النّصيّة في ال -1

 .392، ص3111، 11، العدد19اللغة والأدب ابعزائري، مج
 .131مراد عبد الربضاف مبروؾ: جيويوليتينا النّص الأدبّي، تضاريس الفضاء الرّوائي بموذجا، ص -2
 .3131نوفمبر،  39النتب...إشناليات القراءة والتأّويل والتّصميم منبر ثقافي عربي، ضفة ثالثة، أوس يعقوب: أغلفة  -3
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يتحنم ابؼؤلف بالعلبمات اللّسانية للنتاب وتصميموا )العنواف، اسم ابؼؤلف...(، كما يتدخل دور النشر 

ا بهولو النثبّ من القراء ىو أفّ الوصوؿ إلى الغلبؼ درب شاؽ، في ىذا الشأف كونها بستلك ابغق في ذلك. وم

 وربدا ينوف أصعب من كتابة بؿتوى النتاب بحد ذاتو.إذ يعتبر القرار ابغاسم وابؼعلن عن حياة ابؼؤلف أو موتو.

 غلاؼ الرّواية: وصف 

" للرّوائي حب في خريف مائلوإننّا حبْ نلقي نررة على غلبؼ رواية "

، بقده شاملب عناصر معمارية خاصة بو وابؼتمثلة في: صورة تغطي  سمتَ قسيمي"

كامل مساحتو بفاّ زاده رونقا وأناقةً، بألواف ملفتة للنّرر )أزرؽ، أخضر، أصفر، 

في  "حب في خريف مائل"من: عنواف  لسانيةرمادي(، ترسو عليوا علبمات 

وسط الصورة والغلبؼ حيث كتبت كلمة )حب( بلوف أبضر منفصلة عن 

النلمات الأخرى ابؼنتوبة باللّوف الأبيض )في خريف مائل(، وبذنيس للعمل 

(، سمتَقسيمي(، مع اسم للناتب )نور الدين بوخالفة)رواية(، واسم ابؼؤلف )

ت ضفاؼ  ابؼنتوباف أسفل الغلبؼ، إضافة إلى دور النّشر أعلبه )منشورا

 منشورات الاختلبؼ(.

فنلوا عناصر تنتسب إلى الواجوة الأمامية للغلبؼ. أمّا عن واجوتو ابػلفية فتتضمن مقطعا سرديا 

)يوـ رائع مقتبسا من داخل الرّواية، بجانبو تنرار لنتابة العنواف، زيادة بذكر بؾموعة من أعمالو الرّوائية الأخرى 

ت كتابة دور النشر مرةّ ثانية أسفل الواجوة برت كلّ دار موقعو الإلنبَونّ كما بس  (. للموت، ىلابيل، الحالم

مع  ( eikhtilef@gmail.comeditions(، و) gmail.com@editions difafابػاص بو )

( كذلك كتب www.nwf.com إبراز موقع آخر يسمح باقتناء بصيع كتبو وىو كالآتي: )نيل وفرات كوـ

mailto:eikhtilef@gmail.com
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(، ينسو ىذا الفضاء ابػلفي لوف أزرؽ قاتم معو اللّوف الأبيض سمتَ بن صالحاسم مصمم الصّورة: الفناف )

 والأبضر، فنلبحظ أفّ ىناؾ تناسقا بينوا وببْ ألواف الفضاء الأمامي.

البٍّ وفق ابؼصمم في وقد شنل غلبؼ الرّواية من حيث صورتو وألوانو وكذا عنوانو، كومة من الصّراعات 

استروارىا من مبً الرّواية، وبهذا ينوف الغلبؼ مطابقا بؼتنو، ونقصد بالصراعات؛ النزاعات القائمة ببْ 

 شخصيات الرّواية، سواءً فيما بينوا أو مع نفسوا البٍّ ينوف خلفوا غايات وأىداؼ كتابة الرّواية.

 الصّورة والألواف:.1.2

 الصّورة - أ

 بصريّا بطبعو، كوف الصّورة تبعث بزييلبت ودلالات معينة تلقائيا إلى ذىن ابؼتلقي أصبح الإنساف صوريا

بشنل سريع وبفتع، فنما يقاؿ: "الصّورة بألف كلمة "أي أنّها خطاب بديل عن ابػطاب اللّغوي، وبدا أفّ العالم 

حقيق ىذه الغايات، إذ أنّها أضحى اليوـ ساحة تنافسية يسبّ وفق مصابغو الأيديولوجية، صارت الصّورة وسيطا لت

تهيمن على العقوؿ البشرية بطريقة لا واعية وسلطوية، خاصة مع التّقدـ التننولوجي البصري لوسائل الإعلبـ 

والتّواصل، الأمر الذي جعلوا مبحث الدّراسات رغبة في كشف أسرارىا العملية التأثبّية في العقل، بؽذا وردت بؽا 

رسومات الأطفاؿ، الأفلبـ، »لم تتمنن من إعطاءىا مفووما شاملب لتعدد بؾالاتها مثل:النثبّ من ابؼفاىيم البٍّ 

ومع ذلك سنلتمس أىم 1«.الصوّرة الفنريةّ، صورة العلبمات التجّارية الرّسومات ابعدارية أو الانطباعية، ابؼعلقات

 جوود ابؼختصبْ في علم الصّورة ومفووموا بشنل عاـ.

                                                             
، 11وحيدة: قوّة الصّورة وسلطتوا ما ببْ الواقع وإعادة إنتاجو، بؾلة آفاؽ للعلوـ جامعة ابعلفة، عدد يفاطمة مرداسي، سعيد -1

 .319، ص3119جانفي
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 Ressemblanceعلى علبقة متشابهة نوعيّة )أيقونية مبنيّة علبمة »تعُرؼُ على أنّها:

qualitative ببْ الداؿ وابؼرجع أو ببْ ابؼوضوع وما بيثلو، إنّها الدّليل الذي يقلد أو يسبَجع )

(Reprendre( بعض خصائص ابؼوضوع الأصلي:الشنل الأبعاد، الألواف، نسيج)eTutxeT وكلّ ما...)

أي أنّها عبارة عن بؿاكاة بسثيلية وبزييليّة لواقع مادي  1(«.L’image visuelleية )يستوعبو معبُ الصّورة ابؼرئ

 أو موضوعي لا يستدعي التطابق بالضرورة.

للصورة مداخلوا وبـارجوا، بؽا أبماط للوجود وأبماط للتّدليل، إنّها نص،  إفّ »يقوؿ: بنكراد سعيد أما

وكنل النّصوص تتحدد باعتبارىا تنريما خاصا لوحدات دلالية متجلية من خلبؿ أشياء وسلوكات أو كائنات في 

الدّلالية البٍّ  أوضاع متنوعة، إفّ التفاعل ببْ ىذه العناصر وأشناؿ حضورىا في الفضاء وفي الزماف بودد العوالم

 2«.بريل بها الصّورة

ترسّم الصورة وفق معطيات أصلية سابقة بصريةّ أو ذىنية ثم جسدىا في العوالم ابغسية الدّاخلية للذّوات، 

ثم بزرج إلى العالم ابػارجي بشنلوا النوائي ابؼماثل للشّنل أو الفنرة أو السلوؾ لا ابؼطابق، بينما التّطابق مع 

ب نسخة عنو كالصّورة الفوتوغرافية أو صورة منسوخة مطبعيا، كما يتحدد لنا أنوّ ما من صورة دالة إلا الصّورة يتطل

وخلفوا مدلولاتها البٍّ تنشف عنوا حسب طبيعة المجاؿ الذي تنتمي إليو، وحسب ابؼرور وابؼنرر اللذّين 

 تصفوما.

ذّي اغتنم فرصة استغلببؽا، لعرض مة لأي بؾاؿ، فنحن يومنا بؾاؿ الأدب الدولّما كانت الصورة خا

ومن الواضح أفّ الاىتماـ ابؼتزايد بقيمة الأيقونة »النتب والأعماؿ  ابغاصلة منو بواسطتوا فيما برملو من جاذبية.

                                                             
 .19ص 3113، 1والصّورة، دار النّوضة العربيّة، ببّوت، لبناف، ط فايزة بىلف: سيميائيات ابػطاب -1
سعيد بن كراد: سيميائيات الصّورة الإشوارية، الإشوار والتّشنلبت الثقافية، أفريقيا الشرؽ، الدّار البيضاء، ابؼغرب، )دط(،  -2

 .23-21، ص3112
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واستدراج ابؼتلقي إلى اقتنائو قد ازداد في السنوات الأخبّة، وكاف نتيجة ، وإسواموا في جذب الانتباه بكو النتاب

 أحدثتنوا الصّورة بدختلف أبماطوا ومستوياتها في حياة الإنساف، حبٌ صارت الوسيلة ابؼفضلة، بل الثّورة البٍّ 

وابؼويمنة في أشناؿ التّعببّ والتّواصل وطرؽ إقناع الآخر لنونها بذمع في آف معا وعلى بكو بليغ ببْ ابعماؿ 

 1«.والإفادة

ابؼواكب بعميع برركات العالم في تطوراتو  بعنسا كانت الرّواية أحوج إلى الصّورة على أغلفتوا، كونها

وبزلفاتو، وابؼتابعة لنل صغبّة وكببّة، ما أدى إلى اكتراظوا )جنس الرواية( بفعل ابؼنافسة الدّائرة ببْ الرّوائيبْ، 

حوؿ أسبقية العثور على جديد. وكانت الصّورة جزء اىتماماتو، فأقروىا مصدرا مركزياِّ يعمل على فرض وجود 

 أعمابؽم الرّوائية.

 الألواف - ب

لا بينن للئنساف أف يتخيل عدمية الألواف في وجوده، فقد ارتبط بها منذ نزولو على سطح الأرض، نسبة 

للطبيعة ابػلببة البٍّ امتلنت الألواف بشبٌ أصنافوا، إذ أصبح بهد راحتو النّفسية من خلببؽا في حالة كآبتو, 

  بؾاؿ الطّب باختيار ألواف معينة ، تساعد على علبج أمراض خطبّة.ليتعدى الأمر ىذا ويتم استخداموا في

ألم ترى أفّ الله أنزؿ من السماء ماء ولعل أقوى ميزة برملوا الألواف ميزة التّفريق والإيضاح، قاؿ تعالى:﴿

س فأخرجنا بو تذرات لستلفا ألوانها ومن الجباؿ جيد بيض وتزر لستلف ألوانها وغرابيب سود ومن النّا

                                                             
 .93النقدي ابؼعاصر، صيوسف الإدريسي: عتبات النّص في البَاث العربي وابػطاب   -1
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أي لا شيء  1﴾.والدّواب والأنعاـ لستلف ألوانو كذلك إنّّا يخشى الله من عباده العلماء إفّ الله عزيز  غفور

 بـلوقاتو بالألواف، وىذا نوع من الإعجاز الرّبانّ. ولا كائن يشبو الآخر فقد فرؽ الله ببْ

لتّاربىية، السّياسية، الفنية والشّنلية، الألواف حاضرة في كل خطوة من ابػطى الفلسفية، الثقّافية، الدّينية، ا

التّصويرية، الأدبية والنّفسيّة... بل وأصبحت برمل رموزا ودلالات بزتلف باختلبؼ الثقّافات والمجتمعات، 

الألواف ىي شنل الأشياء ولغة الضّوء :»ىوفما ستايلوالأوضاع البٍّ تتطلب اللّوف ا﵀دد ابؼعبر عنوا، يقوؿ 

 3«.اللّوف ىو ابؼناف حيث يتلبقى عقلنا والنوف»وؿ بوؿ كلي: ويق 2«.والرلّمات

احتلت الألواف منزلة منذ القدـ، فنانت الأساس »يتحدث كلود عبيد عن الألواف في المجاؿ الفبِ فيقوؿ:

 لنلّ الأعماؿ الفنيّة البٍّ تصور حياة الإنساف في بـتلف ميادينوا، عبّر بواسطتوا عن انفعالاتو وقيمو، فأكسبوا

دلالات معينة، وجعلوا رموزًا متنوعة تتنوع آلامو وآمالو: ابغياة وابؼوت، الأمل وابػيبة، ابغزف والفرح، ابؽزبية 

يعبِ بهذا أفّ الإنساف حبْ يصبح عاجزًا في التعببّ عن 4«.والنّصر، النّور والرلبـ، الربضة والقسوة، الرّضا والغضب

، يلجأ إلى الفن وتنوف أداتو السّحريةّ ىي الألواف فتصبح البديل ما بىتلج  نفسو من بصيل الأحاسيس وأبشعوا

 عن لغتو وصوتو.

ما بيلؤ الفضاء النّصي في الغلبؼ، وبقده في »أما عن اللّوف في الأدب وطريقة توزيعو في النتب فوو: 

، ومساحة ثلبث مناطق بؿددة داخل الغلبؼ يشنل كلّ منوا حيزًا بيلؤه وىي مساحة النتابة على اختلبفوا

                                                             
 39بتاريخعلي محمد الصلببي: يد الله ابؼبدعة للؤلواف في الطبّيعة ...دليل في وجو ابؼلحدية خلقو النوف، مدونات، ابعزيرة نت،  -1

 .3112فيفري
، 3119، 1رين ، طمانليو بروزاتبْ: قصة الألواف، تر: السنوسي استبتو، ىيئة البحرين للثقّافة والآثار، ابؼنامة، بفلنة البح -
.11ص 2 

 ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسوا. -3
كلود عبيد: الألواف )دورىا، تصنيفوا، مصادرىا، رمزيتوا، ودلالاتها(، ابؼؤسسة ابعامعية للدّراسات والنشر والتّوزيع، ببّوت، -4

 .11، ص3112لبناف، )دط(، 
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الرّسوـ والأشناؿ، ومساحتو ابػلفيّة، ويأخذ اللوف دلالات خاصة مع كلّ مساحة حسب نوعو ودرجة شدّتو 

 1«.وانتشاره، وعلبقاتو بباقي في الألواف البٍّ برتلوا وخلفيتو والشّنل الذّي بيلؤه

ننوف بهذا قد التمسنا بعض أىم جوانب عالم الألواف ابؼتشعب، واستنادًا على ما قلناه عنوا وعن الصّورة، 

 " في طبعوا الأدبّي.حب في خريف مائلسنقوـ باستقراء دلالات صورة وألواف رواية "

 :دلالات صورة غلاؼ الرّواية وألوانها 

". سمتَ بن صالحالفنّ الانطباعي، من قبل الفناف "" على حب في خريف مائلاعتمد التّصوير في رواية "

فقد شنل صورة فنيّة بسوضعت على جل واجوة الغلبؼ الأمامي وبنل وضوح بذسدت فيوا بعض العشب 

الأخضر ابؼصفر، كما نشاىد بروز تربة بنية برتو، تعلوه جزمة حذاء زرقاء بنعب عاؿٍ للنساء، فردة واقفة باستقامة 

عل كلّ منوا وردة متفتحة. وعلى مسافة ليست ببعيدة عن ابغذاء بذسدت ساقاف عاريتاف وأخرى ساقطة بديوؿ 

 حافيبٍ القدمبْ.

تأخذنا صورة الأرض ابعرداء العارية وألوانها إلى ابؼنرومة ابػريفية الباىتة. فقد ربط ابؼصمم خريف الطبّيعة 

 ".نور الدّين" و"قاسم أمتَ، "نبْبؼسا وايةبخريف عمر الإنساف، أي مرحلة شيخوختو، ليدؿّ بو على بطلي الرّ 

لونها وعاد كما توحي ىذه الصّورة إلى أنّها كانت مسنونة، ثّم ىاجرىا أصحابها فبَكوا ابغزف واليأس فيوا. 

مزيج الأبيض والأسود، بومل في طياتو معبُ الوسطى »الرّمادي سلبا عليوا فدّؿ على النآبة والوحدة فوذا اللّوف

ىذا ابؼنرر  ومنو فإفّ 2«.ة ابؼوتى، كما استعمل عند كثبّ من الشّعوب ليدّؿ على ابغداد وابغزف العميقفي لوحة قيام

                                                             
، جواف 34، بؾلة الأثر، جامعة قصدي مرباح ورقلة، ابعزائر، عددبضزة قريرة: الفضاء النصي في الغلبؼ، أوّؿ العتبات النّصيّة -1

 .329، ص3112
، 3119، 11، 11د.قيصر زحنا: لغة الألواف، معابر، بؿاضرة ألقاىا الدكّتور قيصر زحنا في ابؼركز الثقافي العربي دمشق،  -2

 (htt:⁄⁄www:maaber.orgقع: )لدى ابعمعية النونية السّورية، ونقلتوا معابر عن موقع ابعمعية، راّبط ابؼو 
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ا﵀ببْ "بصيلة وقاسم" ومغادرتها ابغياة آخر الرّواية. وتدّؿ الأرض ابؼوجورة على ضياع نفّسيا  ابغزين يعود إلى موت

عات نفسيّة حادة في مبً النّص، تعانّ منوا ىاتاف وصديقو بفا بويل لوجود صرانور الدين وذاتا الرّجلّبْ 

 وصراعو مع ذاتو . نور الدّينالشّخصيتاف، إذ تشنلت من خلبؿ الصّورة ودلالاتها شخصيّة العجوز 

ويتببْ من خلبؿ حواره الدّاخلي أفّ ذلك النّزاع شنلّو شنلُو ابػارجي، وأفناره السّلبية البٍّ بوملوا ضد 

ينوف السّبب الأكبر في ذلك عيشو بدفرده بؼدة عشرين سنة وىي الفبَة البٍّ بردد موت  ابغياة وعبثوا، وربدا

ثم إفّ الحياة التّي »ويضيف: 1«.رتزها الله ...أنا أعيش بمفردي منذ عشرين سنة»زوجتو، ويقوؿ في ىذا: 

 ضعنو شنلو الذّي لم ير  ويقوؿ2«.خضتها بعد الخامسة والستتُ لم تضف ألّي وإلى الحياة إلّا أصفارا إلى اليسار

ربما كانت تلك طريقتي للانتقاـ من الطبيعة التّي وىبتتٍ شكلا لم يرض في شبابي لتَضيتٍ الآف وأنا في »بو:

ولا يتوقف الأمر ىنا، بل يشتد بو لدرجة أف يشتوي ابؼوت ويرغب في أف تستعجل فيو، يقوؿ  3«.مثل ىذا العمر

خاب ظتٍ مرّة أخرى في الدوت والذي خلت لأكثر من عشرين سنة أنوّ سيكوف سعيدًا  لقد»في ىذا الصدد:

 4«.بضمي، لا لشيء إلّا لكوني بقائي في ىذه الأرض لم يعد يعتٍ لي أكثر من بقائي فيها

صراعا اجتماعيا فضيعا فعاش اليتم،  كذلك، الذّي عانى"قاسم أمتَ"مثل ابؼشود البائس، شخصية 

وابؼنفى والتشرد، وكذلك العزوبيّة رغم كبر سنو، سنستشود ببعض أقوالو عن معاناتو ابؼزرية، يقوؿ  وابؼرض وابعوع،

فسنوات من النّوـ »وعن تشرده يقوؿ: 5«.وقتما قتل أبي كاف قد مضى على رحيل أمي سبع سنوات:»قاسم

لعادة إلا في الرّديء علمتتٍ كيف أتعامل مع ما قد يخلفو رقاد غتَ مريح بوضعية لا تصلح في ا

                                                             
 .31الرواية، ص -1
 .12الرواية، ص -2
 الرواية، الصفحة نفسوا. -3
 .12الرواية، ص -4
 .41الرواية، ص-5
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فكرت بالطبع »فوذه عبارة تدّؿ على عدـ امتلبكو مسننا يأوي فيو، أمّا عن حالتو الصّحية يقوؿ:1«.للجلوس

في زيارة طبيب لدعرفة سبب الرجفة التّي بدأت في يد واحدة وسرعاف ما انتقلت إلى الأخرى ولكنتٍ حسمت 

ويتحدث عن عزوبيتو  2«.تُ والأكل الرّديءالأمر بداخلي على انوّ يتعلق بالسّن وبعقود من التّدخ

فوذه بؾموعة من ابغالات والرواىر الاجتماعية البٍّ عادت سلبا 3«.فما لم أقلو لك أنتٍ عشت أعزب»فيقوؿ:

وتتحوؿ إلى صراعات نفسية داخلية وخارجية، بفا أدى بو إلى فقداف إنسانياتو وتوازنو ليصبح  قاسمعلى نفسية 

 غريزة، من دوف عقل ولا عواطف.أشبو بحيواف بذرهّ ال

يرمز العشب البارز على الأرض إلى ابؼرض، ذلك أف أصل العشب أخضر، لنن في الصّورة اختلط بو 

. البٍّ تصارعت مع مرض تريلةالأصفر، بؿاولا القضاء على اللّوف الأصلي، فقد مثل ىذا ابؼزيج شخصية 

خالدًا، حيث يقاؿ  لقاسمجدوى، ومع ذلك يبقى حبوا  السّرطاف ابػبيث وحاولت التشبث بابغياة لنن من دوف

وبيثل صراع اللّوف 4«.من أكثر الألواف كراىية، وىو بدراجاتو ابؼتعددة يرتبط بابؼرض والسّقم»عن ابؼخضر، أنوّ:

الأخضر مع اللّوف الأصفر حالة العجوز نور الدّين في نهاية القصة وصراعو من أجل البقاء في ىذه ابغياة بعدما 

، فإذا ما فصلنا اللّوف الأصفر وحده قاسمبجدوى وجوده فيو رغم كبر سنو، دؿَّ لوف العشب كذلك على   حسأ

التّجدد والنّمو والأياـ »بقده بالأعلى خريف عمره وكبر سنو، فيبقى اللّوف الأخضر الذّي يرمز إلى 

البٍّ عرؼ بها معبُ  تريلة بفضل والذي يعود إلى بذدد مشاعر ىذا العجوز وعودة النبض إلى روحو5«.ابغافلة

 ابغب.

                                                             
 .23الرواية، ص -1
 الرواية، الصفحة نفسوا. -2
 الرواية، الصفحة نفسوا. -3
 .191، ص1229-1293، 3، ط1القاىرة، طأبضد بـتار عمر: اللغة واللوف، عالم النتب للنشر والتوزيع،  -4
 .194، صأبضد بـتار عمر: اللغة واللوف -5
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أما بالنسبة للحذاء الأزرؽ ذو النعب العالي، الذّي يتوسط الصّورة، فلطابؼا كاف ىذا النّوع من الأحذية 

الشّخصيّة ا﵀ورية البٍّ أرجعت ابؼياه إلى بؾاريوا، أعادت  تريلة رمزًا للؤنوثة وابعماؿ، ويعود في الرّواية إلى شخصية

الذّي أغلق أبواب الأمل، بؽذا أخذ منانا مركزيا في قلب الصّورة،  نور الدّينابؼتلفة وكذلك روح م  قاس روح

وبدجرد رؤية ابؼتلقي للحذاء تنبثق منو صورة تلقائية على أفّ صاحبتوا تتمتع بجماؿ فاتن، ربدا يعود ىذا إلى الذّاكرة 

ينبغي أف نعلم »و 1،«صة تبعات اجتماعية وخلفيات نفسيةبؽذه الق»ابعمعية ابؼستوحاة من "قصة سندريلب" إذ أفّ 

أقداـ بنات العائلبت النبيلة. وكاف مقياس ابعماؿ  عصبأفّ ىذه الأسطورة قد وُلدت في الصبْ حيث كاف رائجا 

 وكذلك كانت تتسم أقداـ الشابات الصينية ابؼعصوبة بابعاذبية»2«.الأساسي في نررىا ىو صغر قدـ الأنثى

"، ويتضح أفّ مقاس ابغذاء نفس مقاس قدمي "تريلةوبالفعل تنطبق ابؼواصفات البٍّ ذكرناىا على  3«.ابعنسية

كما 4«.لشيخ في مثل عمري الحق أنّها كانت تريلةً على لضو فض بالنّسبة»عن بصابؽا:قاسم  . فيقوؿتريلة

وتدّؿ وضعية  5«.أخبرتك بأفّ للبُنة قدمتُ صغتَتتُ لذيذتتُ مشرقتتُ في البياض ىل»وصف قدميوا فيقوؿ:

، لنوف ابغذاء  قاسم وتريلةبالنسبة للعجوزين. وبيثل موت ا﵀ببْ  والابكناءفردة ابغذاء ابؼائلة إلى سن ابؼيوؿ 

الواقفة بنعب عالي فبَمز للبقاء أما الفردة 6«.والبَحاؿ البٍّ ترمز بصيعوا إلى ابؼوت رمز للمسبّ والسّفر»كذلك، 

لا طابؼا مازاؿ »والصّمود، ذلك أفّ النعب معروؼ بالأوجاع البٍّ يسببوا أثناء ارتدائو، لنن النساء تصمد للآلاـ

                                                             
، رابط ابؼوقع 3131أفريل11، بتاريخ: 2942جناف بديع: دلالة النعب العالي، ابغوار ابؼتمدف، عدد -1
(www.ahewar.org⁄⁄:https.) 
، 3119، 1منشورات دار علبء الدّين، سورية، دمشق، طجوزيف مسنجر: لغة ابعسد النّفسيّة، تر:محمد عبد النريم إبراىيم،  -2
 .192ص

 .199ابؼرجع نفسو، ص -3
 .14الرواية، ص - 4
 .122الرواية، ص -5
ـ، 3119فيفري19أنور ابؼوسى: رمزية القدـ وابغذاء في الأدب والفن، بؾلة إشناليات فنرية، قراءة في كتاب، بتاريخ: في  -6

 (https:⁄⁄.ishkaliyat fikaria.comرابط ابؼوقع: )
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الذّي لم يستسلم رغم كل  قاسم وىذا ينعنس على شخصية1«.بومل الإبواء بابعاذبية وابعماؿ في الأذىاف

، دوف أف ننسى لونو الأزرؽ اللبمع الذّي يرمز للخلود، وابػلود كاف تريلةابؼتاعب البٍّ عاف منوا ليحرى بحب 

الذّي وعد صديقو بتمجيد قصتوما العجيبة، بعدما  نور الدين، وقد تم ىذا من طرؼ تريلة وقاسملقصة حب 

ما زلت :»نور الدّينت البيضاء على النتاب الذّي أىداه إيّاه فيقوؿ طلب ىذه أف ينتبوا وينقشوا في الصّفحا

أتزل في لزفظتي كتابو "الجدار" وأفتحو كل يوـ صفحة جديدة بيضاء، خالية من الكلمات، مكتظة 

 2«.بالذكريات التّي نقشها قاسم في قلبي وإلى الأبد ، لتكوف وعدا صارما لو في أفّ قصتو لن تدوت

وقد ىيمن ىذا  3،«ابعنس ترمز القدـ بصورة عامة إلى»افيتبْ في الصّورة فقد قيل:وعن القدمبْ ابغ

اللّذين قضيا معرم حياتهما في قاسم ونور الدين  الأخبّ على الرّواية بشنل كببّ، وتعود ىذه الصّورة لنل من

، «نتٍ كنت أحب الجنسلا أخفي عنك أ: »نور الدينابعنس والغريزة  وابؼتعة ومن العبارات البٍ تؤكد ىذا قوؿ 
4 

صورة يرجع بها الإنساف لنفسو وحقيقتو كما أفّ ىناؾ  »رمز للجنس إلّا أنوّ كذلك  ابغفى وعلى غرار أفّ 

أو خبّ قادـ أو صورة إبهابية، كما أف  نفع كثبّ من المجتمعات يربطوف حالة جسديةّ معينة بفعالية روحية أو

ويفصح ىذا ابعانب عن شخصية 5«. الأقداـ رمز الانطلبؽ وابغرية ورؤيتوا عارية قد تعطيو شعور ما بهذه ابؼعانّ

عبد الله وانطلبقو في رحلة بحث عن ذاتو في قريتو"عبْ طبّ الزين"، ولعلو يفصح أيضا عن سفر صديقو " قاسم

في برريك أحداث الرّواية فقد راح يبحث عن ماىية  اىام اوية البٍ كاف بؽا نصيبا ودور الشخصية الثان طرشي"،
                                                             

 حناف البديع، دلالات النعب العالي، ص. -1
 .311الرواية، ص -2
 .199جوزيف مسنجر، لغة ابعسد النفسية، ص -3
 .33الرّواية، ص -4
أويس بؿمود سناجلة: التحليل ابؼعرفي وابعمالي لراىرة عري الأقداـ في الأعماؿ التشنيلية قدبيا وحديثا، جامعة البلقاء  -5

 12التطبيقية، كلية أربد ابعامعية، الأردف، ص
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وحقيقة وجود الإنساف؟ وىل أفّ الله حتما موجود؟ وىذه ىي الأسئلة الفلسفية البٍّ تطرحوا الرواية على لساف 

أخبرني عبد الله أنوّ قبل سنة من :» قاسم بطليوا، اللّذاف لم بهدا مفوومًا بؿددا للحياة وابؼوت، والذين إذ يقوؿ

سفره  إلى الذند لم يكن قد استقر على دين بعد، ومع أنوّ اعتاد أف يقوؿ لنفسو وأصحابو أنوّ ملحد، إلّا أنوّ 

في البحث عن ابغب  نور الدينوربدا كانت ىذه الأقداـ ابغافية، ىي رحلة 1«.بينو وبتُ نفسو كاف يشعر بالخواء

 ولا يعبَؼ بوجوده، من خلبؿ القصة البٍّ سردىا عليو صديقو، ليجده في النّواية فيؤمن بو.الذّي لا يعرؼ معناه 

وبهذا تدخل دلالات العشب ابؼصفر الأخضر، وكذا دلالات وإبواءات ابغذاء الأزرؽ، والقدمبْ ابغافيتبْ 

ابغب وابعنس، الدّين  ضمن إطار الصّراع الأيديولوجي القائم ببْ الأنا والآخر، حوؿ حقائق ابغياة وابؼوت،

 والعقيدة، وعلبقاتها ببعضوا البعض.

 العنواف: .2.2

كتب كاملة اختصت في كلمة "العنونة"، فوذا أمر كاؼٍ للبقتناع بالأبنية البٍ بوملوا العنواف نذكر 

عبد ل والعنواف في الرواية العربية محمد فكري الجزار" بؼؤلفو الدكتور العنواف وسيميوطيقا الاتصاؿ الأدبيمنوا:"

 .الدالك أشبهوف 

وانطلبقا من ىنا سنبرز أىم ابؼفاىيم البٍّ عرفّت بالعنواف وكشفت عن قيمتو وموامو ووظائفو، العنواف 

قد ترور على رأس النّص لتدّؿ عليو  بؾموعة من العلبمات اللّسانية، من كلمات وبصل وحبٌ نصوص،»ىو:

 2«.ودؼوتعينو، تشبّ ﵀تواه النلي، ولتجذب بصووره ابؼست

                                                             
 .29الرواية، ص -1
 .29عبد ابغق بن عابد: عتبات )جبّار جنيت من النّص إلى ابؼناص(، ص -2
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كتاب بابؼفووـ ابؼتداوؿ وابؼتعارؼ عليو، بصفتو عتبة   موقع التلبقي ببْ النتاب واللّب »ويعرؼ على أنوّ:

بفودة لولوج عوالم النّص، وخطوة مطمئنة للقارئ، يقبَح ضمنيا إقامة علبقة حوارية ببْ داخل النّص وخارجو، وىو 

بذلك ابؼقبَح يعمل على التّخفيف من حدّة تهديد ابعديد ابؼفاجئ والغامض في النّص الذي يروـ القارئ 

 1«.بؾاىلو استنشاؼ

أف العناوين عبارة عن أنرمة دلالية سيميائية  برمل في طياتها قيما أخلبقية :»رولاف بارتيقوؿ 

واجتماعية وإيديولوجية وىي رسالة مسنوكة مضمنة بعلبمات دالة مشبعة برؤية العالم يغلب عليوا الطابع 

 2«.الإبوائي

الأدبّي الذي ينتبو الناتب ويشبَط أف ينوف  اسم يدّؿ على العمل»وفي مفووـ آخر بقد أفّ العنواف:

 3«.الاسم معبرا عن ابؼضموف جاذبا للبنتباه

ىناؾ من يربط دلالة العنواف بالنّص بوصفو عنصرا »وأمّا عن النّص الأدبي، خاصة الروائي منو بقد أفّ 

اف مباشرة بريل على شخصية أو بنيويا يقوـ بوظيفة بصالية بؿددة معو أو في مواجوتو أحيانا، فقد تنوف دلالة العنو 

شعاري ور الرّمز الإدإذ يقوـ العنواف بشخصياتو بصيعا أو إلى مناف أو إلى أحداث، وقد تنوف غبّ مباشرة 

 4«.ابؼنثف لدلالة النّص

                                                             
 .11، ص3111، 1عبد ابؼالك أشبووف، العنواف في الرواية العربية، بؿاكاة للدّراسات والنشر والتوزيع، سورية، دمشق، ط -1
، 1جم السيميائيات، الدّار العربية للعلوـ ناشروف، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر العاصمة، ابعزائر، طفيصل الأبضر: مع -2

 .332، ص3111
 .392، ص1222، 3محمد التوبقي: ابؼعجم ابؼفصل، دار النتب العلمية، ببّوت، لبناف، ط -3
، 1223الوطبِ للثقافة والفنوف، النويت،  (، المجلس223صلبح فضل: بلبغة ابػطاب وعلم النص، سلسلة عالم ابؼعرفة ) -4
 .322ص
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بنية تركيبية على مستوى اللفظ أداتها النحو والبلاغة وبنية ب»وباعتبار العنواف نص موازي فوو يتميز 

 1«.ستوى الدّلالة أو الدعتٌتركيبية على م

كلمة   ، وىوانطلبقا بفا سبق نستخلص أفّ العنواف أىم عتبة نصية وأفّ النتاب عالم موصد مفتاحو العنواف

 أو بصلة، لا يتعدى في الغالب ىذين الشنلبْ وبو فإنو مفتقر لغويا، لنن ورغم ذلك فوو ثريّ دلاليّا.

دائما وبزلخل الأفنار لدى ابؼتلقي، حسب  ترفّ  عدة عليوا أفأفّ العنواف قا: »مبرتو إيكوأوعليو يقوؿ 

يقوـ العنواف على الوظيفة الإغرائية وعلى إمنانية 2«.معرفتو وثقافتو حيث يتباين أفق التّنوع من إنساف لآخر

جذب القارئ وتشويقو بؼا بوملو نص النتاب ما يدُفع بو لاقتنائو، وىنا يتدخل عامل الشّنل واللّوف وابؼناف 

 نية؛ وظيفة يتميز بها أيّ كتاب، حيث تقوـيوابغجم واللّغة، فيتعالق الإشواري بابعمالي الفبِ. أمّا الوظيفة التّعي

 على برديد جنس النتاب.

تنمن أبنية العنواف في جعل نفسو بنزة وصل ببْ القارئ والنّص، وتزداد أبنيتو حبْ يتوافق ابؼضموف أو 

يتشابو بو. خاصة باعتقادنا أفّ ابؼتلقي بومل فنرة إسقاط التأويلبت بعد تفنيك رموز النّص على العنواف ويقارف 

 مدى تناسبوا بو.

 في خريف مائل": دلالات العنواف "حب 

 الدلالة اللغوية: - أ

                                                             
نسانية، ابؼدرسة العليا للؤساتذة، آسيا فريد حليمي: علبمة العناوين وآلياتها القرائية، الأكادبيية للدراسات الاجتماعية والإ -1

 .312، ص3132، 11، عدد14جبار، قسنطينة، ابعزائر، مج
 .3111فيفري 11 بتاريخ :  ديواف العرب، منبر حر للثقّافة والفنر والأدب، محمد رشد : مدخل نرري لدراسة العنواف،  -2
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؛ مبتدأ )حب(، وخبر جاء حب في خريف مائلجاء عنواف الرواية بصلة ابظية متنونة من أربع كلمات: 

 شبو بصلة )في خريف مائل(.

: ميل للؤشخاص أو الأشياء العزيزة أو »وقد ورد في معجم الوسيط كلمة حب بدعبُ: الوِداد، وابغبُّ

خَرَؼَ الثّمار خَرفًا وبَـرَفًا وخرافًا أي »في خريف يقاؿ: 2«.ا﵀بة: ابؼيل إلى الشّيء السّار»و 1«.ابعذابة النّافعة

 3«.جناه، خرؼ وقت اخبَاؼ الثّمار. خارفو:عاملو بابػريف، ورجلُ بُـارَؼ: بؿروـ وبؿدود

أي لم يعد قائما  جدار مائل" :مُنحنِ،» ويقاؿ: 4«.ماؿ( ميلب، وميلبنا: زاؿ عن استوائو»)مائل يقاؿ: -

 5«.مستويا كما كاف

 الدلالة الاصطلاحية - ب

يعرّؼ ابغب اصطلبحا على أنوّ حالة من الابقذاب العاطفي وابعسدي الذّي يشعر بو الإنساف :»حب

ابذاه الطرّؼ الآخر، ويعززّ ابغب مشاعر ابؼودة ببْ الطرّفبْ ويتشنل ىذا الشّعور ابؼميز في تفاصيلو ابؼعقدة، من 

السّلوكيات، والعواطف، وابؼعتقدات ابؼرتنزة على الاحبَاـ، وابغماية، وىذه ابؼشاعر قد تنوف اختيارية خليط من 

 وغبّ قابلة للتّحنم.

ابغيوانات، أو الأماكن  ابغب لا يقتصر على الإنساف فحسب، بل إنوّ شعور شامل، قد ينوف بذاه 

 1«.وابؼعتقدات الدّينية

                                                             
 .141، ص1293، 1، ط1إبراىيم أنيس وآخروف: ابؼعجم الوسيط، قاىرة، ج -1
 ابؼصدر نفسو،  الصفحة نفسوا. -2
 .931، ص3119، 3طلبناف،  –بؾد الدين محمد يعقوب الفبّوز أبادي: القاموس ا﵀يط، دار النتب العلمية، ببّوت  -3
.921إبراىيم أنيس وآخروف، ابؼعجم الوسيط، ص - 4 

: معجم الفبِ، ملف تم إعداده آليا بواسطة ابؼنتبة الشاملة، ص -5 . رابط ابؼوقع 1221عبد الغبِ أبو العزـ
(http :\\www.shamela.ws) 
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السّنة الأربع، وينوف آخرىا، بردث فيو انقلبب للطبّيعة، تصفر   ابػريف ىو فصل من فصوؿ في خريف:

نتيجة لتساقط أوراؽ الأشجار  في كلّ  أمرينا بفصل التساقط ويسمى فصل ابػريف في»كسوتها ثّم تذبل وبسوت.

أو  ىو الفصل الذّي يعلن نهاية الأشياء، فيبدو وكأنو بواكي حالة ابؽرـ»وبو فإفّ ابػريف  2«.النرة الأرضيّة

 3«.الفناء

 ىي صفة تنسب إلى أيّ شيء معوجّ منحن خارج عن دائرة الاستقامة. مائل: -

ونقارنها بدفاىيموا اللّغوية  حب في خريف مائل"وحينما بقمع كلمات العنواف مع بعضوا، "

ي جعل والاصطلبحية بعد بذزيئوا، بقد نوعا من التّنافر ببْ كلمة "حب" و"في خريف مائل". ولعلو الأمر الذّ 

الناتب يفصل ببْ ىذين ابعزئبْ، فقد كتب كلمة حب أعلى الغلبؼ والبٍّ تعبِ الإحساس والشّعور والابقذاب 

إلى كلّ ما ىو سار منعزلة عن باقي العنواف "في خريف مائل الذّي يأتي أسفلوا والذي يعبِ الذبوؿ والابكناء 

 وابؼوت.

قاسم" ت كلمة "حب" بابؼشاعر والعواطف البٍّ يننوا "وىو ما يتضح من خلبؿ مبً الرّواية، فقد ارتبط

" لبعضوما والعلبقة ابعنسية ابؼتبادلة بينوما، وما يثبت ىذا أكثر اللّوف الأبضر البراّؽ الذّي لونت بو تلك "تريلةو

اعر فنانت كلمة حب بذديدا بؼش 4«.يرمز إلى العاطفة والرغبة البدائية وكلّ أنواع الشّووة »النلمة فوو لوف 

                                                                                                                                                                                              
 (https:⁄⁄mawdoo3.com، رابط ابؼوقع: )3132مايو  21عمر اللحاـ: ما معبُ ابغب؟، بتاريخ في  -1
 (https:maqall.org)، رابط ابؼوقع: 3133 19آية ناصر: موضوع عن ابػريف، مقاؿ، بتاريخ في فبراير -2
، رابط ابؼوقع: 3131جويلية 21سلطاف ابؼطبّي: أوراؽ ابػريف، جريدة الرّياض،  بتاريخ  -3
(https:⁄⁄www.arriyadh.com) 
 .191صأبضد بـتار عمر: اللغة واللوف،  -4
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ولولا أف نفخ »قاسم، وتغيبّا جذريّا لنل حياتو بكو الأفضل، بعدما كاف جثة حية، في ىذا السّياؽ يقوؿ قاسم: 

 ابغب عرؼ ذاتو وعرؼ السّعادة.بف  1«.من روحو لدا تدكنت أبدا من العودة إلى انسانيتي فيّ  الحبّ 

، فابػريف ابؼائل ىو خريف عمره القليل ابؼتبقي، ىو سن قاسمأمّا ابعزء الثانّ من العنواف يعود على سن 

عجزه ومرضو وابكنائو السّائر في طريق الزّواؿ. وابغب عادة ما يربط بصغر السن والشباب والبدايات، فلب يعقل 

لعجوز ترافقو ابؼوت أف ينبض قلبو ويفنر في ابغب. وىذه الفنرة يؤكدىا نور الدّين بقولو حبْ أنسب ابغب 

وعاش قصة لقاسم لنن كاف ذلك ىو الأمر الواقع الذّي حصل   2«.ىذادعنا من حديث الدراىقتُ »ىقبْ:للمرا

حب بصيلة، والإنساف بطبعو بوب خلود الفبَات السعيدة, لنن للؤسف ينبوو خريف العمر، بحقيقة اقبَاب ابؼوت 

ت يتجلى صراع الإنساف مع الزّمن ، والفناء اللذين بواصرانو، وأفّ لا مفر منوما، وانطلبقا من ىذه الدّلالا

 وصراعو مع فنرتي البداية والنواية.

بهعل ابؼتلقي يفنر، ىل حقا يوجد حب في سنّ متأخرة؟ وإف وجد حقا، ما  إفّ ىذا العنواف ابؼتناقض

في  الذي بييزه عن حبّ سن الشباب؟ لنن لو بيعن النّرر قليلب، بهد أجوبة تساؤلاتو في اللّوف الأبيض البارز 

الذّي مثل أوضح   3«.والعفة، والنّرافة، والطوارة، والوضوح الصّفاء»كلمات ىذا ابعزء )في خريف مائل(، لوف 

أفّ ابغب في خريف العمر  يبَسخ ويأخذ شنلب عميقا ومتسعا، »وأصدقوا في ابغب. ويقاؿ:قاسم  فبَة من عمر

انّ ابغب، حب النفس والرّضا عنوا حب فابغبيب دائما لو النّصيب الأكبر، ولنن ىناؾ مستجدات من مع

                                                             
 .122الرواية  -1
 .21الرواية، ص -2
 .21أبضد بـتار عمر: اللغة واللوف، ص -3
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في آخر مرحلة من حياتو،  قاسمحيث بقد أفّ كل ىذه الأمور، برققت مع  1«.ابؼعرفة والسّعي إليوا، حب الله

 تريلة.فضلب للحب ابؼتبادؿ بينو وببْ 

أيضا، فالقصة قصتو كذلك، حيث  نور الدّينقط، بل بالعجوز ف بقاسم وتريلةولم يتعلق العنواف 

كتشف حقيقة وجود ابغب، بعد ما كاف ينفي وجوده، خاصة في خريف العمر فنلمة حب ابؼنتوبة باللوف ا 

الأبضر جاءت كإشارة تنبيو، بؼا برملو النلمة من أبنية وبالطبّع كانت النلمة ا﵀ورية البٍّ زُرعت في كلّ أوراؽ 

وا، خاصة الصراع الفنري واختلبؼ الرؤى، الذي الرّواية تقريبا، فوي العنصر ا﵀رؾ لنلّ الصّراعات ابغاصلة في

يعارضو وبىبره أفّ ابغب  قاسم، وذلك أفّ نور الدين وقاسمدار برديدا حوؿ كلمة "ابغب"، ببْ العجوزين 

 موجود. فينطلق ابعداؿ بينوما على أساس ىذه العبارات:

الوحدة كلّ ىذا القدر  بمفردِؾ ولعشرين سنة؟...يبدوا أنوّ كاف حبا عظيما جعلك ترضى بمثل ىذه»

 من الوقت.

حب؟...لا يا صديقي لم أحبها يوما، ولا أعتقد أنتٍ أحببت من قبل في النّهاية لم أومن بالحب وإف  

 2«.كدت أف أفعل ذات مرة

تدلك فكرة غتَ صادقة عن الحب. إنّك تنفي واقعا موجودا منذ الأزؿ، »لاحقا: قاسم ثم بهيب عليو

 3«.نساف، صنع حروبا ومنع مثلها. التاّريخ لشلوء بالقصص والأدلة على وجود الحبفلطالدا ارتبط الحب بالإ

وبعدىا يسرد لو قصة ابغب الذّي داىم أعماقو وىو في خريف عمره، ويروي لو كامل الأحداث البٍ مرت عليو 

                                                             
، رابط ابؼوقع: 3111يناير 12بغن عاصف تعزفو ابغياة، البياف، بتاريخ :  --مبُ مدكور: ابػريف  -1
(https:⁄⁄www.albayan.ae) 
 .33الرّواية، ص -2
 .32الرواية، ص -3
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لذّي بهعلو يغبّ  من ، ولم ينتف بالنلبـ فقط، بل جعلو يرى نهاية تلك القصة بأـ عينو، الأمر اتريلة مع حبيبتو

 نررتو ويؤمن  بابغب ولو كاف في خريف من العمر.

عنواف مفتوح للتأويل غزير بالدّلالات، وظيفتو  حب في خريف مائل"نتوصل إلى أفّ عنواف الرواية "

 وصفية وإبوائية، عنس جزءًا موما من الرّواية )ابغب(، وكشف عن بؾموعة من الصّراعات النّفسية والفنرية البٍ

عانت منوا الشخصيات، وأدت الألواف دورىا بإتقاف في إبساـ ىذه العملية الدلالية، وبو فبإمناننا القوؿ أنوّ عنواف 

 مغري بالفعل شنلب ولغة ألواف جذابة ملفتة للؤنرار، لغة تصف ولا تفصح، توزيع تقبِ للنلمات.

 عتبة الإىداء .3

معروؼ فإفّ ابؽدية وسيلة تقوي الروابط والصّلبت ببْ الإىداء كلمة مرتبطة في اللغة بابؽدية، وكما ىو 

يا الأفراد. والإىداء في الأدب ىدية منتوبة في حيز بـصوص بؽا، داخل مبً النتاب، وبو يعتبر مصاحبا نصّ 

ودِي وابؼودَى إليو. وترور أبنية الإىداء في الأعماؿ الروائية  خليا موما، يعمل على كشف الأواصردا
ُ
ببْ ابؼ

لك أفّ ىذا النّوع من النّصوص تنوف رمزية برتاج إلى التّفسبّ والتّأويل، وابؼتلقي بدوره بربّه فيو، وبالتّالي خاصة، ذ

بؼاذا أىداه لذلك الشّخص أو الأشخاص أو تلك العينة أو ناتب إىدائو؟ يلجأ إلى الإىداء، فيبحث بؼن أىدى ال

 بؼاذا في ىذا العمل بالتحديد؟ .العينات برديدا؟ ما الذي يربط الناتب بهم أو بها؟ 

والدّلالات، وفي كثبّ الأحياف يقدّـ فيوا إلى جانب الأبظاء  ء الرّوائي لا بىلوا من القصدياتإفّ الإىدا

ابؼودى إليوا العمل، عبارات تنشف عنوا أكثر. وتنوف تصربوات حقيقية واقعية لا تنفصل عن النّص الإبداعي 

إضافية زائدة لا جدوى منوا، بل إنّها ورقة مقصودة تثبّ الانفعاؿ بكو النّص، وينوف  التّخييلي، فالإىداء ليس ورقة

من قبل ابؼودى إليوم أو من قبل ابؼتلقبْ )القراّء( المجوولبْ . كما أفّ نوع أو بؾاؿ ابؼودى إليوم غالبا ما ينشفاف 
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لى فوم النّص.  وبو فالإىداء شخصية عن نوع  وبؾاؿ النّص ابؼأخوذ فيو، وينوف ىذا أحد ابؼفاتيح ابؼساعدة ع

 النّص.

اىتماـ الرّوائي بتقديم عملو كودية تنطوي ل: وعلى ىذا الأساس، فإفّ الإىداء يعرّؼ على أنوّ انعناس 

على فعل تدليلي وسيميائي معبْ، ويشبّ إلى ضمن ما يشبّ  إليو منطقة قد تنوفّ شخصيّة أو اجتماعية أو 

وورد في تعريف  1«.طبيعة العمل الرّوائي وحساسية مقولتو وارتباطو النّوعي بابؼودى منانية، أو غبّ ذلك، وبحسب

بفارسة اجتماعية داخل ابغياة الأدبيّة، يستودؼ عبرىا الناتب بـاطب معينا ويشدد على »آخر  أنوّ عبرة عن:

ثر الأدبي قبل وبعد صدوره دوره في إنتاج ىذا الأثر الأدبي قبل، وبعد معينا ويشدد على دوره في إنتاج ىذا الأ

وعلى ىذا الأساس فإفّ الإىداء لا بىلو من قصدية، سواء في اختيار ابؼودي إليو واختيار عبارات الإىداء وشنل 

نراـ رمزي يسمح بإنتاج عدد من التأويلبت البٍّ تقارب مستوى »ويقوؿ ىذا التّعريف أفّ الإىداء: 2«.دباجتو

لب مع قراءاتو، إذ يسمح لنا الإىداء بتحديد العلبقة الراّبطة ببْ ابؼودي وابؼودى النّص والبٍّ يفك أسرىا في الغا

 3«.إليو 

أنّها تتشابك جلّوا في فنرتبْ؛ الأولى تدور حوؿ أفّ  التّعريفات الثلبثة السابقة، ىو إفّ ما يشد انتباىنا في

أُختبّت  لنسجو تعود بالقصدية والتأويل  الإىداء ىو علبقة ارتباطية ببْ ابؼودي وابؼودى إليو، والعبارات البٍ

 في وظيفتبْ بظى الأولى بالتداولية والثاّنية بالدّلالية. جتَار جنيتوالدّلالة على النّص، وىذا ما حدده 

فالوظيفة الدّلالية، ىي الباحثة في دلالة ىذا الإىداء وما بوملو من معبُ للمودى إليو، والعلبقات البٍّ »

أمّا الوظيفة التّداولية، وىي وظيفة مومة لأنّها تنشط ابغركيّة التّواصلية ببْ الناتب وبصووره،  سينسجوا من خلبلو.

                                                             
 .121، ص3111محمد صابر عبيد: التشنيل السّردي ابؼصطلح والإجراء، دار نينوي، سورية، دمشق، )دط(،  -1
 .122عبد ابؼالك أشبووف: عتبات النتابة في الرّواية العربيّة، ص -2
 .22عبد ابغق بلعابد: عتبات )جبّار جنيت من النّص إلى ابؼناص(، ص -3
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ويتببْ من  1«.ابػاص والعاـ، بؿققة قيمتوا الاجتماعية وقصديتوا النّفعية في تفاعل كل من ابؼودي وابؼودى إليو

ووره ابػاص والعاـ أفّ ىناؾ أنواع الإىداء والبٍّ )تنشط ابغركيّة التواصلية ببْ الناتب وبص جتَار جنيتخلبؿ قوؿ 

 بينوا كالآتي:

وىم الأشخاص القريبوف من الناتب من أفراد أسرتو وأصدقائو اللذّين تربطوم  الدهدى إليو الخاص،» -

 وبؿبة(. دّ علبقة شخصية )و 

لاجتماعي والثقّافي ، ويتحدد في العلبقات العامة البٍّ يربطوا الناتب مع الآخر االدهدى إليو العاـ -

والسّياسي، فيقوـ بإىداء عملو مثلب بؽيئات ومؤسسات ثقافية، أو منرمات إنسانية أو أحزاب سياسية، أو لرموز 

 2«.وطنية وقيم حضارية

فوذاف النوعاف من الإىداء بوركاف مشاعر ابؼودى إليوم وبوسوف أفّ الناتب أعطى بؽم قيمة بذكرىم، 

الطرفبْ، وبالتالي سيسارع ابؼودى إليوم إلى قراءة النص، البٍ تعود نفعا على  فيحصل نوع من التواصل ببْ

 الناتب وعملو، وىذا ما يسمى بالتداوؿ.

الإىداء الذاتي :»جتَار جنيت الذّي يقوؿ فيو  الإىداء الذّاتيوىناؾ نوع آخر من الإىداء وىو 

(auto-dédicaseوىو أف يودي الناتب لذاتو الناتبة أي إىداء ) وىذا النوع ما 3«.الناتب للناتب نفسو

 ينوف نادرا جدا.

 أمّا عن صيغ الإىداء فعموما يأتي على صيغتبْ بنا: -

                                                             
 .22جنيت من النّص إلى ابؼناص(، صعبد ابغق بلعابد: عتبات )جبّار  -1
 .29ابؼرجع نفسو، ص -2
 .29عبد ابغق بلعابد: عتبات )جبّار جنيت من النّص إلى ابؼناص(،  ص -3
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صيغة خطاب ربظي مطبوع يتصل بطبعة النتاب ذاتها بعد العنواف وقبل ابؼقدمة والنّص )ابؼبً(، لا » -

 يوجد إلى مودى إليو بعينّو.

 1«.ابؼؤلف موّجو إلى متلق مودى إليو بعينوصيغة خطاب ظرفي بـطوط موقع بخط يد  -

 ويعدّ النوع الأوّؿ، الأكثر تداولا وشيوعا.

وغبّىا من الأشناؿ  2«.شاكلة اعبَاؼ وامتناف، شنر وتقدير، رجاء والتماس»وقد يرد الإىداء على 

 وما يلحقوا من عبارات قصديةّ .

نالو. تتجلى لدينا الأبنية القصوى بؽذه بعد تعرفنا على معبُ الإىداء ووظائفو، أنواعو، صيغو، وأش

العتبة، وما يبقي على النّاقد والقارئ الشغوؼ في فوم أبعاد النّص سوى أف يستعبْ بها كونها عتبة لا تبتعد أي 

 لفرة فيوا عن مبً النّص والإشارة إلى أىم خباياه.

 :دلالات عتبة إىداء الرّواية 

 " على الشنل التّالي:حب في خريف مائلجاءت عتبة إىداء رواية "

 شيء يشبو الإىداء»

، تزامنا مع كتاباتي لآخر فصوؿ رواياتي "الحالم"، 2111شرعت في كتابة ىذه الرّواية نهاية عاـ 

ولكنتٍ سرعاف ما توقفت عن الخوض فيها كما كنت أفعل. لقد أدركت وأنا في بداياتها أنتٍ أخوض في عوالم 

                                                             
يوسف العايب: الإىداء كمصاحب نصي في رواية "وطن من زجاج" ليابظينة صالح، المجلة الثقافية ابعزائرية، قراءات ودراسات،  -1

 ، الوادي )ابعزائر(.جامعة الشويد بضة بػرر
 .122، ص3112، 1عبد ابؼالك أشبووف: عتبات النتابة في الرّواية العربيّة، دار ابغوار، سورية، دمشق، ط -2
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يكتبها شخص يستحلي أف يكوف وأف يصفو النّاس بالرّجل الدتخلف.  ىي من التّناقض ما يستحيل معها أف

 ىكذا أنزلت إلى أكثر الأماكن ظلمة في نفسي، حتى بلغت ما تعارؼ النّاس على أف يصفوه بالذاوية.

 2112لذذا أجد أنوّ من العدؿ إىداء ىذا العمل إلى كلّ من تعرفت بهم في الفتًة الواقعة بتُ سنتي 

نساءً، لشن سمحوا لي بالاقتًاب من عوالدهم السحيقة من أجل ىذه القصة...إلى كلّ ىؤلاء ، رجالا و 2114و

 بصدقهم وكذبهم، بطهرىم وعهرىم أيضا أرفع ىذا الإىداء .

 1«.وإليهم أيضا أقدـ أصدؽ اعتذاراتي ...بل لأنتٍ لم أستطع منحهم ما لم يكن ملكي قطّ...

، مقسم إلى ثلبث فقرات منثفة، وىو إىداء خاص، ذلك جاء ىذا الإىداء بصيغة خطاب ربظي مطبوع

، حبٌ لو لم يذكر أبظاءىم إلّا أنوّ يعرؼ من 3111و 3113أنوّ بىصص كلّ النّاس الذّين عرفوم: ببْ سنبٍ 

يقصد، ويتضح ذلك من قولو أنوّ دخل في عوابؼوم الشّخصيّة فينوف ىذا حبل قرابتو بهما. وقد جاء ىذا الإىداء  

، 3111و 3113نل تقدير وشنر وامتناف واعبَاؼ. فقد اعبَؼ أفّ الفئة البٍ عرفوا ببْ سنبٍ كذلك على ش

ىم الذّين كانوا سندا لو وسببا في إكماؿ روايتو البٍّ يقوؿ أنوّ، قد توقف عن كتابتوا في بادئ الأمر. وبؽذا يرفع بؽم 

  قولو :ىذا الإىداء تعببّا عن الشنر . وورد فيو شنل من الاعتذار كذلك في

 2.«وإليهم أيضا أقدـ أصدؽ اعتذاراتي»

في فقرتو  سمتَ قسيمييفسح ىذا الإىداء بؾالا واسعا للقارئ في إدراؾ نوع النّص وفك دلالاتو. فإف 

الأولى يعبَؼ بعمووره أنوّ كاف مبَددا على كتابة ىذه القصة وقد أدرؾ أنوّ بىوض في عوالم من التنّاقض ابػطبّ البٍّ 

                                                             
 .14الرواية،  -1
 .14الرواية، ص -2
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بظعتو  الأخلبقية، وىذا يدؿ أنوّ عاف من صراع نفسي، فقد صارع ابػوؼ والبَّدد ليتمنن من كتابة ستفقده 

 قصتو، لننو تغلب في النواية عليو  وكتبوا.

" تنشف بشنل لقد أدركت وأنا في بدايتها أنتٍ أخوض في عوالم ىي من التناقضوكانت عباراتو "

مباشر على أفّ النّص سينوف شائنا بالصّراعات، ذلك أفّ ابؼتناقضات ما ىي إلا متضادات، ولا بهمع ببْ 

الأشياء ابؼتضادة إلّا علبقة جدلية تتسم بالصّراعات. وبالفعل ىذا ما كاف عليو صلب الرّواية، فقد انطلقت ىذه 

 ابؼتناقضات مع انطلبقة في كسر الطاّبو.

لنا إليو كذلك من خلبؿ إىدائو ىذا، ىو أفّ شخصيات روايتو وصراعاتها ابؼتنوعة استلوموا من وما توص

أرض الواقع وصراعاتها الذاتية الفضيعة البٍ تعيشوا في حياتها، ذلك أنوّ يودي عملو إلى كلّ من بظحوا لو 

 بالاقبَاب من عوابؼوم السّحيقة من أجل كتابة قصتو.

نن القوؿ بأفّ الصراع بذلى في جوتبْ بنا: الصّراع النّفسي للرّوائي الذّي كاف واستنادا على ما سبق بي

بطبيعة ابغاؿ لو وجوة نرر ودور في إبراز تلك الصّراعات، وإف لم يرور ذلك بشنل مباشر . والصّراعات النّفسية 

 أحداث الرّواية لاحقا.البٍّ يعانّ منوا الأشخاص ابغقيقيبْ الذّين عرفوم وأىدى بؽم عملو. والذّين شنلوا 
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 الفصل الثانً
 ائلـحب فً خرٌف م ال الصّراع فً رواٌةـأشك 
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 الصّراع:مفاىيم  .1

 الدفهوـ اللغوي -1.1

 عنيت معاجم اللّغة بلفرةّ الصراع، فبينت مصدرىا ومشتقاتها ومعانيوا بنلّ دقة وتفصيل.

 لأرض، وخصّو في التوذيب بالإنسافصَرعََ:وَالَْصَّرعَْ الطَرَّحُ با»جاء في لساف العرب كلمة صراع من مصدر

صارَعَو فَصَرَعَوُ يَصْرَعُو صرْعا وصِرْعًا، الفتح لتميم والنسر لقيس عن يعقوب، فوو مَصْرُوعُ وَصَريِعُ وابعمع 

رَاعُ: معابعتوما أيوما يصرع صاحبو. وفي ابغديث: مثلُ ابؼؤمن كابػامة من الزّرع تصرعوما  صَارَعَةُ والصِّ
ُ
صَرْعَى، وابؼ

 .1«ي بُسيِلُوَا وترميوا من جانب إلى جانبالريّح مرةّ وتػَعْدِ بؽا أخرى أ

صَرَعَوُ صَرْعًا، وَمَصْرَعًا، ومَصْرَعًا: طرحو على الأرض، وَصَارَعَوُ مُصَارَعَةً »وورد في ابؼعجم الوسيط : 

 2«.وصِرَاعًا غالبو في ابؼصارعة، وتَصَارعََ الرّجلبف أي حاوؿ كلّ منوما أف يصرع الآخر

صْرعَِ ، كمقعد، وىو موضعو »قد جاء: أما في القاموس ا﵀يط ف
َ
رع: بالنسر: الطَّرحُْ عَلَى الَأرْضِ كَابؼ الصِّ

 3«.أيضا، وقد صرعو، بسنعو

 نلحظ أفّ ىذه ابؼعانّ كشفت عن الصّراع بشنل سلبي ودلت على أنوّ خصاـ وخلبؼ وتضارب.

 

 الدفهوـ الاصطلاحي:2.1

                                                             
 .222، ص1222، )دط(، 9: لساف العرب، دار صادر، ببّوت، لبناف، ج ابن منرور -1
.412 -413، ص 3111، 1الوسيط ، منتبة الشروؽ الدّوليّة، المجلدبؾمع اللغة العربية: ابؼعجم  - 2 

 .929، ص3114، 9الفبّوز آبادي: القاموس ا﵀يط، مؤسسة الرسالة للنشر والتوزيع، ببّوت، لبناف، ط -3
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ردت لو النثبّ من الآراء والتعريفات الاصطلبحية إفّ مفووـ الصّراع متشعب لتشعب بزصصاتو، بؽذا و 

 لو، وبكن سنرى بعضوا بشنل عاـ، وندقق على ىذا ابؼفووـ في بزصصو الأدبي:

، اختلبؼ مسمى الصّراع باختلبؼ اللّغات، ففي الفرنسية تريل صليبا يبرز ابؼعجم الفلسفي للدكّتور

.ويعرفو (Conflictus)ا في اللبتينية يطلق عليو (، أمّ Conflict(، وفي الإبقليزية )Conflitيطلق عليو )

على أنوّ نزاع إمّا ببْ شخصبْ أو أكثر ماديا، أو معنويا ببْ قوتبْ معنويتبْ براوؿ كلّ منوما أف برل بؿل 

الأخرى، كالصّراع ببْ رغبتبْ أو نزعتبْ أو مبدأين، أو ىدفبْ، أو الصّراع ببْ القوانبْ والواجب أو الصّراع ببْ 

ف ينوف الصّراع ببْ العقل ونفسو في حالة تناقض موضوعات الشّعور واللب شعور في ظاىرة النبت، وبينن أ

 1معينة.

عملية ابػلبؼ أو الصّراع أو التّضارب البٍّ تنشأ كرد فعل بؼمارسة »بقد في تعريف آخر أفّ الصّراع ىو

ضغط كببّ من جانب فرد معبْ أو بؾموعة أو منرمة على فرد آخر سواء من داخل ميداف عملوا أو في ميداف 

آخر وذلك بهدؼ إحداث تغيبّ )إبهابي أو سلبي( في بنية أو معايبّ أو قيم ذلك الفرد أو تلك المجموعة أو  بؾتمعي

 2«.ابؼنرمة

كذلك تبرز ىذه الرؤية أفّ الصّراع عبارة عن: تعارض لرغبات معينة داخل الفرد، أو تعارض أو توتر ببْ 

 3تّوافق على وسيلة لتحقيق الأىداؼ والرّغبات.فرد وآخر أو ببْ بؾموعة من الأفراد وأخرى نتيجة عدـ ال

                                                             
، 1نانّ، ببّوت، لبناف، جبصيل صليبا: ابؼعجم الفلسفي بالألفاظ العربية والفرنسية والإبقليزية واللبتينية، دار النتاب اللبينرر: -1

 .934، ص1293)دط(، 
 .13، ص3114، 1مصطفى يوسف كافي: إدارة الصّراع والأزمات التنّريمية، دار ابغامد للنشر والتّوزيع، الأردف، عماف، ط -2
: الصّراع التنّريمي )مصادره، مستوياتو، مراحلو، آثاره، وكيفية التعامل معو(، بؾلة أبحاث نفسية وتربوية، بـبر سارة زويبٍ -3

 .91، ص3111، ديسمبر9، العدد3التطبيقات النّفسية والبَبوية، جامعة قسنطينة
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تستخدـ كلمة الصّراع غالبا لوصف مساحة عريضة من ابػلبفة، كل شيء »ىناؾ منرور آخر يقوؿ:

ابتداءً من شجار حوؿ أمور تافوة إلى علبقات بـتلفة وظيفيا إلى ابغروب، والصّراع في أصلو عبارة عن عدـ 

النّاس أو ببْ ابؼصالح أو ببْ الأفنار، كمّا أفّ الصّراع طبيعي ومتجذر في  بذانس، خلبؼ انقساـ أو تنافر ببْ

 1«.حياة الإنساف. فما داـ أفّ ىناؾ بشر فسينوف ىناؾ صراع

إذف بينن أف بللص إلى القوؿ بأفّ الصّراع ظاىرة تتجلى في مستويبْ، الأوّؿ داخلي والثانّ خارجي؛ 

اتي للفرد، ذلك لتصادـ فنرتبْ أو أكثر، أو عاطفتبْ أو أكثر، وإمّا فالأوّؿ بودث على الصّعيد النّفسي الذّ 

لتصادـ الأفنار مع العواطف، وىو ما يسمى بالصّراع الدّاخلي ابؼعنوي، أمّا الثانّ فيحدث على الصّعيد 

ار الاجتماعي، وىو ابػلبؼ الناجم عن الاختلبؼ الإيديولوجي، ببْ فردين فما فوؽ أو بصاعتبْ فما فوؽ في إط

برقيق مصلحة فردية، بصاعية، دينية، سياسية أو دولية والصّراع ابػارجي، يبدأ عادة من منطلق معنوي وينتوي 

بصفة معنوية فتنوف نتائجو أو حبٌ عواقبو سلميّة، لنن في أحياف أخرى ينطلق معنويا وبىلص ماديا وىو أبشع 

بؽذا يعتبر الصّراع ابؼتعامل معو، وىو ما قاـ أشناؿ الصّراع، بؼا بوملو من عنف جسدي وحبٌ حروب وقتل، و 

ابؼختصوف بتوضيحو من خلبؿ إدراج مصطلحات تتماشى ومفووـ الصّراع، فمثلب مصطلح ابؼنافسة ىي أقل 

الصّراعات حدّة، ذلك أنّها لا تلحق أي ضرر بالطرؼ ابؼنافَس. ثم يليو ابػلبؼ أو الشجار، وبىرج عادة بأقل 

 ادية، ويأتي بعدّه التّضارب والنّزاع ابغادين حيث ينتوياف بأقصى الانتواكات ابؼعنوية وابؼادية.الأضرار ابؼعنوية أو ابؼ

كما بينننا القوؿ أفّ الصّراع معلم لا بؿدود في الواقع والوجود البشريبْ، ووسيلة بزلق التّوازف بينوم وغاية 

 مستقبل، وىنا تنمن أبنية الصراع.تفرض إعادة تشييدىم وتغيبّىم، وبالتالي ىو ما سينوف تغيبّا لل

 الصّراع في الأدب: .2
                                                             

، 1ر، ابؼملنة العربية السّعودية، الرّياض، طتالوكا كارترايت: إدارة الصّراع ببْ الزّملبء، تر: سعيد ابؽاجري، العبيناف للنش -1
 .11، ص3112
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باعتبار الصّراع عنصرا أصيلب في واقع الإنساف، بل إبّما تناد لا بزلوا حياتو اليومية منو، صار أمرا معيقا لو 

ى ببعض النّعيم وابؽدوء، لنن لا بؿالة، فقد باءت بؿاولتو ريسعى للتّخلص منو بشبٌ الطرّؽ، رغبة في أف بو

لفشل. الأمر الذي أدى إلى ظوور فئات وبؾموعات، جعلت من الصّراع اختصاصا بؽا وقد تفرعت بتفرع با

أشنالو وأنواعو  نذكر منوا: الفرع الاجتماعي، النّفسي، التاربىي، الديبِ، السّياسي، الثقافي، الاقتصادي...، 

ى الأقل التخفيف من حدّتو، ومعرفة فراحت تدرس أساليب وأسباب ىذا ابؼستحوذ، بؿاولة القضاء عليو أو عل

التعامل معو، لنن تبقى ىذه المجموعات ابؼختصة، مقيدة في نطاقات بؿدودة لا تتجرأ على بذاوزىا. لذلك ظور 

فرع آخر بضل على عاتقو كلّ ألواف الصّراع ابؼعروفة، إنوّ الفرع الأدبي، الفرع ابغر التّخييلي الذّي بىبئ، وراء بصاليّة  

 لو، قنابل الواقع وصراعاتو خاصة جنس الرّواية منو.كلماتو وبص

مرآة للواقع، وفيو تنعنس الراّىرة الصّراعية بنل زبطوا بفضل خاصيتو التّمثيلية، ىذا »وعليو فإفّ الأدب 

من جوة، ومن جوة أخرى، فالأدب امتداد للواقع وجزء منو، حيث يشنل ظاىرة اجتماعية تاربىية إلى جانب  

 1«.كونو فنا

يقصد بو العائق أو ابؼشنلة البٍّ تدور حوبؽا أحداث القصة، حيث بهب على »الصّراع في النّص السّرديو 

شخصيات القصة التّغلب على ىذا الصّراع بنل الطرّؽ والوسائل ابؼتاحة للتّخلص من ىذا العائق الذّي يقف 

خص ونفسو وقد ينوف صراعا بطريق شخصيات القصة، والصّراع في القصة قد ينوف صراعا داخليا ببْ الشّ 

خارجيا ببْ شخصية القصة وشخصيات أخرى موجود فيوا، وغالبا ما تنتوي القصة بالتّغلب على ابؼشنلة أو 

النّقطة الأكثر تأثبّا في »وىو ما ينطبق على فن ابؼسرح والرّواية كذلك كما يعتبر الصّراع 2«.الصّراع وإبهاد حل لو

                                                             
، 3133سامية إدريس: بؿاضرات في الأدب ابعزائري، دار خياؿ للنشر والبَّبصة، برج بوعريريج، ابعزائر، )دط(، ماي  -1
 .111ص

 \\: https، رابط ابؼوقع )3131مارس 19 بتاريخ:إبياف ابؼشاقبة: ما ىي عناصر القصة، موقع سطوع،  -2
soto3.com ) 
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دراؾ نتائج الصّراع، تصل بالقارئ إلى أعلى درجات الانفعاؿ والبٍّ لا تهدأ إلّا بإ نفس القارئ وىو اللّحرة البٍّ 

أكثر حيوية، وبقاح الصّراع ينوف بالقدرة على شدّ  القارئ  والنّجاح في اصطفاء بغرة الصّراع بهعل ابؼنتوب

بؼواصلة القراءة بإيصالو إلى أعلى درجات الانسجاـ، ويزيد الانفعاؿ عند ابؼرحلة البٍّ بوتدـ فيوا الصّراع وابؼسماة 

وة ابغدث، وابغدث بالعقدة، والبٍّ يتبعوا ابكدار متواصل بغدّة الصّراع، فالعقدة ىي ذروة الصّراع، والصّراع ىو ذر 

 1«.ىو نتاج تفاعل الشّخصيّات ضمن إطار الزّماف وابؼناف

إفّ صراع الشّخصيات في السّرد ما ىو إلّا بسثيل ونقل لصراعات العالم ابػارجي ابغقيقي، والانفعالات 

صياتو البٍ يثبّىا الناتب في نفسية القارئ من خلبؿ تلك الصّراعات ليست ىباءً، إبّما بهسد على لساف شخ

. ويبرزىا أماـ أعينو )القارئ(، آملب أف بهد ذاتو فيوا، فنل بؼتناقضة البٍّ تؤدي إلى الصّراعرؤى المجتمع ابؼختلفة ا

 قارئ ما ىو إلّا باحث عن ذاتو.

 أشكاؿ الصّراع في رواية "حب في خريف مائل": .3

الإشارة إلى أىم عنصر يشنلوا لا بينننا العبور إلى استروار الصّراعات القائمة في مبً الرّواية دوف 

 ؟. فما ىو ابغوار؟ وما ىي علبقة الصّراع بابغوارابؼختلفة، والذي ىو عنصر ابغوار سدىا في صورىابهو 

  

                                                             
 .12يوسف حسن حجازي: عناصر الرّواية، )د نشر(، )دط(، ص -1
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 مفهوـ الحوار السّردي: - أ

ابغوار في السّرد ىو اللّغة والنلبـ الّذين يبثوما ابؼؤلف أو الناتب في شخصياتو، إذ بذيء ىذه 

 الشخصيات مع بداية ابغوار، وبسوت مع نهايتو، وىو قسماف؛ حوار داخلي وحوار خارجي .

من أعماؽ شخصية واحدة فقط. أو ىو حديث  يصدر»( فوو: حوارجأما عن ابغوار الدّاخلي )ابؼونولو 

الذات مع نفسوا. ويدعى ابغوار الذّاتي. إنوّ بغرة تنقسم فيوا الذّات ابؼتنلمة إلى قسمبْ، أو تشطر شطرين 

خطاب أو مناجاة أو توج »أو ىو  1«.ابػارجي ا﵀يط بها وذلك بأف تتعمق في وعيوا الباطبِ، لندرؾ العالم

 2«.التّداعيات والاسبَجاعات والاستباقات الزّمنية القريبة والبعيدة الشّخصية مع نفسوا عبر

عرض درامي الطاّبع يتضمن شخصبْ أو أكثر وتقدـ من خلبلو »وأمّا عن ابغوار ابػارجي )الديالوج( فوو

أخطر ويسمى ابغوار ابؼباشر، يعتبر من ببْ »3«.أقواؿ الشّخصيات في الرّواية بالطرّيقة البٍّ يفبَض نطقوم بها

ميخائل وقد ركز مؤسس ابغوارية 4«.الصّيغ النلبمية البٍّ تنشف مقاصد ابؼتحاورين وتببْ توجواتهم ابؼتباينة

ىي التنوع الاجتماعي للّغات »على ىذا النّوع من ابغوار، وندى بتعدد الأصوات في الرّواية، والرّواية عنده  باختتُ

واية لا تثبت وجودىا من خلبؿ صوت واحد في الرواية، إبّما بالتنوع أي أفّ الرّ 5«وأحيانا للّغات والأصوات الفردية

 الصوتي، ذلك لاكتشاؼ العلبقات والعقليات القائمة ببْ الشّخصيات ابؼختلفة.

 علاقة الصراع بالحوار: - ب
                                                             

ابعيلبلي الغرابي: عناصر السّرد الرّوائي )رواية السبل لأبضد التّوفيق أبموذجا(، عالم النتب ابغديث للنشر والتّوزيع، دراسة  -1
 .42، ص3112، 1سرديةّ، إربد، الأردف، ط

فيفري  31و 32اللسانّ في حوارية الرّواية عند الطاّىر وطار، بؾلة الأثر، جامعة تيارت )ابعزائر(، يومي عمر عروي: التشنيل  -2
 .111، ص3111

 .111عمر عروي: التشنيل اللسانّ في حوارية الرّواية عند الطاّىر وطار، ص -3
 .42ابعيلبلي الغرابي: عناصر السرد الرّوائي، ص -4
 .22، ص1299الرّوائي، تربصة محمد برادة، دار الفنر للدّراسات والنشر والتّوزيع، القاىرة )دط(، ميخائيل باختبْ: ابػطاب  -5
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 ابغوارالصّراع الدّرامي يرتبط ارتباطا وثيقا بعنصر »إفّ العلبقة ببْ الصراّع وابغوار علبقة ارتباطية ذلك أفّ:

فيو يتطور ويتبدى للمشاىد؛ وعليو فإفّ الصراع يبَجم ابعانب العقلي ابػفي للشخصية، بينما يبدو ابغوار مبَبصا 

للئطار ابغسي ابػارجي لنل شخصيّة، عبر اللغة ابغوارية بؽا، سواءً كانت لغة منطوقة ببْ الشّخصيات أـ لغة 

وعليو فإننّا لا بينننا ابغديث عن 1«.إليوا مسبقار لوجات ابؼشاخلبؿ ابؼنو  ابؼؤلف النّقاب عنوا من باطنية ينشف

 الصراع منفصلب عن ابغوار وكذلك العنس.

"،العديد من حب في خريف مائللقد أظور وببّْ لنا ابغوار الدّاخلي وابػارجي للشّخصيات في رواية "

 الصّراعات ابؼتآكلة والأفنار ابؼتناقضة وىي كالآتي:

 الصّراع النفسي.1.3

ظاىرة نفسية انفعالية اجتماعية بردث عندما يواجو الفرد في حياتو »على أنوّ  النفسي يعرؼ الصّراع

مواقف تتسم بالاضطراب النّفسي بفا بذعلو في حبّة من أمره في كيفية بذاوز العقبات، وبودث الصراع عندما يواجو 

وقف الصّراع ويشعر بقدر كاؼ من الصّحة الفرد موقفبْ متناقضبْ وىذا يتطلب منو أف بىتار أحدبنا حبٌ يت

وفي الرّواية ينوف الصّراع النّفسي متعلقا بشخصية واحدة لا أكثر، تتضارب بينوا وببْ ذاتها داخليا  2«.النّفسية

بعيدا عن أي شخصية من الشخصيات الأخرى في الرّواية . حيث ينشفو ابغوار الداخلي، وىو أبظى طريقة 

بها بؾالا حرا للشّخصية، لتفصح  من خلبلو عن خلجاتها النفسية ابؼقرحة بنل أربوية،  يستخدموا ابؼؤلف فابرا

عنس ابغوار ابػارجي، فبالرغم من أنوّ ينشف عن نفسيات الشخصيات، كلّ منوا على حدة إلّا أنوّ، بودث 

                                                             
 .41، ص3111نصر الدّين محمد عباس: فن الدراما ابؼسرحية، رؤية تاربىية نقدية، منتبة الآداب، القاىرة، )دط(،  -1
تغبّات لدى عينة  من طلبة كليات جامعة فلسطبْ  بغزة، بؾلة عبد النريم سعيد ابؼدىوف: الصراّع النّفسي وعلبقتو ببعض ابؼ -2

 .12، ص3119جواف  39دراسات وأبحاث، المجلة العربية في العلوـ الإنسانية والاجتماعية، العدد
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بفا يعرقل  عةابؼستمتقاطع وتداخّل، وفي أغلب الأحياف اعبَاض، من طرؼ الشّخصية أو الشّخصيات الأخرى 

 تعببّ الشخصية ابؼتصارعة عن نفسوا.

" البالغ من نور الدينينطلق الصّراع النّفسي في الرّواية مع الصّفحة الأولى، وىو صراع البطل العجوز"

 سنة بحوار منولوجي: 94العمر 

في ليلة عيد ميلادي الخامس والثّمانتُ، استفقت مذعورا من فكرة أفّ أحدىم يحدّؽ في وأنا »

 نائم.فتحت عيتٍ فوجدتتٍ ألذث بوجو مبلل وشفتتُ جافتتُ بطعم اللّيموف البري.

بدأ الأمر من أوّؿ وىلة على أنوّ حلم سيء تشاركت في كتابتو عادات أكثر سوءًا. اكتسبتها على 

 مدار عقود من اللامبالاة بجسد شاخ قبل أوانو. لم أعتقد أبدا أنوّ يليق بي ليكوف جسدي ربما كانت تلك

 1«.طريقتي للانتقاـ من الطبيعة التي وىبتتٍ شكلا لم يرضتٍ في شبابي لتَضتٍ الآف وأنا في مثل ىذا العمر

نفوم من خلبؿ ىذا النلبـ أفّ العجوز يعانّ عقدة نفسية حادة، سبّبوا صراعو مع شنل جسده 

دي بو إلى ارتناب أمور فاسقة ابػارجي منذ شبابو، فتستحوذ عليو ىذه الفنرة، ليصبح غبّ مباؿ لأي أمر، ما يؤ 

تشاركت في كتابتو عادات أكثر سوءًا، اكتسبتها على مدار عقود من وىو ما يتضح من خلبؿ قولو: )

(. كانتقاـ من شنلو . ولا يقف الأمر ىنا فحسب، بل ينجم عن كلّ ىذا، صراع نفسي جديد لدى اللامبالاة

بٍّ تلبحقو أثناء نومو من تأثبّ عاداتو السّيئة، وأفّ أحدا قد  ، وىو صراعو مع ابػوؼ بسبب النوابيس النور الدين

خرجت على ساقتُ لا يعلم أحد كيف »كشفوا. وما يببْ صراعو النّفسي مع شنلو أيضا قولو مع نفسو:

                                                             
 .12، ص3111، 1بظبّ قسيمي، حب في خريف مائل، منشورات ضفاؼ، الاختلبؼ، ابعزائر، ط -1
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يسأؿ »ويضيف قائلب: 1«.تدكنت من تزل جسدي ضخم متًىل كجسدي، فأنّا التّعريف الأكثر دقة للقبح

 2«. مانتُ قصتَا مفرطا في البداية عما يدنعو من التّدختُشخصا في الخامسة والثّ 

يسلط الروائي الضوء ىنا على مسألة خطبّة، يعانّ منوا أغلب أفراد بؾتمعنا، فعدـ الرّضا بابؼرور 

ابػارجي وىو ما يسمى بعقدة النقص، ينوف من أكبر العوامل البٍّ تؤدي للدّمار النّفسي للشخص، يتجلى 

لررد استيقاظي على صوت أنفاسي الدتقطعة، شكل خيبة »عند العجوز كذلك من خلبؿ قولو: الصراع النّفسيّ 

أمل جديدة أضفتها إلى قائمة بدأت ولا يبدوا أنّها راغبة في الانتهاء. لقد خاب ظتٍّ مرة أخرى في الدوت، 

ىذه الأرض لم  والذّي خلت لأكثر من عشرين سنة أنوّ سيكوف سعيدا بضمي، لا شيء إلّا لكوف بقائي في

بقده ىنا في صراع مع ابغياة والقدر، صراع ببْ رغبتو الشّديدة في ابؼوت 3«.يعد يعتٍ لي أكثر من بقائي فيها

الشّغف والأمل في ابغياة، ورأى أفّ لا جدوى من حياتو، ولا نفع بؽا إبقائو ففقد   ،ورغبة القدر في استمرار حياتو

أحيانا ترغب الدشيئة في العبث بأف تكتب حواش كثتَة »لى ىذا يقوؿ:حيا، فوو يعتبر نفسو إضافة فيوا، وع

ثم بقده في صراع ببْ أفناره، 4«.على صفحات فارغة أو تضيف شروحا سخيفة لنصوص لشعنة في السّخافة

 لا تخوض رحلة في الحياة كما تعتقد، بل لررد سفر لضو»وببْ العقيدة الدّينية وشنّو بابغقائق ابؼعروفة، فيقوؿ: 

تلك التي نرجوىا، نبدأىا برغبة في معرفة كيف ستكوف، لننهيها دوما بالسؤاؿ نفسو عن حياة أخرى بعد 

إنوّ في حبّة ما إف كانت ىناؾ حقا حياة ثانية بعد ابؼوت، فوو ينفي  5«.الدوت من دوف يقتُ عن وجودىا فعلا

أخذت الحياة في ىذا الوطن »اخلي. كذلك قولو:في حواره الدّ  لنور الدّينوجودىا. وما ببْ حالة الصّراع النّفسي 

                                                             
 .11الرواية، ص -1
 .12الرواية، ص -2
 .12الرواية، ص -3
 11الرواية، ص -4
 .11الرّواية، ص -5
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منحى آخر، بعيدا كلّ البعد عن العقل. انسلخت الأرواح من أجسادىا، وصرنا جثث تدشي يدلؤىا الخواء، 

لا شيء يبدو قادرا أف يدلأ الفراغ الذّي في كل يوـ يحتل مساحات جديدة فينا، لا شيء ولا أحد..حتّى 

و وأبناء بؾتمعو يعانوف من فراغ عقلي وروحي لا حصر لو. وبقده يلقى اللوـ على يقرّ العجوز بأنوّ ى 1«.الله

الوطن، لنن في ابغقيقة لا يقصد الوطن بحدّ ذاتو، إبّما السّلطة القمعية البٍّ برنمو، فما قالو يعبر عن أبؼو العميق، 

 ليصل الأمر بو أف برس للحرة أنوّ وصل إلى نقطة الإبغاد.

وما كشفو من صراعاتو النّفسية،  ينطلق ابغوار ابػارجي بينو وببْ  لنور الدّيناخلي عد ابغوار الدّ بو 

لننتشف فيو صراعا جديدا بىتلج نفس ذلك الرّجل العجوز، إنوّ تضارب ببْ العاطفة والغريزة ابعنسية  قاسم،

من خلبؿ ىذا  حيث سيطرت عليو ىذه الأخبّة، فأصبح إنسانا شووانيا جنسانيا بلب عواطف وىذا ما يتضح

توفيت منذ عشرين عاما، ولم  نور الدينأفّ زوجة قاسم ابغوار الذي دار ببْ الرّجلبْ  العجوزين بعدما عرؼ 

بمفردؾ ولعشرين سنة؟..يبدوا أنوّ كاف حبا عظيما جعلك ترضى بمثل ىذه الوحدة كلّ »يعاود بعدىا الزّواج 

 ىذا القدر من الوقت.

 بالحب وإف كدت أف أفعل ذات مرة .حب؟..لا يا صديقي لم أومن  -

تبدو قصة مثتَة إلى ىذا الحد. لا أخف عنك أنتٍ كنت أحب الجنس ثم أي رجل لا يحبو فالدسألة  -

لقد تزوجت وألصبت وضاجعت مئّات النّساء بغتَ حب، وكما ترى لم »ويقوؿ لو كذلك:2«.غريزية ليس أكثر

إنوّ يعبَؼ بخواء وجدانو من أي عاطفة، 3«.بلا حب أيضايبق في العمر مثل الذي مضى ومستمر في الحياة، 

لم يكن موجودا »ثّم إنوّ ينفي وجود ابغب بساما، وإف وجد، فبالنسبة إليو لا يعبِ شيئا، ولم ينن ضروريا في حياتو.
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يعبِ وموت ابؼشاعر وانعداـ ابغب في الإنساف، 1«.في حياتي، ربما لأنتٍ لم أحتج إليو ولم يكن لو ضرورة فيها

 موتو وىو على قيد ابغياة وبالفعل ىذا ما حصل لو، والدّليل أنوّ أصبح ينترر بؾيء ابؼوت، منذ عقود من الزّمن.

 قاسميأخذنا ابغوار ابػارجي كذلك في مغامرة استنشاؼٍ سينولوجية لأعماؽ الشّخصية ا﵀ورية الثانية 

ر بخصوصو، ىو معاناتو السّابقة من صراع مشاعر ، وأوّؿ صراع نفسي يرونور الدّينفنجد أفّ معاناة صديقو 

فراح يوضح لو أنوّ كاف مثلو بساما، لا يعرؼ ماىية ابغب  نور الدّينابغب والغريزة ابعنسية، البٍّ عانى منوا صديقو 

لقد كنت مثلك، لذذا أخبرتك »ولا يبالي بو، كما يعبَؼ لو أنوّ كاف إنسانا يعانّ من الشّذوذ ابعنسي فيقوؿ لو:

لن أدّعي أف تجاربي الجنسية لشلة أو لا نستحوذ على فكري بتُ الفينة والأخرى »ويضيف لو: 2«.أنك تشبهتٍ

ولكنّها لم تكن لتجعلتٍ أغتَّ من حياتي كما فعلت سيارتي، ربما لم أجد حتى ذلك الوقت الدرأة الدناسبة، أو 

لو كنت في »ويقوؿ كذلك: 3«.ن السّرعة والسّوءلعل علاقاتي الجنسيّة التّي يدكن أف أقوؿ أنّها كثتَة كانت م

ستأت للأمر، ولربما استشرت طبيبا، أو كنت سبرت أغوار نفسي ببعض الصّراحة لا  لا   وضع غتَ وضعي 

فقد مرّ في فبَة من الفبَات بالإحباط 4«.كتشف حقيقة ميولي الجنسية التّي قد تكوف غتَ سوية بتعبتَ المحافظتُ

لنن حسب كلبمو نفوم أنوّ لم يقطع الأمل في أف يأتي يوـ وبوب امرأة بوبوا بصدؽ،  دّيننور الالذّي مرّ بو 

كنت مثلك، حتى ذلك اليوـ الذّي »من خلبؿ قولو:لقاسم عنس صديقو. ثم نلتمس صراعا نفسيا آخر 

لأيدن استيقظت فيو على صوت الدنبو وآلاـ ركبتّي.شعرت يومها بتشنج طفيف بسبب البرد تردّ ربلة ساقي ا

ولكن لحسن الحظ اختفى بمجرد أف قرصت فخذي، فسنوات من النّوـ الرّديء علّمتتٍ كيف أتعامل مع ما 
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وىو صراع مع الآلاـ ابعسدية، إذ أنوّ  1«.قد يخلفو رقاد غتَ مريح بوضعية لا تصلح في العادة إلّا للجلوس

وكعادتي كلما »الشّأف شاكيا لصديقو: يعانّ من عدّة أمراض تنشف عن تقوقر حالتّو الصحية ويضيف في ىذا

ثم  2«.استيقظت، سحبت سيجارة وأشعلتها بيدين ترتعشاف لا بسبب البرد بل لشيء أصابهما قبل سنتُ

بعد سيجارة أخرى تخلصت من رعشة يديّ التي دأبت على الاختفاء مع أوّؿ سيجارة، وكذا من »يقوؿ:

تخلص منو كاملا إلّا بعد تناولي أوّؿ فنجاف قهوة، وإلى أف معظم صداع رأسي الصّباحي الذّي أعرؼ أنتٍ لن أ

، بؿاولة لنور الدّين في صدد سرد قصة حبو ابغقيقية قاسمكاف   3«.يحتُ ذلك فلا بأس من احتماؿ بعض الألم..

في إقناعو بوجود ابغب، لنننا بقده مستفتحا قصتو بالنشف عن أمراضو ابؼزمنة؛ رعشة يديو وتشنج ساقيو، 

رأسو الدّائمبْ، فقد كاف بوسعو أف ينطلق في صلب ابؼوضوع دوف اللف بدا ذكره، لننّ لم يفضل البدء وصداع 

 قاسم بتلك الشّنايا إلّا لسبب ما خلفتو وتركتو في بواطن نفسو من معاناة وألم لا يغادراف ذاكراتو. كذلك بقد أفّ 

ولم ترور منذ ذلك ابغبْ، أمّا أبوه فقد قتل وىو عاش حالة ابغرماف من والديو، فأمو اختفت في يوـ من الأياـ، 

في العشرين من عمره، فيتأثر ويتألم من فراؽ أبيو لدرجة أنوّ لم يعد بوتمل البقاء في ابؼناف الذّي وقعت فيو تلك 

 أعتقد أفّ مقتل أبي ما جعلتٍ أضع»ابغادثة فيقرر مغادرة قريتو عبْ طبّ الزيّن إلى الأبد ويعي  غريبا، يقوؿ: 

قدمي على دواسة سيارتي البيجو لأنطلق بها. فكرت في البداية أف أسيح بها وأعود لاحقا ولكن فكرت 

عودتي إلى حيث لا أحد لم تثرني بالقدر الكافي لأرفع قدمي عن الدّواسة  وأعود أدراجي، حتى وجدتتٍ في 

ن مناف نشأتو، لا يصورّ إلى حجم فلما يصل الفرد إلى التّخلي ع 4«.الثنية التّي بقيت فيها إلى ذلك اليوـ

ىكذا مضت حياتي في حركتتُ: »معاناتو النّفسيّة. وبعدىا يصف احساسو الدّاخلي ابؼؤلم بشنل أدؽ فيقوؿ:
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فرج، مضاجعة لا تتوقف أبدا، متعة مستمرة  كإير داخلذىاب وإياب، كم يعجبتٍ أف أتصورىا في حركتها 

ألّم بنا شيء أف نقوؿ بأفّ الحياة قحبة. على الأقل عاملت حياتي  غتَ راغبة في الانتهاء...ألم نعتد كلما 

ىنا حياتو في بضع كلمات بذيئة بزرج من أعماقو ابؼقوورة، وليس ىناؾ أكبر منوا قاسم يلخص  1«.كذلك

 ليصفوا.

ة في نهاية ابؼطاؼ، بهدر بنا الإشارة إلى بعض النّقاط ابؽامة، والبٍّ تتمحور في أفّ  ابغالات النّفسي

للشّخصيات الرّوائية، ىي حالات نفسيّة مستوحاة من شخوص أرض الواقع، لذلك فإفّ الأدب يعمل على بؿاولة 

فوم الرّوح الإنسانية، لنن ىناؾ فرع آخر، عمل باجتواد على فومو أيضا وىو علم النّفس. وبؼا كانا في صدد 

يات  ابؼتعددة وابؼختلفة باختلبؼ أصحابها، دراسة نفس الاختصاص، قاما بتبادؿ ابؼعارؼ، فالأدب قدـ النّفس

أمّا علم النّفس فقد قدّـ العوامل ابػلفية، والآليات الإجرائية لنل حالة، وما يبقى على الأدب إلا تتبعوا للوصوؿ 

ذلك أفّ  بعقدة النّقص".؛ البٍّ بظاىا "أدلرإلى ابؽدؼ .ففي روايتنا، وجدنا أف نستند لنررية العالم النّفسانّ 

حسب التّحاليل البٍّ قمنا بها على أقوابؽما تشبّ إلى أنّهما يعانياف من ىذا ابؼرض   نور الدين وقاسمصيتا شخ

عقدة النقص عامل فعاؿ في ظروؼ نشأة الإنساف ونّوّه ...وأفّ مردّ ىذه العقدة »بأفّ: أدلر احتسابا بؼا قالو  

عقدة بيلك احتمالبْ؛ فإما أف تقوده وتدفعو بكو ، ذلك أفّ صاحب ال2«إلى أسباب كثتَة جدا، ومتباينة جدا

جانب إبهابي فيعوض ذلك النّقص بدا يعود عليو نفعا في ابؼستقبل، وإمّا أف بذره إلى ابؽاوية وابعانب السّلبي، 

 أفّ وراء كلّ عقدة نقص أسبابا خلفوا.أدلر فيعوض نقصو بأفعاؿ تدمره، وتقضي عليو ويؤكد 

اللذين بييلبف إلى ابعنس بشنل غبّ سوي، إبّما ىو تعويض سلبّي للنّقص الذّي  فنور الدّين وقاسم

يعانياف منو، والذي يعود لعوامل موضحة، فنور الدّين يعود ميولو ابعنسي إلى عوامل طبيعية )عدـ رضاه بشنلو 
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الذّي  قاسمذلك ابػارجي(، وسياسية وتاربىية ودينية، فوو بوس بالضياع في وطنو ولا يعرؼ حقيقة ىويتو، ك

 ضياع ابؽوية(. –خواء العقيدة  -الاغبَاب -يرجع ميولو ابعنسي  ابؼفرط لعوامل اجتماعية وسياسية ودينية، )فقر

 الصّراع الاجتماعي: .2.3

يعتبر الصّراع الاجتماعي ظاىرة تنشأ ببْ أفراد المجتمع نررا، للمنافسات والتضاربات ابغاصلة بينوم حوؿ 

الصّراع  متأصل في المجتمع، فابعماعات البٍّ بسلك القوة »" أفّ:رالف دورندوؼيقوؿ "مصابغوم الاجتماعية. و 

سوؼ تناضل من أجل مصلحتوا وكذا الأمر بالنّسبة للجماعات البٍّ تفتقد إلى القوة ومصالح ابعماعتبْ بـتلفة 

والنّراـ والإبصاع في بؿيط الصّراع الاجتماعي بودث نتيجة لغياب الانسجاـ والتوّازف »ويرى أفّ: 1«.بالضّرورة

اجتماعيّ معبْ وبودث أيضا نتيجة لوجود حالات من عدـ الرّضا حوؿ ابؼوارد ابؼادية مثل السّلطة والدّخل 

وابؼلنية أو كليوما معا. أمّا ا﵀يط الاجتماعي ابؼعبِ بالصّراع فيشمل كل ابعماعات سواءً كانت صغبّة  

ر والقبائل  والعائلبت والتّجمعات السّننية في ابؼدف وحبٌّ الشّعوب كابعماعات البسيطة أو النببّة كالعشائ

أي أفّ الصّراع الاجتماعي لابدّ أف ينوف حاضرا في الواقع الاجتماعي. إضافة إلى ىذا فإنوّ يعمل على 2«.والأمم

 برقيق التّنمية فيو ورفعوا، كما بينن أف ينوف سببا في تدىورىا وتراجعوا.

" على كشف أىم صراع اجتماعي من خلبؿ حواريوا الدّاخلي  خريف مائلحب فيركزّت رواية "

النّراـ »وابػارجي، ابؼتمثل في التّمييز الطبّقي ابؼادي، الذّي يلعب دور السّيد والعبيد، ابؼركز وابؽام . إنوّ

تلناتها الاجتماعي الذّي تنقسم فيو المجتمعات إلى طبقات تتمايز عن بعضوا البعض وفق قوتها السبية بف
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ىززت رأسي »نور الدّين:وأوّؿ صراع طبقي نلتمسو في الرّواية يتجلى من خلبؿ ىذه العبارات، يقوؿ  1«.ونفوذىا

قاسم . أمّا  قاسموىنا كاف يقصد إخبار 2«.موافقا ووجدانها فرصة للتّبجح ولأخباره أنتٍّ كنتجرّاح أسناف

ويقوؿ  3«.ما يهم أنتٍ السّائق الطيّب ذو البّدلة الثّلاثية القطع الذّي يقلهم صباحا من منازلذم كلّ »يقوؿ:

عن صديقو  قاسمأمّا ىذه العبارة فيقوؿ فيوا 4«.أعتاش من زبائتٍ وبهم ضمنت الحد الأدنى من الحياة»كذلك:

مقابل والأخرى جعلها مستودعا فقد اشتًى شقتتُ، واحدّة ملكها لأحدى قريباتو من دوف :»عبد الله طرشي

فنور  ىنا يبرز شنل الصّراع الطبّقي بشنل واضح، إنوّ صراع الغبِّ والفقبّ، برت شعار البقاء للؤقوى. 5«.لكتبو

بحنم أفّ لو مونة  6«.لم أعرؼ الفقر ولا الجوع ولا التّشرد يوما»إنساف لا يعرؼ معبُ الفقر فيقوؿ: الدّين

ذي قضى حياتو في التنّقل حوؿ بقاع العالم، تاركا شقتبْ واحدة لإحدى قريباتو والأخرى الّ  عبد اللهرفيعة، وكذلك 

بؿروـ من أدنى شروط ابغياة، بيتلك سيارة  مستودعا لنتبو، مع سيارة مبّسديس. أما قاسم فوو إنساف بسيط

شخاص لا أكثر ولا أقل.  بيجو من طراز قديم، كانت مصدر رزقو الضئيل، فوو بودد زبائنو الدّائمبْ في أربعة أ

بطاؿ انقضّت عليو الأمراض من  شبوكما كانت سيارتو تلك مأواه ومسننو، كاف إنسانا مشردا مغبَبا، جائعا،

وراء معيشتو ابؼزرية، زيادّة على كلّ ىذا تشاء الأقدار أف تضيف إلى قائمة تعاستو اليتم فتحرمو من والديو. ليصبح 

مستسلما، يقع ضحيّة لغرائزه، وللآفات الاجتماعية )شرب ابػمر، وتدخبْ  في نهاية ابؼطاؼ إنسانا موزوما

السجائر( خاصة تدخبْ السّجائر، فوو مدمن عليوا، وبينن أف تقوؿ أنوّ موووس بها، ذلك أفّ، الرّواية لا تناد 

 بزلو صفحة من صفحاتها من ذكر استخدامو بؽا من ماضيو البعيد مستمرا بها في حاضره .
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ابعانب الطبّقي من الصّراعات الاجتماعية على ابؼنانة الاقتصادية والاجتماعية للؤفراد  يركز ىذا

أفّ النقود قد أدّت من الناحية التّاربىية في برديد ليس فقط قيمة » في ىذا الصّدد زيدل"،وابعماعات. ويرى "

لفرد أصبح يقيّم على حسب بفتلناتو أي أفّ ا1«.الأشياء، بل كذلك النّاس، لقد سابنت النّقود في ابغرية الفردية

وأموالو، فنلما ارتفعت ثروتو، ارتفع شأنو ونفوذه وسلطتو وكذا حريتو، ومع الأسف أفّ الأفراد رسخوا في 

إيديولوجياتهم  ىذا النّوع من التّمييز، حبٌ أصبحت ثقافة للمجتمعات تسبّ وفقوا، ثقافة أفّ الغبِ بونم الدّرجة 

سيطر، وثقافة أف الفقبّ صاحب الدّرجة الدنيا، ضعيف، لا بيتلك شخصية وعبيد. ولو عدنا العليا وىو القوي وابؼ

لتاريخ البشرية بقد أف سبب ابغروب والصّراعات، يعود إلى الاختلبفات الطبّقيّة، بدحاولة فرض القوي ىيمنتو على 

 الضعيف اقتصاديا.

جتماعيا آخر، وىو صراع الرّجل وابؼرأة والذّي شملت الرّواية في حوارىا ابػارجي ببْ العجوزين صراعا ا

يعتبر بسييزا طبقيا، فقد جسد الناتب ابؼرأة في صورة النائن ابؼوم  الذّي ينرر إليو الرّجل نررة شووانية إثارية 

 كاف رجلب متزوجا.فنور الدّين جسدية لا أكثر، ووسيلة تنفيسو. 

الدسألة »يقوؿ عن العلبقة البٍّ تربطو مع زوجتو:وعرؼ مفووـ الزواج على أساس أنوّ معاشرة جنسية ف

وينفي ابؼودة والرّبضة البٍّ أوصى بهما الله الرّجل وابؼرأة لضرورتهما في خلق حياة زوجية سليمة 2«.غريزية ليس أكثر

لم يكن موجودا في حياتي، ربما لأنتٍ لم أحتج إليو ولم يكن لو ضرورة »ومستمرة حيث يقوؿ عن ابغب ابؼقدس:

في أف  بقاسمىذا احتقار لروح ابؼرأة ابغساسة وانتواؾ في حقوا، واستغلبؿ في جسدىا. وتصل الدّرجة 3«.هافي

لطالدا قلت أفّ لدي حبيبة وصديق..سيارتي »يضع الشّيء في مقاـ ابؼرأة ويفضلو عنوا، يقوؿ في ىذا السّياؽ:
                                                             

زىوانّ عمر: سوسيولوجيا  الراّبط الاجتماعي، سند بيداغوجي، وزارة التعليم العالي والبحث العلمي، جامعة ابن خلدوف،  -1
 .31، ص3132-3133تيارت، كلية العلوـ الإنسانية والاجتماعية، قسم علم الاجتماع، 

 .33الرواية، ص -2
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يقصد من ىذا أفّ ابؼرأة  2«.ب من أوّؿ مرةذلك أف تقوؿ أنوّ ح»ويبدؿ حب ابؼرأة بحب السيارة  1«.وعبد الله

لا تستحق أف يبادبؽا الرّجل ابؼشاعر. ثم يعطي صورة عن ابؼرأة الأـ، فنلحظ لا مبالاتو بغضور أمو أو غيابها عنو 

مضى على رحيل أمي سبع سنوات. ولست ىنا أعتٍ أنّها توفيت ولا أنّها تطلقت من أبي، ففي أحد »فيقوؿ:

 ابها وحليها وحقائبها، وعبثا حاوؿ أبي البحث عنها.الأياـ، اختفت وثي

أحفظ في رأسي عشر روايات أجبرت بها عن اختفاءىا ... أمّا أنا فاكتفيت بحقيقة واحدة، لا غتَ، 

ىنا نستشف مشاعره الباردة، حبٌ إلى أقرب روح إليو وأقرب إنساف إليو، لم تهمو أمو ولا 3«.وىي أنّها رحلت

رحيلوا، ولا تأثر بابؼوقف. إبّما يببْ اىتمامو وميلو للرجل الذي ىو أبوه فيتأثر  البحث عنوا، وعن سبب

أعتقد أفّ مقتل أبي ما جعلتٍ أضع قدمي على دواسة سيارتي البيجو لأنطلق بها ...حتى وجدتتٍ في »بؼوتو

ت الرّوائية تربصة لثقافة إفّ ىذه العبارات البٍّ خرجت من أفواه الشخصيا4«.الثنية التّي بقيت فيها إلى ذلك اليوـ

كاف زوجا أو أبا أو أبناء ما جعل ابؼرأة تشن حربها ضدّ الرّجل، فناف الصّراع بينوما   المجتمع الذكّوري الراّبؼة سواءً 

مستمرا مفتوحا إلى يومنا ىذا. طالبة إعطائوا منانتوا البٍ تستحقوا، لنن علينا أف نعود إلى ابؼسبب ابغقيقي بؽذا 

صلبح الاجتماعي الذّي بيارس نفوذه وقوتو الاحتقار، إنوّ السلطة ابغاكمة الاستبدادية، البٍ بزتبئ وراء قناع الإ

على الشّعب الضعيف الذي لا بيتلك أي قدرة، فسادت ثقافة استبدادية، تقوؿ، من لقي أمامو أضعف منو 

فليقضي عليو وليسيطر عليو. فلم بهد الرّجل سوى ابؼرأة الأضعف منو بدنياّ فسيطر عليوا وسلب منوا أبسط 

بينو وببْ 5«.يو الدّين من حسن القصد فيما يعمل ولا بدا أوجبو عليو من العدؿغبّ مباؿ بدا فرضو عل»حقوقوا.
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أيا كاف عنوانها في العائلة زوجة أو أمّا أو بنتا ليس بؽا شأف ولا اعتبار ولا شديد  عاشت ابؼرأة في ابكطاط»ابؼرأة.

أوّؿ أثر يرور في الأمة  ذلك أفّ »1،«رأي خاضعة للرّجل لأنوّ رجل ولأنّها امرأة في شخصوا في شخص الرّجل

"، قد انتصر للمرأة، شرينة  قاسم أمتَلنن في روايتنا بقد البطل  " 2«.ىو فساد الأخلبؽ ا﵀نومة بالاستبداد

ابغياة، جعل من ىامشيتوا مركزا، جعلوا مرآة تعنس ذات الرّجل الضائعة في عالم ظالم فينشفوا بها، فيحس 

لجد ابؼتبادؿ ببْ ابعنسبْ، وأحس أفّ الرّجل لا بويا إلّا بوجود امرأة، فقد ببّْ بنعومة ابغياة رغم قسوتها. فضلب ل

صاحب كتاب أمتُ  لقاسم قيمة ابؼرأة ودورىا. وقد عمد قسمي إلى إعطاء "قاسم أمبّ" ىذا الاسم نسبة قاسم

ذلك حبا في قاسم أبي سماني ك»قاسم أمتَ":". حبٌّ أنوّ أشار إلى ىذا في مبً الرواية. يقوؿ"تحرير الدرأة"

يدّؿ ىذا أف الناتب بواوؿ 3«.أمتُ..تعرفو أليس كذلك؟:الرّجل الذي تحدث عن الدرأة وقاؿ بضرورة تحريرىا

لفت الأنرار إلى ىذا ابؼوضوع، فقد أعطاه أبنية ومنانة في روايتو. وفي الأصل، إفّ ابؼرأة عماد البَّبية وكما يقاؿ: 

ا فسدت ابؼرأة فسد المجتمع . وليس تركيز الناتب على ابعنس في الرّواية، فإذا صلحت ابؼرأة صلح المجتمع، وإذ

قائما على ابعنس بحد ذاتو، وإبّما بواوؿ أف يرور أف ابؼرأة ليست بـلوقة للجنس فقط، وإبّما إنساف لو القدرة على 

 إدارة الشؤوف في بـتلف المجالات كذلك.
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 الصراع السّياسي:.3.3

وسيلة إصلبح اجتماعية تسعى لتحقيق العدالة، أو بعبارة أخرى، كانت السياسة بعدما كانت السّياسة 

إخلبص للشّيء العاـ أو أنّها الرّغبة بتنريس »وأنّها  1«.الرّعاية والتدببّ وىدفوا برقيق الصّلبح»تعرؼ على أنّها 

ا السّياسيوف، انقلبت ابؼوازين والّذي ىو أصل مفووـ السّياسة والقاعدة البٍ يسبّ وفقو2«.ابغياة بػدمة الآخرين 

، ولم يعد يتم تطبيقوا من قبل أغلبية السياسيبْ، الأمر الذي خلق مفاىيم جديدة  وتّم تقويض أسس ىذا ابؼفووـ

مراوغ، بواعثو الوحيدة ىي الطموح وتذوؽ الربّح وإرادة  فلليمينيانشاط » :تلحق بدفووـ السياسة أبرزىا يقوؿ

بروؿ عالم السياسة إلى ساحة معركة تولد منوا مصطلح الصّراع السّياسي، والّذي ىو   وعلى ىذا الأساس 3«.القوة

بهري من جوة ببْ أفراد وفئات وطبقات تتصارع للحصوؿ على السّلطة أو »كفاح بهري على مستويبْ؛ 

يقاومونها. إفّ  للمشاركة فيوا أو التأثبّ عليوا. وبذري من جوة أخرى ببْ السّلطة البٍّ برنم وابؼواطنبْ الذّين

تهيئ، للذين بيلنونها منافع وامتيازات: أبؾادًا  السّلطة في بصيع ابعماعات الإنسانيّة وحبٌ في المجتمعات ابغيوانية

 4«.وبظعة وفوائد ومتعا، لذلك تدور حوبؽا معارؾ خامية

ة، إبّما بهسده الروائي في كلّ الرّوايات العربية عامو أمّا عن الصّراع في الرّواية، والذّي ىو جانب نلتمس

أي أنوّ يضع شخصيتو الرّوائية خيالية كانت أـ  5«.الشّخصية البٍّ تعي  ىوس السؤاؿ السّياسي أو التّورط فيو»في

                                                             
 .12، ص1222، 1العلوـ السّياسية، منتبة أبقلو ابؼصرية، مصر، ط بطرس غالي:مبادئ -1
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 .31، ص1229
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حقيقية، ثمّ بوملّوا كلّ الأفنار والعواطف السّياسية البٍّ تواجوو بابظو وباسم بؾتمعو الذّي يتشارؾ معو غالبا نفس 

الة يستخدـ أصواتا متعددة بؽا نفس الرّؤية حوؿ ابؼوضوع السّياسي، أو أنوّ يستخدـ الأزمة، وفي ىذه ابغ

شخصيات مشاركة في عمائل القذارة السّياسية، وينوف ىدؼ الرّوائي في إبراز الصّراعات ببْ السلطات ابغاكمة 

يشتبك فيو السّياسي  وببْ السلطة والشعب، ىو كشف ابؼستور، والرّغبة في الإصلبح. وينوف ىذا بأسلوب فبِّ 

 بالتّخييلي.

" نلحظ بسثلبت الصّراع السّياسي جلية في حوارات جدؿ في خريف مائلوبالانتقاؿ إلى روايتنا العملية "

" اللذّين بىوضاف في ىذا الصّراع، بعدما اتضح لنا أفّ شنل الصّراع قاسم أمتَ" و"نور الدين بوخالفةبطليوا "

صراع ابؼثقف والسّلطة، ذلك أفّ ىاتاف الشّخصيتاف مثقفتاف برملبف وعيا سياسيا السياسي في ىذه الرّواية ىو 

 ىائلب.

وكانت ذات نررة أحادية إزاء القضيّة السّياسيّة ومن ببْ ابغوارات البٍّ كشفت عن ىذا الصّراع نلحظ 

لوما وكذا حاضر فيوا ذكربنا واستحضربنا للتّاريخ الوطن، وكيف أصبح ىذا التاريخ يلبحق حاضربنا ومستقب

أعرؼ أفّ من لا يعرفتٍ يشكك في تلك الحقيقة : »نور الدّينومستقبل الشعب، وأبرز ىذه ابؼشاىد حديث 

حقيقة أفّ ماضي خاؿٍ من كلّ تعاسة. ولكنّو بالفعل ىكذا. لم أزوّره ولم أسع إلى تجميلو أو تجاىلو، كما فعلنا 

ع من ماضيو الشّخصي لينوف وسيلة يصل بها إلى ماضي يعمد البطل ىنا إلى سرد مقط1«.بماضي ىذا الوطن

فقد استعاف بقصة والده الذّي تّم اغتيالو من قبل رجل يدّعي أنوّ قاسم ىذا الوطن والذّي ىو تاريخ ابعزائر. أما 

وجده على فراشو مع زوجتو دفاعا عن نفسو. ولإخفاء ىذه ابعربية قاـ أصحاب قريتو بقلب ابغقيقة وبذميلوا 

ا من أبيو شويد حب، مات بعد كتابة بيت شعري بؼاّ أخفق في إبهاد زوجتو الضائعة بعد بحث طويل فجعلو 

وأخذوا يقصونها على السّياح النثر الذّين يزوروف تلك القرية، وإنوّ بهذه القصة يبرىن مدى تطابقوا مع واقع تاريخ 
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لصدّؼ والرّغبة في الظهور بمظهر تريل في تذكر أنتٍّ أخبرتك بقصة والدي، وكيف تحالفت ا»ابعزائر إذ يقوؿ:

تزوير تاريخ قريتي، حتُ حوّلوه من لررد شخص مدمن على الجنس إلى شهيد حب. كلّ تاريخ البشرية كتب 

إفّ البطلبْ بىبراننا بنلّ جرأة أفّ تاربىنا مزوّر  1«.على ىذا النّحو رغبة في تجميل وجو أفقده الواقع كلّ ملالزو

 ل والتّجاىل؛ أي أنوّ مببِّ على الزّيادة وابغذؼ.مببِ على التّجمي

التّاريخ غالبا، علم سلطوي وعن :»بأفّ فيصل دراج لتنوف من خلف ىذه الإبواءات أفّ رسالة قاؿ بها 

ويعاد إنتاجو في مؤسسات سلطويةّ لا  ينتج السّلطة، يدور حوؿ مقولتبْ سلطويتبْ مضمونًا، ىم الانتصار وابؽزبية

 2«.قابة حاذفة كلّ ما تريد ومبرزة ما تشاء وترغببزتصر في الرّ 

إنهما يتحدّثاف عن السّلطة البٍّ ركبّت التاريخ وفق مصابغوا الأيديولوجية، تاريخ لا بىرج عن دائرة الثّورة 

 التّحريرية وكأنّها ابغدث الوحيد الذّي وقع في ابعزائر، لقد حرموا الشعب من تاربىو. وحبٌ في ىذا ابغدث الوحيد

لم يتم ذكرىم، لم يتم ذكر أغلبية الشّعب الذّي جاىد بنل مصداقية لتحرير البلبد من العدو، في كتب التّاريخ وتّم 

ىدر جوودىم. أخذت بؿل أبظائوم أبظاء مزيفة ادعت ابعواد وبررير الوطن، بعد أف مارست أبشع العمائل في 

في قولو عن السيّاح الذّين ينخدعوف  قاسم ، وىذا ما قصدهحقّو ثّم بصلت ابغقائق بػداع الأجياؿ الغافلة اللّبحقة

بالقصة ابؼزيفة البٍّ برني بؽم عن أبيو، لنقوؿ من كلّ ىذا أفّ الثورة ابعزائرية أصبحت بؾرد قناع بزتبئ خلفو 

السّلطة ابؼستبدة، بػداع من بهول ابغقيقة، والاستمرار في ابغنم وبرقيق منافعوا ابػاصة، باسم ابغق الذّي بمتلنو  

فإفّ المجمل وابؼزيف يفضّحو الواقع. وواقع ابغاضر ابعزائري  قاسمحقق الاستقلبؿ. لنن كما قاؿ كونّها من 

يصعب في ىذا البلد أف تعثر على »في ىذا السياؽ: قاسمابؼزري، ىو حقيقة ابؼزوّر والناذب في التاريخ، يقوؿ 

لى وصف مآسيهم، ولا أعتقد وجو بشوش بغتَ سبب. النّاس معذبوف  في الغالب...لا أحد حتى أنا قادر ع
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أفّ تذة عقلا يقدر على أف يفسر لك ولو بعد مليوف قرف كيف يدكن أف يعشق الفقر رجلا في دولة تحتضن 

بالكاد قد خرجنا من حرب أىلية »ثم يرجع بنا إلى زمن العشرية السوداء بقولو: 1«.من الداؿ آلاؼ البلايتُ

ابعزائري من عنف وترىيب وقتل، فيما مضى وما يعيشو في الوقت فوذين ابؼشودين بفا عاشو الشّعب  2«.دامية

الرّىن من فقر وعذاب ومآسي كفيلبْ أف يؤكدا أفّ تاريخ ىؤلاء ابؼدّعبْ غبّ نقي، وأنّهم لم يفنروا يوما في مصلحة 

، ىذه الأرض الشمطاءؤ فهذا الوطن الدش:»بدغتصبي الوطن فيقوؿ  قاسمىذا الوطن أو شعبو. إذ يصفوم  لم  وـ

تجد بعد رجلا يحبها وتحبو، وتصغي إليو حتُ يأمرىا أف تتوقف عن فتح ساقيها لأي عابر، صحيح أنوّ 

اغتصاب، ولكن الوقت كفيل أف ينسي الدغتصبة أفّ الرّجل الذّي يضاجعها منذ عقود أجبرىا منذ البداية 

ه السلبلة وكشف عن ابغقيقة البٍّ ينوف بهذه العبارات قد فضح ىذ 3«.على لشارسة الجنس معو رغم نفورىا منو

 بهورىا النثبّ لننّو لا يتجرأ على قوبؽا.

فإنوّ يلوـ الشعب الذّي رضي بتلك ابؼسرحية ابؼصطنعة وأعجب بها، فلم ينف عن نور الدّين أمّا 

 وحده الامتناف ما جعلنا عبدة لداضينا ... بسبب الامتناف قبل كلّ واحد منا أف»التّصفيق بعد، إذ يقوؿ:

يعامل كمواطن من درجة ثانية: ىؤلاء لراىدوف وىؤلاء شهداء، وىؤلاء أبنائهم. أمّا لضن فأبناء الشعب 

إنوّ يبرىن أفّ الشنر الزاّئد الذّي ليس  4« .فحسب. أبناء شعب لم يستشهد ولم يجاىد ...أبناء قحاب وحركى 

يخ وىو ما جعلوم مومشبْ لا بيلنوف أي قيمة في بؿلّو والذّي يننّو الشعب لأسيادىم، ىو ما جعلوم أسرى التّار 

 أو أي اعتبار.
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فلا شيء سيتغتَ إلّا اسم اليوـ والشّهر ورقم »الأمل في تغيبّ واقعو وواقع شعبو قاسم وفي النّواية يقطع 

 1«.لا يتغتَوف إلّا بأسمائهم ووجوىهم فحسب -وىو سرىم الأعظم –السّنة. وأيضا 

رة مقاومة ا﵀نوـ بغنومتو وصورة الصّراع ابؼتفاقم بينوما. واتضحت إفّ كلّ ىذه ابغوارات شنلت صو 

ويقدر ما كاف النّص يعتمد على الذّاكرة الثقّافية »ىذه الصّورة بانطلبؽ الرّوائي من ابؼاضي وصولا إلى ابغاضر

اضر أو سجنو في بؾاؿ السّياسية الشّاملة فإنوّ لم ينن يريد من العودة إلى ابؼاضي أو التّاريخ من أجل ابغد من ابغ

 2«.ابؼاضي بواسطة ابغنبْ  أو ابؽروب )...( بل إنوّ يذكر العوائق الطبّقية والنّفسيّة القائمة داخل الذات العربية

لنن ما نلبحرو في بطلي الرواية أنّهما اكتفيا بإبراز ىذه العوائق فحسب ولم يبذلا بؾوودا في إبهاد حلوؿ بؽا، ذلك 

وصورة البطل الإشنالي تعنس شخصية إنساف مثقف يدفعو »بْ من النّاحية السّياسية، أنّهما بطلبْ إشنالي

الوعي بدوره إلى التّصدي لتغيبّ واقعو وإصلبحو، لننّو يعجز بسبب وجود كثبّ من ابؼعوقات ابؼادية وابؼعنويةّ، 

أو  متشتتةأو فيسقط نتيجة الصّراع ابغاد ببْ الرّغبة وعدـ القدرة، ويصبح شخصية مأزومة مومشة 

وبالفعل ىذا ما عنستو الرّواية في البطلبْ، فنونهما مثقفبْ ومواكباف لأوضاع الوطن القاسية، فقد بضلب 3«.مغبَبة

أعباءً وآلاما مضاعفة عنس النّاس  ابعاىلبْ بابغقائق، لنن على الرغم من فشلوما في تسوية الأوضاع مع 

بهد دواءً بعميع الأمراض الاجتماعية والسّياسية البٍّ سببتوا السّلطة بعيدا عنوا، والذّي ىو  قاسمابػصم. إلّا أفّ 

 ابغب الذّي يقر بأنوّ تغبّت حياتو بالنامل بعدما ذاقو.
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 الصّراع الثقافي4.3-

والسّلوكات البٍّ نراـ يتنوف من بؾموعة من ابؼعتقدات، والإجراءات، وابؼعارؼ، »تعرّؼ الثقّافة على أنّها

يتم تنوينوا ومشاركتوا ضمن فئة معينة، والثقّافة البٍّ ينونها أي شخص ينوف بؽا تأثبّ قوي وموم على سلوكو 

وتدؿ الثقّافة على بؾموعة من السّمات البٍّ بسيّز أي بؾتمع عن غبّىا منوا: الفنوف، وابؼوسيقى البٍ تشتور بها 

ونررا لتعدد المجتمعات والثقافات، أصبح كلّ  1«.قاليد السّائدة والقيم وغبّىاوالدّين، والأعراؼ، والعادات والتّ 

بؾتمع ينرر إلى ثقافتو على أنّها الأرقى ما بهعلو يعمل جاىدا على فرضوا على بقية الثقافات بهدؼ القضاء عليوا 

 والسّيطرة، وىنا نتحدث عن طمس ابؽوية، وىو ما يسمى كذلك بالصّراع الثقّافي.

فأوّؿ صراّع ثقافي تصادفو فيوا، ىو الصراع الدّيبِ، وبسثل الثانّ في  حب في خريف مائل"،في رواية " أمّا

 صراع اللّغات، وعن الثالث فقد بذلى في الصّراع الفنري .

أمّا عن الصّراع الدّيبِ فقد بدا من خلبؿ كسر شخصيات الرّواية في حواراتها لقواعد الدّين الإسلبمي 

الذي يؤمن با﵁ بطريقتو كما يقوؿ  فنور الدّيني كشف عن التيو والاغبَاب الدّيبِ البٍّ تعيشو . وبسرورىا الذّ 

لتيهيها دوما بالسّؤاؿ نفسو عن »يشنك في حقائق وعد الله بها عباده وينفي بعضوا بساما، وحديثو يوضح ىذا 

فونا يبدو ارتباكو وشنو عن حقيقة وجود حياة 2«.حياة أخرى بعد الدوت من دوف يقتُ عن وجودىا فعلا

لا أومن بالجحيم كمكاف يوضع فيو العصاة، بل كفكرة خيالية رادعة أوجدىا »أخرى بعد ابؼوت. ثم يضيف:
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قد فتحا موضوع الانتحار رغبة في أف  قاسموقد تفوه بهذا النلبـ بعدما كاف ىو وصديقو  1«.الله فقط للإضافة

 جربية الانتحار لن بواسب.بىبره أفّ ابؼقبل على 

كاف الله بالنّسبة إليو تعبتَا ميتافيزيقيا عن »الوبني فيقوؿ عنو:قاسم ، صديق عبد الله طرشيوأمّا عن 

الحب، وما النّساء بالنّسبة إلّا تجسيد مادي لو. لذذا لم يجد أي تناقض في أف يكوف الدرء مؤمنا ونكاحا مغرما 

و حديث لا يفصح إلّا عن قدر إبغاد ىذه الشّخصية واستوتاره بعرمة الله. والذّي ى2«.بالجنس في نفس الوقت

الأنوثة من وجوة نررىم ىي »فوو بيزج ببْ ابؼقدس وابؼدنس، فنررتو ىذه لا تبتعد عن نررة ابؼتصوفة ذلك أفّ 

ثم  4ابؼعبُ الإبؽي. بأفّ روح النّناح ىو شوودابن عربي وتنوف مطابقة بؼا قالو 3«.أقدس بذلّ بينن أف يرى فيو الله

بقد ىذه الشّخصية قد دخلت في دوامة الضّياع والفراغ النّفسي فبَوح لتبحث عن عقيدة دينية تعوضو، فيتجو إلى 

ابؽند أملب أف بهد ضالتو ىناؾ بعد أف يتطور بدياه نهر كانغ النّجسة، لنن بينعو أحد الراّىببْ من فعل ذلك 

 كلّ روح، والبحث عن الله في البلداف والأماكن مضيعة للوقت.  فيحاوؿ أف يقنعو أفّ الله موجود في

رة نلحروا في قمة الإبياف كما يتجلى في بقدىا ضائعة دينيا. ذلك أنّها تا قاسم أمتَ"وكذلك شخصية "

هده كلنا نؤمن بالله رغم أننّا لا نراه ولا يكلمنا، نؤمن بكتبو وموقنوف أنّها من عنده رغم أننّا لم نش» قولو ىذا:

يكتبها أو يقرؤىا، نؤمن أنوّ الأفضل رغم أننا لا لصد طريقة لنقارنو، والأىم نؤمن إيدانا راسخا أفّ لا إلو سواه 

، بعدما توضح أنوّ أخذ في قراءة  عبد اللهوحبٌ  نور الدّينوتارة بذده مؤيدا لآراء  5«.يدكن أف يدنحنا الخلاص

نفسو، ويتضح  عبد الله طرشيالنتاب قد وجده في منتبة  " يبحث في ماىية الله، وىذاىرمسكتاب يدعى " 
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ذكرت الكتاب، لأنتٍ وأنا أستعد لقراءة لزاورة ىرمس لإسكليبيوس الدتضمنة ماىية »ىذا من خلبؿ تصربوو:

 .1...«الله،

سألتو بالفرنسية، وكانت تلك  »الذّي يقوؿ فيو: نور الدينيتمرور في حديث ف ،أما عن صراع اللّغات

عادتي كلّما حدثتٍ رجل غريب. أدرؾ أنها تبدو عادة قد يفهم منها أنّتٍ متبجح، ولكنّها طريقتي في وضع ما 

وكاف يقصد ىنا 2«.يجب وضعو من شروط لمحادثتي. أقلها أف يدلك لزدثي حدّا أدنى من التّعليم و الثقّافة

شخصية تقدس اللغة الفرنسية، ذلك أنها جعلت منوا رمزا للثقافة و التعليم.  قابظا، وما نفومو من كلبمو ىذا أنو

الرّواية انطلقت بحوار فرنسي. لننّ ىذه الشّخصية ما ىي إلّا شخصية مقلدة لألسنة ن خلبؿ ىذا أفّ وقد تببْ م

 اتهم. والناتب ىنا يشبّأفراد بؾتمعنا، الذين بوتقروف لغتوم العربية وثقافتوا، ويعلوف من شأف لغات الغرب وثقاف

 إلى قضية صراع الغرب على اللّغة العربية. وكيف أفّ أفراد بؾتمعو يروحوف فريسة ىذا الصراّع.

كاف تذةّ كتب « كذلك:عبد الله عن صديقو قاسم  وقد بذلى ىذا النوع من النّزاع في الرواية في حديث

بعض  فلك، الشعر، حتى في الرياضيات وجدتمن كلّ نوع: الفلسفة، التاريخ، الجغرافيا، الروايات، ال

العناوين التي توزعت على لغات كثتَة. قد أقوؿ أفّ ربعها بالعربية وربعها الآخر بالإلصليزية والبقية بالألدانية 

وىنا يتببْ  3. » والإيطالية وكتاباف بالبرتغالية وواحد فقط باليونانية والروسية والفارسية والإسبانية والفرنسية
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الشّخصيّة باللّغات الأجنبية و ثقافتوا، و تقزبيو للثقافة العربية، و إبانة الناتب بؽذا الفرؽ الواضح الذي ولع 

 يتمثل في ىيمنة النتب الأجنبية على ابؼنتبات العربية تدربهيا.

إفّ ابغديث عن اللّغة والدّين يعبِ ابغديث عن ابؽوية البٍ تتمثل في الثقافة ابػاصة بنلّ بؾتمع. وكما ىو 

معروؼ فإف ثقافة المجتمع ابعزائر الدّينية و اللّغويةّ ىي الإسلبـ و العربية؛ الذّين بيثلبف ىويتو، البٍّ كانت ولازالت 

 وما.من مستودفات الغربيبْ بدحاولتوم القضاء علي

استخدمت الغرب كلّ الوسائل ﵀و الديانة الإسلبمية من الوجود لفرض سيطرتها على شعوب ىذه الامة 

وتسيبّىا وفق ثقافاتها. وبعد تفنبّ طويل وجدت أفّ الطرّيق إلى ذلك لن ينوف إلّا بالقضاء و التّأثبّ على اللّغة 

حتُ أدرؾ أعداء الإسلاـ أفّ القضاء على وحدة ف»في ىذا الشّأف: صاحب الشعر النبطي العربية. حيث يقوؿ 

الدسلمتُ لا يدكن أف تتّم ما دامت أف ىناؾ لغة واحدة يتكلّمها الدسلموف، و يربطوف بها حاضرىم 

الشيخ لنن و للؤسف بقح ىؤلاء الأعداء إلى ضم أكثرية ابؼسلمبْ إلى صفوؼ كفرىم، إذ يقوؿ 1«.بماضيهم

متُ في أكثر بلادىم و بقائهم يشهد بمدى إصابتهم بو الدّاء العضاؿ، داء واقع الدسل»في ىذا: علي الشربجي

سيطرة ثقافة الأجنبي علينا حتى لكأننا نسخ مشوىة عنهم في أفكارنا وعاداتنا  وأذواقنا، وطرؽ عيشنا، 

لغاتهم، وأساليب تعاملنا، نلبس مثل لباسهم، ولضتفل بمثل احتفالاتهم، ولضتكم إلى قوانينهم، و يتقن أكثرنا 

 3«.ويجهل لغتو، ويعلم من فلسفاتهم، وتواريخهم، وآدابهم، أكثر لشاّ يعرؼ من تاريخو، وآداب أمّتو

                                                             

أبي نصر بن عبد الله الإماـ: ابؼؤامرة الغربية على اللغة العربية، منتبة الإماـ الألبانّ، اليمن، صنعاء،  ػ1
 .12، ص3112، 1ط
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إننا نتفق على خطورة ىذه الراىرة لنننا بقد حسب اعتقادنا معضلة أكبر خطورة من ىذه، و البٍّ 

ت من الغزو الثقافي ينتصر على أمة الذي طرحناه: من ىو ابؼسبب أو ماىي العوامل البٍّ جعل ؤاؿتتمثل في السِ 

 تعرؼ بقوّة مبادئوا و معابؼوا و يصل إلى تذويبوا؟

إفّ إجابة ىذا السؤاؿ واضحة في مبً روايتنا وقد أبرزتها بوضوح من خلبؿ الشخصيات الثلبث: نور 

ة في وطنوا. الدين، قاسم، وعبد الله؛ ذلك أنّها كانت تعانّ من اغبَاب ىوياتي، وتشعر أنّها شخصيات مومش

بوسّ بالتيو في وطن بومل تاربىا مزيفا، وكاف لقابظن نفس الإحساس لنفس السّبب، كما أنوّ عاش  الدين فنور

فقبّا في بلد غبِّ. وعن عبد الله فقد عاش حياتو متنقلب من بلد لآخر، أما بلده فناف بير عليو مرور النراـ، وقد 

 1«.الذامش...ىكذا وصف الحياة في ىذا البلد »عنو:قاسم وصف ابغياة ابؼوجودة فيو بابؽام ، فيقوؿ 

من خلبؿ ىذا، وكما وضّحنا في جانب الصّراع السياسي؛ فإفّ كل ىذا الاغبَاب الذّي تعيشو  

الشخصيات، كاف بسبب قمع السلطة ابؼستبدة، والذّي بينن بصعو في عبارة الاغبَاب السياسي، الذّي جعلوا في 

يغتًب »، فتاربىوا قامت السلطات بتزييفو، ودينوا أصبح غاية لتحقيق مصابغوا، حيث حالة من عدـ وعي ذاتها

، و نقصد من 2«الدؤمن في ذاتو ودينو بقدر ما تتمكن السلطة السائدة من استخداـ الدّين كأداة سيطرة

بالقضاء والقدر و خلبؿ القوؿ باستخداـ السلطة للدّين كأداة سيطرة أنّها تعمل على إقناع ابؼواطنبْ بالإبياف 

 الرضاء بالفقر و ا﵀نة على أساس أفّ ىذا ىو نصيبوم في ابغياة من الله.

فوذه العوامل ىي ما دفع بالشخصيات إلى البحث عن ىوية تسمح بؽا بالتعرؼ عن ذاتها وبفارسة 

، أملب في العثور حريتوا وابغصوؿ على حقوقوا. فنجد منوا من ابذوت الي النتب الأجنبية ومنوا من جالت العالم

على ما حرمت منو. لنن كانت نتائج ىذا البحث واضحة؛ فوذه الشخصيات أصبحت تعي  على نهج 

                                                             
 .24الرواية، صػ1 

بركات: الاغبَاب في الثقافة العربية، متاىات الإنساف ببْ ابغلم والواقع، مركز دراسات الوحدة العربية، ببّوت، لبناف،  د. حليم ػ2
 .132، ص3113، 1ط
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تدخل في عالم يقبَب إلى  الغربيبْ، وعدـ اعبَافوا بدينوا الإسلبـ جعلوا تقزـ من اللغة العربية، كما جعلوا

بّ في ابؼشاىد ابعنسية ابؼثبّة للبشمئزاز البٍ كانت الإبغاد، ثم يصاحبوا ابكلبؿ أخلبقي فضيع: إذ بسثل ىذا الأخ

ىذا إلا تصويرا وفضحا للواقع الذي آؿ إليو الوطن   ينوفبسارسوا ىذه الشخصيات خارج قانوف الزّواج. لنن لا

 ابعزائري ابؼسلم.

وىنا بقيب باختصار عن سؤالنا فنقوؿ: أفّ كل بؾتمع متفنك اجتماعيا وسياسيا ودينيا، يروح ضحية 

الصراعات الثقافية الأجنبية بل ويسُوّل عليوا عملية الغزو؛ فحالات كوذه تعدّ انصوارا وتقبلب لسيطرة الآخر. 

 خاصة أننّا في عصر العوبؼة والعابؼية.

ة ابعزائرية العرية إفّ الناتب يدعو من خلبؿ كل ما عرضو في عملو إلى إعادة النرر في مسألة ابؽوي

إصلبحو قبل فوات الأواف. والذّي ينوف حسب اعتقادنا انطلبقا من تغيبّ جذري  صلبح ما بهبالإسلبمية. وإ

 الصّحيح بدءا من الأجياؿ القادمة. يزرع القيّم وابؼبادئ بدفووموا

ويبقى ابغديث عن الصراع الثقافي الأخبّ ابؼتمثل في ثقافة ابغبّ الذي بذلى من خلبؿ ابعداؿ الذّي دار 

وقاسم حوؿ حقيقة ابغب واختلفا حوؿ حقيقة وجوده وىو ابغدث الرئيسي الذي حرؾ ببْ البطلبْ نورالدين 

في النهاية لم أومن  »أحداث الرواية. إفّ نور الدين لا يعبَؼ بو و ينسبو للمراىقبْ و يرور ىذا من قولو:

ر ابعزائري .نلبحظ أف ىذا ابؼعتقد شائع وراسخ في الفن2«دعنا من حديث ابؼراىقبْ ىذا»،ثم يقوؿ:1«بالحب

فضيلة وبقد 3«.القلق، بسبب ابػلط بينو وببْ ابعنسو  بأعبْ الريبة»خاصة عند البالغبْ الذّين ينرروف إليو 

                                                             
 .33الرواية، ص ػ1
 .21الرواية، ص ػ2
، كلية الآداب _  خدبهة زين: الأدب النسوي ببْ اثبات الذات وسلطة الآخر، جامعة بضد بػضر، بؾلة العلوـ الإنسانية2

 .14، ص3132مارس  21واللغات، الوادي _ ابعزائر، بتاريخ: 
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شبهة و الشبهة تعتٍ الضلالة، ما أخطر »تقوؿ أفّ الاعبَاؼ بابغب اكتشاؼ الشهوةفي روايتوا  الفاروؽ

 .1«الاعتًاؼ، إذف فهو كالزنا، كإحدى الكبائر، كالقتل

حاوؿ التمرد على ىذه الثقافة، وأكد لصديقو أف ىناؾ فارقا وحدّا ببْ ابغب وابعنس، بناء  قاسملنن 

الحب يدنح الشهوة شكلا أكثر إنسانية »على بذربتو الصادقة في ابغب، البٍ عاشوا مع بصيلة فنجده بىبره أفّ 

يِؤكد لو أف ابغب لا يعرؼ سنا  كما2،«أقل قذارة. ويصبح الاشتهاء في حيز الحب، مسألة قابلة للتأجيل

بؿددا. ثم يقر لو بأف السر الأعرم بؼعرفة الذات الضائعة في متاىات الوطن، وحبٌ معرفة الله وبلوغ السعادة في 

 ىذه ابغياة، ينمن في ابغب ابػالص ببْ الرجل وابؼرأة مع البوح بو، لا جعلو منبوتا.

تغتَا جذريا في كل شيئ.. في بدنو وفي روحو أي  تكتسب الحياة معتٌ جديدا.. يشعر المحب»يقاؿ: 

في عقلو ونفسو، فكره ووجدانو. ليس فقط ميلادا جديدا، ولكنو ميلاد على لضو آخر. بصورة لستلفة.. 

وبذلك تختلف الدفاىيم والرؤى بل حتى الدشاعر والخلجات الوجدانية تصبح ذات معتٌ لستلف وواقع مغاير 

نفس الرؤية لقاسم وكاف 3«.غتَ العذاب، والسعادة غتَ السعادة والقلق غتَ القلقفالألم غتَ الألم، والعذاب 

وثقافتو السلبية في ابغب صراعا استشراقيا سعى إلى ىدـ معتقدات  نورالدينضد قاسم مع ىذا التعببّ.كاف صراع 

 خاطئة،

  أقنعو بأبنية وجود ابغب في ابغياة.د وصل إلى سعيو من خلبؿ صديقو اليوق

                                                             
 _ ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسوا.1
 .134_ الرواية، ص2
 .11_ د. عادؿ صادؽ: معبُ ابغب، منتبتنا كنوز من ابؼعرفة، )د ط(، )د س(، ص3
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الذي يتمثل في نشر الابياف بابغب ببْ الرجل  في الرواية نفسو سعي بظبّ قسيمي قاسم عيكاف س

وابؼرأة، الذي وجدا فيو علبجا بعميع الأمراض الاجتماعية والذاتيةّ وكما قلنا فإف قاسم حقق ىدفو في أرض ابػياؿ 

 بعلبجو لضماف ذات وحياة أسعد؟ليبقى التساؤؿ عن قاسيمي: ىل سيحقق ىدفو في أرض الواقع ويأخذ المجتمع 
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بصعنا فيوا حصاد         "، أشكاؿ الصراع في رواية حب في خريف مائلفي موضوع "فً بعد دراسة وتأ

توصل إليوا من خلبؿ الإشنالية ابؼطروحة في ابؼقدمة، والبٍ بينن تشنيلوا 
ُ
ىذه القراءة ابؼتمثل في بصلة النتائج ابؼ

 على ىذا النحو:

  

الرواية ابعزائرية ابؼعاصرة ىي فن التجريب الذي ثار على النماذج السردية القدبية  

 من ناحيتوا الفنية أو ابؼوضوعية البٍ سادت في فبَة السبعينيات والثمانينيات. ابؼتنررة والثابتة سواءا

التسعينيات، بؼا ذاقو بلبدىا من استلبب  بدايةشقت ىذه الرواية طريقوا انطلبقا من  

للؤرواح دوف سابق إنذار وانتشار للفتنة وإبهاـ في العقوؿ عما بوصل، فساىم ىذا الإبهاـ في إفراز سلسلة 

سئلة اللبمتناىية لدى ابؼولعبْ بفن الرواية، فنوضوا بأقلبموم بىرجوف تساؤلاتهم فابربْ قضية من الأ

التحري للئجابة عنوا وكشف السر الأعرم وراء كل ذلك. لينوف كل سِؤاؿ من تلك الأسئلة موضوعا 

 يا وفنيا.جديدا يضمو عالم الرواية ابعزائرية ابؼعاصرة الأمر الذي جعلوا في أحسن ابؼقامات أدب

)الدين ػ ابعنس ػ السياسة( الذي لم يتجرأ الدفبَابؼغبورفتحت الرواية ابعزائرية ابؼعاصرة  

أحد على فتحو، فبعدما أصبح شغلوا الشاغل ىو الاىتماـ بذات الإنساف ونفسيتوا كاف لزاما عليوا 

 البحث في ىذه ابؼنونات الأساسية الّبٍ تنوف ىذه الذات.

 الرواية ابعزائرية ابؼعاصرة في قوة بذريبوا الفبِ وابؼوضوعي. تنمن قوة الابداع في 

 

وقبل أف ندخل في ابؼوضوع الرئيسي لدراستنا، لفت انتباىنا غلبؼ الرواية بؼا بوملو من بذاوب مع 

 عنواف البحث،
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فقد شنل لنا صورة مسبقة عن طبيعة الصراعات البٍ ستقف عليوا الرواية ما جعلنا بلوض في موضوع 

 :يأتيبات النصية والنشف عن طريقة استجلبئوا لتلك الصراعات من خلبؿ دلالاتها، وقد توصلنا إلى ما العت

العتبات النصية وسيلة من وسائل التجريب البٍ برقق التفرد للمبدع، فنلما استطاع  

 الربط بينوا وببْ نصو بأسلوب مشوؽ، كلما زادت قيمتو وقيمة أعمالو.

 حو.العتبات ملنة النص ومفتا 

العتبات ابػارجية أىم العتبات النصية للنتاب، خاصة الرواية كونها أوّؿ الواجوات البٍ  

 يلقاىا القارئ. وىي ابؼعلنة عن حياة ابؼؤَلف أو موتو.

كز غلبؼ روايتنا من خلبؿ صورتو وألوانها وعنوانو على رسم صراعات نفسية من ر  

وانها، وما بضلو عنوانها من تناقض. وأحالت إلى اغبَاب في الصورة بؼا فيوا من بِؤس وتشاؤـ في أل

 صراعات أخرى كالصراع الاجتماعي والسياسي الديبِ لنن لم تنشف عنوا.

بؼحّ الإىداء كعتبة داخلية عن الصراعات البٍ يعيشوا الناس الذين أىدى بؽم الروائي  

ابغقيقية نفسوا صراعات في عابؼوا ابغقيقي والبٍ نقلوا إلى أرض روايتو لتنوف صراعاتها  إىدائو

 شخصيات الرواية.

  

الصراع ظاىرة خطبّة تتفاوت خطورتها حسب اختلبؼ ابؼصطلحات البٍ تصاحب  

 مصطلح الصراع من تعارض واختلبؼ وتضارب وقتاؿ ونزاع.

لا يتحقق الصراع إلا بوجود طرفبْ أو رغبتبْ أو بصاعتبْ أو أكثر، كما أنو بودث على  

 وخارجي.مستويبْ؛ داخلي 
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رغم جوانب الصراع السلبية إلّا أنوّ بومل جوانب إبهابية، فالصراع بشنل أو بآخر  

 دعوة إلى التغيبّ.

يسعى الأدب خاصة فن الرواية منو، إلى تنوين إنساف سليم بعد أف جردتو الصراعات  

والبحث عن مبرزة الأسباب ورائوا ‘من إنسانيتو فأخذا بهسداف صراعات أرض الواقع في أرض ابػياؿ 

 علبج بؽا بطريقة فنية. فما صراعات الرواية إلّا نقل لصراعات المجتمعات.

 ابغوار السردي عنصر فبِ، ولا بينن اف يتحقق الصراع في الرواية إلا بو. 

صراعات: الصراع النفسي،  بسثلت أشناؿ الصراع البٍّ توصلنا إليوا في الرواية في أربع 

 الاجتماعي، السياسي والثقافي.

صور الروائي التمزؽ النفسية الداخلية وابػارجية البٍ يعيشوا المجتمع ابعزائري في  

شخصياتو البٍ عانت من آلاـ ابؼرض بسبب الفقر وابعوع   والتشرد ومقومتوا إحساس ضياع ىويتوا 

 واغبَابها من وطنوا. لتصبح شخصيات فاسقة.

خلبؿ الفروقات ابؼادية ببْ  بسثل الصراع الاجتماعي في الطبقية البٍ تبدو واضحة من 

الشخصيات، لتنتقل بهذا إلى الطبقية ابؼعنوية السائدة ببْ الرجل وابؼرأة لتتجسد صورة القوي   والضعيف 

.  والرالم وابؼرلوـ

وضّح ابغوار السردي أف ىناؾ صراعا سياسيا حادا قائما ببْ المجتمع والسلطة، وببْ  

ة  ابؼثقفة الواعية تلقي اللوـ على السلطة ابغاكمة وبذعل ابؼثقف و السلطة  ذلك أف شخصيات الرواي

 منوا ابؼسبب الرئيسي لنل مآسيوم.
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كاف الصراع الثقافي في الرواية مركزا على ابؽوية الدينية واللغوية الإسلبمية البٍ سيطر  

فشلت الغرب عليوا وكيف رضخت الشخصيات الروائية لثقافاتها باحثة عن برقيق حريتوا و ذاتها بعدـ 

 ثقافتو في برقيق ذلك.

سقاط معتقد ثقافي خاطئ في إ قاسمظور صراع ثقافي آخر بسثل في بؿاولة شخصية  

حتقارية للحب ابؼتبادؿ ببْ ابؼتمثل في نررتو الدونية والانور الدين المجتمع ابعزائري الذي كاف بوملو 

 ابعنسبْ.

صراعاتهم ومآسيوم    جعل الروائي من ابغب طريق خلبص شخصياتو وبؾتمعو من بصيع 

 والسبيل الوحيد لتحقيق السعادة والذات في ابغياة.
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 التّعريف بالرّوائي سمتَ قسيمي: -1

"، برصّل على البنالوريا في 1291وكاتب جزائري، ولد في ابعزائر العاصمة سنة " روائي  سمتَ قسيمي

" ، عمل بؿاميا وبؿرّرا ثقافيا، كما عمل كاتبا في ابؼصالح ابغنومية، ومصحّحا لغويا يعتبر 1222ابغقوؽ سنة "

طة النّموذج الرّوائي التقليدي واحدا من أبرز الرّوائيبْ ابعزائريبْ ابعدد، تنحاز أعمالو للتّجريب والتمرّد على سل

 استغلبؿ بأسئلة ذات طابع وجودي.

 .3112في  تصريح بضياع"للرّواية عن أفضل رواية جزائرية عن روايتو " ىاشيمي سعيدانيفاز بجائزة 

" وىي أوّؿ رواية بلغت القائمة الطّويلة للجائزة "يوـ رائع للموتوفي نفس السنة صدرت الرواية الثانية 

 .3112للرّواية العربية في  العابؼية

، لتنشرىا مبَبصة 3111سنة  في عشق امرأة عاقر"واختارت بؾلة بانيباؿ الإبقليزية فصولا من روايتو "

 إلى اللّغة الإبقليزية .

يشغل منصب رئيس القسم الثقافي باليومية ابعزائرية "صوت الأحرار". كما شارؾ في ورشة ابعائزة العابؼية 

 .3112ة للنتابة الإبداعية في عاـ للرّواية العربي

 ومن رواياتو وأىمّ أعمالو:

 .2112تصريح بضياع سنة  -

 .2112يوـ رائع للموت سنة  -

 .2111ىلابيل سنة  -
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 .2111في عشق امرأة عاقر سنة  -

 .2112الحالم سنة  -

 .2114حبّ في خريف مائل سنة  -

 .2115رواية تسعوف سنة  -

 .2116كتاب الداشاء سنة   -

 .2112سلالم ترولار سنة  -

 .2121الحماقة كما لم يروىا من قبل سنة  -

 ملخص الرواية: –2

" رجل مسنّ ذو ابػامس والثّمانبْ من عمره لسمتَ قسيمي" حبّ في خريف مائلتدور أحداث رواية 

ف متقاعد، عاش "، وىو الراّوي الأصلي للرّواية وأحد أبطابؽا الذّي كاف جراّح أسنانور الدّين بوخالفةيدعى "

بقائي في ىذه الأرض لم يعد يعبِ لي أكثر من بقائي »حياتو الطّويلة بحلوىا ومرّىا وبنفس الرّتابة، فيقوؿ عنوا:

، كاف يوـ 1«بْ لم تضف إلّي وإلى ابغياة إلّا أصفارا إلى اليسارة الّبٍ خضتوا بعد ابػامسة والستّ فيوا، ثّم إفّ ابغيا

يوما بـتلفا منذ بدايتو، ونقطة التحوّؿ ابؽامّة في حياتو، حينما قادتو الصّدفة للقاء رجل ميلبده ابػامس والثمانبْ 

، كاف ىذا اللقاء العفوي بؿور رّواية، في إحدى ابغدائق العامّةثانّ بطل في ال قاسم أمتَ"عجوز في مثل سنّو وىو "

في ابغياة، لينتشفا بينوما نقاط تشابو الرّواية، حيث تبادلا الأحاديث، وقصّ كلّ منوما على الآخر حنايتو 

 عديدة، وبروّؿ اللّقاء إلى حوار طويل وعميق.
                                                             

 .12ص ،3111، ابعزائر، 1بظبّ قسيمي، حب في خريف مائل، منشورات الاختلبؼ، ط -1
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رجل أنيق ومتفاءؿ رغم قلة وبؿدودية تعليمو، وىذا لا يعنس بمط حياتو ابؼنفلت الّذي  وقاسم أمتَ

لا يعرؼ  اختاره لنفسو، حيث جعل من سيارتو منزلا ومصدر رزؽ لو في نفس الوقت، فقد عاش حياة التسنّع،

من ابغياة إلّا ابؼتعة البٍّ يسرقوا من أجساد العاىرات، فناف يعي  حياة شووانية دوف معبُ ولا ىدؼ وخالية من 

ابغبّ، وما يغبّ مسار حياتو ويقلبوا رأسا على عقب ويغبّ من نررتو وتصوّره للحياة ىو مغامرة جنسية بردث في 

 بل أف ترحل دوف معرفة ابظوا حبٌّ.و في ىذه التّجربة ىاتفا بؿمولا قبؿطةّ القطار، حيث تبَؾ ابؼرأة البٍّ شاركت

في بذربة مشاعر جديدة، إذ ينتشف  قاسم، وبهذا يبدأ تريلةوابظوا ابغقيقي لبنة لننو يدرؾ فيما بعد أنّها تدعى 

واية، بفاّ يؤدي إلى بدرور الأياـ أنوّ قد وقع في حبوا  وىو في خريف عمره، إذ يشنل حبو بؽا النقطة ا﵀ورية للرّ 

العجوز، وجعلو يتّخلص من ماضيو الذي اعتاده منذ  أربعبْ عاما، إذ بظحت لو بالإقامة في شقّتوا  اةتغيبّ حي

 فناف لو الوقت بؼمارسة ىوايتو ابؼفضّلة وىي قراءة النتب، وبذلك اكتشف حياة جديدة بعد حياتو القدبية.

لغموض، أو بالأحرى كانت تثبّ العديد من التّساؤلات في ذىن كانت العلبقة بينوما معقّدة يتخلّلوا ا

 ىذه ابؼرآة، كونها كانت على علبقة مع رجل آخر.قاسم 

" الّذي عبد الله الطّرشيفي الرّواية غبّ معشوقتو ىو صديقو " قاسم والعامل الآخر الّذي غبّ من حياة

حوؿ ما معبُ ابغياة؟، ماسبَ السّعادة في ىذا  ساعده في العثور على إجابات الأسئلة البٍّ كانت تشغل ذىنو

لم ينن يوتم في ابغياة إلّا  عبد الله الطّرشيالوجود؟، ما معبُ الإبياف با﵁ ؟، وما ىو الطرّيق إلى الله؟. لنن 

 على القراءة أيضا. قاسمبسيارتو ابؼرسيدس والنّساء، ومع ذلك كاف يعشق ابؼطالعة، وقد شجّع 

مناطق بـتلفة حوؿ العالم، وعاش حياة التّشرّد قبل أف يستقرّ في "براغ"، وىناؾ  شي"عبد الله الطّر زار 

جرب اللّوو والعلبقات النّسائية، ثّم عاش بذربة مغايرة في ابؽند عندما زار نهر "النانغ" ابؼقدّس، حيث يتطوّر 
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"عبد ىي ابنة صديقو  تريلة"الأخبّ أف "" في قاسمابؼؤمنوف بدياىو ابؼلوثة، وقدّـ مفووما مغايراً للطّوارة لينتشف "

 ".الله

 بل أسبوع من دخوبؽا إلى ابؼستشفىوفي النّواية تزوّجا، لينتشف بعد ذلك أنّها مصابة بسرطاف الدّـ ق

 ليقوـ في الأخبّ بوضع حدّ بغياتها وحياتو، وىنذا كانت نهاية الرّواية نهاية تراجيدية.
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 القرآف الكرنً برواية ورش

 الدصادر -أولا

 .3111، ابعزائر، 1بظبّ قسيمي، حب في خريف مائل، منشورات الاختلبؼ، ط -
 الدعاجم والقواميس: -ثانيا

 .1293، 1، ط1الوسيط، قاىرة، ج إبراىيم أنيس وآخروف: ابؼعجم .1

 .3111، 2ط ،1ط ،11دار صادر، ببّوت،مج ، 1ج ابن منرور: لساف العرب، .3

بصيل صليبا: ابؼعجم الفلسفي بالألفاظ العربية والفرنسية والإبقليزية واللبتينية، دار النتاب اللبنانّ،  .2

 .1293، )دط(، 1ببّوت، لبناف، ج

 .3114، 9مؤسسة الرسالة للنشر والتوزيع، ببّوت، لبناف، طالفبّوز آبادي: القاموس ا﵀يط،  .1

فيصل الأبضر: معجم السيميائيات، الدّار العربية للعلوـ ناشروف، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر  .4

 .3111، 1العاصمة، ابعزائر، ط

، 3لبناف، ط –بؾد الدين محمد يعقوب الفبّوز أبادي: القاموس ا﵀يط، دار النتب العلمية، ببّوت  .2

3119. 

 .3111، 1بؾمع اللغة العربية: ابؼعجم الوسيط ، منتبة الشروؽ الدّوليّة، المجلد .9

 .1222، 3محمد التوبقي: ابؼعجم ابؼفصل، دار النتب العلمية، ببّوت، لبناف، ط .9

محمد الدّين بن يعقوب بن محمد بن إبراىيم بن عمر فبّوز آبادي: قاموس ا﵀يط، مؤسسة الرّسالة،  .2

 ، )مادة عتب(.3114، 9اف، طببّوت، لبن
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 الكتب الدتًترة إلى اللغة العربية: -ثالثا

تالوكا كارترايت: إدارة الصّراع ببْ الزّملبء، تر: سعيد ابؽاجري، العبيناف للنشر، ابؼملنة العربية  .1

 .3112، 1السّعودية، الرّياض، ط

امعية للدراسات والنشر والتوزيع، جاف ماري دنناف: علم السّياسة، تر: محمد عرب صاصيلب، ابؼؤسسة ابع .3

 ،1229ببّوت، )دط(، 

 .1229، 1جوليا كريستيفا: علم النّص، تر:فريد الزاّىي، دار توبقاؿ للنشر، الدّار البيضاء، ط .2

رث ولاس، وولف والسوف: النّررية ابؼعاصرة في علم الاجتماع، بسدد آفاؽ النّررية النلبسينية:  .1

 .3113، 1دار بؾدلاوي للنشر والتوزيع، عماف، ط تر: محمد عبد النريم ابغورانّ،

كلود عبيد: الألواف )دورىا، تصنيفوا، مصادرىا، رمزيتوا، ودلالاتها(، ابؼؤسسة ابعامعية  .4

 .3112للدّراسات والنشر والتّوزيع، ببّوت، لبناف، )دط(، 

لآثار، ابؼنامة، بفلنة مانليو بروزاتبْ: قصة الألواف، تر: السنوسي استبتو، ىيئة البحرين للثقّافة وا .2

 .3119، 1البحرين ، ط

ميخائيل باختبْ: ابػطاب الرّوائي، تربصة محمد برادة، دار الفنر للدّراسات والنشر والتّوزيع،  .9

 .1299القاىرة )دط(، 

 الدراجع العربية: -رابعا

، 1الألبانّ، اليمن، صنعاء، طأبي نصر بن عبد الله الإماـ: ابؼؤامرة الغربية على اللغة العربية، منتبة الإماـ  .1

3112. 

، 1أبضد فربوات، أصوات ثقافية في ابؼغرب العربي، الدّار العابؼي للطبّاعة والنّشر والتّوزيع، لبناف، ط .3

1291. 
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 .1229-1293، 3، ط1أبضد بـتار عمر: اللغة واللوف، عالم النتب للنشر والتوزيع، القاىرة، ط .2

، تيزي 3آمنة بلعلي، ابؼتخيّل في الرّواية ابعزائرية من ابؼتماثل إلى ابؼتخلّف، الأمل للطبّاعة والنّشر والتّوزيع، ط .1

 .3111وزو، ابعزائر، 

 .1222، 1بطرس غالي:مبادئ العلوـ السّياسية، منتبة أبقلو ابؼصرية، مصر، ط .4

منشورات ابؼعارؼ، الرّباط، ابؼغرب، )دط(،  بصيل بضداوي: شعرية النّص ابؼوازي )عتبات النّص الأدبي(، .2

3111. 

ابعيلبلي الغرابي: عناصر السّرد الرّوائي )رواية السبل لأبضد التّوفيق أبموذجا(، عالم النتب ابغديث للنشر  .9

 .3112، 1والتّوزيع، دراسة سرديةّ، إربد، الأردف، ط

، 1منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، ط حسبْ بطري: نررية النّص ببْ بنية ابؼعبُ إلى سيميائية الداؿ، .9

3119. 

 .3111حلمي مراد: مركب النقص والعقد النّفسية، ابؼؤسسة العربية ابغديثة للطبع والنّشر والتّوزيع، )دط(،  .2

بركات: الاغبَاب في الثقافة العربية، متاىات الإنساف ببْ ابغلم والواقع، مركز دراسات الوحدة العربية،  حليم .11

 .3113، 1ببّوت، لبناف، ط

الزبيدي، بؾد الدّين أبي فيض السيّد محمد مرتضى: تاج العروس، دار ابعيل، دار لساف العرب، ببّوت، مادة  .11

 .1299)نصص(، 

سعيد بن كراد: سيميائيات الصّورة الإشوارية، الإشوار والتّشنلبت الثقافية، أفريقيا الشرؽ، الدّار البيضاء،  .13

 .3112ابؼغرب، )دط(، 

تنّاص البَّاثي )الرواية ابعزائرية أبموذجا(، عالم النتب ابغديث، إربد، الأردف،  )دط(، سعيد سلبـ: ال .12

3111. 

 .1292سعيد علوش، الرّواية والإيديولوجيا في ابؼغرب العربي، دار النلمة للنّشر، ببّوت،  .11

، 1لبيضاء، ابؼغرب، طسعيد يقطبْ: انزياح النّص الرّوائي، النّص والسياؽ، ابؼركز الثقّافي العربي، الدّار ا .14

3113. 
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الشيخ علي الشربجي: الثقافة الوطنية وخطر التّحدي الثقافي الأجنبي، إدارة البحوث والدراسات، )دط(،  .12

 )دس(.
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 نوز من ابؼعرفة، )د ط(، )د س(.عادؿ صادؽ: معبُ ابغب، منتبتنا ك .19

عبد ابغق بن عابد: عتبات )جبّار جنيت من النّص إلى ابؼناص(، الدار العربية للعلوـ ناشروف، منشورات  .12

 .3119، 1الاختلبؼ، ابعزائر، ط

، 1عبد ابؼالك أشبووف: العنواف في الرواية العربية، بؿاكاة للدّراسات والنشر والتوزيع، سورية، دمشق، ط .31
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 .1922، 3ة، طقاسم بك أمبْ: بررير ابؼرأة، على نفقة إبراىيم فارس صاحب ابؼنتبة الشّرقية، القاىر  .32

 .1221، 3مرتضي الزبيدي: تاج العروس من جواىر القاموس، دار الفنر، ببّوت، لبناف، )دط(، ـ .31

، 1مصطفى يوسف كافي: إدارة الصّراع والأزمات التنّريمية، دار ابغامد للنشر والتّوزيع، الأردف، عماف، ط .34

3114، 

اؿ الأتاسي، دار دمشق للطباعة والنشر موريس دوقر: مدخل إلى علم السّياسة، تر: سامي الدروبي، بص .32
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 3111فيفري  31و 32)ابعزائر(، يومي 

ثة في الرّواية ابعزائرية، رواية " البيت الأندلسيّ" لوسيبِ غنية بوبيدي : مراىر التّجريب وابغدا .11

جامعة  -بـبر ابؼوسوعة ابعزائرية -الأعرج بموذجا، أوراؽ المجلة الدولية للدراسات الأدبية والإنسانية، 

 .1، العدد3، ابعزائر، المجلد1باتنة 

ادة إنتاجو، بؾلة آفاؽ فاطمة مرداسي، سعيدة وحيدة: قوّة الصّورة وسلطتوا ما ببْ الواقع وإع .14

، جامعة ابعلفة، عدد  .3119، جانفي11للعلوـ

فريد حليمي: علبمة العناوين وآلياتها القرائية، الأكادبيية للدراسات الاجتماعية والانسانية، ابؼدرسة  .12

 .3132، 11، عدد14العليا للؤساتذة، آسيا جبار، قسنطينة، ابعزائر، مج

 .3112، 99-92فيصل دراج: النتابة الرّوائية وتاريخ ابؼقموعبْ، بؾلة النرمل، العدد .19
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 .1222، يوليو، 1بـلوؼ عامر: أثر الإرىاب في النتابة الرّوائية، بؾلّة عالم الفنر، العدد .12

 .3112أكتوبر  4عزيب: صورة ابؼرأة في الإسلبـ الصّوفي، منبر ثقافي عربي: ضفة ثالثة، بتاريخ ياسر  .31

يوسف العايب: الإىداء كمصاحب نصي في رواية "وطن من زجاج" ليابظينة صالح، المجلة الثقافية  .31

 ابعزائرية، قراءات ودراسات، جامعة الشويد بضة بػرر، الوادي )ابعزائر(.

 الجامعية: الرسائل -سادسا
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 .3113-3111ص آداب عابؼية، جامعة العربي بن مويدي، أـ البواقي، الآداب واللّغات، بزصّ 

 الدواقع الإلكتًونية: -سابعا

 بتاريخ:  أنور ابؼوسى: رمزية القدـ وابغذاء في الأدب والفن، بؾلة إشناليات فنرية، قراءة في كتاب،  .1

 (https:⁄⁄.ishkaliyat fikaria.comـ، رابط ابؼوقع: )3119فيفري19

 (https:maqall.org)، رابط ابؼوقع: 3133 19فبراير بتاريخآية ناصر: موضوع عن ابػريف، مقاؿ،  .3

 \\: https، رابط ابؼوقع )3131مارس 19 بتاريخ:إبياف ابؼشاقبة: ما ىي عناصر القصة، موقع سطوع،  .2

soto3.com ) 

ابؼوقع:  ، رابط 3119سبتمبر 32:  بتاريخرب،  بوزياف زياد، البناء الفبِّ في الرّواية ابعزائرية ابعديدة، ديواف الع .1

Https:\\www.diwan al arab.com)) 

، رابط ابؼوقع 3131أفريل11: بتاريخ، 2942جناف بديع: دلالة النعب العالي، ابغوار ابؼتمدف، عدد .4

(www.ahewar.org⁄⁄:https.) 

 .3119أوت 19خدبهة جعفر: أحبوا النّساء لذواتهن، ابعزيرة، بتاريخ .2



 قائمة المصادر والمراجع
 

 97 

خدبهة زين: الأدب النسوي ببْ اثبات الذات وسلطة الآخر، جامعة بضد بػضر، بؾلة العلوـ الإنسانية، كلية  .9

 3132مارس  21الآداب واللغات، الوادي _ ابعزائر، بتاريخ: 

، 11د.قيصر زحنا: لغة الألواف، معابر، بؿاضرة ألقاىا الدكّتور قيصر زحنا في ابؼركز الثقافي العربي، دمشق،  .9

، لدى ابعمعية النونية السّورية، ونقلتوا معابر عن موقع ابعمعية، رّابط ابؼوقع : 3119، 11

(htt:⁄⁄www:maber.org) 

، رابط ابؼوقع: 3131دويلية 21 بتاريخ :سلطاف ابؼطبّي: أوراؽ ابػريف، جريدة الرّياض،  .2

(https:⁄⁄www.arriyadh.com) 

، رابط ابؼوقع : 3133أوت  19بػائن، منتدى الرّأي، بتاريخ علي حسن: الرّواية السّياسية ولعبة السّرد ا .11
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علي محمد الصلببي: يد الله ابؼبدعة للؤلواف في الطبّيعة ...دليل في وجو ابؼلحدية خلقو النوف، مدونات، ابعزيرة  .11

 .3112فيفري39 بتاريخنت، 

، رابط ابؼوقع: 3132مايو  21، بتاريخ:عمر اللحاـ: ما معبُ ابغب؟، موضوع .13

(https:⁄⁄mawdoo3.com) 
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 (https:⁄⁄assareb.com، رابط ابؼوقع )3111ديسمبر 39: بتاريخ

مدخل نرري لدراسة العنواف، ديواف العرب، منبر حر للثقّافة والفنر والأدب، تم الاطلبع عليو في  محمد رشد : .11

 .3111فيفري 11

 .3131جواف 12محمد فيضي: تعريف الثقّافة، موضوع، بتاريخ  .14

، رابط ابؼوقع: 3111يناير 12: بتاريخبغن عاصف تعزفو ابغياة، البياف،  - -مبُ مدكور: ابػريف  .12

(https:⁄⁄www.albayan.ae) 

، رابط ابؼوقع   3112مارس12بتاريخ: يوسف أبولوز، الوجو الثقّافي للجزائر، صحيفة ابػليج،  .19

:(https:\\www.al khaleej. ae.)
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 ة حب فً ـــال الصّراع فً رواٌـأشك
 مًـــلسمٌر قسٌ ائلـخرٌف م

 

 ملخص

سعت هذه الدراسة إلى الكشف عن أشكال الصراع المبثوثة فً عالم رواٌة "حب فً خرٌف 

مائل" للروائً الجزائري "سمٌر قسٌمً"، رواٌة جزائرٌة معاصرة اهتم بالذات الإنسانٌة 

غلافها عامة والجزائرٌة خاصة، رواٌة تظهر فٌها ملامح الصراع واضحة انطلاقا من 

وعنوانها وصولا إلى عنوانها وصولا إلى متنها وشخصٌاتها التً أبرزت أشكال هذا 

الصراع سواء فً صراعها مع نفسها أو بٌنها مع قوى خارجٌة أخرى، التً ٌقف ورائها 

 عوامل عدٌدة.

 : الرواٌة المعاصرة_ الصراع_ الذات_ الهوٌة _المجتمع_ السلطةالكلمات المفتاحٌة

 


