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 صافية دراجي الأستاذة الفاضلة

 للنجاح أناس يقدرون معناه لذا نقدر جهودك..

 كله..  والثناء كله  فأنت أهل للشكر

اهتماما بالغا وضحيت بوقتك وجهدك.. وسهرت معنا.. وكنت لنا  إليك يا من أعطيتنا

 خير رفيق..

 نقول لك أستاذتنا الغالية شكرا لك وجزاك الله خيرا

 

 



 

 هداءإ
فه إلى جانبي في كل خطواتيشكرا وتقديرا على وقو الغالي أبي  إلى  

رحمه الله وأسكنه فسيح جناته. ..بقدراتيفلطالما آمن   

..الشمعة التي أضاءت دربيإليك أمي.. أيتها   

 نجاحي ثمرة سهرك وتشجيعك ودعائك..

أنتم يامن شاركتموني الفرح والحزن خوتي وأصدقائي إليكم ا  

 على الدعم والمحبة.جميعا شكرا لكم 

 ولكم جميعا أهدي ثمرة نجاحي بكل حب

 زكية.



 

 

 

 إهداء

 الآن تفعل..لا تزال إلى إلى من أرشدتني ورافقتني في كل مشاوير الحياة و 

 تاجا فوق الرأس.. أدامهارعاها الله و والدتي الحبيبة  أرتكز وبهاإلى التي أعلو بها  

 ..من سعى طوال حياته لنكون الأفضلإلى إلى من أحمل اسمه بكل فخر.. 

 فظه الله ورعاهمقابل أبي حعطاني بلا دعمني بلا حدود وأن م إلى

 أختي سارة إلى من ساندتني عند ضعفي وكانت الداعم الأول وخير معين في كل العثرات 

 ..إخوتي إيمان أيمن جهادمن شد الله بهم عضدي إلى

 ه هم برحمته ويسكنهم فسيح جناتأن يتغمد سأل اللهأ.إلى من افتقدهم في هذه الحياة.
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 مقدمة

 

 مقدمة:

والتي لاقت  التي استولت على منزلة عالية في الحقل الأدبيالنثرية الرواية من بين الأجناس الأدبية  دتع

ناطقا لأفكارهم، فأصبحت تحاكي واقع الحياة  اانلس السرد وجعلوا منه واإلىأفلج،استحسان القراء والأدباء

 .ة، وترسم صورة عن الإنسان وتحدياته وصراعاته وأحلامه وطموحاتهالاجتماعي

ينن مدى التنوع الفكري بوارتبطت بالتاريخ المعبر عن الواقع المعاش لت ،مرت الرواية العربية بعدة مراحل

اختلاف توجهاته، إذ نجدها تسعى للفهم الصحيح للمجتمعات، وبهذا أصبحت تحتل المكانة الأولى العربي و 

 والعليا على سائر الفنون الأخرى وفتحت الآفاق للتجارب الأدبية، مما أتاح لها أن تتطور إلى مستوى أرقى.

من الروايات العربية مسايرةً للواقع، لارتباطها بالأوضاع  وقد واكبت الرواية الجزائرية تطورها كغيرها

الظروف  الاجتماعية والاقتصادية والثقافية والسياسية، ونقلت مختلف التغييرات التي طرأت على المجتمع بحكم

إحداث هذا التغيير فسعت للتعبير عن الأوضاع التي عايشتها الشخصية الجزائرية، والعوامل التي أسهمت في 

 وصارت مرآة عاكسة لحياة المجتمع. 

العربية بأسلوبها  التجربة الروائية لتضيء "أحلام مستغانمي"ومن هذا المنطلق، تأتي تجربة الكاتبة الجزائرية 

خيوط خطاب السرد وجمالياته مع الحياة "ت أنتأصبح"الفريد ولغتها الراقية، حيث تشابكتفي رواية

 الشخصيةللكاتبة.

 التي جاءت كالتالي: الإشكالياتومن خلال دراستنا لهذه السيرة الروائية أثرنا بعض 

 ؟عند أحلام مستغانمي في رواية أصبحت أنت  كيف تجلت جماليات الخطاب السردي 

 جمالياتفي تعزيز  أداه وما الدور الذي الزمني فيها ترتيبما هو الو  كيف تجلى الزمن في الرواية ؟ 

 ؟الخطاب السردي في الرواية
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   وما هي  ؟لأحلام مستغانمي"أصبحت أنت" يةئواالر  في السيرة الوصفكان حضور كيف

 التي شغلها هذا الوصف في الرواية؟ الوظائف

 المجتمع العربي؟ لمرأة باعتبارها نقطة حساسة فيثم كيف عالجت الروايةالمواقف الخاصة با 

 :ومن بين الأهداف التي طمح البحث إلى تحقيقها 

 الفرق بينهما والتطرق إلى والنسائي التعريف بالسرد والسرد النسوي. 

  الزمن والتقنيات الزمنية البارزة في السيرة الروائية"أصبحت أنت". بنيةمناقشة 

 اتبعنا الخطة التالية:وللإجابة عن هكذا إشكاليات 

عن طريق خطة "أصبحت أنت"في هذه المذكرة إلى استكشاف جماليات الخطاب السردي في رواية يناعس

 :البحث التي تتكون من مدخل وفصلين

 زيرد وكذلك السرد النسوي وأخيرا تمالسالمتعلقة ب افتتحنا المدخل بشرح المصطلحات

 .الكتابة عند أحلام مستغانمي

 الذي يتكون من مبحثين:و  "أصبحت أنت" روايةلزمن في فقدمناه بعنوان بنية اأما الفصل الأول 

ات الزمنية حيث تحدثنا عن تقنيتي المفارقالترتيب الزمنيداخل رواية"أصبحت أنت" و  المبحث الأول بعنوان

 .في الرواية والاستباق وكيف تجلت الاسترجاع

 ي تجلى من خلال تقنيتي"أصبحت أنت" الذ روايةسرعة السرد في  الذي يحمل عنوانالمبحث الثاني أما 

 .الوقفةالمشهد و  من خلال تقنيتي ومن حيث البطء ،ملالحذفوالمج

والذي قسمناه بدوره إلى ،في رواية "أصبحت أنت" صيغ الخطاب السردي في الفصل الثانيتناولنا 

 : مبحثين

 السردي في رواية أصبحت أنت. صيغ الخطابأنماط المبحث الأول بعنوان 
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 وقيمته. وظيفته…في الروايةالمبحث الثاني الوصف 

 .هوكل هذه العناوين انطوت تحتها عناوين فرعية تطرقنا إليها قصد الإلمام بالموضوع من جميع جوانب

 النتائج المدركة في المباحث السابقة.أحصينا فيها جملة من  بخاتمةبحثنا ننهي ل 

وبما أن العلاقة التي تربط بين الموضوع والمنهج تجعلهما متلازمتين، فإن طبيعة الموضوع هي من تحدد  

بكل  على المنهج البنيوي بهدف الإحاطة بأهم جوانب الدراسة ولذا فقد اعتمدنا في دراستنا إتباعهالمنهج الواجب 

به لتحديد بنية الرواية ومكوناتها، وكان الوصف  اتعنلطبيعة الموضوع، واس اوجدناه مناسبالذي  مستوياتهإجراءاته و 

 والتحليل أداتين استفدنا منهما كثيرا في إنجاز هذا البحث. 

 :ر والمراجع التي ساعدتنا وكانت عونا لنا في بحثنالمصادإما بالنسبة ل

  لجيرار جنيتخطاب الحكاية. 

  خليل لإبراهيمبنية النص الروائي. 

  لحسن بحراويبنية الشكل الروائي. 

، ونظرا واجهتنا أثناء انجاز هذا البحثوالتي  ،تواجههمن الصعوبات التي والأكيد عدم خلو أي بحث 

عدم وجود كونها حديثة النشر وموضوعها جديد نوعا ما، وذلك يعني دارسين لهذه السيرة الروائية للأننا أول ال

بل إننا كنا في صراع مع الوقت، حيث تنازلت عنا ، لضيق الوقت إضافة، حول هذه الرواية دراسات تطبيقية

نا بالأستاذة الفاضلة صافية دراجي التي لم تدخر جهدا في روف عائلية قاهرة، ثم من الله عليالمشرفة الأولى لظ

توجيهنا والعمل معنا، ولكن ولأنها غيرت لنا حتى خطة البحث، والمنهج المعتمد فكان من الصعب انجاز بحث 

في فترة شهر ونصف فقط.. ورغم ذلك جاهدنا لأن يكون في المستوى المطلوب، وجاهدنا لأن  ى رفيعستو بم

 ننهيه في الآجال المحددة.

 ضبط بعضالمصطلحات لاختلاف الباحثين حولها. صعوبةأيضا من بين الصعوبات التي واجهتنا 
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ي على ما قدمته لنا من دراجصافية  يسعنا إلا أن نشكر الأستاذة الفاضلة لاختام هذه المقدمة وفي 

أعضاء  الأساتذةالأفاضلننسى  أندون  أثناء إشرافها على هذا البحث. هاونصائحالصائبة ا توجيهاته منمعونة و 

ومن وتقصيرنا لجنة المناقشة على تفضلهم بقراءة البحث وتقييمه بملاحظاتهم القيمة، فإن أخطأنا فمن أنفسنا 

 التوفيق.، وبالله الشيطان وإن أصبنا فمن لله

 51/60/0602بجاية في                                                   

 

 

 



 

 

 لــــــمدخ

 مهاد نظري
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 مهاد نظري:

 القصيرة، أي بظهورالرواية والقصة والقصة بظهور فنيعد مفهوم السرد من المفاهيم المهمة التي شاعت 

وية متعلقة بالسرد يوظهرت مناهج بنعند الغرب أو عند العرب، فارتبط به دراسة وتحليلا السرد عموما سواء ن ف

 تدرس هذا الفن الحديث.

 السرد. ماهية -1

 :اصطلاحامفهوم السرد لغة و  - 1-1

لِحًا {تعالى:لفظة السرد في القرآن الكريم،نحو قوله  ردتو لغة:- لُواْصنَٰ بِغنَٰت ونقندِّر في ٱلسَّردِونٱعمن أننِ ٱعمنلسنَٰ

 .11، 12بأ/ الآيتان سسورة .  }إِنيِّ بمنا تنعمنلُونن بنصِير

خرز حيث نسج الدروع و ، فكلمة السرد الواردة في الآية الكريمة تدل على النسج واسم لكل درع وحلق

 .1الجلد

، فكما تورده معاجم اللغة العربية يعني تتابع الحديث تتعدد مفاهيم السرد وتنطلق من أصله اللغوي

قا بعضها في أثر بعض إلى شيء تأتي به متستقدمة شيء":د( تعني، وانتظامه، ونجد في لسان العرب مادة )س،ر

، السياق له)...( كان جيد  إذاتابعه، وفلان يسرد الحديث سردا  إذامتتابعا، وسرد الحديث ونحو يسرده سردا 

 ."2ن تابع قراءته في حذر منهوسرد القرآ

                                                           
 https://alأرشيف منتدى الفصيح: من الفرائد القرآنية حرف السين، المكتبة الشاملة الحديث، الرابط 1

maktaba.org/book. 
، د ط، دار بيروت، (س، ر، د)منظور أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم: لسان العرب، مادة  ابن 2

 .122ص

https://al/
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ها فشك طرفي كل الدرع: نسجسرد و  أخرزهسرد الشيء سردا: ثقبه والجلد: »وجاء في معجم الوسيط:

 ياقالسبه على ولاء جيد  أتى:ويقال سرد الحديث ،يقال سرد الصوم ،لاهاالشيء تابعه وو حلقتين وسمرهما، وسرد 

 ."1. وسرد الحديث:كان جيد السياق لهوسرد سردا: صار يسرد صومه

تتعدد مفاهيم السرد تبعا  الاصطلاحية الناحيةمن (:Narrative) :السرد اصطلاحا:-

الخيالي الذي ينتج هذا  أوالواقعي الفعل ه "ن  ف السرد على أيعر   "رار جينيتيج"حيث نجد:  لباحثينختلاف الا

 .2"روايتها بالذات واقعة أيالخطاب، 

وتكوين الخطاب  الأحداثلالها نقل " هو العملية التي يتم من خجينيت"نفهم من هذا أن  السرد عند 

لمسرودة وا المروية الأحداث مجموعبأن  السرد ف عر  يالية، أي انه حداث واقعية أو ختلك الأسواء كانت السردي، 

لي يغلب عليه الحكي يحتمل ميزانين، ميزان تخي  ف ،هذه الأحداث المسرودة خياليةأو واقعية قد تكون، قصةالمن 

العملية  فيالقائمة  الأساسيةالبنود  أهموهذه أحد ،الحقيقةطابعوميزان واقعي يغلب عليه  ،عنصر التخييل

 .الحكائية

 والحكاية،الحكايةتقديم  أيهو طريقة الراوي في الحكي": "جينيت"عند  لمصطلح السردآخر وفي تعريف 

بما يعني  ."3تهامضمون الحكي وموضوع أيأنهاالتي تبنى منها السردية، الأولىإنها المادة  ،من أحداث أولا سلسلةهي 

الراوي هو  ن  وأ ،تقديم تلك الأحداث كيفيةعملية تشمل كل ما يتعلقب هو ليس مجرد نقل للأحداث، بل أن  السرد

منها  الخام التي تبنى المادة والحكاية هي،خيالية أمعنها سواء كانت حقيقية  وتخبر الحكاية التي تروي الشخصية

 ، بغض النظر عن كيفية تقديمها.وهي تمثل ما يحدث فعلا داخل القصة السردية،

                                                           
 .414م، ص1002، مكتبة الشروق الدولية، مصر،4مجمع اللغة العربية: المعجم الوسيط، ط  1
ميساء سليمان الإبراهيمي: البنية السردية في كتاب الإمتاع والمؤانسة، د ط، منشورات الهيئة العامة   2

 .21م، ص1022السورية للكتاب، دمشق سوريا، 
، المركز الثقافي العربي، الدار 2صالح ابراهيم: الفضاء ولغة السرد في روايات عبد الرحمان منيف، ط 3

 .214صم، 1001البيضاء المغرب، 
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 اوي وصيغالتي يقوم بها الر  العمليةالروائية"بأن ه ويعني.Gnunosاللاتينيةإلىالكلمةويعود مصطلح السرد 

 ."1الأحداثالزمن التي تقع فيه  طبيعةوفق و ،جنسه طبيعةق ، وففي بناء النص الواردةالتراكيب 

 أوتمثل في الراوي والمروي له، فالراوي هو السارد  أساسيةمكونات  إلىتحتاج  أي أن  العملية الحكائية 

وهو يمثل  ،صياغة المادة القصصية أسلوبلة، وهو أيضا أو متخي   حقيقيةالقاص الذي يروي الحكاية سواء كانت 

 .بتسلسل سردي معين الأحداثن معين التي تدور فيه من بنية السرد وفق زم الأساسيةالبنية 

أن اأولهم: أساسيتينمتين اعلى دع عامةلحكييقوم داني بأن االنص السردي" لحميد حم في كتاب:" بنية ورد

تلك القصة، وتسمى هذه  ا أن يعين الطريقة التي تحكي بهاوثانيهم ،معينة أحداثا، تضم ما يحتوي على قصة

الذي يعتمد عليه ن السرد هو ولهذا السبب فإ، متعددةتحكى بطرق  أنيمكن  أن  قصة واحدةو الطريقة سردا، ذلك 

 .2الحكي بشكل أساسي في تمييز أنماط

 ،لسردالتي يحكي بها الطريقةيعيد  أنيجب  بأنه أك دلذلك ، خرآإلىحد ة الحكي تختلف من أطريق أيأن  

 الحكي. أجناسومتعددة في  كثيرةواحدا مثل القصة يمكن أن يحكى بطرق   أدبيا جنسا وأن  

فالسرد هو الذي يمي ز أنماط الحكي ويمنح القصة هويتها الفريدة. فنجد قصتان تتناولان نفس الأحداث 

 .يمكن أن تكونا مختلفتين تماماً بناءً على الطريقة التي ترُوى بها، مما يجعل السرد عنصراً حاسماً في العملية الحكائية

ة حياتها وشكلها المميز،ويجعل الحكي فناً متنوعاً في النهاية، يمكن القول إن السرد هو الذي يمنح القص

 .وغنياً بالإمكانيات

                                                           
 .122م، ص 1001، د ط، دار المعارف، 1فيصل الأحمر ونبيل دادوة: الموسوعة الأدبية، ج 1
المركز الثقافي العربي للطباعة  ،1ط ،حميد الحمداني: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي 2

 .44ص ،م1000 ،لبنان ،بيروت ،المغرب ،الدّار البيضاء ،والنشر والتوزيع
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تهيئ  تأسيسزمنيةجديدةجل دائما انزياح عن زمنية عادية من أ» ورد أيضا في تعريف السرد بأنهكما   

 .«1وجودها وإطارالتي ستروي بؤرتها  للتجربة

 وهو، دوراً حاسماً في تشكيل التجربة القصصية وتأسيس زمنية جديدة تتجاوز الزمنية العادية السرد يؤديف

الزمن الخطي( لخلق تأثيرات سردية )غالباً ما ينحرف عن هذا التتابع الزمني العاديالطبيعي كما تحدث في الواقع، 

(، فلاش  فوروارد(، استباق )ش  با فلامعينة. هذا الانزياح يمكن أن يكون على شكل قفزات زمنية، استرجاع )

الفعل السردي  أحداثيساهم في تشكيل  أساسيعنصر ثم إن الزمن في السرد، أو حتى استخدام الزمن الدائري

 .وجود الزمني دوندفلا معنى لنص سر  ،الأصلييكتمل بنده  بهو  وسيرورة تواصله، بل

نفسها  القناةعن طريق هذه  القصةالتي تروى بها  الكيفية"ومن بين التعريفات التي حدد بها السرد قولهمإنه

 ."2امتعلق بالقصة ذاتهما تخضع له من مؤثرات بعضها متعلق بالراوي والمروي له، والبعض الآخر  أو

تؤثر والتي  ،روي له والراوي في القصة السرديةالمبين  ةالقائمفي العلاقة التناسق والقصد منه متعلق بذلك

تكون الأحداث متكاملة تقدم تجربة سردية غنية، و لتكمل معناها الحقيقي و كيفية تقديم القصة،   فيبشكل كبير 

 .من خلال متابعة الأول للثاني

مارسات التي تنهض على أساس وجود المفهوم الجامع لمختلف الم"ه:السرد بأن  "فقد عر ف سعيد يقطينأما"

 ."3يةئادة حكام

                                                           
، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت لبنان، 2بنكراد: السرد الروائي وتجربة المعنى، طسعيد  1

 .45م، ص1002
 .44صحميد الحمداني: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي،  2
م، 1004، رؤية للنشر والتوزيع، القاهرة مصر، 2سعيد يقطين: السرد العربي مفاهيم وتجليات، ط 3

 .25ص
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ميع الأساليب والتقنيات التي يتم استخدامها لنقل وترويج الحكايات أو لجالمفهوم الشامل فالسرد هو 

القصص. يعتمد السرد على وجود مادة حكائية أو قصصية تكون عادةً مكونة من عناصر أساسية مثل 

 .بذاتها بحد أن السرد قائم على المادة الحكائيةإلىنخلص .و الشخصيات، والأحداث، والمكان، والزمان

الأسس التي القص واستنباط  دراسةهو ":من بين التحديدات التي قدمت لمفهوم السرد حديثا قولهم أما

، كما حد تفريعات البنيوية الشكلانيةد أعلم السر ويعد  .وتلقيه إنتاجهكم نظم يحوما يتعلق بذلك من  ،يقوم عليها

 ".كلود ليفي ستراوس"في دراسات تبلورت

من  أوله البعض ، الذي يعد  "تودوروف"منهم  آخريندارسين بنيويين  أعمالثم تنامى هذا العلم في 

 ."1(علم السرد)استعمل مصطلح ناراتولوجي

من تفريعات ، إنه تلقيهوتساعد على  إنتاجهتحكم  أسسو على قواعد  حيث يقف السرد

الدارسين الذين استمروا في تطوير  أيديخذ في التنامي والتطور على أا،بعدهعن دراسات عبارةبدايته الشكلانية،و 

 .علم السردبذلك يصبح النظريات وتطبيقها على مختلف الأنواع السردية والأدبيةف

 أقدمأشكالمن  بأنه. وبهذا جاء الأجناس الأدبيةالقصصيةتطور ليتفرع في مختلف يلا يزال  الآنوحتى "

شاري في كمفهوم إ  منذ بدأ اللغةلأنه ارتبط بعملية التفاعل الإنسانية، وذلك الإطلاقعلى وجه  الإنسانيالتعبير 

 ".2ظيفيا يرتبط بشكل من أشكال الحياة كان و   أوسواء كان هذا التفاعل عاطفيا  ،الحضارة الإنسانيةمهد 

 النظريةفي طبيعته  الإنسانمع  ،لأنه نشأغموض أوالتعبير والقص دون شك  أقدمأشكالنه من ويعني أ

يتميز بقدرته على تفاصيل وشروحات فهو" أوأحداث  ،نقل أخبار أوعند التكلم والتحدث في موضوع معين 

جزيئات الحياة المنتشرة في كل شيء، ومن خلال كل شيء، في وتصريفها من خلال  امتلاك التجربة الإنسانية

                                                           
نورة بنت محمد المري: البنية السردية في الرواية السعودية دراسة فنية لنماذج من الرواية السعودية، 1

 .25م، ص1002مخطوط دكتورة قسم الدراسات العليا فرع الأدب، كلية اللغة العربية جامعة أم القرى، 
 .24،24م، ص، ص1004محمد زيدان: البنية السردية في النص الشعري، د ط، 2
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هذا الأساس ترتبط كل الدراسات وتقف على أن  على ."1ام البسيطةالمواقف والأوصاف وردود الفعل والأحك

شكال والحوارات التي والأالسرد متعلق بالتجارب الإنسانية في الأول وفي الأساس من خلال الموقف والأوصاف 

 .تمثل الرد والتلقي

 .فأعطوه البصمة الخاصة به ،الكثير من الأدباء مصطلح السرد في مختلف المفاهيم والتعاريفوقد عالج 

 ".2سرد الحديث والقراءة تابعهما وأجاد"نه أعجم الأدبيالمأنه جاء في  غير

ميم المصطلح العام الذي يشمل على قص حدث أو أحداث أو خبر سواء كان ذلك من صوالسرد هو 

إنه متابعة الكلام على الولاء "السرد بقوله: "صطفى صادق الرفاعيم"ويعر ف  3الحقيقة أو من ابتكار الخيال.

جزاء إذا هو رواية الحديث متتابع الأ وبالتالي فالسرد ."4د يراد به أيضا جودة سياق الحديثوالاستعجال به، وق

السرد الجيد وهو شرط  ،،أي سوق الحديث سوقا حسناحسنة وتناسق، رواية يشد  كل منهما الآخر في ترابط

 .5يضاومتلقيه أذا لا يشد انتباه سماعه وبه ،إدراكهالذي يؤمن فهم السامع له و 

قوم على الذي ي القصأنالسرد هو  والاصطلاحيةاللغوية ريف امن خلال كل هذه التعو ومنه يمكن القول 

 .الحكي القراءةأوالتتابع في 

 

                                                           
 .140صسعيد بنكراد: السرد الروائي وتجربة المعنى، 1
 .211م، ص2151، دار العلم للملايين، بيروت، 2جبور عبد النور: المعجم الأدبي، ط2
، مكتبة لبنان ساحة 1مجدي وهبة وكامل المهندس: معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، ط3

 .212م، ص 2124رياض الصلح بيروت، 
م، 2154، 1، دار الكتاب، بيروت لبنان، ج1مصطفى صادق الرفاعي: تاريخ آداب العرب، ط4

 .115ص
، مذكرة لنيل أحمد التيجاني سي الكبير: شعرية الخطاب السردي في رواية المستنقع لمحسن بن هنية5

العربية، : عبد الرحمان تبرماسين، قسم الآداب واللغة اجستير تخصص سرديات العربية، إ ششهادة الم
 .44، ص(م1020/1022محمد خيضر، بسكرة، )كلية الآداب واللغات، جامعة 



 مدخــــــلمهاد نظري

7 
 

 

 مفاهيم سردية -0

 السرد النسوي:مفهوم  0-1

الكتابة موقفها  تصوغبهوفقط، لا علاقة له بذات أخرى،  ذات المرأة الصادر عن السرد النسوي هو السرد

تداخل نصي، لإنتاج واقع و علاقتها بالآخر، مستثمرة الإمكانيات الخطابية كافة، من وصف وحوار الأيديولوجي و 

 ممكن وفق أنساق الثقافة التي تتبناها المؤلفة، وهو سرد تنوع لا سرد تضاد مع أدب الرجل، على اعتبار أن  

، ينعكس ختزالللاوهو مكون حقيقي وغير قابل  ،طبيعي محايد المرأة هو معطىو الجنسي بين الرجل  لاختلافا

 .1على الأساليب التعبيرية لكل منهما

دا بين القبول والرفض، قضية الكتابة النسائية تطرح في الساحة النقدية العربية نقاشا حادا مترد   إن  

والإشكالية الأولى التي تواجه هذا  أة.في محاولة لإرساء معالم أدب نابع من صميم وعي المر  الاعترافوالبحث عن 

أي تعدد التسميات كقولنا:الأدب النسوي أو الأدب النسائي أو  ،الهدف هي التخلص من الفوضى المصطلحية

وعلى  لكن بصلة بالكتابة النسوية وبالمرأة. الكثير من التسميات التي تمتمن وغيرها ، الأنثوي الأدبأدب المرأة، 

الساحة  علىالحضور القوي لهذا الإبداع قد فرض نفسه  تعارض الآراء فلا يمكن طمس حقيقة أن   الرغم من

 ثابرتها في هذا المجال)الكتابة(.الأدبية في عصرنا بفعل كفاح المرأة وم

                                                           
محمد عبد  إشرافرشا ناصر علي: الأبعاد الثقافية للسرديات النسوية المعاصرة في الوطن العربي، 1

م، 1004-م2110عين الشمس القاهرة،  ةجامع الأدبفي  ةللحصول على درج ةقدمم رسالةالمطلب، 
 .14ص
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 إذ تذهب بعض ،الأدب النسوي مصطلحا غير ثابت من ناحية المفهوم أووما تزال الكتابة النسوية 

يتسع مفهومه ليشمل الأدب الذي يكتبه الذكور عن المرأة من أجل أن تتلقاه ن الأدب النسوي:"التعريفات إلى أ

 ."1ية ومطالبها الذاتية فهو أدب نسوي.،ويعبر عن تجاربها اليومأدب يعبر عن نظرة المرأة لذاتها.المرأة، وكل 

حول هذا المصطلح  ولكن ماذا نعني بالأدب النسوي؟»يتساءل قائلا:" حاتم الصكر"الناقدفنجد  

تعريف الأدب النسوي بأنه يتضمن تلك الأعمال الأدبية التي تكتبها ، اسيةأسغالبا ثلاث مفاهيم وآراء  تاتضح

والأدب النسوي هو الأدب الذي يكتب عن المرأة سواء كان ، لاالنساء سواء كانت مواضيعها عن المرأة أم 

 ."2الكاتب رجلا أم امرأة

قبل المرأة، وبين ما يكتب عنها من  ما تكتبه التعريف أن السرد النسوي يجمع بينويتضح من خلال هذا 

لمرأة، لأنها قد تكتب مصطلح السرد النسوي لا يعني بالضرورة الأدب الذي تكتبه االرجل أو المرأة، بمعنى أن :"

 ."3ية عامة وقد يكتب الرجل نصا مؤنثامواضيع حياد

 يعرف،فغير ثابت ولا مستقر بما يثيره من تحفظات واعتراضات حولهوما يزال السرد النسوي مصطلحا 

كتابة نفسها ليست بحاجة للوفرة في يعبر عن مفهوم الكتابة النسوية، وإن كانت ال كل مصطلح جديد  نه:أ

 .4والنمو والتفوق الاستمراربة فارقة تعبر عن نفسها وقادرة علىاستخدام المصطلحات، لأنها كتا

، في حين في المشرق العربي وتحديدا مصر الأولىته االنسوي في الوطن العربي في بدايلقد ظهر السرد 

واعتبرت حديثة العهد نظرا لما شهدته الجزائر خلال فترة التسعينات أو  ،الحركة الإبداعية النسوية في الجزائر تأخرت
                                                           

، دار المسيرة للنشر والتوزيع، 2من المحاكاة إلى التفكيك(، ط)محمد خليل: النقد الأدبي الحديث إبراهيم1
 .214م، ص 1001عمان، 

 الكتابة، ملتقى دولي حول المعاصرةة العربية الاختلاف في الثقاف ةلاغبالنقد النسوي و  :حفناوي بعلي2
 .45، صةالنسوي

 .42،صنفسه مرجعال3
قاصدي مرباح، الملتقى الدولي  ةطلح واللغة، جامعالأدب النسوي بين المص إشكالية: أحلام معمري4

 .122،ص1022مارس  1/20في المصطلح النقدي يومي الأول
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مغلق  اجتماعي، فكانت تعيش في محيط المرأة وبذلك الظروف المزرية التي عاشتها ،خلال العشرية السوداء

 ،الفرنسي لطمس الهوية الجزائرية الاستعماروسياسية القمع والتجهيل التي مارسها الاجتماعية تحاصرها التقاليد 

فشهدت الحركة  ،لتكتب عن قضايا متعلقة بالمرأة والوطن،القيودوبالرغم من هذا كله فقد تحررت المرأة الجزائرية من 

الساحة الأدبية في  بذلك نشاط متزايدا في التسعينات بهذه الأقلام النسوية فأثرت  الجزائرالنسوية في 

الجزائرية بدورها لم تكن بمنأى عن تلك الموجة النقدية العالمية، إذ مع بداية التسعينات من القرن  والأدبية"،الجزائر

حيث ظهرت مصطلحات كثيرة منها: أدب  بأدب المرأة إبداعا ونقدا، الاهتمامالعشرين بدأ يتصاعد نوع من 

التي يحتلها  ةالنسوي... مصطلحات ومفاهيم متعددة تبرز المكان الأدبالأنثى، المرأة والأدب، الأدب الأنثوي، 

 ."1هذا النوع من الكتابة في الساحة النقدية

كتبت في مختلف الأجناس الأدبية كالقصة   ،فقد كان للمرأة الجزائرية حضورا وأهمية كبيرة في مجال الأدب

 .. في سماء الكتابة الجزائرية ولمع اسمها،والرواية والشعر

، "زهور ونيسي": ومن بين الأقلام الجزائرية التي شقت لنفسها طريقا في الكتابة في الأدب النسوي نذكر

التي ذن من الأوضاع قد اتخ  و وغيرهن... "جميلة زنير"، "آسيا جبار"، "أحلام مستغانمي"، "زوليخة السعودي"

رت آنذاك في ستقلال موضوعات وقضايا عالجنها في كتاباتهن الأدبية المختلفة التي نشعرفتها الجزائر قبل وبعد الا

 .والدورياتالصحف

أمام  الإبداعالتي اقتحمت مجال  "آسيا جبار"" بات أمثال:رى من الكاتأخ ثم توالت بعدها مجموعة

 م.5512 ربون فكتبت" العطش " سنةو امعة السالطلبة بج

                                                           
س ةفي عملي الجزائريةدور المرأة  :ميلود بلحنيش1 الأدبية والفنية، الملتقى الحركة  اماتها فيهالتحرير وا 

واللغات وقسم اللغة والأدب  الآدابالوطني بالتنسيق مع جامعه المدية يحيى فارس بالتعاون مع كلية 
 .04م، ص1024مارس  2/1يومي ،العربي مخبر اللغوي وفق التواصل
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ات)بالفرنسية(، لكنها وكانت الكتابة النسوية تحتجب في السبعين ،الثورة والمرأة عن نكتاباته  توالىلت 

 .التي أبدعت في الكتابة عن الثورة "،يمينة مشاكرة"الروائيةعادت بعودة

ومن بين من اشتهرن في وتنوعت المواضيع عن كتابات الجيل الجديد، لكنها تشترك في الإبداع والتحرر 

 ."1وغيرهن من يبدعن في الجزائر اليوم "نادية سيحني"، "ليلى مروان"، "مليكة مقدم"هذا المجال نذكر: 

صوص روائية هي" لونجة شر نفصدرت ع"النسوية الجزائرية في العقد الأخير من القرن العشرين،ثم ازدهرت 

لأحلام ،"م5550فوضى الحواس" و" ،م5551ذاكرة الجسد" ، و""لزهور ونيسي"م5551 والغول" سنة

في الجبة لا أحد" "و،م5555"بين فكي وطن"، و"لفاطمة العقون"م5551ثلاث نساء" رجل و و" ،"مستغانمي

 ."2لفضيلة الفاروق"م 0660و" تاء الخجل" ،م5555مراهقة" ،و" مزاج "لياسمينة صالح"م 0665

تسليط الضوء على قضايا في  حيث ساهمت ،الجزائرياء أهمية بالغة في النهوض بالأدبوكانت لهذه الأسم

أث رت في والمساواة،و  نظر المجتمع تجاه قضايا النوع الاجتماعي وبفضل هذه الحركة تغيرت وجهة ،اتجاربهالمرأة و 

 .بقضايا المرأة وحقوقهاتشكيل الوعي الجماعي 

 :الفرق بين الأدب النسوي والأدب النسائي-0-0

قبل التطرق إلى الفرق بين الأدب النسوي والأدب النسائي نقف أولا على تحديد الفرق بين لفظتي " 

نساء "و" نسوة ". فالمصطلحات"الأدب النسائي "و"الأدب النسوي" مشتقة من مادة " نسأ " الدالة على التأخر 

 .3والتباعد

                                                           
المساء، الجزائر، عاما من الكتابة النسوية في الجزائر، المرأة أقل حظا وأكثر تحديا، مجلة  40مريم م: 1

 .24م، ص1002أكتوبر  10، 1140العدد 
 .44عبد الحميد بن هدوقة: الملتقى الدولي الثامن للرواية، دراسات إبداعية، ص2
ينظر يوسف وغليسي: خطاب التأنيث، د ط، منشورات حافظة المهرجان الثقافي الوطني للشعر النسوي، 3

 .14، ص1002قسنطينة، 
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لضم، والنساء سوة بالكسر واسوة والن  النِّ :في لسان العرب مادة أخرى ذات أهمية لغوية ودلالية ورد

: والنساء جمع نسوة إذا كثرن، ولذلك قال "ابن السيدة"قال   جمع المرأة من غير لفظة)...(،والنسوان والنسوان:

 .2)المرأة أي حملت )نسئةِ  :وفي ديوان الأدبي نجد.1واحدهإلى فرد ه ، سوي  سيبويه في الإضافة إلى نساء نِ 

في سورة النساء،  (معظمها06) مرة الستينترددت ما يقارب القرآن الكريم، و  في لفظة "نسوة" ووردت

موضع  01 ( وردت فيالمرأة، امرأة))وجاءت بمعاني مضادة للذكورة(، مرة،  16تليها )الإناث، الأنثى( ذكرت 

 .نمرتا (نسوة)أما

كتابة تلجأ فيها المرأة إلى   :النسويةمعنى بين النسوية والنسائية تقول في  "بن مسعود رشيدة"الناقدة فر قت

كأداة للاحتجاج على أوضاعها الاجتماعية والأسرية والتعليمية والسياسية، وعلى أوضاع المرأة   الأدبتوظيف 

على الرجل، أما الكتابة النسائية هي التي تلجأ فيها المرأة إلى أساليب  وللاحتجاجعموما داخل المجتمع الذكوري، 

 لمواقف التي يفرضها السياق ووضعياتولا تتبنى فيها موقف مسبق من الرجل، سوى تلك ا ،محض أدبية وجمالية

 .3الشخوص

يشير المصطلح  هذا الصددوفي  .يجمع بين القضايا والمعاناة والنضالهو فن فالأدب النسوي صوت المرأة و 

الذي تكتبه المرأة على خلفية وعي مقدم ناضج ومسؤول لجملة العلاقات وتتحكم في شرط  الأدبذلك »إلى أنه:

 .«4الحاملة للقدرات التعبيريةضايا الفنية والبنائية واللغوية وتكون كاتبة واعية للق ،المرأة في مجتمعنا

                                                           
 .140العرب، صابن منظور:لسان 1
 .122م، ص1001أبو إبراهيم الفرابي: ديوان الأدب، د ط، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت لبنان، 2
م، 1004، مجموعة المدارس، الدار البيضاء المغرب، 2رشيدة بن مسعود: جماليات السرد النسائي، ط 3

 .12ص
عالم الكتب الحديثة، بيروت  ،2فاطمة حسين عيسى العفيف: لغة الشعر النسوي العربي المعاصر، ط 4

 .11م، ص1022لبنان، 
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دب النسوي هو نوع من الأدب الذي تكتبه المرأة ويتناول قضاياها وتجاربها من منظور نسوي. أي أن  الأ

يتميز هذا الأدب بكونه يعبر عن وعي عميق ودقيق بتجربة المرأة في المجتمع، مسلطاً الضوء على العلاقات 

حياتها. يسعى الأدب النسوي إلى تقديم رؤى جديدة وتعزيز الفهم  فيالاجتماعية والثقافية والسياسية التي تؤثر 

 .لأدوار المرأة وتحدياتها

 الحقيقةولكنه في  ،ا للأدب الذي يكتبه الرجليظقيس نالأدب الذي ل: "يعرف بكونهوفي موضع آخر 

المطلقة وعززت من كرست سلطته ثها الرجل في الأدب منذ زمن طويل،  نشأ ضد تلك الحمولات الثقافية التي ب

 ."1مكانته على حساب المرأة المضطهدة

أي انه يسعى إلى تقديم رؤى جديدة وتعزيز الفهم لأدوار المرأة وتحدياتها، وهو يعبر عن رغبة في التغيير 

 الاجتماعي، وتعزيز مكانة المرأة المضطهدة والتقدم نحو مساواة أكبر بين الجنسين.

 الاهتمامأن مصطلح الأدب النسائي يفيد عن معنى ":أميل إلى الاعتقاد يمنى العيد"ذكرت الناقدة 

ذكوري وضع هذا نتاج علاقة  -وليس عن مفهوم ثنائي أنثوي ،إلى نتاج المرأة العربية الأدبي الاعتباروإعادة 

 ."2تناقضي مع نتاج الرجل الأدبي -ضدي اختلاف

والذكوري، بل تسليط  الأنثويوتعني بهذا التعريف أن الهدف من المصطلح ليس خلق ثنائية تقابلية بين 

 على خصوصية التجربة النسائية.الضوء 

الأدب الذي فهو يشمل  ،النسوي حقل واسع له دلالاته الأدب":أن" صالح لهويدا"وفي تعريف آخر 

النساء اليومية والجسدية النساء والرجال عن المرأة، ويهتم بتصوير تجارب به المرأة، والأدب الذي تكتبه تكت

 ."1كما يصف معاناة المرأة في المجتمع  ،ومطالبهن ووعيهن الفكري والذاتي
                                                           

الماجستير، قسم  شهادةلنيل  ةمكمل ةفي سرد النسوي الجزائري، مذكر  طةالسلي سعاد عريبي: تجل1
 .214م، ص 1021سكيكدة،  2144 أوت 10 ةواللغات جامع أدبة العربي كلي اللغةوالأدب

، رؤية للنشر والتوزيع، 2صالح: نقد الخطاب المفارق السرد النسوي بين النظرية والتطبيق، ط هويدا2
 .41م، ص1024
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أن الأدب النسوي يكتبه عادة كاتبات نساء، لكنه ليس مقتصرا عليهن فقط،  "هويدا صالح"فتأكد هنا 

 ة نظر نسوية ويدعم قضايا المرأة.إذ يمكن أن يكتبه أي شخص يتبنى وجه

 :السرد النسوي -أ

سوي قد أثار ضجة كبيرة وسط النقاد والباحثين في الساحة سوي أو السرد الن  مصطلح الأدب الن   إن  

منبع الخلاف بين المثقفين "لعل: متعددةأدى إلى ظهور مواقف  وتضاربت عنه آراء النقاد واختلفت، ما ،الأدبية

المرأة عن كتابة الرجل،  الجمالية الفنية التي تميز كتابة التعامل مع ظاهرة الكتابة النسائية، في صعوبة تحديد المقومات

من  رفض مقولات الكتابة النسائية جملة وتفصيلا، ابتداءً بحيث تظهر الخلافات على أشدها بين الفريقين، فريق ي

وانتهاء بأية دراسات نقدية تحاول البرهنة على وجود مثل هذه الكتابات المنفصلة عن كتابات ، المصطلحات

 ."2الرجل

 :تجاه السرد النسوي فنجدارؤى ومواقف  أربعةقت ومن هنا انبث

 أدبنسويالتي يضمرها هذا التصنيف بين  الحساسيةرفض هذا المصطلح بسبب  الموقف الأول:)معارض(:-

 .وآخر ذكوري

 الأدبيتكريسه ضمن المشهد  إلىوراح يدافع عنه ساعيا  وأطروحاتهتبنى المصطلح  الموقف الثاني:)مؤيد(:-

كبير عن   تختلف إلى حد جديدةكتابة النسوية:" ةوهذا كون الكتاب ،كتابة خاصة بها  للمرأةالعربي، إذ يرى أن 

 ."3ويكتبن زمنا طويلا بلسانهن وقلمهالتي هيمن عليها الذكور الذين جعلوا النساء يبدعن  الكتابة السائدة

رجلا أو سواء كان جنس كتابه  وارق بين الكتابتين بغض النظر عنلم يهتم بوجود فالثالث:)محايد(:  الموقف-

 .تصنيف بين الرجل والمرأةأساسالأن الكتابة النسوية لا تقوم على  ،أيامرأة

                                                                                                                                                                       
 .4م، ص1002، اربد الأردن، 2حسين مناصرة: النسوية في الثقافة والإبداع، ط1

 .215م، ص 1022، دار الفرابي، 2، طالفنيةالمتخيل وبنيته  العربية الروايةيمنى العيد: 2
 .22حسين مناصرة: النسوية في الثقافة والإبداع، ص3
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 :السرد النسائي-ب

النسوية، فالكتابة النسائية تدل على الكتابة  والكتابةبين الكتابة النسائية  "محمد معتصم"يميز الناقد 

حيال ذلك  الضرورةوقد وجد من  الأولى،جزء من  الكتابةالنسويةبمثابةالتي تبدعها المرأة عموما، في حين تعد 

الكتابة، تلك التي ترتبط بنوع خاص من  الكتابةالنسويةين معه في جزئية مركزية في قوله:"اتقديم مفهوم جديد يتب

سها مدافعا عن حقوق المرأة،  وقد يكون الرجل أيضا. فيها نف ،، تنصب المرأة الكاتبةتنبع من خلفيةإيديولوجية

 كالميدان الاجتماعي، والسياسي والحقوقي...  مختلفةدين ايملها في المعاديةعن المواقف  كاشفة

تحقيقات والاستجوابات والوالتقارير الصحافية اليوميات،هذا النوع من الكتابة السيرية و  وتندرج ضمن 

 ."1يةالإيديولوجية لحركة نسوية محلية أو دول بالخلفيةوبعض الروايات التي يكون قصدها ومغزاها مرتبطين 

الأدب النسوي أدب بين المصطلحين السردالنسائي والسرد النسوي فيذكر أن   "ود طرشونةمحم"ز ويمي  

وقد يتجاوز المطالبة بالمساواة بين الرجل والمرأة إلى إثبات التفوق  ،ملتزم يحمل رسالة تتمثل في الدفاع عن المرأة

 .2وفيه لهجة نضالية في أسلوب خطابي ،والإمتياز

بلهجة نضالية بتسليط الضوء على تغيير إيجابي في نظرة المجتمع  يستعين الأدب النسوي يرى أن  فهو  

 .النسائية وإبراز قضاياها ومشاكلها

من خلال روايات، قصص، مقالات، وأشكال أدبية أخرى، ويركز الأدب النسوي على طموحات النساء 

 التي تواجهها النساء في حياتهن اليومية.ومعاناتهن، ويسعى إلى كسر الصور النمطية والتحديات 

المنبثقة من ثنايا النص  الإبداعيةوكل ما تكتبه المرأة من إبداعات أدبية، فعمق الرؤية هالأدب النسوي ف

الذي يستدعي تمييزا بين ما هو نسائي مكتوب من قبل  الأمرتستحق أن يشاد بها على مستوى الإبداع، وهو 

                                                           
، منشورات دار الأمان، 2محمد معتصم: بناء الحكاية والشخصية والخطاب الروائي النسائي العربي، ط 1

 .2، 5م، ص، ص 1005الرباط المغرب، 
 .14م، ص 1001، مركز النشر الجامعي، تونس، 2محمد طرشونة: الرواية النسائية في تونس، ط 2
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نه ينحو نحو ما نسائي، كما أوأشمل من ال مكري ومعرفي، وعليه فإن النسوي أعوعي ف أيالنساء، وما هو نسوي 

ق عمق وشفافية رؤية المرأة حسب مدى إيجابية والعكس،  أبعادافي حين أن  النسائي قد يتضمن  ،هو ايجابي وخلا 

 .1الاجتماعيالكاتبة وكذا طبيعة نظرتها ونقدها لواقعها 

قد  وانشغال نقدي في الساحة الأدبية العربية، أن" الإبداع النسائي" كمصطلح "زهور كرام"وتعتبر الباحثة

 " ليلى بعلبكي"الاهتمام به منذ الخمسينات من القرن الماضي تقريبا. ومعظم الدراسات تعتبر أن  رواية  بدأ

عند البعض تصنف على  إذافالكتابةالنسائية. 2الانطلاقة الأولى للكتابةالنسائية ،5591" أنا أحيا" الصادرة سنة 

 المرأة. إبداع أنها

ومن هذه  ه، بل يعني أن  موضوعه نسائي،كتبت  بالضرورةأن  المرأةيعني  وعليه فالأدب النسائي لا

 انبثقت ثلاث رؤى ومواقف اتجاه السرد النسائي فنجد: الآراءالمتباينة

ار أيضا على غر  أنها ترفض هذا التصنيف "مستغانميأحلام "الجزائرية والكاتبة وتشير الروائية الموقف الرافض:-

قرأ كتابا لا اسأل نفسي بالدرجة الأولى هل أؤمن بالأدب النسائي وعندما ألا مثيلاتها الناقضات حيث تقول "

 ."3الذي كتبه رجل أو امرأة

 أوالنسائي  لمصطلحهبتأييدل توفيق بكار الذي يصرح امث،أقائم بذاته أدبنه يرى رواده أالموقف المؤيد:-

 .النسوي

 .وجودته الأدبيتقوم على تقييم العمل  ةالنسائي ةالكتاب أن  يرى رواده  الموقف المحايد:-

                                                           
شكالية التسمية، مجلة الراوي، ع 1 ، النادي الثقافي، جدة، 14نورة الجرموني: الأدب السردي النسائي وا 

 .44، ص1020المملكة العربية السعودية، سبتمبر/
، شركة النشر والتوزيع المدارس، الدار 2:السرد النسائي العربي مقاربة في مفهوم الخطاب، طزهور كرام2

 .11، 11صص، م، 1004البيضاء، 
م، 1022أحلام معمري: إشكالية الأدب النسوي بين المصطلح واللغة، مجلة مقاليد، ع الثاني، ديسمبر،  3

 .41ص
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 :"أحلام مستغانمي"تمييز الكتابة الروائية السردية عند -2

أبرز  أن تحفر اسمها بين ميزالمفني االبأسلوبهاستطاعت  روائية جزائريةكاتبة شاعرة و  :"يأحلام مستغانم"

عدة لغات منها: الفرنسية، للعالم بترجمت أعمالها وقد على الصعيد العربي والعالمي، الروائيين في العصر الحديث 

 .الانكليزية، الألمانية وغيرها

، سنحاول أولا الحديث عن هذه المميزات "أحلام مستغانمي"وهذه مجموعة من أبرز مميزات الكتابة عند 

روائية، وبهذا فهي مازجت بين السيرة في الأساس عبارة عن سيرة ذاتية و " فهي أنتأصبحت من خلال رواية "

 والرواية بأسلوب فني فتحدثت عن ذكرياتها ووالدها وعائلتها في إطار روائي مشوق.

ثابت من ثوابت مستغانمي" أحلام"وترتكز أيضا على ثلاثية "الحب، الموت والوطن" ، فالحب عند 

في أعمالها، يجب توفرها عند بناء العمل الروائي فكان هاجسها في روايتها الأولى "ذاكرة  الوجود وقيمة أساسية

 .1 روايتها الثانية "فوضى الحواس"الجسد" وكذلك في

" أيضا، من خلال أصبحت أنتفنجدها تحدثت عنه في رواية "ب من الأساسيات التي تعتمد عليه فالح

 الذي كان بينها وبين الأستاذ المصري عندما كانت تدرس بالثانوية العامة للبنات. وصف تجربة الحب الأول والنقاء

ات التي وكذلك تحيل على حب المرأة للوطن من خلال استحضارها شخصيات وطنية، مثل التضحي

أثناء الثورة إلى هذا المقهى  جاءت " التيجميلة بوحيدرفاستحضرت شخصية " ،"قدمت أمام مقهى "الميلك بار

وقد طلبت شيئا من النادل قبل أن تغادر المقهى تاركة تحت الطاولة حقيبة يدها  ،بيةو فسه متنكرة في ثياب أور ن

 .2الممتلئة بالمتفجرات، تلك التي هزت فرنسا

                                                           
جوان 2د أنموذجا، مجلة مقاليد، العدد نجاة: الكتابة السردية في الرواية الجزائرية ذاكرة الجس دبوزي1

 . 222، ص 1024
 .الصفحة نفسها :المرجع نفسه2
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" الشخصيات الوطنية في روايتها لتضفي الطابع الوطني، ولتعبر كما كانت "أحلام مستغانميإذن وظفت 

المغروس في الفؤاد تجاه هذا الوطن، إنها تستحضر ثورة نوفمبر في أغلب كتاباتها ولسان  تفعل دائما عن ذلك الحب

 حالها يقول كي لا ننسى.

ولغتها لغة خصبة وتعرف بلغة الأنثى التي تزداد جنونا بالكتابة حيث تقول عن نفسها: "أنا امرأة مجنونة، 

 .1و أزداد جنونا في حضرة الورق"

تشير إلى أن الكتابة تجعلها متحررة وأكثر جرأة للتعبير عن ذاتها، فتعد  أحلام ومن خلال قولها هذا، 

 مستغانمي من الكت اب الذين لهم بصمتهم الخاصة والمتميزة في فضاء الأدب العربي.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
سكرة، بنمي أنموذجا، جامعة محمد خيضر، غنية: كتابة الأنثى/ أنوثة الكتابة أحلام مستغا بوضياف1

 .102، ص 1022جوان 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ل الأولـــالفص
 بنية الزمن في رواية

 أصبحتُ أنتَ: 
 



أصبحت أنتبنية الزمن في رواية    الفصل الأول  

 
 

 

 بنية الزمن في رواية "أصبحت أنت": -1

 الترتيب الزمني داخل الرواية: 1-1

حيث قام " جيرار جينيتلقد حظي الزمن باهتمام كبير من قبل الباحثين، ومن أبرزهم الناقد الفرنسي "

 "ث في القصة، وفي هذا الصدد يقول:بدراسة الترتيب الزمني، الذي يتعلق بتتابع الأحدا

نعني بدراسة الترتيب الزمني لحكاية ما مقارنة نظام ترتيب الأحداث أو المقاطع الزمنية في الخطاب 

 . 1السردي، بنظام تتابع هذه الأحداث أو المقاطع الزمنية نفسها في القصة

هو زمن وقوع الأحداث المروية في القصة، فلكل قصة بداية ونهاية، يخضع الزمن فيها قصة: فزمن ال

 للتتابع المنطقي. 

هو الزمن الذي يقدم من خلاله السارد القصة ويكون بالضرورة مطابقا زمن السرد(: زمن الخطاب )و 

 .2لزمن القصة

فزمن السرد يتيح للروائي إمكانيات  فعلى خلاف زمن القصة الذي يخضع للترتيب الطبيعي والمنطقي،

 .3واحتمالات متعددة لإعادة كتابة القصة، ذلك أن القصة الواحدة يمكن أن تروى بطرق متعددة ومختلفة

 فإذا افترضنا أحداثا في قصة ما تروى من البداية إلى النهاية وفق الترتيب الطبيعي التالي: 

 

 

                                                           
، المشروع القومي 1ون، طجيرار جنيت: خطاب الحكاية )بحث في المنهج(، تر: محمد معتصم وآخر 1

 .45ص  ،2115للترجمة،
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25. 
 .22، ص نفسه المرجع3



أصبحت أنتبنية الزمن في رواية    الفصل الأول  

 
 

 .1 2حدث  ← 0حدث ← 1حدث

فإن كل واحد منهم سيمنح لأحداثها ترتيبا زمنيا  ،قصة الواحدة لمجموعة من الروائيينفلو أعطينا هذه ال

 د يكون زمن السرد على الترتيب التالي:لفنية فيقدم ويؤخر في الأحداث، وقيتناسب مع اختياراته ا

 0حدث ← 2حدث ←1حدث 

 1حدث ← 2حدث← 0حدث أو:

 .2 0حدث ← 1حدث ←2حدث أو : 

نفهم من خلال ما سبق أن لكل رواية زمنا خاصا بها، بحيث لا تخضع لتسلسل وترتيب زمني محدد، 

فالراوي لديه الحرية في تقديم الأحداث أو تأخيرها، فيمكنه مثلا أن يبدأبذكر النهاية ثم يعود إلى البداية أو 

ت نوعين من ز جينيحيث مي   .منيةوعلى هذا الأساس فإن دراسة الترتيب الزمني تقتضي المفارقة الز  ،العكس

 :المفارقة الزمنية هما

 الاسترجاع -

 لاستباق.ا-

 :الاسترجاع-أ

الماضي، وهذا يكون عادة ليأخذ القارئ إلى أحداث وقعت في ن الاسترجاع تقنية يستخدمها الكاتبإ

 من خلال عرض ذكرياته.

 .3"كل ذكر لاحق لحدث سابق للنقطة التي نحن فيها في القصة" ":جيرار جنيت"ويعرفه 

                                                           
 .25ص  محمد بوعزة: تحليل النص السردي:1
 .22ص  :المرجع نفسه2
 .42:خطاب الحكاية، ص جيرار جينيت3



أصبحت أنتبنية الزمن في رواية    الفصل الأول  

 
 

يعتبر الاسترجاع جسرا يمكن من خلاله لسارد العبور من زمن الحاضر إلى زمن الماضي، فهذه التقنية  :إذن

 تظهر بشكل ملحوظ في روايتنا "أصبحت أنت" التي تأخذ شكل سيرة ذاتية.

،ذك رها أنه كان لجارهم ببغاء فعند قصصا حدثت لها فمثلا حيث تعيد البطلة ذكريات طفولتها مسترجعة

إصرارهم  ازداد زيارتها لهم أخذ الببغاء يردد اسمها، فتجمع حوله الكبار والصغار ليردد أسمائهم، فكان كلما

كنت في الرابعة عشر من عمري علقت في :«وإلحاحهم زاد الببغاء عنادا إلى أنانتحر بغرس مخالبه في عنقه

ن ذلك الزمان قصص مؤثرة وطريفة منها، أنه كان لجارنا ببغاء، ولكننا ما سمعنا له صوتا لا أدري  ذهني م

، مرة في زيارة لجيراننا، إذا بالببغاء يصفّر وينادي باسمي، فتحلّق كيف ولماذا حفظ الببغاء اسمي بالذات

لأطفال إلحاحا ومطاردة له، ازداد حوله الكبار والصغار، وراحوا يلحّون في تلقينه أسماءهم، وكلما ازداد ا

الببغاء رفضا لترديد ما يطُلب منه، وكانت الصدمة عندما بعد يومين، استيقظنا لنجده قد انتحر بغرس 

 .»1مخالبه في عنقه

، جدت فيه نفسها مضطرة لاتخاذ قراركذلك عندما كانت تستذكر البطلة ذلك اليوم المصيري الذي و و 

مل ببرنامجها الإذاعي الذي بين مواصلة دراستها الثانوية أو الاستمرار في العوضعت أمام خيار صعب حيث 

في السابعة عشر من عمري، ما كنت أعرف معنى أن يكون المرء نجما أنا نفسي ما كنت أدري  «أحبته:

استرجاع ذهني آخر متعلق بالفرحة الغامرة  هناو .»2كيف بلغت في بضعة أشهر شهر تتجاوز حدود الجزائر

 التي شعرت بها هي وإخوتها عند دخولهم إلى الجزائر للأول مرة في قولها:

ماما أننا ندخل بلادا هي وطننا كنا، أنا وإخوتي الثلاثة نجلس في الخلف مبتهجين لا نعي ت «

 .»3امدينة ستغدو مدينتنا، سنقضي فيها صبانا و شبابنو 

                                                           

 .15، ص 1011دار نوفل،الجزائر، د ط(،  (، 2:أصبحت أنت،جأحلام مستغانمي1
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أصبحت أنتبنية الزمن في رواية    الفصل الأول  

 
 

موضع آخر من الرواية استذكار البطلة وشوقها للأيام التي كانت تقضيها بجانب والدها في ونجد في 

أحن إلى أحذية أخذتني يوما إليك، إلى الساعة الواحدة التي  « المستشفى حيث عبرت عن مشاعرها قائلة :

بفرحته، كان يسمح لي فيها بزيارتك، إلى الحافلة كانت تغص بضجيج الآخرين، ووحدي فيها من يغص 

 .»1حاملة إليك ما أرسلته أمي معي من أشياء وخبرايفاجئك

وكذلك عندما تحدثت عن كيفية انتساب لقب مستغانمي للعائلة ذكرت واقعة تاريخية متعلقة بالاستعمار 

بعد نصف قرن على احتلال فرنسا للجزائر أصدرت الإدارة الاستعمارية  1880سنة «:الفرنسي في قولها

قانون لاستبدال الألقاب الثلاثية للجزائريين وتعويضهابألقاب لا ترتبط بالنسب، كان جدي آنذا  كثير 

التردد على مستغانم لزيارة أسلافه كان محظوظا بأن نسب إلى مستغانم فقد كانت الألقاب تعطى 

 .«2اطيااعتب

مليئة بالاسترجاعات الزمنية والتي عرضت فيها تفاصيل  "لأحلام مستغانمي"إن رواية "أصبحت أنت" 

كما ذكرت معاناة والدها مع مرضه وتفاصيل و  عن طفولتها ومراهقتها وكذلك مختلف الصعوبات التي تعرضت لها،

 متعلقة بعائلتها.

 الاستباق:-أ

إن الاستباق هو الانتقال من زمن الحاضر إلى زمن المستقبل، ومن بين الاستباقات التي يمكن لنا أن 

لدينا توقعات مسبقة بأن  " فعند قراءتنا للعنوان تتشكلصبحت أنتنجدها في الرواية هو عنوانها الملفت "أ

 تتبع لأحداث الرواية.لة من الترقب و قارئ ويبقيه في حامما يثير فضول الة ما بداخل الرواية ستشهد تحولاشخصي

درت الثانوية العامة حزنت كثيرا كما نجد أيضا في الرواية بأن البطلة استبقت أحداثا فمثلا عندما غا

 أخذت تتخيل الأشياء التي يمكن أن تحدث لها في قولها:و 

                                                           
 .15ص  :أصبحت أنترواية 1
 .242ص  :المصدر نفسه2



أصبحت أنتبنية الزمن في رواية    الفصل الأول  

 
 

 .»1توقعت كل المصائب الممكن حدوثها وبكيت مسبقا كما لو أنها حدثت«

ونجد الاستباق في موطن آخر حينما كانت البطلة تسرد تجربتها حول مناقشتها لأطروحة الدكتوراه في 

 جامعة السوربون بباريس فلمحت بزواجها مع أحد زملائها في الدراسة، قائلة:

 .«2مع آخر دفعة )مع زوجي لاحقا(»

لأن طبيعة الرواية هي سيرة ذاتية فجاء  ،الاستباق في رواية "أصبحت أنت" لم يكن متواجد بكثرة إلا أن  

وذكرياتها فلم تركز على  "لأحلام مستغانمي"عكس التجارب الشخصية ، السرد معتمدا على الزمن الماضي

 التوقعات المستقبلية.

 الاتساع:المدى و -جـ 

في تعريفه للمدى والاتساع " يمكن المفارقة الزمنية أن تذهب، في  الماضي أو في  "جيرار جينيت"يقول  

تخلي المكان المستقبل، بعيدا كثيرا أو قليلا عن اللحظة "الحاضرة" )أي عن لحظة القصة التي تتوقف فيه الحكاية ل

فارقة الزمنية نفسها أن تشمل أيضا هذه المسافة الزمنية مدى المفارقة الزمنية، ويمكن المي (، يسمللمفارقة الزمنية

 .3مدة قصصية طويلة كثيرا أو قليلا، وهذا ما نسميه سعتها

"المدى" يمثل المسافة الزمنية قبل توقف زمن السرد واستئنافه، في حين أن "السعة" فتمثل المدة  نستنتج أن  

 المستغرقة التي يمكن أن تكون طويلة أو قصيرة.

 :أنت" "أصبحتُ سرعة السرد في رواية -1-0

رد، وهذا ما يلجئه إلى إتباع تقنيات سردية يحدد د ومحكوم بحجم الرواية، وبمقتضيات الس  اوي مقي  الر   إن   

فإذا . من خلالها إيقاع الزمن في الرواية، فالزمن الروائي ليس شيئا مستقلا في حد ذاته وإنما هو مرتبط بالحدث

                                                           
 .212ص  المصدر نفسه:1
 .140ص  :أصبحت أنترواية 2
 .41ص :خطاب الحكاية، جيرار جينيت3



أصبحت أنتبنية الزمن في رواية    الفصل الأول  

 
 

" جيرار جينيت"م ض علينا أن نتتبع حركات الحدث وسكناته، ولقد قد  أردنا تتبع إيقاع الزمن في الرواية، يفتر 

دراسة عرض من خلالها مجموعة من التقنيات السردية التي تحكم الإيقاع الزمني في الرواية، وهذه التقنيات لها 

 .1وظائف مختلفة بين تبطئي للزمن أو تسريعه أو مطابقته أو تجاوزه

 تسريع السرد وهما تقنيتي المجمل والحذف. سنعرض أولا التقنيات التي تقوم على 

 (:المجمل )الخلاصة-أ

" تقنية زمنية تكون فيها وحدة زمن القصة تقابل وحدة أصغر من في كتابه بأنها "حسن بحراوي"يعرفها 

 "2تلخص لنا فيها الرواية مرحلة طويلة من الحياة المعروضة ،زمن الكتابة

 بشكل سريع دون الخوض في تفاصيلها.أي أن الراوي يقوم فيها بالمرورعلى الأحداث 

حيث تعتمد الخلاصة في الحكي على سرد أحداث ووقائع يفترض أنها جرت في سنوات أو أشهر أو 

يلجأ لهذه التقنية من أجل اختصار .وهو 3ساعات و اختزالها في صفحات أو أسطر قليلة دون التعرض للتفاصيل

 لأحداث التي جرت خلال ساعات أو حتى لأشهر وسنوات في جمل أو صفحات بدون الدخول في التفاصيل.ا

 واية "أصبحت أنت" في مواطن عدة، ونجدها فيولقد استخدمت أحلام مستغانمي هذه التقنية في ر 

 : ، فتقولفها للحظة تلقيها نبأ وفاة أبيهاوص

 :ويقول الموت بصعقة المباغتة»

لقد رحل أبو  هذا الصباح تعالي بسرعة لتلتحقي به قبل أن يغادر البيت جثمانه  -

 ".4ينتظر 
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أصبحت أنتبنية الزمن في رواية    الفصل الأول  

 
 

واصلت الحديث فوصفها جمالها وأناقتها عند وصولها إلى الجزائر لحضور جنازة والدها، مما أثار غضب و 

 والدتها: 

جثمانك أغضب  كنت أنيقة في فاجعتي، جميلة كما لو أنني وصلت من بيروت لألقا  لا لألقى« 

 .»1ذلك أمي

 انهيارها أمام جثمان أبيها  ن قوتها وصمودها أمام الذين انتظرواوكذلك عبرت ع

 أحب أن يعزيني أحد في من أحب، يسمون العزاء واجب كيف أجد في واجبهم عزائي؟ لا «

 .2»الذين توقعوا انهياري أمام جثمانك لم يفوزوا بدمعة مني

ذلك أخذت تشرح حالتها النفسية، موضحة أن غياب رحلة جوية مباشرة من بيروت إلى الجزائر  وبعد

 :زادها حزنا

في الواقع، بكيت في مطار جنيف بين الطائرتين، إذ لم تكن هنا  رحلة مباشرة من بيروت إلى «

هذه الأحداث التي روتها منذ اللحظة التي استقبلت فيها الخبر المفجع بوفاة والدها ومرورا  فكل. »3الجزائر

 بوصفها لحالتها النفسية وصمودها اختزلتها في بضعة أسطر، فلم تسرد التفاصيل بأكملها.

 :الحذف)القطع(-ب

ق لما القصة وعدم التطر " تقنية زمنية تقضي بإسقاط فترة زمنية، طويلة أو قصيرة، من زمن هو الحذف

 ".4جرى فيها من وقائع و أحداث

 .فهذه التقنية تسمح لراوي بإزالة فترة زمنية قصيرة أو طويلة بهدف تجاوز بعض الأحداث التي لا أهمية لها

                                                           
 .21ص  رواية أصبحت أنت:1
 المصدر نفسه: الصفحة نفسها.2
 .نفسها: الصفحة المصدر نفسه3
 .244: بنية الشكل الروائي )الفضاء، الزمن، الشخصية(، ص حسن بحراوي4



أصبحت أنتبنية الزمن في رواية    الفصل الأول  

 
 

ادة " تجاوز بعض المراحل من القصة دون الإشارة إليها، ويكتفي عنجد في موضع آخر بأن الحذف هوو 

انقضى زمن طويل فعاد البطل من غيبته( ويسمى هذا قطعا و يتضح في هذين ت سنتان (أو)بالقول مثلا، )ومر 

 ."1المثالين بالذات أن القطع إما يكون محددا أو غير محدد

أن السارد يستخدم الحذف للإشارة إلى مرور الزمن دون الخوض في التفاصيل ما حدث ويمكن أن  أي 

 يكون محددا بذكر مدة زمنية معينة، أو غير محدد عندما لا يذكر الزمن.

كما أن أمينة يوسف أشارت إلى هذه التقنية الزمنية بكونها تعمل على تسريع حركة السرد، حيث يقوم 

ي بضمير الغائب، بإسقاط فترة زمنية طويلة أو قصيرة من زمن الحكاية، دون أن يتطرق إلى ما جرى الراوي التقليد

الة على مكان الفراغ فيها من أحداث وما مرت به من الشخصيات بل يكتفي بتحديد العبارات الزمنية الد  

 :ا يمكن تمثيله بالمعادلة الآتيةالحكائي أو أنه يعمد إلى عدم تحديدها، مم

 .2رد > بكثير من زمن الحكايةحذف = زمن السّ ال

إذن فالحذف هو من التقنيات السردية التي يستخدمها السارد من أجل زيادة سرعة السرد، وبهذا فهو  

 :لى مسار القصة، وللحذف نوعان همايلغي بعض الأحداث غير الضرورية بحيث أنها لا تؤثر ع

 :الحذف المحدد )الصريح(-

هو إعلان الفترة الزمنية المحذوفة على نحو صريح، سواء جاء ذلك في بداية الحذف كما هو شائع في 

 .3الاستعمالات العادية، أو تأجلت الإشارة إلى تلك المدة إلى حين استئناف السرد لمساره

                                                           
 .11حميد الحمداني: بنية النص السردي )من منظور النقد الأدبي(، ص 1
-501ص ، ، ص0651لنشر، بيروت، ا، المؤسسة العربية للدراسة و 0ط مينة يوسف: تقنيات السرد في النظرية والتطبيق،أ2

500. 
 .515بحراوي: بنية الشكل الروائي، ص حسن 3



أصبحت أنتبنية الزمن في رواية    الفصل الأول  

 
 

بحت أنت" ففي هذا النوع من الحذف تكون المدة المحذوفة واضحة ومذكورة. ولقد ورد هذا في رواية "أص

" عن المدة أحلام مستغانميحيث تحدثت "".1"ثلاثون سنة ولت ولم أكتب عنك بعدونذكر مثالا عن ذلك: 

 الزمنية التي قضتها بدون كتابتها لوالدها، فلم تتطرق إلى الأحداث التي وقعت طوال تلك المدة.

 :الحذف غير المحدد )الضمني(-

عليه من خلال ثغرة في ل إنما يمكن للقارئ أن يستد ،بذاته"هو ذلك الحذف الذي لا يصرح به في النص 

ففي هذه الحالة لا يحدد الراوي المدة الزمنية المحذوفة بل يترك مجالها مفتوحا لتخمين القارئ، ".2التسلسل الزمني

 ومن أمثلته في الرواية: 

حقيبتي  "على مدى أشهر جئتك بأشياء وهربت لك أخرى اعتدت أن تراني كساحر أخرج لك من

 ".3جريدة، مذياعا، أقلاما

" الأغراض التي كانت تجلبها لأبيها خلال زياراتها المتكررة له في مستغانمي أحلامفي هذا المقطع ذكرت "

المستشفى، حيث استعملت عبارة "على مدى أشهر" لإشارة إلى الفترة الزمنية التي استمرت على هذه الحال، دون 

 تحديد تلك المدة بالضبط.

 : طاء حركة السرد نجد تقنيتي المشهد والوقفةيتعلق بالتقنيات التي تعمل على إبفيما و 

 المشهد:-أ

الموزع إلى ردود متناوبة كما هو مألوف في النصوص ا على الحوار المعبر عنه لغويا و المشهد يقوم أساس 

 .4الدرامية
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أصبحت أنتبنية الزمن في رواية    الفصل الأول  

 
 

يقصد بالمشهد ذلك المقطع الحواري " يعرف المشهد كالتالي "ميد لحمدانيح"ولتوضيح الأمر أكثر، نجد 

الذي يأتي في كثير من الروايات، وفيه يتساوى زمن القصة مع زمن الخطاب من حيث مدة الاستغراق، فإن المشهد 

في السرد هو أقرب المقاطع الروائية إلى التطابق مع الحوار في القصة بحيث يصعب علينا دائما أن نصفه بأنه بطيء 

 ".1أو سريع أو متوقف

فالمشهد من حيث مفهومه الفني هو التقنية التي يقوم الراوي فيها، باختيار المواقف المهمة من الأحداث  

وعرضها عرضا مسرحيا مركزا تفصيليا ومباشرا أيضا أمام عيني القارئ، موهما إياه بتوقف حركة السرد عن النمو، 

 يمكن تمثيله بالمعادلة الآتية: 

 .2لحكايةالمشهد: زمن السرد = زمن ا

 وتظهر من خلاله جوانبها المختلفة.كما للمشهد هدف حيث يقوم بإعطاء المساحة لشخصية 

" والإبطاء المفرط الذي يقوم به المشهد، على حساب حركة السرد الروائي لا يأتي عبثا أو بهدف إيقاف 

الاجتماعية للشخصيات النفسية و م في الكشف عن الأبعاد نمو حركة السرد بل هو إبطاء فني، من شأنه أن يسه

 .3الروائية التي يعرضها الراوي

الذي لقاء البطلة مع " الدكتور سليم"، " مليئة بالمشاهد الحوارية، فمثلا مشهد  أصبحت أنترواية " و 

أبيها "عبد  شغل منصب رئيس الوزراء في لبنان سابقا، بهدف ضمها للمنظمة العربية لمحاربة الفساد، ورد صديق

 عليها: "الحميد المهري

 .()المنظمة العربية لمكافحة الفساديعدان للمؤتمر  قالإنهما»

 :ن علي أن أقهقه ولكنني صحت بحماسكا

 منظمة كم أتمنى فضح هؤلاء اللصوص.أود الانتساب إلى هذه ال-
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أصبحت أنتبنية الزمن في رواية    الفصل الأول  

 
 

 :رد المهري ناصحا بالسخرية نفسها

 «.1قل خطرالك فهو أحاربي الإرهاب هذا أفضل  دعك من الفساد- 

الطبيب الفرنسي في مستشفى الأمراض نشهد حوارا متبادلا بين شريف، و  في موضع آخر من الروايةو 

 :العقلية

 حدثني قليلا عن نفسك!-:»قال

 :أجبته متعمدا ذكر "فرانس فانون"

 فانون أنا أعرف كل شيء إلا نفسي. كما قال -

 إليه، أجاب: إيصالهالتقط ما أردت 

العثور عليه سيساعدنا ء، لكن شيئا ما تسبب في متاعبك و ملزما بأن تحكي كل شي لست -

 .في متابعة العلاج

 واصل وهو يتناول كتابا على طاولتك الصغيرة:

 أرى أنك تحب القراءة.

 : أجبته

ن لاحقا الكتاب الذين ندرس أعمالهم على مقاعد المدرسية يعلقون دوما في ذاكرتنا ويتركو  إنّ -

 ريا علينا.و لا شعتأثيرا 

ما يستوقفني أسجله دائما في دفتر إنها عادتي من أيام الدراسة إلى أن أصبحت مدرسا وإلى -

 وم.الي

 :رد بنبرة ودودة
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أصبحت أنتبنية الزمن في رواية    الفصل الأول  

 
 

أنت إذن من النوع الذي يحتفظ بدفتر خاص يسجل فيه يومياته هذا غالبا من عادة  -

 «.1المثقفين

مساحة تزيد عن صفحتين، وبهذا سمح لنا السارد  طبيبه ليشغلامتد الحوار الذي دار بين شريف و ولقد 

دية فهو من الشخصيات التي تتسم بالج بادئما يحمله من أفكار ومص في أعماق طبيعة شخصية "شريف" و بالغو 

 خصوصياته حتى وإن لم يكن في كامل قواه العقلية.والتحفظ حيث لا يفضل مشاركة

من خلاله عن رغبتها الشديدة في تقديم برنامج شعري  وفي حوار آخر دار بين البطلة وبين والدها، عبرت

عبر أثير الإذاعة الوطنية، وذلك أثناء زيارتها له في المستشفى وقد استقبل والدها هذا الخبر بغضب لأنها لا تزال 

 :طالبة وهي مقبلة على شهادة الباكالوريا

 »:وضعت قبلة على خد ، وطوقتك وقلت

 .اليوم بابا حبيبي توحشتك، تبدو بهيا -

لأنك تصدقني أضاءت كلماتي وجهك، فتلك اللحظة اغتنمت فرحتك لأخبر  بأنني اقترحت على 

 أنهم وافقوا.تقديم برنامج شعري و الإذاعة 

 رنسية غاضبة، لأسباب كنت أتوقعها:فاجأ  الخبر، أجبت بنبرة ف

 ؟ما هذا الذي تقولين -

 :انتفضت جالسا

عامة، هذه الشهادة جنون أنت ما تزالين تلميذة وهذا العام لديك امتحانات الثانوية ال هذا -

 إلا لن تدخلي الجامعة أبدا، كيف ستوفقين بين الدراسة والعمل؟ تتطلب تركيز و 
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 .1؟ما الذي وصلك إلى الإذاعة -

الممكنة لإقناعه بدعمها ولقد استمر الحوار بينها وبين والدها لفترة طويلة، حيث استخدمت كل الوسائل 

إصرارها  في تحقيق حلمها، وعلى الرغم من تحفظاته والخوف الذي يشعر به كما هو الحال مع معظم الآباء، إلا أن  

لأنها أظهرت له . فقد تمكنت من كسب ثقة والدها وإقناعه بأن يكون داعما لها ثقتها بنفسها قد أثمر في النهايةو 

 بكل قوتها لتحقيق ما تطمح إليه: عىالدعم وستسبأنها جديرة بذلك

قرب إليك وأنا أدافع عن مشروعي كنت في حاجة إلى مواهبي جلست على طرف سرير  لأكون أ

 ا لإقناعك.كله

.. له .إحداهاأطلعت أستاذي الأخضر السايحي علىشعريةبابا أنا أكتب أحيانا نصوص  -

ألوني إن كنت أريد سأعجبوا بصوتي و ،برنامجهبرنامج إذاعي طلب مني الحضور إلى الإذاعة لقراءتها في 

 أن أكون مذيعة.

 ه تلميذة؟   أجبت بتذمر: في الأساس كيف يوافقون على برنامج تعدّ 

 .2أنا أضمك وواثقة أنك لن تخذلنيبابا ثق بي قلت جملتي الأخيرة و  -
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أصبحت أنتبنية الزمن في رواية    الفصل الأول  

 
 

 :الوقفة الوصفية )الاستراحة( -أ

إلى وصف هادئ الوقفة تستخدم في مقاطع الوصف في الرواية حيث، يتوقف الزمن وينصرف الكاتب  إن  

 .1ءالأشياللمناظر الطبيعية و 

فالوقفة الأدبية تتيح للكاتب فرصة لعرض مهاراته الإبداعية، حيث يستطيع من خلالها تسخير قدراته في 

 :"نفلة حسنذا ما أكدته الدكتورة "الوصف والخيال وه

كثيرا ما يكون المسار السردي معرضا لتوقفات معينة تعمل على تجميد حركته الزمنية أو إبطاء سيرها   

ته الإبداعية، اتساع إمكانياتعد دليلا على سعة خيال الكاتب و إبطاء شديدا، بسبب استخدام تقنية الوصف التي 

سليط الضوء على التفاصيل الجزئية لمظاهر لآلية الفنية التي يستطيع الراوي من خلالها تا بمعنى أن الوصف هو

الأشياء أو الأماكن أو الشخصيات التي يراها جديرة بأن تكون محط أنظار القراء. والوصف يقتضي عادة انقطاعا 

إذ أن الراوي عندما يشرع في الوصف يعلق بصفة وقتية تسلسل أحداث الحكاية، وهذا يؤدي  ،في السيرورة الزمنية

 .2حة النصية لزمن السرد على حساب زمن الحكايةإلى اتساع المسا

ونجد الوقفة في مواضع عدة في الرواية، والتي تتمثل في وصف عدة أماكن ومواقف، ومن بينها وصف 

 يارة والدها الموجود في المستشفى:البطلة للطريق الذي تعتاد سلوكه لز 

من دربي ويطير ليستقر فوق "كنت أولي ظهري وأعبر الحديقة المجاورة بسعادة فيهرب الحمام 

كانت تلك الحديقة ممري الحتمي بحكم انحدارها لذي تركته فرنسا تخليدا لموتاها،  النصب الضخم ا

سطها ساعة مزهرة كانت تجمل تتو التصميم، يطوقها النخيل نزولا و  نحو قلب المدينة حديقة بديعة
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حسين وأصبحت آخذ غيرها لأزور   دايال.. مسرعة نحو محطة الحافلات التي تتجه إلى حي .صباحي

 ".1في أيام عطلتي المدرسية في مستشفى مايو العسكري

ثم انتقلت بعد ذلك إلى وصف الغرفة التي يقيم بها والدها بدقة مما أتاح للقارئ الفرصة لتخيل ورسم 

مبنى  :" كنت أسعد حين أجدني أخيرا أمامصورة في ذهنه للمكان الذي تجري فيه أغلب أحداث الرواية

مستشفى مايو، كنت أراه مهيبا لوجود  فيه كالعادة عبرت الردهة الشاسعة التي تقضي إلى قاعة 

 "2الاستقبال، ومنها إلى مساحة خضراء، ثم إلى مصحة الأمراض العقلية هنا ، حيث كانت غرفتك

الموقار كانت بسبب أن قاعة  ،مشاعر الخوف والتوتر التي أحست بها في أول لقاء أدبي لهاكما وصف 

جه الذي يقف خلف فالبعض كان يتطلع لمشاهدة الو  ،مليئة بالجمهور وكل الأنظار مسلطة عليها كل له رغبته

 كان يريد نقدها:  البعض الآخرالصوت الإذاعي و 

كنت في التاسعة عشر من عمري، حين في بداية السبعينات تم اختياري لافتتاح الموسم »

ني تحت الضوء لملاقاة جمهور لا أعرفه ولا أدري كيف أواجهه، كانت الشعري لشعراء الشباب، وجدت

أمسية شعرية لشاعرة تكتب باللغة العربية، وكانت قاعة الموقار الشهيرة غاصة بالحضور من متذوقي الشعر 

 «.3ومن حضر عن فضول ليضع لصوتي الإذاعي وجها ومن جاء بنية محاكمتي بتهمة أنوثتي

ما كاد الأستاذ السائحي ينتهي من تقديمه  »وتر عندما حضر والدها اللقاء ثم شعرت بالدهشة و الت

حتى رأيت الباب المقابل لي في أقصى القاعة ينفتح على ضوء مفاجئ ويدخل منه خيال رجل في قامة أبي 

 «.4الذي أعرفه هو بالذات مصدر توتريتأكدت أنه هو، أفقدتني المفاجأة صوتي وأصابني هلع كان الوجه 

تجاربها.عر الشخصيات و فنلاحظ أن للوقفة الوصفية دورا كبيرا، إذ تمك ن القارئ من مشاركة مشا
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 صيغ الخطاب السردي في الرواية:-1

لآراء حولها تعد الصيغة من المصطلحات الأساسية في السرد تناولها المحللون والمقعدون، وتباينت ا       

 ".1" الصيغة هي"الكيفية التي يعرض لنا بها السارد القصة ويقدمها لنا بهاتودوروف"فيقول 

 الطرق التي يعتمدها السارد لعرض أقوال الشخصيات.أن الصيغة هي مختلف فنستنتج من هذا 

التي تستعمل لتأكيد في معناها النحوي اسم يطلق على أشكال الفعل المختلفة، ( modeوكلمة صيغة )

 .2الأمر المقصود، وللتعبير عن وجهات النظر المختلفة التي ينظر بها إلى الوجود أو العمل الأدبي

 ير عنها وفق وجهة نظر معينة.فالمقصود رواية الأحداث والتعب

يمكن الاستخلاص أن الصيغة هي أسلوب السارد في تقديم الحكاية، إذ يمكن له أن يقدم وجهة نظره و 

اتجاه موقف الشخصية أو الحدث، كما أنه يستطيع أن ينقل لنا موقف هذه الشخصية دون تدخله فيعطي لها 

 الحرية الكاملة.

 :وهما مستغانمي تقديم صيغ الخطاب التي اعتمدتها أحلامأنت"  تُ سنحاول في تحليلنا لرواية "أصبح

 الخطاب المباشر  -

 الخطاب غير المباشر -
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 الخطاب المباشر:-أ

 .1وهو الخطاب الذي يوجهه المتكلم مباشرة للمتلقي، ويتبدلان الكلام بينهما دون تدخل للراوي

 المتكلم أو الشخصية تتحدث مع الشخص الآخر والقارئ لا يستشعر حضور الراوي. أي أن  

سطة، حيث "ذلك الخطاب الذي يتم بين ذاتين دون واالخطاب المباشر بأنه: "أحمد المتوكل"ف وعر  

 .2( لا ثالثة لهماقارئ، مؤسسة وجمهور...)كاتب و )متكلم ومخاطب(، أومجردتينتقوم عملية التواصل بين

م من تحديد المتوكل بأن الخطاب المباشر هو ذلك الخطاب الذي يحدث بين طرفين مثل تبادل فنفه

 الحوار، ولكن دون وجود لطرف آخر أو شخصية ثالثة.

 أحلامويمكن أن نلاحظ الخطاب المباشر في الحوار الذي دار بين "أحلام" ووالدتها عندما أحضر والد "

 بيتهم:" معلمتها السابقة إلى مستغانمي

 لماذا جاء بهذه مادامت لم تعد تدرسك؟-الأم: »

 .بابا يحب استقبال الناس، ثم إنه فرح بالصالون الذي اشتراه-أحلام: 

 «.3هل رأيت أحدا فعل ما فعله أبو ؟ باع بيتا ليشتري بثمنه صالونا-الأم: 

 كما نجد أن    ،هذا الحوار القصير نجد أن شخصية الأم تبوح بعواطفها المتمثلة في الغيرة والغضب ففي

أحلام تدافع عن أبيها بطريقة ذكية، فبواسطة هذا الحوار يتمكن القارئ من فهم طبيعة الشخصيات وطريقة 

 تفكيرها.

المستشفى الأمراض العقلية حاملة له  وفي حوار آخر دار بين "أحلام" وولدها "شريف" أثناء زيارتها له في

 دفترين وأقلام:
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لم أعثر على قلم الحبر الأسود الذي تكتب به عادة وفي جميع الحالات، كنت - أحلام:»

 ستحتاج إلى تعبئته كل مرة.

 القلم لا يملأ بالحبر بل بالمشاعر، لذا لم يكن يوما نوع القلم هاجس المساجين.-الأب: 

 سجن بابا.لكنك لست في -أحلام: 

 بل إنني في حبس إنفرادي، أرأيت الباب الحديدي لغرفتي وذلك القفل؟-الأب: 

 .«1لم أجد ما أقوله-أحلام: 

فمن خلال هذا الحوار تتضح أكثر شخصية الأب المحب للكتابة، ويظُهر حزنه العميق لكونه محتجزا في 

 زن الذي تشعر به ابنته اتجاهه. المستشفى، الذي يشبه في نظره السجن. وكما يوضح الحوار مدى الح

 

 مباشر:الالخطاب غير -ب

يكون الخطاب في هذا النوع منقولا من طرف سارد غير المتكلم الأصلي، ويكون المتلقي أو المستمع في 

حيث لا يتلقى من حقيقة السرد إلا ما يقدمه له الراوي، ويكون الخطاب في مستواه  ،وضعية خطابية مختلفة

اللغوي خاضعا لذاتية الراوي الذي يمكنه التصرف في الخطاب المنقول، سواء بتقديمه متماهيا مع خطابه،  التلفظي

 .2أم بالتقديم له أو التعليق عليه

أي الخطاب غير المباشر هو عبارة عن مجموعة من الأقوال المنقولة عن الشخصية، لكنها تندرج ضمن لغة 

 الأقوال بحرية. الراوي ومنظوره الخاص فيتصرف في هذه

فنجد أحلام مستغانمي استخدمت الخطاب غير مباشر في نقلها للحوار الذي دار بينها وبين أبيها عندما  

 كانت تقنعه حول مشاركتها في البرنامج الإذاعي:
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 أجبت بتذمر: البنت:»

 ؟ه تلميذةفي الأساس كيف يوافقون على برنامج تعدّ -الأب:

 صحت!بهم، إنني موهوبة بابا ثق بياجنالت إع مت حلقات تجربيةلقد قدّ -البنت:

 يومي؟ كيف هذا؟-الأب:

 «.1لكنني سأسجل حلقات الأسبوع دفعة واحدة يوم عطلتي...سارعت إلى طمأنتك البنت:

 واضحة من خلال تعليقات الساردة مثل: ،باشرالمفنلاحظ من خلال هذا الحوار سمات الخطاب غير 

 على الحركة مثل "سارعت".الأفعال الدالة "أجبت بتذمر" و 

استقلال  ا ووالدتها حول مسألة "الحايك، إذ وعد سي شريف بأنه معوكذلك الحوار الذي دار بين خاله

 قال خالي على استحياء ممازحا:: الجزائر، ستنزع الحايك حورية )زوجة سي شريف ووالدة أحلام(

 عرفتها؟-الخال:»

 وقبل أن تجيبه علقت أمي مبرئة نفسها:

 ألم تقل لما تستقل الجزائر نحي الحايك؟-:الأم

 أجبتها وأنت تحمل بعض متاعنا:

 «.2تي حاجة سمعتهاي: عمر  ما نسالأب

ففي هذا المقطع يتجلى الخطاب غير المباشر من خلال تعليقات السارد التي بين كل حوار وأخر، مثل: 

 ل القول مثل: " قالت"، "أجبت"."علقت"، "على استحياء"، "ممازحا" "مبرئة نفسها"، وكذلك أفعا

 وفي حوار آخر دار بين شريف، وطبيبه في مستشفى الأمراض العقلية.

 قال: »
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 حدثني قليلا عن نفسك؟-الطبيب:

 أجبته متعمدا ذكر "فرانس فانون":

 فانون أنا أعرف كل شيء إلا نفسي. كما قال-شريف:

 .التقط ما أردت إيصاله إليه

 أجاب:

العثور عليه ء، لكن شيئا ما تسبب في متاعبك و بأن تحكي كل شيلست ملزما -الطبيب:

 سيساعدنا في متابعة العلاج.

 واصل وهو يتناول كتابا على طاولتك الصغيرة:

 أرى أنك تحب القراءة.  الطبيب: 

 :أجبته

الكتاب الذين ندرس أعمالهم على مقاعد المدرسية يعلقون دوما في ذاكرتنا ويتركون  إنّ -شريف:

 لاحقا تأثيرا لا شعوريا علينا.  

ما يستوقفني أسجله دائما في دفتر إنها عادتي من أيام الدراسة إلى أن أصبحت مدرسا  -

 وإلى اليوم.

 :رد بنبرة ودودة

ر خاص يسجل فيه يومياته هذا غالبا من عادة أنت إذن من النوع الذي يحتفظ بدفت -الطبيب:

 «.1المثقفين
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فمن خلال الحوار نلاحظ بأن الخطاب غير المباشر جاء مبثوثا بين أقوال الشخصيات مثل: "التقط ما 

أردت إيصاله إليه"، واصل وهو يتناول كتابا"، "نبرة ودودة"، إذ نلتمس حضور الراوي من خلال وصف ما دار 

 بينهما وكذلك وجود أفعال القول مثل: "قال،أجبته، رد، أجاب". 

 ت:التبئيرا-0

يتم بطريقة تحكي تلك القصة  أنثانيهما يحتوي على قصة و  أولهماأن،أساسيتين يقوم السرد على دعامتين

 .1ذه الطريقة سرداتسمى هو 

 ركيزتيمع ضرورة حضور ، يستوجب ضرورة اعتماد طريقة لسرد أحداث هذه القصة السردن م النوع هذا

 تسمى هذه الرؤية التبئير.و  رهؤطِّ تُ  عملية الحكيُ إطار يرتبط الراوي بالمروي من خلال رؤية تحدد الراوي والمروي له و 

 مفهوم التبئير:- 0-1

بَّأنهُ ورد في لسان العرب لابن منظور في مادة )ب،أ،ر(: بنأنرن الشيء ي نبْأنرهُُ بنأْراً:لغة وادَّخنرنهُ، ومنه  ابْ تنأنرنهُ،كلاهما:خن

 .قيل للحفرة

الله مالًا فلم يبتئر خيراً: أي  أتاهرجلًا  :ما خُبِّئن واد خر. وفي الحديث:أن  فعيلةالبئيرنة، على البُ ؤْرنةُ والبؤْرنة و و 

 .2خرلم يد  و  اً م لنفسه خير لم يقد  

تجتمع نه البئر، مكان البؤرة موقد النار وميطبخ فيها، و  جاء في لسان العرب:بنأنرْتُ أبْأنراً بأْراً،حفرت بؤرة،و 

 .3رعلى الجمع و الحص ها معاني تدل  وكل   فيه المياه،

ذات  أنظارقبلة اهتمام و  ، مركزمحرق بصريات ينقل مركزا إنهاالمعاصرة:" الأدبيةفي معجم المصطلحات  اأم  

لقارئ، نحو جوانب بذلك أنه مفهوم يتمحور حول طريقة توجيه الراوي لاهتمام ا يعني"،1مضبوطةتصويرية  أبعاد
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، مما يحدد ما يراه وهو أشبه بمحرق بصري في التصوير، حيث يحدد الراوي مركز التركيز في السرد محددة من القصة،

 أو يعرفه القارئ في أي لحظة.

 :((focalisation: اصطلاحا

تسميات كثيرة،نذكر منها:)وجهة من ناقد لآخر لهذا عرف تعددت دلالات مصطلح البؤرة  

زاوية الرؤية عند الراوي  إن  " أن التبئير هو الأكثر استعمالا،)الرؤية السردية( إلا ،(المنظورالرؤية(، )النظر(،)زاوية 

ن الذي يحدد شروط اختيار هذه التقنية دون غيرها هو الغاية وإ متعلقة بالتقنية المستخدمة لحكي القصة المتخيلة،

 ."2التي يهدف إليها الكاتب عبر الراوي

هذا ،ية الرؤية التي تسرد منها القصةتحديد زاو  إلىفي الأعمال القصصية هو تقنية سردية تهدف  التبئيرو 

م تحديد زاوية الرؤية ضمن يتو المشاعر،لاله تقديم الأحداث والشخصيات و يعني اختيار المنظور الذي يتم من خ

 دَّد يمكن أن يكون:مصدر مح

 :شخصية من شخصيات الرواية-0-0

في هذه الحالة، يتم سرد القصة من وجهة نظر إحدى الشخصيات المشاركة في الأحداث، بالضبط كما 

وتمثل ردة هي شخصية مشاركة في الرواية السا"أصبحت أنت" حيث أن  " مستغانميلأحلام"في السيرة الروائية 

 لنا الأحداث والتفاصيل على طول مسار السيرة الرواية من منظورها.  والتي تقدم .أحلام الابنة

 :بالأحداثمفترض لا علاقة له  راو  -0-2

يتم هنا سرد القصة من قبل راوٍ ليس له علاقة مباشرة بالأحداث أو الشخصيات،هذا النوع من الرواة 

ن هذا المنظور يتميز بالحيادية ليم لألقصة ويطلق عليه الراوي العغالبا ما يكون على علم بكل ما يحدث في ا

 .القدرة على تقديم معلومات شاملة عن الشخصيات والأحداث دون تحيزو 
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من  والفرق بين هذين النوعين من التبئير يؤثر بشكل كبير على كيفية تفاعل القارئ مع القصة. فالتبئير

خلال شخصية معينة مشاركة يسمح للقارئ بتجربة القصة من داخل العالم الداخلي لتلك الشخصية،بينما التبئير 

 شمولية للأحداث.ارجي يمنح القارئ نظرة موضوعية و من خلال راوٍ خ

ي حصر معلوماته و سمي هذا الحصر بالتبئير لأن السرد يجر و تقليص حقل الرؤية عند الراوي و التبئير هو 

 ؟1التبئير سمة أساسية من سمات المنظور السردي أي من يرىو  ،إطار الرؤية وتحصرهؤرة تحدد فيه من خلال ب

أما عند سعيد يقطين نجده يوظف نفس المصطلح )التبئير(، بمعنى حصر المجال عند اشتغال الصوت 

تكون إما داخلية أو خارجية...ونفس  السردي كراوٍ ومبئر في آن واحد، أي كذات للتبئير، هذه الذات المبئر

 .2الشيء يكون المبأر موضوع التبئير

فيقصد بهذا أن  التبئير في السرد الأدبي يتعلق بكيفية عرض الأحداث والشخصيات من خلال وجهة نظر 

من  محددة، حيث يكون الصوت السردي )الراوي( هو المبئر في آن واحد. هذا المفهوم يشير إلى الطريقة التي يتم

 .خلالها حصر مجال السرد ضمن نطاق معين من المعرفة والرؤية. يمكن أن يكون هذا التبئير داخليا أو خارجيا

قصد بالتبئير ي يرويه و يقول:" أرؤية الراوي للعالم الذتضييق مجال نه:عند جيرار جنيت أالتبئير عرف ويُ 

سميه معرفة  السرديةبالمقارنة مع ما كانت التقاليد تتضييقا في حقل الرؤية،أي عمليا،انتقاء للمعلومات 

 3."أي نوع من القناة للأخبار لا تسرب به الوضعية، متموضعة)المحتمل( هي بؤرة الانتقاءكلية.....أداة هذا 

: تحديد زاوية الرؤية ضمن مصدر محدد،وهذا هأن   على يرالتبئخطاب الحكاية( )عند جيرار في كتابهونجد

 4.أن يكون شخصية من شخصيات الرواية،أو راويا مفترضا لا علاقة له بالأحداث اأم  المصدر 
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تاز بها ة الإخبار التي يميكمن في حق اختيار وسيلمن خلال هذا نصل إلى نتيجة أن التبئير عند جنيت 

 ..السارد أي المنظور الذي يسرد منه القصة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 

 بمفهوم التبئير:أشكالالتبئير:تقسيمات خاصة -2

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 2791جيرار جينيت 
التبئير الصفر 

 اللاتبئير.
 التبئير الداخلي

 التبئير الخارجي         
 

 2791جون بويون 

 الرؤية من الخلف

 الرؤية مع

 الرؤية من الخارج



 

 
 

 :"جينيت"نفصل في تقسيم

 (:Focalisationro éZالتبئير الصفر أو اللاتبئير )-أ

وهذا النمط يطلق عليه من وجهة نظر راوي عليم بكل شيء، ويقدم السرد فيهنجده في السرد التقليدي 

يرمز لها و  الرؤية من الخلف، "بويون"يسميه و كلي المعرفة، ارد العليم أو  أمريكي الحكاية ذات السن  أنجلوقد الن

 .1عارفاً أكثر من الشخصيةيكون الس ارد فيها الشخصية، بالصيغة الرياضية السارد< "تودوروف"

التبئير الصفريمصطلح في السرديات يشير إلى نوع من الحكاية التي يكون فيها السارد عالماً يعني ذلك أن  

هذا "جيرار جينيت"بكل شيء أو كلي المعرفة، بحيث يعرف أكثر مما تعرفه الشخصيات داخل القصة. يستخدم 

حيث يكون السارد لديه معرفة كاملة وشاملة بكل الأحداث والمشاعر والأفكار التي  ،المصطلح لوصف السرد

 .تدور في القصة، مما يجعله قادراً على تقديم رؤية متكاملة ومفصلة من منظور شامل

 ")vision from behind("الرؤية من الخلفيستخدم مصطلح "بويون"أما

، وبالتالي يكون نه من رؤية كل شيء يحدثإلى نفس المفهوم، حيث يكون السارد في موقع يمك   للإشارة

 .أكثر من الشخصيات على دراية

هذا النوع من السرد يتميز بأنه يقدم للقارئ معلومات شاملة وكاملة، بما في ذلك الأفكار الداخلية 

 .للأحداث والشخصياتوالمشاعر للشخصيات المختلفة، مما يتيح فهمًا أعمق 
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 (:focalisation interneالتبئير الداخلي )-ب

إلىأفكار داخل القصة،ويتيح للقارئ الوصول  أكثرم فيه السرد من وجهة نظر شخصية معينة أو يقدن 

الوقائع فيه كما تظهر لأحد شخوص الرواية، إذ لا يظهر فيه إعمال  وتوصف خبرات هذه الشخصية.مشاعر و و 

 لعنصر التخمين.

بما فيها  ،ات الخيالية لكل الإدراكاتفي هذه الحالة تتوافق فيه البؤرة مع الشخصية،تصير حينها الذ  "

ه هذه كل ما تدرك  الإدراكات التي تهمها هي نفسها بصفتها موضوعا،وفي هذه الحالة يمكن الحكاية أن تحدثنا عن

هي لا تفعل ذلك أبدا، إما لأنها ترفض إعطاء أخبار غير ملائمة، وإما لأنها تتعمد الشخصية وكل ما تفكر فيه و 

بهذا الخبر الملائم أوذاك )النقصان(،ولا ينبغي لها مبدئيا أن تقول أي شيء آخر،وإذا فعلت،فذلك مرة  الاحتفاظ

 ."1للموقف الطبيعي للحظةأو غير متعمد أي انتهاك متعمد  أخرى تغير)زيادة(،

 الشخصيات.إحدىما تعلمه  إلافالسارد لا يقول ، السارد=الشخصيةب: "تودوروف" إليهويرمز 

،ويسميها "بلين"حسب أو ذات "الحقل المقيد" لوبو ""حسب "وهذه هي الحكاية ذات "وجهة النظر

 ".2vision avecكما ذكرنا سابقا"الرؤية مع  "بويون"

 :إلىينقسم التبئير الداخلي و 

لروايات التي تسرد من منظور البطل كاشخصية واحدة. يتم التبئير على:(fixe)التبئير الداخلي الثابت -أ

 الرئيسي.

يتمالتبئير على شخصية واحدة في كل مرة،ولكن يتم التنقل :(variable)تبئير الداخل المتغيرال-ب

 .بين الشخصيات في نقاط مختلفة من النص
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 الحدث نفسه مراراً  إلىنجده في روايات التراسلحيث يتطرق :(multiple)المتعددالتبئير الداخلي-ج

 .حسب وجهة نظر عدة شخصيات

خارجي، دون يقدم السرد من وجهة نظر راوي (:focalisation externeالتبئيرالخارجي)-0

الأفعال على الوصف الخارجي للأحداث و ارد إذ يركز السالوصول إلى الأفكار والمشاعر الداخلية للشخصيات، 

يرمز نوايا الشخصيات بناء على سلوكهم الخارجي فقط.يتيح للقارئ حرية تفسير مشاعر و  ما بشكل موضوعي،

فمعرفة الراوي هنا تتضاءل،فيقدم الشخصية كما يراها ويسمعها دون  ،بالراوي> الشخصية "تودوروف"لها 

 .ي بدواخل الشخصيةجهل الراوي شبه كل   يرى أنن و  .1عمقها الداخلي إلىالوصول 

 :"حلام مستغانميلأ"" أصبحتأنت"التبئير في السيرة الذاتية أنماط-2

يميز يقصد به حقل الرؤية، و و  "2:"بؤرة السرد"وارينبروكسو "مصطلح التبئير من تعبير  جيرار جنيتيتبنى

ولعل التبئير بمدلولاته المتعددة قد يجتمع في النص بزواياه  ن التبئير:الصفر،الداخلي،الخارجي.بين ثلاثة أنواع م

 أصبحت أنت؟ افأي نوع من هذه الأنواع وضفتها أحلام مستغانمي في روايتهعد دة سابقاً، تالم

بتقديم في شخصية الابنة  الرواية،أين تقوم الساردة فر فيتبئير الص  ورد التبئير في الرواية بأنواعه بحيث نجد ال

تتمثل هذه و  ،تتطرق لوصف هيبتهفي المستشفى و زيارتها له  أثناءخاصة عن بطلها الشريف مستغانمي  أخبار

 :في الأخبار

لى ظهره ،ينام في سرير ضيق لا يشبه سريره المزخرف الذي عأبوتهالرجل الذي ينتظرني بلهفة »

،ربما منظر أعهدهاة لم له طلّ ة على طرفيها بملائكة من نحاس...نل ورد نافرة من خشب السنديان مزيّ جدائ

،بجبهته العالية كجباه هذا الرجل الملتحي يحتفظ بهيبته ...مع ذلك بقيأيامذقنه الذي لم يحلقه منذ 

                                                           
 .051سعيد يقطين:تحليل الخطاب الروائي)الزمن،السرد،التبئير(، ص1
 .065جينيت: خطاب الحكاية، ص جيرار2



 

 
 

حوله.تلك النظافة التي جعلت معلم الفرنسية يوم  ،وبنظافة كل شيء فيه و لأشيائه،وبترتيبه الخرافي الجبال

 ...«1ترابهأاير بها كان تلميذا في الابتدائية في قسنطينة يع

ة بالشريف مستغانمي والتي تصفه التبئير الصفر هو معرفتها معرفة جليمؤشر على استعمال السارد  وأول

 ..مهيب، نظيف . نه رجلبأ

اذكر أيضا جارتنا شريفة في الشقة المقابلة لنا، وهي سيدة »وفي مقطع آخر يظهر لنا التبئيرالصفر:

ضة تعالج المجاهدين في عصرية وشعر أشقر مصبوغ، كانت تعمل ممر خدوم، ذات شخصية قوية بهيئة 

تزوجت بعد الاستقلال بأحدهم، لكنها لم توفق في خيارها إذ تحول البطل الوسيم إلى سكِّير، الجبال، و 

....ما آلمك في تلك الحادثة،هو تهتزُّ على وقع شتائمه البناية، ويسبقه صراخه في الشارع كلما عاد ليلاا 

تها ليومين، لاعتقادها بأنها المستهدفة، لكونها زوجة ل خوف جارتنا مدام كوزيت التي لم تغادر شقّ وّ أن يتح

القاتل كان يريد  ن  الأمر اقتتال بين الجزائريين، وأت أن  م وشماتة حين علم  تهكّ  إلىضابط فرنسي سابق، 

من هذا المقطع نكتشفثاني . «2فتكا من رصاص الجزائري إليكأكثرسبة ، شماتة العدو كانت بالنّ أنتسك رأ

وصفه ة الجلية للسارد بالجارة شريفة و وأيضا المعرف ."هو"مؤشر للتبئير الصفر وهو استعمال ضمير الغائب"هي"

ما كما يبينه المثال يعرف خصائصها و مجاهدة احترافية، هذا السارد و قوية الشخصية و سيدة خدوم و  بأنها الدقيق لها

ما آلم الشريف مستغانمي أكثر بأن شماتة العدو بالنسبة إليه كما يعرف أيضا   ،في ذهنها من مخاوف واعتقاداتها

 أكثر فتكاً من الرَّصاص الجزائري.

 من الشخصية. أكثرن السارد عالم ذا النوع من التبئير وكما نلاحظ أوفي ه

 الشخصية:ويحضر التبئير الداخلي عندما تصرح 

 الطبيب متى يمكنك المغادرة؟ أجبت  بتذمر: أخبر هل »

                                                           
 .25-26ص: ص،رواية أصبحت أنت1
 .92ص  المصدر نفسه:2



 

 
 

كثيرا على غير عادتي، قطعا بسبب   أناملبعض الوقت،قلت له إننّي  إقامتيهو يفضّل تمديد -

هنا  أنت في المستشفى لأنك لم تكن تنام، من الأفضل أن تظلّ –! الأدوية، فلأذهب للنوم في البيت إذن

 تحت المراقبة.

 .«..1حتى هنا يراقبونني.الجميع مراقب أنهماعرف -تفضت:.انأربما لفظت الكلمة الخط

الشخصية هي من تصرح بالمعلومات و  الشخصية،ن التبئير تتساوى معرفة السارد و نرى أن في هذا النوع م

 التبئير الداخلي بصوت السارد لكن وجهة النظر للشخصية.ا أيضقد يكون .و يفسح السارد لها المجال أنبعد 

سوى مرة في  الإذاعةأزور لن  إننيسدى شرحت لها »الداخلي أيضا في مقطع:يتجلى التبئير و 

، كانت ضد الفكرة لا ضد العددتسمعني،أنتفهم أو حتى  أبتأنفي الشهر. أكثرمرات لا  أربع، أي الأسبوع

أنت  نقود ... إلىر شيئا."لا نحتاج دخلي سيكون جيدا، لكن ذلك لم يغيّ  أن   آخرأوراقي، قلتُ ستخدمتُ ا  

ورفض ت أي  ت علي  الحرب،لأيام أعلن   العار بالعائلة" آبهةبإلحاقشيء،غير  أبيكلإقناعهبأيتستغلين مرض

 اوعن علاقاته، تسرد عن نفسها "أحلام:"حد شخصيات الروايةة وهيأالساردتحيث قام«.2حديث معي

 ضمير المتكلم.على وتعتمد في السرد  ،الأخرىبالضبط أمهابالشخصيات 

من هذا المقطع نكتشف «.3نا وإخوتي الثلاثة نجلس في الخلف مبتهجينكن ا،أ»كذلك في:  نجدهو 

روائيةضمير المتكلم أي أن السارد حاضر، الشخصية ال ير الداخلي وهو استخدام السارد الذي يجسدمؤشر للتبئ

 متكلم ومشارك في القصة.

 .أصبحتُ أنت "ميلأحلام مستغان"وقد ساد هذا النوع بكثرة في السيرة الذاتية 

ضابط هو الل تحاور الطبيب و لنا في المشاهد الحوارية بين الشخصيات مث فيتراءىأما التبئير الخارجي 

 كر فرانس فانون:عن نفسك.أجبت ه متعمداا ذ   ثني قليلاا قال حد  »:الفرنسي مع الشريف مستغانمي
                                                           

 .15ص :أنترواية أصبحت 1
 .12ص  :المصدر نفسه2
 .91المصدر نفسه، ص 3



 

 
 

 أجاب:، إليهيصالهإأردتالتقط ما . «أنا اعرف كل شيء إلا نفسي»كما قال فانون-

يساعدنا .لكن شيئا ما تسبب في متاعبك، والعثور عليه س.ن تحكي لي كل شيء.بأ لست ملزماا-

 تناول كتابا عن طاولتك الصغيرة:هو يفي متابعة العلاج.واصل و 

 ...«1نك تحب القراءةأرى أ-

يسمعه من شخصياته،لهذا فهو يتحدث عما يراه و ،قل معرفة من الشخصيةكون السارد أفي هذه الحالة يو 

 .المشاعر الداخلية للشخصيةالأفكار و نطلع على  أنتجده يعتمد الوصف الخارجي دون 

 إلىوينتهي  ،أميبين يحتدم النقاش  بينك و  أنكان يحدث »:في مقطع أيضايتجلى التبئير الخارجي و 

 :تكون قد اقتنعت بمنطقك في القناعة.ذات مرة تجرأ تْ على القول لك أنصمتها من دون 

صيغتي.  أعطيتهمي الأراضعندما انتهيت من توزيع  وأنتالناس تعمل في الحكومة لتكسب، -

 بتذمر: أجبت ها

 عدا صيغتك ...هل من شيء ينقصك؟ردت:-

 «.2بدءا بهذا البيت الذي ضاق بنا.أنت لا ترى كيف يعيش الآخرون..-

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .505ص  :رواية أصبحت أنت1
 .510ص :لمصدر نفسها2



 

 
 

 قيمته:الوصف في الرواية وظيفته و -0

 الوصف: م: مفهو 0-1

وصف الشيء له وعليه وصفا،وصفه:حلاه، و الهاء عوضا »ف(:، ص، جاء في لسان العرب)ولغة: -

 «.1، وقيل الوصف:المصدر.والصفة:الحلية، واستوصفه الشيء سأله أن يصفه لهعن الواو

فالصفة عندهم هي النعت و النعت هو اسم الفاعل نحو ضارب والمفعول نحو »أما النحويون:

 «.2مضروب

 اصطلاحا:-ب

القصة يتخذ  أساليبمن  أسلوبغيرها وهو الأشياء والأشخاص والأمكنة و نشاط فني يمثل باللغة »هو:

 «.3وأيا يكن شكله اللغوي، فهو يخضع لبنية أساسية لغوية، كمفردات ومركب النحوي والمقطع، أشكالا

يأتي لغوية، أشكالالأشخاص، الأماكن، الأشياء، الأحداث. وله فالوصف يستخدم لرسم عناصر وهي:

يساعد في خلق صورة ذهنية استخدام هذه العناصر بشكل متكامل في شكل مفردات ومركب نحوي أو مقطع. و 

 مفصلة لدى المتلقي. واضحة و 

 الكذب في قوله تعالى: ن الكريم،فنجد الوصف تضمن معنىفي القرآا أم  

اءُوا مٍ ك ذ بٍ  ﴿ و ج  ه  ب د  رٌ ج م يلٌ و الل هُ الْمُسْتـ ع انُ  ع ل ىٰ ق م يص  ق ال  ب لْ س و ل تْ ل كُمْ أ نفُسُكُمْ أ مْراا ف ص بـْ

فُون    .18سورة يوسف: الآية ﴾ ع ل ىٰ م ا ت ص 

 وكذلك قوله تعالى:

                                                           
 .25-29ابن منظور:لسان العرب، ص1
 .219ص :رواية أصبحت أنت2
 .210م، ص0656، دار محمد علي للنشر، تونس، 5محمد الخبو: معجم السرديات، ط3



 

 
 

ا يوُسُفُ ف ي ن ـ  ﴿ ا ل هُمْ ق الُوا إ ن ي سْر قْ ف ـق دْ س ر ق  أ خٌ ل هُ م ن ق ـبْلُ ف أ س ر ه  ه  و ل مْ يُـبْد ه  ق ال  أ نتُمْ ش رٌّ  فْس 

فُون   اناا و الل هُ أ عْل مُ ب م ا ت ص   .77سورة يوسف: الآية ﴾م ك 

 ائف الوصف:وظ-0-0

التواصل، تخدم غة و عدة وظائف هامة في الل  يمكننا القول بأنه يمتلك فنا مفهوم الوصف، بعد أن عر  

 مجموعة من الأهداف. نتطرق إلى الوظائف الرئيسية للوصف:

 :(la fonction décorative):الوظيفة التزيينية-أ

ر ل فإلى جانب كونه يصون ثر نفسي عند المستقبِ أهدف إلى خلق ي."هذا النوع من الوصف جمالي بحت

الأخير و  أي هي وظيفة هدفها الأول ،«1واقعيا، فإنه يهدف كذلك إلى إحداث أثر شاعري لدى القارئمشهدا 

 ي.خلق أثر في المتلق  

ة وصفية بلاغية جمالية، وذلك من استخدام"الاستعارات والمجازات من اجل تقديم صور إلىيلجأ الكاتب 

لتمثيل الأشياء، وخلق شاعرية فنية أكثر وأحسن من التوظيف الحرفي والمباشر  جل تجسيد الوظيفة الجماليةللوصفأ

 "2للصورة الروائية

يا لتلك المكتبة! ما تزال تضمُّ كتبا عجيبة في :»في السيرة الروائية التي بين أيدينا نجد هذه الوظيفة فيو 

المهيب،  الأخضرالقرن الماضي، بغلافها الزيتي  ثلاثينياتإلىتنوعها، بدءا بسلسلة قواميس تعود و  أحجامها

ضخمة، كل  أحجامذات  الأيامف السفلي الذي يناسب حجمها،فقد كانت قواميس تلك تستفرد بالرّ 

لاتينية مذهبة، ويحتاج  بأحرففحسب، مرسومة على غلاف  أحرفص لحرفين أو ثلاثة د منها مخصّ مجلّ 

                                                           
 .000م، ص0666الصادق قسومة: طرائق تحليل القصة، د ط، دار الجنوب للشعر، تونس، 1
ارف، ص ط، منشورات المع-وء المقاربة البنيوية السردية، دجميل حمداوي: مكون الوصف في الرواية العربية الوافي الروائي في ض2

29. 



 

 
 

ه في هذ اويالر  هذا الوصف التزييني الذي وظفه أن  نلاحظ «.1هلى طاولة لفردوإذراعين قويتين لحمله  إلى

 فهي تصف لنا المكتبة وما تحتويه من كتب. ،والأحجام الرواية تأسس على الأشكال والألوان

البريد المركزي، قلب المدينة على الواجهة البحرية التي تفضي إلى  تطلُّ »وفي المقطع:

 «.2بواباتها وسقفها الشاهق نوزخرفاتها التي تزيّ وأقواسهاالأندلسيةبوقارهاابض...تحفة معمارية متفر دة النّ 

 تويه من تحف معمارية.وما تحفهي تصف لنا جمال الواجهة البحرية 

 (:la fonction symbolique):الوظيفة الرمزية-ب

خر هناك آبمعنى ".3الوظيفة الرمزية هي أنن الوصف "قابل لقراءتين وحامل لمعان قريبة وأخرى بعيدة خفية

أبعاد ومعاني خفية في القصة لا تظهر بوضوح على السطح إلان من خلال الرنبط بين الموصوفات داخل المقطع 

 الواحد أو عدة مقاطع.

كان مشهد العاصمة وهي تعيش فوضى عارمة بين المغادرين »و يتجسد ذلك في النص في القول:

مشاهدون على ين، أشبه بمشهد في قاعة سينما غادرها الالفرنسي  ا من سكانها والوافدين، وتفرغ تدريجي  

فين وسط الفوضى وجه السرعة مذعورين، في أثناء عرض فيلم، بسبب قنبلة قيل أنها ستنفجر، مخلّ 

محافظ نقودهم وأشيائهم مبعثرة على الأرض وعلى المقاعد، تاركين القاعة لأفواج تهم و لّا حقائبهم ومظ

 «.4من كل حدب وصوب، لا صبر لها على انتصار موظفة ترشدها إلى مقاعد مرق مةبشرية مبتهجة قادمة 

 فالراوي يصور لنا مشهد مغادرة السكان الفرنسيين بعد الاستقلال.
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599. 
 .01: صالمصدر نفسه4



 

 
 

 قيمة الوصف:-0-2

اشتغال الراوية على لغة الوصف باعتبارها تقنية من أهم تقنيات الكتابة  من خلال ما سبق نستخلص أنن 

،وتكمن قيمة الوصف في قدرته على تحقيق خصائص تطبعهاز و ضمنت لها ولنصوصها سمات تمي  الروائية، قد 

 نذكر منها: الكتابةالهامة في التواصل و  الأهدافمجموعة من 

 محددة.أفضلمن خلال تقديم تفاصيل دقيقة و المفاهيم بشكل الأفكار و يساعد الوصف في توضيح -

من  أفضليتخيل الموضوع بشكل  أنللقراءة، حيث يمكن للقارئ  وإثراءجاذبية  أكثريجعل النص -

 خلال الصور الذهنية التي يرسمها الوصف.

 النص.عاطفي بين القارئ و نطباعا الوصف ينقل المشاعر والانطباعات بفاعلية، ما يخلق ا-

 جذبا للاهتمام من خلال استخدام التفاصيل. أكثرالوصف يجعل الرواية -

 يجابية.النقاط الإخلال توضيح الفوائد و الة في دعم الإقناع مناة فع  الوصف وسيلة وأد-

 تنوعا وحيوية. أكثرا يجعل النص ممالكتابة،  أسلوبيثري -

 بوضوح ودقة، مما يسهل عملية التواصل بين السارد والقارئ. الأفكارالوصف ينقل -

مؤثرة، مما يسهم في تجربة قراءة غنية و  إلىبشكل عام قيمة الوصف تتجلى في قدرته على تحويل النصوص 

 .أفضلتحقيق الغرض من الكتابة بشكل 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 اتمةـــــخ



 

 
 

بعد رحلة بحث ممتعة وشاقة تمكنا من التعرف على الأدوات المنهجية الاجرائية لاستقراء النصوص الروائية 

والسردية وتمكنا من استخلاص مجموعة من النتائج من رواية السيرة التي قامت على البعد  اعتمادا على البنوية

 التقني والجمالي ونحسب ان النتائج المتوصل إليها تفي بغرض البحث.. ومن بينها:

 :توصلنا إلى مجموعة من النتائج نحسبها تفي بالغرض المطلوب "أصبحت أنت"

رجوع بالذاكرة إلى الوراء، وذكر ال م مستغانمي" في هذه السيرة الروائية علىلااعتمدت الكاتبة والروائية " أح لقد -

نية الاسترجاع، حيث ساهمت في إثارة مشاعر القارئ وتعاطفه ق تقحياتها الشخصية والعائلية عن طريمحطات من 

 مع الشخصيات.

تقريبا لطبيعة الرواية التي جاءت على شكل سيرة ذاتية.أما بالنسبة للإيقاع الزمني في سرد الرواية،  غاب الاستباق

تهدفان  التقنيتانل من وتيرة سير الأحداث، فهاتان تقل فإننا لاحظنا غلبة المشاهد الحوارية،والتوقفات الوصفية التي

تمنحه كذلك الفرصةلاستكشاف التفاصيل التي  إلى إشراك القارئ في تجربة الأحداث وعيشها لحظة بلحظة،

 تخوض فيها الشخصيات.

ونلاحظ استخدام "أحلام مستغانمي" لتقنيتي الحذف والخالصة، وهما من العناصر الأساسية في بناء الرواية 

 ومن خلالهما، تمكنت من التركيز على الأحداث الرئيسية بإزاحة الأحداث الثانوية والتفاصيل غير الضرورية.

أما فيما يتعلق بالخطاب المباشر وغير المباشر، فقد تم الاعتماد عليهما داخلالرواية بهدف إيصال الأفكار 

جهتها، اوالعواطف المختلفة التي تحملها الشخصيات كعرضها لمعاناة والدها مع المرض وكذلك الصعوبات التي و 

 لأحداث التي تجري للشخصيات.وبهذا منحت "أحلام مستغانمي" القارئ فرصة ليكون مشاركا في ا

 قد أثرت روايتهاأحلام مستغانمي"" نرى بوضوح أن "،أصبحت أنتومن خلال دراستنا للسيرة الروائية "

من  "مالك حداد"و "غسان كنفاني"و ناظم حكمت"بأقوال مأثورة لكت اب مرموقين، حيث استشهدت بأمثال "

من الغرب، مستخدمة إياها كعناوين تمهيدية لكل صفحة  "فولتير"و "دوستويفسكي"الأدب العربي، وكذلك 

 .تقريبًا في هذه الرواية



 

 
 

كما وظفت الوصف بمهارة لشرح سمات الشخصيات ولتسليط الضوء على مختلف الأماكن التي تدور 

فيها أحداث الرواية، مثل "مستشفى مايو". ومن خلال هذا الأسلوب تمكنت من عرض التفاصيل الدقيقة 

 الية على الرواية بلغتهاالشاعرية.وأضافت جم

بعض النجاح وأسهمنا في اثراء الدراسات وبالوصول إلى ختام هذا المسعى، نأمل أن نكون قد حققنا 

 بمقدار ضئيل، وأسهمنا في استقراء هذا المنتوج الأدبي المميز ومن خلاله تميز الكتابة النسوية الجزائرية. السرديةولو

 .لنا في البدء وفي المنتهىوالحمد لله على توفيقه 
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 :الملخص

 أنت أصبحت رواية في السردي الخطاب جماليات في للبحث الدراسة هذه أتيت      

 السرد خيوط الرواية هذه في تشابكت حيث"، مستغانمي أحلام" الجزائرية للروائية

 للقارئ سمحت تفاعلية وقراءة تجربة خلق مما الشخصية، حياتها مع وجمالياته

 .تفاصيلها بكل تجاربها ويعيش الرواية شخصيات أعماق في يغوص أن

 .مستغانمي أحلام رواية، السردي، الخطاب جماليات :المفتاحية الكلمات

Summary  :  

This study comes to research the aesthetics of the narrative 

discourse in the novel “I became you” by the Algerian novelist 

“Ahlam mostaganmi”, where the narrative threads and aesthetics of 

the novel are intertwined with her personal life, which created a very 

interactive reading experience and allowed the reader to dive into the 

depths of the novel’s characters and live their experiences in all their 

details. 
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