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واحدة من الروايات التي استطاعت أن '' هاجر قويدري ''لمرّوائية'' نورس باشا''تعدّ رواية 
تجسد الواقع الجزائري خلال فترة الحكم العثماني وما صاحب ىذه الفترة من تعقيدات وأزمات 

ذلك  بفضل بنائيا الفني المتكامل وتقنياتيا الوظائفية، والملاحظ عمى  وصراعات، حيث كان
 أنيا اشتغمت عمى توظيف الأحداث التّاريخية والسّياسية ''نورس باشا''مستوى خطاب رواية 

، ومن خلاليا طرحت قضايا تيم الماضي والحاضر الجزائري وتعقيداتو ''الفترة العثمانية''خاصة 
 .في مسألة الحكم وقراءة التّاريخ 

 
وعمى ضوء ىذا يدور موضوع بحثنا المتمثل في تصوير السّاردة لمواقع التّاريخي الذي 
عاشتو الجزائر في حقبة زمنية والمتمثمة في فترة الخلافة العثمانية بصورة خيالية نسجت ىذه 

 : الحكاية وعميو تمحورت لدينا إشكالية رئيسية، وىذه فرضيات للإشكالية
 ىي مفاىيم الخطاب السّياسي والتّاريخي؟ وكيف صاغتيا الرّوائية في النّص الرّوائي  ما

 ؟
 ىل تمكنت من توظيفيا في قالب فني وجمالي؟ 
 ما ىي أوجو العلاقة بين كل من الخطابين السيّاسي والتّاريخي والنّص السردي؟ 
 ما ىي أشكال توظيف الخطاب التّاريخي والسّياسي والرّواية؟ 

 
 :وللإجابة عمى ىذه الفرضيات المطروحة انتيجنا خطة، تتكون من فصمين أساسيين

حيث الفصل الأول يتناول المفاىيم النظرية فيو مسائل تتعمق بالسّياسي والتّاريخي أي بشكل 
عام، ثمّ التركيز كيف تتشكل العلاقة بين ىذين الخطابين والنّص الرّوائي عموما، ومفيوم 
الأدوات العامة لأشكال التوظيف، والفصل الثاني ينتيج نيجا تطبيقيا يعتمد عمى التحميل 

 .المقطعي أين تظير المعطيات السّياسية والتّاريخية، ثمّ تحميميا
وتعتبر قضية المنيج جوىر أيّ بحث، وبالتالي اعتمدنا عمى مقاربة القريبة في تحميل 
نص الرّواية، فكانت المقاربة الموضوعاتية أقرب لموضوع البحث المطروح لدراسة والنقد، 

خاصة أننا نركز عمى موضوعين رئيسيين، الموضوع التّاريخي والموضوع السّياسي والعلاقة 
 .    الوظيفية بينيما
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 :لكل بحث صعوباتو
 .صعوبة تحميل الرّواية-
 .صعوبة النقد-
 .نقص التجربة النقدية-

 ل ''تاريخ الأفكار السّياسية''من أىم المصادر والمراجع التي تناولنيا لإثراء بحثنا نجد 
نضال '' ل ''الرّواية والتاّريخ''، ''فيصل هومة'' ل ''الجزائر بوابة التاّريخ'' ، ''جان توشار''

 .''عبد المنعم زكريا القاضي'' ل ''البنية السّردية في الرّواية''، ' 'الشمالي
 

 ''ريمي نصيرة''ولم يبق لنا في الأخير سوى أن نتوجو بالشكر الجزيل للأستاذة المشرفة 
والتي نكن ليا خالص الاحترام والتقدير نظرا لما قدّمتو لنا من نصائح وتوجييات والى الأستاذ 

 الذي ساعدنا كثيرا عمى تجاوز ىذه الصّعاب حتى خرج ىذا البحث ''الهادي بوذيب''المحترم 
 . إلى الوجود بيذه الصورة

   
  
 
 
 
 
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

(الجانب النظري)  

 

 



 

 مفاهيم الخطاب السّياسي والتاّريخي 
 مفهوم الخطاب السياسي 
 لغة 
 اصطلاحا 
 الخطاب السياسي والنص السردي 
 آليات التوظيف 
 علاقة السياسي بالسردي 
 الدافع الإيديولوجي 
 الدافع الفني والجمالي 
 مفهوم الخطاب التاريخي 
 لغة 
 اصطلاحا 
 الخطاب التاريخي والنّص السّردي 
 أشكال التوظيف 
 الحدث التاريخي و حضوره في النّص السّردي 
 المعرفة التاريخية 
 دوافع الاختيار 
 الفكرية والإيديولوجية. 
 البناء الفني والمعرفة التاريخية. 
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  :  مفيوم الخطاب السياسي– 1

يراد بو خطاب السمطة الحاكمة في شائع >>الخطاب السياسي من المنظور المّغوي        
قناعو  الاستخدام، وىو الخطاب الموجو عن قصد إلى المتمقي مقصود بقصد التأثير فيو وا 
بمضمون ىذا الخطاب سياسيا والخطاب السياسي ييتم بالأفكار أو المضامين وليذا نجد 
المادة المّفظية قميمة في حين يتسع المعنى الدلالي لتمك الألفاظ ،فالمرسل يعني بالفكرة 

  .)1(<<التي ىي مقصده أكثر من عنايتو بالألفاظ فالفكرة ىي الخطاب السياسي 

        وعميو فان الخطاب السياسي أداة يعبر بيا الخطيب عن أرائو ومواقفو وأفكاره حول 
 .      موضوع سياسي ما واقتراح الحمول اللّازمة لمحد من المشاكل السّياسية

        ومن المنظور الاصطلاحي يتمثل الخطاب السياسي في الدساتير الذي يعتمد عمى 
إيديولوجية مختمفة، بحيث يتضمن ىذا الخطاب أسس سياسية، يربط مفاىيم وأطروحات 

بمفيوم المصمحة والغاية وبيذا الإطار تشكمت المفاىيم السياسية من الناحية النظرية ، 
 .انطلاقا من الاجتيادات الفكرية التي  قدّميا المناظرون السياسيون قديما وحديثا 

 .وىنا يجب أن نفرّق بين تاريخ الأفكار السّياسية والممارسة السّياسية

ىي أىم من '' تاريخ''أن كممة '' تاريخ الأفكار السياسية '' ويبدو لنا في تعبير>> 
بل يبدو لنا أن تاريخ الأفكار '' السياسة الصرفة''فنحن لا نؤمن مطمقا ب'' سياسة ''كممة 

السياسية لا ينفصل عن تاريخ المؤسسات وتاريخ المجتمعات وتاريخ الوقائع  والمذاىب 
. (2)<<الخ ...الاقتصادية، تاريخ الفمسفة وتاريخ الأديان وتاريخ الآداب وتاريخ التقنيات

 . وعميو فالسّياسة ترتبط بالتاريخ وتتشكل منو 

      وقد اختمفت الآراء وتعددت حول مفيوم السّياسة وذلك من عدّة جوانبيا وأنظمتيا ومن 
 وقد بمغ ىذا النظام أوج قوتو في القرنين ''مارك بموخ''بينيا نجد النظام الإقطاعي عند 

فان المجتمع الإقطاعي ىو مجتمع يبدو في مبدئو وفي >> الحادي عشر والثالث عشر
                                                           

1
، منتدى سور الأزبكٌة، دار (دراسة لغوٌة تطبٌقٌة فً ضوء نظرٌة الاتصال)محمود عكاشة، لغة الخطاب السٌّاسً، -  

 .45ص ،  2005، مصر، 1النشر للجامعات، ط
، ترجمة ناجً الدراوشة، دار التكوٌن، 1،جزء(من الٌونان إلى العصر الوسٌط )جان توشار ، تارٌخ الأفكار السٌاسٌة-  2

 .7 ، ص2010، دمشق، سورٌا، 1ط
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كامل صرامتو بان يستبعد أو بعبارة أكثر قسطا ودقة، انو لا يأنس بتدخل سمطة خارجة 
عنو في شؤونو، إذ أن فكرة الدولة أي فكرة سمطة عامة تمارس باسم المصمحة العامة 

فالإقطاع ىو بادئ ذي بدء عبارة  . (1)<<نوعا من القسر عمى الأفراد، ىي فكرة غريبة عنو
فالممك الصغير لكي يؤمن الدفاع عنو ضد الغزاة أو يؤمّن كفافو كان . عن سبيل مواجية

 .يسمّم نفسو أو يبيع نفسو لمسّيد الإقطاعي

ىذه >> أنّ السمة المميزة لمنّظام الإقطاعي ''لويس ىالفين''       ويمكن  أن نقول مع  
الفكرة  فان ما يعمو عمى كل شيء في رابطة الإنسان بالإنسان، والتابع المقطع بالسّيد 
الإقطاعي، حيث الإقطاعية ىي الجزاء، وفي ضمانة ووسيمة عمل تابع و مكافأتو في 

إنّ الرابطة الإنسانية المميزة ىي في المجتمع  >>كذلك يقول. (2)<<البداية عمى الأقل
نستنتج أن  فمن خلال ىذه الأقوال. (3)<<الإقطاعي صمة المرؤوس بالرئيس القريب تماما

النظام الإقطاعي يشكل تمك العلاقات السياسية التي تدور بين دولتين متقاربتين فحين تمرّ 
أية دولة منيما في أزمة حرب تستنجد بالأخرى كإقطاعية ليا وذلك بتعيين رئيس الإقطاعية 
لتسيير شؤون الدولة ويتولي حكميا  وذلك بعد موافقة الحاكم الأساسي  لمدولة عمى أن يكون 

 .الإخلاص ىو سمة العلاقات بين التابع المقطع والسيّد الإقطاعي 

ولم يبمغ الإقطاع قط نظريا السمطة الممكية، أما في الممارسة فمقد وضعيا        >> 
السادة الإقطاعيون الكبار، إن جرأنا عمى القول بين قوسين، إذ تعارفوا فيما بينيم أن 
الممك ىو بمثابة سيّد إقطاعي وان لو فضلا عن ذلك الامتياز بان يفمت دائما من شرط 

إذ أن الممك عندما كانت تؤول إليو عن طريق الإرث أو في ظل ظروف . التبعية الإقطاعية
أخرى ، ممكية إقطاعية ممموكة تبعيا، ويجب تقميديا عمى صاحبيا الولاء ويتمقى بالمقابل 

ويعني ىذا أن الممارسة السياسية في   .(4)<<ىامة في اغمب الأحيان  (مادية)تعويضات 
النظام الإقطاعي تكون بين الطرفين في الدولة الممك الذي بيده سمطة الدولة وبين السيّد 

 .الإقطاعي التابع لو

                                                           
 .233، ص(من الٌونان إلى العصر الوسٌط )جان توشار، تارٌخ الأفكار السٌّاسٌة - 1
 234المرجع نفسه، ص-  2
 المرجع نفسه، ن ص-  3
  238 المرجع نفسه، ص- 4
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إنّ القرن السادس عشر الذي كان عصرا مجددا لا شك، كان كذلك في ميدان >>      
الأفكار السّياسية، ولكن يحسن بنا أن نقدر ىذه التجديدات تقديرا صحيحا ألا وانو بالترابط 

، ''السمطة المطمقة ''مع تقدم السمطة الممكية في بعض الدّول نشأ مذىب جديد ىو مذىب 
الذي يعرّف حسب أول تقريب بتأكيد سيادة فرد واحد ممك سيادة لا حدّ ليا ولا رقابة 

عمييا، لا يعترف لمرعايا إلا بحق الطاعة ويبدو ىذا المفيوم بأنو يتعارض تعارضا كميا مع 
النظريات السياسية الموضوعة في المجتمع الإقطاعي في حين أن القانون الرماني الذي 

يستوحي منو كان معروفا مطبّقا منذ قرون عدّة ومن جية أخرى بقيت السياسة من 
  .(1)<<الناحية الإيديولوجية تحت تبعية الدين المسيحي

 من بين المفكرين السياسيين في القرن السادس عشر، وبنيّت ''مكيافمي ''        ويعدّ 
يجب  >> :ومنو طرح مجموعة من النقاط ويؤكد ىذا في قولو ' 'الأمير''أفكاره عمى تأويل 

عمى الأمير ليعمو، أن يكون رجلا ماىرا أو مدعوما بالثروة وتكوين إمارة ما يمكن أن ينتج 
وىذا يعني أن الأمير .  (2)<<ماثمة في اكتساب الأمير لعطف مواطنيو'' ميارة موفقة ''عن 

لابد أن يعنى بسمعتو ويكسب حب شعبو ويصون دولتو، فإذا نجح في أن يحفظ حياتو 
ويصون دولتو فإن جميع الوسائل التي يكون قد توسل بيا يحكم عمييا بأنيا مشرفة، وفي 

 تنطبق القاعدة ذاتيا عمى علاقاتو مع الخارج فلا قيمة لوعد أو معاىدة إلا  ''مكيافمي''نظر
بقدر ما يظلا  مطابقين لمصالح الأمير، بل لا يضيّع الأمير فرصة لمتوسع عمى حساب 

 . الآخرين

تمارس الدولة، الجميورية أو الأميرية إكراىيا أو قسرىا عمى >>         كما يقول أيضا 
فيتضح لنا إذا أن السياسة . (3)<<الفرد متجاوزة الخير أو الشر، وقد تصل إلى الجريمة 

الركيزة الأساسية في تسيير الفرد إما أن تنشر الظمم أو الاستبداد عميو أو أن تتركو يعيش 
بكل حرية فيي بمثابة مبدأ عقمي تسيّر عمييا الشعوب والمجتمعات، وتعيش وفق مبادئيا 

 .وغاياتيا

                                                           
1
، ترجمة ناجً الدراوشة، دار 2،جزء (من عصر النهضة إلى عصر الأنوار)جان توشار، تارٌخ الأفكار السٌاسٌة-  

 .343،ص2010، دمشق سورٌا، 1التكوٌن، ط
  .353، صالمرجع نفسه - 2
  .357المرجع نفسه، ص-  3
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 و ىو ''مكيافمي'' نجد فكر أخر يرى عكس ما ذىب إليو ''مكيافمي''وخلاف لفكر
 والذي ركّز في تفكيره عمى نقد أعمال الحكام وتبيين مساوئيم وذلك في قولو ''إيراسم''المفكر
وفي ىذا القول انتقد .  (1)<<فلا أخس ولا أنذل ولا اغبى ولا أحط من معظم المتزلّفين >> 

ايراسم الأعمال الوحشية والدنيئة لمحكام فيو يدين الحرب والوحشية والكذب باسم المحبة 
المسيحية المستنيرة بالحكمة ويدعو إلى تطبيق المبادئ الإنجيمية لكي تزىر الحياة وعمى 

 .أن يتقيد بيذه المبادئ  الأمير

 عندما تفضل أن تصطبر ...احتقر البذخ بشرط أن تسود العدالة>> ويقول كذلك 
عمى إىانة بدلا من أن تنتقم ليا انتقاما يعود بضرر كبير عمى الجميورية، فقد تخسر 

جزءا ىاما من إمبراطوريتك، لكن عميك أن تتحمل ذلك وتفكر في نفسك انو لكسب كبير أن 
       .(2)<<يقل عدد الرعايا المتضررين

وعمى ما سبق يدعو ايراسم الحكام إلى المبادئ الأساسية التي يقوم عمييا الحكم 
الصائب  في الدولة وىي المساواة، والعدالة في جميع الميادين وليذا فكره يعنى بدرجة كبيرة 
بالدين المسيحي وبتطبيق أسسو الأخلاقية والثقافية والروحية واىتمامو بالقانون والمؤسسات لا 

 . يتجاوز ىذه الحدود

ىيمن ازدىار المّيبرالية في جميع أنحاء العالم عمى تاريخ الأفكار السياسية في >>  
القرن التاسع عشر، إذ انتصرت الّميبرالية في أوربا الغربية وانتشرت في ألمانيا وايطاليا 

والتي ارتبطت الحركة المّيبرالية فييا ارتباطا وثيقا بالحركات القومية، واجتاحت أوربا 
، وتسربت في صورتيا الأوروبية (''الغربيين''و'' محيي السمفية''صراعات بين )الشرقية 

في بمدان الشرق الأوسط التي فتحت أبوابيا أمام التجارة الغربية، وتزودت الجميوريات 
  .(3)<<الأمريكية اللاتينية بالدّساتير الميبرالية المستوحاة من دستور الولايات المتحدة 

        ظيرت الميبرالية ككتمة لمدة طويمة فلا تؤلف الميبرالية السياسية، والميبرالية 
 إلا أوجو من ''بنجامين كنستان''الاقتصادية والميبرالية الفكرية والميبرالية الدّينية في نظر 

                                                           
  .363، ص(من عصر النهضة إلى عصر الأنوار)جان توشار، تارٌخ الأفكار السٌاسٌة -1
 364المرجع نفسه، ص- 2

، ترجمة ناجً الدراوشة، دار 3،جزء (الاشتراكٌة، اللٌبرالٌة،القومٌة، السلفٌة) جان توشار ،تارٌخ الأفكار السٌّاسٌة- 3

 .687،ص2010، دمشق سورٌا، 1التكوٌن، ط
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لقد دافعت أربعين عاما عن المبدأ نفسو، الحرية في كل >> مذىب واحد نفسو، فيو يقول 
وأنا افيم الحرية بأنيا انتصار . شيء، في الدين والأدب والفمسفة والصّناعة والسياسة

الفردية سواء عمى السمطة التي قد تريد أن تحكم بالاستبداد أو عمى الجماىير التي تطالب 
يدعو إلى الحرية المطمقة في جميع فبنجامين وعميو . (1)<<بالحق استبعاد الأقمية 

 .المجالات

إنّ >> :  سياسة بورجوازية وسياسة نظام دفاعي الضرائب''كونستان''        والسياسة عند 
الممكية وحدىا تقدم الفراغ الضروري للاكتساب أنوار المعرفة وسداد الحكم، وىي وحدىا 

ومنو نقول أنّ . (2)<<وبالتالي تجعل الناس قادرين عمى ممارسة الحقوق السّياسية
الممارسة في الحقوق السّياسية تتحقق عن طريق الممكية التي تفتح ليا عدّة مجالات مثل 

 .السياسة الاقتصادية والتجارية التي تمارس عمييا الممكية حقوق متنوعة كحرية العمل

         وفي الأخير توصمنا إلى أنّ الخطاب السّياسي وليد تاريخ الأفكار السّياسية 
 .والصراع بين أنظمة الحكم المختمفة وليذا فالسّياسة تعبير عن ىذه الآراء والإيديولوجيات

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

1
 .689، ص (الاشتراكٌة، اللٌبرالٌة،القومٌة، السلفٌة)جان توشار ،تارٌخ الأفكار السٌّاسٌة - 

2
 .695، صالمرجع نفسه-  
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 :الخطاب السّياسي والنّص السّردي-2

 :آليات التوظيف- 2-1

 :                                                                         علاقة السياسي بالسردي-أ

خضعت >>         لمخطاب السياسي حضور ميم في الرّواية العربية المعاصرة فقد 
للأوضاع السياسية والاجتماعية، التي فرضت نفسيا عمى الرّواية بشكل واضح، للانّ 

الواقع الاجتماعي والسياسي يفرض نوعا من السموك عمى الفرد ومن ىنا اعتمدت معظم 
وفي رأينا فانا الرّواية . (1)<<الرّوايات العربية الحديثة الواقع الإنساني العربي زمنيا ومكانيا

ارتبطت بالأوضاع الاجتماعية والسياسية وبمختمف الوقائع التاريخية ومن ىنا نقر بأن ىناك 
 .علاقة تفاعل وتداخل بين الرّواية والسياسة

ن الرّواية لا تعكس إيديولوجية الواقع، ولكنيا تندرج ىي نفسيا في الحقل >>:        وا 
يتّضح إذن أن الرّواية .  (2)<<الإيديولوجي لأنيا مغامرة فكرية في خضم الصراع الإنساني

كإيديولوجية ىي مجموعة من الأفكار السياسية المتصارعة والتي تكوّن العالم المتخيّل 
المشابو لواقعو وىذا ما يدل عمى تمك العلاقة الوطيدة التي تجتمع بين الرّواية والواقع 

 .السياسي المرتبط بحياة الإنسان وبأفكاره الإيديولوجية

       وفي الأخير نقول أنّ الخطاب السياسي يرتبط بالرّواية وىمو ىو ما يحدث داخل 
الأمة من قضايا وما يتعمق بالوطن والدولة واليوية تقدمو الرّواية بأسموب صريح فيو نقد 
وتحميل لواقع الأمة ليذا فالعلاقة بين الخطاب السياسي والرّواية علاقة تفاعل وانسجام 

 .فالرّواية تسرد لنا تمك الأوضاع والأحداث بشكل فني
 :الدّافع الإيديولوجي-ب

       تعتبر الإيديولوجية مكونا أساسيا في أي نص أدبي لأنيا ىي التي تكوّن بعده 
التعبير في المّغة  >>:المعرفي، وعمى ذلك يمكن أن نستعمل ليا ىذا التعريف البسيط فيي

                                                           
1
، نشر رابطات الكتاب الاختلاف (فً علاقة الرّواٌة الجزائرٌة بالسلطة السٌّاسٌة )علال سنڤوڤة، المتخٌل والسلطة، -  

 .155، ص2000، الجزائر العاصمة، جوان 1،ط
 .39 المرجع نفسه، ص- 2
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وعميو فالإيديولوجية ىي . (1)<<العادية عن الأفكار الفمسفية أو الدّينية أو السياسية 
منظومة من الأفكار المتنوعة والتي تشمل مختمف ميادين الحياة إذ تقوم بوظيفة التعبير في 

 في  ''سنڤوڤةعلال ''النّص الأدبي عمى قواعد فنية تحقق جانب جمالي فيو وىذا ما يؤكده 
تدخل إلى عالم الرّواية التخييمي كمكوّن جمالي يكون أداة في يد الكاتب ليعبّر >> : قولو

 .(2)<<في النياية بواسطتو عن إيديولوجيتو الخاصة 
فالعمل الأدبي >> وارتبطت الرّواية السياسية الجزائرية بالواقع الإيديولوجي التاريخي

يتضمن عناصر معرفة الواقع، فيو انعكاس عارف وتمثل جمالي لظواىره وأشخاصو 
فالرّواية السّياسية تولي الأىمية لمقيم الفكرية و الإيديولوجية، . 3 <<...وعلاقاتو وأحاسيسو

بالإضافة إلى الأىمية التي يولييا للأعمال الأدبية بوصفيا وثائق تاريخية وسياسية، يمكن 
 .إدراجيا في الخطابات السياسية المعمن عنيا في مرحمة تاريخية ما

        وتشكل الأبعاد السياسية في الخطاب الروائي إحدى مكوناتو الأساسية  فالإيديولوجية 
الوىمية تتضمن تقريرات وأحكام ما حول المجتمع، عن مصمحة  >>:نظام من الأفكار

بمعنى . (4)<<وتيدف إلى انجاز عمل معين وتقود إلى نظرية نسبية فيما يتعمق بالقيم 
انيا إيديولوجيا تتصل بالنضال السياسي وقضاياه والصراعات المختمفة التي تدور بين 

 .الأحزاب السياسية

وانّ المسار التّاريخي الواقعي الذي أخذتو الرّواية الجزائرية يجعمنا لا نشك في أنّ        
الإيديولوجيات التي تكوّن النّص الروائي السياسي ىي إيديولوجيات وليدة الأفكار السياسية 

الأول موضوعي،  ويتعمق >> وطرح إشكالية الإيديولوجية في الرّواية يتم عمى أمران 
ويدل عمى ...بواقعية الرّواية السياسية لارتباطيا بالتاريخ الأفكار السياسية والاجتماعية

والثاني شكمي جمالي وىو يتجمى في الإيديولوجية باعتبارىا . ذلك مضمونيا الموضوعي
 مكوّنا جماليا في النّص الروائي ،فيي وان كانت تدلّ عمى المسار التاّريخي الواقعي 

                                                           
،نشر رابطات الكتاب الاختلاف، (فً علاقة الرّواٌة الجزائرٌة بالسلطة السٌّاسٌة )علال سنڤوڤة، المتخٌل والسلطة، -  1

 .61، ص2000، الجزائر العاصمة، جوان 1ط
2
 .62المرجع نفسه، ص-  

 .97 ، ص1989عمار بلحسن، الأدب والإٌدٌولوجٌة، المؤسسة الوطنٌة للكاتب ، د ط ، الجزائر ،- 3
 .13، ص1993 ،دار البٌضاء ، 1الاٌدولوجٌا، المركز الثقافً العربً،طعبد الله العروي، مفهوم - 4
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للإيديولوجية الوطنية فإنيا جزء من فضاء الجمالي المؤسس لممتخيّل الروائي أنيا تكشف 
لنا عن قدرة الكاتب الفنية ومدى تحكمو في بناء النّص الروائي بالشكل الذي يحقق 

جمالياتو ومتعتو الأدبية وليذا فانّ الخروج من المباشرة والتقريرية يعدّ من دلائل التحّكم 
 . (1)<<في الجدلية القائمة بين الجمالي والواقعي الخارجي

وعميو فالإيديولوجية في الرّواية السياسية مجموعة من الأفكار التي تعبّر عن مرحمة 
تاريخية ذات أبعاد وأفكار سياسية ومن جانب أخر فيي تأخذ طابع جمالي وفني في الرّواية 

 . وىذا ما يدل عمى أنّ الكاتب مبدع وموىوب وقد اثبت براعتو الفنية في الكتابة

الإيديولوجية نسق من الأفكار ويمجا إلييا الكاتب كدافع لمتعبير عن أرائو ومعتقداتو 
 .وتقديميا في الرّواية إما في بعد إيديولوجي أو جمالي 

 :الدّافع الفنّي والجمالي -ج

 :المكان-1

بامتياز مثل المكونات  ) ( Espace verbalفضاء لفظي>> يعتبر المكان في الرّواية 
الأخرى لمسرد ويختمف عن الفضاءات الخاصة بالسينما والمسرح أي عن كل الأماكن التي 
نذكرىا بالبصر أو السمع، انو فضاء لا يوجد إلا من خلال الكممات المطبوعة في الكتاب 

ه ويحممو طابعا  ئوكذلك فيو يتشكل كموضوع لمفكر الذي يخمقو الراّوي  بجميع أجزا
وىذا المكان حضوره ضروري في الرّواية فمختمف  . (2)<<مطابقا لطبيعة الفنون الجميمة 

 :الأحداث تدور في عدّة أماكن ونجد منيا الأنواع التالية
 
 
 
 

 
                                                           

 .63، ص(فً علاقة الرّواٌة الجزائرٌة بالسلطة السٌّاسٌة ) علال سنڤوڤة ،المتخٌل والسلطة، - 1
، المغرب، 2، مركز الثقافً العربً، دار البٌضاء، ط(الفضاء،الزمن، الشخصٌة)حسن بحراوي ،بنٌة الشكل الروائً - 2

 .27، ص2009
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 الفضاء المديني:  

 فالأماكن المدينية متنوعة ومختمفة في الرّوايات وليا دلالتيا الخاصة كما يتم 
لأحلام '' ذاكرة الجسد '' استحضارىا عن طريق الاستذكار ومثال عمى ذلك رواية 

 . مستغانمي التي قدّمت فييا واستحضرت مدينة قسنطينة التي أثّرت فييا الذكريات

 الفضاء الريفي: 

 ىو فضاء متنوع كذلك في الرّوايات مثل القرية أو الدشرة  وىو جزء من ىوية الإنسان 
 .البدوي والجبل الذي يرمز إلى دلالات سياسية وثورية 

 الفضاء الموضوعي:  
ىو الذي يمتقي مع الحقيقة الواقعية في أسماء الشوارع والأزقة >>  وىذا المكان

والمدن  ومختمف العناصر المكانية التي يمكن أن تدلّ عمى فضاءات واقعية موضوعية 
الواقعية في القرن التاسع عشر، فعندما نقرأ رواية من '' بمزاك''وىذا الفضاء في روايات 

وعميو فالروائي  . (1)<<رواياتو تشعر كأنك تتجول في شوارع باريس وأزقّتيا وقصورىا 
ية  ئيوظف ىذا الفضاء بطريقة فنية تدىش القارئ وذلك بالاستعانة بالتقنيات الحكا

 .الخ ....كالاستعارات والصّور البيانية
 

 :ية ئالشخصية الحكا- 2

الشخصية في الرّواية عنصر أساسي حيث لا يمكن تصور أي رواية بدون شخصيات 
علال ''واتفق معظم النقاد والدّارسين عمى أىميتيا داخل العمل الروائي وىذا ما يؤكده  

إنّ الشخصية الحكائية تعدّ جزء من الوصف التقميدي الذي يضطمع >> في قوليو'' سنڤوڤة
بو الراّوي وتعريف الشخصية جانب ميم من وظائفو لأنّ الرواية تقوم عمى دلالات 

الشخصية الاجتماعية والسياسية والثقافية وىو ما يشكل  إيديولوجيات الرّواية وىكذا فان 
حضور الشخصية في النّص الروائي يأتي بوصفو ظلا لدلالات إيديولوجية وغالبا ما 

                                                           
1
 .228 علال سنڤوڤة ،المتخٌل والسلطة، فً علاقة الرّواٌة  بالسلطة السٌّاسٌة ، ص- 
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وعميو  . (1)<<يييمن الراّوي عمى كلّ ىذه الإيديولوجيات من اجل إبراز إيديولوجيتو
فالشخصية تعدّ من مكونات الرّواية ولا يمكن لأي عمل أدبي أن يقوم بدونيا يوظّفيا الروائي 

 . كما يشاء وبمختمف أفعاليا وأبعادىا وليا عدة معاني

عبارة عن كائنات  >>:في قولو ''   Philippe hamounفيميب ىامون ''ويعرّفيا 
ورقية ومعنى ذلك أنّ قبل توظيفيا وتجسيدىا في القالب الروائي عبارة عن صفحات 

بيضاء خالية من المعاني والدلالات، ثم يقوم المبدع بتثبيتيا بمختمف الأدوار وتحميميا 
بمختمف المشاعر والأفكار فيجعميا حية تنبض بالحياة وترتدي ألبسة خاصة بيا، وىذا 
يمنحيا وجودا محوريا عمى المستوى الإبداعي ، فيكون نقطة حبر يسكب بعذوبة عمى 

ويعنى ىذا .  (2)<<ورق وردي واخضر وابيض واصفر وازرق، وتتشكل ذلك ضمن النّص
أنّ الروائي يوظف الشخصية في عممو عن طريق مخيّلاتو يعطي ليا أسماء  ويضيفيا عبر 

صنعو و يجعل ليا أراء وأفكار ويحركيا في نصو الروائي بواسطة سرده  أفعال وادوار من
ويمكن أن نميز نوعين من الشخصيات عمى مستوى  .لمجريات الأحداث التي وقعت ليا

 :الأحداث الروائية وىما

 الشخصية الحكائية المماثمة لمراوي أو البطل: 

وىذه الشخصيات تكون الغالبة عمى الروايات الواقعية التي نحمميا تقوم عمى راو واحد 
يروي الأحداث كميا أو يكون شخصية عاممة تعمل عمى رواية الأحداث وتمثل الفكرة 

ذات الأبعاد الواقعية والأسطورية وىي رمز  (اللاز)الإيديولوجية ومثلا عمى ذلك شخصية 
 .لمفكرة الوطنية الاشتراكية 

 

 

 
                                                           

 .213، ص(فً علاقة الرّواٌة الجزائرٌة بالسلطة السٌّاسٌة ) علال سنڤوڤة ،المتخٌل والسلطة، - 1
غدا ٌوم ''على شخصٌات رواٌة  (تطبٌق على  أراء فٌلٌب هامون)شرٌط احمد شرٌط، سمٌائٌة الشخصٌة الروائٌة، - 2

 ماي 15/17لعبد الحمٌد بن هدوڤة، أعمال الملتقى معهد اللغة العربٌة وآدابها جامعة باجً مختار ، عنابة ، '' جدٌد 

  .179، ص1995
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 الشخصية الحكائية المعارضة : 

وىي الشخصية السياسية التي تقابل الشخصية الأولى وتمثل نقيضا ليا عمى 
المستويات السياسية والاجتماعية والثقافية والاقتصادية تقوم بوظيفة المعارضة السياسية، 

 .تنطمق من خمفيات ثقافية وسياسية مختمفة عن الأول ولطبيعة البناء السّردي لمرّواية

إن الشخصية الحكائية جزء ميم في الرّواية  تشترك في وظائف متعددة يمجأ إلييا 
 .الرّاوي لكي يضيء لنا جانب من جوانبو الإيديولوجية سواء كانت واقعية أم متخيّمة 
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 :مفيوم الخطاب التاّريخي-3

عمم التاّريخيات من >>       يعتبر التاريخ المادة الأساسية لمعرفة الأحوال الماضية لمبشر
ذكر أحداث مشيورة كانت من أزمنة خالية أي لا تحدث إلّا في الدّىور المتطاولة كطوفان 

نلاحظ أنّ  ومنو .(1)<<...... مخرب أو زلزالة مبيدة أو وباء أو قحوط مستأصمة للأمم 
الحوادث الطبيعية لا تتكرر إلّا  مقرونة عمى البشر ولذلك فانّ التّاريخ مرتبط بالإنسان 

 . وظروفو المحيطة بو ، فالحوادث التّاريخية تروي أوضاعو وأحوالو عبر العصور

فإن ماضي التاريخ ىو عامل ذىني ، سيتنبط في >>  ويرتبط التّاريخ بعممية السّرد،
كلّ لحظة من الآثار القديمة أو بعبارة أخرى موضوع التاّريخ ىو الماضي الذي ىو 

فصحيح أن الإنسان لا يستطيع أن يرى ما حدث في الماضي ولكنو  . (2)<<الحاضر
يستطيع أن يستحضر ما حدث ، وفيم الحاضر لا يتحقق إلّا بفيم الماضي وفيم الماضي لا 
جراء مقارنة بين ما كان وما ىو كائن وبين ما حدث  يتحقق إلّا بفيم الحاضر والاىتمام بو وا 

 .وما يحدث 

الخطاب التّاريخي ىو خطاب يسجل ويصف ويحمل الأحداث التي جرت في الماضي، 
 .لموصول إلى حقائق وقواعد تساعد عمى فيم الحاضر والتنبؤ بالمستقبل 

أنّ التاّريخ  >> يوضح'' فيكو'':  ومن المّذين أولو الاىتمام الواضح بالتّاريخ نجد
نّ الشواىد ىي من التخييل، فالمؤرخ إذن يبحث في  ماضي وبشري وذىني بالتعريف وا 

وعميو فالتاريخ ىو أحداث مضت  . (3)<<أحوال الماضي طالبا حقيقة موجودة مسبقا 
وانجمت وىو أفعال لمبشر بكل طبيعتيم فالمؤرخ يبحث في عمقو ويدرك قيمتو عن طريق 
الملاحظة والتصوير ليذا الموروث، ومن ىنا يتضح لنا إنّ الخطاب التّاريخي يقوم بعممية 
الاستذكار لحوادث سابقة وباعتباره رمزا لمماضي عنيت بو الرّواية المعاصرة لإحيائو مجددا 

 .وتقديمو للأجيال لكي يفيم حاضره انطلاقا من ىذا الماضي المجيد 

                                                           
1
 .35، ص2005،المغرب ، 1التّارٌخ، المركز الثقافً العربً،طعبد الله العروي،مفهوم -  

2
، 2002،دمشق، (ط.د)محمد رٌاض وتار، توظٌف التراث فً الرواٌة العربٌة المعاصرة ،اتحاد الكتاب العربً ،-  

  .79ص
 .338عبد الله العروي ،مفهوم التّارٌخ ، ص-  3
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التاريخ لا يعنى بسرد الحوادث فقط، بل ىو ضبط >>أنّ '' عزيز العظمة'' ويرى 
وترتيب ليا فالأحوال المفصمة للإنسان والزمان تجعل من التاريخ فنّا يبحث عن وقائع 

وىذا ما . (1)<<الّزمن، من حيثية التعيين والتوقيت ويعني بالأخبار الخاصة بعصر أو جيل
إنّ التاريخ ىو ذكر الأخبار الخاصة بعصر أو جيل >> في قولو  ''ابن خمدون''يؤكده 
بمعنى التاريخ ليس أحداث مضت وانتيت ومرّ عمييا الزمن بعد معرفة أحوالو ، بل . (2)<<

ىو جمع لمختمف المميزات البشرية بكل طبيعتيم من شجاعة وعظمة وجبن وأنانية وان 
 .يستفاد منيا ويستخمص النقاط الايجابية 

التاريخ في نياية المطاف مرآة  الماضي التي تعكس حاضرنا وتخمّد بطولات وأمجاد 
وتكشف عن رجال صناديد صنعوا أمتنا وليم كل الاعتزاز والفخر وفي المقابل نكشف أقنعة 

 .ذئاب نشروا الظمم والفساد كانوا قد أسقطوىا في متاىات

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

                                                           
 .69 ، ص1983، بٌروت ، لبنان، 1عزٌر العظمة ، الكتابة التارٌخٌة والمعرفة التارٌخٌة ،دار الطلٌعة ، ط-  1
 .214عبد الله العروي ،مفهوم التّارٌخ ، ص-  2
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 : الخطاب التاّريخي والنّص السّردي– 4

 :أشكال التوظيف -4-1

 :الحدث التاّريخي وحضوره في النّص السّردي-أ

 لمنّص السّردي حضور ميم في النّص الروائي فيناك علاقة وطيدة تجمع بينيما إذ 
لحكي اأنّ التاريخ كمادة والرّواية كفن يشتركان في تقنية ميمة ىي تقنية السّرد أو >>

 . (1)<<ويبقى مرتبطا بالماضي وأبعاده الآنية والمستقبمية 

 وعميو فالرواية إعادة لبناء حقبة تاريخية واستثمار فني ليا عن طريق سرد الوقائع 
 .الماضية المرتبطة بالإنسان ومستقبمو 

ألفرد ''إن علاقة الرّواية بالتاريخ أثارت جدلا فكريا بين الدّارسين والنقاد وىذا ما يبيّنو 
تتناول القصة التاريخية الماضي بصورة خيالية، يتمتع الروائي >> في قولو '' شيبارد

بقدرات واسعة يستطيع تجاوز حدود التاّريخ، لكن عمى شرط أن يستقرّ ىناك لفترة طويمة 
من ىذا  فالرّواية . (2)<<إلّا إذا كان الخيال يمثل جزء من البناء الذي يستقر فيو التاّريخ

المنظور تتمثل بأنيا جنس أدبي نثري تقوم عمى سرد حقائق تاريخية فتسترجع مختمف 
الحوادث والوقائع بصورة فنية تتجاوز ىذه الحقائق بالاستناد إلى التقنيات الفنية والتي تعد 

 .شرط لازما لبناء الرّواية المعاصرة 

أنّ الرواية التّاريخية تعتبر  >>:في قولو''  Jonathan fildجوناثان فيمد''ويرى 
ومن ىنا يتضح . (3)<<تاريخية عندما تقدم تواريخ وأشخاص وأحداث يمكن التعرض إلييم 

أنّ الرّواية ترتبط بالتاريخ ومكوناتو ولا يمكن أن تقوم بدونيا فالإنسان يمثل العنصر الميم 
 .في الواقع التّاريخي إلى جانب الأحداث التي ألمت بو عبر تمك الحقب

                                                           
1
نورة بعٌو، أشكال وتقنٌات توظٌف المادة التارٌخٌة فً الرّواٌة العربٌة المعاصرة ، مجلة تحلٌل الخطاب ،جامعة ملود -  

 . 41،ص2011 ،9معمري ، تٌزي وزو ، العدد 
 .112 ،ص2006، عمان، الأردن، 1نضال الشمالً، الرواٌة والتارٌخ، عالم الكتاب الحدٌث، ط-  2
 .113المرجع نفسه،  ص-  3
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في دراستو لمنص الأدبي والتاريخ  (Pierre Berberis)'' بيار بايربس''    يحدّد الناقد 
إن المعنى الأخير لمتاّريخ ىو الذي يشي بجدلية >>: نقاط ميمة يشتركان فييا أىميا

العلاقة بين الرّواية والتاريخ بحيث يدخل كل واحد منيما في لحمة الأخر وسده ،إلا أن ىذا 
التداخل يستدعي أىمية الإلمام بالمعرفة التاريخية من أحداث،أمكنة ، أزمنة ،أفكار، لغات، 

فيذه العناصر جميعيا ضرورية في إقامة دعائم الرواية وتوسيع بنيتيا وىذا ....أشياء
الوعي التاريخي لدى الروائي مرىون بمقدرتو الإبداعية وبمدى تحكمو في تقنيات اشتغال 

النصوص وتفاعميا واجتماع وعيي التاّريخي والفني يساعد الروائي عمى إقامة دعائم 
وبناءا عمى ىذه النقاط يتضح لنا إنّ الرواية . (1)<<الرّواية يتجادل فييا التاريخ والفن 

والتاريخ جسد واحد فيما متصلان ومتكاملان فالتاريخ مادة أساسية لإنتاج الرواية بما يحممو 
إعادة تسجيل وتدوين  من مستجدات وأخبار تخص الواقع المعيشي في فترات سابقة، والرّواية

 .ليذا الواقع
وبناءا عمى ما ذكر سابقا التّاريخ مرجع أساسي لبناء الرّواية، فالعلاقة التي تربط بينيما 

 .  تفاعمية تداخميو وتكاممية لان الرّواية تكوّن مواضيعيا من التّاريخ
 : المعرفة التاّريخية-    ب

علام عن      التّاريخ معرفة بخبر عن الواقع وليس عمما بالواقع فكتابة التّاريخ إخبار وا 
ىو عمم من الأخبار التي >>:  في قولو''ابن خمدون''الحادثات الماضية وحسب تعريف 

. (2)<<تتناول أحوال الطوائف وبمدانيم ورسوميم وعاداتيم وصنائعيم وأنسابيم ووفاتيم 
فالتّاريخ يعنى بقراءة الأحداث من خلال انعكاسيا عمى النّاس في تمك الفترات ومعرفة 

 .الخصائص التي تميّزىم عن بعضيم ودراستيا ثم إعادة تسجيميا وسردىا
فاليامش في الكتابة التاّريخية لا يمكن أن يكون إلا زوايا زمنية تتخذ منيا >> 

تواريخ الأمم الأخرى من غير العرب وتقاطعيا من الاستمرارية الزمنية التي تكوّن التاّريخ 
العرب بطبقاتيم الثلاث الييود والترك والقوط وغيرىم مسرودة في تضاعيف ىذا التاّريخ في 

                                                           
هنٌة جوادي، التمثٌل السّردي للتارٌخ الوطنً فً رواٌات وسٌنً الأعرج ، مجلة المخبر، وزارة التعلٌم العالً -  1

 .255، ص9،2013والبحث العلمً، جامعة بسكرة، الجزائر ،العدد
 .12عزٌز العظمة، الكتابة التارٌخٌة والمعرفة التارٌخٌة، ص-  2
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يبيّن ىذا القول أنّ . (1)<<تمك النقاط الزمنية التي تتبدى فييا تاريخية ىذه الشعوب 
 .التاريخ سجل وثائقي لمختمف المراحل والظروف التي شيدتيا الأمم

الأدب وقد بينت ذلك الواقعية الاشتراكية  بين فنون أصبحت الرّواية تحتل مكانا بارزا
أنّ الوشائح الطبيعية لفن الرّواية تتمثل في الممحمة ، لبناء فني ضخم، معقد قائم >>في 

رواية ممحمة ''ومثالا عمى ذلك . (2)<<عمى السّرد وىذا ىو أصل الرّواية بمعنى الحديث
التي قدّمت جانب من الحياة في مصر إبان العصر الممموكي الذي ''>>الحرافيش

استحضرتو الرّواية من خلال الإشارة إلى ما شاع فيو من رصد لعادات الناس وتقاليدىم 
ومنو نخمص إلى أن . (3)<<والصراعات التي تجري بين الأبطال الأشداء للاختيار أقواميم 

  .الملاحم لعبت دور ميم في تشكيل التاريخ ومعرفتو
إن التّاريخ استرجاع واستذكار لمحوادث ويعرّفنا عمييا عن طريق الكتابة الأدبية التي 

 . يجسدىا الكتاب سواء رواية أو قصة أو أعمال فنية أخرى
 :دوافع الاختيار-ج

لقد تزايد الاىتمام بموضوع الرّواية التّاريخية في العالم العربي وتعددت وجيات النظر 
 .حوليا واختمفت الآراء والأفكار

بأن الرّواية ىي تأريخ للأحداث بشكل أو بآخر  >>:في قولو '' الطاىر وطار''يرى 
حصمت والتأريخ للأفراد وتأريخ لمشخص الكاتب ميما حاول أن يبدع ذاتو، وتأريخ لمجو 

السائد في الفترة التي بكتب عنيا الروائي ، حتى لو كانت الكتابة تجريدية محضا، 
والتاريخ لا يمكن أن يعتمد كمصدر عممي مقنن للأحداث إنّما ىو عبارة عن إشارات و 

ومضات يستفيد منيا بيذا القدر أو ذلك، كما يكون الياجس الأساسي لمروائي ىو إعادة 
إحياء الأحداث في جوّ يتصوره ىو، وىذا يحتّم عميو أن يخمق مأثورات جانبية لعممو 

وعميو فالتّاريخ ىو ما يستحضره الكاتب المؤرخ في ذىنو من تصوير للأحداث . (4)<<

                                                           
 .57، ص عزٌز العظمة، الكتابة التارٌخٌة والمعرفة التارٌخٌة- 1
 ، 1أحمد إبراهٌم الهواري، نقد الرّواٌة فً للأدب العربً الحدٌث، عٌن الدراسات والبحوث اللسّانٌة والاجتماعٌة ،ط-  2

 .257، ص2003
 .52محمد رٌاض وتار، توظٌف التراث فً الرواٌة العربٌة المعاصرة، ص-  3
 ، 2007 ،ٌناٌر 9زٌنب قبً، ندوة الرّواٌة والتارٌخ، أراء الرّوائٌٌن الجزائرٌٌن ، مجلة الثقافة ، الجزائر، العدد-  4

 .148ص
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ولمشخوص الرئيسية منيا والثانوية ثمّ ينشأىا في عممو بواسطة المعالجة الفنية ويربطيا 
 . ببعضيا

أن الجزائر بغض النظر عن الموضوع المقترح >>:  في قوليا ''فضيمة فاروق''وتبين 
عامة المادة التاريخية عظيمة وكان من الممكن استثمارىا لكتابة السيناريوىات، إنتاج 

أفلام جميمة ورائعة كان من الممكن تستثمر شعرا أو رواية ولكن مشينا في الاتجاه الخطأ 
 البعض من تاريخنا وحقائق ما بتره فالتاريخ طبعا مادة ميمة لمرواية بإمكانيا أن تقول

ومن ىنا تقر الروائية بانّ التاريخ عنصر فعّال في بناء امتنا لأنو يمجّد . (1)<<تخص بمدنا
ويخمد بطولاتيا ومؤثراتيا ، وكان باستطاعة الكتاب الجزائريون أن يستثمروه في مجالات 

 .عديدة كالدراما ولكنيم أغفموىا لدوافع أخرى وغايات تخصيم 

أن الرواية التاريخية ىي رواية التخييل لمتاريخ، >> في قولو ''بشير مفتي''ويضيف 
وليس إعادة نقل أو محاكاة لو، وبالتالي غير مطالبة بان تكون حتما وفية لو أو عمى 

الأقل ممتزمة بحذافيره كما ىو من المفروض أن يكون ىاجس المؤرخ في التأريخ أي ىي 
انتقائية بشكل كبير تختار ما يناسبيا، وتحذف مالا تتماشى مع رؤيتيا في كتابة الرّواية، 
وارتبطت الرواية العربية التي رىنت عمى التاريخ واشتغمت عمى المادة التاّريخية بقضايا 

الحاضر ومشاكمو وىمومو وبالتالي ظمت أسيرة الخطاب التاّريخي موجية للإجابة عمى تمك 
الأسئمة الشائكة التي ارتبطت بيا منطقتنا عند النيضة ويستعاد بالتاّريخ كدافع للإجابة 

يديولوجية أكثر منيا محاولة كتابة الرّواية ذات بعد تاريخي   .(2)<<عمى أسئمة سياسية وا 

إذن الخطاب التاريخي بناء فني يتمثل في عممية التخيل والتي يقوم بيا الراوي من اجل 
إعادة تركيب التّاريخ بصورة مشوقة ، يتأثر بيا المتمقي عند قراءتو ليذا العمل الأدبي، 

 .وبالتالي فالرّواية اختزال للأحداث التاريخية 

لا يكتب التاريخ مرة واحدة فقط ، بل إن >> بأنّ ''محمد رياض وتار''خلافا لذلك يرى 
كل فئة تكتبو بطريقتيا، وتفسر أحداثو بما يتناسب مصالحيا، وتتعدد المواقف اتجاىو، 
تتعدد فئات المجتمع والأحزاب السياسية والمذاىب الدّينية وىكذا فانّ التاريخ يحدث مرة 

                                                           
 . 149،ص المرجع نفسه - 1
 . ، ن ص المرجع نفسه- 2
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وقد شيدت الساحة الثقافية العربية بدءا من منتصف . واحدة ولكنو يكتب أكثر من مرة
القرن الماضي محاولات للإعادة كتابة التاريخ العربي من جديد، يدافع تجاوز التخمف 

'' رمل الماية ''وخير مثال عمى ذلك رواية . (1)<<الحضري وضرورة ممحّة لمسائمة الماضي
فاجعة الميل السابعة بعد الألف فالسارد يعيد أحداث التّاريخ وسردىا من جديد وما تعرّض لو 

من تزييف عمى أيادي الحكام والسلاطين والّمذين سخروا أقلام المؤرخين لكتابة التّاريخ 
 .بالطريقة التي تتناسب ومصالحيم 

أنّ الإنسان الفرد ىو العنصر الأول الميم في >> يرى ''مرزاق بقطاش'' وفي نظر 
الكتابة الروائية، فيو حين يكتب عن ذاتو إنما يوظف بصورة عفوية عناصر المرحمة التي 
يعيشيا بكل زحميا، أي انو يرصد الحراك الاجتماعي الشامل ذلك أنّ فن الرّواية ىو زبدة 
لا انتفى  المعرفة إن صحّ التعبير، وخلاصة القول أن التاريخ ينبغي أن يكون أمرا تمقائيا وا 

من خلال ىذا الرأي نجد علاقة بين ثلاثة أشياء الرواية، . (2)<<من البعد الفني المنشود
الإنسان، والتاريخ وتتمثل في علاقة التمازج وحضورىم البارز في العمل الأدبي ، فالإنسان 

  .عندما يكتب موضوع ما مبرزا ذاتيتو فيو يستعين بالواقع وظروفو المحيطة بو

نخمص في الأخير أنّ موضوعات الرّواية العربية المعاصرة كتبت لدوافع اختيارية سواء 
كانت لدافع فني أو جمالي، أو لإيضاح فكرة إيديولوجية  أو  سياسية أو لدافع درامي موجية 

لمجميور من اجل تقديم غاية أو ىدف حول قضايا معينة تخص الوطن المجيد فتخمد 
 والتي ترصد معاناة المجتمع ''الحريق'' في روايتو ''محمد ديب'' بطولاتو مثل رواية 

 .الجزائري خلال حقبة الاستعمار الفرنسي

 

 

 :  الفكرية و الإيديولوجية-د

                                                           
 .77 محمد رٌاض وتار، توظٌف التراث فً الرواٌة العربٌة المعاصرة، ص- 1
 .153زٌنب قبً، ندوة الرواٌة والتارٌخ، أراء الروائٌٌن الجزائرٌٌن، ص-  2
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 في ''دستورت دوتراسي'' للأول مرة من طرف المفكر ''الإيديولوجية''استخدم مجتمع 
م، حيث أن جذر الكممة لاتيني الأصل 1801 سنة ''مشروع عناصر الإيديولوجية''كتابو 

 وتعني عمم، أي عمم الأفكار وقد كان (logie) وتعني الفكر  (Idéo)ينقسم إلى قسمين 
 ينصب عمى إيجاد مبحث ييتم بدراسة الأفكار أو الوعي الذي يحممو ''دوتراسي''اىتمام 
الإيديولوجية والبناء الفكري الإيديولوجي قد وصف >> في قولو ''غورفيش''ويرى . الإنسان

. (1)<<أولا بأنيما خيالات أو بعبارة ابسط الصورة الكذبة التي يرسميا النّاس عن أنفسيم
بمعنى أنّ النظام الفكري الذي يحممو الإنسان بالدّرجة الأولى عن تمك التصورات المنبعثة 

 .من الجانب النفسي لو وتشخيص الأفكار في حالة يمثميا الواقع العممي
 نظر ولقد تعددت مفاىيم الإيديولوجية وبحسب المرجعية الفكرية والفمسفية ففي

مممكة الوىم الحية التي بناىا إيديولوجيو المجتمع الألماني لتبرير  >>:ىي'' ماركس''
انطلاقا من ىذا القول تمثل الإيديولوجية ذلك الصراع القائم بين  . (2)<<جحيم الرأس مالية

الطبقات الاجتماعية الفوقية منيا والتحتية فالبنية الفوقية تتكون من أشكال محددة من الوعي 
الاجتماعي كالنظم السياسية والقانونية والفكرية والاقتصادية وىي المسيطرة عمى باقي 

  .الطبقات، فالإبداع بكل أشكالو ىو جانب من جوانبيا كالأدب
والعمل الرّوائي في >> للإيديولوجية  حضور أساسي في الرّواية العربية المعاصرة 

العالم تمثل لعالم أرحب وأوسع وليس بالضرورة أن يكون مماثلا لمواقع المادي أو لمحياة 
كما ىي، ولكن حتى وان إستمدّ من الواقع حضوره فإنو يبقى عالما لو ووجوده الخاص 
وكيانو المتميز، وىذا لا يعني أنّ العالم ىو عالم بديل عن العالم الواقعي ولا حتى عالم 

مواز لو لكنو عالم الخصوصية يتمثل في ميارة فنية فائقة تمك الجدلية الأبدية بين الواقع 
الفن بما ىي إشكالية صراع واصطراع وتفاعل وانفعال في تمثل الواقع، ولكن برؤية فنية لا 

وىذا يعني أنّ الرّواية تجسيد لمواقع وذلك . (3)<<تكتفي بإضفاء الجمال والتميز عمى الواقع 
بالاستعانة بالفن فيي تكتب عن المجتمع وتعكس آمال وطموحات وآلام التي تصطرع  لدى 

                                                           

جورج غورفٌش، المعانً المتعدد للإٌدٌولوجٌة فً الماركسٌة ، دفاتر فسلفٌة ،ترجمة محمد سٌلا وعبد السلام بن عبد -1

 .40،ص1999،المغرب،1العالً، دار توبقال،ط
قراءة فً مقارنة نقدٌة عند عمار )عبد الوهاب الشعلان، إشكالٌة الكتابة الأدبٌة فً الجزائر من منظور السوسٌولوجً،-  2

 .21، ص2009 ،33بلحسن، مجلة التبٌٌن، مطبعة الجاحظٌة ،العدد
الجمعٌة حسٌن بوحسون،الموقف الإٌدٌولوجً فً رواٌة الزلزال للأدٌب الطاهر وطار، مجلة التبٌٌن، تصدر عن -  3

 .36،ص2009، الجزائر، 32،العددالثقافٌة الجاحظٌة
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فالرّواية لا تتحول إلى إيديولوجية إلا عبر  >>:ويقول أحد الباحثين. طبقاتيم من الناس
صراع الإيديولوجيات وعبر التعرّضات التي توجد في كل إيديولوجية عمى حدّه، ىذا الصراع 

وليذا الرّواية العربية الجزائرية قد ارتبطت بالواقع التّاريخي  .(1)<<الذي يشكل بنائيا العالم 
والسياسي وتطوراتو عبر ذلك الصّراع الطبقي وخاصة في فترات الاحتلال حيث دار الصّراع 
حول اليوية المييمنة والمستعبدة، والتاريخ المزيّف ، فضمن ىذا السياق تأسست النصوص 

  . لكاتب ياسين'' نجمة ''الروائية اليامة في الأدب الجزائري المعاصر مثل رواية
يظير أنّ الرّواية كإيديولوجية تتولد من خلال الصراع الذي يدور بين الإيديولوجيات 
المختمفة وتعتبر أداة في يد الكاتب الذي يعبّر في النياية عن إيديولوجياتو وأفكاره الخاصة 

 .ويصورىا فنيا في العمل الأدبي

 :البناء الفني والمعرفة التاريخية-د

 :المكان-1

يعتبر المكان في الرّواية عنصر أساسي في تشكيل بنيتيا الفنّية ونظرا ليذه الأىمية 
 . التي اكتسبيا تزايد الاىتمام بو من طرف النّقاد والدّارسين في أعماليم الأدبية

ينشأ من خلال وجية نظر متعددة لأنو ينبني عمى عدّة >>والمكان في الرّواية 
مستويات من طرف الراّوي بوصفو كائنا مشخصا وتخييميا أساسا، ومن خلال المّغة التي 
يستعمميا فكل لغة ليا صيفاتيا الخاصة لتحديد المكان، غرفة ، حيّ، منزل ثمّ من طرف 
الشخصيات الأخرى التي يحتوييا، وفي المقام الأخر من طرف القارئ الذي يدرج بدوره 

فالمكان وظيفة جمالية وفنية، لو علاقة وطنية  وعميو. (2)<<وجية النظر غاية في الدقة 
بالمكونات الفنية الأخرى كالشخصيات الروائية التي بدونيا لا يكتمل ولا يتشكل، فيما 

يتدخلان ويتكاملان في العمل الروائي، و بو يتمكن القارئ في عالم الخيال وبالتالي يدخل 
 .إلى فضاء السّرد

 . لممكان فضاءان متنوعان واختيارين في الرّواية وىما الأماكن المغمقة ، والأماكن المفتوحة
 

                                                           
 .38المرجع نفسه ،ص-  1
2
 ،المغرب، 2مركز الثقافً العربً، دار البٌضاء، ط(الفضاء، الزمان، الشخصٌة)حسن بحراوي ، بنٌة الشكل الروائً -  

 .32، ص2009
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 تتعدد وتختمف الأماكن المغمقة في الرّواية وىذه بعض الأمثمة منيا، :الأماكن المغمقة 

والسجن . فمثلا مضاء البيت نسبة إلى البيوت وفيو تتجسد مظاىر الحياة الداخمية للإفراد
الذي يوظفو الروائي ويعتبر كمكان للإقامة الإجبارية تنطوي تحتو الأفعال الشنيعة لمرتكبي 

 .الجرائم
 وتسمى كذلك بالإبعاد اليندسية والتي بدورىا تكشف عن ملامح الحياة :الأماكن المفتوحة 

 .الخ...الاجتماعية، ومن مكونات ىذا المكان نجد القرية، المدينة، المقيى، الجبل، المقبرة

إنّ الفضاء في الرواية ليس في العمق سوى مجموعة من العلاقات الموجودة بين 
الأماكن والوسط والديكور الذي تجري فيو الأحداث والشخصيات التي يستمزميا الحدث، أي 

 . الشخص الذي يحكي القصة والشخصيات المشاركة فييا

 : الشخصيات-2

توجو الرّواية غايتيا إلى الشخصية بالدّرجة الأولى باعتبارىا نموذج مقصود اختيارىا 
إنّ الأشخاص  >>:في قولو '' محمد غنيمي''وموطن الاىتمام الكتّاب بيا، وىذا ما يؤكده 

في القصة مدار المعاني الإنسانية ومحور الأفكار والآراء العامة وليذه المعاني والأفكار 
المكانة الأولى في القصة، منذ أن انصرفت إلى دراسة الإنسان وقضاياه، إذ لا يسوق 

. (1)<<القاص أفكاره وقضاياه العامة، المنفصمة عن محيطيا، بل ممثل في الأشخاص 
إذن فالشخصية عنصر أساسي في تكوين الخطاب الروائي وتعدّ بمثابة الجسد المرتبط 
بالروح فيي دائما تكون متصمة بالعمل الروائي وبدونيا لا يكتمل المعنى واليدف المراد 

 .تحقيقو

فالمستوى الأول يتمثل في  >>:الشخصية في الرواية نوعين وتتحدد في مستويين
الشخصيات التاريخية الصّرفة الحقيقية التي يفرض فييا عمى الروائي الراغب الانطلاق 
شروط معينة أثبتيا التاّريخ فلا يستطيع الروائي أن يقف أماميا إلا مطيعا، فأيّ مخالفة 
 بحق الشخصيات التاريخية يفقد العمل مصداقيتو عمى مستوى الحكاية فالراّوية التاريخية

                                                           
 .291، ص2001، 3، دار الغرٌب، ط(دراسة نصٌة لتطور الشكل الفنً)صالح رزقً، القصة القصٌرة ،- 1
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 تفرض صرامتيا الوثائقية دائما لذا فانّ الروائي مطالبا بان يوفي الشخصيات 
الحقيقية حقيا التاريخي وىذا ما يوقّعو كثيرا في التسجيل والترديد فيقمّص من أدبية ىذا 

وعميو فالروائي في موضوعو يجب أن يتقيد بشرط وىو أن لا يغير من عمل  . (1)<<العمل
لا وقع في مخالفة بحقيا   .الشخصية التاريخية ويقوم باستبداليا بشخوص ووظائف أخرى وا 

ولما كانت الشخصية التاريخية جزء لا يتجزأ من مادة تاريخية >>  :''فورستر''ويقول
فإنيا تقمل من حرية الفنان الروائي، إذ لابد ليذه الشخصية من أن تحتفظ بقدر مميزاتيا 
بوصفيا شخصية عاشت في حقبة زمنية معينة وذلك حق لا يكون ثمة تصادم وتنافر بين 

ولذلك ابتكر الروائيين غير . (2)<<الشخصيتين التاريخية عموما والروائية المأخوذة عنيا
الطريقة لمتعامل مع ىذا المّون من الشخصيات وىي الشخصيات الثانوية والتي استنتجوىا 

 .  ووظفوىا من تصوراتيم وتخيلاتيم

المستوى الثاني يتمثل في الشخصيات التاريخية المتخيمة وتعد اليدف >> أما 
الأسمى لمروائي وىذه الأخيرة لا تشكل خطورة في استعماليا تمك التي تشكميا الشخصية 

التاريخية التي يفرض كثير من الروائيين إلقاؤىا في ظل أو استخدام أسموب التمميح  
والإشارة من بعد إلى معالميا دون الاسترسال في وصفيا، لذلك برزت الشخصيات 

ليذا .  (3)<<المتخيمة في الواجية العمل في حين تقبع الشخصية التاريخية في المؤخرة 
 . في ىذا المستوى الروائي لا يتقيد بشرط ويستعمل الشخوص بحرية أو كما شاء

 :وىناك تقسيم أخر بالنسبة للارتباط الشخصيات بالأحداث ويتمثل في

 وىي التي تقوم بفعل رئيسي إلى جانب الشخصيات الثانوية : الشخصيات الرئيسية
 .والشخصية الرئيسية ىي التي تقود الفعل وتدفعو إلى الأمام 

 وىي التي تضيء الجوانب الخفية لمشخصية الرئيسية فيي :الشخصيات الثانوية 
رجال في ''رواية >> تدور في فمكيا وتنطق باسميا وتكشف عن أبعادىا ومثالا عمى ذلك 

الرئيسية أرفقيا الروائي في نفس '' أبي الخيزران''فشخصية '' غسان كنفالي''ل '' الشمس
                                                           

بدرة فرخً ،بنٌة الخطاب الروائً الحدٌث، رواٌة تفنست لعبد الله الحمادي، مجلة النّاص، جامعة جٌجل، -  1

 .130، ص2008، مارس،8الجزائر،العدد
 . ، ن ص المرجع نفسه- 2
3
 .131بدرة فرخً، المرجع نفسه، ص-  
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ونخمص .  (1)<<الوقت بعدد وفير من الشخصيات الثانوية التي يعتبر حضورىا أساسيا 
بانّ الشخصيات الثانوية ليا علاقة تكامل مع الشخصية الرئيسية وحضورىا أساسي وواجب 

 .لاكتمال القصة المراد كتابتيا

وىي '' >>الشخصيات المرجعية'' إلى جانب ىذه الشخصيات نجد نوع أخر وىي 
الشخصية التاريخية والتي تتفاعل في الرّواية مع الشخصيات المعاصرة أي تفاعل الماضي 

مع الحاضر لإنتاج دلالات جديدة وتوظيفيا خدمة لمسرد مثل رؤساء الحكام، ووزراء 
  . (2)<<الداخمية، ورجال الدين والسياسة، وقيادات الثورة 

نستنتج أنّ الشخصية عماد الرّواية العربية ولا يمكن الاستغناء عنيا، وليا أىمية كبيرة 
 .في بناء العمل الأدبي الفني

 :الزمن-3

تطرح الرّواية صعوبة كبيرة في تحديد زمن حوادثيا وذلك لمتدّاخل الرىيب بين الزمنين 
الحاضر الذي تنطمق منو القصة المتخيمة وزمن الماضي الحقيقي لمقصة وىذا ما يسمى 

 .''جيرار جنيت''بالمفارقة الزمنية عند 

يطمق اسم المفارقة الزمنية عمى مختمف الأشكال التنافر بين ترتيب القصة والحكاية أي 
 (Analepsies)عدم التطابق بين ىذين النّظامين، ونميّز في ذلك بين الإسترجاعات 

  . (Prolepses)والاستباقات

 

 

 

                                                           
 .131،ص2006،عمان ،1صبٌحة عودة زعرب، جمالٌات السرد فً الخطاب الروائً ، دار مجدلاوي، ط-  1
، 2009، 1عبد المنعم زكرٌا القاضً، البنٌة السردٌة فً الرواٌة ، عٌن الدراسات والبحوث الاجتماعٌة والإنسانٌة، ط-  2

 .86ص
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يمكن لممفارقة الزمنية أن تذىب في الماضي  >>: إلى ذلك في قولو''جنيت'' وأشار
أو المستقبل بعيدة كثيرا أو قميلا عن لحظة الحاضر سنسمي ىذه المساحة الزمنية مدى 
المفارقة الزمنية ويمكن لممفارقة الزمنية نفسيا أن تشمل مدة قصصية طويمة كثيرا أو 

يجب أن تعتمد عمى تقنية  فمدراسة ىذه المفارقة. (1)<<قميلا وىذا ما سنسميو سعتيا 
 أو الاسترجاع يتمثل في إيقاف السرد لمجرى تطور ''المواحق''السوابق والمواحق إذ أنّ في 

الأحداث لاستخبار أحداث سابقة الذكر أو الأحداث الماضية وتتمثل الاستباقات أي 
 في الإشارة إلى أحداث قبل أوانيا أي حكي الشيء قبل أن يقع في الرّواية كما ''السوابق''

. أنّ ىاتين التقنيتين لا تتحدد في الخطاب إلا بتحديد لحظة الحاضر زمن الدرجة صفر 
في قولو إلى تقنية أخرى المتمثمة في المدّة أو الديمومة أو مصطمح السرعة ' 'جنيت''وأشار 

(vitesse)  أي تحديد سرعة الحكاية بالعلاقة بين مدّة القصة المقاسة بالثواني والساعات
 . والأيام والشيور والسنين وطول النّص المقاس بالسطور والصّفحات

أربعة تقنيات '' جيرار جنيت''اقترح >>ولدراسة ىذه السرعة في الخطاب الروائي
 les quatre mouvement)حكائية أطمق عمييا اسم الحركات السّردية الأربعة 

narratifs )>>(2) . وىو الحوار الذي يأتي في ثنايا السّرد '' المشيد''وتتمثل في
وىي سرد الأحداث وقعت في عدّة أيام أو شيور أو سنوات في صفحات قميمة '' الخلاصة''و

 أي تجاوز بعض المراحل من القصة دون الإشارة ''الحذف''دون الخوض في التفاصيل و
 . وىي وقفات يحدّدىا الكاتب أو الرّاوي بسبب لجوئو إلى الوصف''الوقفة''إلييا ثمّ 

 : la fréquenceالتواتر
ويقصد بو تكرار بعض الأحداث في المتن الحكائي عمى مستوى السرد وقد ظمت >>

ىذه القضية غير مدروسة من قبل الدّارسين حتى مجيء منظري الرّواية الحديثة وقد 
 : أربعة صور كالتالي'' جنيت''صنّف ىذا النوع 

المحكي '' جنيت''أنّ محاكيا واحد يسرد في الخطاب مرة وىذا لا يعدّ تكرارا، ويطمق عميو  .1
 .المفرد

                                                           
1
، مجلة المخبر،جامعة محمد خٌظر بسكرة، (شرفات بحر الشمال)نصٌرة زوزو، بنٌة الزمن فً الرّواٌة -  

  .100، ص2،2005الجزائر،العدد
 .111ص المرجع نفسه، - 2
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 .مثل النوع السابق'' جنيت''أن محكي واحد يسرد أكثر من مرة بنفس الصورة واعتبره  .2
أنّ محاكيا واحد، يسرد أكثر من مرة مع تنويع الأسموب بنوع وجيات النظر ويطمق  .3

 .المحكي المتكرر '' جنيت''عميو 
التكرار '' جنيت''أنّ محاكيا واحد، يسرد بأكثر من صورة تعبيرية، وأطمق عميو  .4

 . (1)<<المتماثل
 

وعميو فإن ىذه الصّور نجدىا في الرّواية مسرودة بأشكاليا إما تكرارات مفردة كالنوع 
إلخ من التكرارات التي نستنتجيا من خلال القراءة لتمك ...الأول أو متماثمة كالنوع الرابع

 .الأحداث في الرّواية 
  والتي ''جيرار جنيت''البنية الزمنية في الرّواية تخضع إلى ترتيب زمني كالذي وظّفو 

من خلاليا نستطيع تفكيك ىذه البنية في الخطاب الروائي وبالتالي ندرك ونستوعب الأحداث 
 أن ندرس ''جنيت''داخل العمل الروائي  وكيف وظفيا الكاتب من الجانب الفني وليذا اقترح 

الخلاصة والحذف، الوقف، وأخيرا )الإيقاع الزمني من خلال التقنيات الحكائية السابقة الذكر
 .(التواتر

 :السرد-4

الأسموب ىو العمود الفقري الذي يحدّد عبقرية الكاتب ويميزىا عن الآخرين فيو يعني 
 .بما يقولو والطريقة التي يعبر بيا باستعمالو لتقنية السّرد والّمغة

فالسّرد من أبرز الوسائل الفنية التي تساىم في نجاح العمل الأدبي الروائي أو إخفاءه 
ويرجع ذلك إلى كفاءة الكاتب في توظيف عمل السّارد وعلاقاتو مع الشخصيات، وىو الأمر 

>> الذي يعكس استجابة القارئ لقبول ىذا العمل، أما في الدراسات النقدية الحديثة فيعنى 
بخطاب السارد أو حديثو إلى من يسرد لو الحديث من نوع خاص، ىدفو الاستحضار أي 

بعث الحياة في عالم خيالي مكون من الشخصيات وأفعال  وأحاديث وىيئات وأفكار 
فالسرد بناء فني محكم . (2)<<وليجات أو تشييد ىذا العالم أو إنشاؤه عن طريق المّغة 

                                                           
1
، 1،2014، الوراق، ط(دراسة فً آلٌات السّرد والقراءات النصٌة)شعبان عبد الحكٌم محمد، الرواٌة العربٌة الجدٌدة، -  

 .114ص
2
 . 142صبٌحة عودة زعرب، جمالٌات السّرد فً الخطاب الروائً ، ص -  
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وتقنية أساسية في العمل الروائي و بو ندرك العلاقة القائمة بين الراوي من جية والشخصيات 
من جية أخرى كما تتضح لنا تمك الآليات الفنية التي استعمميا الرّاوي في حكيو كالخيال 

 .إلخ ...والعاطفة

 لوجيات الرؤى السردية يتبين لنا أنيا تنقسم إلى ثلاث ''تودوروف''وحسب تصنيف 
الرؤية من الخمف وفييا الراّوي يعرف أكثر من الشخصيات وىو ممّم >>أنواع وتتمثل في 

بالأحداث ثمّ الرؤية مع وىنا الراّوي يعرف بقدر ما تعرفو الشخصيات ويتساوى معيا في 
معرفة الأحداث، وأخيرا الرّؤية من الخارج وىنا الراّوي يقدم الشخصية كما يراىا ويسمعيا 

الرؤى محاور أساسية  وىذه. (1)<<وىنا الراّوي اصغر من الشخصيات وغير مممّ بالأحداث 
في بناء الأحداث في الرّواية بواسطتيا ندرك القصة عن طريق الرّاوي وفي علاقتو بالمتمقي 

 . ونصل إلى فيم تمك العلاقات وتحميميا  ومن ىنا تظير عبقرية الكاتب الفنان 

ومن دراستنا لمبناء الفني والجمالي والمعرفة التاريخية في الرّواية العربية المعاصرة لابدّ 
عمى الروائي أن يتقيد بيذه التقنيات الفنية في عممو التي تظير مدى إبداعو وتمكنو من المّغة 

 . ويثير الدّىشة لدى المتمقي

 

 

 

 

                                                           
 .293، المغرب ،ص4سعٌد ٌقطٌن، تحلٌل الخطاب الروائً ، مركز الثقافً العربً ، دار البٌضاء، ط-  1
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 :تمخيص الرّواية-1

كاتبة و روائية بالإضافة إلى كونيا إعلامية وىي أكاديمية  '' ىاجر قويدري''تعتبر 

تدرس في المدرسة العميا لمصحافة ، تحصمت عمى جائزة الماجستير وىي الآن تحضّر 

لمدكتوراه في التحضير الإلكتروني، بدأت الكتابة في مجال الشعر ولدييا تجربة أيضا في 

 ''سيدي بومدين'' ''الولي الصالح''كتابة السيناريوىات والأفلام الوثائقية مثل الفمم الوثائقي 

 ''عمي المعاش''، تحصمت عمى جوائز أدبية كجائزة ''الذكرى الخمسين لعيد الاستقلال''و

التي صدرت سنة '' نورس باشا''م، وعن رواياتيا الجديدة التي أبيرت العالم 2008سنة 

 لمرّواية العربية بالسّودان حيث تطرقت ''الطيّب صالح''م وعمييا تحصمت عمى جائزة 2011

 .فييا إلى فترة ميمة من تاريخ الجزائر وىي الفترة العثمانية 

 وىي بطمة ىذه الرّواية ''اويةظال''  عن امرأة اسميا ''نورس باشا''تتحدث الرّواية 

يتيمة الأب فوالدىا حيّ لكنو اختار أن يترك أميا ويتجو إلى '' عزيز''عاشت في قرية 

 في العبزوزي وخاليا اويةظالغاية التعبّد، وىذا ما جار في الحوار الذي دار بين  الصحراء

ربما ينتمي والدك إلى زاوية من الزوايا الدّينية المنتشرة كثيرا في ...لا أعتقد..لا>>قولو 

ولم يكن زوج أميا بديلا عنو فصخّرىا لمرعي وفي المرعى ترعى الغنم، . (1)<<الصحراء 

'' ىاجر قويدري''كبرت ونضج جسدىا وبات يشكل عبئ عمييا وعمى العائمة وىذا ما تأكده 

تحسست أمي سراويمي الداخمية مرات عديدة تقول أنني  اخفي عنيا أمر >> في روايتيا 

ي الصغيرة برزت، وجيي استدار وصرت أجمل صبية ترعى ئحيضي، قوامي يشتدّد اثدا

 .(2)<<النعاج في عزيز 

                                                           
 .97الرّواٌة، ص-  1
 .94الرّواٌة، ص-  2
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 شقيق الحاكم التركي'' الباشاغا حمدان''ولقد تعرّفت أثناء رعييا إلى احد الفرسان وىو 

 واغرم بعضيما الأخر وجمعيما العشق من أول نظرة ويحصل الزّواج ''مصطفى باشا''

مع ىذا الزوج وانتقمت معو إلى العيش في بمدة '' اويةظال''ولقد تعاممت . بينيما من أول ليمة

وكانت فرصة ثمينة لتحقيق أحلاميا، ولكن اكتشفت في النياية أنيا خسرت '' الدّاميات''

مرعى حريتيا ودخمت سجن كل ما فيو يتذوقيا أصناف العذاب و الإىانة تحت إشراف 

صارت زينب ..>> ومثال عمى ذلك ''زينب ''والتي تدعى'' لباشا أغا حمدان''الزّوجة الأولى 

لطالما بممت قدمييا بدموعي لكنيا لم تشفق لحالي ...تطمب منّي أن أدلك قدمييا كلّ مساء

'' اويةظال''وبعد مدّة من زواج . 1<<أما المتعجرفة فاطمة فصرت أقوم عمى خدمتيا ليلا..

 ''حمدان''يموت '' الباشا أغا حمدان''وكان ابنيا الوحيد من '' إبراىيم''أنجبت طفلا اسمو 

إلى بمدتيا وتترك إبنيا '' اويةظال'' م وتعود 1800بسبب الطاعون الذي ضرب الجزائر سنة 

ىناك لمسلالة وقد عانت كثيرا من زوج أميا الذي أخذ ممتمكاتيا وذخيرتيا التي ورثتيا عن 

ذات يوم عاد زوجي نائما عمى عربة تجرّىا البغال قال '' >>حمدان''زوجيا الأول 

أحرصوا عمى الاقتراب منو، لقد أصيب بداء الطاعون الذي داىم البلاد '' الباشاغا فاروق''

 . (2)<<في الدزاير

ولاحقا يموت ابنيا إبراىيم في عامو الثامن، فترث تركة أبيو وىذا ما جعميا بائسة 

حرّضيا '' كتونيوس''وحزينة عمى فراقو وفكرت في الموت أكثر من مرّة لكن الخادم المالطي 

عمى أن تنتقل إلى البيت الذي تركو زوجيا في مدينة الجزائر، وفتح ليا آفاق جديدة لمحمم 

قريبة ىي الدّزاير إذن، لا اعرف لماذا تخيمتيا بعيدة، رحت أفكر في الذّي سيشغمني >>

'' اويةظال''تحقق حمم . (3)<<...عن الطريق، وقد أكون ىيأت الحمم سلاحا قاطعا لمطريق
                                                           

 .118الرّواٌة، ص-  1
 .144الرّواٌة، ص-  2
 .45 الرّواٌة، ص- 3
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 من الزوج الثاني المدعو ''زىور''ولم تجمب معيا إلى المدينة إلا إبنتيا فذىبت إلى الجزائر 

 كان راع غنم وعاشت معو ''عزيز''قرية قريبة من '' فاستن''وىو من '' حمزة بن شواش''ب

الباشا أغا '' ابنة عميا وكان ذلك بعد موت ''سعدة''اوية في غرفة استأجرتيا عند ظ

 ىروبا من الوجوه التي ارتبطت في ''كتونيوس''المدعو '' عثمان''وخادميا المالطي '' حمدان

ذاكرتيا بالشقاء لكنيا تفاجئ قبل الوصول بخبر اغتصاب الخادمة العڤونة البكماء المدعوة 

بعائشة أثناء اللّاحاق بيا في طريقيا تعرضت للاغتصاب من طرف جماعة قطع الطرق 

كانت عائشة بمثابة أخت ليا تساندىا وتحنّ عمييا واستطاعت المحاق بيا ومرافقتيا بالرغم 

الوحيدة التي كانت سندا '' اويةظال أختيا''من تمك الحالة فيي لا تستطيع أن تعيش بدون 

فجأة وصمني الصّراخ، أعرف ىذا الصّراخ يا ربي أعرفو جيدا، توقف >>ليا في الحياة 

الجميع عن المسير حتى لاحت قامتيا المتعبة وىي تموح بوشاحيا الأسود في السماء، 

كانت تجيش بالصراخ الناطق، أثوابيا الممزقة ..تستنجد صراخا كما كانت تفعل دوما 

فيمت عمى ..تظير بعض أجزاء جسدىا النحيل لكمات قاسية لحقت بيا عمى وجييا 

 . (1)<<...الفور أنيا تعرضت للاغتصاب مرير

إلى مدينة الدّزاير أين وجدت مختمف العادات '' اويةظال ''تسرد الساردة وصول

والطقوس وكانت العڤونة إلى جانبيا وىي تواجو فضاء لا تعرف فيو غير حمميا بالحياة 

لت تقاسي وتعاني الأمرين العڤونة من جية  ظأفضل مما كانت عميو في قرية عزيز، ولكن 

وعثمان الذي أرسمو الباشا أغا فاروق بالذىاب معيا ومساندتيا في رحمتيا اكتشفت أنو 

 ''مالطة''حرّضيا عمى الاستقرار في المدينة ليمكّن من سرقة مجوىراتيا ويعود إلى جزيرة 

كل ذخيرتي '' كوتونيوس''لقد سرق>>التي اختطف منيا وبيع لمجزائريين قبل ثلاثين عاما

                                                           
 .48 الرّواٌة، ص- 1
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 وقد ''الدّاي مصطفى''عانت كثيرا إلى أن تزوجت بحاكم الجزائر  وىكذا . (1)<<ومضي

صارت قريبة من بيت الحاكم وما يطبخ فيو من معاىدات ومؤامرات منيا تنتج العلاقة بين 

قميم الجزائر عمينا ترتيب السفر إلى إسطنبول سريعا >>الباب العالي في إسطنبول وا 

الييودي بوشناق صار ىو ...أنا لا أقوم بشيء ...لا شيء ىنا ينبئ بالخير...سريعا...

أنا لا أفعل شيئا حتى مراسلات الباب ...الواقف عمى دفتر الغنائم وعمى مراسلات مع فرنسا

 التي أدت ''بوشناق''ونفوذ الجالية الييودية مثل عائمة . (2)<<...العالي وصار يتدخل فييا

لتبقى معمقة '' الدّاي مصطفى'''' اويةظال''إلى ثورة الشارع عمييا إلى اختفاء غامض لزوج 

 .تماما مثل حكايتيا

 

  
 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .77، ص الرّواٌة- 1
 .175، صالرّواٌة - 2
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 :المقاطع السّردية-2

لمعنوان أىمية كبيرة في تشكيل الخطاب الروائي، وخاصة انو يشكل الرسالة التي يسعى 
المؤلف الضمني لنقميا إلى القارئ، ومن ثم فلا بد أن تتوفر فيو شحنات دلالية مكثفة  ومن 

يعدّ العنوان جسرا مشتركا بين كل من المرسل و المستقبل، تعبر من >>  ناحية أخرى
خلالو الدلالات التي تشي بمضمون السّرد و لذلك فان العنوان لا يفيم بمعزل عن النص، 

" أما " العمل"و " المرسل"، ىو نتاج تفاعل علامتي بين ''المرسل''إن العنوان من جية 
متأولا لو، وموظّفا خمفيتو المعرفية في " العنوان"من بوابة " العمل"المستقبل فانو يدخل إلى 

أىمية خاصة لمعرفة المكونات الفنية لو   فالعنوان في النص الروائي .(1)<<استنطاقو
 . والجمالية، لدلالات النّص

ىاجر ''دورا بارزا في كشف مقاصد الروائية ''نورس باشا''يؤدي العنوان في الرواية 
فتحت النافذة بشوق، لاحت بعض >>  في احد مقاطع الرواية ''النورس'' و يحظر ''قويدري

النوارس في الأفق فاستنشقت اليواء الذي راقصتو بأجنحتيا و ىرعت إلى شجرة الياسمين 
ترى أين تختبئ النوارس عند ...رأيت النوارس>>وتضيف في قوليا . (2)<<كي اسقييا

ظمت تحمّق و ...تعيش بين الصخور... نزول المطر؟ ىي لا تصنع الأعشاش
فعندما . ( 3)<<يدخل رئتي ىذه المرة مبملا منعشا...طبعا لا تزال تراقص اليواء...تحمّق

 يرى أنّ النوارس ليست شخصية في الرواية بل استعارة ''نورس باشا'' ينتيي القارئ رواية 
أرادت الروائية أن تقول بيا أنّ النّوارس ىو القصبة و ىو الباشا و ىو الجوىرة الغالية في 

وىي موجودة بطرق خفية و ىنا كمقاطع في الرواية يكثر فييا . تاريخ الجزائر، تحمق عاليا
 عندما يحيط بمدينة الجزائر فيو يعني ''النورس''التركيز عمى النورس كاستعارة لفظية لأنّ 

                                                           
 .174عبد المنعم زكرٌاء القاضً، البنٌة السردٌة فً الرواٌة، ص-  1
 .57الرواٌة، ص -  2
 .139الرواٌة، ص -  3
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بحثت عنيا لدى البشوات و .  التي تبحث عن الحرية''الظاوية''الحرية، وارتباطيا بالبطمة 
 .كان الخذلان، فبالتالي النورس الطائر كان يأتييا حسب التعبير الذي ذكرتو

 ىو الزمن العثماني في الجزائر، رغم أنّ الأتراك أقاموا في مشيد ''نورس باشا ''عنوان
عطاء 1830 و 1518الجزائر ما بين   لمميلاد، حيث ساىموا في إضافت ملامح جديدة وا 

 .صورة شاممة عن تمك الفترة

 يحمل دلالة تاريخية و التي تتمثل في فترة الحكم ''نورس باشا''إذن عنوان الرواية 
العثماني الذي دام ثلاثة قرون في الجزائر ودلالة السياسي تتمثل في تمك التنظيمات 

 .السياسية التي يترأسيا الحكام و الوزراء مثل الباشا و الدّاي والأغا

 :السّياسي-أ

 و كل خطاب دلالة تحكمو ''نورس باشا''يمعب الخطاب السّياسي دور ىام في رواية 
من القبطان باشا >>و قد قمنا  باختيار بعض المقاطع التي تبرز الطابع السّياسي

اعمم أنني أصدرت أوامر إلى موانئ ...القسطنطيني إلى حاكم الجزائر الدّاي مصطفى
الخلافة كافة، من اجل طرد كلّ أعوانكم كما أصدرت الأمر بعدم تزويد الاييالات بأي جندي 
و عدم السماح ليا بالقيام بأي تجنيد و بأسر كل سفينة تابعة ليا قد تظير في احد موانئ 

وعميو فيذا الخطاب السياسي . (1)<<...البحر  الأبيض المتوسط و سجن قائدىا و طاقميا
، وىي التي تصدر عن دواوين الدولة يتبادليا الخمفاء ''رسالة ديوانية''أتى عمى شكل 

والأمراء مع ولّاتيم و عمّاليم ورعاياىم في أغراض تسيير شؤون الدولة، كما ىو مذكور في 
 وىذه الرّسالة تعود إلى الخلافة العثمانية عندما كان الحكام يسيّرون الشؤون  المقطع

أنّ القتمى يممؤون رحبة السوق، والجنود  الأخبار تقول...>>السّياسية في الجزائر
'' مصطفى باشا''الانكشاريين قرروا انتخاب حجة الخيل احمد بك دايا عمى الجزائر، الحاكم 
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لكنيم ...يستجدى عطفيم و يمنح كل مالو مقابل السّماح لو بالرّحيل إلى اسطنبول
وعميو يتضح أنّ النظام السّياسي العام كان نظاما . (1)<<يرفضون و يتوعدونو بالإعلام

عسكريا مغمقا فيو سمطوي وليس وراثي وىو عسكري لأن الحاكم كان من العسكريين و لكن 
انتقال السّمطة من حاكم إلى آخر كان يتم بالعنف الشديد وأحيانا بوحشية كما حدث لحاكم 

 ليم وظيفة سياسية وعسكرية، فيم ينتمون ''الانكشاريين'' و''مصطفى باشا''البلاد الجزائر 
إلى الجيش النّظامي المتفرع لمحرب، أفراده من أبناء المسيحيين الّذين فقدوا آبائيم فأخذىم 

 .العثمانيون ونشأىم عمى الإسلام والولاء لمدّولة كوّنيم عسكريا 

بعد يوم عممو الأول عاد محملا باليدايا يقول أنيا ىدايا الحاشية الحاكمة، ىذا >> 
سجاد فارسي أصيل ىديّة الخز ناجي وىذا طشت و إبريق نحاسي يحوي عمى نقوش 
بديعة قدّمو لو وكيل الحرج، وتمك كؤوس زجاجية مرصعة بالأحجار الكريمة من عند 

وعميو ىذا الخطاب . ( 2)<<...الباشا سيار أما اليدايا الصغيرة فمم أكن قد فتحتيا بعد 
 :يحتوي عمى دلالات سيّاسية متنوعة ويمكن تفكيكيا إلى مايمي

في الخلافة العثمانية الخزناجي ىو من يتكمّف بأموال الخزينة العامة فيو بمثابة : الخزناجي-
وزير المالية وفي ىذا المقطع نلاحظ العلاقة السياسية و التي تجمعو مع حاكم البلاد و ذلك 

 .من خلال اليدايا المتبادلة خلال تمك الفترة

 وىو من يختص بشؤون البحرية و المشرف عمى الأسطول البحري وطاقمو، :وكيل الحرج-
وىذه الأمور تشكل التنظيم . وىو بمثابة وزير البحرية في فترة الخلافة العثمانية في الجزائر

السّياسي و الإداري لمدّولة الجزائرية الذي يمثل أىم المظاىر سيادة الدّولة واستقلاليا، من 
 ، والدّاي الذي (الخز ناجي ، وكيل الحرج ، الباشا سيار)خلال المؤسسات المذكورة سابقا 

 . يمثل أعمى سمطة في في البلاد و يتم انتخابو من طرف الدّيوان 
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 : التاّريخي-ب

 و يحتوي عمى دلالات رمزية ''نورس باشا''الخطاب التاريخي حضور ميم في رواية 
كنت اعرف مكانو، في أسفل >>في قوليا . توحي إلى ذلك و قد أشارت إلى ذلك الساردة

وعميو فالرّوائية . (1)<<القصبة، غير بعيد عن حمام سيدنا الذي صرت ادخمو بثقة كاممة
 والتركيز عمى العمق الذي يحتويو من ''القصبة''أشارت إلى المكان التاريخي المتمثل في 

تفاصيل و خيال و دلالات وىو منشأ عمراني  تاريخي شيّد من طرف العثمانيين، حيث 
عممت الكاتبة عمى اكتشاف خبايا ىذه المرحمة والغوص في عوالميا العتيقة و نقميا لمقارئ  

اسميا البتول ...وأخيرا صار لي صديقة في ىذه المدينة>>وىناك أمثمة أخرى. بحمّة إبداعية
وتقول أن سلالتيا أندلوسية، قد قدمت من غرناطة بعد سقوط الأندلس وصرت اعرف 

يعيش في ىذه المدينة كل الأجناس جنبا إلى جنب من دون ... أشياء كثيرة عنيا 
وفي ىذا المقطع دلالات . (2)<<غير أن الباشا كاتب يؤكد لي أن الخلاف كبير...خلاف

تاريخية فالسّاردة تعود بناء إلى تاريخ سقوط الأندلس، فالأندلوسيون كان ليم صمة و معرفة 
بالبلاد الجزائرية منذ الفترة الإسلامية تكاثر عددىم مع مجيء الأتراك و تشجيعيم الجياد 
البحري ضدّ النّصارى وقد كانت اليجرة الأندلسية عامل ازدىار اقتصادي وتطور عمراني 

 .الخ ...لمدينة الجزائر الأمر الذي مكّنيم من امتلاك المنازل و شراء الضيعات

ارتديت الحايك كيف ما اتفق وخرجت لمزقاق، وصرت ابحث >>و تقول أيضا الرّوائية 
 الذي يعدّ ''الحايك''في ىذا المقطع دلالة تاريخية والمتمثمة في .  (3)<<عنو في كل الوجوه

 .رمز تاريخي لممرأة الجزائرية و سترتيا 
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الرّواية غنية بالدّلالات التّاريخية و السّياسية و ىنا ما يشير إلى أنّ الرّوائية ذات ثقافة 
ومخيمة واسعة واستطاعت أن تنقل لنا مختمف ىذه الأحداث بجمّة فنية ممّا يشدّ انتباه القارئ 

 .أكثر في اكتشافو ليذه الدلالات

 : حدود العلاقة بينيما-3

ىر عمقيا  من ظعلاقة الخطاب السّياسي بالخطاب التّاريخي علاقة تداخل وتفاعل و ي
 .'' نورس باشا'' في روايتيا '' ىاجر قويدري''خلال عرض بعض الأمثمة التي تبثيا 

لم تعد . كلّ أصقاع البلاد ولا يزال الحاكم يطعم ويستقبل التياني>> تقول الساردة 
. (1)<<...وحكايات رياس البحر، لم أعد أطالبو برسائل العرش...تدىشني أخبار الحكام 

الساردة في ىذا المقطع استعممت أسموب لغوي بسيط ومتبادر إلى الفيم وىي لغة فصيحة 
وفي ىذا . والمّغة في ىذا المستوى تتصل بحياتنا المعاصرة والتي تستخدم العربية الفصحى

المقطع دلالة عمى أنيا تقدم لنا أخبار سياسية وعمييا تسترجع الساردة بمغتيا العلاقات التي 
كانت بين الجزائريين والعثمانيين في فترة حكميم وبالضبط مرحمة حكم الدّيات وأشارت إلى 

را لمدور الفعال الذي كانت ظنالعمود الفقري لمجيش التركي >>طائفة رياس البحر وىي 
تمعبو في طرد الغزاة الأوروبيين وصد ىجماتيم عن السواحل الجزائرية، لأنّ نشاط البحرية 
أناذاك كان يحمل طابع الحرب المقدسة لدى المسممين والمسيحيين عمى السواء كما كانت 

طائفة الرّياس مورد رزق وسيّدة البحر الأبيض المتوسط بدون منازع مدة ثلاثة قرون 
 .  (2)<<تخشاىا كل الدّول الأوروبية

 نخمص إلى أنّ الجزائر ارتبطت بالخلافة العثمانية وجمعتيما علاقة سياسية دبموماسية 
وأخرى تاريخية تتمثل في الحروب التي اجتاحت الجزائر مما أدى إلى الاستنجاد بالخلافة 

 .العثمانية
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يف الساردة في مقطع أخر علاقة أخرى مشتركة بين الخطابين السياسي ظ وت
إنّ الأمور تزداد سوءا بين الجزائر والباب العالي من جانب وبين فرنسا من >>والتاريخي 
لقد قامت البحرية الجزائرية بالإستلاء عمى عدد من السّفن الفرنسية وتعرض ...جانب أخر

'' بونابات''الضّباط والفرنسيون ممن فييا إلى النيب والتنكيل في مرسى تونس مما جعل 
لكن ىذا النيب جاء بعد أوامر رسمية صادرة عن الباب ...يعمن الحرب عمى الجزائر 

العالي الذي اغتاظ كثيرا من الحممة الفرنسية الموجو لمصر، ولم يأمر بيا حاكم البلاد 
لكن مصطفى باشا كفّ عن ذلك بين فرنسا والجزائر من تعاملات ...'' مصطفى باشا''

تجارية لاسيما الدّيون المستحقة عمى فرنسا فغضب الباب العالي وأرسل الخطاب الذي 
المّغة في ىذا المقطع سرد بأدق التفاصيل فيي . (1)<<تمكنت من فك حروفو قبل قميل 

بمثابة ميزان وزنت بو الساردة كمماتيا وىذا دلالة عمى أنيا مممّة بقواعد المّغة واستعممت في 
بداية الكلام أداة التوكيد إنّ لتأكيد صحة كلاميا كما تعكس ىذه المّغة شخصية الساردة 
وبيئتيا التي نشأت فييا وىي الجزائر وأرادت الساردة في ىذا المقطع أن تسرد لنا الوقائع 
التاريخية والسياسية التي مرت عمييا الجزائر إبان الخلافة العثمانية فوضّحت لنا العلاقات 

وخاصة عندما دخمت الإمبراطورية العثمانية في >>المضطربة بينيا وبين الدّول الأوربية  
حرب ضدّ فرنسا لسبب احتلاليا لمصر وشاركت القوات الجزائرية فييا رغم روابط الصّداقة 
المتينة التي كانت تربط الجزائر بفرنسا، لكن سرعان ما عادت الحياة إلى مجراىا الطبيعي، 
وىذا بسبب ميول الدّاي إلى فرنسا عمى حساب الدول الأوربية الأخرى وخاصة منافستيا 

ويعني ىذا أنّ العلاقات كانت علاقة تبادل وتكامل في البداية ولكن لم تبقى . (2)<<بريطانيا
عمى حاليا لأن فرنسا كان ىدفيا استغلال ثروات البلاد وجعميا جزء لا يتجزأ منيا وليذا 

فالجزائر لم تكن فقط دولة ولم >>اتخذت قضية الديون المستحقة ذريعة للاستعمار ولذلك 
بين الدول العظمى، بل كانت في قمة  (grand puissance)تكن فحسب دولة عظمى
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وىذا ىو ما أردنا بيانو وتأكيده بيذه  (Super puissance)الدّول العظمى 
اوية حاملا معو ظالأنّ الخادم سيعود إلى >>وينقمنا السرد إلى علاقة أخرى . (1)<<المحاولة

لقد عرفتو حاكما  ...اوية لأجمو كثيراظالوتحزن '' مصطفى باشا''خبر مقتل حاكم البلاد 
كريما وبسببو وجدت حبّ حياتيا، وفي نفس الميمة يعود الباشا كاتب مثمما يخبرىا لمقتل 

المقطع السردي يحيل إلى أنّ الساردة وظّفت . (2)<<الخزناجي مصطفى القزدرلي أيضا 
 تحيل إلى أوضاع الحكم ''الخز ناجي مصطفى القزدرلي'' ''الباشا كاتب''استعارات سياسية 

السياسي المضطرب في عيد الأغوات والدّيات جراء التصرف الفاسد والمستبد في الحكم مما 
أدى إلى اندلاع ثورات أىمية وخاصة بطيور النيضة الصناعية الأوربية وتكالبيا مع بعضيا 

 .''الدّاي مصطفى''البعض مما أدى إلى مقتل العديد من الدّيات كحاكم البلاد 

الخطابين السياسي والتاريخي علاقة تكامل وتفاعل وىذا ما أشار إليو السّرد في الرّواية 
ويظير ذلك في عمق الصّداقة والتعاون الدولي بين الجزائر وتركيا وبين اسطنبول والبحر 

 .الأبيض المتوسط المّذان كانا عاملان أساسيان ليذا التكامل والترابط
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 :الدّلالات الفنية و الفكرية في نص الرّواية-4

 :المكان-أ

لم يبقى المكان في نظر >>يحتل المكان أىمية خاصة في تشكيل العالم الرّوائي لذا
اكتشفوا جماليتو الكامنة في الخبرة الإنسانية وتجاربو  .الدّارسين مجرد رقعة جغرافية فقط

أي أن لممكان وظيفة جمالية، وذلك لإحتكاكو بعنصر (. 1)<<الحياة التي يتضمن 
الشّخصيات وىو متعدد ومتنوع في الرّواية، ومن خلال ىذا التمييد سنحاول رسم ملامح  

 .البنية المكانية في نص الرّواية، والتعرف عمى وظائفيا الدّلالية والجمالية

 :  (l’espace textuel)الفضاء النّصي-1

يقصد بو >>النصي في رسم معمم الأحداث التي تروي بين طياتو، و يساىم الفضاء 
، و يشمل -عمى مستوى الورق- الحيّز الذي تشغمو الكتابة ذاتيا باعتبارىا أحرف طباعتو

ذلك طريقة تصميم الغلاف، ووضع المطالع، و تنظيم الفصول وتعبيرات الكتابة المطبعية 
و ليس لفضاء النصّي علاقة مباشرة بالمضمون .( 2)<<و تنظيم وتشكيل العناوين، وغيرىا

إلّا أنو قد يعطي دلالة معينة لمعمل الرّوائي وتوجيو القارئ نحو فيم خاص لو، وحتى 
 :الصّفحات البيضاء فقد تنطوي عمى دلالة ما، ومن التقنيات التي يوظفيا النّص نجد

 ويستخدم لمدّلالة عمى أشياء محذوفة أو مسكوت عنيا وقد يكون عمى شكل : البياض
نقطتين أو ثلاثة أو أكثر أو توظيف الختمات الثلاثة وىذا ما يفيم بالبياض بين الكممات أو 
القفزات أو الفصول، ويكون ذلك لمدّلالة عمى مرور زمني أو حديثي أو تغيير في المكان و 

.. ىيا اذىبوا >> بكثرة ىذه البياضات التي وظفتيا الرّوائية''نورس باشا''قد تميزت رواية 
تعالوا غدا سوف اسمح .. اذىبوا..ىيا.. سوف ينام معي ىذه الميمة فقط.. لن يدفن إبراىيم
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يتبين لنا في ىذا المثال بأنّ الرّوائية . (1)<<..سوف ينام معي الميمة..نعم غدا ..بدفنو غدا
وظفت النقطتين أوالختيمتين لمتّعبير عن نوع المشاعر التي كانت تمر عمييا البطمة 

، ولقد سبق ''إبراىيم'' في تمك المحظات فيي كانت تعاني كثيرا لفراق ابنيا الوحيد ''الظاوية''
ن كان بياضا قد وظّف إلى ابعد الحدود فيستخدم مثلا كإسقاط  الذكر أنّ المكان حتى وا 
 .الحالة الفكرية أو النفسية التي تصاحب احدى الشخصيات كما رأينا في المثال السّابق

 :الأماكن المغمقة-2

 لمكاتبة ىاجر قويدري وجدنا أنّ الأماكن ''نورس باشا''في دراستنا لنص الرّواية 
المغمقة فييا متنوعة ومختمفة، وىذه الفضاءات مشحونة بعدّة دلالات نفسية، اجتماعية، 

 .الخ..تاريخية، سياسية 

 :البيت-أ

مجموعة من الصّور التّي تعطي للإنسان >>وىو احد الفضاءات المغمقة فيو يمثل 
براىن و أوىام التوازن ونحن نعيد تخيل حقيقتيا باستمرار و لتميز كل ىذه العثور يعني 

 احد أىم ''ظاوية'' لبطمة الرّواية ''البيت ''وعميو فقد شكل. ( 2)<<أن نضف الروح البيت
منذ دخولي ىذا البيت الكئيب و مواعيد >>المحطات التي استوقفتيا للاسترجاع الذكريات

الوجع مترامية عمى عتباتو، ماذا افعل بحالي، لا شيء يستدعي البقاء ىنا، اشتاق أمي 
ونعاجي، الجميع ىنا يسيء معاممتي حتى الخادمات يسخرن مني ومن ملابسي ومن 

دلالة نفسية تكمن من خلال   نلاحظ في ىذا المقطع أن ىناك.(3)<<طريقة مشيي وحديثي
 الكئيبة في داخل البيت الكبير، فيي قد  عانت كثيرا من قسوة الخدم عمييا ''الظاوية''نفسية 

 مما جعميا تعاني ''الباشا أغا حمدان'' وكان ذلك بعد رحيل زوجيا ''زينب''والزوجة الأولى 
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عرفت الدريبة التي تعني بيو المنزل مباشرة، بعد الباب >> . كثيرا وتشتاق لبمدتيا
الخارجي، عرجت عمى الخيامة التي وجدتيا مطبخا واسعا بو ثقوب نرمي فييا المياه 

يحمل ىذا المقطع دلالة . ( 1)<<المستعممة من دون عناء نقميا والتخمص منيا خارج البيت
وصفية و الكاتبة ىنا تقدم وصفا ماديا لمبيت وىذا يجعميا نتخيّل تمك الأشياء وكأنّيا حاضرة 

في اليوم الأول تابعت تنظيف البيت برفقة عائشة، وفي اليوم الثاني صعدنا >>.أمام أعيننا
إلى سطح البيت أين اكتشفنا المنزه، وىو عمى شكل قبّة توجد في كل البيوت التي حولنا، 

تصعد السناء إليو كي تنشر الغسيل، وتمتقي جاراتيا من اجل ثرثرة ضرورية، فالمدن 
الكبيرة لا تحفظ الأسرار ىنا يجمس أيضا أىل البيت صيفا، قد يحممون مائدة العشاء إلى 

يحيل ىذا المكان إلى بعد اجتماعي واضح . ( 2)<<ىنا كي يستمتعوا بنسيم البحر العميل
فالبيت في ىذه الحالة عاملا لجمع  الرّوابط الاجتماعية الأسرية والباعث للألفة واستيمت 

 .الرّوائية وصف البيت وصفا داخميا وخارجيا

     وعميو فمن خلال ما تناولناه في فضاء البيت توصمنا إلى أنّ سرد وصف البيت، كشف 
 .لنا طبيعة البيت المسرود من الناحية الفنية والثقافية، فالبيت مكان خصوصي وحميمي

 :القصر-ب

 القصر مكان مغمق متواجد في الرّواية ويعني مجمس القضاء المرجع الأساسي لحل 
النزاعات والصراعات في المجتمع الجزائري في فترة الحكم العثماني، وىو منشأ عمراني شيّد 

فتح الخدم باب الكبير لمقصر، فظير المكان خرافيا، رواق كبير >>.من طرف العثمانيين
تصطف عمى طولو الأعمدة الرّخامية المنحوتة، يفضى إلى مجمس قضائي الوقور الذي 

جمس أرضا وحولو زرابي باذخة، و صينيات نحاسية يؤمن بيا عطشو المباغت بين تظمم 
وآخر عمى جانبي الرّواق جعل لنا مجمس طويل مرصع بالزليج جمسنا بيدوء قبل  الرّجال 
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ستبدأ >> . (1)<<الذين أصدروا ضجة كبيرة و ىم يأخذون مقاعدىم عمى حسب الوصول 
حفظو المّو وعاونو في إثبات العدل و  '' مصطفى باشا''مظالم العباد في ولاية الدّاي 

يديولوجية فقد . (2)<<...الأمان نجد في ىذين السّردين دلالات متنوعة منيا دلالة وصفية وا 
قدمت السّاردة وصفا لممكان وىذا لمتأثير عمى المتمقي حتى يشارك في الأحداث ويغوص في 
عمقيا أكثر و قدمت بعدا إيديولوجيا والذي يظير من خلال تمك الصراعات والنزاعات التي 

 وىذا ما يؤدي إلى تعدد الآراء  والأفكار، وأشارت (الظالم و المظموم)تجري بين طرفين 
كذلك إلى بعدين آخرين السّياسي و التّاريخي، فالسّياسي يتمثل في تمك الجماعات التي 

ولاية الدّاي  ''تمارس الحقوق والعدل في المجتمع، والتّاريخي أشارت إليو من خلال قوليا 
 وىذا دلالة عمى أنيا تتحدث عن فترة تاريخية في الجزائر و أن المنشأ العمراني ''مصطفى

 . تاريخي يعود إلى زمن الخلافة العثمانية في الجزائر''القصر''

 :حمام سيدنا- ج

       الحمام مكان مغمق خاص لمنّساء والرّجال وقد حمل ىذا المكان دلالة اجتماعية 
عند مدخل الحمام عمقت قطعة قماش تعني أن الحمام يخص >>وثقافية في نص الرّواية 

لم أتقرب من ... نعم>>. (3)<<ىذا ىو حمام سيدنا: النساء، حيث تركني كتونيوس قائلا
كمينّ مغناجات سوف يضحكن من طريقة كلامي، ثم إنّ حديثين لا ...نساء الحمام يوما

يروقني، لا طالما استرقن السمع وكنّ فارغات، ثرثرتين لا تبارح التباىي بأثوابين 
 ''فظاوية''دلالة ىذه المقاطع تدل عمى تمك الفروق الاجتماعية والثقافية . (4)<<وحميّين

ترعرعت في القرية ولم تكن تعرف ىذه الأشياء ولم تذىب إلى ىذا المكان من قبل عكس 
 .النّساء التي عرفت وتثقّفت في ىذه الأماكن بالإضافة إلى ذلك فيو منشأ عمراني تاريخي
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الأماكن المغمقة حضورىا أساسي وضروري في نص الرّواية إذ إننا عبرىا نستطيع 
الدخول إلى عالم الرّواية عن طريق السرد الذي تقوم بو الرّوائية، وتعتبر ىذه الأماكن مفاتيح 

يحاءات بيا يتعرف القارئ إلى المغزى العام لمنص الرّواية  .ورموز وا 

 :الأماكن المفتوحة- 3

 . وظفت الكاتبة الأماكن المفتوحة في روايتيا، ووجدنا أنيا ركزت كثيرا عمى المدينة و القرية

 : المدينة-أ

المدينة فضاء مكاني مفتوح فييا مختمف المنشات العمرانية، وتتضمن مختمف مجالات 
الحياة لذا كان ليا اثر عميق في الوعي الروائي وقد تحدثت الرّوائية في نصّيا الروائي عن 

مدينة الدّزاير وىي الاسم الشعبي لمدينة الجزائر العاصمة، وىي الموضوع الرّئيسي في 
صعب جدا أن تصعد فكرة بحجم الدّزاير إلى رأسي المثقل بالفقدان .. الدّزاير>>الرواية 

والصّداع، لست اعرف أحدا فييا؟ ولا كيف ىم سكانيا؟ قال لي حمدان ذات مرة أنيا 
 كما تقول (1)<<ممتمئة بالييود، لا لن اذىب إلى النّصارى، سوف أعيش غريبة و ضائعة

المدينة التي تكون عمى البحر، تغسل أحزانيا بسرعة، الموج فييا >>أيضا في ىذا الصدد 
ينظف القموب في كل لحظة، يمكنك داخميا أن تتكمي عمى الزحام، وعمى الأسواق، عمى 

نوارس بيضاء تراقص ...الشرفات والأغنيات لتنال من حزنك و ضجرك، الدّزاير كما مالطا
من خلال ىذه المقاطع دلالة تاريخية تكمن في . (2)<<اليواء كي يدخل رئتيك نظيفا وعطرا

المقاطع الأول وىذا يدل عمى أنّ الجزائر مستعمرة حيث أنّ الأوضاع السّياسية لم تكن 
سكانيا مزيج بين السكان الأصميين وطبقات الييود و ىذا دليل عمى أنّ  مستقرة فييا وكان

  كانت محتمة من طرف الإسبان والبرتغال عمى جميع 1830الجزائر قبل الإستعمار أي قبل 
 وفي المقطع الثاني دلالة. سواحميا
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 وصفية وىو وصف حسي فالبحر مكان واقعي فييا فيو يروّح عن النفس ويذىب الأحزان 
 .   المنغمقة في ذاتية الإنسان

 :القرية-ب

استعممت الرّوائية القرية كمكان مفتوح وىي عبارة عن قبيمة صغيرة متواجدة في الرّيف 
 .وىي رمز لميدوء والاستقرار والطمأنينة عكس المدينة

اشتاق طفولتي اليادئة، لا تعرف غير روابي >>وتشير الكاتبة إلى ذلك في قوليا
عزيز الخضراء وسمائيا الممتدة حيث الملائكة والله، أنيض كلّ صباح لأرافق نعاجي في 

نلاحظ في ىذا المقطع دلالة نفسية ويتمثل ىذا . (1)<<رحمة العمف اليومية حتى المساء
 حين تواجدىا في الدّزاير استذكرت ''الظاوية''البعد من خلال الاستذكار فبطمة الرّواية 
 .المكان الذي ترعرعت فيو وىو قرية عزيز

تحتل الأماكن دور البطولة في الرّواية تقدم منيا السّاردة طبيعة الحياة الخاصة لبني 
 .البشر ولو وظيفة جمالية في بنية السّرد

 :المقبرة-ج

المقبرة فضاء مفتوح يرمز إلى التّاريخ في الرّواية وىو مكان خاص لدّفن البشر، ولو 
ستة أشير مرّت منذ رحيل إبراىيم، قبره مغطى بالثمج، بقيت >>حضور بارز في الرّواية

بقربو طويلا، حاولت أن ابعد الثمج الذي تكوّم فوق قبره، خفت عميو من البرد، لا يزال 
ضائعة كأنيا لا ...يرمقني بذات العينين الشاردتين في كلّ مرة، الموجع أنيا نظرة باىتة 

 ''الظاوية'' ابن ''إبراىيم''وعميو فالقبر يحمل دلالة تاريخية وىي موت . (2)<<...تعرفني
 وىذا ما يذكرنا بمرحمة من مراحل الحكم العثماني لمجزائر وىذا ما ''الباشا أغا حمدان''و
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 بالمقبرة يوحي إلى ''الظاوية''يتبيّن من خلال الاستحضار الماضي والحنين إليو فتعمق 
 .شوقيا وحنينيا إليو

فالمقبرة إذن بعد تاريخي وبعد نفسي توظفو الرّوائية بغية الاستحضار والاستذكار ما 
كانت عميو أمتنا في العصور الماضية وما عاشتو من ظمم وقير وحرمان وأسى وحزن وىذا 

 .ما يكوّن البعد الجمالي في النّص السّردي ويبرز مدى قدرة الرّوائية فنيّا

يحاءات  وممّا تقدم فالمكان جزء لا يتجزأ في الرّواية، فيو يرمز إلى عدّة دلالات وا 
متنوعة، فالرّوائية في سردىا للأماكن أعطت ليا أبعادىا الحقيقية مثل القصبة مكان واقعي 
سطنبول مكان واقعي متواجد في مدينة تركيا حميا وقد وظفت  يتواجد في الجزائر العاصمة وا 

 .  بأسموب سردي متنوع جماليا عموما''نورس باشا''ىذه الأماكن في رواية 

 :الشخصيات-ب

كل مشارك في أحداث الرّواية سمبا أو ايجابيا، أمّا من لا  >> إن الشّخصية ىي
 فالسرد يمثل. (1)<<يشارك في الحدث فلا ينتمي إلى الشخصيات بل  تعد جزءا من الوصف

سيمات الشخصية وأفعاليا ومواقفيا، وتعد جزء من البناء الفني والجمالي في النّص الروائي 
 .إلى جانب المكان و الزّمان، و تنقسم إلى أنواع

 :الشخصيات الرئيسية-1

 الظاوية: 

 و ىي نموذج البطمة في الرّواية و قد حظيت باىتمام ''ظاوية''تقدم الساردة شخصية 
 حيث اعتنت برسميا من الداخل والخارج لتطمعنا عمى مدى ''ىاجر قويدري''بالغ من قبل 

عمق مأساتيا، فيي موجودة في كل مكان وزمان و ىي المحرك الأساسي لكن الشّخصيات 
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عاودتني فكرة العقاب و قررت الذّىاب في الصّباح الباكر >>و تنقمنا الساردة من خلال السرد
سوف أموت ىنا عند المياه، أليست تعني المياه  في ديننا الطيارة ، .. إلى القمتة الغربية

فمتكن طيارتي من آثامي ىنا، توغمت داخميا، كانت المياه باردة، الخريف قاس و غادر 
أيضا، و عندما تراخي جسدي بالكامل و غاب إحساسي البرودة لاحت عمى عيني زىور، 

سوف أضميا إلى صدري طويلا و .. تشكل وعدا جديدا في صدري ، سوف اعتني بيا
 .(1)<<أىدىدىا وقوفا

ىذا المقطع وصف داخمي وبعد نفسي للأزمة التي مرت عمييا ظاوية بعد وفاة ابنيا 
 .الوحيد، و لكن ابنتيا زىور قد ساعدتيا كثيرا وخفت عمييا أوجاعيا وآلاميا

أكاد اجزم أن مكروىا ما حدث، ىناك عضة >>وفي وصف آخر بينت الساردة 
واضحة وجو الرسول، دخمت غرفتي بسرعة تاركة عيون سعدة و النسوة في حيرتيا، بدأت 
بتحضير نفسي، ييمني كما في كل مرة أن أكون جميمة أمام زينب لقد فضمني الباشا أغا 

حمدان يوما ما عمييا، عمييا أن تتأكد دوما أنني الأجمل و سحري أعمى من عينييا 
 وفيو وصف ''ظاوية'' ىذا المقطع أتى عمى لسان .(2)<<السماويتين و بشرتيا الوردية

خارجي و يظير ذلك في افتخار البطمة بنفسيا كونيا جميمة المظير مقارنة بضرتيا 
لكني أفقت عمى خيال رجل جعمني أىيم ذات اليمين و الشمال، وقد أكون >>. ''زينب''

تذكرت كلام أمي عن ذاك الذي سيعترض طريقي و يسمبني شرفي، اجزم أني ذكرت نصفو 
نجد في ىذا . (3)<<أثناء غفوتي، و النصف الثاني عندما فتحت عيني عمى خيال الّرجل

استرجعت ذكريات طفولتيا الخاصة بالأشخاص الذين أثّروا في حياتيا '' ظاوية''السرد 
 .اليومية والعاطفية
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إذن ظاوية شخصية عانت كثيرا في حياتيا، ومن معاناتيا استميمت الساردة أساليب 
 .  سردية متنوعة مستثمرة بذلك كل الإمكانات المغوية والجمالية في سرد ظاوية

 :الشخصيات الثانوية-2

براز  انيا شخصيات  موزعة داخل الرواية تساعد الشخصية الرّئيسية في أداء ميمتيا وا 
 .الحدث و ىي متنوعة في الرّواية

 الباشا أغا حمدان: 

 كما أنيا شخصية ممحمية ''ظاوية''تعتبر ىذه الشخصية ايجابية و مرافقة في حياة 
تحيل إلى  مرحمة من مراحل التاريخ فالباشا كممة تركية تحيل إلى فترة الحكم العثماني في 

قامت الدّنيا وقعت عندما دخمت ذلك البيت، كما >>و ىذا ما ظير لنا في الرّواية . الجزائر
لم أتخيل أبدا، صارت كالمجنونة، ترمي بكل ما تصادف عمى الأرض، ظمت تصرخ في 

توزع صراخيا عمى .. لجم غضبيا من دون فائدة'' الباشا أغا حمدان''حاول ... استياء
تعكس لنا الساردة  من خلال ىذا المقطع . (1)<<أرجاء البيت كاملا، ووقف عمى رأسي أنا

الحالة الشعورية لزوجة أغا حمدان الأولى عند سماعيا بأنو تزوج عمييا من ظاوية و كان 
 .زواجيا الأول

 زينب: 

 ''الباشا أغا حمدان'' لكن بعد موت ''ظاوية''شخصية ثانوية في الأول كانت سمبية مع 
صارت زينب تطمب  >>تغيرت معاملاتيا ليا وأصبحت ايجابية و يظير دلك جميّا في الرّواية

أما ... لطالما بممت قدمييا بدموعي لكنيا لم تشفق لحالي.. مني أن أدلك قدمييا كل مساء
واصمت زينب >>وفي قول الساردة .(2)<<المتعجرفة فاطمة فصرت أقوم عمى خدماتيا ليلا 

... تحضير لوازم عرس ابنتيا ثم غادرت بعد أسبوعين أدخمت فييما البيجة إلى خاطري
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أصرّت عمى ضرورة حضوري عرس ابنتيا في الرّبيع ... بكيت بصدق وأنا أودعيا
في المقطع الأول كانت زينب تسيئ معاممة ظاوية وتيينيا و قد عانت كثيرا . (1)<<القادم

منيا و لكن مع مرور الوقت تغير الوضع و تغيرت العلاقة بينيما جمعتيما سمة الايجابية و 
 .توحدا و ىذا ما يظير في المقطع الثاني وىذا ما يعني أن الواقع يتغير ولم يبقى عمى حالو

 الدّاي مصطفى: 

حمزة ابن ''     شخصية ثانوية في حياة ظاوية وىو زوجيا الأخير بعد زواجيا الثاني من 
 شخصية تاريخية وىو من ''الدّاي مصطفى'' الّذي طمقيا و رجع إلى عائمتو، و''شواش

 حاكما لمجزائر، كما ''فترة الحكم العثماني في الجزائر''أصل تركي و كان سابقا أي في 
في '' الدّاي مصطفى باشا''عند عصر اليوم كنت مع ..>> ''ىاجر قويدري''ذكرت 

المسجد، بينما حاول جماعة من العصاة في قصر جنينة مبايعة داي جديد لمبلاد، لقد 
فالساردة .  (2)<<..وأمر بإعداميم جميعا... سمع الحاكم بالمؤامرة و حاصرىم جميعا

رجعت إلى الزمن الماضي واستحضرت الأحداث التاريخية التي مرت عمييا الجزائر ومن 
 وأوضاعيا ''الدّاي مصطفى''جية أخرى رسمت ملامح السياسة في فترة حكم الذي تولاه 

 .المتأزمة والتي نتجت من خلال فساد الحكم أناذاك

 عائشة: 

 حنونة و طيبة وىي خرساء وقد قاست كثيرا ''ظاوية''         شخصية مرافقة و ايجابية مع 
بدت عائشة منتعشة وسعيدة رغم كل ما >>في حياتيا و ىذا ما يظير في النّص الرّوائي

حل بيا، سعادتي كانت اكبر و نحن ندخل وسط جموع  الناس الذين لم يتوقفوا عن 
وعميو فيذا المقطع تسرد فيو الساردة الحالة النفسية . (3)<<الحركة، ولم ييتموا بأمرنا أيضا

لعائشة فيي إنسانة مرحة و ذات قمب طيّب وحنونة بالرّغم من الاغتصاب المرير الذي 
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فاقت عائشة من إغمائيا واشتدد >>تعرضت لو فيي شجاعة وقنوعة بقدرىا المحتوم
صراخيا أكثر عندما مثمت بين يدي العجوز البدينة التي طمبت ماءا ساخنا وبعض الفوط 

لقد استغرق الأمر وقتا طويلا جدا لا اعرف لما تخيمت أنيا ستمد قبل لحظات ... 
في ىذا المثال دلالة نفسية تتمثل في معاناة عائشة أثناء ولادتيا لطفميا، و كذا . (1)...<<

 .يسرد قمق ظاوية عمييا وخوفيا لأنيا الأخت التي كانت سندا ليا في حياتيا

 كتونيوس: 

، ''بعثمان''     شخصية مرافقة لمبطمة وىو اسم مستعار لأحد الخدم المالطيين المعروف 
 ''الدّاي مصطفى''فيو أسير من طرف الجزائريين اشتراه بعض التجار واتخذه حاكم البلاد 

خادما لو، ويرمز إلى  التّاريخ أي إلى الخلافة العثمانية التي اشتدّ فييا الصراع بين الجزائر 
في مناء الدّزاير اشتراني أول الأمر تاجر كبير، >>والدّول الأوروبية، وىذا ما تنقمو الساردة 

أجبرني في الميمة الأولى عمى النوم معو، كنت يافعا، وسيما، عيناي كما بحر مالطا، 
طوال الفترة الماضية كنت مييأة >> .(2)<<وجنتاي بمون وردىا من عمى شرفات منازليا

 . (3)<<...لعرض كيذا، لقد اخبرني خادمو عثمان بيذه الرغبة القديمة مرات عديدة

 يستذكر ويسترجع زمن ''كتونيوس''في المقطع الأول دلالة نفسية ووصفية، فعثمان أو
مضى في حياتو يعود إلى فترة أسره وشرائو من طرف احد التجار مستذكرا شبابو وبالاستناد 
إلى الوصف والاسترجاع، و ىذا دلالة عمى التّاريخ ، وفي المقطع الثاني دلالة إجتماعية 

 .تعكس ىيئة عثمان
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 و ما يمكن أن نستخمصو لكلّ ىذه الشخصيات أن الرّوائية وضّفتيا في النص الرّوائي 
و ركزت عمى رسم ملامحيا ووظيفة كل منيا و عكست دلالاتيا بصور فنّية تعبر فييا عن 

 .          الأحداث التّاريخية و السّياسية

 :الزمن-ج

 و ''المّواحق''عمى المفارقات الزمنية المتمثمة في '' نورس باشا''يعتمد الزمن في رّواية 
 .''السوابق''

 (:Analepses) المّواحق-1

 ويعني بإيراد الأحداث التي وقعت من قبل وىي متعددة في الرّواية، وتبدأ الرّواية 
كم >> ''الظاوية''بالعودة إلى ماضي الشخصية، ونمتمس ذلك عمى لسان الشخصية البطمة 

أحببت ذلك الانطلاق الصباحي نحو البعيد، منذ الطفولة المبكرة راىنت عمى البعيد الذي 
سيحمل حتما الكلأ الكثير والماء الصافي، تعممت ذلك من نعاجي، لم أكن أوقف مسيرىا، 

 تعرضت .(1)<<...كنت أترك ليا كامل الحرية، وكانت تترك لي كلّ المطمق، أتوه برفقتيا
 وىنا استحضرت ''ظاوية''الساردة من خلال ىذا المقطع من الرّواية، حياة الشخصية 

ونجد . واسترجعت بطمة الرّواية طفولتيا في قرية عزيز وكيف كانت تقضي أياميا مع نعاجيا
نسيت أمر الحممة، لم أتحرك من مكاني ولم أقدم يد >>:أيضا لواحق في مقاطع أخرى مثل

والحممة ...صرت أنا المطر...وولدي إبراىيم...العون ليم، تذكرت الحفر السبعة وعزيز
 ''الظاوية'' توضح ىذه اللاحقة دلالة نفسية تكمن في استذكار البطمة .(2)<<قمبي الممتمئ

 .السحر الذي قامت بو أميا كي لا تنجب من جديد
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تلاحقني كل خيالات الماضي، تتحول إلى >> ''الظاوية''وكذلك تقول بطمة الرّوائية 
 وعميو في ىذا .(1)<<أشباح تضاعف من سرعتيا كمّما ثبتت مواطن آلاميا في خاطري

 .  تستذكر معاناتيا وآلاميا في الماضي'' الظاوية''المقطع نجد أن

 (:prolepses)الاستباق-2

وتعني باستباق الحوادث أي إدراك الحوادث قبل أوان وقوعيا وقد وظّفتيا الكاتبة في 
سأتدبر أمر المال >>ومن الأمثمة التي نجدىا حاضرة في الرّواية. الرّواية بصورة مختمفة

أنا لم ...أريد لأولادي حياة كريمة... لابدّ أن أفعل ذلك...المتبقي وأشتري جنان تلاوممي 
في '' الدّاي مصطفى''في ىذا المقطع دليل عمى أنّ . (2)<<أقم بيذه الأعمال في حياتي

 يريد أن يشتري بيت في تلاوممي في المستقبل لكي يعيش مع ''الظاوية''حواره مع زوجتو 
أولاده حياة سعيدة وىنيئة فيو بريد الأفضل لعائمتو، ضف إلى ذلك سوابق أخرى ويظير ذلك 

يا صغيرتي، ىناك أيضا سيصبح >> وابنتيا زىور''الظاوية''من خلال الحوار الذي دار بين
لديك أصدقاء، إسطنبول مدينة كبيرة أكبر من الدّزاير، ستتعممين العزف، أنت لا تعرفين كم 

يتضح في ىذا المقطع استباق الحوادث وذلك عبر . (3)<<...يعشقون العزف والغناء ىناك
 لابنتيا زىور أنيا سترحل إلى مكان آخر وىو إسطنبول أين تتعرف ''الظاوية''ما ترويو 

 .عمى أصدقاء جدد تصادفيم في حياتيا

 والتي تكمن في الرّواية، فيي ''المّواحق''يمكننا مما تقدم استخلاص وظائف كل من 
 ''ألسوابق''تقدّم معمومات عن ماضي الشخصية وسد ثغرة من ثغرات السّرد، وتكمن وظائف 

كذلك في النّص الرّوائي عمى أنيا تشوق القارئ واكتشاف ما قد يحدث مستقبلا كذلك تقديم 
 أربعة ''جرار حنيت''مدى براعة الكاتبة الفنية والإبداعية، ولدراسة ىذه المفارقات اقترح 

 .الخلاصة، الحذف، المشيد، الوقف: تقنيات حكائية
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 الخلاصة(Sommaire :) 

ىي تقنية زمنية تحتل مكانة محدودة في السّرد الرّوائي بسبب طابعيا الاختزالي الماثل 
في أصل تكوينيا والذي يفرض عمييا المرور السريع عمى الأحداث، وعرضيا مركزة بكامل 
الإيجاز والتكثيف، ولا نستطيع تمخيص الأحداث إلّا عند حصوليا بالفعل أي عندما تكون قد 
أصبحت قطعة من الماضي لكن يجوز افتراضنا أن نمخّص حدث حصل أو سيحصل في 

عاد >> ''نورس باشا''الحاضر أو المستقبل ومن أمثمة الخلاصات التي وردت في الرّواية 
. (1)<<...الباشا أغا حمدان بعد شيرين من القير، لم يتجرأ أحدا ويخبره بما حصل لي

 في ىذين المقطعين الروائية قامت .(2)<<بعد شيور صارت زينب حبمى لممرة الثالثة...>>
باختزال أحداث الشيور التي قضاىا حمدان وىو خارج بلاده ولخّصت كذلك الآلام  والمعاناة 

 في تمك الآونة التي كان بعيدا عنيا وفي المقطع الثاني ''الظاوية''التي مرت عمييا زوجتو 
كذلك اختزلت الروائية الأحداث التي وقعت في شيور في البيت الكبير وىكذا حتى أصبحت 

 حبمى فكان يفترض للأحداث أن تغطي مساحة كبيرة من الزمن السردي لكن تسريع ''زينب''
يجازىا ونجد تمخيص آخر في الرّواية بعد أيام >>وتيرة السرد أدى إلى تقميص الأحداث وا 

 في ىذا المقطع <<...ىاىم الخدم يحرقون تمك الغرفة...فارقت الخادمة الكبيرة الحياة أيضا
الرّوائية لم تشر إلى الأحداث التي وقعت خلال تمك الأيام واكتفت بالتطرق إلى حدث موت 
الخادمة الكبيرة في البيت الكبير ولم تذكر تفاصيل تمك الأيام التي انقضت مما يدلّ عمى 

 . سرعة السّرد في الرّواية
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 الحذف (L’ellipse ): 

تقنية زمنية تفضي بإسقاط فترة طويمة أو قصيرة من زمن القصة وعدم التطرق لما  
جرى فييا من وقائع وأحداث، كما تساىم في تسريع السّرد وذلك من خلال الحذف الذي يقع 

 .عمى مستوى الأحداث ويكتفي السارد بالتمميح إليو

يكبر الصغار ...أربع سنوات ىنا في تلاوممي>>:ومن أمثمة الحذف في الرّواية نجد
في ىذا المقطع نجد الحذف ويظير ذلك في إلغاء . (1)<<...وتكبر الحكايات من حولنا

 إلى جانب زوجيا والعڤونة ''ظاوية''الرّوائية الفترة الزّمنية الشاسعة التي قطعتيا بطمة الرّواية 
والأطفال حيث أشارت إلى ىذه الفترة بأربع سنوات فيي لم تذكر الأحداث التي وقعت في 

 .تمك الفترة 

في الحقيقة لقد ىزمتني ظاوية، وما ...أنا ىاجر>>نعثر كذلك عمى مثال آخر لمحذف
أمام مدخل ...ىي الآن منذ أكثر من سنة عمى ىذا الحال ...عادت تستجيب لخيوط حبكتي

وقد تمّ حذف أحداث فرعية في السرد وأشارت . (2)<<...الباب الخارجي تنتظر الباشا كاتب
الروائية إلى ذلك بلازمة من لوازمة وىي منذ أكثر من سنة التي تدلّ عمى حذف كبير 

 لم تعرف أي أخبار عن زوجيا ''الظاوية''للأحداث التي وقعت في تمك المدّة فبطمة الرواية 
 .وبقيت دائما عمى أمل السماع بعودتو

 المشيد(scène :) 

 في ''لطيف زيتوني''المشيد أو الحوار تقنية زمنية تساىم في إبطاء السرد ويعرّفو 
ويترك السارد في المشيد ميمة السرد ويفسح المجال لمحوار الذي تعبّر عبره >>قولو

وعميو . (3)<<الشخصيات عن ىموميا وشواغميا فيتطابق زمن الحكاية مع حجم الخطاب
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فالحوار الذي يقع بين الشخصيات ىو المشيد وقد اخذ الحوار في نورس باشا، اشكالا 
 :''الباشا كاتب'' و''الظاوية''مشاىد الحوار الذي جرى بين  ومستويات عدّة منيا

 .لو انك تحضر دواة وريشة، حتى تعممني الكتابة->>

 وماذا ستكتبين؟   -

 .سأكتب كل ما تكتبو أنت   -

ستكتبين الرسائل لمقاطعات البلاد وتدوّنين مقدار الغنائم وترسمين مراسيل ...أه     -
 ...الحرب والسلام لمدول

 .سأتعمم الكتابة أولا ثمّ نرى ىل يمكنني ذلك أم لا...لا أعرف      -

وعود العراء لا ...وعدني أن يعممني الكتابة والقراءة ذات عري، لم أخذ بكلامو      -
يتضح لنا من خلال ىذا الحوار أو المشيد معالم الشخصيتين الظاوية . (1)<<تمبس حقيقتيا

والباشا كاتب وأىمية ىذا الحوار خمق التشويق لدى المخاطب السردي ولدى القارئ عمى حدّ 
سواء وفتح شييتيما عمى عالم الحكاية فالباشا كاتب وعد الظاوية بتعميميا الكتابة ودار 

 .الحوار حول ىذا الموضوع بطريقة شيقة تدىش المتمقي

  الوقف(pause:) 

 ويسمى كذلك بالوصف الذي يقوم بو الرّوائي في تقديم مشاىد وصفية 
 وىنا يحدث الوقف أو الاستراحة وىو ما يساىم في (طبيعة، أشخاص، أماكن)للأحداث

ومن نماذج الوقف في الرواية تمك المّوحات الوصفية كوصف ظاوية ...تعطيل حركة السرد
ليس أجمل من ىذا الصباح، ىذه المدينة تصحو باكرا، سمعت وقع >>لمدينة الجزائر

الأقدام والأصوات في الزقاق القريبة، ثمّ صوت الصغّار وىم يركضون وكذا أصوات 
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المطارق التي تعني أنّ احدّادين قد بدؤوا العمل، فتحت النافذة بشوق، لاحت بعض 
النوارس في الأفق، فاستنشقت اليواء الذي رقصتو أجنحتيا وىرعت إلى شجرة الياسمين 

كي  أسقييا، أن تعيش معك شجرة في السقيفة يعني أنك تنصبيا شاىدا عمى كل ما 
يحدث معك، شيادة الأشجار ىامة كي تحافظ عمى أسرار بيتك، كل بيوت الدّزاير تتوسطيا 

شجرة، بيوت عزيز أيضا تغيب عنيا كرمة العنب، وكمما تطاولت وغطت وسط الدّار 
بأوراقيا الوافرة، كمما كانت الأسرار تحت جذورىا أمنة، كنت تحت الياسمينة أقوم بزرع أول 

 لوحة وصفية عن مدينة الجزائر فوصفت الأماكن ''الظاوية''قدمت لنا . (1)<<الأسرار
الطبيعة والأماكن العمومية واصفة الحركة الدائبة فييا والتي تعج بالسكان منيم العمال في 

المتاجر والأطفال الذين يمعبون في الزّقاق ووصفت كذلك مشاىد أخرى في قرية عزيز 
 .فوصفت بيوتيا المحيطة بالأشجار

من خلال دراستنا لمبنية الزّمنية السّردية نستنتج أن الكاتبة في سردىا لمحوادث لجأت 
إلى تقنيتي الحذف والخلاصة، وىذا لتسريع الأحداث وىذا يسمح ليا بإيجاز الأحداث دون 
التعمق فييا  والاكتفاء بالتمميح إلييا أما تقنية الوقف والمشيد فيي تقنيات تعمل عمى إبطاء 
السّرد فيتمّ تعطيل وتأخير وتيرة السّرد، والزمن في النّص السّردي تخييمي حتى ولو ظيرت 

 .مرجعيات حقيقية

 :التبئير-د

 من خلال موقع السارد الذي يظير دوره في تمك ''نورس باشا''يتجسد السرد في رواية 
الرؤى السردية التي تسرد لنا أحداث الشخصيات وقد غمبت في نص الرّواية الرؤية مع، تمييا 

 .الرؤية من الخارج وتكاد منعدمة الرؤية من الخمف
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 :الرؤية مع-1

 تنوعت الأمثمة في ىذا النوع ونجد ذلك في السرد ألمشيدي الذي يتم بين الشخصيات 
 .وىنا السارد يعرف ما تعرفو الشخصيات ويتساوى معيا

 :قال لي كتونيوس->>

 .يبدو أنّ والدتو لن تحتاج إلى ذلك مطمقا...لا يحمل ىذا الرضيع اسما حتى الآن -

 .لن تحتاج إلى ذلك...نعم -

 .(1)<<سوف لن يحتاج لقول ماما...المصيبة لو أنو أخرس مثميا-

 ىما ''الظاوية'' و''كتونيوس''انطلاقا من ىذا المقطع الحواري نرى بأنّ الشخصين 
 الحرية المطمقة لشخصياتيا ''ىاجر قويدري''المذّين يتولين عممية سرد الأحداث، فمقد أعطت 

 في الحديث عن نفسيا وعن نمط ''الأنا''الروائية والدليل عمى ىذا تقمصيا لضمير 
شعرت بضياع كبير أنا في الطريق العودة إلى البيت، لقد حبك عثمان خطتو >>:حياتيا

بصبر طويل، فاستدرجني طوال أشير كي أدمن المدام فيضيع عقمي ووعيي ليتمكن من 
سرقتي في ىدوء، لكنني استحق كلّ ما يحدث لي لقد تركتو يفمت من يدي بسيولة، بدت 

كل تمك المظالم من السرقة والمكر والجشع، كم ىي مدينتي ...لي المدينة شريرة وماكرة
 تحدثت ''الظاوية''يوضّح ىذا المقطع أنّ الشخصية . (2)<<ىادئة، ليس يسرق فييا أحد

 الذي سرقيا وتركيا تعاني ''عثمان''عن نفسيا والخيانة التي تعرضت ليا من طرف خادميا
 .وىنا تقمصت الشخصية دور السارد في الكلام
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 :الرؤية من الخارج-2

 من الأمثمة الحاضرة في الرّواية عن ىذا النوع ذلك السرد الذي تقدّمو البطمة 
، وىي مممة بالأحداث، أي أنّ الساردة أقل منيا معرفة، وىي تعرف أكثر منيا ''الظاوية''

في الصباح ذىبت زينب وابنتيا إلى >>وىذا ما يتبين من خلال المقاطع التالية وفي قوليا
ألحت كثيرا في ذىابي معيا لكنني لم أشأ ...قريبة ليما كي تبدأ في تحضير جياز العروس

 من خلال ىذا المقطع يتبيّن لنا أنّ السّاردة تقدم .(1)<<أن أكون مرفقا ليس يخصو شيئا
 .الشخصية كما تراىا وتسمع بيا فقط

 :الرؤية من الخمف-3

الساردة في ىذا النوع تعرف كل ما يدور حول شخصياتيا وىي بمثابة محممة نفسية ليا 
 وندعم ىذا القول بمقاطع من الرّواية عمى ''نورس باشا''ويتضح بعدىا الدلالي في رواية 

امام ىذه المأساة ستفضل بالتأكيد البطمة البقاء في حالة غثيان أمام >>لسان الساردة
يتضح جميا  . (2)<<مدخل الباب الخارجي لجنان تلاوممي ولا ترى عينيا ىذه البشاعة

 التي تعاني وتقاسي ''الظاوية''خلال ىذا المقطع أنّ الساردة تعمم ما يدور في نفسية البطمة 
 .كثيرا لغياب زوجيا

 ىي الغالبة ''الرؤية مع''من خلال ما قمنا بو من دراسة لمرؤى السردية يتبن لنا أن 
 .في نص الرّواية بالنسبة إلى الرؤى الأخرى

 

 

                                                           
1
 .121 الرّواٌة، ص - 

 .184الرّواٌة، ص -  2



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 



 :الخـاتـــــــــــمة

 
64 

 :استنادا عمى ما قمنا بو في تحميمنا في ىذا البحث توصمنا إلى عدّة نتائج منيا

الخطاب السّياسي والتّاريخي عنصران أساسيان في الرّواية وحضورىما لو أىمية كبيرة، 
لما يحتويو من دلالات فنية وفكرية، لذا كانت العلاقة بينيما وبين النّص السّردي علاقة 

 .وطيدة لمتداخل والتكامل الذي يحدثاني فيو

وظّفت الرّوائية نمطين من الشخصيات ذات مرجعية تاريخية، يعني الشخصيات 
المنتسبة في الأصل إلى التاريخ، وىي التي نشأتيا الرّوائية انطلاقا من شخوص ذات وجود 

 ومنيا ذات مرجعية سياسية كشخصية ''الدّاي مصطفى''فعمي في التّاريخ  مثل شخصية 
 أماّ النمط الأخر والمتمثل في الشخصيات المتخيّمة باعتبارىا صانّعة ''يولداش'' ''الخزناجي''

 .إلخ...''العڤونة'' ''كتونيوس'' ''ظاوية''للأحداث والمعركة الرّئيسية ليا مثل شخصية 

      الزمن في الحكاية لم يكن خطي فيو ينكسر ويتموى ينفمت بشكل يضاعف من فضول 
القارئ، دون أن تضيع الإشارات، وتمعب تقنية الإسترجاع دورا حاسما  في ذلك، خاصة وأن 

 ''عزيز'' وما فييا من بمدة ''ظاوية''الحكاية حكايتان في الوقت نفسو حكاية البطمة 
 . الاسم الشعبي لمدينة الجزائر''ألدّزاير''وحاضرىا في 

 استعمال الرّوائية تقنيات السّرد المعاصر، حيث تجمت ''نورس باشا''ما ميّز رواية 
ىذه التّقنيات بشكل واضح في عنصر الزّمن تقنيتي السّوابق والمّواحق إذ حظيت المّواحق 

بقسم وافر في التوظيف ، وذلك لغرض إعطاء القارئ معمومات  عن الشخصيات الرّوائية 
والتنبيو لشيء لم يذكر في لحظة التي وصل إلييا السّرد، كما أنّ السوابق ساىمت في انتقاء 

وما صدفنا في تحميمنا لمزّمن التقنيات المتعمقة بحركية السّرد من حيث . عنصر التشويق
السرعة والبطء مثل الخلاصة والحذف،الوقف، المشيد، ساىمت في تقديم وتأخير عجمة 

 .السّرد
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إنّ المكان في بعض نواحي دراستنا فضاء واسع لمقيم الإنسانية والوجودية بكل مكوناتو 
 .الطبيعية والبشرية والرّمزية فتغرس معالمو وطقوسو وأشخاصو  وأشيائو العميقة في الوجدان

المّغة التي كتبت الرّواية تثير الإعجاب والتحميق في نفس القارئ لشفافيتيا، وخموىا من 
الثرثرة الزّائدة ودقتيا في رصد المشاىد والحالات بقدر ما تثير التساؤل عن مبرراتيا 

 .الموضوعية

 إلى إتباع طريقة حكي في كتابة الرّواية من بدايتيا إلى ''هاجر قويدري''لجأت 
نيايتيا، فقد وظفت أسموبا سردّيا واحدا ولغة واحدة جامعة، عدا توظيف تقنيات الزمن التي 

أسيمت في منح الرّواية قيمة فنّية، والتكثيف من استخدام الوصف ومعمقاتو ليجعل من 
 .النّص بنية فنّية واحدة

إنّ امتزاج المكوّن السّردي بالإيديولوجي في نّص الرّواية فتح لنا عالما لمقراءة والمتعة 
وأصبغ عميو جمالية وفنّية رسخت التعدد الدلالي والفكري، ىذا الأخير الذي فضح وكشف 
بعض التوجييات الإيديولوجية السّائدة، التي عمل النّص عمى تجاىميا وتغييبيا في أحايين 

 .كثيرة

وبعد فإنّ ىذه النتائج التي توصمنا إلييا ليست نتائج ثابتة، لأنّ قراءة النّص وفيمو 
 .     يختمف من قارئ لآخر وىذا ما يجعمو حيّا ومستمرا
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