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 ديرـــــــــــكر والتقـــــــــــــــالش

                              .تمامه إنجاز هذا العمل ولإبنعمة العلم ووفقنا علينا نعم أالحمد الله الذي      

على الإشراف ب تكرمت علينا  التيثابتي يمينة  ستاذتنا الفاضلة :ألى إنتقدم بالشكر الجزيل 

الله  سألن ٬في صميم الموضوعوالتي كانت ملاحظاتها القيمة و  توجيهاتهاوعلى  ٬هذه المذكرة

                                                                                       .ن يجعل صبرها في ميزان حسناتها يوم القيامة أخير الجزاء وعنا ن يجازيها أ

وجميع  ٬العون ّالتي مدت لنا يد  عابد رقيقمنال ستاذة لألى اإكما نتقدم بالشكر الجزيل 

                                               . استثناءبجاية دون بحمان ميرة ّساتذة جامعة عبد الرأ

خاصة  ٬نجاز هذا العملإو من بعيد على أن نشكر كل من ساعدنا من قريب ألا يفوتنا كما 

    .ومكتبة القصبة  ٬وكل عمال وموظفي المكتبة الجامعية  ٬ «حجيلة بن عيشة  »خت لأا
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واحفظ لهما جناح الذل من الرحمة وقل ربي ارحمهما كما ربيان  »لى من قال الله عزوجل إ

.                                                                                «صغيرا  

مي ّ أمي ثمأنسانة عرفتها في حياتي ) إروع أحلى وأغلى وألى إهدي هذا العمل المتواضع أ

مي ( حفظها الله .                                                                    ّ أثم

بي الغالي حفظه الله .                                                        أتمام دراستي : إالذي رباني ودفعني  لىإ

علاوه .                                               ٬حسيبة  ٬حبيبة  ٬ربيع  ٬عائشة  ٬خوتي :  نورة إلى جميع إ

 ٬سيد علي  ٬يا آملعز  ٬نصر الدين  ٬سدا  ٬هنة ل ٬لادهم :  فلة و أنسى جميع أن أدون 

 .                  فتيحة ....  ٬يونس 

ساتذتي الذين رافقوني في مشواري الدراسي بجامعة عبد الرحمان ميرة .                أكل  

كل زملائي الذين رافقوني في مشواري الدراسي منذ الدخول الجامعي .                     

                            « .         نورة » خت والصديقة التي شاركتني هذا العمل لألى اإهدي هذا العمل المتواضع أكما 
 "……… حب ألى كل من إ                                               »
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هدي هذا العمل المتواضع :                                                              أ

ي أمّجي : ّنتظرت بشوق يوم تخرإولطالما  ٬رت طريقي ودربي بنصائحها ناألى التي إ

الغالية حفظها الله .                                                                       

ني وسهر على تعليمي : والدي العزيز حفظه الله .                             بّالى من رإ

وحليم .                                                                خواني رزيق إلى إ

راسي .                        ّح في مشوارها الدلنّجالها امتمنّية ة حنان لصّغيرختي األى إ

طال الله في عمرهم .                                                       أجدادي ألى إ

.                                                 اية التي ساندتني بنصائحها لى خالتي بإ

سمرة .                                         ٬رادية  ٬لامية  ٬منى  نصيرة ٬صديقاتي :ّ لى كلإ

.                                ثابتي يمينةستاذة المشرفة لأيقة الصّدلى التي كانت نعم اإ

« .                                                  سليمة » يقة الوفية لصّدخت الألى اإ

 حباب .        لأهل والأاّ لى كلإ
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 ‌أ 

وهو من أكثر المظاهر الثقافية و الأدبية  دبية الراقيةالفنون الأبين المسرح من يُعتبر        

تحولاته، فالصّلة بين الكتابة المسرحية و التحوّلات   لقدرة على وصف المشهد المجتمعي بك

الحضارية قائمة وقويّة جدّا منذ الأزل،  ودراسة  المسرحية تمكّننا من استيعاب ما يحدث في 

المحيط ذلك أن النص المسرحي يعبر إلى حد بعيد عن السّمات البارزة في مجتمع ما، 

بيعة وتحوّلات العصر،  كما يبحث في ويجسده بسلبياته و ايجابياته فهو يستجيب للط

 مختلف أنواع العلاقات التي تربط بين الممارسة المسرحية و المجتمعات الإنسانية. 

و المتمعّن في المسرح الجزائري يجد أنه عالج مختلف القضايا السياسية و الاجتماعية       

ي والاجتماعي و محاربة و الثقافية، فقد لعب دورا هاما في نشر الوعي السياسي و الثقاف 

الكثير من الآفات  الاجتماعية المنتشرة في أوساط المجتمعات الجزائرية أثناء فترة الاحتلال 

 الفرنسي،  كما عمل أيضا على التعريف بالقضية الجزائرية داخل و خارج الوطن.

قسنطيني" ولقد ظهر في هذه الفترة كتاب ومسرحيون كثر" كعلّا لو" و"بشطارزي" وّ"رشيد     

وكان هذا الأخير من أكثر المسرحيين المعروفين بالسخرية و الفكاهة في أعمالهم المسرحية  

.                                              و جل مسرحياته جاءت في طابع اجتماعي

و من بين المسرحيات التي اشتهر بها "القسنطيني"، اخترنا مسرحية" بابا قدور          

لطماع "نموذجا لدراستنا.                                                                 ا

و الإشكالية التي يتمحور حولها البحث هي الكشف عن مظاهر السخرية في المسرح      
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‌ب   

الجزائري واخترنا مسرحية: "بابا قدور الطماع" "لرشيد قسنطيني" أنموذجا فكانت الدراسة. 

رحنا من خلالها جملة من التساؤلات:سياقية ط  

تجليات السخرية في المسرح الجزائري؟ -  

الظروف التي نشأت فيها السخرية باعتبارها خاصية من خصائص المسرح الجزائري؟  -  

وماهي الخصائص التي اتسمت بها السخرية في المسرح الجزائري؟-  

ساط الأدبية عامة، و المسرحية لقد أثارت قضية اللغة الفصحى و العامية جدلا في الأو  -

 خاصة ، كيف ذلك؟

ماهي اتجاهات المسرح الجزائري؟ -  

ماهو دور مسرح السّخرية الجزائري في مقاومة الاستعمار؟ -  

ماهي الظّروف الاجتماعية و السياسية و التاريخية التي نشأت فيها المسرحية؟-  

لتعرّف على المسرح الجزائري بصفة و سبب اختيارنا لهذا الموضوع، هو رغبتنا الملحّة في ا

العرض ( وكونه أيضا ساهم  \عامة، و السخرية بصفة خاصة باعتبارها فنا مزدوجا ) النص 

في توعية الشعب الجزائري و قد كان بمثابة السلاح في مقاومة الاستعمار، وباعتباره أهم 

با قد ور الطماع" نموذجا الفنون الراقية التي حققت العديد من النجاحات واخترنا مسرحية "با

لدراستنا لأن" رشيد قسنطيني" يعتبر من أهم رواد المسرح الجزائري، والمعروفين بطابع 
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‌ت   

السخرية والفكاهة، ومسرحية " بابا قدور الطماع" صورت لنا واقع الشعب الجزائري أثناء فترة 

 الاستعمار.

يرمي البحث إلى مجموعة من الأهداف تتمثل فيمايلي:        

 محاولة التعريف بمسرح السخرية في الجزائر.

 إبراز تجليات السخرية في المسرح الجزائري.

 التعريف بالمسرحي " رشيد قسنطيني"، وسمات مسرحياته .

وقد استدعت دراسة هذا الموضوع تقسيمه إلى: فصل تمهيدي، وفصلين، فصل     

 نظري وفصل تطبيقي، وخاتمة.

سرح، وأصل هذه الكلمة، للحديث عن مفهوم المثم تخصيص الفصل التمهيدي  

المسرح عند الإغريق والمسرح عند العرب، والمسرح في الجزائر،  والحديث عن

 والمراحل التي مر بها.

عند " رشيد قسنطيني"،والتعريف بهذا  يةعمال المسرحالأكما تطرقنا إلى التحدث عن 

حيات "رشيد قسنطيني" وأهم الأخير حيث هو رائد المسرح الجزائري واللغة في مسر 

القضايا التي عالجتها مسرحية " بابا قدور الطماع" إضافة إلى الظروف التاريخية 

 والاجتماعية والسياسية التي نشأت فيها هذه المسرحية .

أما في الفصل الأول فقد تتطرقنا للحديث عن اللغة بين الفصحى والعامية، واتجاهات 

جتماعي والاتجاه السياسي،  وتحدثنا عن ظاهرة الاقتباس المسرح الجزائري بما فيه الا
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‌ث   

والترجمة في المسرح الجزائري، وتطرقنا إلى تعريف السخرية، تعريفا لغويا، 

 واصطلاحا، ونشأة السخرية، إضافة إلى علاقة السخرية بالفكاهة.

ة وأما الفصل الثالث فقد خصصناه للتطبيق، تطرقنا فيه إلى إبراز تجليات السخري   

في المسرحية، باستخراج المسارات السردية كما تطرقنا إلى رصد السحرية من خلال 

 المخطط) الترسيمة العاملية لغريماس( للكشف عن العوامل الفاعلة في المسرحية .

كما أبرزنا المظاهر الأسلوبية لتجلي السخرية، باستخراج مواضع الاستفهام، التناقض 

خير ختمنا البحث بجملة من النتائج التي توصلنا المبالغة وضرب الأمثال وفي الأ

 إليها. وكأي بحث علمي فقد واجهتنا بعض الصعوبات من بينها:

عدم توفر المراجع بكثرة، نظرا لقلة الكتب التي تناولت هذا النوع الأدبي في الجزائر، 

 ضيق الوقت المخصص للبحث.

ف العناصر هذا الموضوع ولو وفي الختام نأمل أن نكون قد وفقنا في الإلمام بمختل

بالقليل، ونرجو أن تكون هذه المحاولة تمهيد الأبحاث تكون أكثر دقة وتوسعا في هذا 

 الموضوع. 

  

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الـــفصــل الاول



 : الاول  لـــــــــــــــــــــــــفصـــــــــــال

 فصل تمهيدي

 مظاهر السخرية في المسرح الجزائري

 تعريف المسرح -1

 المسرح العربي -2

ظهور المسرح الجزائري، و تطوره ،و إتجاهاته ،و لغته، و ظاهرة الاقتباس ة -3

 الترجمة 

 القسنطينيالتعريف بمسرح رشيد -4

 اللغة في مسرحيات القسنطيني -5

 الظرف التاريخية و الاجتماعية  و السياسية التي نشأت فيها المسرحية  -6

 مفهوم السخرية و نشأتها |-7

 هة علاقة السخرية بالفكا-8

 "بابا قدور الطماع"لرشيد القسنطيني تها مسرحية التي عالج  أهم القضايا -9



مظاهر السخرية في المسرح الجزائري                                                الفصل الأول   
 

 
8 

 

حيث  ٬ ̏بو الفنون أ̋ ب ف ِّرع   بالكثير من الاهتمام منذ القديم حتىالمسرح  حظي

قص َّرلالفنون كا لعلى ج لاحتوائه ٬سطوري لأجتماعي والإالتاريخي وا رلمتغيِّا عبئحمل 

               . ة  العاكسة لواقعهم آفي قلوب الناس ويعتبر بمثابة المرمَّة نة هاامكَّ فقد احتل ،الغناءو 

فهم خلاله  ٬بثنائية النص والعرض  زهبتميِّ ٬دبية لأانفرد المسرح عن غيره من الفنون ا

عمال لأعرض هذه ايتِّم حيث  ٬واية ِّالر ٬الحكاية  ٬دبية كالقصة لأعمال الأاَّ ترجمت جل

 ٬عتماد على وسائل مختلفة نحو الغناء لإمام الجمهور باأي المترجمة في عمل مسرح

 .....  الرموز  ٬قص َّالر

                                                                        :  تعريف المسرح-1

ر عامشص يتقمن أن يستطيع َّ لفنَّالاإقيادته تسلَّم ن أالذي لايمكن والمسرح بدوره هو الفن 

ثر بالجماعة لتأن قادر على الأنَّه فنَّابل  ٬لى سواه إن يجاوز حدود نفسه أو ٬خرين لأا

                                                                      1 .ثير فيهالتأنسانية التي يعيش معها والإا

كما  ،انا يجلس فيه المشاهدون ل ومكوتطلق كلمة المسرح على المبنى الذي فيه خشبة للتمثي

      2.قامة عروض مسرحية لإد َّطلاقها على المكان المحدإيمكن 

 

                                                           
1
 227ص 1998 ،دار المعرفة الجامعية  ،دب العربي الحديث واتجاهاتهم الفنية لأعلام اأ ،زكي العشماوي محمّد   

 
2
 211ص ٬د ت  ٬القاهرة  ٬د ط  ٬دار المعارف  ٬معجم المصطلحات الدرامية والمسرحية  ٬ابراهيم حمادة  
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يشغل باله عمَّا قدرها على التعبير أو ٬لتصاقا بحياة الشعب إالفنون َّ شدأالمسرح ُّ ويعد

 شخاص أمن تعبير وتفكير ينهض بهما  يجسِّدبما لعلَّه و ٬لا بهمومه إتِّصاوفرها أو

ن أويحمل الناس على  ٬تعايشه سائر الفنون ممَّا كثر أيعايش الواقع فإنَّه  ٬من لحم ودم 

فكار الخاصة لأالتعبير عن افنُّ ̋ : المسرحية هي َّ نلأوذلك  ٬ و تهويلأمن غير وهم يحبُّوه 

                               1 ̏ممثِّلين يضاح بواسطة لإبالحياة في صورة تجعل هذا التعبير ممكن ا

شعورية عن للار من احتياجاتهم اُّو مساعدتهم على التحرألى تحرير البشر ٳويهدف المسرح 

     2 ̏حتفال المسرحي لإتجة عن وجد يبقى عليه النَّاتحاد الذاتي مع البطل الإا̋ طريق 

ية التي يعيشها ذن هو وسيلة من الوسائل التي تعمل على نقل التجربة الشعور ٳفالمسرح 

لى ٳجَّه و العرض الموأداء التمثيلي لأمن خلال ا ،رض الواقع أوتصويرها على  ٬نسان لإا

حيث يقوم الكاتب المسرحي بتصوير شخصياته  ٬ختلاف الجمهور ٳمهما كان  ٬الجمهور 

 ٬من ايصال الفكرة وتقريبها ليفهمها الجمهور ثمكِّنه وتحديد صفاته بطريقة بسيطة 

 قتصادية التي تواكب الفردلإجتماعية والإرات اُّتصوير للتطوَّ لاٳفالمسرحيات الواقعية ماهي 

سية لسيَّاجتماعية والنفسية والإوا ٬ ن ينفصل المسرح عن القيم الفكريةأذ لا يمكن ٳ

                                                           

10ص ٬ 2004 ٬دمشق  ٬منشورات وزارة الثقافة  ٬النص المسرحي العربي  ٬ابراهيم حنداري جمعة   1  
نفسها الصفحة    2  
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ر الجماعة مدركا لحركتها ِّن كان عملا فرديا فهو يصوٳولأنَّه قتصادية التي يعيش فيها لإو

 . تها المتطلّبواعيا 

" مصدره يوناني ، و teatron" نجليزيلإصل كلمة المسرح مشتقة من المصطلح اٲو  

 ثينا عاصمة اليونانيين ٲين كانت ٲ ٬م  .ق  6في اليونان في القرن ظهر المسرح للأول مرة 

ساطير الشعبية الغنية بالخيال والمعاني الفلسفية لأحيث عرفت بانتشار ا ٬ثقافتها جُّ وٲتعيش 

دائهم ٲذ كان الشعب اليوناني يقوم بمهرجانات من خلال تباري الشعراء فيها بٳ ٬دبية لأوا

هذه المهرجانات هو         سسَّٲل من َّوٲناشيد ولأغاني والألقصائد شعرية ومختلف ا

 ((Bsistrason ئيسي الذي كانتَّفي المعبد الروارتبط مكان العروض  ٬بسيستراسون 

 ٬ء لنِّماالخصب واُّ رب̏ ديونسيوس ̋ له لإعياد اٲحتفال بللإ سيةالطّقوتقام فيه الشعائر   

فاعتمدت هذه  ٬عضاء ٲو عشرة ٲوهذه العروض تحكمها لجنة يتراوح عددها مابين ستة 

                                                                                          1عمالها .ٲسلوب القرعة في ٲحينها للَّجنة ا

ومن ملامح  ،خول للفقراء ُّفع رسم الدَّدبولة َّدلتقوم ا ٬شعبية لذَّة كان المسرح اليوناني 

دبية لأعلى المسرحيات ا ٬غير المثقف منه حتَّى قبال الجمهور ٳ ٬عجوبة اليومانية لأا

ثير التراجيديا تأظهر في ممَّا قبال جمالية تركيب المشاهد لإوما ساعد على ذلك ا ٬بة لصَّعا

                                                                                             2 .واني  لأمي اسَّاعلى ر

                                                           

29ص  2001 ،الجزائر  ، 1الجزائريين طتحاد الكتاب ٳ ،وروبي الحديث لأعبد الكريم جدري نماذج من المسرح ا  1
 

47ص 1983 ٬باريس  ٬منشورات عويدات بيروت  ٬ 1ط ،هنري زغيب : تر ،دب اليوناني لأا ٬فرنان روبير   2
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 1 ̏ *ايريبدس̋ و  ̏ *وسوفوكليسر ̋ *ايسخلوس ٬غريقي مع عمالقته الثلاثة لإبلغ المسرح ا

والقدرة على تحقيق البنية  ٬ثيرلتأوعة والكفاءة في البناء واَّرلقة واِّدلعلى درجات اٲقد 

 ٬ن لآاحتَّى كمل مسرحية كتبت ٲ̏  وديب ملكا ٲ̋  مسرحية ُّ وتعد ٬صلية والقوية لأالمسرحية ا

خاصة حكمتها  ٬حيث امتدحها  ٬ ̏ الشعرُّ فن̋  يدلنَّقرسطو المسرح منذ كتابة اٲها َّوقد عد

                                                         .ووضوح الدوافع  ٬حداثها ٲو ٬المشتبكة 

 والكوميديا التي هي ٬ساة لمأوتدور مواضيع المسرح اليوناني حول التراجيديا التي هي ا

َّ نٲحيث  ̏ديونسيوس ″له لأتقام الات التي كانت للإحتفاكلاهما نتيجة  ٬و الفكاهة ٲالملهاة 

غة الشعرية وفي تقسيم لصِّيافي ايتمثَّل التراجيديا و تتثق الكوميديا في البناء الصارم الذي 

 ناشيدلأد اِّين الشخصيات ووجود الجوقة التي تردب وتناوب الحوار ٬لى فصول إالمتن 

ى حالقديمة التي يستو ة والوثائق التاريخية ثساطير المورو لأخوذة من المأالشعرية والقصص ا

ن يقيموا أوقد اعتاد اليونانيون  ٬سية والفلسفية لسيَّاسئلتهم اأحرية ِّ لبكراميون َّدلمنها الشعراء ا

فراح وتعقد لأفتكثر ا، الخمورحفل في الشتاء بعد جني العنب وعصر  ٬لهة حفلين لآا

هي محاكاة لفعل لى ظهور الكوميديا التي إى َّدأوهذا ما  ٬غاني لأوتنشد ا ،قص َّرلحفلات ا

                                                           

ول ممثل محترف في ألهة ولعل هذا الممثل الثاني هو لآنسان في علاقته مع الإهتم بتحويل اأو ٬ضاف ممثلا ثانيا أ :سخلوس إ *
.ل كان هو الشاعر المؤلف نفسه َّولأالممثل اَّ نإذ إتاريخ المسرح   

الدسيسة و أدخل مفهوم الوشاية أل من َّوأوهو  ٬جتماعية للحياة ونقلها للمسرح لإبعاد الأهتم باإو ٬ضاف ممثلا ثالث أ :سوفوكايس *
.و المؤامرة أ ،  
لهة لآنصاف األهة ولآحيث خرج عن النمط التقليدي فهبط بالمادة من عالم ا ٬لى ميدان النفس البشرية إالمسرح نقل   : ايريبيديس *
. نسانلإرض حيث الألى اإ  
1
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ن ترد تلك أويمكن ، مزينةفي لغة  ٬وتام في ذاته  نمعيَّومثير للضحك وله طول  ، همشو 

ناس أهذه المحاكاة عن طريق ُّ وتتم ٬جزاء مختلفة من المسرحية أنفراد في إنواع على لأا

                                                                                                                                       1حك يحدث التطهير لضَّلا في شكل سردي ومن خلال المتعة وا ٬يفعلون 

 " الذي Aristovanis" رستفانيس()أ̋ فريقية نجد الشاعر لإومن نماذج الكوميديا ا

 ميلتزام بمفاهلإحيث تراوحت مسرحياته بين الهزل و ٬غريقية لإساهم في تطوير الكوميديا ا 

لكنَّه  ٬نقدية  وشعرية و دبية أفكار فلسفية وأوبين  ٬ذ الحرب بم ونلسَّلالى اإنسانية تدعو إ

 لم الذيلأنسان من الحزن والإالوحيد الذي يخرج ا للسَّبيالأنَّه  كلضَّحعتمد كثيرا على اإ

 . يعيشه

مسرحياته التي فازت بالجوائز ُّ مأه̏ رستيفانيسلأ̋ م  . ق 425̏ رخينات لأا̋ وتعتبر مسرحية 

                                                                                          .ولى لأا

بها  تتصّفن أيجب  ٬ غريقيلإعن غيرها من مواضيع المسرح امميِّزات تميِّزها وللكوميديا 

                                                 .  رسطو أوهذا ما يوصي به  ٬الكوميديا 

                                                                                   .خرلآر بالطرف اَّسلوب مضحك دون الضربأاهرة وقعت فعلا ظو أن تحاكي فعل أيجب  –

ن يمتلك قدرة قائمة أيجب أنَّه ي أ ٬رذل الناس أيعتبر البطل في الكوميديا هو أنَّه كما  –

                                                               .  رلتنَّكعلى السخرية وا

                                                           
 105ص  ،فن الشعر تر: ابراهيم حمادة  :رسطو أ    1
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في إلاَّ من التناسق بين الممثل والجمهور جوَّ جل خلق ألتزام بالهدوء من لإعلى الجمهور ا –

                                                        .لات التي تستدعي الضحك الحا

 .خلاق أن يكون الموضوع هادفا ذو أ ّبدلاأنَّه كما  –

 ٬بيع َّرلواخر فصل اأحتفال الذي يقام في لإفقد ظهرت نتيجة ا ٬التراجيديا يخصُّ ا مفيأمَّا 

نسان لإر مواضيع كثيرة مثل صراع اَّون تصأنها شأحيث من  ٬حيث تكون الكروم قد جفت 

كما نجد  ٬ر مواضيع كثيرة تواكب ظروف حياته الجديدة َّتصوأنَّها كما  ٬لآلهة واَّبيعة طلمع ا

بالشخصيات العظيمة  قيتعلَّما صَّة كثر بالمواضيع التاريخية خاُّ أالتراجيديا تهتمَّ نأيضا أ

                            .                        ثر على النفوس أالتي كان لها 

 ٬جل سعادتهم أفعالهم وسلوكاتهم وهذا من لأومحاكاة  ٬ذا هي تصوير للحياة إساة لمأفا

نسانية يجب محاكاته إالفعل صفة َّ نلأوهذا  ٬رادته إنسان ولإخرين من عمل الآهذين الأنَّ و

                                             1 ̏غاية الحياة كيفية عمل لا كيفية وجودَّ نلأ

  ٬جود الشعر أوهي تنفرد بالكثير من  ٬للجوقة دور كبير في التراجيديا اليونانية أنَّ كما 

عمل َّ يأساسي في بناء أي ركن هف ،٭2سمي رفقة قائدهاَّنشيدها الرلتغنِّي م َّحيث تتقد

       .بذاته له عناصره الفنيةَّ مستقلافنَّا صبحت التراجيديا أومن خلالها  ٬مسرحي عند اليونانيين 

                                                           
 (1)18) د ت ( ص  ٬)د ط ( بيروت  ٬دار الثقافة  ٬حمان بدوي َّفن الشعر تر عبد الر :رسطو أ   1
 
 هو رئيس الجوقة   *
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الذي اشتهر  (sofoqlis) ̏لسفكسو̋ شهر نماذج التراجيديا نجد الشاعر أومن  

المسرحية التي تحكي معاناة فتى مع قدره بين الحقيقة وديب ملكا " أ̋ بمسرحية العظيمة  

ِّ ولحد ٬مها سوفكلس في زمانه َّعظم المسرحيات التي قدأوتعتبر هذه المسرحية من  ٬والواقع 

  ̏ سوفكلس̋  ولقد ساهم .   لنّقددب والأوالباحثين في مجال ا دلنقَّااهتمام اَّ ن مازالت محللآا

مكانة كبيرة  َّلحتا ولهذا ٬لمعالم المسرح العالمي  سأسَّحيث  ٬غريقي لإفي تطوير المسرح ا

 .  العصور َّ كلو عبر  المسرح ادَّلدى رو

 : المسرح العربي– 2

لم يعرف العرب الفن المسرحي إلا في عهود متأخرة، حيث يرى بعض مؤرخو الأدب 

، إذ تأثر العرب بالفنون والآداب الغربية، 1847أن المسرح العربي قد ولد فقط في عام

والمسرح العربي ليس إلا تقليد للمسرح الإغريقي، إذ أن جل المسارح العالمية كانت بدايتها 

عربي، كان اقتباسا من المسرح الإغريقي، حتى تطور وأخذ مسار من اليونان فالمسرح ال

استقلاليته، حاول العرب أن يوجد للمسرح العربي خصائص لا يشترط أن تكون هي 

خصائص المسرح الغربي، و أول مسرحية عربية أخرجت كانت مسرحية " البخيل" لمارون 

غربية وتضمينها في الحضارة النقاش*، حيث استطاع هذا الأخير الاقتباس من الحضارة ال

العربية، وأدرك مدى حاجة العرب بإدراكه هذا الفن العظيم، حين زار إيطاليا بدافع التجارة 

التي كان يمارسها وهناك شهد تمثيل بعض المسرحيات فشغف بذلك، ولما عاد إلى بيروت 

الذي يعتبر أعظم  اتخذه هواية أدبية وقد تولد في نفسه الشغف والرغبة في ممارسة هذا الفن،
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الفنون، وحين شرع فيه ألف فرقة من الشباب، مثل بعضهم في بيته أول مسرحية له، وكانت 

باللغة العربية الفصحى، ودعا إليها وجهاء المدينة من شيوخ وحكام......، وبذلك يعد مارون 

 النقاش أبا المسرح العربي.

ته، حيث قدم في بيته مسرحة وبعد ذلك بسنة تقريبا، استقر مارون النقاش بمحاولا

ثانية بعنوان " أبو الحسن المغفل وهارون الرشيد"، وقد كتبت ببيان عربي رفيع، غادر إلى 

، فوجد في مصر فنانا سبقه إلى الميدان هو يعقوب 1876الإسكندرية مع فرقته سنة 

الغرب  ، وتعتبر محاولاته الأولى اقتباسا من1870*، الذي قدم أول مسرحياته سنة 1صنوع

)الفرنسية والإنجليزية(، ما يتفق مع الحياة الاجتماعية، إلى أن كتب مسرحية " الوطن 

 والحرية" التي تعرض فيها للسلطة، فأغلقت مسرحه، ومنعته من مواصلة عمله الفني.

جورج »، ليفسح المجال لشاب لبناني هو 1912ووصل " مارون النقاش" عمله إلى سنة 

 .1980سنة « أبيض

ر، شكسبير، وغيرهم من عتمدا على الترجمة، فنقل عن مولييبدأ المسرح العربي موقد 

الأعلام، ثم لجأ الأدباء العرب من المهتمين بفن المسرح، إلى التاريخ العربي القديم،لأن 

التاريخ يقدم أحداثا متسلسلة، وهذه عملية مهمة في التأليف المسرحي، إذ أنها توفر المحور 

 العناصر الأخرى، فاستلهموا من التاريخ مسرحياتهم، فنجد مسرحية الذي تنظم حوله 

                                                           
1
 * رائد المسرح العربي  
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، وهي 1893، التي كتبها الشيخ خليل اليازجي« الفرج بعد الشدة» أو« المروءة والوفاء» 

الشاب » ، ثم1851لمارون النقاش سنة « السليط الحسود»مسرحية غنائية شعرية، ومسرحية 

التي كتبها أحمد شوقي سنة « علي بيك الكبير»، مع مسرحية 1863سنة « الجاهل السكير

 من المسرح الاجتماعي. 1893

ففن التمثيل العربي قد بدأ في سوريا، التي كانت تشمل عندئذ سوريا الحالية ولبنان 

وفلسطين والأردن، لكن هذا الفن لم يتطور و يترعرع في البلاد السورية، بل انتقل إلى مصر 

يون بونابرت على مصر التي كانت وراء ظهور و شيوع لعدة أسباب منها: حملة نابل

كان يؤثر على بونابرت تشجيعه لإقامة » المسرح، يقول "لاجونكير" في كتابه "حملة مصر":

الحفلات الموسيقية في قاعات التمثيل، و كان أعضاء لجنة التمثيل و الفنون يتولون 

    كرة التمثيل  و على خراج ،  و هنا يبيّن لنا مدى اهتمام نابليون بف«تنظيمها...

المسرحي، فمهّد بذلك طريقا لإيصال المسرح إلى العرب، فأنشأ نوادي للتمثيل، و طبع في 

  1الناس الترجمة و الطّباعة    و الصّحافة، و غرس في مصر بذور أوروبا.

ثم ظهر في مصر عدّة روّاد منهم "توفيق الحكيم" أعطى للمسرح العربي دفعا قويّا في 

صر، و في العالم العربي، و كان أوّل كاتب مسرحي كرس حياته للمسرح دارسا ومؤلفا م

                                                           
٬ 17٬18٬19محمد نجم٬ المسرحية في الأدب العربي الحديث٬ دار الثقافة٬ د ط٬ بيروت٬ د ت٬ ص  - 1

شهادة الليسانس في اللغّة و الأدب العربي٬ جامعة بجاية٬ نقلا عن نشأة المسرح٬ مذكرة تخرج لإستكمال 
2009 2010٬ 
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فهو رائد المسرح بلا منازع، فهو الذي وضع الأساس الحقيقي، وارتفع بالبناء وفتح نوافذه 

 على العالم مما جعل بتوفيق الحكيم، فضل السبق في هذا الرافد الثقافي الكبير.

مسرح يجب أن يعكس النشاط العقلي، والذهني للإنسان في ويرى توفيق الحكيم أن ال

تطوره الحضاري، كما اعتمد على العنصر الاجتماعي في مسرحياته، حيث عالج فيها 

مشاكل اجتماعية و أخلاقية و سياسية، كمشكلة المرأة و اشتغالها بالحياة السياسية وعضوية 

 البرلمان

 1بين المسرح الذهني و المسرح الاجتماعي كما يعالج فساد الحكم، وبذلك يجمع الحكيم

فالمسرح الذهني يعتبره الحكيم سمة من سمات المسرح الحديث، الذي ينهض الصراع فيه 

للفكر، و الذي يتحدى فيه الرجل المفكر الرجل الحسي، و يرى أن الإنسان رجل متحرك 

الذي يقترب من  يحارب قوانين الطبيعة بقانون في طبيعة الإنسان، بجعله ذلك المقاوم

 التراجيديا الإغريقية.

 أما بالنسبة للمسرح الاجتماعي عند توفيق الحكيم، فقد عالج فيه المشاكل الاجتماعية

و الأـخلاقية و السياسية، و طغيان النزعة المادية على الأخلاق والمثل العليا، وكانت معظم  

هو النوع الذي يستخدم عدة في مسرحيات المجتمع التي كتبها الحكيم من نوع الكوميديا، و 

                                                           
1

 .149محمد مندور٬ المسرح٬ نهضة مصر٬ القاهرة٬ دت٬ص -
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نقد العيوب و الأخلاق الاجتماعية ، ويحاول أن يصلح تلك العيوب و أن يقوم الأخلاق 

 1منها يةبواسطة إثارة الضحك والسخر 

التي عبر « الضيف الثقيل» ومن أولى مسرحيات الحكيم في هذا النوع، نجد مسرحية 

 فيها عن حزنه لمصر.

م بين المسرح الاجتماعي، و المسرح الذهني الذي يعتبر بهذا قد مزج توفيق الحكي

 مهدا له في الأدب المعاصر.

إن المسرح العربي بالرغم من أنه بلغ رقيه، إلا أنه مازال يواجه عقبات وصعوبات،  

منها ما يتعلق بعدم توفر عدد كاف من دور المسرح في عواصمنا ومدننا فضلا عن قرانا، 

بالإضافة إلى اهتمام الرواد بالفنون الأخرى، خاصة السينما، بالتالي تقوم هذه الأخيرة بجلب 

 رب إليها دون المسرح.الجمهور والتق

: المسرح الجزائري-3  

منهم من وقف َّ  نأذلك  ٬حول ظهور المسرح في الجزائر هناك تضارب في الآراء 

شكالا أفقد عرفت الجزائر  ٬شكال الفرجة الشعبية التي كانت تقام في القرى والبوادي أعند 

ة الناتجة عن معتقدات شبه مسرحية كان لظهورها نتائج حتمية مرهونة بالممارسات البدائي

                                                           
 .151محمد مندور٬ المرجع نفسه٬ ص  - 1
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دب الشفاهي لدى لأالتي ارتبطت با ٭2والقراقوز*" ٭ 1*للظِّوعادات وتقاليد كخيال ا ٬دينية 

شكال لأوبعض ا ٬مالها واعتبرته مصدرا للمتعة آو ٬عن همومها  رتعبِّمختلف الفئات التي 

بان ٳحيث كان غرض الحكواتي في حضوره  ٬ال َّاح والقوَّالشعبية مثل الحكواتي والمد

مر الذي لأا ٬عمالهم النفسية لأنتقاده ٳو ٬حتلال لإحتفال الفرنسي بسخريته من جنود الإا

ثار بعض الظواهر الشعبية الفرجية التي أهناك من أنَّه كما  ٬1843لى منعه سنة  ٳدعى 

حتفال لإلتعزية واوطقوس ا ٬عراس لأحتفال بعاشوراء والإو في اأجل المطرأكانت تقام من 

َّ نأكما  ٬سية التي كانت تقام في مختلق نواحي الجزائر لطّقوحتفالات الإا نبمواسم وغيرها م

 ٬لى الماضي بالذاكرة التاريخية للجزائر التي خضعت للوجود الروماني ٳهناك من عاد بعيدا 

رض الجزائر في تلك العصور دلالة على ظهور المسرح  فيها أواعتبر وجود المسرح على 

وماني دائرية الشكل نجدها ُّثار المسارح النوميدية في العهد الرآال ذ لا تز ٳ ٬منذ  تلك الفترة 

 .3ومسرح جميلة ٬ثرية عديدة مثل مسرح تيمقاد أفي مناطق 

شكال الشبه مسرحية من خلال لأفي تطير هذه امُّا ج دورا هاِّللمتفرَّ نأكما نجد 

َّ نأكما  ،ركائز المسرح فيدونه لا يكتمل هذا العمل ُّ مُّ أهيعدلأنَّه  ،ته خُّلامناقشته وتد
                                                           

 لصِّينيي الظل اٲ l’onbre chinoisو ب الفرنسية   Shadow playنجليزي  لإيسمى با :خيال الظل *     

ينظر محمد مندور ٬ ̏باية ̋ ومفرده  ̏البايات ̋ لتي يعرضها صاحب خيال الظل باسم التمثيليات ا  

     و الحص أبواسطة دمى الخشب  ليمثِّبل  ٬طياف لأر والصُّوهذا الفن لا يقوم على ا :القراقوز
 ٬مى ُّدلسفل المنضدة الموضوعة عليها تلك اأمن ُّ ك بواسطة  خيوط تشدُّعضاء وهي تتحرلأكة اِّمتحر

صوته تبعا لمقتضنيات الموقف.  ينضر  مينغَّويصاحب حركاتها حوار يلقيه صاحب القراقوز الذي 
 30المرجع نفسه ص

24المرجع السابق ص  
3  
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هو الذي ينطلق لصَّحيح وكما يقال فالمسرح ا ،ي مسرحية أة عاكسة لنجاح آمرُّ حضوره يعد

 .                                                                              بلسان مشاهديه 

الفرنسية وجودها في لسّلطات زت اَّحيث عز ،يئا فشيئا شيتطوّر المسرح الجزائري أ ثم بد

وضاع في لأوفرق مسرحية تبرهن من خلالها سيطرتها على اُّ نشاء مسرح خاصبإ ،الجزائر 

الجزائر  ̋ بعنوان  1853ل عرض كان عام َّوأو ،وتحفيز جنودها على القتال  ،الجزائر 

بينما استطاعت  ،بالفرق الفرنسية ا وريتأثَّلكن المسرحيين الجزائريين لم   . ̏ 1853 ̠ 1830

مثلما  ،قة الكامنة عند الممثلين الجزائريين َّاطليك اِّبيض في زيارة واحدة تحرأفرقة جورج 

بدافع » عمدة المسرح الجزائري : أحد أ 1ين بشطارزي*ِّلمحي الدهذه الشهادة   دكِّتؤ

حدى إبدا في ترجمة فكِّر أيولم  ،م مسرحية عربية ِّن نقدأينا على أرَّ استقر ،حساس حميد إ

مل الوحيد في لأننا لم نكن نعرف المسرح العربي فجاءنا شعاع اأغير  ،المسرحيات الفرنسية 

           2̏بيض أمع جولة الممثل المصري الكبير جورج  ، 1921ي أ ،نفسها لسَّنة تلك ا

من خلال  ،لى معالجة مختلف القضايا إهل المسرح في نصوصهم المسرحية تَّجه أفا    

فقد  ،جتماعي عند الجزائريين لإوالسِّياسي الوعي اَّ نموتفعيل المقاومة و تلُّعاطبتلتزامهم إ

يتهم ِّثبات هوإجل ألات التي خاضها الجزائريون من لنِّضاارتبط على صعيد المضمون با

كما هو مسرح ،فهو مسرح ملتزم يترجم المطالب الوطنية  ،الثقافية وشخصيتهم الوطنية 
                                                           

بداء حيته كا حزاب في الجامع الحنفي في العاصيمة ثم انضم الى المجلس الغنائية للفن  1887ولد محي الدين بشترزي في سنة *     

منشغيلا بالغناء  1932مع نجمه بين مطربين زمنانه فاكسبه صوته السحير الصوداع شهرة واسعة وقد ظل الى سنة الاندلوسي ٬فل

وحده و لاسيما الغناء الاندلوسي منه ٬كان بشترزي يغني ضمن فرقته المطربية ثم التحق بفرقة رشيد لقسنطيني المسرحية و أسندت 
كثيرا كما حدث في مصرحية () اليهاب و العفريت ( التي ألفها )علالو  ( و لم يبشر  له أدوار خاصة بوصلات غنائية و حقاق نجاح

 1932مهمة التأليف الصرحي الى بعد 

  
2
 عن المسرح في الجزائر   
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من خلال الجولات التي كانت تقوم بها  ،ن لسُّكاحقة من السَّاغلبية الألى اجُّه إشعبي بتو

هو مسرح وطني من  ،وبمحتواه وموضوعاته المستقاة من الحياة ،الفرق المسرحية الجزائرية 

ت للسّلطاوانتقاله  ،حداث التي كانت تعيشها الجزائر لأها من اذتَّخخلال المواقف التي ا

ثناء أبصورة غير مباشرة وتمحورت الموضوعات التي كان يعالجها ُّ تتمن كانت إو ،الفرنسية 

المنتشرة في لسِّلبية جتماعية والمظاهر الإحتلال حول نقد بعض العادات والتقاليد الإفترة ا

 ،ة العاكسة ليوميات الجماهير وحياتهم المعيشية آالمسرح كان ولا يزال المرَّ نلأ ،المجتمع 

فات لآيعالجون من خلالها الكثير من ا ،ية على هذا المسرح جتماعلإكما غلبت المواضيع ا

ت الفرنسية لسّلطاجتماعي بعدما حجزت عليهم الإصلاح  الإحاملين لواء ا ،لسَّيئة والعادات ا

 سة والموضوعات ذات البعد الوطني الجزائري .لسِّياستعمارية الخوض في الإا

رية تعليمية ُّفكار تحرأر منذ بدايته ري الواقعي في الجزائُّجتماعي التحرلإم المسرح اَّكما قد

وغيرها لة وعلُّفعالجت مسرحيات بشطارزي و ٬نحو كرامة المواطن الجزائري تتَّجه ترفيهية 

خرى تعالج قضايا ٲفكار ٲلى ٳضافة ٳجتماعية لإوانعدام العدالة ا ٬ُّلم ظلمشاكل الفقر وا

في  ٬كر لا الحصر ِّى سبيل الذفقد تناولها عل ٬ة آفكرة المرمَّا ٲ ،لسَّيئة ة والعادات اآالمر

الفرق المسرحية الجزائرية  تتأسَّسوقد .   ̏ فاطمة العقونة ٬ ̏شصار يا ليليآ̋  مسرحية     

 :                                وفق مراحل 

            :                                     ( 1972_ 1926)لى : ولأالمرحلة ا –        

واة الذين اعتمدوا على امكانياتهم ُّشهد المسرح الجزائري انطلاقة فعلية مع بعض الر
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 وعلاَّلومن هؤلاء  ،ياسية لسِّجتماعية والإالمحدودة ومواهبهم محاولين معالجة القضايا ا

 .              ̏ جحا ̋ المسرحي الجزائري بالعامية هو صلنَّل اَّوٲوكان  ،وبشطارزي 

وفي هذه المرحلة نزلت :  ( 1939 _ 1932مرحلة البحث في الذات ) لة الثانية : المرح –

رشيد ̋ م    َّفقد ٬عماق الواقع الجزائري مستلهمة منه مواضيع لعروضها ٲلى إالفرق المسرحية 

وفي هذه  ٬ 1932"عائشة وباندو"   ٬روحك" ٌّ شد̋ : ة مسرحيات منها َّعد فلَّٲو  ̏ القسنطيني

 قيحَّقعبد الحميد بن باديس الذي لم عَّمها جمعية العلماء المسلمين التي تز تتأسَّسالمرحلة 

 ̏ بَّاطلخعمر بن ا̋  فعرضت مسرحية  ٬ينية ِّت الجمعية على المواضيع الدكَّزور ،احترامه 

وهذه المرحلة التاريخية تدخل في نطاق  ٬لمحمد عبد الخليفة ̏  بلال بن رباح ̋ ومسرحية

 .  دب الجزائري والتجريب فيه لأصيل المسرح في اتألى إولى التي كانت تهدف لأالمحاولات ا

 :                                                 (1946_1939) المرحلة الثالثة : –    

 ٬دت فرنسا الخناق على الجزائريين َّدفش ٬هذه المرحلة اندلاع الحرب العالمية الثانية  شهدت

عمال لأجمعية العلماء المسلمين  حاولت كسر هذا الجمود بتقديم بعض العروض واَّ نَّ ألاإ

نتاج المسرحي لإوتناقص ا ٬ينية والثقافية ِّخلاقية والدلأحياء القيم الإصلاحية لإعة النزٌّذات ا

 .بشكل مخيف 

                                                :( 1955_1947)ابعة : َّالر المرحلة –

َّل وأفرق رسمية بعد اكتساب  تتأسَّسحيث  ،وفيها شهد المسرح الجزائري استفاقة نسبية 
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فظهرت العديد من الفرق المسرحية مثل فرقة المسرح  ٬اعتراف من طرف الحكومة الفرنسية 

وطهرت   ٬رامي ُّالدُّ للفن المركز الجهوي ٬مسرح الغد  ،هواة التمثيل العربي  ،الجزائري 

 ̋ مسرحية  ٬لمحمد صالح رمدان ̏  الناشئة المهاجرة̋  ٬العربية الفصحى للُّغة  مسرحيات با

 . لتوفيق المدني   ̏ حنبعل

عاية للثورة ِّالفرق المسرحية لواء الد حملت:  ( 1962_ 1956)المرحلة الخامسة :  -

فقامت فرقة جبهة التحرير  ٬وثقل الواقع الحقيقي للجزائريين  ،خارج الجزائر للتشهير بها 

مت فيها عروض ُّقد ٬الصين  ٬تحاج السوفياتي لإمن اُّ لى كلاٳبجولة فنية  ٬ 1960الوطني 

 حرارلأدم ا̋  ٬ ̏ ولاد القصبةأ̋   ومسرحية ٬لعبد الحليم رايس   ̏ الخالدون̋  مسرحية كمسرحية 

في الميدان الثوري .                                                            ُّ فمعظم هذه المسرحيات كانت تصب ٬لمصطفى كاتب ̏ 

بعد ُّ استقر ٬وبعد محاولة المسرح الجزائري التعريف بالقضية الجزائرية داخل وخارج الوطن 

كان لابد  ،عن مرحلة البناء  ريعبِّصبح فأخرى من تاريخ الجزائر أفق مرحلة فرا ،ستقلال لإا

ضافة ٳيته ِّويدافع عن مدائه وهو ٬ن يصير سلاحا في يد الشعب ليخدم مصالحه أللمسرح 

وذلك  للتحمُّفاستطاع المسرح الجزائري ا ٬رشاد لإلامه ومعاناته بالنصح واآلى معالجة ٳ

   ٬ 1963فتقلد مصطفى كاتب منصب مدير المسرح سنة  ٬والقائمين عليه  ٬محبِّية رادة بإ

وجعله يتمتع بفترة ازدهار لا  ٬واستطاع بصلابته ومرونته رفع مستوى المسرح الجزائري 

                                                                                   .مثيل لها 
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عمال المعروضة لأستقلال بثلاث مراحل متمايزة من حيث الإزائري بعد االمسرح الجَّ وقد مر

 :على خشبات المسرح 

(                                                        1977_1972)ولى : لأالمرحلة ا -

 ̋ لِّفها لمؤ 1973سنة   ̏ لحساب تلف̋ : عمال منها أة َّم المسرح الجهوي بوهران عدَّقد

          .علُّولة لعبد القادر  1975سنة  ̏ حمام ربي ̋ كذلك مسرحية  ٬ ̏ لامالحجوط بوع

أمَّا  ٬ ملعلاَّ 1973سنة ̏  سلاك العاملين̋  م مسرحية َّالمسرح المركزي بالعاصمة فقدأمَّا 

بعد  ٬طير لتأاأهمُّها )...( ة عوامل  َّانشاطها وذلك  لعدَّ  خرى فقد قللأالمسارح الجهوية ا

 .كاكة والتدهور َّلى الرإى َّدأالتكوين وهذا ما 

                                                      :( 1981_1977)المرحلة الثانية :  –

م َّفقد ٬سيدي بلعباس  ٬عمال الجديرة بالذكر في المسرح الجهوي بقسنطينة لأمت بعض اَّقد

 باب̋  ومسرحية ٬المحسن  رعمَّاللمخرج  1980 الذي يبيع ويشتري̏ ربيع القهقار ̋  لَّولأا

فعرض  ٬الثاني مسرح سيدي بلعباس مَّا ٲ ٬ للمخرج عبد الحميج خياطي 1981سنة ̏ الحوم 

 ̏ ناٲنت وٲ̋ ومسرحية   ٬للكاتب كاتب ياسين  1980سنة ̏ المخدوعة  فلسطين̋  مسرحية 

      .بينما ضعف نشاط المسرح المركزي بالعاصمة ووهران وعنابة  ٬ 1988سنة 

                                                        :( 1990_1981) المرحلة الثالثة : –    

عمال ذات جودة عالية ٲمت َّحيث قد ٬في هذه المرحلة انتعاشا ظهر على خشبة المسرح 
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حداث والمواقف لأم العناصر الفنية كالقصص الشعبية وامعظَّفت ظومغايرة لسابقتها و

 ومسرحية  ٬لمخرجها زياني شريف عياد  1983سنة ̏ قالو العرب قالو ̋ : والشخصيات منها 

 الشهداء يعودون هذا̋  ومسرحية   ٬لة وعلُّعبد القادر لّف للمؤ 1985سنة ̏  جوادلأا̋ 

ى وظيفته َّدأالمسرح الجزائري َّ نأر يمكن القول لآخفي ا.  هر وطار للطّا  ̏سبوع لأا

 ،ت بها الجزائر الحديثة َّخلال مختلف المراحل التي مرجيّد سية على نحو لسِّياجتماعية والإا

 ،لى الجزائر ٳمنذ دخوله  ،ستعمار الفرنسي لإناهض ا ،فقد كان هذا المسرح سياسيا بامتياز 

لى الكثير من ٳالمسرحيون َّعرفت ،ستقلال لإية واِّية والحرِّكما بقي مناضلا ومدافعا عن الهو

وقفت العروض المسرحية الجريئة المنتقدة أو ،فحسب الممثلون  ،المضايقات والمتابعات 

 .1للمستعمر

 بين الفصحى والعامية :اللَّغة 1_ 3

مام أفكار وطرحها لأساس على ترسيخ اأفيعتمد  ٬دائية لأحد الفنون اأالمسرح أنَّ بما          

 ساسي في تجسيد هذه أوهي التي تقوم بدور  ٬داة الفاعلة فيه لأهي اللَّغة وا ٬الجمهور 

لأهميَّتها ق نظرا لتَّدقيوالباحثين باالنَّقاد وتناولها ˓ ضواء عليها لأاسلَّطت ولطالما  ٬فكار لأا

ستعمالا إنتشارا وإكثر الوسائل أذ هي إ ٬نسانية لإفهي رمز ا ٬ثيرها العميق في النفوس تأو

    ظاهرة َّ لاإوالمسرح ماهو  ٬ساس التواصل مع الغير أوهي  ٬في التفاهم والتعبير 

بالتالي  ٬زمنة لأيصيب المجتمع من تغيرات عبر العصور وا ماَّ  فهو يخضع لكل ٬جتماعية إ

أنَّ ذ إ ٬صفة الضمير العام للمجتمع  اكتسبومن  ٬جتماعية لإفي البيئة اثر ويؤثر يتأفهو 

ن يجعل من لغة أفعالها لذا على المبدع أالمسرح محكمة علنية تحاكم فيها الشخصيات و

تعبر للَّغة اَّ نلأ ٬ليها في المستقبل إيصل أن ويريد خَّاها هداف يتولأالمسرحية مستودعا ا

                                                           

عن المسرح في الجزائر ٬حميد علاوي     1
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فهي تحمل طاقة خاصة جعلت الكثيرين يعتمدونها  ٬ها صانعة المسرحية وصائغتها ومخرجت

في صيغة َّ تتم ٬ ساسية في العملية المسرحيةأداة أبالتالي فهي  ٬وسيلة الخطاب والتواصل 

و عامية أو فصيحة أو نثرية أشعرية 
1

˖ 

والمسرحية مَّة دبية عالأوساط الأثارت قضية الفصحى والعامية جدالا كبيرا في اأوقد 

ة في ترجمة َّستخدمت بقولأنَّها أ ٬الفصحى على المسرح الجزائري للَّغة اطغت  ٬صَّة خا

كونها تساعدهم على  ٬الفصحى جَّههم للَّغة المترجمون توفسَّر و ٬المسرحيات العالمية 

سعوا أنَّهم لى إضافة لإبا ٬صلي لأاص ّلنوكذا الحفاظ على المضمون الذي يحتويه ا ٬بداع الإ

روضهم من عكبر قدر ممكن من المشاهدين لأ طاباستقلى إالفصحى  استخداممن خلال 

الفصحى في النصوص  استخدمتخرى أهذا من جهة ومن جهة  ٬قطار العربية لأمختلف ا

  شئةالنَّا″ حمد توفيق المدني ومسرحية لأ ̏ حنبعل″ينية والتاريخية مثل مسرحية لدَّ ا

 مصرعومسرحية ̋  ٬ة خليفلمحمَّد آل ̏  الهلالومسرحية ̋  ٬لمحمد صالح رمضان ̏  المهاجرة

إنَّما  ٬ن الكريم آعتبارها لغة  القربإ ٬صلح لأفالفصحى هي ا ٬اللَّه الرَّقيبي لعبد ̏  الطغاة

:قال تعالى  ٬العربية الفصحى 
«
 تعقلون لعلَّكم عربيا ناآقر نزلناهأ إنَّا 

»
 

2
 

للتراث   توظيفهممن ذلك حاول رواد المسرح  الجزائري من خلال لرَّغم لكن با

في  للَّغة ستعمال هذه اإويرجع   ٬لى الوجدان الشعبي إقرب لأالأنَّها  ٬ستعمال العامية إالشعبي 

في لأميَّة وذلك نظرا لتفشي ا ٬الفصحى للَّغة التعبير المسرحي لعدم  فهم الجمهور المسرحي 

* "علالو"ح َّصر ٬وساطه أ
3
ة مَّيالعاللَّهجة كان يكتب باأنَّه رائد المسرح الجزائري  

    بل لغة عربية ملحونة   ٬لرَّديئة السَّوقية اللَّغة ولا يقصد بذلك ا ٬المفهومة من الجميع 

في متمكَّن فقد كان منهم من هو  ٬لى عجزهم عن الكتابة بالفصحى إوذلك لا يعود  ٬قاة تومن

           عليها العامية ومن بين الذين كتبوا بالعامية نجدلكنَّهم فضَّلوا  ٬العربية الفصحى للَّغة ا

                                                           
1
٬دراسة أسلوبية ٬مذكرة مقدمة للنيل درجة الماجيستر  في  1990/ 1970حدة غنام ٬لغة الخطاب المسرحي الجزائري بين الفصحى و العامية   

 2009/2010الاداب الحديث ٬
 02ية لآا :سورة يوسف   2
ولى  بمدرسة ساري لأزاول في دراسته ا 02/03/1902ول في الجزائر العاصمة في  ٬سمه علي ولد علي سلالي إ :علاَّلو   *

وروبيين لأوكان لقربه من ا ٬شتغل مساعدا في مخبر بصيدلية إوبعد وفاة والده  ٬بتدائية لإالدُّروس وتحصل على شهادة ا ٬بالعاصمة 

 غنيات هزليةألغناء فغنى وكان شغوفا با ٬فراحهم في الحفلات أيشاركهم 
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حوال الشعب أقوامة دراسة  ٬حيث خلق مسرحا شعبيا حقيقيا ̏  كاكي لرَّحمانا عبد ولد̋ 

عماله لغة ملحونة لها وقع أفي ظَّف شعاره الشعبية فوأوكتابة  ٬ساطيره أوتسجيل  ٬وحاجاته 

في متجدَّرة خاص في نفوس الجماهير وسعى جاهدا في البحث عن لغة تعبير مسرحي 

وعمل على تحقيق مسرح تكون  ٬فتكون مسايرة للعصر  ٬ثقافية الشعبية الوطنية التقاليد ال

 ديوان̋    :مثل قدَّمها فتجاربه المسرحية التي  ٬حتياجات الجماهير إكثر تعبيرا على ألغته  

 ˖كل واحد وحكموا صاغها  بلغة شعبية   ̏ القراقوز

دراك واقعة إلى إوتدفعه  ٬ نسانلإلى تقديم  مشاكل حياة اإسهلة الفهم تهدف 

لى تغيير إسعى من خلفها أنَّه الشعبية العامية هو يميَّز لغته ما أهمَّ و٬لسيَّاسيجتماعي والإا

*″ التوري محمد″ يضا تجربة أالواقع كما نجد 
1

عن لمعبَّرة العامية اللَّغة عتمد على اأالذي  

ظهرها من خلال ألتي وا ٬الحياة العفوية للمجتمع الجزائري وحياة الفقراء والمحتاجين 

لى إضافة بالإ  ومعيط زعيط ٬ لدَّجالا ٬ عراجلأاشخصيات مسرحية مختلفة مثل شخصية 

 *علَّولة″ القادر عبد ″يضا تجربة أ هذه التجارب نذكر
2

حيث حاول من خلال مسرحياته  ٬

واستلهامه من خلال لغة عامية  ٬توظيف الثراث الشعبي  ″القوال″ ٬″الجواد ″الكثيرة 

وبكل  ٬سهلة الفهم تنعكس على وجه المجتمع بمختلف شرائحه  ٬حاء لإا يَّةقو ٬محكية سلسلة 

 ˖وقيمه وعاداته وتقاليده  ٬نشغالاته وتناقضاته إ

لكن المسرحيات ˓ الفصحى والعامية للَّغة لقد تراوحت لغة المسرح الجزائري بين ا

للَّغة اَّ نلأ ٬ولم تؤثر مطلقا على الجمهور الجزائري  ٬معروضة بالفصحى لم تلقى نجاحا ال

 بشطارزي ينلدَّا محي ″ويشير  ٬قرب والمفهومة لدى مختلف فئات المجتمع لأهي امَّية العا

                                                           
1

مل للكشافة لأولى ضمن فرقة الأمارس المسرح في سنواته ا ٬بالبليدة  09/11/1914ولد محمد التوري بن عمر بن محمد في   *

 1956ين بشطارزي في فرقته المسرحية فاعتقل سنة لدِّشتغل مع محي اإ ٬ 1936ثم مع جمعية الودادية بالمدينة نفسها في  ٬بالبليدة 

 منَّة من الزَّمد ٬ن وسج

لى المسرح الجزائري ساعد على نضَّم إوا ٬درس الدراما في فرنسا  ٬في مدينة الغزوات بتلمسان  1929ٲول سنة علَّولة عبد القادر *  

 ″ ٬1989″ اللئام ″1980″ القوال  ″ :الجزائرية والعربية منها لعامية عماله عادة كانت باأ ستقلاللإبعد ا ٬ 1963شائه في عام إ

حيث  ٬سرع أعلى كانت لأرهاب الإلكن يد ا ٬″ العملاق  ″لمسرحية جديدة بعنوان يتهيَّأ وكان قبل مقتله  ٬إلخ.... ٬1985″ جوادلأا

 .1994غتيل في شهر رمضان أ
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لى إالجزائري  الكاتبدفع  ٬عدم فهم الجمهور للغة لعربية الفصحى ˸ ″لى ذلك في قوله إ ″

″ارجة لدَّاجة للَّهالكتابة با
1

  

 المسرح الجزائري :  تإتَّجاها 2_3

من خلال موضوعات  ،ستعمار لإلقد كان للمسرح الجزائري دور هام في مقاومة ا         

نقسم إلذلك  ،لسيَّاسي ونشر الوعي ا ،جتماعي لإصلاح الإهدافها باأرتبطت مضامينها وإ

  . لسيَّاسيا تجاهلإوا ٬ جتماعيلإتجاه الإا: تجاهين وهماإ إلىالمسرح الجزائري 

 رشيد ″اده َّومن رو ٬والعرض  صلنَّفي اميَّة عتمد على العاإ اتجاه : لأوَّلا فالإتجاه
و المسرح أيضا بالمسرح الشعبي سمِّي أكما  ″لو علاَّ″ ٬ ″ بشطارزي ″٬ ″القسنطيني
مثل  ،وغيرها من المواقف المضحكة  قَّلاطلواج واَّتدور مواضيعه حول الز ،الضاحك 
فعالجت  ٬ ″القسنطيني لرشيد″  ″ المستيقظ ئملنَّاا ″ وأ ل″لمغفَّا الحسن بأ ″مسرحية 
       صلاح المجتمع بطريقة إجل أرشاد من لإوكان هدفها الوعظ وا ،واج لزَّموضوع ا
يضا َّ يسمِّيه أثم ٬القسنطيني  لرشيد  ″و لعجوزة ألعجوز  ″لى مسرحية إضافة إ ٬فكاهية 

جتماعية لإوغيرها من المسرحيات ا ، لمحاكاته للواقع الجزائريجتماعي الشعبي لإبالمسرح ا
َّ لَّ جنإلاَّ أ ٬دقة لما كان يعيشه المجتمع الجزائري في تلك الفترة لصَّاورة الصَّالتي كانت ا،

حول لإتِّجاه وتتمحور موضوعات هذا ا ٬القليل إلاَّ هذه المسرحيات ضاعت ولم يبقى منها 
في  ″ دياب بن حمدأ ″: هذا الموضوع نجد ومن بين الذين عالجو  ٬ سرةلأمشاكل ا
        ةَّروق المدعوَّزلحداثها حول مرض زوجة اأحيث تدور  ٬ ″بلأا ةأمرإ ″مسرحية 

   لى وصاية زوجها إدفعها  هذا ما ٬ مَّائدلالتي شعرت بنهاية حياتها لملازمتها للفراش ا ٬باية 
                                                                                                     1 ˖خاصة البنت وردة  ٬ ولادهبأ

                                                           

 
1
 130ص 2007، 2قسنطينة ط ٬دار بهاء للنشر والتوزيع  ٬المسرح في الجزائر  ٬صالح لمباركية    
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      ومثالا عن ذلك نجد مسرحية  ،معظم المجتمعات الجزائرية مسَّا وموضوع الفقر الذي 
 حداثها حول طلب عبدٲحيث تدور  ،لمحمد التوري التي تصف هذا الواقع  ″ بوحدبة ″
صبح بدون عمل ٲوترك البيت بعدما  ،بنته ليلى إ قلِّطين ٲحمان صهر بوحدبة من َّرلا

ذلك لم َّ نٲَّ لاإ ،رغم مطاردته في المحاكم من قبل صهره  ، افخر المطآوفي  ،ومفلس 
                                                                                     ˖يجد نفعا

ن ينتجوا ما ٲستطاعو إحيث  ،دباء لألى هذه المواضيع نجد قضية واقع المثقفين واإضافة إ
 حمد رضا حوحو في مسرحية ٲومن بين الذين عالجوا هذا الموضوع نجد  ،يخدم واقعهم 

 أحداثهاحيث تدور  ،دباء لأدب وابالأ تهتمَّا ،فهي مسرحية اجتماعية  ″ المظهر أدباء″
حد تلاميذه بألتقى إحيث  ، اميتهمس لنَّاداء رسالته لجهل اٲستاذ وفشله في لأحول حالة ا

َّ فليل ،حد التجار لأته لِّفالى بيع كتبه ومؤَّه إطرضا ،والعوز  قلضَّيالذي يعاني من ا
غراء لإلى فكرة لجأ إ ،ستاذ لأزمة على الأاشتدَّت ن اإوبعد  ،ته قوَّوراقها بضاعته ويضمن بأ

 ̏ ساعتين في دبياأ تكون يفك̋  علانا بعنوانإفكتب  ،م لتعلَّالناس با

قريبة لأنُّها بالشعبية  تتَّصفهذه المسرحيات اَّ نلأ ٬دب لأتجاه بعيدا عن مجال الإيبقى هذا ا

 .                      هدافه ٲبلغته وتحاكي مواضيعه و مفتتكلَّ ،نشأتها لى الشعب منذ إ

فقد عاش  ،فقد واكب المسرح الجزائري الثورة مع اندلاعها  ٬لسيَّاسي ا جاهللإتِّ ما بالنسبة ٲ

من مسرحهم  افجعلو  ٬ للنِّضاحداث ثورة شعبهم وشاركوه اأفي الجزائر  رونلمفكِّدباء والأا

 رضا حمدأمثال أفاستشهد الكثير من رجال المسرح الجزائري  ٬سلحة تحرض على الثورة أ
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لى ٳفقد كان المسرح الثوري يسعى دوما  ٬ بوشامة بيعَّرلا ٬ العمودي مينلأا محمد ٬حوحو 

 1 ˖ دلإستعباوالقهر وا نلطَّغياواٌّ رلشفعل على قوى اَّ دوهو ر ٬وضاع لأعلى اة رلسَّيطا

ويحافظ على  ٬حدودها  معِّليد ٬بلغة عربية فصحى لسِّياسي وقد كتب المسرح ا

فاعتمد على تمجي  ٬يضا أدينيا تاريخيا لإتِّجاه فقد كان هذا ا ٬سلامية لإية العربية الهوِّا

يقاظلى تخليدها إحياء البطولات سعيا بإالماضي  مثلما فعل توفيق المدني في  سلنَّفوا وا 

في  ليتمثَّفهدفها  ٬الكفاح  وتنشد الحرية  سَّدتقو ٬الوطن  دتمجَّالتي  ٬̏  حنبعل̋ مسرحية  

 حمانَّرلا لعبد ̏  يوغرطة̋مسرحية أيضا كما نجد  ٬ستعمار لإللثورة على ا وسلنَّفتحريك ا

فكانت المسرحية التاريخية تسعى  ٬سقاط تاريخي إخير بعملية لأحيث قام هذا ا ٬ ماضوي

وقد حملت الفرق المسرحية لواء التعريف بالقضية  ٬لى تذكير المشاهد بتاريخه إساسا أ

موا عروض ّحيث قد ٬ونقل الواقع الحقيقي للجزائريين  ٬الوطنية خارج الوطن للتشهير بها 

̏  حرارلأا دم̋  ٬ ̏ القصبة ولادأ̋ مسرحية   ٬ رايس الحليم لعبد ̏ الخالدون̋ مسرحية مسرحية ك

  ˖للثورة التحريرية عَّمة كانت مدكلَّها  ٬لمصطفى كاتب 

حيث وجدوا من  ٬ستهزاء من المستعمر لإواية رلسٌّخكما كانت معظم المسرحيات هدفها ا

  ˖وهي كمواجهة غير مباشرة للمستعمر  ٬وسيلة لمحاربة المستعمر ية رلسٌّخا

 

 قتباس في المسرح الجزائري :لإظاهرة ا 3_3
                                                           

1
  162ص  ٬بق لسَّاالمرجع ا   
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بتداءا من إروبي ظاهرة منتشرة بكثرة في البلاد العربية لأقتباس من المسرح الإيعد ا       

العرب بشكل  فلِّاقتباس المؤكُّز وقد تر ،حتكاك بالغرب لإعن طريق ا 19،منتصف القرن 

متعلِّقة سباب تاريخية ألى إوذلك راجع  ،نجليزي لإخاص على المسرحين الفرنسي وا

                                 .ستعماري لإبالماضي ا

عام ̏  كريستيفا جوليا̋ قدة البلغارية  لنَّاة على يد اَّمر لَّولأقتباس لإولقد ظهر مصطلح ا

وهذا  ، 1 ̏خرى لأص النُّصوحويل لوفرة من او تأكل نص هو امتصاص ̋ بقولها :  1966

عة تدخل ِّدبي على تجارب فنية سابقة ومجالات معرفية متنولأانفتاح النص اَّ  نأيعني 

   .نساني لإبداع الإضمن المورث الثقافي وا

                                                         :لى قسمين إكما ينقسم التناص 

قتباس الواعي والشعوري .                                     لإوهو ا الظاهر التناص  ̶      

شعور من للاَّفكار الكاتب في اأي تبلور أ ،وهو اقتباس ضمني  شعوريللاَّا التناص  –

  خلال قراءاته الكثيرة .                                                          

                                                          :قتباس عبر مراحل هي لإاُّ يتم 

هو  حتمالات على عكس مالإلى بؤرة من اإالمراد تحويله  صلنَّيقتضي ا : التحويل( 1 

                                           :على مستويين ُّ ويتم ،صلي لأا صلنَّعليه في ا

                                                           
1
   78ص ٬ 1991 ٬المغرب  ٬ار البيضاء َّدلا ٬دار تةبقال للنشر  ٬ 1ط ٬فؤاد الزاهي  :تر  ٬علم النص  :جوليا كريستيفا    
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و التغيير في ترتيبها أحداث لأعادة وصف اإمقتبس و الأ فلِّيمكن للمؤ : حداثلأاٱ(        

خرى من خلال أيلة وتكثيفها من جهة وَّطليحمل على ثقليها الحوارات ا : الحواراتب(     .

ت على البناء التركيبي من خلال أخرى جديدة تتماشى مع التغيرات التي طرأضافة حوارات إ

حداث جديدة .  أدراج إ  

 : تمس عملية التكيف شخوص المسرحية التي يقبلها الممثلون علي الخشبة ،ف التكيف( 2   

 .      1الممثل يعني التجديد و تحويله القولي 

ولم تختلف الجزائر عن البلدان العربية الأخرى في مجال الاقتباس المسرحي فقد أنتبه كتاب       

بداية العشرينات  و اتجه الجزائريون المسرح بدورهم إلى الاقتباس منذ الانطلاقة الأولى في  

بحكم معرفتهم للغة الفرنسية التي كانت اللغة الرسمية الوحيدة في الجزائر علي حساب اللغة 

العربية إلي الاقتباس من المسرح الفرنسي و أول من فتح مجال الاقتباس كان محمد المنضالي 

  " جحامسرحية " 1926و سنة " ، و بعده اقتبس علالالوطن سبيل فيبمسرحية "  1922في 

و هي أول أعماله اقتبسها عن مسرحيات لموليير، و كذلك قام محي الدين بشطارزي حينما 

" عن موليير أيضا ، و انظم إلي هؤلاء رشيد القسنطيني حينما اقتبس المشحاحاقتبس مسرحية "

جاؤوا بعد الرواد "  و كذلك فعل المؤلفون المسرحيون الذين أنجيل" عن" حسراه يامسرحية " 

الأوائل مثل : محمد الرازي، محمد التوري ،و محمد غربي ،و حينما جاء أحمد رضا حوحو 

 دوره إلي المسرح الفرنسي ليقتبس منه عدة أعمال تمثلت في العناوين التالية :باتجه  

                                                           
 

1
 25صـــــــــــــــــــــــ 2002نتالي يبيقي غروس :مدخل الي التناص ٬ترجمة عبد الحميد بورايو    
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        " الورد بائعةهيغو ، " "  ليفكتور بلاس روي" ، اقتبسها عن مسرحية " غرناطة ملكة" 

 ديموسيان  .                                             هلكرافيي  الورد حاملةعن رواية " ، اقتبسها 

محاكمة  :المقتبسة عن   ̏ وحكمة واحد ُّكل̋ حمان كاكي مسرحية   َّم ولد عبد الرَّكما قد

                 1.شيخ طريقة لبيرا ندلو ُّ وكل ٬لوكولوس لبريشت 

سباني لإخراج مصطفى كاتب وهي للكاتب اإمن اقتباس و̏  مونصيرا ̋لى مسرحية إضافة إ

تينية من لاَّمريكا اأسباني في لإا ستعمارلإحيث يقوم بتعرية ممارسات ا ،مانويل روبلاس 

من ُّ مة مقتبسة من كلَّعمال المقدلأغلب اأفكانت   2.الشخصية المحورية  ˍخلال مونصيرا 

 .كسيم غوركي ، وكارلو كالدونيوما ،وموليير  ،يمانويل روبلاس إو ،وشكسبير ،: كالدرون 

لية ساخرة آلى إل َّية حيث تحولسُّخرقتباس حضور ملحوظ في عنصر الإوقد كان لعنصر ا 

موضوعه تماما فتغيُّر  ،ة التي تقوم على تحويل نص لسَّاخرتقنية المحاكاة اها دتجسِّ

فلا  ،على سياق جديد بَّقة طمجديد الفقرة  و تكون استخداما حرفياٲ ،سلوب لأمحافظة على ا

دلالية حلِّه يجعله في  ،يوضع في سياق جديد لكنَّه  ،ولا حرفيته  ، صلنَّسلوب اٲلا يتغيَّر 

                     3.جديدة 

                                                           
1
 ٬الشارقة   ٬ 1ط ٬الهيئة العربية للمسرح  ٬المسرح في الجزائر  ٬المختصر المفيد في المسرح العربي الجديد  ٬ف َّصر خلالنَّاعبد ا  

 47ص 2012 ٬مارات العربية المتحدة لإدولة ا

2
 39المرجع نفسه ص 

  3 25ص  ٬  2002 ٬فرنسا  ٬عبد الحميد بورايو  :تر  ٬لى  التناص ٳمدخل  ٬نتالي يبيقي غروس  
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 :التعريف بمسرح رشيد قسنطيني-4

ية نجد رشيد لسُّخرومن بين المسرحيين الجزائريين الذين عرفوا بمسرح الفكاهة وا
وهي  ،كنموذج لدراستنا ̏  عَّماطلور اُّبابا قد̋ خذنا مسرحية أعماله  أقسنطيني ،من بين 

وتعالج في  ، 1929ديسمبر  23عرضت في  ،مسرحية جاءت في قالب فكاهي ساخر 
وقد  ،مع َّطلالفاسدة في المجتمع كالخداع و الجشع و اخلاق لأذيلة واَّنتشار الرإتها يَّاط
                                                        :لى ثلاثة فصول إنقسمت المسرحية إ

وهي تدور في مقهى صغيرة في قرية بويرة حوالي  ،ن من خمسة مواقف َّل يتكوَّولأالفصل ا
في صَّا ا خاتأثيرلنا شخصيتان لهما  نيبيِّن أوفي هذا الفصل حاول الكاتب  ، 1920سنة 

ساسيتان لأحيث هما الشخصيتان ا ،  ̏ خليل̋ و ̏  مراد̋ وهما شخصية  ،حداث لأمجريات ا
حيث جرى بينهما حوار حول  ،عتان مَّاطوهما شخصيتان استغلاليتان  ،البارزتان في النص 

 . ور ُّللحصول على المال من قدَّة طخوضع 

لى نقل تلك ٳ ، فن من ثمانية عشرة موقَّي الذي يتكوق في الفصل الثانرَّطتو
ج ِّن يزوأراد أع الذي َّماطلا  ̏ ورُّقد̋ ين يتواجد  أ ،لى مدينة الجزائر ٳالشخصيات من القرية 

يضا في هذا الفصل أكما نجد  ،فندي طمعا في المال أخيه التركي أبن ٳبنته زينب من ٳ
 ،واج منه َّليه والزٳب ُّمحاولة التقر ،عمِّها بن ٳرة من ولغيُّا̏ زينب ̋ ظهور شخصية  

                                                 .عجب بها مراد أبنة خالة زينب التي ٳ ،البكماء ̏  حورية̋ وشخصية 
حيث فيه  ،حداث الماضية للأوقد جاء تكملة  ،ن من عشرة مواقف َّيتكو ،الفصل الثالث أمَّا 
وظهور التركي  ،ع َّماطلور اُّة مراد وخليل ومكرهما وخداعهما تجاه قدالكشف عن حقيقَّ تم
      .وليس مراد  ،ور الحقيقي ُّخ قدأبن ٳفندي لأا

ج ِّن يزوأراد أع الذي َّماطلور اُّحول قد ;  ̏ عَّماطلور اُّبابا قد ̋حداث مسرحية أوتدور 
لكن  ،خوه بعد وفاته أوذلك طمعا في المال والثروة التي تركها  ،بن أخيه ٳبنته زينب من ٳ
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 ،ور واحتياله من طرف خليل خادمه ومراد ُّخداع قدَّ تم ،يفسد طباع الفرد َّمع طلاَّ نأبما 
واكتشافا على  ،خططهما ُّ ولقد فشلت كل ،ور ُّيضا في الحصول على مال قدأطمعا منهما 

 . حقيقتهما 

                                                               : الكاتب تعريف -أ
ذ ٳ ٬لمتميِّز رجل الفكاهة ا ٬ يعد رشيد القسنطيني رائد المسؤح الجزائري        

                                  .ية رلسُّختراوحت تجارب المسرحية بين الفكاهة وا
القصبة ُّ بحي ٬ 1887نوفمبر 11المعروف برشيد قسنطيني في  ربلَّخضولد رشيد  

را نجَّاراسة ليعمل ِّوانقطع عن الد ٬بتدائية لإدخل المدرسة ا ٬يق بالجزائرالعاصمة العت
ليعيل عائلته  ٬لى فرنسا ٳولى لأهاجر في بداية الحرب العالمية اَّ لى جانب والده ثمٳ

ووجد القسنطيني نفسه بعد  ٬حيث سافر على متن باخرة غرقت في عرض البحر 
مات أنَّه  تَّ ظنَّحتى ٬ة طويلة َّي خبر مدبأولم يشعر عائلته  ٬نقاذه في جزيرة مالطا ٳ
جت َّته تزوأسف وجد امرلكنَّه للأ ٬لى الجزائر العاصمة ٳعاد  ٬وفي نهاية الحرب  ٬
ة سنوات قبل َّين وجد هناك عملا واشتغل مدألى فرنسا ٳر العودة َّفازداد تشاؤما وقر ٬
      . 1 1926ئر العاصمة في عام لى باب الوادي  بالجزاٳن يعود وزوجته الثانية أ

ة َّل مرَّومثَّل أها علالو وأنشألى فرقة زاهية التمثيلية التي ٳرشيد قسنطيني َّ انظم     
 في مسرحية

دوارا عديدة أى َّدأاهية وَّفي فرقة الز̏ و علال̋ رشيد قسنطيني مع مثٌّل   ٬ ̏ زواج بوعقلين̋ 
مع جلول  1927سنة أسَّسها التي  ٬̏  الجزائريالهلال   ̋ مسرحيات لفرقته  فلِّن يؤأقبل 

ل عرض لها وهي َّوأمت َّالتي قد̏ ماري سوزان ̋ قسنطيني فرقته مع أسَّس وبعد  ٬باش جراح 
 وبعدها كتب رشيد قسنطيني كوميديا ،والتي فشلت فشلا ذريعا ̏ العهد الوفي ̋  مسرحية

                                                           

  
سنة  ٬ل َّولأاسي السُّدا 1ط ٬الحامة الجزائر  ٬المكتبة الوطنية  ٬ع َّماطلباب قدور ا ٬نذير حسين  :تحقيق  ٬رشيد قسنطيني    1

                                                 . 09ص 2005
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 ٬ح تشجيعا كبيرا له لنَّجان هذا اوكا ٬التي حققت نجاحا كبيرا  1928سنة ̏ زواج بوبرمة   ̋ 
  1.وبداية لشعبيته 

العديد من المسرحيات  فلَّٲذ ٳ ٬رتجالي لإالمسرح الِّفي قسنطيني من مؤالُّ ويعد      
جتماعي ونشر الوعي لإصلاح الإهدافها باٲارتبطت في مضامينها و ٬غاني لأوالسكاتشات وا

يمثِّل استطاع من خلالها تصوير الشعب الذي  ٬وكان ذلك بطريقة فكاهية هزلية  ٬ سيلسِّياا
ارليث ̋  تقول الباحثة  ٬لوفة لدى الجمهور مألى موضوعات ٳق َّكما تطر ٬الوجه الخير 

كثر من مائة مسرحية ٲ فلَّٲرشيد قسنطيني َّ نٳ » ; في كتابها المسرح الجزائري ٬̏  روث
 ٬وكثيرا ما كان يرتدل التمثيل حسبما يلهمه الخيال  ٬غنية ٲلف ٲو ٬وقرابة  ٬واسكتش 

والمنافق والقاضي  فيَّم شخصيات العالم المزَّفقد ،لوفة لدى الجمهور مأويطرق موضوعات 
سلوب الكوميديا ٲسلوب يحاكي ٲوذلك في  ٬و السكيرلنِّعمة لم ورجل الشرطة ومحدث الظَّاوا

                                                       .  2« كللضَّحت المثيرة جآمفاباللمليء يطالية من استخدام الحدث الإالمرتجلة ا

من خلالها عن واقع  رعبَّعمال مسرحية حيث أة َّعد̏ رشيد قسنطيني ̋  للكاتب المسرحي 
مراض والبطالة في لأانتشار ا ٬سرة لأمشاكل ا ٬ومعاناته من الفقر  ٬الشعب الجزائري 
وكانت مسرحياته بالخصوص عبارة عن صورة صادقة لما يعيشه  ٬المجتمع الجزائري 

    .ستعمار الفرنسي لإالمجتمع الجزائري في فترة ا

 ٬جتماعية لإاهر اوَّظللقد استطاع رشيد القسنطيني من خلال مسرحياته المنشورة رصد ا     
مجتمع  صلاح الٳكذلك  ٬حوال الشعب أقوامه دراسة  ٬خلق مسرحا شعبيا حقيقيا أنَّه كما 

 ٬عنوانا مسرحيا  80فمن بين ما يقارب  ٬انشغال المبدعين الجزائريين ُّ ولقد كان هذا محل
% من المسرحيات 75نسبة تشكِّل  ٬ 1952و  1932ة بين َّم في الفترة الممتدَّالمقد

وجمع المال َّلاق طلاج واَّوزلمومة والأوا بلشَّباسرة والأبا قتتعلَّموضوعاتها اجتماعية 
                                                           

1 . 64 -63ص  ٬ 1927ص حتى سنة لنُّصوواد واُّالر ٬المسرح في الجزائر  ٬صالح لمباركية  :ينظر  
  

2
 461ص  ٬ 1978 ٬الكويت  ٬دب لأالمجلس الوطني للثقافة والفنون وا ٬المسرح في الوطن العربي  :اعي َّعلي الر  
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 ٬قة ادلصَّا ٬رايك تالف  ٬ رلسَّكيا ٬ه بالمال آ ٬المشحاح ٬̏  والعيب بيلشِّا̋  كمسرحيات
 1 ̏رلمكَّاقد اَّالر

 عماله المسرحية :                    أ -ب

 ٬بوسيسي ̋ نجد مسرحية  ٬ت المسرحية التي اشتهر بها رشيد قسنطيني لِّفامن المؤ  
 ٬ باندوٲعائشة  ٬زواج بومرمة  ٬مان َّخير الزتأ ٬بابا الشيخ  ٬زيد عليه  ٬ الزبانم ٲعائشة 

ومن بين هذه  ٬ ̏ ع َّماطلور اُّبابا قد  ̋لى مسرحية  ٳضافة ٳ ٬ 2..... ٬ الله يسطرنا
مثال لأوهي مسرحية نجد فيها الكثير من ا ٬̏  الحاج في باريس̋ المسرحيات نجد مسرحية 

ور ُّذ يخطيء قدٳ ٬ق لنِّفال موضوع احداثها حو ٲوتدور  ، ملتهكُّوالسُّخرية والحكم وعبارات ا
وبعدة عودة  ٬لى باريس ٳفيذهب  ٬ٌّ لى الحجٳئيسية في المسرحية طريقة َّهو الشخصية الر

                              3.ويكتشفون كذبه ونفاقه  ٬مره ٲيتَّضح الحجيج وتخلفه عن موعد العودة معهم 
لى الكتابة عن المواضيع ٳالمسرحيين لكتَّاب ى باُّدٲستعمار الفرنسي لإالثورة الجزائرية وانَّ ٳ

جتماعي المعيشي للشعب الجزائري لإروا من خلالها الواقع اَّجتماعية حيث صولإالثورية وا
سيس مسرح جزائري شعبي ملتزم تأواد على ُّوعليه فقد حرص الر ٬ومعاناته  ٬ثناء الثورة ٲ

وسائل المقاومة التي برزت ُّ همٲحد ٲي وكان المسرح الفكاه ٬ومتشبع بقيم المقاومة الوطنية 
وذلك من خلال موضوعات ارتبطت في مضامينها  ٬كثيرا في مسرحيات رشيد القسنطيني 

لرشيد   ̏ فاقو̋ مسرحية  ُّ حيث تعد ٬سي لسيَّاجتماعي ونشر الوعي الإصلاح الإهدافها باٲو
 4. ة عن هذا المجال لمعبِّرالمسرحيات اُّ همٲالقسنطيني من 

                                                           
1
ع لرشيد َّماطلر اوُّمسرحية بابا قدَّمة دمق ٬ 1952و  1932ثار تاريخ المسرح الجزائري بين سنة آلمحة  وجيزة عن  ٬نذير حسين    

 5ص ٬ 2005سنة  ٬ 1ط ٬منشورات المكتبة الوطنية الجزائرية  ٬تحقيق نذير حسين  ٬قسنطيني 

2
                                            .10ص ٬ع َّماطلور اُّ.بابا قد ٬نذير حسين  :تحقيق  ٬ رشيد قسنطيني    

3
ذو القعدة       لموافق  7الجمعة  ٬صوات الشمال ٲمجلة  ٬تجربة الفنان رشيد قسنطيني في الكوميديا  ٬حسن تليلاني ٲ    

 WWW  RACHID A . CA نقلا عن موقع٬ 2015ماي  03طلاع لإتاريخ ا 2010كتوبر أ 15ل  

المسرح الجهوي  بجاية  :حسين فيلالي       4
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وقد ضاع  ،جتماعية لإفات والمشاكل الآى القسنطيني دوره في مقاومة اَّدٲفلقد           
                                                                          .موضوعاته مواقف هزلية ساخرة

ن يكشف لنا انتشار ظاهرة أ  ̏ الحاج في باريس ̋  ولقد حاول القسنطيني من خلال مسرحية 
ويشعر  ٬نسان المنافق كرامته واحترامه لإحيث يفقد ا ٬بان الثورة إق والخداع في الجزائر لنِّفاا
    .خرين لآهانة من طرف الإبا

  في مسرحيات رشيد القسنطيني :للُّغة ا -5

تي يأف ٬لغته سهلة وبسيطة َّ نأثنا عن لغة مسرحيات رشيد القسنطيني نجد َّلو تحد     
المفهومة من للُّغة لى استعمال اإالقسنطيني لجأ فقد  ٬الحوار سلسا ومناسبا لطابع الكوميديا 

الكاتب عن مواقف مختلفة وبطريقة عبَّر وبواستطها  ٬لى الوجدان الشعبي إوالقريبة  ٬الجميع 
تي لآالمقتطف ا ٬وكمثال على ذلك  ٬انتباه القارئ ٌّ لى شدإكوميديا ساخرة يهدف من خلالها 

     :̏ الحاج في باريس ̋ : من مسرحية 

                                              .ين ِّيا الزلحجَّة مبروك مبروك ا : للأوَّا للممثِّا 
والحساب على الله    ٬ابع َّواليوم الر ٬يان أعندي ثلث  :نقولك الحق  ٬يا خو يسلمك  :ور ُّقد
سقسيت عليك ولا حد  ٬يحقوا للِّي و ٬شهر أهذو الحجاج عندهم ٬بطيت  :ل َّولأا للممثِّا

                            ˁ وين حجيت ٬ تماتيك ٬واحد ما شافك حتَّى هذا  ٬عطاني خبرك 
ياخي مهبول                   ˁمكَّة في  ٬ُّ نحجحبِّيتني  ٬وين  ٬في سالو فاتيكولي  :ور ُّقد
يعرفك ما للِّي او ٬عطيه ألك للِّي يسأقال لك ا ٬غير احكيلي  ٬فاقوا  ٬فاقوا  :لأوَّل ا للممثِّا

                                                                 .جابولي خبرك  ٬عليه تخبِّي 
                                                         ˁ 1 بركا بركا شكون قال لك :ور ُّقد

 ̏ جغول عبد القادر̋ يرىحيث  في كتاباته، العاميةللُّغة لى استعمال اإ̏  طينيرشيد القسن̋ يلجا 
                                                           

  السابق المرجع   1
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فهو لا  ٬مسرح وطني وشعبي قبل كل شيء  » :أنَّه في حديثة عن مسرح قسنطيني من 
حقة من لسَّاكثرية الألى اإهل الفكر بل أقيق الذي يشكله َّالرالسجف لى إولوية لأباجَّه يتو
                                                                                                1 «و موفقهم الجغرافي أو مستواهم الثقافي أجتماعي لإن مهما كان وضعهم السُّكاا

:                   المسرحية فيها نشأت التي سيةلسيَّاوا جتماعيةلإوا التاريخية الظروف( 6

دبية قدرة على وصف المشهد المجتمعي لأكثر المظاهر الثقافية واأالمسرح من َّ نإ         

من استيعاب ما يحدث في المحيط من تمكّننا ودراسة المسرحية  ،سي والتاريخي لسِّياوا

 ،ت البارزة في مجتمع ما لسَّمااعن بعيد ّ لى حديعبِّر إالمسرحي لنَّص اَّ نأحداث ذلك أ

ويحسد بسلبياته وايجابياته .                                                               

مون ِّيقدكتَّاب لى إفقد افتقد  ،اهتمام ّ م يكن محللمره أل َّوألكن المسرح الجزائري في 

 اء ِّكثر شيوعا وتداولا بين القرأدبية أجناس ألى إفي حين انصرف هؤلاء  ،فكارهم أ

واية والشعر .                                                                ِّكالقصة والر ،ارسين َّوالد

لى الحصار الثقافي المضروب على الشعب من إي المستوى الثقافي في الجزائر يعود ّوترد

المغاربة والمشارقة أشقَّائه بينه وبين  ت الحضاريةلصِّلاستعمار الذي استهدف قطع الإقبل ا

وعن التفاعلات الثقافية التي شهدها  ،تنمِّية ية وّوافد التي كانت تغذّالرّ وذلك بعزله عن كل

                                     2العالم العربي منذ منتصف القرن التاسع عشر

                                                           
المرجع نفسه  
1
  

 31تاريخ النشر :  ،نسانيات إفي مجلة  ،شكال التراثية لأادراسة في  ،المسرح الجزائري لنشأة صول التاريخية لأالعيد ميراث : ا 1
نقلا عن موقع : 2015ماي  06لإطّلاع : تاريخ ا 2012كتوبر أ               

   . inSANiyAT _ revueses_ org / 7902  

 



مظاهر السخرية في المسرح الجزائري                                                الفصل الأول   
 

 
40 

ستعمار التعريف بالثورة لإفي فترة ا ،دباء والمسرحيين الجزائريين لأوقد كان هدف ا

لات لنّضافقد ارتبط المسرح الجزائري على صعيد المضمون با ،الوطنية داخل وخارج الوطن 

فهو مسرح ملتزم  ،يته الثقافية وشخصيته الوطنية ِّثبات هوإجل أالتي خاضها الجزائريون من 

                     يترجم المطالب الوطنية .                                            

شكال أت ممارستها المسرحية في أفقد بد ،من الثقافة ل ولم تكن الجزائر تحظى بمستوى عا

ها الشعب الجزائري تَّخذوقد ا ،ا فيها عّوفتنو ،لظِّل ال وخيال اَّالقراقوز والقوكفنّ تراثية 

اقع المعيشي ا فيها عن رفضهم للمستعمر والو عبَّروحيث  ،المستعمر الفرنسي ّ سلاحا ضد

لمثقَّفون المستعمر كما استفاد اّ لتحريض الشعب ضدفعَّالة ستعمار فكانت وسيلة لإاء اَّجر

دابهم .                                               آخذوا من علومهم وفأمن المستعمر 

ا المسرحي الذي لعب دور ّ داب نجد الفنلآومن هذه ا ،ت عن الشعب الجزائري وواقعه عبرَّو

ومن بين المسرحيين الجزائريين  ،المستعمر ّ في نوعية الشعب الجزائري وتحريضه ضدمّا ها

ورشيد   ̋  ،  ̏  باشطارزي  ̋  ،  ̏  علالو  ̋الحقيقيين للعمل المسرحي نجد  سِّسين والمؤ ،

وهم  ،نذاك آهضين في المسرح لنّااّ نأفي المسرح الجزائري نجد  نلمتمعِّوا ، ̏ قسنطيني 

       1.المسرح التاريخي لَّبها طيتلم يكونوا على جانب كبير من الثقافة التي  ،اده َّرو

فنجد  ،خلاقي لأجتماعية وتنمية الجانب الإفات الآجتماعي هدفه محاربة الإوالمسرح ا

ومسرحيات تناولت  ،ل ّذة والتسولشَّعوومسرحيات تناولت ا ،سرة لأمسرحيات تناولت مشاكل ا

الجزائر .                                                               في لمثقّفين واقع ا
                                                           

النص المسرحي في الأدب الجزائري 
1
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دباء لأوالمثقّفين ثير كبير على اتأحتلال لإثناء فترة اأجتماعي الذي عاشته الجزائر لإوللواقع ا

وكنموذج  ،اهتمامهم على معالجة هذا الواقع الذي فرضه المستعمر عليهم ّ حيث انصب

مختلف القضايا فيهار َّصوالتي  ،لرشيد قسنطيني   ̏ع َّماطلور اُّابا قدب ̋خذ مسرحية نألذلك 

خلاق لأانتشار ا ،نانية لأواّمع طلا ،كالبخل  ،ستعمار لإثناء فترة اأجتماعية المنتشرة لإا

يضا موضوع البطالة والفقر المنتشر في ٲوعالجت المسرحية  ،كالاحتيال و النصبالقبيحة 

 خلاقه .أعلى مبادئه واغلبهم ورغم ذلك فقد حافظ  ،المجتمع الجزائري 

ومادة  ٬ سلنَّفوالترفيه عن ا كللضَّحوسيلة ية رلسٌّخكتاب المسرح الجزائري اتَّخذ لقد ا

من للنَّيل دباء لأفضل وسيلة للشعراء واٲلذلك كانت ولا تزال  ٬للتعبير عن الواقع المعاش 

 : ٌّ نلفراء حول مفهوم هذا الآولقد اختلفت ا ٬خصومهم 

 ية :رلسُّخمفهوم ا ) 7

لغة : ٱ(   

يسخر  ″و  ″سخر  ″ :ية رللسُّخفي تعريفه  ″لسان العرب  ″بن منظور في كتابة إيقول   

 :وسخرية  ٬وسخريا  ٬وسخرة  ٬ ″سخرا ″و  ″مسخرا  ″و ″سخرا ″و  ″به سخرا  ″و  ″منه 

1 ˖ ″ي هزئ به أ  

                                                           
1
   

 585ص  ٬م  1993 -ه  1413لبنان  –بيروت  ٬ 1ط ٬دار الكتب العلمية  ٬ 1الجزء  ٬لسان العرب  ٬بن منطور ٳ  
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وبه كفرح سخرا وسخرا وسخرة  ،سخر منه   :في قاموس المحيط ية رلسُّخكما وردت كلمة ا

كلفه مالا يريد وقهره وهو سخرة لي ُّ ميضكاستسخر كمنعه )بالكسر( و ٬ومسخرا وسخرا هزئ 

˖ورجل سخره كهمزة يسخر من الناس  ،وسخري    

  :آن الكريم رلقكثيرا في اية رلسُّخكما وردت ا

  1«ليم أولهم عذاب  ٬منهم لله سخر  ٬فيسخرون منهم  : »تعالى لله قال 

ن تسخروا ٳقال  ٬من قومه سخروا منه ملأ عليه َّ ركلَّما مو ٬ويصنع الفلك  : »وقال تعالى 

2«نسخروا منكم كما تسخرون منَّا فإنَّا   

:ية رلسُّخوا كلضَّحستخفاف والإوا ٬لفاظ الهزء بأالكريم  نآرلقية في ارلسُّخوقد وردت ا  

  3«ياته ورسوله كنتم تستهزئون آبا لله وٲقل  : »كقوله  تعالى  

فحاق بالذين سخروا منهم ماكانو به  ٬ولقد استهزئ برسل من قبلك  : »يضا ٲوقال 

4 «يستهزئون   

  5«هزوا ولعبا ها وتَّخذٳ ٬لصَّلاة لى اإذا ناديتم إو»  :يضا ٲوقال 

  ̟ية رلسُّخوالضُّحك تشترك في الهزء وا ٬معاني مختلفة ُّة دعخذ ية أري للسُّخوللُّغفالمفهوم ا
                                                           

1
 من سورة التوبة 79ية لآا     

من سورة هود  38ية لآا   2
  

من سورة التوبة  65ية لآا  3
  

نعام لأمن سورة ا 10ية لآا  4
  

̟من سورة المائدة 58ية لآا  5
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  ب( اصطلاحا :

نسان لإو هي تصويراٲ ٬ بلصِّعاومواجهة ا ٬ سلنَّفوسيلة للتخفيف عن اية رلسُّختعتبر ا

هو  رلسَّاخوغرض ا ٬ 1و التجريح الهازئ ٲحك لضَّاا دلنَّقو هي اٲ ٬للواقع تصويرا مضحكا 

فنجد ٬ية رلسُّخراء الباحثين حول مفهوم اآ دت واختلفتَّولقد تعد ٬ضحاك ثانيا لإولا واٲ دلنَّقا  

نواع الفكاهة لما ٲرقى ٲية رالسُّخ̏ يقول  ″  ̏الفكاهة في مصر ″شوقي ضيف في كتابة 

يدي الفلاسفة الذين يهزؤون ٲداة دقيقة في ٲوهي لذلك  ،ومكر ٬خفَّة و ٬ تحتاج من ذكاء

وهي حينئذ تكون لذعا خالصا  ٬بخصومهم للنِّكاية سة لسِّياويستخدمها ا ٬بالعقائد والخرافات 

2̏ ذ يلمس صاحبها لمسا رقيقا  ٳوحينئذ تكون تهكما  ،وقد تستخدم في رقة   

....( جتماعية ٳ ،النفسية  ،خرى لأنسانية الإية بالعلوم ارلسُّخوهناك من ربط مصطلح ا

Bida Allimane   ̏ليمان ٲبيدا  ″ دكَّٲحيث  ٬ من فنون القولفنَّا وذلك باعتبارها 

ية     رلسُّخفلسفي واٲية كميد رلسُّخا التفرق بجلاء وبصورة نهائية بين ››يجب نَّه ٲ   

 ٬ ئيةلسِّنيمانية واللِّساي بالتركيز على مكوناتها اٲ 3 ‹‹دبي لأسلوب الأكظاهرة من ظواهر ا

  :ثنين ٳنين َّلذلك يمكن حصرها في مكو ٬دبي لأا صلنَّقناع في الإلالي واَّدلوكذا بعديها ا

                                                           

1 14ص  1978 -ه 1398 ٬زهر لأجامعة ا ٬ 1ط ،دار التوفيقية  ٬دب العربي لأفي اية رلسُّخا ٬مين أنعمان محمد   
  

  ̟ 35ص  1970 ٬الجزائر  ٬الشركة للنشر والتوزيع  ٬ب العربي لأالفكاهة في ا ٬بو عيسى أفتحي محمد معوض    2
٬ 97ص  ٬والتداول  للتخيُّالبلاغة الجديدة بين ا ٬محمد العمري    3
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ستهجان لإا ٬فيه لرُّغبة و اأ كلضَّحستخفاف المشتمل على الإفي ايتجلَّى نفعالي ٳن ِّمكو -

̟حساس بالمفارقة لإا دمجرَّو أ  

ب عنها من غموض تَّية وما يترلالَّدلمن خلال المفارقة ا ديتَّجسن لساني بنائي ِّمكو -

1 ̟اس بوالت  

 ية :رلسُّخانشأة  -

التي مارست هذا  ٬وروبية لألى المجتمعات اإية رلسُّخالنشأة ولى لأتعود البدايات ا

بعض ها ذإتَّخوقد  ٬والهزء والفكاهة للضَّحك نسان وسيلة لإعتبرها اإذ إ ٬منذ القديم ُّ نلفا

 ʺ رايليه ʺ بلكتَّاومن بين هؤلاء ا ٬ ب مادة خفيفة تشيع في كتاباته بين الحين والحينلكتَّاا

لى نجاة العالم وتخليصه من إ للسُّبيوحدهما اية هما رلسُّخالفكاهة واَّ نإالذي كان يقول 

و في قالب قصصي سواء أو في قالب مقالات أمنظومة إمَّا ية رلسُّخولقد كانت ا  2شوائبه

ر قتالا َّوتصو ٬لى القمر إوصف رحلة تخيَّل الذي  ʺلوشيان ʺكانت قصص خيالية كما عند 

                                                           

1 87المرجع نفسه ص  
  

2 55ص ٬دب العربي لأية في السُّخرا ٬مين أنعمان محمد  
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بين رجلين حول شيء نشأ تمعركة  ʺبوالو ʺتخيَّل و كما أ٬هل القمر أو هل الشمس أبين 

ʺالخطابة منصَّة ʺ: تافه 
1 

 ٬رتباطه بالفلسفة اليونانية إية يكون في لسُّخرلكن التطور الحقيقي الذي  شهده مصطلح ا

فاشتهر منذ القديم بطريقته  ٬ في دفاعه عن مفهومي الحقيقة والعدالة ʺسقراط  ʺإتَّخذه حيث 

و يناقشه أفيه  ميتكلَّثارة الموضوع الذي إومحاولة  ٬عاء الجهل ِّدو اأخرة وهي التباله لسَّاا

.يقة رَّطلبهذه ا  

 ية بالفكاهة :رلسُّخعلاقة ا 8) 

وتلتقيان في المنبع الذي  ٬ية ومجالها الحيوي رلسُّخوالفكاهة روح ا كلضَّحيعتبر ا

ور والبهجة رلسُّينبعث منها ضحك يدخل ا ٬فكلاهما مرادف للمزاح والمداعبة  ٬تنبعان منه 

لأنَّهما  ٬بل ضروريا لحياة الفرد والجماعة  ٬س كونهما سلوكا اجتماعيا ملازما ولنُّفافي 

ن احتوت على عنصر إية ورلسُّخلكن ا ٬هواء والعواطف لأمن ا صلتخلُّوسيلة للتخفيف وا

 ̟معاني الهزء والتحقير والتذليل  ِّ للكمرادفة َّ أنَّها لاإضحاك لإا

                                                           
المرجع نفسه الصفحة نفسها  
1
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قون بينهما حين ِّولا يكادون يفر ٬ية رخلسُّوكثيرا ما يخلط الناس بين الفكاهة وا

د َّن تكون لمجرأكت التي يمكن لنُّفواههم اأوتنبعث من  ،حك لضَّاالمرح اُّ يشملهم الجو

وقد  ٬يلام فهي سخرية لإع واللَّذوقد تكون بقصد ا ٬وحينئذ فهي الفكاهة  ٬ضحاك فحسب لإا

حين سئل  ״شارلي شابلن ״خرلسَّاالممثِّل ومثال ذلك ما يروي عن ا ٬ تجمع بين الغرضين

والثانية  ٬حداهما ماتت إ ....تان طيبتان في العالم أرإم :في العالم فقال  َّيبة طلاأة رلمعن ا

حدهما ليس له أ :لى قسمين إينقسم لكنَّه  ،ما يضحك فهو هزل ُّ كلَّ نأوهكذا نرى  ٬مفقودة 

ر له هدف خلآوا ٬وهو ما يطلق عليه الفكاهة  ٬ضحاك فحسب لإاَّ لاإو هدف أغرض 

 واضح.  

1ية رلسُّخوهو النُّكتة لقاء اإحين  نمعيَّو غير معيَّنا أسواء كان  –    

كونها تشتمل على عنصر  ٬الفكاهي لأيدخل ضمن ا ٬ية رلسُّخاُّ فنَّ نألنا  ديتأكَّمن هنا 

̟ضحاك لإا  

    أهم القضايا التي عالجتها مسرحية "بابا قدور الطماع" لرشيد قسنطيني : ( 9

ذ إ ٬ ة منهُّموضوعاته مستمدُّ وجل ٬لى المجتمع إقرب لأاُّ المسرح هو الفنَّ ن أبما 

وضاع مزرية سواء أو ٬ما تحمله من مشاكل ِّ ر حياة الفرد بكلِّيعالج اجتماعية ويصو

ويمكن تقسيم المسرح .    من المجتمع َّأ تجزلاذا جزء إفهو  ٬و ثقافيا أو سياسيا أاجتماعيا 

                                                           

1  10- 09المرجع السابق ص 
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جتماعي الذي يعالج لإحيث نجد المسرح ا ٬موضوعاته وقضاياه بيعة طحسب  ٬نواع إلى أ

ليها إفات التي يؤول لآر لنا مختلف الوقائع والمشاكل واِّفيصو ٬جتماعية للمجتمع إقضايا 

ٌّ والغش  ،ق والخداع لنِّفاكالسَّيئة خلاق الأنتشار اإو ٬مراض أو ٬ من بطالة وفقر ٬المجتمع 

ته قضايا تاريخية ثورية كظاهرة يَّاطلتاريخي الذي يعالج في سي والسِّيايضا المسرح اأونجد  ،

  .لى المسرح الشعري إضافة إ ٬ستعمار لإا

قد عمل على أنَّه ينا ألرشيد قسنطيني ر  ̏ عَّماطلور اُّبابا قد ̋ وفي دراستنا لمسرحية 

 ٬ة قضية البطال ٬ جتماعيةلإكقضية العدالة ا ٬المواطن الجزائري ُّ نقل قضايا اجتماعية تهتم

ذ إ ٬ستعمار الفرنسي لإاء اَّل عليه المجتمع الجزائري جرآيضا الواقع الذي أر لنا َّكما صو

ذيلة ُّكما انتشرت في تلك الفترة الر ٬ونهب خيراتهم  ٬ممتلكات الجزائريين ُّ سلب كل

َّ هذا من خلال كلِّ ن نستشفأويمكن     .نانية لأواَّمع طلكالخداع وا ٬خلاق الفاسدة لأوا

حدى.                                                                              على المسرحية صياتشخصية من شخ

خلاق الفاسدة في المجتمع الجزائري في فترة لألى تلك اإترمز   ̏ خليل ̋و  ̏ ورُّقد̋  فشخصية 

يستطعان من َّة طخووضع  ٬لى الحيلة والخداع إت الشخصيتين لجأحيث  ٬ستعمار لإا

ملاك الغير أستلاء على لإهو اهمُّهما وكل  ٬فسدهما َّمع أطلفا ٬خلالها الحصول على المال 

                                       .فقط 
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ر لنا من جهة من خلاله حالة الشباب الجزائريين الذين َّفالكاتب صو ٬شخصية مراد أمَّا 

نا كيف كان الشعب الجزائري يسخر من المستعمر ر لَّومن جهة صو ٬عانو الفقر والبطالة 

          .الفرنسي 

لنا حكمة يبيِّن ن أراد الكاتب أفمن خلاله  ٬ ̏ ناصر ̋ يضا شخصية القاضي أكما نجد 

فقد  ٬جلها أوكذا عدالة القضية التي يقاتل من  ٬لما يجري حوله ِّنه طتفالشعب الجزائري و

معظم مسرحيات َّ نأيمكن القول    .غرائه لإولم يترك المجال  ٬ى للمستعمر َّتصد

 ٬ستعمار لإوضاع الجزائر فترة اأعالجت  ٬القسنطيني جاءت في طابع اجتماعي سياسي 

جزء من التراث الشعبي للُّغة فا ٬نسب لمثل تلك المواضيع لأالأنَّها  ،العامية  للُّغةا فظَّوقد و

     .الجزائري 
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                                                                   للمسرحية :لفنِّي البناء ا(  1

                                                                   مان والمكان :َّالز 1-1

لأنَّهما ولا يمكن التفريق بينهما  ٬ساس بناء العمل المسرحي أمان والمكان َّعنصر الزَّ نإ

فالمكان يحكم طبيعته ذاتها  ٬فليس هناك مكان يلازمان  »مفهومان متلاحمان ومتلازمان 

                                                                        1.« مان مكاني َّزماني والز

بل هو عنصر فاعل في هذه  ٬حداث والشخصيات فقط لأطار اإد َّوالمكان ليس مجر

حداث .                           للأتوقيتا َّ لاإمن لم يكن َّوالز ٬حداث وفي هذه الشخصيات لأا

ظهار إالزمان والمكان بغرض   ̏ علطَّماور اُّبابا قد ̋في مسرحيته  "رشيد القسنطيني"ر ِّيصو

حيث  ٬ستعمار الفرنسي وبعده لإالواقع الذي كانت تعيشه فئة من الشعب الجزائري فترة ا

حداث التي صورها في سنة لأحيث وقعت ا ٬لطَّمع جتماعية والخداع والإفات الآانتشرت ا

غيرة مقهى صيمثِّل المنظر  »في قول الكاتب في بداية مسرحيته يتجلَّى وهذا ما  ٬ 1920

                                                      2 .« 1920في قرية بويرة في نواحي عام 

ة الموجودة في قرية      رلصَّغيفي المقهى الأوَّل ايتمثَّل  ٬م مكانين مختلفين َّالمكان فقدأمَّا 

المكان أمَّا   3 .« مقهى صغيرة في قرية بويرة يمثِّل المنظر  »نستشف ذلك في قوله :  ٬بويرة 

                                                             ونجد هذا في قوله :  ٬ع لطَّماور اُّتحديدا في بيت قد ٬في الجزائر العاصمة فيتمثَّل الثاني 

                                                           
1
 دب الجزائريلأالنص المسرحي في ا   

13ص ٬ علطَّماور اُّبابا قد ٬رشيد قسنطيني    2
  

.المرجع نفسه    3
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نعاسك .                                                                             : صحَّة  زينب

: يرحم والديك .                                                                             مراد

                                          1فيك في الجنينة .تستنَّى القهوة راهي  ٬: هيَّا  زينب

:                                                                                    اتالشخصي –1-2

حيث هي قادرة على تطوير الحدث  ٬عنصر في الخطاب المسرحي ٌّ مأهتعتبر الشخصيات 

المسرحي  فلِّيرسمها المؤ ذج البشرية التيلنَّماوتتمثل في ا ٬وتطوير النص داخليا وخارجيا 

حورية مو الأساسية لأا ٬فنجد شخصيات متعددة منها  ٬المسرحي لنصٌّ و خياله في اأبقلمه 

         ية مشو الهاأذج الثانوية لنَّماا من اومنها الشخصيات المساعدة وغيره ٬بطال ( لأ)ا

المكتوب في  وفقا للنص ٬ثناء العرض أدوارها بأوتنهض تلك الشخصيات  ٬) الكومبارس ( 

                                                                                   2ساس .لأا

فبدونها  ٬المسرحي لنَّص ن منها اَّساسية التي يتكولأورية وارلضَّفالشخصيات من العناصر ا

  مكانتها  و ارسون في قيمة الشخصيةَّد والدلنِّقاوقد اختلف ا ٬حداث في المسرحية لألا وجود 

عامل مساعد إلاَّ ساس وما الشخصية لأفهي ا  ٬فكان منهم من قدم عليها عنصر الحبكة 

م الشخصية في القصة الدرامية َّمن قد –كثرية الغالبة لأوهم ا –ومنهم  ٬براز هذه الحبكة لإ

هناك ماهو  » ٬̏ مارون الوود ̋ يقول  ٬نتاج طبيعي لصراع الشخصيات إلاَّ وما الحبكة عنده 

هذا  ٬وحياة ....  ٬هناك ذلك الشيء الذي يعطي الحبكة معنى ومغزي  ٬من الحبكةٌّ مهأ

                                                           

50ص ٬المرجع السابق    1
  

2
   .157ص ٬ 2001 ٬ 1ط ٬سكنرية لإا ٬عة والنشر ِّباطلدار الوفاء لدنيا ا ٬لى علوم المسرح ٳمدخل  ٬حمد زلط أ   
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                                                                                            1  .«الشيء هو الشخصية 

 وهي  ٬دوارها أنجد شخصيات متعددة ومختلفة باختلاف ̏  عَّماطلا ورُّقد بابا̋ وفي مسرحية 

لسَّنتين .               ويبلغ من العمر اأمِّها : هو والد زينب اليتيمة من  عَّماطلور اُّبابا قد –

صاحب الحيل والزندقة .                                        ٬ربعين سنة : أ الشيخ حسنالخادم  –

 –سنة .                                         ونستُّ ٬بالبويرة : صاحب المقهى خليل–

واية .                                               ِّبطل الر ٬ربعين سنة : أ الحشايشي مراد

سنة صاحب كياسة وتدبير.                                        نستِّي: نحو ناصر القاضي –

به سنة في العمر .                               ِّيقر ٬ور ُّع قدَّماطل: صديق ا ابراهيم الشيخ –

حد زبائن مقهى قرية البويرة .                                          : أ الحشايشي دحمان –

جميل وصاحب قد وقوة .                                ٬: نحو الثلاثين سنة  فنديأ التركي –

نحو العشرين سنة .                                          ٬ور ُّ:جميلة بنت قد زينب لبنتا –

                                 2لها من العمر الثلاثين . ٬: بكماء وغليظة  حورية البنت –

    للشعبنِّي لمعيشي المتدالواقع ا نيبيِّن أحاول الكاتب من خلال هذه الشخصيات 

    الخداع  ٬َّمع طلكا ٬لسَّيئة خلاق الأجتماعية والإفات الآحيث انتشرت ا٬  ريالجزائ

ن أخيه بعد أملاك أستيلاء على لإراد اأالذي   ̏ور ُّقد̋ ونجد ذلك في شخصية   ٬نانية لأوا

                                                           

 .11ص  ٬ 2000 ٬ 1ط ٬منشورات المكتبة الوطنية الجزائرية  ٬ عَّماطلور اُّبابا قد ٬رشيد قسنطيني   1
2
          .دب الجزائري لأالنص المسرحي في ا  
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ور :                                     ُّونستشف ذلك في قول قد ٬خيه ٲوذلك بتزويج ابنته من ابن  ٬َّ توفي

نريد نقول لك : كيف                                                                             و 

يجيه رزقه راني مانخليكش                                                                       

                                                            1ج .َّدور به  به يتزوتهلَّى شنه اآ

 ٬موال الغير ٲفي لطَّمع لى المكر والخداع واإالتي ترمز   ̏خليل ̋ يضا شخصية  ٲكما نجد 

تمكَّن لكن الشعب الجزائري  ٬ستلاء عليها لإستعمار الفرنسي في ثروات الجزائر بالإطمع ا

 ذلك في قول خليل مخاطبا مراد :                                                                                       ويتجلَّى  ٬ي له ِّمن التصد

                                                                          سامي متاع  لأنفهمك في ا

نت                                                                       ٲوترجع  ٬العايلة كاملين 

          حفيده مولى العشرين مليون .....                                                       

ج مع بنته باش ناخذو                                                                        َّتتزو

                                                           2مريك .للاَّونروحوا  ٬لف ٲالخمسين 

                                        يضا :                                               ٲوقوله 

تي                                                                               للآبركات العاقبة 

                                                                  3ع .مَّاطبر في يڤاع مَّاطرانا 

يرمز الكاتب  ٬خرين لآالذي يعرف بسخريته واستهزائه من ا̏  مراد ̋من خلال شخصية مَّا ٲ
                                                           

المرجع السابق  
1
  

37المرجع نفسه صـــــــــــــــــ 
2
  

54المرجعنفسه ضــــــــــــــــــ 
3
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لى الشعب الجزائري الذي كان يسخر ويضحك من المستعمر ٳمن خلال شخصيته هذه 

حكة نجد مثلا قوله :                                  لضَّاخرة والسَّاومن المواقف ا ٬الفرنسي 

                                                           القاضي .        عمِّي ش من خير يا : آ مراد

ماجينا نصلوا حتى حاشاك                                                                       

                                               1قريب كلنا كلب البحر في غير وجهك .

                                                                                 ور :      ُّوكذلك قول قد

البارح .....                                                                          كلضَّحقتلنا با

             يكذب شوية وقيلة .                                                      بصَّح 

   2حشايشي خالص .! كأنُّه  ميتكلَّ: ماراكش تشوف كي  خليل

 

 

 

 

 

 

                                                           
63المرجع السابق صـــــــــ 
1
  

 52- 51المرجع نفسه صــــــــــــــ 
2
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 :البطل   1-3

   حداث ذلك ٲوعليه تبنى  ٬المسرحي  ّلنصالبطل هو الشخصية المحورية في ا       
  نموذجا   ّيعد البطل   ّنلأ ٬المسرحي  ي ّفنلا العمل  شخصيات   ّهمٲوهو  ٬العمل 
 محمد علي حسين.  دل قويومنه  ٬يضا يعكس بحث الشعب عن بطله ٲوالبطل  ٬يحتذي 

لقد كان الشعب المصري يبحث عن بطله  » :في كتابه البطل في المسرح الشعري المعاصر 
ة ّمستقللويبني دولته ا ٬ستقلال لإوايَّة له الحرق ّيحقبطله الذي  _منذ فشل ثورة عرابي  _
                                                  . 1  «وتتبع في المسرح الشعري نماذج البطل … هضة نَّالا

مفهوم البطل التراجيدي ومفهوم البطل المسرحي  تغيّروذلك في  ٬ مفهومهغيّر توقد 
فهناك البطل التراجيدي الذي  ٬فقد ظهر في العمل المسرحي نوعين من البطل  ٬المعاصر 

نصاف أوألهة لآوهو بطل من ا ٬راد أختفاء متى لإوالظّهور مكانه اإبو ٬ملك قدرات خارقة ي
            ٬ساطير والملاحم المنتشرة في العصور القديمة لأنجده في انّوع لوهذا ا ٬لهة لآا
يكون عادة  ٬نسان عادي إفهو  ٬البطل المسرحي والذي ظهر في المسرح المعاصر مّا أ

حداث واقعية وحقيقية .             أر الكاتب ّوبواسطته يصو ٬تجسيد لشخصية من الواقع 
ربعين سنة بطل أ̏ مراد حشايشي  يتمثل في شخصية  ̋  ̏ ماعّالط ورُّقد بابا ̋ والبطل في

ر لنا رشيد قسنطيني من خلاله معاناة الشاب ّصو ٬حيث هو بطل المسرحية  ٬ 2واية ّالر
لى استخدام يلجأ إوهذا ما جعله ٬ ستعمارلإثناء فترة اأالجزائري من البطالة والفقر والقهر 

 جل الحصول على المال ومغادرة البلاد .   أمن  ٬الحيلة والخداع 

 

                                                           
1
 159ص ٬2001 ٬ 1ط ٬سكندرية لإعة والنشر الطّبادار الوفاء لدنيا ا ٬لى علوم المسرح إمدخل  ٬حمد زلط أ   

 11ص ٬  ̏الطّماع ور ُّبابا قد̋  رشيد قسنطيني     2
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                                                                                     : للّغةا 1-4
فكار بين لأراء والآونقل ا ٬خرين لآواصل مع اتوسائل التعبير وال أهمّمن  للّغةتعتبر ا     .

                        .فكار لأساسيا في تجسيد هذه اأفهي تلعب دورا  ٬ للّغويةالجماعة ا
 العامية كونها  للّغةاف ّظفهناك من و ٬ للّغةالمسرحيون الجزائريون اختلفوا في استعمال او 

المفهومة في ا لأنّه ٬ومنهم من استعمل الفصحى  ٬اس ّنللى نفوس اإقرب لأالمفهومة وا

                                             .ن آالقر لغة أنّهاكما  ٬قطار العربية لأجميع ا

ذ اعتبرت إ ٬ للّغةولى لمشكلة الألى الجذور اإبين عاميتها وفصيحتها ترجع  للّغةومشكلة ا

فالمسافة  ٬ للّغةالشعوب البدائية وحدها لا تعاني من ازدواجية ا ّنلأ ٬ساس لأمشكلة في ا

م المتعلقة  التي تختلف فيها لغة الحكي ملأعكس ا ٬و تكاد أوالعقل تنعدم  ّلديها بين الحس

        . 1ولا تحكى كما تكتب ٬لا تكتب كما تحكى ا إنّم ٬و قليلا أعن لغة الكتابة كثيرا 

 ٬فهي لغة انفعالية لا يسيطر عليها المنطق  ٬ها عن الفصحى تميّزالعامية خصائص  للّغة

وذلك لاكتسابها منذ  ٬وسهولتها  ٬وجدت لضرورة التعبير اليومي  ٬فيها العقل م ّحكتيولا 

                                                                             .غر ّصلا

وذلك لوضوحها   ٬نسان لإفكار اأعلى التعبير عن الواقع و  لأقدرا للّغةالعامية هي ا للّغةفا

                                                                           . واقعهوقربها من 

    ستغناء لإن الكريم ولا يمكن اآولغة القر ٬قطار العربية لأالفصحى لغة جميع ا للّغةوا

  غنيمي محمد ̋ يقول  ٬بها  ةلمّمتكلفراد والشعوب الأعملية التواصل بين ال ّتسهفهي  ٬عنها 

                                                           

 
1
 دب الجزائريلأالنص المسرحي في ا  



 الفصل الثاني                                        مظاهر السخرية في مسرحية بابا قدور الطماع 

 

 
58 

 ٬ ددّصلفي هذا ا ̏
ولا يتنافي في نظرنا تصوير الواقع مع استخدام لغتنا الفصحى لغة  … »

الفصحى هي  للّغةا ّنأبل نرى  ٬قد ّنلدعياء اأبه بعض  ّهللحوار المسرحي خلافا لما يتفو

كان  إنو _المسرحيات  ّدب المسرحي ودونها تظللأالتي يدخل بها الخلق المسرحي مجال ا

ئج لنّتاوهذا عهدنا با ٬لى الخلود إدبية جليلة هي سبيلها أمسلوبة من صفة  _ فنيّاحكم بنائها 

                                                                     . 1«المسرحي العالمي جملة 

هذا  ٬لى الوجدان الشعبي إقرب لأا لأنّهاالعامية  للّغةاف ّظوه ّاتحيفي مسر قسنطيني ورشيد

غة ّللا فّظفقد و٬ ̏ ماعّالط ورُّقد بابا ̋يدينا أما يظهر لنا من خلال المسرحية التي بين 

فقد  ٬ستعمار الفرنسي لإنسب مع واقع الشعب الجزائري فترة الأا لأنّهاالشعبية العامية 

العامية هي المفهومة لدى غة ّللبالتالي فا ٬وساط المجتمع الجزائري أفي  لأمّيةانتشرت ا

                             :ومثال ذلك  ٬لى الجمهور إفكار لأيصال الإوهي سهلة  ٬الجميع 

                                                                  .عليكم لام ّسلا : خليل

                               .                                  لسّلاموعليكم ا : الجميع

                                                       .مرحبا بك  ٬علا سلامتك  : حسن

                                                  .عطينا قهيوات أ … لّمكسي للّها : خليل

                                                                         .ماعليه  : حسن

                                                           

1 ٬10 ص1925المسرحي ٬ دار العودة ٬ بيروت ٬ لبنان ٬ دط ٬ لنّقد في ا ٬محمد غنيمي هلال  
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حسن !                                                                    ي ّعم . حقّة : دحمان

؟  ّس عليّالبارح ماكان من جاء يحو
1 

بيسكليت  ٬ 2الكوميصار :نهما الفرنسية من بي للّغةوقد استخدم أيضا القسنطيني مفردات با
                                                                    . 4الفاليزة 3٬

هذه  ٬ 6 للّهالحمد  ٬ 5عليكم لام ّسلا :يضا توظيف بعض الكلمات الفصيحة مثل أكما نجد 
 .  8كلب البحر ٬ 7ة ّجنلهي ا

                                                                                                                                  الحوار :         1-5

 ٬المسرحية  فللحوار دور كبير في بناء ٬ساس الذي تنبني عليه المسرحية لأهو ا الحوار     .

ء على الشخصيات كما يخطف البرق فينير لضَّوالحوار العظيم يلقي اإنَّ » : ̏  كروثرس̋ يقول 

 نلممثِّليل من خلالها بين الإتِّصاى نطاق اَّداة يتعدأوالحوار في المسرح  ٬ 9« رض المظلمة لأا

خرى أحوارها لشخصية لشَّخصية حيث ترسل ا ٬يضا من بين المستقبلين له أليكون الجمهور 

وار ختلافات بين الحلإاٌّ مأهمن ة طلنُّقوتعتبر هذه ا ٬للجمهور في الوقت نفسه الذي يرسله  ٬

 المسرحي والحوار اليومي .  

                                                           

1 17ع ٬ صلطّماور اُّرشيد قسنطيني ٬ بابا قد 
  

16المرجع نفسه صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
2
  

71المرجع نفسه صــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
3
  

 77المرجع نفسه صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
4
  

17صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالمرجع نفسه 
5
  

 13المرجع نفسه صــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
6
  

 46المرجع نفسه صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
7
  

 63المرجع نفسه صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
8
  

9
 دب الجزائريلأاالنص المسرحي في   
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لكن هو حوار  ٬راسي فقط ِّدب الدللأحوار مكتوب أنَّه والحوار في المسرح لا يعمل على    

مضمون رسالته ِّج رللمتفعطى أن قد ألكن بعد  ٬يع رلسَّوال اَّمنطوق شفاهي له وصفة الز

لة التي بواسطتها لفعَّافالحوار هو الوسيلة ا     1 ̏حديد الشخصية والمكان والفعلت̋ من خلال 

وبانعدام الحوار  ٬جتماعية لإوائي عن معاناة الشخصية النفسية واُّالكاتب المسرحي والر ريعبِّ

كيزة التي يقوم عليها العمل المسرحي .                                                        َّو الرهالحوار  ٬ر ُّولتطحداث عن الأا فقَّتتو

الحوار بأنَّ حساس لإعندها ا ٲالعوامل التي يبدُّ مهٲمن  ٬والحوار المسرحي فوق خشبة المسرح 

و ٲلحوار مة عناصرها اَّفي مقد ٬لى دراما تمثيلية إل عند العرض َّليفي يتحولتأاللُّغوي ا

 2و الحقائق ٲيكشف عن المعاني ممَّا البشرية فوق خشبة المسرح  التخاطب بين العناصر

الصورة التي تنطبع في ذهن َّ نإحيث  ٬خراجها على كلمات الحوار إوالدراما تعتمد عند 

ضافة لإبا ٬عتطها كلمات الحوار في المواقف ٲن في الغالب من الظلال التي َّالمخرج تتكو

فسية نت والحالة اللصَّود درجة اِّويحد ٬لممثِّلين لحوار يشرح المخرج كيفية ترتيب الى ذلك فاإ

ث .        َّيقاعات الحركية التي تصاحب الشخصية وهي تتحدلإللشخصية وا  

نغام لأراسي بواسطة اِّدلليها العمل اإرة التي سيصير لصُّوايشكِّل ن ٲوالمخرج يستطيع       

                                             3نوتة موسيقية .كأنَّه ويسمع  ٲقرن يٲفالحوار ينبغي  ٬تية لصَّوا

     جتماعي للشعبلإعن الواقع ا  ̏ قسنطيني رشيد ̋  الكاتبعبَّر وبواسطة الحوار 

                                                           

 80ص ٬المسرح والعلامات  ٬جورج سافونا  -ستون ٲلين إ 
1
  

2 151ص ٬ 2001٬ 1ط ٬سكندرية لإا ٬عة والنشر ِّباطلدار الوفاء لدينا ا ٬لى علوم المسرح إمدخل  ٬حمد زلط ٲ 
  

3 153ص ٬ نفسه المرجع 
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       من و  ٬جاء متسلسلا   ٬  ̏  عَّماطلا ورُّقد بابا̋   مسرحية في   والحوار ٬الجزائري 

شخصية من شخصيات المسرحية ُّ ن يكشف لنا عن صفات كلأاستطاع الكاتب  ٬خلاله 

                                                                          على حدى .   

من خلال حواره مع حسن في  ٬خرين لآية مع السُّخرالمزاح واُّ يحب ̏مراد  َّ̋ نألنا كيف فبيَّن 

                                                                                    المقهى :     

نتما راني نشوف فيكم                                                                            : أ مراد

                           .                                        لللَّي... هذاك طير ا ٬مصا طل 

م الحسن .                                                                          أنتما أحستوه 

مروا سبسي خير لكم .                                                                    

                                                             حكم          أ ٬ر لنَّهااَّ ولا لللَّي: طير ا حسن

  1علي خير لك . كفمَّ

                                                                 شينجَّمما  ٬اشحال تطير له : آيمَّا  مراد

                     معه .                                                      ميتكلَّدم آبن 

ة قلت لك                                                                            َّ: قداش من مر حسن

نا رجل كبير عليك                                                   ٲ ٬ما تستهزاش بي 

                                                   شحال تطير له                     ٲ: ذاك خونا  مراد

                                                           

14 -13ص ٬ع َّماطلور اُّبابا قد ٬رشيد قسنطيني   1
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نا نلعب معه .... لوكان .                                                                        ٲ

معه                                                                          نتكلَّمش كيف بابا ما 

البوليس .                                                                     نا من نهارٲ

نا كبير                                                                        ٲ ٬لعب مع داقمك ٲ:  حسن

                         يُّو                                             بابا غابَّينا عليك .... هذا ر

                                                                                         1لتهيتو بنا ٲ

وظهر ذلك  ٬َّمع طلبا فيتَّصالذي ̏ ورُّقد̋ يضا بواسطة الحوار عن شخصية  ٲكما كشف لنا 

ور وخليل :                                                         ُّفي الحوار الذي جرى بين قد

بلِّلي                                                                                    نا وعدتك ٲ:  ورُّقد

                                                        ذا جبت لي وليد خويا                     إ

نعطيك                                                                          ٬ج مع بنتي َّوتزو

لف فرنك ......                                                                          ٲخمسين 

كيف                                                                               َّك : لونزيد نقو

                                                                       شنخلِّيكيجيه رزقه راني ما

                       ج                                              َّدور به به يتزوتهلَّى شنه اآ

                                                                               2على خاطر راني نشوف فيه

                                                           

15-14صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ المرجع نفسه  1
  

53 - 52ص بق لسَّاالمرجع ا  2
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راه خايف من الجزاير                                                                      كلِّلي 

                                                              في          ننَّا ذا راح يروحوا سناإو

راسك !                                                                     بَّر الجلد .... د

كما تعبت وجبته                                                                       ٬: ماتخافش  خليل

      1مهنِّي .واج ساهل .... غير كن َّالز ٬نا له

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

53ص  بق لسَّاالمرجع ا  1
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  ها ٬ بما فيها فيها من جمال وقبح ٬ ورضىُّالمسرح صورة للحياة بحلوها ومر

نّما ساخرا ٬ إ و٬ أو مخرجا ٬ أو كاتبا ٬ سواء كان مادحا أممثّلا وغضب ٬ والمسرحي 

     إذا  حاسيس الموجودة بداخله ٬ فيمدحلأأحواله عن تلك المشاعر واّ يفصح في كل

رضي ٬ ويسخر ويهجو إذا غضب .                                                                              

         تجلّية جدنا  و لرشيد قسنطيني   ̏ ّماعطال ورُّقد بابا ̋وفي دراستنا لمسرحية  

ية :                                                     رلسّخالتجلّي سلوبية لأ٬ والمظاهر اية رلسّخا

                                                                  ية :رلسّخت ا( تجلّيا2

   ل:ّية باعتبارها نقطة تحورلسّخا - 1  2

التحوّل هو الانتقال من حالة أولى إلى حالة ثانية٬ و يمكن تصنيف نوعان من        

التحوّل: تحوّل اتصالي٬ و هو انتقال الشخصية من حالة انفصال إلى حالة اتصال٬ و تحوّل 

انفصالي و هو انتقال الشخصية من حالة اتصال إلى حالة انفصال.                        

نموذج يدرس فيه كل البرامج السردية٬ يحتوي على أدوار: مرسل٬ " غريماسوضع "

 مرسل إليه٬ الذات أو الفاعل٬ الموضوع٬ المساند٬ المعارض.

 : و هو الذي يرسل الرّسالة من أجل تحقيق الموضوع٬ أو إيصال الرّسالة. المرسل

 : و هو الذي يستقبل الرّسالة. المرسل إليه

 بتحقيق الموضوع.: هي الشخصية التي تقوم الذات

 : هو موضوع الرّسالة أو هو مجموعة من الأحداث المادية أو المعنوية.الموضوع
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 : هو الشخصية المادية أو المعنوية التي تساعد الذات على تحقيق الموضوع.المساعد

هي الشخصية المادية و المعنوية التي تحوم بين الذات و الموضوع أي يعارض  المعارض:

 حقيق الموضوع.  الذات من أجل ت

بها مراد في سبيل الحصول على المال .                                                          ّ حيث فيها كشفنا عن المواقف التي مر 

خ أور له ّفي بيت بالجزائر العاصمة ٬ بابا قد  ̏ ّماعطال ورُّقد بابا̋ حداث مسرحية  أتدور 

ج ابنته زينب بابن ّن يزوأورُّراد بابا قدأوترك ابن وثروة كبيرة ّ يسكن في اصطنبول ٬ توفي

خليل ّ نإلاّ أخيه أحضار ابن لإرسل خادمة خليل أخيه ٬ وذلك طمعا في المال والثروة ٬ وأ

يوقعان خطّة في تّفقا مسرحية ٬ فقد ا٬ فاحضر معه صديقه مراد بطل اللمهمّة فشل  في ا

ذا إور خليل ُّيضا في الحصزل على المال الذي وعد به قدأور وذلك طمعا منهما ُّبها قد

ور الحقيقي ُّخ قدأخير لم تنجح ٬ فقد ظهر ابن لأفي الخطّة خيه ٬ لكن اأحضر له ابن أ

 فندي .  أالتركي 

فاهية ٬ والفاعل هو خليل ّالرموضوع القيمة هنا هو الحصول على المال و ّ نأنجد   

ج ابنته من ابن ّن يزوأراد أور الذي ٬ُّ مكر وخداع قديلجأ طمعه في المال ٬ هذا ماجعله 

هذه ّ نإلاّ أ٬ لخطّة خيه طمعا في المال والثروة ٬ وقد كان مراد مشاركا مع خليل في تلك اأ

قيقي ٬ وليس مراد ٬ ور الحُّخ قدأفندي ٬ وهو ابن أكي لتّرخيرة لم تنجح ٬ فقد ظهر الأا

 تي : لآالمخطّط ذلك في اسنمثّل وبذلك اكتشفت حقيقته ٬ و
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ليه       إالمرسل                         الموضوع                             المرسل 

غبة في الحصول                         خليل           ّور                     الرُّقد   

على المال                                                                               

          المساند                          الفاعل                             المعارض 

فندي أخليل                              ظهور التركي لطّمع                          ا   

تّخذه واج من الفتاة البكماء حورية ولتوضيح المسار الذي اّيضا مراد يريد الزأكما نجد  

  سيمة العاملية التالية :لتّرالفاعل في سبيل تحقيق علاقة الوصل مع موضوع القيمة نقترح ا

    ليه    إالمرسل                         الموضوع                            المرسل 

اج                           حورية           ّغبة في الزّمراد                       الر  

       من حورية                                                                        

         المساند                        الفاعل                                المعارض 

/                           مراد                                   خليل                 

موضوع ى دورين مختلفين ففي ّدأخليل ّ نأيظهر لنا من هاتين الترسيمتين العاملتين     

وفي موضوع القيمة  ٬ليل فاعلا غبة في الحصول على المال كان خّالرّ القيمة التي يخص

ج ّن يتزوأذ لا يريد من مراد إ ٬صبح معارضا أواج من حورية ّغبة في الزّالرّ خصي ذيال

.                                                        الخطة  سيفسدّ لاإو ٬من حورية 
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غبة في ّخرى تحقيق علاقة الوصل مع موضوع القيمة : الرأور من جهة ُّاستطاع قد        

التالي :                      لمخطّط ويمكن تلخيص ذلك في ا ٬خيه أيج ابنته من ابن و تز 

 ليهإالمرسل                         الموضوع                            المرسل        

ور ُّخ قدأبن إ                        الحصول علي  الثروة            ر      و ُّقد          

                                    

المساند                        الفاعل                                المعارض          

حيلة خليل و مراد                      ور ُّقد                          الزواج              

طمعا في المال عمّها الذي يرغب في تزويج ابنته من ابن  ٬ور ُّالفاعل هو قدّ نأنجد هنا   

لكن خليل استخدم الحيلة  ٬خيه أحضار ابن لإلى اصطنبول إرسل خادمة خليل فأ ٬والثروة 

ور على ُّماعارض  قد ٬( )مراديّفا ور مزُّخ لقدأحضر ابن فأيضا طمعا في المال أهو 

 الحصول على مبتغاه .

:                                                      ية لسّرداستخراج المسارات ا 2-2

لنّص غم من تواجده في اّبالر ٬المسرحي لنّص رد مكانة كبيرة في اللسّصبح ألقد       

داة ألارتكازه على  ٬دي لسّرالمسرح ابّ هناك من وصف المسرح ككلّ نّ ألاإ ٬وائي فقط ّالر

اوي بتوصيل رسالة ّل التي يقوم فيها الرلإتّصاحدى وسائل اإ »بأنّه : ويعرف  ٬رد لسّا

 ٬عضاء جسده أويستخدم جميع  ٬د : وذلك عندما يسرد بصوته الحي ّالرّ للجمهور ويتلقى

يتأثّر و ٬في سامعيه ثّر يؤلأنّه  ٬ل لإتّصابدور اإنّما  ٬بلاغ لإوفي هذه الحال لا يقوم بدور ا
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.                                                                    1« بهم لحظة بلحظة 

حداث التي يدرك لألعدم قدرته على عرض بعض السّرد لى ايلجأ إفالكاتب المسرحي     

.                       2ما عدم امكانية تقديمها لما بها بشاعة وقسوة يرفضها الجمهور ّمقد

ن يقص ويسرد الكثير من من أالفرصة في لّف يتيح للمؤلسّرد اّ نأيضا أكما نجد      

وذلك ليضيق  ٬بالشخصيات صّة حداث الخالأحداث التي تطلع الجمهور على كثير من الأا

   .                                                        3المساحة المرسومة لهم 

بسرد قصة سفره في   ̏خليل  ̋ ن أمنذ   ّ̏ماع طالور ُّبابا قد ̋في مسرحية لسّرد ايتجلّى  

كما سرد ماوقع له  ٬جلها أالتي بعث من لمهمّة وفشله في ا ٬والغرض من سفره  ٬المقهى 

ي قول خليل :                                                فهذا  ونستشف ٬في رحلته 

 ٬وهذا عنده خوه في اصطمبول  ٬لسيّد نخدم عند واحد ا٬نا كنت في الجزاير ألعربية با    

تريكة متاع … خَلَّوْ أالله يرحمها  ٬وزادت كملت مرته … شهور  ٬ستّة ة ّصار مات هذه مد

نا نخدم للّي أالسّيد المّا و… هو الوارث !    … هذاك مايسعو لَدْ ! و ٬خَلَّوْ عشرين مليون 

 ٬… وعنده طفلة … طمّاع بقى يقييم في اصطمبول  للّي هذا الولد اّ عم ٬لجزاير عنده في ا

                                                           
1
 ٬القاهرة  ٬ 2ط ٬صدارات لإوحدة ا ٬كاديمية الفنون أ ٬د التمثيلي : تر : سمير متولي لسّرانسيسكو جارثون  ثيسبدس : مسرح ا   

 .                                                    67ص  ٬ 1996

2 140ص   ٬1998٬سكندرية للكتاب لإمركز ا ٬حمد صقر : توظيف التراث الشعبي في المسرح العربي أ  
  

المرجع نفسه    3
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ج له بها باش يضرب العشرين مليون كي كتب له ماردلوش الجواب َّنجيبه للجزاير يزوّ يحب

              1مَعَيَ …نا باش نجيبه أيعني  ٬

                          يضا حين سرد خليل ماوقع له في تونس :     لسّرد أايتمثَّل و  

فرنك .                                                 ألف : وخذوني في عشرين  خليل 

للّيل .                                                               س في اّخرجت نحو 

…                                                                    صرعوني وعروني 

بّي                                            غير ر ٬نا في الصبيطار أم وخمسطاش يو 

لّك                                                               لكن قال َ … جاب في 

للّي يحبّ                                                               هكذا يصير في ا 

2. يعمل الخير   

فندي لأحضار الإفي شخصية مراد الذي سافر لنّص يتمثّل في هذا الأوّل فالفاعل ا

في سبيل تحقيق علاقة الوصل مع موضوع للسّعي ساسيا دفعة مفعّلا أفكان ذلك  ٬التركي 

ور .                                                                    ُّخ قدأحضار ابن إالقيمة وهو 

ساسية في لأوات الفاعلة اّية للذلسّردفيهما البرامج انمثّل نقترح ترسيمتين عامليتين  لذلك

الفاعلان أسّسهما ين الذين ّديين المتضادلسّرامجين اند خاصة في البر ّوالتي تتحد ٬لنّص ا

 ور ( .ُّرد / قدلسّاالمتضادان ) ا
                                                           

 272829ص ٬ع لطّماور اُّبابا قد ٬رشيد قسنطيني  
1
  

25ص ٬نفس المرجع   2
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         ليه إالمرسل           المرسل                         الموضوع                  

 ور                       خليل  ُّقد خأحضار ابن إور                         ُّقد

                                                                                                                                                                                                                    

 المعارض                                الفاعل                           المساند

 ضياع المال                                خليل                             المال 

لمهمّة شرار فشل في الأيدي اأهذا ما جعله يقع في  ٬رد هنا يفتقر لقدرة الفعل لسّافا      

غة التالية :                                              لصيّامام اأجلها لنكون أالتي بعث من 

      الفرضية                   التحيين                    الغائبة                    1الفاعل

 (-)سلبية       المال                      ور  ُّخ قدأحضار ابن إ      خليل             

 ٬واج من ابنته ّخيه والزأي احضار ابن أ ٬لى تحقيق مبتغاه إور هنا مرسل يسعى بدوره ُّفقد

                لية :                            لتّاسيمة العاملية التّرفي انلخّصه ر سردي وهذا ضمن مسا

          ليهإلمرسل                         الموضوع                            المرسل       ا

                                                       خ                                                                                       لأابن ا                      خيهأمن ابن  تزويج ابنته  ور                 ُّدق      ق

                                                                  المعارض                            لفاعللمساند                                  اا

                                                   عتداء على خليل  لإاقدور                                                        خليل   
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فهو  ٬ن واحد آى دورين عاملين متعارضين في ّدأخليل ّ نأنلاحظ في هذه الترسيمة     

من يتمكَّن لم  ٬لمهمَّة فشل في الأنَّه ومعرض  ٬ور ُّخ قدأحضار ابن لإذهب لأنَّه مساند 

لية :                              لتّاغة الصّيامام األتكون  ٬يضا كانت الغائبة سلبية أحضاره هنا إ

    الفرضية                  التحيين                   الغائبة                    2اعل الف

        (   –خليل                    سلبية)           ه في تزويجمعطور                      ٌّقد

رسل فأ ٬ور الذي طمع في المال والثروة ٌّفي شخصية قدلنّص يتمثّل فالفاعل الثاني في هذا ا

في للسّعي ساسيا دفعة مفعّلا أفكان ذلك  ٬خيه وتزويجه من ابنته أحضار ابن لإخادمة 

 سبيل تحقيق علاقة الوصل مع موضوع القيمة . 

                                                                               التقييم :

ور ( لتحقيق ُّرد / قدلسّاان ) المنفّذالفاعلان اتّخذه دي الذي السّرنلاحظ في تقييمنا للمسار ا

فندي لأوهو احضار ا ٬انطلقا من موضوع واحد أنّها علاقة الوصل مع موضوع القيمة 

من خلال ّ ويود ٬خيه أره ابن واحضا ٬ور ُّظهر رغبة كبيرة في مساعدة قدأرد لسّافا ٬التركي 

 ٬فسيعطيه مبلغا ماليا  ٬خاه أحضر ابن أذا أنّه إور وعده ُّقدّ نلأذلك الحصول على المال 

ور ُّقدأمّا  ٬وفقد عناصر الكفاءة التي تساعده في تحقيق مبتغاه  ٬لمهمّة فشل في الكنّه 

باءت لخطّة اّ خيه لكنأحضار ابن لإفطمعه في المال والثروة جعله يرسل خادمه خليل 

لى إوهو في طريقه  ٬عتداء للإض ّفقد تعر  لمهمّةرد فشل في السّافا ٬يضا أبالفشل 

.لبو اصطم  

ه في تزويجمعط  
خيهأبنته من ابن ا   
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:                                                                                سلوبية لتجلي السخريةلأ( المظاهر ا3

نيات للّسافهي عند بعضهم  فرع من ا ٬سلوب لألقد اختلف العلماء في تجديد مفهوم ا     ل

لنّقد لى ايضمّها إوبعضهم  ٬ها بعضهم امتداد للبلاغة ّيعد ٬لنَّفس خرين فرع علم اآوعند  ٬

ولها مناهجها  ٬دبي لأاللنّص لها منظورها الخاص ّ سلوبية علم مستقبل لأاّ نألى إ ٬دبي لأا

وهي تستفيد من هذه العلوم بقدرها  ٬صّة جراءات خاإو ٬سلوبية لأهرة الظّالتحليل اصّة الخا

الة على المستويات المختلفة ّت الدلسّماويكشف ا ٬جراءاتها إمن سّع ويو ٬ما يخدم مناهجها 

وعلى المستوى  ٬يقاعي لإتي والصّوسلوبية على المستوى الأبالخصائص اّ فهي تهتم ٬

ت والملامح التي لسّماعلى اكّز ترإنّها  ٬لالي ّيين التركيبي والدوعلى المستو  ٬في لصّرا

و أو التركيبية أية للّغوالوقائع اّ ولا تقف عند كل ٬سلوبا مخصوصا لنّص أتجعل من ا

بل تتجاوز ذلك  ٬و البديع كما تفعل البلاغة ألوان البيان ألا تقتصر على أنّها كما  ٬لالية ّالد

    سلوبية هي امتداد لأفا ٬ 1سلوبية خارج المعايير البلاغية لألى جملة من التراكيب اإ

ف في حدود لتصّرعلم لساني يعني بدراسة مجال ا »بأنّها : فها المسدي ّيعر ٬للبلاغة 

                                                                                   2«  للّغة  نتظام جهاز الإالقواعد البنيوية 

 

                                                           

1 80ص ٬ 2008   2ط ٬الجزائر  ٬حسين داي  ٬دار التنوير للنشر والتوزيع  ٬في تحليل الخطاب الشعري  ٬فاتح علاق   
  

 . 56ص ٬تونس دت  ٬ار العربية للكتاب ّالد ٬ 3ط ٬سلوب لأسلوبية والأا ٬عبد السلام المسدي    2
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واية .  ّلغة الر ٬لغة القصيدة  ٬لنّص تدرس لغة اإنّما و ٬الهيكل  ٬سلوبية لاتدرس البنية لأوا

سلوب هو فالأ ٬سلوب لأيضا في تحديد اأسلوبية اختلفوا لأوكما اختلف الباحثون في تحديد ا

 1ريفاتيركما قال لنّص ا

تجاوز لنفس  ٬ع بداإسلوب خلق ولأا ٬سلوب ليس وثيقة نفسية عن صاحبه لأاّ نأذلك 

 وحفر مجري لغوي خاص يصنع الكاتب نفسه .   ٬المبدع 

       في   ت الفاعلةللذّاصالة الفردية لأهو سمة ا  « ديبوا جون » سلوب عند لأوا  

جل ّسلوب هو الرلأفا ٬سلوبية لأسلوب هو الذي يدرس طرق التعبير في الأو ٬الخطاب 

سلوبية نجد لأسلوبيا . ومن ظواهر انحلّله أن أيمكن ّ نصفأيّ  ٬«   بوفون »نفسه عند     

   ضرب  ٬المبالغة  ٬التناقص  ٬ستفهام لإا ٬الشعرية لصّورة ا ٬الغموض  ٬التناص 

في ظّفة خرة المولسّاسلوبية الأستخراج المظاهر اإق ّوفي هذا العنصر سنتطر ٬مثال لأا

 نتها :  ّمدو

 ستفهام :لإا 3-1

جوبة ٬ حيث كان الحوار الذي جرى في المقهى لأسئلة والأمن ا وتمثل في مجموعة 

وقد كان مراد يسخر  ٬تملؤه الكثير من التساؤلات  ٬خليل ومن كان فيها ٬حسن  ٬بين مراد 

        نا علاش ذاك النهار .                                                           : أ مرادحد المواقف :  أفنجد في  ٬من حسن 

 قريب لعبد لي عمري .  لمَّا ماخفتش 
                                                           

1
1 80ص ٬ 2008   2ط ٬الجزائر  ٬حسين داي  ٬والتوزيع دار التنوير للنشر  ٬في تحليل الخطاب الشعري  ٬فاتح علاق  
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: واش من نهار ؟                                                                  حسن

ضربت                                                           للِّي النهار ا…:  نسيت ؟  مــــراد

                                                      تشهُد        نت أجل بالفنجال وَّالر

سمي                                                                    أفي وتعطي في 

                                      1عند الكوميصار !  

يستهزيء ويسخر من  كما نجد مراد ٬خرين لآستهزاء من الإية والسّخرايتضمَّن وهو استفهام 

 حسن .

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

1 16ص ٬ع لطَّماور اُّبابا قد  ٬رشيد قسنطيني   
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:                                                                           مثاللأا ضرب 3-2

     والمثل يفيد معنيين معنى ٬مثال أية جاءت على شكل لسّخرمن ا نوع  هناك  نجد 

أمّا و ٬لى ذلك إو ما أ ٬حداث التاريخ أالظاهر فهو حدث من أمّا و ٬ومعنى باطن  ٬ظاهر 

لى إهر دعوة لظّاكان المثل في معناه ابّما ور ٬ 1رشاد لإلى النصح واإالباطن فمرجعه 

وفي هذه المسرحية كضرب الكثير من  ٬ثناء انتاجه أجرى في ممّا خذ العبرة أظ    ولإتّعاا

 حد المواقف :  أفي  مثال بقولهلأا

…                                                                   ما تخافش ذاك خونا 

                                        2…رتاح ما تخدم ولا تشقى أك حبّوذا لّك : إقال 

ن أكثيرا خوفا منه  يتكلّمن لا أي حين طلب خليل من مراد أ ٬طمئنان والثقة لإعلى اّ يدل -

لشّك ولا يمكنهم ا ٬نه يحبّوهل البيت ّ أنأمن ثقته العمياء من  ٬نه مراد طمأ ٬مرهما أيكشف 

                                                                    فيه . 

                        يضا :                                                                 أوقال 

…                                                                ش يخدموا يا عبد الله آ

للّي                                                       من ا… ا غير يتمسخروا يضلّو

                           الشيخ الله يرحمه حشاك                                       

                                                           

1 30ص  ٬ 2ط ٬ 2002 ٬لنّشر عة والطّبادار الوفاء لدنيا ا ٬ب الحديث لأدب الشعبي في الأثر اأحلمي يدير :   
  

2 46ص٬ع لطّماور اُّبابا قد ٬رشيد قسنطيني   
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…                                                                   فنيانينّ رجعوا الكل

     1ياك تقولو : كي يغيب القط يعرسو الفيران

ل لا لعمّاصبح اأ ٬فمنذ موت والده  ٬ضرب مراد هذا المثل للدلالة على انتهاز الفرصة  -

                                                                          ّ .   يعملون بجد

:                                                                                            يضاأ وقال

      خفيف                                                                        ّ كل

 في الميزان ناقص يا الشيخ

 لّك : وقال 

                         ٬يعجبك للّي كل ا

 2س لنّالبس ما يعجب اأو

بكماء وسمينة رغم أنّها من البنت حورية رغم  جواّعلى رغبة مراد من الزّ هذا المثل يدل -

ج من زينب النحيفة .                                 ّن يتزوأنه يريد منه لأمعارضة خليل 

حد المواقف :                                                                 أيضا في أونجد 

                                                  لّك                       : قال  خليل

                                                           

1                                                    66ص ٬المرجع السابق   
  

69ص ٬المرجع السابق   2
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ربعين يوما .                                                              أما خالط قوما 

                                                                        1يرجع منهم

نه كان شديد لأخرين بطريقته في التعبير والكلام لأنع ان يقلمثّل أراد مراد من خلال هذا اأ -

نه تربى في حومة بأضحاك مبررا تصرفاته تلك لإخرين بهدف الأستهزاء بالإية والسّخرا

بالتالي تعلم منهم  ٬لضّحك ن اكلّهم يحبّووحومة العرب  ٬العرب الموجودة في اصطنمبول 

                                       كلامهم .                                          

:                                                                                           ابراهيمقول 

ع .                                                                  طمّاونيّة نت رجل أ

              2يه الكذابّع يدلطّماورزق ا

رسل خادمه  فأ ٬خوه أور طمع في المال والثروة التي تركها ُّقدّ نأهذا المثل على ّ يدل -  

لم  ٬ور ُّوكذب على قد ٬لكن خليل استخدم الحيلة  ٬بنته لإخيه وتزويجه أحضار ابن لإخليل 

     ور .  ُّيضا في المال الذي وعده به قدأوذلك طمعا هو  ٬خيه الحقيقي أيحضر معه ابن 

يضا ابراهيم :                                                                                  أويقول 

      3لنّيةالحرامي عنده عيد كي يتلاقى با

                                                           

1 52ص ٬نفس المرجع  
  

92نفس  المرجع ص  
2
  

104ص ٬نفس المرجع السابق    3
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جل الحصول على لتنّكر لإواستخدام الحيلة وا ٬هذا المثل على انتهاز خليل للفرصة ّ يدل    

 ور الحقيقي .                           ُّخ قدأاد عزضا عن ابن حضاره لمر بإوذلك  ٬المال 

لكن يزن كلامه .                                              ٬يتوش ّ : ما كذ مرادويقول 

 1يقولوا : في ركني ويعاركني للّي هذا ا

من ظنّا  ٬احترامه من قلّل و ٬ما قاله مراد ّ التركي في كلّ هذا المثل قاله مراد عندما كذ -

 يقة .لطّربهذه ايكلّمه ن أكي للترفلا يجوز  ٬في بيته أنّه مراد 

عورة ؟ لنّاجاك هذا دارت المّا و ٬نا وليد خوك أو ٬عمّي نت أيضا : كنت تقول لي أويقول   

                                      2يا غريب ليك الله لّك : قال  ٬لكن مافيها باس …  

مره وبدؤو بتهديده أنفسه وحيدا ومحقورا بعدما اكتشفوا ّ حسأهذا المثل قاله مراد حين 

 لسّجن .لى اإخول ّبالد

 المبالغة :   3-3

       في  فراطلإويقصد بها ا ٬ية لسّخرنجد في المسرحية نوع من المبالغة في ا

.                                                                3لشعّر وهي من محاسن الكلام وا ٬لصِّفة ا

  4. ستحالة لإاّ لى حدإو هي وصف الشيء وصفا مفرطا أ

                                                           
111نفس المرجع  ص  
1
  

113نفس المرجع ص 
2
  

3 582ص ٬رها ّحمد مطلوب : معجم المصطلحات البلاغية وتطوأ 
  

150صـــــ 2005اعداد راجي الاسمر ٬علوم البلاغة دار الجيل للنشر و الطباعة و التوزيع ٬ 
4
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حد المواقف في الحوار الذي جرى بين مراد ومن كان في المقهى :              أونجد في   

ماندفير                                                                  شحال تعمل الش: أ حسن

 ؟                                                لَّهنا من يوم من تونس 

خر عشرين يوم .                                                              للاّ: ا مراد

                                                              يخبَّز   : هاهو بدا  دحمان

عشرين يوم                                                          « بابتسام  »… بدا : أ خليل

مريك                                                           للاّدم يروح اآراهو ك بن 

ل البارح على                                                       ّوأخرجنا … ويرجع 

 لبويرة .                  لّهنا الثمانية وذا الوقت لحقنا 

لتونس يومين ؟ هذي                                                                : منَّا  مراد   

 عمرها ماتتسع في البال !  

ندفير تستغرق عشرين يوم من لشّمااّ نأمراد هنا قد بالغ كثيرا عندما قال ّ نأذ نجد إ    

                           1لى البويرة. إوصل حتّى بينما خليل استغرق يومين  ٬تونس الجزائر 

         يضا مراد :                                                                   أوقال 

ما تغشيش روحك نتكلم                                                                  

معك بالحلاوة والعسل                                                                   
                                                           

­20 19ص ٬ع لطّماور اُّبابا قد ٬رشيد قسنطيني    1
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             مقروطة                                                     لّة والسكر يا لا 

يا عسين                                                               ٬يا شعر القطايف 

و ديبات .                                                               يّا  ٬قلب اللوز 

                  يا وجه الخير .                                               ٬القاضي 

 اك .                                                                          لتّشرالفطير يا رحيلات ا

 ْ . يا مناخر ٬يا قطيب زلابية 

                                       1.  ْ ذا الوقتْ من الحلاواتأشّّبعي  ٬بطاطة حلوة 

ّ نإلاّ أ ٬ماهو حلو ّ بكلشبّهها وقد  ٬نجد هنا مراد قد بالغ كثيرا في وصف الفتاة زينب 

                     نه .                                  شأن تتركه وأراد أفقط  ٬تشبيهه لها ليس صحيحا 

…                                                        بتوش ّما كذ ٬ : حاشا معاذ الله مراد يضاأ وقال

كان                                                              ٬الله يرحمه  ٬لكن بابا 

يحكي لنا كيف راح لتونس .                                                              

لّك                                                          قال … البابور  شنه راح فيآ

ربعين يوم من الجزائر                                                             أعمل 

لتونس .                                                                                 

ليهم عفريت البحر                                                                وخرج ع

                                                           
79نفس المرجع صــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

1
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… .                                                                          الله يسترنا 

 واحد القرنيط                                                           لّك قال  ٬حشاكم 

منّا                                                               غير صوابعه يجيوا كي 

جبل                                                                 ّ وراسه قد ٬لبوفاريك 

                                                           1. بوزريعة 

ربعين يوما وهذا أذا استغرق إ ٬لى تونس إبوه أراد قد بالغ كثيرا في سرده لرحلة هنا م    

يمان البيعا غير                                                         … بإيضا : سواسوة أن يحدث  وقال أمر لا يمكن أ

                    ر .                                     لنّهاذاك ا… هذه صارت لي 

طاحت لي بيضة في الواد .                                                           

نشوفها .                                                                حتّى قلت راحت 

               ها .                                                يمّاخطفت … طلعت 

وقلت : بالحرام غير نبيعها .                                                              

            2ها نصيبها والله وتقولّت جدكسّر

حدى المواقف :                                          إيضا في أكذب وقال أنّه يضا بالغ في حديثه مع أوهنا 

القاضي                                                            عمّي ن خير يا ش مآ

حاشاك                                                               حتّى ماجينا نصلوا 

                                                           
20المرجع السابق صــــــــــــ  

1
  

27المرجع السابق صـــــــــــــــــــــــــ 
2
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قريب كلنا كلب البحر .                                                                  

                                                                                                                                                                                  1غير وجهكمن 

من يأت لم  أنّهمع  ٬حين قال قريب كلنا كلب البحر  ٬يضا يكذب على القاضي أنجده هنا 

من الجزائر .                                                      أتى  دفق ٬اصطنمبول 

تركه والده :                                            عمّا له القاضي سأيضا حين أويقول 

جل .                                                            ّالرلّك : خمسين دار قال  مراد

 2بّي بنيش رّذا ما كذإوثلث فابريكات و

يضا قد بالغ كثيرا في وصفه تركه والده .                                            أهنا   

                                              حد المواقف :               أيضا في أونجد 

؟                                                         لصّندوق : واش فيه هذا ا زينب

بعة سروال تستيفه                                                               ّ: واحد الر مراد

                                                            قفيفة .                ّ الكل

 … سبّاط مكسّر   وطرف كسيرة  ٬عراقيه 

«                                                              يضحك … » صفر أوقلم 

         صفر .                                                    ألا . لا . لا  سباط 

سبحان الله .                                                              مكسّر … وقلم 
                                                           

63المرجع نفسه صـــــــــــــــــــــــــــ 
1
  

66المرجع السابق صـــــــــــــــــــــ 
2
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ربعة كيلو كرموس وبشطولة                                                              

   1معهم  وعرمة كواغط …وموس 

 وق . لصّندما كان في افي سرده ل ٬نجده هنا بالغ حديثه وسخريته من زينب 

                               

                                                           
73المرجع نفسه صــــــــــــــــــــــــ 
1
  



 

 

 

 

 خــــــــــاتــــــــمـــــــــــة
 



 خــاتــمــة
 

 

لنا إلى توص" بابا قدور الطماع" من خلال دراستنا لمظاهر السخرية في مسرحية          

 :ها مجموعة من النتائج أهم

كان  حيثفي تطوّره،ت ساهم الجزائري بمراحل المسرحرورـ م

كان  الذي،للمسرح الجزائري لائ" المؤسّسين الأوقسنطينيرشيد ""وشطارزيب"و"علالو"

اجتماعي شعبي باللغّة العامية، عالج في مواضيعه قضايا اجتماعية كانتشار الآفات  له اتجاه

، مشاكل الأسرة والفقر، واتجاه سياسي باللغّة الفصحى، عالج مواضيع سياسية الاجتماعية

 ضية الوطنية خارج الوطن.تاريخية سعى من خلالها إلى التعريف بالق

 : ي ،لأهداف معينة أهمهاخر والفكاهاالسّ  سلوبطغيان الأـ 

،و أداة مقاومة الاستعمار، حيث اتخذها المسرحيون الجزائريون سلاحا ضدّ المستعمرـ 

للتوعية، و نسيان مشاهد الاضطهاد والقتل و التهميش ،لدالك اعتمد على اللغة العامية 

 شرائح المجتمع.المفهومة من جميع 

طغيان القضايا الاجتماعية في المسرح الجزائري، حيث عمل على نقل مختلف الوقائع 

 والمشاكل و الآفات التي آل إليها المجتمع الجزائري.

" هي مسرحيات اجتماعية تعكس رشيد قسنطيني"تعكس هده المسرحية توجه الكتابة لدى ـ 

والانحلال الخلقي،و  والرذيلةانتشر فيها الفساد  في فترة معينة واقع المجتمع الجزائري

 استعمال الحيلة للعيش.

" بين الفكاهة والسخرية استطاع من خلالها نشر رشيد قسنطينيـ تراوحت مسرحيات "

 ثقافي في الجزائر.الوعي السّياسي وال

 قي.ـ لجأ القسنطيني إلى توظيف اللغّة العامية في أعماله المسرحية، لتسهيل عملية التل

بالرّغم من أنّ المسرح الجزائري قد عرف نوعا من التدهور والانحطاط في فترة       

الاستعمار، إلاّ أنه استطاع أن يبلغ درجة من التطور بعد ذلك، كما ساهم نموّ الوعي السّياسي 
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 خــاتــمــة
 

 

والاجتماعي والثقافي في الجزائر، كما عمل على رفع المستوى الفكري والاجتماعي 

 وي للجزائريين.واللغّ
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 تعريف المدونة:

بالتحديد في  ٬في بيت بالجزائر العاصمة ̏ ور الطماع قدَّبابا  ″حداث  مسرحية أتدور 

وهو  ئيسيةلرَّين يتواجد فيه الشخصية اأ ٬حدى مقاهي ومرتفع البويرة بالجزائر العاصمة ٳ

فجأة و ٬صدقاؤه ينبادلون الحديث أحيث جلس هو و ٬ربعين من عمره لأالذي يناهز ا ٬مراد 

لى ٳفيحكي لهم سبب سفره  ٬بالحديث معهم أ ويبد ٬يدخل عليهم خليل ويجلس بينهم 

ماع الذي َّطلخ قدور اأبن ٳوهي جلب  ٬جلها أوفشله في المهمة التي بعث من  ٬صطنبول ٳ

وبعد  ٬خيه أبن ٳبنته من ٳوذلك يتزوج  ٬فيَّ ن  توأبعد  ٬خيه أملاك أ ن يستولي علىأراد أ

ور قدَّخذ خليل قرار مشاركته مع مراد الحشايشي على أ ٬المهمَّة حداث تلك أن سرد عليهم أ

ن تمكن من ٳور قدَّيضا في حصوله على المال الذي وعده به أوذلك طمعا منه  ٬ع الطَّما

ور قدَّخ أبن ٳحيث لعب مراد دور  ٬كر في خطة فف ٬صطنبول ٳخيه من أبن ٳحضار ٳ

سكن َّ رمقلى ٳَّجه التوو  ٬مغادرة المكان ا رَّرق ةَّخطلكتمال اٳوبعد  ٬بنته زينب ٳوالزواج من 

ولكن  ٬ليه ٳف ُّرلتعسعداء بلقاءه وا ٬ستقبلت العائلة مراد برحب وسرور أو ٬ع ماَّلطا ورُّقد

موال التي أملاك وأيجول في ذهنه تلك الثروة من  فكل ماكان ٬خيه أبن ٳيهمَّه ور لم يكن ُّدق

فقد بعض ماله في بأنَّه لى الكذب ويخبرهم ٳيلجأ حد في مراد أخوه ولكي لا يشك أتركها 

حضر القاضي ليساعده فأ ˓موال لألا يزال طامعا في تلك ا روُّقدَّ نلاَّ أٳ ٬لى الجزائرٳطريقه 

وقيمة المهر  ٬ج مراد من زينب وفي نفس الوقت يتفقان حول زوا ٬في الحصول عليها 
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واج من الفتاة حورية َّزلراد اأن مراد في الحقيقة أغير  ٬ور من مراد ُّدقالباهضة التي طلبها 

 بكماء .أنَّها عجب بها رغم أفقد  ٬بنة خالة زينب ٳ

رسالة من ور ُّقد ام تلقى فيهلأيَّحدى اٳلكن لسوء حظه في  ٬يواصل مراد لعب دوره 

 ٬ور من الموقف َّدقب تعجَّ ٬يام ألى الجزائر بعد ٳسيعود بأنَّه خبره ألذي خيه الحقيقي اأبن ٳ

خبار بإ رو ُّقدحضاره فقام  لإخيه الذي بعث أبن ٳن لم يكن ٳ ׃ وتساءل عن مراد من يكون

عمى بصره أملاك لأموال والأمع في اَّالطَّ نأفيجيبه  ٬سالة  َّبراهيم عن الرٳصديقه الشيخ 

قال  ٬مره َّ بأيشكفي البداية كان أنَّه خبره أو ٬خيه الحقيقي أبن ٳلم يتمكن من معرفة حتَّی  

براهيم ٳور  وصاحبه ُّدففكَّر ق ٬لا يتقن لغتها إلاَّ أتَّه  ٬له كيف لشخص يعيش في اصطنبول 

ر الهرب تاركا وراءه فقرَّلكن خليل قد سمعهما  ٬يوقعان بها مراد المحتال َّة طخمن وضع 

 ة مع زينب وحورية.في الحديقَّل ويتجمراد الذي كان 

سائل التي لرَّعلى ا هَّوسبب عدم رد ٬خ الحقيقي وروي قصة وفاة والديه لأبن اٳوصل 

 ٬خيه أبن ٳر عن مراد الذي قام بخداعه بلعبه دور و ُّقدخبره أكما  ٬ر و ُّقدعمَّه بعثها له 

فتعجبت وتفاجئت مما  ٬الحقيقي عمَّها بن ٳعادت زينب من الحديقة وعرفها والدها على 

 .  توقع بمرادَّة تفقوا على خطأو ٬ته أعته ورسم

فيتضاهر بمعرفته  ٬فندي التركي لأ على ايعرَّفونه  ٬عندما  يعود مراد من الحديقة 

ن بأجبر الجميع مراد أو ٬فندي التركي يؤكد عدم معرفته له لأ لكن ا ٬على ذلك َّ ريصو ٬له 

 ورُّقدن راد مراد المغادرة لكأو ٬ملة عترف بالحقيقة كاإن ألى إفقاموا بتخويفه  ٬يقول الحقيقة 
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بل دعاه للبقاء معهم .                                                  ٬لم يتركه يرحل 

وليس في  ٬الهمم ترفع بالعمل الجاد والشريف  ″: َّ نأونهاية المسرحية كانت بقول الجميع 

                                                                 ″موال الغيربأمع َّالط

موال الغير أنسان الذي يطمع في لإفا ٬بع َّيفسد الطَّمع طلاَّ نأوالحكمة من هذه المسرحية : 

ن أنسان لإفيجب على ا ٬نسانيته  وكرامته إنانيا ويقضي على أويجعله  ٬يعمي بصيرته 

 ز لا يفنى .القناعة كنَّ نلأ ٬ف بصفته القناعة يتصَّ

 



 

  قائمة المصادر

 و المراجع
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 قائمة المصادر والمراجع
ن الكريم                                                                            آالقر

المصدر                                                                         : لاَّوٲ* 

 ٬المكتبة الوطنية الجزائرية  ٬لطَّماع ور اُّبابا قد ٬تحقيق : نذير حسين  ٬رشيد قسنطيني  -1

                                . 2005سنة   ٬ل َّولأاسي السُّدا ٬ 1ط ٬الجزائر  ٬الحامة 

 : المراجع                                                                        ثانيا* 

 الكتب العربية : -أ

المجلس الوطني  ٬المسرح في الوطن العربي  ٬حمد مشاري أشراف : إ ٬الراعي علي  –2

 1978 ٬الكويت  ٬دب لأللثقافة والفنون وا

دار المعرفة  ٬لفنيَّة دب العربي الحديث واتجاهاتهم الأعلام اأ : زكي حمَّد ماوي مالعش  -3

 .                                                                      1998 ٬الجامعية 

 والتداول .                                لتخيـًل محمد : البلاغة الجديدة بين االعمري  –4

 ٬اتحاد الكتاب الجزائريين  ٬وروبي الحديث لأالكريم: نماذج من المسرح ا عبد  جدري -5

 . 2001سنة  ٬الجزائر  ٬ 1ط
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 ٬دمشق  ٬منشورات وزارة الثقافة  ٬ابراهيم : النص المسرحي العربي  جنداوي جمعة–6

2004  

 ٬رة القاه ٬دط  ٬دار المعارف  ٬معجم المصطلحات الدرامية والمسرحية  :ابراهيم حمادة – 7

 دت .                                                                                   

 ٬المسرح في الجزائر  ٬صر : المختصر المفيد في المسرح العربي الجديد لنَّاعبد اخلاف –8

      .     2012 ٬لمتَّحدة مارات العربية الإدولة ا ٬الشارقة  ٬ 1ط ٬الهيئة العربية للمسرح 

 ٬سكندرية لإا ٬لنَّشر عة والطّبادار الوفاء لدينا ا ٬لى علوم المسرح إمدخل  ٬حمد أزلط  -9

      .  2001٬ 1ط

 علاوي حميد : عن المسرح في الجزائر . -10

 1975 ٬ط د ٬لبنان  ٬بيروت  ٬دار العودة  ٬المسرحي لنَّقد محمد : في ا غنيمي هلال–11

 ٬والتوزيع للنَّشر الشركة  ٬دب العربي لأ: الفكاهة في ابو عيسى أفتحي محمد معوض  –12

 . 1970الجزائر 

 فيلالي حسين : المسرح الجهوي بجاية .  –13

 ٬ 1927سنة  ٬واد والنصوص ُّالر ٬لنشأة ا ٬لمباركية صالح : المسرح في الجزائر   –14

 .  2007٬ 2ط ٬الجزائر  ٬قسنطينة  ٬ين للنشر والتوزيع ِّبهاء الد
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زهر  لأجامعة ا ٬ 1ط ٬دار التوفيقية  ٬دب العربي لأفي السُّخرية نعمان : ا مينأ محمد -15

 م .  1978 -1398

 دت .   ٬القاهرة  ٬نهضة مصر ٬مندور محمد: المسرح  –16

 دت  ٬بيروت  ٬دط  ٬دار الثقافة  ٬دب العربي الحديث لأمحمد: المسرحية في ا نجم   –17

    : الكتب المترجمة –ب 

تر: ابراهيم حمادة.                                                ٬الشعرّ نف ٬رسطو أ -18

 .   دت ٬بيروت  ٬دط  ٬دار الثقافة  ٬حمان بدوي َّتر: عبد الر ٬الشعرّ نف ٬رسطو أ -19

 المسرح والعلامات .                                       ٬جورج سافونا  ٬لين إستون أ -20

بيروت  ٬منشورات عويدات  ٬1ط ٬تر: هنري زغيب  ٬دب اليوناني لأا ٬فرنان  روبير -21

   .1983 ٬باريس  ٬بيروت  ٬

ار َّالد ٬للنَّشر دار توبقال  ٬ 1ط ٬تر: فؤاد الزاهي  ٬كريستيفا جوليا : علم النص  –22
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